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RESUMO

Nesta pesquisa, Corpo e Performance sdo tratados como categorias do pensamento, iSSo
implica em vastos e multifacetados universos teoricos. Os estudos do corpo, nesta tese,
tomam a forma de uma espiral filosofica do corpo (Espinosa-Nietzsche-Artaud-Merleau-
Ponty-Derrida-Deleuze-Guattari-Foucault) que dialoga com os nortes tedricos (Le
Breton, 2003; Searle 2004; Greiner 2005) e com os estudos sobre performance (Austin,
1962; Goffman, 1956; Turner, 1957; Goldberg, 1979; Glusberg, 2008; Cohen, 2013;
Schechner, 2002; 2004; 2012). Desta forma, a performance encontra nos estudos do corpo
um campo fértil para o seu desenvolvimento. Se o corpo é construido, a escola engloba
grande parte desse processo de fabricacdo (Ball, 2010) e é através do corpo que também
se constroi uma educacdo como performance (Pineau, 2002; 2010; Hamera, 2002;
Sabatini 2002; Stuchy; Wimmer, 2002). A pandemia colocou em questdo ndo apenas a
realizacdo de uma pesquisa acao na escola, mas também e, fundamentalmente, o préprio
tema desta pesquisa. Como pensar a educacao através do corpo em pandemia? Varios
dispositivos foram criados nesse caminho pandémico. Performance é corpo trata-se de
um constructo conceitual que destaca a centralidade do corpo na performance e,
consequentemente, na educacdo como performance. A crise é do corpo também serve
para enfatizar que o corpo ocupa o centro da crise contemporanea que se radicaliza com
a pandemia (Berardi, 2020). A literatura sobre educacdo e pandemia, evidentemente, esta
sendo construida, mas ja evidencia que a pandemia ocasionou o aprofundamento abissal
das antigas questdes sociais que sdo tdo bem exemplificadas e reproduzidas pela escola
(Duarte; César; Cury; Veiga-Neto; Carvalho; Charczuk; Turckel, 2020). A entrevista com
os professores que passaram por esse processo pandémico foi o dispositivo criado para o
necessario enfrentamento, coroando os esfor¢os teoricos e reflexivos com o protagonismo
dos professores participantes. O roteiro construido abriu espacgo para o desabafo e acionou
o dispositivo da imaginacéo ao propor um jogo de cenarios educacionais hipotéticos: para
sempre remoto, para sempre com protocolo e para sempre retorno a normalidade. O jogo
veio realizar a performance desta pesquisa levando a discussdo para dentro da escola
através do olhar dos professores. O resultado final foi uma construcdo coletiva de
reflexdes multifacetadas sobre o corpo na educacdo em pandemia. Dentre as reflexdes
destacam-se a experiéncia de dois anos de ensino remoto no Brasil, suas sequelas e
consequéncias no problematico retorno a normalidade. O inalteravel tradicional formato

escolar parece estar numa encruzilhada e como nédo poderia deixar de ser, o problema



reside no corpo. E é também através do corpo que sera possivel resistir ao fim do professor
e da propria escola.
PALAVRAS CHAVE: corpo; performance; educac¢do; pandemia; entrevista com

professores.



PERFORMANCE IS BODY, THE CRISIS IS OF THE BODY: STUDIES ON
PERFORMANCE, BODY AND PANDEMIC EDUCATION

ABSTRACT
In this research, Body and Performance are treated as thought categories, which implies
vast and multifaceted theoretical universes. The body studies, in this thesis, take a body
philosophical spiral form (Espinosa-Nietzsche-Artaud-Merleau-Ponty-Derrida-Deleuze-
Guattari-Foucault) that dialogues with the theoretical north (Le Breton, 2003; Searle
2004; Greiner, 2005) and performance studies (Austin, 1962; Goffman, 1956; Turner,
1957; Goldberg, 1979; Glusberg, 2008; Cohen, 2013; Schechner, 2002; 2004; 2012). In
this way, performance finds in body studies a fertile field for its development. If the body
is constructed, the school encompasses a large part of this manufacturing process (Ball,
2010) and it is through the body that education as performance is also constructed (Pineau,
2002; 2010; Hamera, 2002; Sabatini 2002; Stuchy; Wimmer, 2002). The pandemic has
called into question not only the action research at school, but also, and fundamentally,
the very theme of this research. How to think about education through the body in a
pandemic? Several devices have been created in this pandemic path. Performance is body
is a conceptual construct that highlights the centrality of the body in performance and,
consequently, in education as performance. The crisis is of the body also serves to
emphasize that the body occupies the center of the contemporary crisis that is radicalized
with the pandemic (Berardi, 2020). The education and the pandemic literature, of course,
is being built, but it already shows that the pandemic caused the old social issues abyssal
deepening that are so well exemplified and reproduced by the school (Duarte; César;
Cury; Veiga-Neto; Carvalho; Charczuk ; Turckel, 2020). The interview with the teachers
who went through this pandemic process was the device created for the necessary
confrontation, crowning the theoretical and reflective efforts with the participating
teachers protagonism. The script built opened space for venting and triggered the
imagination’s device by proposing a hypothetical educational scenarios play: forever
remote, forever with protocol and forever return to normality. The play came to carry out
this research’s performance, taking the discussion into the school through the teachers
eyes. The final result was a collective construction of body education multifaceted
reflections in a pandemic. Among the reflections, the experience of two years of remote
teaching in Brazil, its sequels and consequences in the problematic return to normality.

The unalterable traditional school format seems to be at a crossroads and, of course, the



problem lies in the body. And it is also through the body that it becomes possible to find
solutions to the old school issues that are radicalized with the pandemic.

KEYWORDS: body; performance; education; pandemic; teachers Interview.
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INTRODUCAO

Considero esta pesquisa sobrevivente ao periodo pandémico que teve inicio em
marco de 2020 no Brasil. Também por todos os desafios pessoais enfrentados. Desde a
entrada no doutorado gravida de 3 meses, passando por mudanca de orientacéo, de casa
e de cidade. Até qualificar com filho de um ano de idade, o qual foi o primeiro grande
desafio e ao passar pela qualificacdo acreditei que era possivel ser mée e pesquisadora.
Com a pandemia foi necessario um enfrentamento e um posicionamento que exigiram a
ousadia de problematizar as questdes que Sse impuseram e Se escancaram no aqui e agora.
Em meio ao confinamento e ao isolamento social, a separacdo do meu companheiro, outra
mudanga de casa, outra construcdo de uma vida nova, considero esta pesquisa
sobrevivente ao check list apresentado. Existe um ser humano e toda uma vida por detras
dessas linhas em preto e branco que é colorida e indissociavel do percurso reflexivo
construido.

Todas as dificuldades enfrentadas fortaleceram esta pesquisa e na ousadia do
enfrentamento pandémico as entrevistas com os professores do ensino remoto revelaram
um material riquissimo. Servindo ndo somente de arquivo sobre um momento anémalo
na historia, mas principalmente servindo de espacos reflexivos inusitados os quais
possibilitaram novos olhares sobre a problematizacdo do corpo na educagdo. Frente a
possibilidade de uma educacéo totalmente mediada pela tecnologia, tal qual a pandemia
nos possibilitou experimentar, nunca pareceu tdo urgente problematizar o corpo. Esta tese
é, sem duvida, o resultado de todo este processo deste momento que agora se conclui e,
portanto, se completa realizando sua performance.

Os estudos apresentados nesta tese tém inicio no meu mestrado que tratou das
interfaces entre performance e jogo, tendo as nogoes de ritual e fluxo implicadas. Aliados
a minha experiéncia docente na escola como professora designada de Arte pelo Estado de
Minas Gerais, estes estudos me levaram a tecer relagdes com a educagao. No que resultou
no meu processo de doutoramento, onde busquei refletir sobre as relagdes entre
performance e educacdo. Baseada nestes estudos, a vontade de fazer uma experiéncia
metodoldgica na escola foi frustrada pelo surgimento da pandemia do coronavirus,

redirecionando os rumos mundiais e, como ndo poderia deixar de ser, modificando esta
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pesquisa. A pandemia entrou na tese. Foi inevitdvel. No lugar da experiéncia
metodoldgica na escola, que ocupava o centro, surgiu 0 corpo em contexto de pandemia.

O Corpo gritou, sufocado. Evocada pela performance, a premissa do corpo como
centro do processo de ensino-aprendizagem e ponto de partida conceitual (PINEAU,
2010) colidiu de frente com uma nova condi¢do do corpo pandémico imposta. Foi preciso
estudar sobre o corpo e sobre a pandemia ao entender que o corpo estd no centro da crise
que vivemos (BERARDI, 2020). Antes e além da crise pandémica da fragilidade do corpo
estd a crise contemporénea de ascensdo tecnoldgica e apagamento do corpo (LE
BRETON, 1999). Foi preciso enfrentar o processo pandémico e seus efeitos na pesquisa,
reencontrando a premissa do corpo como centro da aprendizagem em meio ao que parece
ser 0 apagamento do corpo nas sociedades contemporaneas (LE BRETON, 1999).

O corpo poderia se apagar também na escola? O que a pandemia possibilitou
experimentar foi o radical impedimento do corpo. Embora temporéario o confinamento e
isolamento social duraram mais de dois anos no Brasil e esta experiéncia possibilitou
pensar e repensar muitas coisas. Queremos um mundo altamente tecnoldgico e sem
corpo? Queremos um ensino altamente tecnoldgico e sem corpo? Estariamos também
dando adeus a ideia de professor e de escola tal como a conhecemos? Poderiamos resistir
ao apagamento do corpo dentro e fora da escola?

A saida que se apresentou em meu processo de pesquisa foi voltar o olhar para as
questdes eminentemente atuais, refletindo sobre os desafios colocados a pesquisa. Uma
nova tese se anunciou: Como pensar educacdo como performance em tempos de
pandemia? Quais dispositivos reflexivos poderiam ser acionados?

Nasceu primeiro a nogdo Performance é Corpo, como um constructo conceitual
para lembrar que, apesar da vastiddo de possibilidades de se entender a performance,
todas as suas perspectivas desembocam no mais vasto universo do corpo como categoria
do pensamento. Antes mesmo de tudo ser performance, tudo é um corpo. A maior critica
as perspectivas totalizantes € o fato de serem, justamente, totalizantes. Acredito que
vivemos tempos que desde as vanguardas artisticas do inicio do século XX vém
desafiando o pensamento a sair de suas caixas classificatorias, especializacbes e
delimitacOes. Se falar de tudo é falar de nada, também especializar no estudo do rabo do
elefante pode perder de vista 0 mais importante, que é o préprio elefante.

Desta forma, parece importante e necessario aprendermos a pensar de forma
sistémica, integrada, inter-relacionada, inclusiva e, portanto, abrangente. Mas como nédo

nos perder na vastiddo das redes de relacbes? Tendo em mente que 0 mais importante é a
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prépria rede que a tudo interconecta. Assim, no meu caminho académico estou sempre
trabalhando com dispositivos que me ajudam a entender padrGes ndo somente do
comportamento humano, mas de toda a natureza tais como: Jogo, Teatralidade,
Experiéncia Estética, Fluxo (Prazer), Performance e Corpo.

A principio a tese comegava com a categoria performance e os abrangentes
estudos desenvolvidos desde o0 mestrado, os quais foram aprofundados e verdadeiramente
consolidados no doutorado. O capitulo da performance ficou gigantesco, mas assim foi
necessario para que pudesse concluir estes estudos e partilhar nesta tese uma reflexao
amadurecida sobre performance. Porque a provocacédo da performance na educacao parte
deste entendimento da performance como um campo abrangente de experimentagéo
artistica e académica. Considero este capitulo da performance uma contribuicdo ao
pensamento schechneriano da performance como um campo inclusivo e experimental.

O corpo ndo somente € o centro gravitacional de todas as perspectivas da
performance como é a grande provocacao da performance na educagdo. Com a pandemia
0 corpo foi impossibilitado por um momento e esta experiéncia abriu espago para
importantes reflexdes. O corpo cresceu nesta pesquisa e foi a forma encontrada de
sobrevivéncia ao eclipse pandémico. O corpo se tornou o primeiro capitulo desta tese e 0
fio condutor do caminho.

A Crise é do Corpo trata-se de um segundo constructo conceitual que serviu para
enfatizar a problematizacdo do corpo na escola e na contemporaneidade cujas questes
se radicalizam com a pandemia. O evento pandémico colocou ndo somente o corpo no
centro da crise (BERARDI, 2020), bem como escancarou e aprofundou suas questdes na
contemporaneidade pandemizada (NANCY, 2020). Desta forma, para pensar as relagoes
entre performance e educacdo em tempos de pandemia, foi necessario pensar sobre o
corpo e construir uma problematizacéo sobre o corpo na educacéo.

As promessas de uma educagdo como performance se dissolveram em tempos de
pandemia. A prépria educacdo se esvaiu e chegamos a perguntar se ainda teriamos escola
ou se tudo ndo seria mesmo a distancia, virtual, gravado ou em tempo real. Digitalizado,
editado, maquiado, definitivamente sem interacdo corpo a corpo. Mesmo 0 ensino
presencial com protocolo de seguranca sanitaria: Como seria 0 ensino com mascaras e
distanciamentos obrigatorios? Um novo corpo surgiu. Um corpo duplo, uma parte
confinada, isolada e mascarada, a outra parte digitalizada, fantasmagorica, sem corpo.

Durante um longo tempo nesta pesquisa ndo conseguia resolver o famigerado

problema da falta da préatica. Quase ninguém imaginava que a pandemia iria durar dois
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anos. Os dispositivos conceituais ndo foram suficientes. O meu orientador, Marcos Hill,
ao inicio da pandemia sugeriu que pensasse numa acdo idealizada na escola antes e depois
da pandemia. Este exercicio me levou a criar um questionério, cuja aplicacdo do piloto
deixou claro que nem na melhor das hipoOteses as pessoas querem responder a
questionarios. Foi, entdo, no comego do ano 2021 que, enfim, tive o insigth de realizar as
entrevistas com os professores do ensino emergencial remoto.

As entrevistas vieram coroar os esforgos reflexivos na construgdo de dispositivos
que pudessem trabalhar o novo problema: Como pensar a educacao através do corpo em
pandemia? Quem poderia responder a esta pergunta sendo os proprios professores? Fui a
campo coletar meus preciosos dados, a virtualidade imposta que a principio foi um
problema, finalmente, apresentou-se como a solugdo encontrada. Como eu néo tive a
experiéncia de ser professora em ensino remoto, o encontro na plataforma digital com os
professores foi a minha experiéncia com a situacdo remota nesta pesquisa pandémica.

A entrevista ndo foi apenas a saida encontrada no dilema pandémico enfrentado
por esta pesquisa, mas sim uma solugdo que se tornou a grande riqueza desta tese. A forga
dos relatos e das reflexbes dos professores na linha de frente de uma educacdo em
pandemia possibilitaram consisténcia nos resultados alcancados e numa real
problematizagdo do corpo. Os resultados revelaram que mesmo na melhor das
circunstancias o ensino remoto é por sua propria natureza insatisfatorio.

Através do texto coletivo tecido nas entrevistas com os professores podemos
observar que no ensino remoto: O corpo se torna nulo, inexistente. Se existe esta
adormecido, fragmentado, solitario e doente. A presenca do corpo-tela, muito embora
seja apenas uma simulacéo, ou seja, sem espontaneidade, é capaz de ofuscar o corpo
fisico, a tal ponto que ele parece nédo existir. Nesse contexto aprender com o corpo torna-
se totalmente desinteressante, impossibilitado e, na melhor das hipéteses, renegado a
segundo plano. Se o proprio corpo estad ameacado pelo remoto o que se poderia esperar
de aprender com o corpo?

No entanto, foi esta a forma sancionada para estados emergenciais. O ensino
emergencial remoto teve a espantosa duragéo de dois anos no Brasil, perdendo assim seu
carater emergencial e se aproximando de um questiondvel modelo de ensino. Os avangos
tecnoldgicos colocam em potencial obsolescéncia diversos servigos especializados até
entdo considerados impossiveis de serem realizados pelas maquinas, uma das
experiéncias proporcionadas pela pandemia € que é possivel sim a valida¢&o de um ensino

sem a presenca fisica do professor e da prépria escola mesmo no fundamental!
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O apagamento do corpo nas sociedades contemporaneas € inevitavel? O que a
experiéncia pandémica demonstra é que este apagamento ndo somente é totalmente
possivel como estd em pleno curso junto ao desenvolvimento tecnoldgico. A tecnologia
facilmente passa a substituir, cada vez mais, a necessidade do corpo. Desta constatacéo
emerge o chamado a resisténcia que permeia toda esta tese. Mesmo que seja inevitavel
estd sendo determinado agora pela escolha de cada um, acredito que ndo somente €
possivel resistir ao apagamento do corpo como a escola pode ser o principal lugar deste
enfrentamento. E possivel um desenvolvimento humano sem a presenca fisica do
professor e da escola?

As entrevistas levaram os professores a refletirem sobra a questdo do corpo na
educacdo em pandemia, cujo contexto potencializava a probleméatica do corpo na
educacdo atraves do abissal aprofundamento dos velhos problemas do tradicional formato
escolar. A experiéncia pandémica possibilitou observar o que acontece na
impossibilidade do corpo, como 0s sentimentos de auséncia, tristeza, vazio e depressao,
bem como um aumento da agressividade e incivilidade entre as pessoas.

O roteiro da entrevista revelou-se bastante potente. Resumidamente consistiu em:
Desabafo; Imaginacdo: Ensino com Protocolo de Seguranca; Jogo da Pesquisa e
Pergunta Final. O desabafo foi muito importante naquele momento, servindo nao
somente de catarse terapéutica quanto de registro historico de um momento anémalo na
educacdo e na vida. Embora ndo tenhamos vivido um rigido ensino com protocolo, pensar
sobre isso naquele momento era uma nova condicdo emergente e um novo desafio. O
dispositivo da imaginagéo foi acionado fortemente trazendo riqueza de dados sobre as
possiveis séries de efeitos produzidos por estes novos comportamentos dentro da escola.

O jogo foi uma tempestade de palavras sobre diferentes niveis de percepcdo do
corpo em trés cendrios educacionais hipotéticos: Para Sempre Remoto; Para Sempre com
Protocolo de Seguranca, Para Sempre Normalidade Recuperada. Foi no jogo que o
dispositivo da imaginacdo foi levado a sua maxima poténcia ao obrigar a mente a
considerar tais cenarios a longo prazo. Para cada um dos trés cenarios foram consideradas
7 niveis ou dimens@es de percepcao sobre o corpo: Socializacdo; Afetividade; Processo
de Ensino-Aprendizagem, Ser professor, Ser estudante, Corpo fisico e Aprender através
do corpo.

As escolhas por estas dimensfes visaram uma compreensdo do corpo como
socializag&o e interacdo, onde o corpo é construido através da convivéncia entre corpos.

O afeto € uma premissa exclusiva do corpo, pois o corpo é a fonte de toda emocéo.
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Também a compreenséo de que tanto o professor quanto o estudante sdo pessoas, Corpos
com seus universos psicologicos particulares. Por fim, o corpo fisico (ou a falta dele) na
educacdo e a grande dificuldade de aprender com o corpo herdada pelo tradicional
formato escolar castrador do corpo.

As entrevistas realizaram a performance desta pesquisa ao trazerem a forca do
relato, do real e do olhar do professor dentro da escola. O jogo foi potente e o retorno aos
professores, Gltimo capitulo desta tese, foi necessario porque estdvamos todos
diretamente envolvidos no processo histérico, ou o que se poderia chamar de no olho do
furacdo. A metodologia do retorno foi possivel através da publicacdo do meu artigo, A
Performance é Corpo, a Crise € do Corpo: Entrevistas com professores do ensino
emergencial remoto, publicado no final do ano de 2021. Em meados de 2022, mais de um
ano apds as entrevistas, enviei o artigo aos professores participantes. O olhar distanciado
enriqueceu as conclusfes desta tese, ressaltando as sequelas de dois anos de ensino
remoto no Brasil. A minha grande felicidade é que, ao final, os professores participantes
se tornaram os grandes protagonistas desta tese problemaética, ousada, polémica e mesmo
apocaliptica.

Diversas profissdes especializadas desaparecerdo com 0s avancos tecnoldgicos,
ndo tenho davidas de que o professor e a escola estejam no topo desta lista. A propria
experiéncia pandémica demonstra que é possivel. Apesar da inevitabilidade apocaliptica
do fim do professor e da escola, esta ndo é uma visdo pessimista, mas sim um chamado a
resisténcia: Iremos assistir passivamente ao fim do professor e da escola fundamentada
na interacdo entre corpos? Assistiremos a radicalizagdo do tradicional formato escolar
gue migra do confinamento do corpo na carteira para o confinamento do corpo na tela?

Seremos um corpo tela numa escola tela? O corpo tela retornou a normalidade
como um corpo cansado e também um corpo agressivo. As escolas tém enfrentado, cada
uma por si, as graves consequéncias de dois anos sem a presenca fisica da escola em meio
a todas as mazelas pandémicas, esse corpo voltou um corpo traumatizado. As entrevistas
trazem a riqueza da reflexdo do outro através de um jogo ficcional do real, os fios tecidos
na reflexdo conjunta, um registro historico e também um convite a reflexdo sobre o real
valor do corpo na educacdo. Recordando da importancia de aprender com o corpo e de,
definitivamente, ser um corpo.

O Cap. 1 trata do corpo como categoria do conhecimento, partindo do problema
mente-corpo (Searle, 2004) para complementar o entendimento do adeus ao corpo (Le

Breton, 1999) das sociedades contemporaneas. O apagamento do corpo esta relacionado
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aos processos historicos do pensamento filosofico e cientifico ocidental de heranca
europeia, tais como o dualismo, mecanicismo e materialismo contemporaneo. Os estudos
do corpo, nesta tese, tomam a forma de uma espiral filoséfica do corpo (Espinosa-
Nietzsche-Artaud-Merleau-Ponty-Derrida-Deleuze-Guattari-Foucault) que dialoga com
0s nortes tedricos (Le Breton, 1999; Searle 2004; Greiner 2005; Haraway, 1994).
Finalmente, traz outras cosmovisdes do corpo a partir da sabedoria milenar dos chakras
gue apontam para um corpo energeético, dinamico, inter-relacionado e multidimensional.
O corpo como totalidade energia-mente-emocao-corpo fisico.

O Cap.2 abre o leque da performance, levantando suas camadas de significacao
para melhor dimensionar o campo, sua importancia e papel no entendimento da
contemporaneidade. Para tal foi necessario um amplo mapeamento que considerou o
estudo da palavra, sua utilizacdo como abordagem nas mais diversas areas do
conhecimento, arte da performance, estudos da performance, performatividade e, por fim,
performance é corpo como um constructo para se pensar a centralidade do corpo na
performance e também em tempos pandémicos.

O cap. 3 apresenta os estudos sobre a abordagem da performance na educacao
estruturados a partir de uma visdo geral do campo e seu desenvolvimento no Brasil,
seguida por um aprofundamento sobre as pesquisas de Elyse Lamm Pineau (2002; 2010),
Judith Hamera (2002) e Arthur J. Sabatini (2002), tendo como fio condutor o corpo como
centro do processo de ensino aprendizagem. Na impossibilidade da realizacdo de uma
experiéncia metodoldgica na escola, a presente pesquisa foi levada ao enfrentamento
pandémico. A filosofia pandémica busca contextualizar uma educagdo em pandemia e
uma pesquisa que se tornou pandémica. Diversos dispositivos reflexivos foram criados
para se problematizar o corpo na educacdo em pandemia culminando na realizacdo das
entrevistas com os professores do ensino emergencial remoto.

O Cap.4 trata da entrevista como um todo, realizadas na ocasido historica de junho
de 2021, um ano de pandemia no Brasil. Apresenta os professores do grupo participante
desta pesquisa e traz as caracteristicas gerais que identificam o grupo. O capitulo trata da
primeira parte da entrevista que abriu espaco para o desabafo em relagdo a experiéncia
com o ensino emergencial remoto e acionou o dispositivo da imaginagdo ao levar os
professores a pensarem em como seria 0 ensino com o0s protocolos de segurancga sanitaria
no retorno presencial das aulas.

O Cap. 5 aborda o jogo proposto dentro da entrevista que consistiu em uma

tempestade de palavras sobre trés cenarios educacionais hipotéticos: Para sempre remoto,
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para sempre com protocolo e para sempre normalidade recuperada. Este exercicio
ficcional do real evidenciou as séries de efeitos produzidas por estes novos
comportamentos na experiéncia pandémica. Os resultados do jogo levam a uma
problematizacdo da propria normalidade que frente aos apocalipticos cenarios do remoto
e protocolo se apresenta como um paraiso perdido. Entretanto, a normalidade néo é o
paraiso. O tradicional formato escolar encontra, enfim, sua obsolescéncia? Ao meu ver
ele apenas se radicaliza numa educacao altamente tecnoldgica. Nesta encruzilhada na qual
se encontra a educacdo, o fim do professor e da propria escola tal como a conhecemos, o
unico caminho de resisténcia ao fim do corpo acontece através do corpo.

O Cap. 6 trata da metodologia do retorno aos professores participantes com a
publicacdo das entrevistas, que através do olhar distanciado puderam ser revisitadas. Esta
ultima reflexdo foi necessaria uma vez que na ocasido das entrevistas estavamos na
metade da experiéncia pandémica e no momento do retorno aos professores participantes
0 seu fim. Destacaram-se as sequelas de dois anos de ensino remoto no Brasil,
possibilitando observar a experiéncia do impedimento e auséncia do corpo fisico. As
sequelas, sem duvida tem muito a dizer e a fazer pensar sobre o corpo frente a uma
educacdo cada vez mais tecnologica. As telas, hoje, sdo reconhecidamente prejudiciais a
salde e, de uma forma geral, o tipo de tecnologia que vertiginosamente se desenvolve é
deletéria ao corpo e a vida das mais diversas formas. Para onde estamos indo? E para

onde, verdadeiramente, queremos ir?
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CAPITULO 1

O CORPO COMO CATEGORIA DO PENSAMENTO

Figura 1: Corpo Multidimensional. Leitura dos corpos energéticos, arte digital Regina Vale.

FONTE: Escola TerraLuz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.



A Fig. 1 esta na capa desta tese por um motivo muito especial, Regina Vale é
minha mae e sua arte digital, intitulada Corpo Multidimensional, traduz a nogéo de corpo
da criacdo que ela me deu - o lugar de onde eu vim. Esse lugar néo faz distingéo entre o
corpo humano do corpo de qualquer outro ser e mesmo da prépria materialidade. No meu
mundo particular a matéria é a méxima condensag&o das sutis energias espirituais. Assim
matéria e espirito comungam da mesma natureza ou energias de frequéncias e vibragdes
diferentes. O mundo que chamamos de mateéria seria apenas luz congelada mergulhada
num mar energético que vibra em diferentes frequéncias mais velozes. A matéria seria
apenas um tipo de frequéncia, uma nota na escala césmica, compartilhando da mesma
natureza das outras notas que chamamos mental, emocional e espiritual.

Assim guando digo materialidade ndo estou excluindo os fendbmenos mentais,
emocionais e espirituais, 0s corpos e mundos sutis, nem estou reduzindo todas essas
dimensfes ao fendbmeno material. Penso como os hinduistas, budistas, taoistas e
hermetistas que a realidade é mental, o que chamamaos de sélido nada mais é que espaco
vazio a nivel subatdmico. Assim a materialidade faz parte da totalidade do corpo
energético sendo ela propria energia.

A minha jornada pelos estudos do corpo, os nortes tedricos escolhidos e a espiral
filosofica construida, foi uma tentativa de chegar nesse lugar da minha criagdo, que é
também o lugar das milenares sabedorias da Antiguidade. Heranca resguardada pelas
filosofias orientais e pelos povos originarios ao redor do mundo. Estas sabedorias
entendem o corpo como um mar energético regulado por discos giratérios chamados pela
tradig&o oriental chacras.

A Fig.2 traz uma leitura do alinhamento destes chacras. A sabedoria dos chacras
fala que o corpo fisico recebe as energias de seus outros niveis de manifestacdo através
de discos rotatdrios e veias luminosas, os nadis. Os chacras sdo centros regulatorios destas
diferentes frequéncias que se movimentam através das redes de nadis. Assim, 0 corpo
fisico através desses complexos sistemas energéticos receberia as influéncias de seus

outros niveis vibratorios.
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Figura 2: Chacras: Portais Multidimensionais. Leitura do alinhamento dos chacras realizado pela médica e
pesquisadora Regina Vale.

FONTE: Escola TerralLuz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.

Este lugar de onde eu vim ndo somente traz as milenares sabedorias, mas também
novas descobertas cientificas, que desde as revolucdes da fisica moderna vém se
aproximando de antigas visdes que sustentam um mundo pleno de diversidades de estados
energéticos. Uma realidade sistémica, inter-relacionada, fractal ou holografica, ecoldgica,
holistica e integral. Minha mae Regina Vale sugere chamarmos esta nova visao de mundo
de holointima, para traduzir esse movimento universal que vai do mais amplo ao mais

profundo intimo de cada ser. O lugar de onde eu vim € o lugar que jamais deixarei de



buscar e para onde sempre irei voltar. Portanto, esse corpo como rede energética permeia
toda esta tese de diferentes formas, sob diferentes primas e perspectivas.

No lugar de onde eu vim corpo é energia e o corpo é bio-elétrico-magnético. O
corpo é rede cristalina feita de agua, porque ela é cristal liquido! A fig.3 busca traduzir a
rede energética a nivel molecular baseada nas pesquisas de Candance Pert que sugere a
nog¢do de moléculas da emogdo (PERT, 1999). A nivel molecular o corpo seria semelhante
a uma rede energética que produz e gerencia emogdes e pensamentos determinando a

propria existéncia.

Figura 3: Rede Molecular Cristalina. Leitura da rede energética a nivel molecular do corpo.

FONTE: Escola Terraluz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.
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Os cientistas acreditavam que pensamentos e sentimentos eram um produto da atividade
neural, e que o cérebro era o iniciador de tudo, o sitio da consciéncia o que se ajustava ao
antigo modelo mecanicista mas agora novas observacgdes levam a outras conclusfes. Ha
uma supervia de troca de informag6es internas acontecendo num nivel molecular. Tivemos,
portanto que considerar um sistema com inteligéncia difundida por ele todo.

Entdo temos que nos perguntar:

De onde vem a inteligéncia, a informacéo que dirige nosso corpo-mente?

Candance Pert

1.1) O queé o Corpo?

Performance é corpo trata-se de um constructo conceitual que destaca a
centralidade do corpo na performance e, consequentemente, na educacdo como
performance. A crise é do corpo também serve para enfatizar que o corpo ocupa o centro
da crise contemporanea de ascensdo tecnoldgica e declinio do corpo, a qual se radicaliza
com a pandemia. Nesta tese de que performance é corpo e a crise € do corpo pareceu
importante comecar, entdo, pelo corpo. Partindo da premissa de que o corpo pode ser
considerado arcabouco maior, as reflexdes sobre performance foram apresentadas no
segundo capitulo. Neste primeiro capitulo, a discussdo foi centrada no corpo como
categoria do pensamento.

O que é o corpo? Esta, talvez, seja a maior incgnita filoséfica desde os gregos
até a contemporaneidade, quando o corpo passa a ser entendido como uma construcéo,
um discurso através de diferentes perspectivas ao longo da histéria. O que quero dizer
quando digo corpo? Que corpo é este? Seria 0 corpo humano? Essa, provavelmente, é a
primeira imagem que surge quando o ser humano pensa corpo e também sua maior
preocupacao ao tentar entender o que é o corpo.

Entretanto, o corpo humano é apenas um tipo de corpo dentre a abundancia de
corpos dos animais, das plantas e todos os seres vivos. O grande grupo considerado néao

vivo nem por isso deixa de ser um corpo, assim existem os corpos das montanhas, rios e



vales. Cada rocha e minerais, todo planeta € um corpo pequenino na vastiddo cosmica, o
grande corpo. Assim, corpo &, sobretudo, materialidade.

A materialidade é apenas fisica? Quando digo materialidade estou descartando
os estados mentais, emocionais e espirituais? Esta forma de pensar o mundo recebeu o
nome de materialismo, ndo obstante a matéria persiste com seus insondaveis segredos.
Considero que a materialidade engloba tudo o que conhecemos, mas principalmente o
que desconhecemos. Assim, no lugar de onde eu vim, corpo fisico, mente, emocao e
espirito comungam da mesma natureza que, no entanto, toca em diferentes frequéncias
num mar energetico.

O que é a matéria? Essa é a questdo basilar da ciéncia moderna e contemporanea
que ainda ndo encontrou uma resposta univoca. Depois da ascensdo do pensamento
dualista legado por Descartes, cuja premissa é a dicotomia entre mente e corpo. Ao buscar
superar 0 pensamento dualista, a ciéncia contemporanea vem sustentando diferentes
versdes do materialismo. Um tipo de materialismo, em especial, parece dominante na
ciéncia, nele a mente pode ser considerada um subproduto das reagdes cerebrais.

Afinal o que é a mente? Outra substancia que de alguma forma se adere ao corpo
como entendem os dualistas? Ou a mente é matéria como resultante da materialidade, seja
genética ou do sistema nervoso, como pensam 0s materialistas? Sdo muitas as questdes
basilares envolvidas nos discursos do corpo. Abordar o corpo como uma categoria do
pensamento implica trazer a tona esses discursos filosoficos e cientificos sobre o corpo,
a mente e, de forma mais ampla, sobre a materialidade.

O socidlogo e antrop6logo francés David Le Breton € uma importante referéncia
no campo de estudos da sociologia e antropologia do corpo, seu pensamento foi de grande
importancia no desenvolvimento desta tese. Sua premissa do ndo esquecimento do corpo
frente a tecnologia cada vez mais voraz, nunca pareceu tao pertinente como em tempos
pandémicos, norteando assim as reflexdes em diversas camadas desta pesquisa.

O corpo é uma categoria dificil de apreender, tamanha sua complexidade e
centralidade em questBes basilares no pensamento eurocéntrico. Como argumentou David
Le Breton em seu Adeus ao Corpo (2003), as questdes do corpo estdo relacionadas ao
dualismo do pensamento que separou a mente do corpo. A filosofia mecanicista instaurou
0 corpo maquina maravilhosa como um paradigma dominante. Também a medicina e a
biologia modernas ao dissecar, dividir e classificar o corpo ratificaram a ideia de uma

maquinaria corporal cujas pecas sdo substituiveis.
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A ciéncia contemporanea levara o corpo maquina a outro patamar. A nog¢édo do
corpo como exemplo de perfeicdo da méaquina da lugar a ideia de que a tecnologia salvara
0 corpo de suas insuportaveis imperfeicbes e sua intrinseca vulnerabilidade. Com o
advento da genética, da robdtica, da informatica e, finalmente, da inteligéncia artificial, o
corpo passa a ser considerado substituivel pela maquina impecavel.

N&o obstante as proporgdes gigantescas dos avangos tecnoldgicos na
contemporaneidade, este tipo de materialismo hegemdnico que rege o corpo é apenas uma
visdo dentro da propria ciéncia e filosofia. Também as religides, civilizacGes e os diversos
grupos humanos sustentam miriades de visdes de corpo / matéria. Antes que 0 Corpo possa
ser efetivado substituivel pela impecabilidade tecnoldgica é preciso lembrar o que € 0
corpo. Poderia o corpo ser uma rede energética com centros de energia em diversas
frequéncias chamados pela sabedoria tibetana de Chakras? Poderia ser o corpo bio-eletro-
magnético? No final deste capitulo sdo trazidas algumas destas visdes numa cosmologia
do corpo.

As artes, em especial, levam a discussdo do corpo a outro nivel, num processo
historico que culminou no advento da arte da performance. Como argumentou Goldberg
(1979), trata-se de algo sem paralelo na histéria da arte, trazendo a necessidade de uma
revisdo historica através da performance, como € discutido no segundo capitulo desta tese.
Mas que também é importante pontuar aqui, uma vez que a arte é locus privilegiado de
investigacdo do corpo.

Na arte, a centralidade do corpo vem desde o Renascimento passando pelas
radicais transformagBes das vanguardas artisticas'! do inicio do século XX até a
contemporaneidade. A danca e o teatro promovem uma revolugdo do corpo através dos
estudos de Dalcroze, Delsarte e Laban, passando por Bartenieff, Alexander e Feldenkrais,
aos estudos de Stanislavisk, Meyerhold até Brecht, Grotowski, Schechner, Barba, Bausch,
e por ai em diante.

As revolucdes de 1960 e 1970, Body Art e Performance Art, radicalizam o corpo
como centro de investigacdo e tornam perene a dissolucdo de fronteiras entres as artes,
entre arte e cultura, entre arte e vida ja anunciadas pelas vanguardas da virada do século.

Emerge a Arte da Performance. E, de uma forma geral, a virada performativa das mais

1 Expressionismo, Surrealismo e Dadaismo.
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diversas areas do conhecimento pode ser incluida no bojo do Corpo como Categoria do
Conhecimento.

A arte da performance é caracterizada pela dissolucéo de fronteiras e hibridismo
das linguagens artisticas, colocando o corpo no centro da acdo, algumas vezes explorando
situacOes de risco. Um dos grandes interesses de Le Breton é investigar as representacoes
e sentidos do corpo em comportamentos de risco, chegando a desenvolver uma Sociologia
do risco (2012). E interessante observar que as Paixdes pelo risco (1991) também
encontradas na arte da performance e nos Estudos da Performance de Schechner indicam
que as investigacdes da arte sdo um imenso campo de experimentacdo socioldgico e
antropolégico sobre o corpo.

A abrangéncia e complexidade do corpo como categoria do pensamento provocou
uma tessitura maltipla e espiralada neste presente capitulo, o qual foi estruturado partindo
da filosofia da mente, através do pensamento de Searle (2004) que problematiza as
questdes deixadas por Descartes e sugere que o materialismo incorre no engano tal como
0 dualismo. Suas reflexdes sobre a mente conversam com os estudos do corpo de Le
Breton (1999) que também faz uma revisdo histérica, considerando como o corpo vem
sendo tratado desde o dualismo ao materialismo contemporaneo. Enquanto Searle
enfatiza a mente, Le Breton centraliza no corpo 0 que torna suas perspectivas
complementares.

A conversa deste capitulo prossegue numa reunido entre estes estudos e 0 que
chamei de espiral filoséfica do corpo que une o Deus Natureza de Espinosa; 0 corpo
como fonte imanente de toda vida em Nietzsche; o corpo sem 6rgdos de Artaud; a
filosofia pos-estruturalista francesa do corpo anarquista, ndo organico, acefalico e vital
de Derrida; as maquinas organicas e maquinas desejantes de Deleuze-Guattari; a
corporeidade do conhecimento, da cognicdo e da experiéncia viva pensada por Merleau-
Ponty; e a materialidade do discurso como acontecimento, biopolitica e biopoder de
Foucault.

Da contemporaneidade, o embate entre o Adeus ao Corpo (1999) de Le Breton e
0 Manifesto Ciborgue (1994) de Donna Haraway pareceu de especial importancia para as
reflexdes travadas nesta tese. De forma mais ampla, esse embate tem relacdo com as
criticas ao materialismo e com a emergéncia de todo um novo sistema de vida
completamente digital que parece se instaurar de vez num mundo pandemizado.

Os estudos finais sdo um resgate da milenar sabedoria do corpo legada pela

ancestralidade. O antigo conhecimento dos chakras conta sobre um corpo energético que
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pulsa em diversas vibracoes ou frequéncias. Uma rede energética de pulsdo, cujos chakras
séo os verdadeiros centros de forga da vida.

Através de todos esses campos de estudos, 0 corpo emerge como uma categoria
do pensamento que desafia questdes basilares da filosofia eurocéntrica mas também em
todo um mundo contemporaneo altamente tecnologico, digital e pandemizado. Se a crise
é do corpo, nunca foi tdo vital pensar sobre o corpo.

O problema mente-corpo é central na filosofia da mente e nesta tese é ponto de

partida para o entendimento do corpo como categoria do pensamento.

1.2) Filosofia da Mente e o Problema Mente-Corpo

A questdo do corpo é indissociavel da questdo da mente ou da psique como 0s
gregos a chamavam. O problema mente-corpo € resultante dos processos histéricos, que
desde Platéo até Descartes naturalizaram uma distingdo entre a substancia corporal e a
substancia mental. O problema reside em dissociar o indissocidavel. O resultado
contemporaneo é a ascensdo de um materialismo radical que ira negar por completo a
substancia mental.

Evaldo A. Kuiava e Verdnica G. Zevallos (2011) tecem uma rica sintese do corpo
no pensamento ocidental. Partindo da tradicdo dualista em Platdo argumentam que esta
se difere da visdo de Aristoteles, uma diferenciacdo que tera importantes implicacdes
historicas. Para Platdo, a imortalidade da alma (psique) estaria sujeita aos renascimentos
ciclicos em um corpo, por sua vez Aristoteles ndo considera o corpo dissociavel da alma,
a néo ser pelo que chamamos de intelecto. “Enquanto o corpo ¢ o instrumento que tem a
funcao de viver e de pensar, a alma ¢ o ato dessa fun¢ao” (KUIAVA, ZEVALLOS, 2011,
p.5).

Essa diferenciacdo entre Platdo e Aristoteles esclarece o paradoxo entre alma e
corpo na ldade Média quando, embora a dualidade tenha se radicalizado com o
dogmatismo cristdo de uma alma divina e um corpo pecaminoso, a0 mesmo tempo, a
pureza da alma sé € alcangada através da purificagdo do corpo. Ou seja, a alma precisaria
do corpo para se purificar, existindo uma relacdo de interdependéncia. Essa unido mente-
corpo em meio a dualidade advém de Aristoteles. Somente a partir da filosofia dualista
do século XVII ¢ que a separacdo entre mente e corpo, de fato, se radicalizard, pois “do

ponto de vista filoséfico, Descartes sera aquele que marcara a diferenca entre alma e
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corpo, como diferenca ontologica entre a res cogitans e res extensa - extensao temporal
e espacial” (KUIAVA, ZEVALLOQOS, 2011, p.6).

O filésofo americano John Searle é uma importante referéncia da filosofia da
linguagem, atraves de seus estudos sobre os atos de fala. A partir dos anos 90, Searle
passa a se dedicar ao que chamou de filosofia da mente, argumentando que através de
importantes razdes histdricas, a filosofia da mente se tornou central na filosofia
contemporanea: “O centro das atencdes agora mudou da linguagem para a mente”
(SEARLE, 2004, p.10).

Para Searle, a questdo central da filosofia do inicio do século XXI é como
conceber a nGs mesmos como seres aparentemente conscientes, mentais, emocionais e
sociais em um mundo que, segundo a ciéncia, é constituido por particulas fisicas
totalmente desprovidas de consciéncia. O resultado € este que se apresenta, a ascensao e
hegemonia da mente como um subproduto do cérebro.

Em Mind: A Brief Introduction (2004), Searle introduz e problematiza a filosofia
da mente através dos problemas colocados por Descartes, até o abandono da filosofia
dualista e ascensdao do materialismo na contemporaneidade. Ele faz criticas ao
materialismo e sugere que a reducdo dos estados mentais a estados cerebrais, nao
consegue abarcar a imensa riqueza da mente.

Searle argumenta que somos, desde o0 senso comum do vocabulario, limitados pela
existéncia de uma suposta distin¢do entre o mental e o fisico ou material. Obviamente,
meus pensamentos em nada se relacionam com a mesa e a cadeira onde estou sentada
escrevendo esta tese. Entretanto, algo de dentro da cadeira me espetou e me fez sentir

uma dor aguda:

Como pode uma experiéncia consciente como a sua dor existir em um mundo
que é inteiramente composto de particulas fisicas e como algumas particulas
fisicas, presumivelmente em seu cérebro, causam as experiéncias mentais? (Este
¢ chamado o ‘problema mente-corpo.’). (SEARLE, 2004, p.4).

O “problema mente-corpo” € central na filosofia da mente, indo desde como a
mente se conecta com o corpo na visdo dualista a como o corpo, especificamente o
cérebro, produz a mente na visdo materialista. Para Searle, esse é um problema que o
materialismo ndo conseguiu resolver. E esse ndo é o Gnico problema. Dele derivam outras
questdes tdo espinhosas quanto e que se encontram ainda mais distantes de um
entendimento satisfatorio, como a intencionalidade e o livre arbitrio.

Se a cadeira me espeta posso trocar de cadeira, arrumar a cadeira ou continuar

com a mesma sendo, ocasionalmente, espetada por ela. No meu caso continuei com a
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cadeira me espetando. Como num mundo regido pela causalidade, em sua rigorosa lei de
causa e efeito, pode a minha intencdo determinar se troco ou ndo de cadeira? Como pode
a minha intencdo determinar alguma coisa? Se a mente ndo € mais do que fruto da
causalidade dos estados cerebrais, como pode causar efeito na materialidade? “Como
pode o subjetivo, insubstancial, estados mentais nédo fisicos da consciéncia alguma vez
terem causado qualquer coisa no mundo fisico? (...) (Isso é chamado de ‘problema da
causalidade mental’) ” (SEARLE, 2004, p.4).

A intencionalidade também gera outros problemas. Pois ndo somente posso
decidir o destino da cadeira como, ao fazer isso, posso estar pensando em outra coisa,
muito distante de mim e da cadeira, como os incéndios florestais mundiais que séo parte
integrante do terrivel quadro de degradacdo ambiental planetario: “Como pode seus
pensamentos, presumivelmente em sua cabeca, referir a ou dizer sobre objetos e estados
de coisas distantes (...)? (Isso ¢ chamado o ‘problema da intencionalidade’)” (SEARLE,
2004, p.4).

Para Searle, as pessoas que aceitam a realidade e irredutibilidade do mental
tendem a pensar a si mesmas como dualistas enquanto aquelas que aceitam que tudo se
reduz ao material, especificamente o sistema nervoso, sendo totalmente eliminado com
ele, tendem a pensar a si mesmas como materialistas. A partir do embate destas crencas
dogmaticas, a contemporaneidade assiste a ascensdo do materialismo como a visao de
mundo dominante sob a égide das revolucdes tecnoldgicas. Searle sugere que ambos 0s
lados estdo cometendo 0 mesmo erro.

A grande riqueza da mente desafia tanto o dualismo quanto o materialismo, tanto
em ser apartado do fisico quanto em ser reduzido a uma consciéncia iluséria criada por
estados cerebrais. Para Searle, todos os modelos comportamentais? sio falsos. Todos eles

ndo conseguem abarcar a centralidade da mente na vida:

A operacdo da mente — consciente e inconsciente, livre e néo livre, na percepcéo,
acdo, e pensamento, nos sentimentos, nas emogoes, reflexdo, e memoria, e em
todos seus outros recursos — ndo é tanto um aspecto de nossas vidas, mas em
certo sentido, é a nossa vida (SEARLE, 2004, p.10).

Desta forma, ndo é simples descartar a mente e negar a existéncia da realidade

mental, muito embora seja exatamente isso que esteja acontecendo na ciéncia. O

2 Dualismo, materialismo, behaviorismo, funcionalismo, computacionalismo, eliminativismo e
epifenomenalismo.
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materialismo surgiu em resposta aos problemas do dualismo. Mas, o entendimento do
corpo persiste, de certa forma, como sustentado por Descartes. Em sua doutrina, 0 corpo
é extensdo tal como a cadeira que se projeta no espacgo através de suas dimensdes espaciais
é extensdo. E nesse sentido, 0 corpo ndo é diferente da cadeira, 0 corpo é uma coisa e 0
que o diferencia da cadeira ndo esta no corpo, mas em outra substancia que chamamos de
mente.

Na visdo materialista, o que difere o corpo da cadeira é que o corpo tem um
sistema nervoso que, exclusivamente nos humanos, produz complexos estados cerebrais
que chamamos de mente. O corpo continua sendo a coisa que, se no dualismo era
comandada pelo espirito, no materialismo é comandado pelo cérebro. Assim, ambas as
doutrinas sustentam um corpo objeto comandado.

Searle argumenta que a solucdo encontrada por Descartes no século dezessete foi
amplamente aceita e favorecida por um contexto histérico marcado pela necessidade da
emergente ciéncia moderna se desprender dos ditames teoldgicos. A sua doutrina permitiu
que o mundo material fosse deixado para a ciéncia e a alma imortal para a teologia.
Entretanto, o corpo objeto cientifico € 0 mesmo corpo objeto dualista no que podemos
considerar que o materialismo recai no mesmo erro.

Se, com todos os avancos de que dispde, a ciéncia contemporanea considera o
corpo um objeto comandado pelo cérebro que produz uma mente ilusoriamente
consciente como um programa inserido no hardware cerebral, as pessoas tenderdo a
pensar em si mesmas como dados computacionais. E isso ndo esta muito distante, as
pessoas ja sdo reduzidas a dados em diversos aspectos da vida. Parece emergir uma nova
metafora radical, ndo mais como espirito encarnado em corpo, mas como um big data

produzido pelo cérebro.

1.3) Adeus ao Corpo

O sociologo e antropélogo francés David Le Breton é uma importante referéncia
dos estudos do corpo. O que ele problematiza é semelhante a discussdo levantada por
Searle. Mas, enquanto este questiona sobre a negacéo da realidade mental, para Le Breton,
estamos vivendo o “tempo do fim do corpo” (BRETON, 2003, p.16).

O fim de qual corpo? Corpo-organico? Corpo-sujeito? Corpo-biolégico? Para Le

Breton, o corpo que se finda é o corpo vulnerdvel cujas imperfeigdes ndo podem ser
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suportadas e devem ser corrigidas pelo sonho tecnocientifico em prol da impecabilidade
da maquina.

Em Adeus ao Corpo (1999), Le Breton argumenta que o fim do corpo esta
relacionado a combinacdo entre genética, robotica e informatica, cujas premissas sdo
reformar ou, de preferéncia, eliminar o corpo. De certo, abolir o corpo e sua problematica
vulnerabilidade, substituindo-o pela impecabilidade da méquina. E assim, livrar-se do
“corpo marcado pelo pecado original de ndo ser um objeto de pura criacdo
tecnocientifica” (BRETON, 2003, p.16).

O corpo, entdo, torna-se “o meio cada vez menos necessario pelo qual as maquinas
se desenvolvem e reproduzem” (BRETON, 2003, p.17). Isso &, de fato, assustador. Com
o desenvolvimento da genética, da roboética e da inteligéncia artificial, logo a maquina
ndo precisara dos humanos, uma vez que € mais eficiente e resistente. O que fazer, entéo,
com os humanos? Ou melhor, o que os humanos vao fazer num mundo em que tudo é
feito com muito mais eficiéncia pela méaquina?

Uma ideia bastante ingénua aponta que em tal mundo, os seres humanos terdo
mais tempo livre para fazer o que querem; nao terdo que trabalhar e alcancarao, enfim, a
felicidade. Poderdo até mesmo desprender-se do corpo inoportuno para viver numa
realidade virtual onde tudo é possivel sem o corpo e sem todas as limitacfes da
materialidade. Se o prazer de viver reside nesse corpo que somos, como ser feliz num
mundo sem corpo?

Le Breton sugere que o0 momento de ruptura resultante do fim do corpo se deu
com os anatomistas do seculo XVII que, antes mesmo de Descartes, trataram o corpo
como um mero objeto de curiosidade, dissecando, dividindo e classificando-o por partes.
Procedimentos que estdo na origem da medicina e da biologia modernas. Com a ascensao
da filosofia mecanicista, a maquina foi tomada como modelo para o corpo.

Apos a Segunda Guerra Mundial, com o advento da Cibernética que mais tarde se
desenvolveria como Ciéncias da Cognicdo, assim como com o desenvolvimento da
Genética, da Robdtica e da Informatica até o surgimento da Inteligéncia Artificial, o corpo
maquina maravilhosa deu lugar & uma mais nociva nog¢do. O corpo ndo mais como um
exemplo de perfeigdo para a maquina, mas sim a maquina como modelo de perfeicao para
0 corpo.

O sistema reflexivo de Le Breton estrutura graus de suspeita do corpo. O primeiro
grau de suspeita é o do corpo acessorio, onde o controle sobre o design do corpo serve a

uma afirmacéo de si, a exemplo das cirurgias plasticas. O segundo é o do corpo-falho,
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cuja demanda contemporanea exige 0 consumo de proteses quimicas que vao desde
vitaminas sintéticas aos medicamentos. O terceiro é o do corpo-rascunho, algo a ser
melhorado como um laboratério tecnocientifico pablico e/ou particular. O quarto grau de
suspeita ¢ o da medicina como dominio sobre a vida, decidindo “o destino de uma crianca
que ainda ndo existe e ja opera no ovulo aqueles que valem a pena ou ndo existir”
(BRETON, 2003, p.23).

Os trés ultimos graus de suspeita dizem muito sobre o tempo de pandemia que
vivemos. Trata-se do corpo supranumerario do espaco cibernético, da sexualidade
cibernética e do corpo como excesso. Para Le Breton, o espago cibernético ¢ um “modo
de existéncia completo que cria simultaneamente um mundo real e um mundo ficcional
através do cruzamento de computadores” (LE BRETON, 2003, p.141).

Na época na qual Le Breton escreveu isso ndo havia aplicativos, smart fones e
smart tvs, bem como ndo havia uma pandemia que segregou 0 corpo, restringindo-o a
seguranca do virtual. Hoje esse modo de existéncia virtual é muito mais completo e o
cruzamento de dados muito maior. Nisso implica o aumento assustador do controle, da
desigualdade e da perda das liberdades individuais. Com a pandemia, o mundo virtual se

tornou 0 mundo que realmente vivemos:

(...) mundo virtual do entre todos, provisdrio e permanente, real e ficcional,
imenso espaco imaterial de comunicacdo, de encontros, de informagdo, de
divulgacdo do conhecimento, de comércio etc. (...) Um mundo em que as
fronteiras se misturam e 0 corpo se apaga, em que 0 outro existe na interface da
comunicagdo, mas sem corpo, sem rosto, sem outro toque (...) (LE BRETON,
1999, p.142)

Os pesos do corpo sdo eliminados e surge um senso de igualdade pelo ocultamento
do diferente e incbmodo do corpo. Para Le Breton, trata-se do auge da superficializacdo
num mundo simplificado. Penso na sociedade performativa de Lyotard, a
performatividade como produtividade monstruosa ainda mais nociva num mundo sem
corpo onde a performance se da inteiramente mediada pela maquina. Performance da
maquina? Se ndo ha mais corpo, a performance passa a ser da maquina?

Um mundo sem corpo é um mundo sem afetos e sem sujeitos, o que Le Breton
chama de extremo contemporaneo, caracterizado pelo controle absoluto e pelo
narcisismo furioso. Para ele, a partir da dissociacéo entre corpo e experiéncia, viabilizada
pela realidade virtual que proporciona sentir fisicamente um mundo sem carne, a relacdo
com o mundo transforma-se em relagcdo com dados.

Com o fim do corpo, decreta-se o fim do sexo e o fim do outro porque nada mais

faz sentido fora do espago virtual. O sexo seguro se torna o sexo virtual: “A Aids reforgou
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o desprezo do corpo, tornando-o um local perigoso e de qualquer modo suspeito. O outro
se tornou um perigo potencial” (LE BRETON, 1999, p.177).

Com a pandemia, como sugeriu o filésofo italiano Giorgio Agamben (2020), o
contagio suplantou o terrorismo, criando um estado de panico mais profundo. O outro
pode ser mais do que um terrorista em potencial; o outro pode ser um propagador em
potencial, o que, para Agamben, implica na abolicdo do préximo. O medo do contagio
acentua sobremaneira a qualidade de seguranca emanada pela realidade virtual e parece
decretar o derradeiro fim do corpo.

Le Breton argumenta que a filosofia pds-estruturalista® contribuiu sobremaneira
para a ascensd@o e hegemonia do materialismo na ciéncia contemporanea. Ao decretar o
fim do sujeito, da subjetividade e de qualquer fonte centralizadora e anterior ao
acontecimento, que no ambito da linguagem Searle chamou de obsolescéncia por
tendéncia a exterioridade (o sujeito como fruto das inter-relagdes exteriores a ele), o pos-
estruturalismo ira contribuir para a negacéo de qualquer existéncia anterior ao cérebro.

O préximo topico faz um mergulho na espiral filos6fica do corpo para refletir
sobre como os discursos filosoficos contribuem, ou ndo, para o materialismo cientifico
na contemporaneidade, sustentando a nogéo de que a mente € um subproduto do cérebro
e 0 corpo um acessorio, um falho rascunho a ser corrigido e, de preferéncia, substituido,

pela tecnociéncia.

1.4)  Espiral Filoséfica do Corpo

No campo da comunicacdo a pesquisadora brasileira Christine Greiner é uma
importante referéncia dos estudos do corpo. Em Corpo (0) — pistas para estudos
indisciplinares (2005), Greiner busca uma sintese do processo e migracdo das teorias do
corpo, onde o que foi posto em davida foi a soberania do sujeito como um dominio
particular que difere o que esta dentro do que esta fora, assim como o que provém de
qualquer fonte centralizadora.

A metéafora do corpo-organico vai dando lugar a novas metaforas do corpo como
rede de forcgas, pulsdes e estados corporais. Passa-se a pensar 0 corpo em relacdo a

estruturas de poder e discursos do corpo. O corpo passa de produto dado (imutavel) a

3 Vertente francesa que fez oposicdo ao pensamento fenomenolégico em voga na metade do século XX,
alguns de seus expoentes: Derrida, Foucault e Deleuse-Guatarri.
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processo em constante transformacéo (devir), mudando de estado conforme a acao. Desta
forma, o corpo passa a ser entendido mais como um sistema do que instrumento ou
produto.

Essas transformacdes no entendimento do corpo estéo relacionadas a filosofia pds-
estruturalista. Mas também fazem parte de um movimento filos6fico muito mais
abrangente. Em busca de uma sintese, chamei de espiral filosofica do corpo o movimento
que, em oposicdo a Descartes, parte de Espinosa, atravessando Nietzsche e Artaud, a
fenomenologia e 0 pds-estruturalismo até a contemporaneidade.

Diferente de Descartes, o filosofo holandés Barush Espinoza (1632-1677) sugeriu
outro caminho para o problema mente-corpo. Como ressaltou Searle, a doutrina de
Descartes serviu aos anseios de sua época reservando o corpo a ciéncia e a mente a
teologia, tornando-se a pedra fundamental do racionalismo cientifico. Espinosa, por sua
vez, ao sugerir que Deus é Natureza, foi excomungado pela Igreja e criticado pela
filosofia. Para Espinosa, aqueles que negam que Deus seja corporeo “excluem por
completo a substancia corpdrea, isto €, extensa, da natureza divina, afirmando que ela foi
criada por Deus” (ESPINOSA, 2009, p.22).

A notoria filosofa brasileira Marilena Chaui dedicou-se ao estudo de Espinosa,
demonstrando que se nao fora compreendido na modernidade e mesmo ainda hoje € dado
como problemaético, seu pensamento parece essencial a contemporaneidade. Em A
nervura do real: imanéncia e liberdade em Espinosa (2016), Chaui argumenta que a
nocdo de singularidade permeia toda a obra de Espinosa, sendo central no seu
pensamento.

A singularidade da esséncia de cada mente, corpo e suas relagdes com outras
singularidades sdo a forma mais elevada de conhecimento e realizacdo da liberdade e
felicidade. Singularidade é a experiéncia do finito e transitorio em meio ao infinito e
eterno. Singularidade ¢ experiéncia e toda experiéncia advém da singularidade: “tanto o
conhecimento imaginativo quanto o intuitivo sdo experiéncias, pois s ha experiéncia do
singular” (CHAUI, 2016, p.16).

Em Espinosa, o corpo é corporeidade divina. Ndo uma criacdo separada e
comandada de fora, mas uma extensdo do préprio criador. Para Espinosa, mente e corpo
compartilham a mesma substéncia e séo, portanto, uma s6 e mesma coisa. Evidentemente,
uma materialidade divina ndo correspondia (e continua ndo correspondendo) aos anseios

cientificos de controle e dominio sobre a natureza. Entretanto, muito tem a dizer numa
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atualidade marcada pelo colapso ambiental e pela iminéncia de uma nova forma de
existéncia virtual sem corpo e sem natureza.

Em seu artigo Matéria e movimento em Espinosa: o que pode um corpo e algumas
questdes para a contemporaneidade (2018), o pesquisador brasileiro Giorgio Gongalves
Ferreira destaca a centralidade do movimento da matéria em Espinosa, em contraposicao
a matéria inerte de Descartes. Na filosofia de Espinosa o corpo € fonte de apetite, pulséo
e desejo, ndo como falta mas como determinag&o interna, poténcia de producao e agéo.
Desta forma, o corpo comanda a si mesmo através de seus afetos e ndo por qualquer
ordem moral. O pensamento de Espinosa ecoa em Nietzsche, Artaud e, de muitas formas,
no pds-estruturalismo que ira romper com a no¢do de um sujeito imutavel, substituindo-
0 pelo sujeito em devir, ou em constante mudanca.

Embora seja um filésofo do século XIX, Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-
1900) é considerado um dos mais importantes pensadores da contemporaneidade. Como
em Espinosa, a filosofia de Nietzsche € uma ode a vida. Em sua Genealogia da moral
(1887) Nietzsche ecoa o0 pensamento anarquista de Espinosa, demonstrando que 0s juizos
de valor ndo advém de uma dita moral ou causa final, mas sim do corpo. Entretanto, ndo
sabemos o que seja e, muito menos, o que pode o0 corpo. Da mesma forma, Nietzsche diz
que: “Noés, homens do conhecimento, ndo nos conhecemos; de nés mMesmos SOMOS
desconhecidos — e ndo sem motivo. Nunca nos procuramos: como poderia acontecer que
um dia nos encontrassemos?” (NIETZSCHE, 2009, p.7).

Esse desconhecido € o corpo, a ignorancia é sobre o corpo e o desejo € do corpo.
De acordo com Ferreira (2018), a solugdo encontrada por Nietzsche sobre o ascetismo
que, em nada querer, esta invariavelmente querendo alguma coisa, s6 é possivel porque
“o desejo ndo foi concebido como uma inclinagdo da mente a algo que ela avalia como
bom, mas, inversamente, foi concebido como determinacéo interna, como fonte de onde
surgem os juizos de valor” (FERREIRA, 2018, p.159).

Assim, o prazer esta mais relacionado a motivacdo interior do que,
necessariamente, a algo bom e feliz. A dissertacdo Nietzsche: o corpo como expressao da
vida enquanto fio condutor da vontade de poder (2017), de Euclides S. P. Neto faz uma
revisao bibliografica da obra de Nietzsche, tendo como fio condutor o corpo. De acordo
com Neto, a preocupacgéo do filésofo com a vida permeia todo seu trabalho, encontrando
em sua fase mais amadurecida o corpo como Unica fonte imanente de vida.

Para Nietzsche, a vida foi esquecida em prol da busca por uma suposta verdade

filoséfica instaurada desde Socrates. Com a vida, o corpo foi também esquecido e,
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fundamentalmente, mal interpretado. Pois o corpo é fonte imanente de vida e vontade de
poder. “Nessa perspectiva ‘o corpo sou eu inteiramente e nada mais’, porque sem ele, ser
Vivo eu nao seria” (NETO, 2017, p.53).

Para Nietzsche, o corpo gera o Eu. Mas isso ndo quer dizer que esse Eu seja uma
consciéncia iluséria criada pelo cérebro. Em Nietzsche o corpo cria 0 Eu como vontade
de poder. E é, justamente, atraveés da vontade de poder que se cria 0 mundo. Como
argumentou Searle (2004), se essa consciéncia ilusoria produzida pelo cérebro nada
significa num mundo constituido por particulas sem consciéncia, como péde algum dia
ser a causa de alguma coisa?

Depois de Nietzsche quem ecoara o corpo como uma ode a vida sera Antonin
Artaud (1896-1948), também considerado um dos pensadores mais influentes da
contemporaneidade. Em O Teatro e seu Duplo (1938), Artaud diz que: “Todas as nossas
ideias sobre a vida devem ser retomadas huma época em que nada adere mais a vida. E
esta penosa Cisdo ¢ a causa de as coisas se vingarem” (ARTAUD, 2006, p.3).

Com sua escrita fecal, espraiada em visceras, saliva e sangue, Artaud reflete sobre
a encenacao e a metafisica, o teatro alquimico. A peste artaudiana, sua mistica primitiva
enraizada na filosofia oriental e nas tribos do mundo e o teatro da crueldade, seu
manifesto. No pensamento de Artaud, ele chamou de corpo sem 6rgdos 0 corpo como
rede de pulsdes energéticas.

No artigo Nietzsche e Artaud: por uma exigéncia ética da crueldade (2001), o
filésofo Daniel Lins argumenta que diversos estudos se dedicam com profundidade a uma
analise de Artaud a partir da comparacdo com Nietzsche, suas semelhancgas, uma
fraternidade corporal e conceitual. Destacam-se, dentre outros, Derrida, Deleuze e
Guattari.

Para Lins, concordando com o posicionamento de Derrida, apesar das estreitas
relagdes, “Artaud ndo ¢ filho de Nietzsche” (LINS, 2001, p.47). De fato, provavelmente
Artaud n&o foi influenciado por Nietzsche, uma vez que os livros do filésofo aleméo
comecgaram a ser traduzidos no periodo entre guerras e s6 ganharam o mundo na
contemporaneidade. Entretanto, seria a peste artaudiana uma moléstia que se alastra sem
contato? A mesma febre que antes consumiu Nietzsche? Misteriosa influéncia, espirito
anarquico, indo além da ciéncia, da moral, do bem e do mal. Uma nova visdo de mundo
para uma humanidade em crise. “Se o signo da €época ¢ a confusdo, vejo na base dessa
confusdo uma ruptura entre as coisas e as palavras, as ideias, 0s signos que sdo a
representacdo dessas coisas” (ARTAUD, 2006, p.2).
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Em Antonin Artaud: O artesdo do corpo sem 6rgéos (1999), Lins destaca que o
que une Artaud e Nietzsche € uma reinvindicagdo reciproca pela liberdade da vida para
que ao ser humano seja permitido “pouco preocupado com a economia, ir até o fim de
suas possibilidades, escapando, assim, a priséo inserida numa certa forma de linguagem
(...) palavra-prisdo que vampiriza o pensamento ¢ com ele a vida selvagem, primitiva”
(LINS, 1999, p.11).

Para Artaud a palavra civilizado indica o sujeito informado sobre e que pensa em
sistemas, formas, signos e representagdes. “E um monstro no qual se desenvolveu até o
absurdo a faculdade que temos de extrair pensamentos de nossos atos em vez de
identificar nossos atos com nossos pensamentos” (ARTAUD, 2006, p.3).

O filésofo pds-estruturalista Jacques Derrida (1930 -2004) chamou de
desconstrucdo o processo de inversdo da hierarquia tradicionalmente estabelecida entre
oposicBes. Ao invés da subordinacdo de um conceito a outro, Derrida prope que se
estabeleca um jogo de negociagdes: “Afirmando que a desconstru¢do ¢ movimento,
sempre sujeito aos novos contextos, novas leituras e a novas constatagdes e interrogagoes,
pode-se dizer que se a desconstrucdo € 0 que acontece, o corpo ¢ o onde acontece”
(KUIAVA; ZEVALLOS, 2011, p.14).

Conforme assinalou Derrida, Artaud profetiza um nascimento, um reencontro
entre a existéncia e a carne. Derrida traga afinidades entre Nietzsche e Artaud, como a
extincdo da nocdo de imitacdo na arte, a estética aristotélica na qual se reconheceu a
metafisica ocidental da arte: "A Arte ndo € a imitacdo da vida, mas a vida € a imitacdo de
um principio transcendente com o qual a arte nos volta a pér em comunicacgéo (1V, p.
310)” (DERRIDA, 1995, p.153).

O “corpo anarquista, ndo organico, acefalico e vital de Derrida” (GREINER,
2005) é uma releitura, ou uma desconstrucdo, do corpo sem Orgdos de Artaud. As
fronteiras se dissolvem numa cultura em acdo como um novo 6rgdo, um novo Ccorpo
social onde ndo se distingue civilizacdo de cultura, cultura de arte, arte de vida. O jogo de
livre criacdo, 0 jogo anarquico, o perigo, o prazer de ser um deus jogador num mundo de
ilusdo é reprimido por um modelo sufocante de mundo racional, intelectualizado,
discriminado em sistemas. Igualmente condenado pela moralidade e o niilismo de um
Deus sobrenatural.

Quando Artaud fala que devemos nos reconciliar com o devir, estaria ele
apontando para a ruptura que se dera ha milénios com o devir de Heraclito, o qual entrou

para a historia como o filésofo obscuro? O horror primordial da existéncia para onde
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deve retornar a cena ndo seria, como disse Nietzsche, o rasgar o véu de Maya, a ilusdo
de que somos seres individuais, apartados uns dos outros, num mundo mensuravel e
previsivel. A reconciliagdo com o devir ou com o vir-a-ser da imprevisibilidade, da
probabilidade ndo seria também uma reconciliacdo com o jogo de improviso? Com a livre
criacdo, improvisacdo, dando espaco para a intensa criatividade da existéncia?

A desconstrugédo e jogo de negociagdes entre opostos em Derrida sugere essa
intensidade criativa da existéncia. No entanto, é através da filosofia de Gilles Deleuze
(1925-1995) que essa criatividade parece alcancar sua plenitude, através de uma
perspectiva criativa da propria filosofia. Para Deleuze, o que a filosofia faz é criar
conceitos. O conceito é de per si criativo porque um conceito precisa ser criado. Através
de diversas inspiracdes, mas especialmente Espinosa, Nietzsche e Artaud, Deleuze cria e
recria diversos conceitos? .

Na filosofia de Deleuze, é de especial importancia seu trabalho colaborativo com
0 psicanalista Félix Guattari (1930-1992) que resultara em obras fundamentais. No
tocante & nogao de corpo, a obra O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia (1972/1973)
trabalha com os conceitos de corpo-pleno e corpo-sem-6rgdos, bem como traz a
discussdo para além do vitalismo e do mecanicismo, através do que Deleuze-Guattari
chamaram de maquina desejante (DELEUZE-GUATTARI, 2010).

Em O Vocabulario de Deleuze (2004), o filésofo Francois Zourabichvili afirma
que ainda ndo conhecemos o pensamento do filosofo. Penso que essa dificuldade com
Deleuze reside na sua extraordinaria capacidade de ironia e de jogar livremente com
problemas espinhosos como a relagdo mente-corpo e a oposi¢éo vitalismo x mecanicismo.

Deleuze-Guattari introduzem seu Anti-édipo dizendo que:

Isso funciona em toda parte: as vezes sem parar, outras vezes descontinuamente.
Isso respira, isso aquece, isso come. 1sso caga, isso fode. Mas que erro ter dito o
isso. Ha tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora;
maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes. (DELEUZE-
GUATTARI, 2010, p.11)

Em Deleuze-Guatarri, a maquina ndo € metafora, € a realidade biologica das
maquinas organicas que chamamos de seres vivos, bem como das maquinas desejantes

gue vao desde as ferramentas as grandes industrias. A maquina desejante também é social.

4 Como a desterritorializacdo-territorializacdo, linha de fuga, devir, singularidade, acontecimento,
maquina desejante, corpo sem 6rgéos, dentre outros.
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Uma cidade € uma maquina que se alimenta de sua popula¢do. Uma méaquina nada quer
dizer, ela simplesmente funciona, seja em fluxo continuo ou fluxo descontinuo que
Deleuze-Guattari chamaram de fluxos-esquizoides.

Tudo se resume ao funcionamento das maquinas através de seus acoplamentos e
conexoes simultaneas e multiplas: “Ha em toda parte maquinas produtoras ou desejantes,
as maquinas esquizofrénicas, toda a vida genérica: eu e ndo-eu, exterior e interior, nada
mais querem dizer” (DELEUZE-GUATTARI, 2010, p.12).

As maqguinas nada querem dizer. Apenas funcionam e, portanto, tudo é producéo
e se resume a producdo de producdes. A partir desse jogo da maquina, poderiamos
deduzir que Deleuze-Guattari levam ao climax o paradigma mecanicista. Entretanto, os
autores argumentam que vao além da oposi¢do, uma vez que “o mecanismo abstrai das
méaquinas uma unidade estrutural por meio da qual ele explica o funcionamento do
organismo”. Ou seja, a partir da tese de uma unidade estrutural a maquina torna-se modelo
para 0 corpo, como vimos em Le Breton. Por sua vez, “o vitalismo invoca uma unidade
individual e especifica do ser vivo, unidade que toda méaquina supbe enquanto
subordinada (...)” (DELEUZE-GUATTARI, 2010, p.375).

Quebrando a unidade estrutural da maqguina e a unidade pessoal do organismo,
tudo pode ser entendido como acoplamento e conexdo de maquinas. Para Deleuze-
Guattari, a maquina esta viva: “Em suma, a verdadeira diferen¢a ndo estd entre a maquina
e 0 ser vivo, entre o vitalismo e 0 mecanicismo, mas entre dois estados da maquina que
sdo também dois estados do ser vivo” (DELEUZE-GUATTARI, 2010, p.375).

A maquina estéa viva e, no jogo de Deleuze-Guattari, ela é também um corpo-
pleno pois tudo o que existe & um corpo-pleno, desde o corpo humano a todos 0s corpos
bioldgicos e ndo bioldgicos de toda a materialidade. O corpo é concretude que causa e é
causado, cria efeito, produz e, fundamentalmente, funciona. O corpo cria existéncia.
Logo, existiria algo sem corpo? Para Deleuze-Guattari, existe e pode ser chamado de
corpo sem oOrgdos. Esse corpo que ndo € um corpo envolve e alimenta todas as
singularidades que s&o os corpos-plenos.

Existem diferencas significativas entre paradigma vitalista e paradigma
fenomenoldgico. O vitalismo é um pensamento muito mais antigo que, desde o0s gregos
e, antes deles, desde a filosofia oriental, parte da premissa da existéncia de uma energia
vital que nos alimenta e dentro da qual estamos mergulhados. E interessante perceber

como esse campo de energia vital € semelhante ao corpo sem érgaos.
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Os pods-estruturalistas franceses como Derrida, Deleuze, Foucault, dentre outros,
estavam bastante envolvidos em romper com o paradigma fenomenoldgico que se tornou
um pensamento influente nas décadas de 1940 e 1950. O pds-estruturalismo busca
romper, de muitas formas, com o paradigma fenomenoldgico, levando a dissolucdo do
sujeito e a negacdo de qualquer existéncia anterior, essencial ou pre-discursiva como em
Foucault. N&o obstante, o caminho aberto por Nietzsche, mas também por Marx, Hegel e
Freud leva a outros lugares como a fenomenologia, a qual tem na espiral filosofica do
corpo, um papel fundamental.

De acordo com Kuiava e Zevallos (2011), essas novas visdes de corpo produziréo
o0 pensamento fenomenolodgico que realizou profunda mudanca nos discursos filoséficos
sobre o corpo através de Husserl, Heidegger e Merleau-Ponty. Para sintetizar a
fenomenologia, escolhi pontuar os estudos do filésofo fenomenoélogo Maurice Merleau-
Ponty (1908-1961) pois, € através de seu pensamento que o corpo deixa de ser um mero
objeto e, ecoando Espinosa, torna-se mediador de toda experiéncia.

A fenomenologia da percep¢do demarca uma mudanca paradigmatica ao partir da
premissa de que o corpo ndo é simples objeto organico nem uma ideia mas sim um corpo
vivido e, sobretudo, um corpo préprio. Para Merleau-Ponty, “a compreensdo do mundo é
somente possivel por meio do corpo, ndo s6 como um campo exterior das coisas, mas
onde se localizam as sensagoes” (KUIAVA; ZEVALLOS, 2011, p.9).

Em Fenomenologia da Percepc¢do (1945), Merleau-Ponty apresenta uma filosofia
transcendental que estuda as esséncias, mas sobretudo repde as esséncias na existéncia.
Uma filosofia do mundo vivido, sentido enquanto experiéncia de cada um, seu corpo
proprio. O que é o mundo é aquilo que é vivido pelos vivos. Para Merleau-Ponty o mundo
ndo é aquilo que a ciéncia comprova ou deixa de comprovar. Como visto no problema
mente-corpo, nem a filosofia nem a ciéncia conseguem resolver o problema da
consciéncia, da intencionalidade e da livre-arbitrio de um observador desconsiderado e

excluido da equacao natural.

As representacdes cientificas segundo as quais eu sou um momento do mundo
sdo sempre ingénuas e hipocritas, porque elas subentendem, sem menciona-la,
essa outra visdo, aquela da consciéncia, pela qual antes de tudo um mundo se
dispbe em torno de mim e comeca a existir para mim. Retornar as coisas mesmas
é retornar a este mundo anterior ao conhecimento do qual o conhecimento
sempre fala, e em relacdo ao qual toda determinacdo cientifica é abstrata,
significativa e dependente, como a geografia em relacdo a paisagem
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.4).

Esse mundo anterior é um corpo energético no qual estdo mergulhados e séo

constituidos todos os corpos individuais como ensinam as sabedorias da Antiguidade que
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reverberam nas filosofias, cujas vozes ancestrais jamais se silenciam sempre dizendo que
tudo esta vivo, respira e é consciente.

O que a fenomenologia faz € ecoar a ode a vida dessa espiral filoséfica e mesmo
sob todas as criticas da tendéncia a exterioridade pds-estruturalista, mantém-se como a
pedra filosofal do corpo como fonte imanente de tudo. As esséncias de todas as coisas,
banidas pelo paradigma mecanicista e materialista que determinou um mundo feito de
corpos desprovidos de consciéncia, encontram refgio na fenomenologia. Portanto, ela é
na espiral do corpo um lugar de resisténcia a dissolu¢do de um sujeito entendido como
mero resultado das interacdes de seu meio e material genético, sendo absolutamente tudo
0 que existe desprovido de consciéncia, exceto uma consciéncia ilusoria criada pelo
cerebro humano.

Como Derrida e Deleuze-Guattari, Foucault também faz embate com o corpo
préprio de Merleau-Ponty, ao propor o corpo como um discurso fabricado ao longo da
historia. Para Foucault, ndo existe uma esséncia do sujeito que adviria de uma realidade
anterior ou pré-discursiva. Diferentemente, este fildsofo entende o sujeito como uma
construcdo social, uma construcdo de subjetividade. Para Foucault, o corpo décil € um
corpo domesticado para maior obediéncia aos interesses do capitalismo.

Embora o pés-estruturalismo tenha realizado forte oposicdo a fenomenologia, o
sujeito ndo estd morto. Fora do contexto ocidentalizado, principalmente cientifico, a
grande maioria das filosofias comunais (tomando o termo emprestado de Turner para
designar as sociedades pré-industriais), como as orientais e indigenas, entendem o corpo
como uma totalidade energia-mente-emocao que tem uma alma ou espirito que existe em
outras camadas de realidade. Também o mundo cientifico altamente tecnoldgico assiste
ao aumento expansivo do fanatismo religioso, ou seja, a visao hegeménica na ciéncia é o
materialismo mecanicista, mas certamente a maioria das pessoas ainda sdo dualistas, na
medida em que ndo negam a realidade mental ou espiritual apesar de ndo saberem como
esta atua neste corpo como extensao.

Como observou Searle, todos n6s temos a sensacdo de sermos seres conscientes,
detentores de intencionalidade e de uma inegavel riqueza mental ou espiritual.
Simplesmente ndo conseguimos nos entender como maquinas bioldgicas comandadas
pelo gene egoista, nogdo desenvolvida pelo bidlogo Richard Dawkins, desprovido de
consciéncia. Tal prerrogativa parece atender somente a biologia mecanicista e ndo a

realidade da percepgéo vivida por cada um, como bem apontou Merleau-Ponty.
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Grande parte do jogo da maquina de Deleuze-Guattari se apoia na maquina
biolégica. Haraway, como bidloga, também sustenta seu ciborgue sob a premissa da
maquinaria bioldgica desprovida de consciéncia. No entanto, como argumentou Le
Breton, a maquina bioldgica advém do mecanicismo que tomou a maquina como modelo
para o corpo. A biologia do corpo é fruto de séculos de construcao de uma ciéncia da vida
sob a dtica da maquina. Nao é de se espantar que Deleuze-Guattari consigam argumentar
extensamente sobre o quanto de méaquina tem no corpo organico! Ora, mas que outra
visdo biologica teriamos se a propria biologia e medicina séo fruto do mecanicismo?

A visdo cientifica sobre a vida € apenas uma sugestéo e ndo uma constatacédo. Ela
¢ apenas uma abstracdo das coisas e ndo as coisas em si mesmas. A todo momento, novas
descobertas podem derrubar antigos preceitos e, fundamentalmente, os discursos
cientificos modelam os corpos ddceis conforme os desejos capitalistas. Assim é que 0
discurso biolégico do corpo 0 toma como uma maguina organica, a qual necessitara de
reposicOes e regulacdes quimicas, intervencdes e melhorias do corpo-falho que sempre
estara ali ndo para se curar mas para fazer girar a roda financeira neoliberal.

Depois deste mergulho através da filosofia do corpo para refletir sobre a colocagédo
de Le Breton e Searle de que o pos-estruturalismo contribuiu para a hegemonia do
materialismo na ciéncia, especialmente, o tipo de materialismo que entende a mente como
um subproduto do cérebro, é importante aqui fazer algumas consideracdes.

Vimos que a espiral filosofica do corpo engloba as mais diversas vises sobre o
corpo. Tomando Descartes e Espinosa como um divisor de aguas, é facil observar porque
Descartes foi consagrado e Espinosa excomungado. A visdo dualista servia aos interesses
da modernidade enquanto a corporeidade divina do Deus-Natureza de Espinosa ndo. Da
mesma forma, a visao pds-estruturalista atende mais a uma contemporaneidade altamente
tecnoldgica do que a visdo fenomenologica.

O que Searle e Le Breton estdo apontando é que o problema nunca esteve em
Descartes, bem como agora nunca esteve no pos-estruturalismo, mas sim no que é
produzido através dessas filosofias pelos interesses financeiros que regem a propria
ciéncia. De outros pontos de vista, especialmente, a partir da sabedoria antiga sobre o
corpo é possivel entender que esse sujeito dissolvido por Foucault parece 0 mesmo ser
imutavel de Parménides pulverizado pelo devir de Heraclito. O que se dissolve é o ser
como um estado estatico e absoluto, para um ser em eterna mudanga. O corpo sem 0rgaos

de Artaud parece o mar energético descrito pela tradicdo xamanista indigena, que parece
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0 mesmo conhecimento legado pelas civilizagcdes do passado remoto como a sabedoria
dos chacras.

Nunca foi tdo importante entender esse mundo de maquinas e desejos maquinados
de Deleuze-Guattari. Hoje, diferente do tempo dos autores, as maquinas podem sim
reproduzirem-se sozinhas e nunca estivemos tdo acoplados a elas. O manifesto ciborgue
(1994) de Donna Haraway é uma construcdo de discurso a favor do ciborgue para melhor

compreensdo do mundo contemporaneo.

1.5) Somos todos Ciborgues?

A palavra ciborgue deriva do inglés cyborg e esta relacionada a implantes
mecanicos que substituem dérgdos ou membros, bem como aumentam as capacidades
corporais. Esta foi a palavra escolhida pela bidloga e filésofa norte-americana Donna
Haraway, como uma metafora da contemporaneidade anunciada em seu Manifesto
Ciborgue (1994). Diferente da perspectiva do apagamento do corpo nas sociedades
contemporaneas sugerido por Le Breton, Haraway sustenta que no encontro do humano
com a maquina jaz a promessa de resolucdo do dualismo, uma visdo semelhante a de
Deleuze-Guatarri. Tratamos aqui de duas visfes antagdnicas sobre a problematica do
corpo na contemporaneidade altamente tecnoldgica.

Enquanto Le Breton denuncia o fim do corpo pela suposta liberdade e seguranca
de um espago cibernético “sem corpo, sem interioridade e puramente superficial”
(BRETON, 2003, p.143), Haraway faz um polémico manifesto a favor do ciborgue como
uma ficcdo que mapeia a realidade social e corporal, indo da biopolitica de Foucault ao
que considera uma mais ampla “politica ciborgue” (HARAWAY, 2009, p.37).

Donna Haraway parece ir na contramao das reflexdes de Le Breton, ao argumentar
a favor do mito do ciborgue, vendo na aproximacao entre o corpo e a maquina a chave
para a dissolugdo do pensamento dicotdbmico que fundamenta a exploragdo capitalista,
patriarcal e de hegemonia branca. Nesse sentido, a politica ciborgue serviria aos grupos

marginalizados como uma oportunidade de reinvenc¢éo de sua prépria condicao:

No final do século XX, neste nosso tempo, um tempo mitico, somos todos
quimeras, hibridos — tedricos e fabricados — de maquina e organismo; somos,
em suma, ciborgues. O ciborgue é nossa ontologia; ele determina nossa politica.
Nas tradicdes da ciéncia e da politica ocidentais (a tradicdo do capitalismo
racista, dominado pelos homens; a tradicdo do progresso; a tradicdo da
apropriacdo da natureza como matéria para a producdo da cultura; a tradi¢do da

53



reprodugdo do eu a partir dos reflexos do outro), a relagdo entre organismo e
maquina tem sido uma guerra de fronteiras. As coisas que estdo em jogo nessa
guerra de fronteiras sdo os territorios da producdo, da reproducdo e da
imaginacdo (HARAWAY, 1985, p.37).

O interessante na visao de Haraway é que, no encontro do corpo com a maquina,
que ela relaciona ao encontro do humano com o animal, surge um hibrido: o ciborgue,
que abre espaco para uma nova construgio de corpo nio dicotdmico. E através desta
abertura que aqueles que estdo a margem podem reinventar-se.

Se a metéafora do ciborgue é capaz de libertar o pensamento das dualidades,
rompendo a guerra entre fronteiras, por outro lado, o ciborgue pode contribuir para o
adeus ao corpo. E como ndo sabemos ao certo 0 que € 0 corpo e a pergunta de Espinosa
— O que pode o corpo? — ainda paira no ar, é, no minimo, preocupante a ciéncia
contemporanea fiar-se em um materialismo que trata a mente como um resultado das
reacOes cerebrais. Evidentemente, o perigo € que sejamos reduzidos a estas rea¢fes e nos
tornemos, de fato, cirborgues.

Penso que Haraway se equivoca ao tomar o pensamento dualista como Unica
referéncia do pensamento humano. A dualidade advém da Grécia Antiga e radicaliza-se
também no contexto ocidental. E, embora seja a origem da metafora-radical do mundo-
maquina que condena a existéncia do corpo, ela ndo é a Gnica visao de mundo sustentada
pelos povos humanos.

Muito pelo contrério, embora o mecanicismo seja dominante e tenha alcancado
seu auge na contemporaneidade, outras visdes de mundo muitissimo mais antigas e
numerosas sustentam uma realidade dindmica, interconectada e multipla. Desta forma,
ndo seria o ciborgue uma promessa de pacificacdo da guerra entre o corpo e a maquina,
mas sim o resultado final de um processo de substituicdo do corpo-vulneravel pela
maquina-impecéavel.

De toda forma, ndo podemos negar que estamos muito proximos de nos
reconhecermos, de fato, como ciborgues. E que o p6s-humano, pds-organico e pos-
evolucionista radicalizam-se com o advento da pandemia. O mundo sem corpo, sem face
e sem o toque do outro se concretiza com o confinamento e com o desconfinamento, com
0 uso de méscaras e todas as mudangas de comportamento implicadas em uma nova
construcdo de corpo em processo e que fez a humanidade viver o que seria o fim do corpo,
do afeto, do sujeito e da presenca do outro.

Ainda que pulverizado, termo utilizado por Greiner (2005), o universo de reflexé@o

sobre 0 corpo parece encontrar termo na problematizacéo da visdo de mundo hegeménica
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que constroi a realidade ou, como sugeriu Turner (2008), na metafora-radical que nos foi
inculcada. Esta metafora-radical €, sem sombra de duvida, 0 mundo como uma méaquina.
O mecanicismo cimentou sua hegemonia ao longo dos Ultimos séculos e, alinhado as
revolugdes industriais e cientificas, ele moldou o mundo-maquina.

Na perspectiva da linguagem, a metéafora € uma figura de linguagem que, através
de comparacdes, gera sentidos figurados. Entretanto, quando a metafora € utilizada para
descrever sistemas sociais e culturais, traz a necessidade de outras consideragdes. Em
Dramas, Campos e Metaforas: A¢do simbolica na sociedade humana (2008), Victor
Turner dedica algumas paginas ao problema da metafora, sua validade e utilidade
cientifica.

Em seus estudos Turner aponta que um conjunto de paradigmas gera uma
metafora fundadora, ou metafora-radical, tomando o termo do filosofo estadunidense
Stephen C. Pepper. Para Turner, é preciso ter muito cuidado ao escolher uma metéafora-
radical que, se por um lado pode abrir perspectivas de entendimento sobre o mundo, por
outro, pode levar ao engano, como é exemplar “a metafora de sistemas sociais e culturais
como maquinas” (TURNER, 2008, p.21).

O mundo como uma maquina talvez seja a maior distopia metaforica ja inventada.
Né&o obstante o perigo do engano, Turner cita o argumento de Nisbet de que aquilo que
consideramos como revolugdes do pensamento, em sua maioria, trata-se de uma
substituicdo de uma metéafora-fundadora por outra. Para Turner, a metafora estimula o
pensamento e proporciona a abertura de novas perspectivas, estimulando a ver um novo
assunto de uma nova maneira. E qual seria a nova metéfora-fundadora que poderia
substituir a metafora do corpo maquina?

Diversos estudos tém sustentado que estamos numa critica fase de transicéo entre
o0 velho pensamento mecanicista do mundo-maquina para um novo paradigma sistémico,
ecoldgico, holografico, holistico e dai por diante. Sdo variadas as denominacdes e formas
de abordagem do novo pensamento na ciéncia e, principalmente, a margem da ciéncia
tradicional. O que nos leva a pensar na emergéncia de varios novos paradigmas. Estaria
em curso a formagdo de uma nova metafora-radical? Isso ndo se sabe. Mas 0 que se pode
atestar é que nunca o mundo foi tdo maquina.

Os novos paradigmas nédo séo tdo novos assim. Desde a Antiguidade, povos e
civilizagfes sustentam uma visédo de mundo vivo, dindmico e inter-relacionado do qual

somos participes. Em especial, as antigas filosofias orientais, como dos Vedas hindus,
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falam de uma realidade energética, multipla, interconectada e que respira em ciclos com
duracgéo de trilhGes de anos.

Na década de 1970, o fisico Fritjof Capra publicou O Tao da Fisica (1983), uma
das primeiras pesquisas a estabelecer relacdo entre as descobertas da fisica moderna e as
filosofias orientais, cuja visdo de mundo sustenta uma realidade dindmica, inter-
relacionada e energética. Para Capra, estamos no Ponto de Mutagdo entre o antigo
paradigma e a nova percepg¢do de mundo holistica, ecoldgica ou sistémica.

De acordo com Capra (1983), a dualidade do pensamento entre mente e corpo
parece ter suas origens na Grécia pré-socratica, evidenciada pela expansdo das ideias de
Parménides que sustentava uma concepcao de ser imutavel, anunciando assim o declinio
da filosofia de Heraclito que professava o ser em devir ou em constante mudanca. Mais
tarde, Platdo ira dividir as aguas do pensamento entre 0 mundo das ideias e 0 mundo das
coisas. Desde entdo, a dualidade vem se radicalizando através do dogmatismo cristdo que
separou de vez a alma divina do corpo impuro, encontrando seu auge no racionalismo
cientifico do Iluminismo que instaurou o fantasma da méaquina, um fantasma dificil de
exorcizar.

Em um mundo contemporaneo altamente tecnoldgico onde a destruicdo do planeta
se justifica por um dado modelo de desenvolvimento e pela manutencdo de um certo
modo de vida, o paradigma mecanicista tornou as pessoas e toda a vida maquinas muito
sofisticadas. Nunca fomos tdo méaquinas, dizimando a vida sem nos importar com isso!

Se ha desconforto em pensarmos em n0s mesmos como maquinas, a tecnologia
esta resolvendo o problema. Facilmente tomamos toda a sorte de substancias quimicas
produzidas pela indUstria sem ter a menor no¢do do que sejam. E toda a prescri¢do de
quimicos esta baseada na premissa da quimica corporal, do corpo como uma maquina
quimica que, como tal, pode ser regulada de fora para dentro. Também, facilmente nos
adaptamos a uma vida virtual, digital e totalmente mediada pela maquina. A maquina ja
€, a0 menos, uma extensdo da nossa mao. Por fim, talvez nos tornemos maquinas sem

maiores dificuldades. Tal é o poder e o perigo da metafora-radical do mundo-maquina.

1.6) Cosmovisdes do Corpo

N&ao obstante a hegemonia e verdadeiro terror que o paradigma mecanicista

alcangou na contemporaneidade altamente tecnoldgica e pandémica, trata-se apenas de
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uma visao de mundo, uma metafora radical que nos foi inculcada. Existem outras visdes
de corpo como mostra 0 mergulho na espiral filos6fica. Mas essa espiral parece estar
relacionada a uma sabedoria muito mais antiga que resguarda uma visdo de corpo
energético, multiplo e interconectado. Esse corpo € regido por centros energéticos

chamados desde a Antiguidade de chakras.

Figura 4: Alinhamento dos chakras a partir da posicao de flor de létus.

FONTE: Escola TerraLuz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.

Chakra é uma palavra sanscrita que significa roda ou disco giratério utilizada
para descrever vortices de energia existentes no corpo. De acordo com o Lama Anagarika
Govinda, em seu livro Fundamentos do Misticismo Tibetano (1960), a definicdo classica
para a palavra Chacra é encontrada no Mundaka Upanisad: “Onde os nadis se juntam
como os raios no cubo de uma roda de carruagem” (GOVINDA, 1960, p.31).

Os chacras seriam formados pela conexao dos nadis (canais ou vias de acesso da

energia vital) e estariam ligados & coluna vertebral e ao sistema nervoso. Suas fungdes
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seriam a de absorver, processar, transmitir e transformar as diferentes vibracdes dos
corpos multidimensionais (como o emocional, 0 mental e o espiritual) até converté-las
em um padrédo que o corpo fisico possa assimilar, estando intimamente relacionados ao
sistema de glandulas (PIERRAKOS, 1990; KARAGULA; KUNZ, 1989; BRENNAM,
1987).

De acordo com Govinda, 0s registros mais antigos encontrados Sd0 0S
Upanishades hindus, datados de 200 a. C. Registros acerca da existéncia dos chakras sao
encontrados na Antiguidade oriental em escrituras milenares, sendo descritos em tratados
tantricos hindus e budistas tibetanos. O Shat-chakra-nirupana é uma muito antiga
descricdo de seis desses centros. Govinda argumenta que atualmente € dificil distinguir e
reconhecer 0s ensinamentos em sua natureza original pois, 0s conhecimentos egipcios,
mesopotamicos, gregos, incas e maias se perderam pela destruicao de suas civilizacGes,
restando apenas poucos fragmentos.

Do mesmo modo essa pureza é dificil de ser encontrada nas antigas civilizagdes
da India e da China, uma vez que receberam muitas influéncias culturais. Assim, “o Tibete
devido ao seu isolamento natural e inacessibilidade, conseguiu ndo apenas preservar, mas
conservar viva a tradicdo do passado mais remoto, o conhecimento das forgas ocultas da
alma humana” (GOVINDA, 1960).

As forgas ocultas a que o Lama Govinda se refere séo os chakras. O conhecimento
dos chakras restringia-se ao dominio das filosofias religiosas orientais, principalmente,
do Tantra Yoga. Também outras civilizagdes, inclusive autoctones, como por exemplo 0s
Hopis da América do Norte, reconheciam esses centros de forga. Nos séculos XIX e XX,
alguns yogues orientais trouxeram o conhecimento dos chakras para o Ocidente, dentre
eles Harish Johari e Satyananda Saraswati, ambos adeptos do Tantra Yoga hindu, e 0
tibetano Lama Anagarika Govinda. “A anatomia dos chakras é descrita na literatura
tantrica da India e do Tibete, bem como nas obras de C.W.Leadbeater e de outros
pesquisadores modernos, como Swani Rama e Hiroshi Motoyama” (KARAGULA;
KUNZ, 1989, p.35).

A Teosofia, corrente filoséfica espiritualista, foi também responsavel por
disseminar o conhecimento sobre os chakras no Ocidente. Shafica Karagula e Dora van
Gelder Kunz, em Os Chacras e os campos de Energia Humanos (1989), descrevem o0s
chacras como “centros ou O0rgaos superfisicos através dos quais as energias dos diferentes
campos sdo sincronizadas e distribuidas ao corpo fisico” (KARAGULA; KUNZ, 1989,
p.35).
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John C. Pierrakos em Energética da Esséncia (1990), argumenta que a nocao de
prana como uma energia universal ainda mais bésica que a energia atbmica permeia todas
as escolas de ioga. “Tudo o que se move, trabalha ou tem vida ¢ uma expressao do prana”
(PIERRAKOQS, 1990, p.37). O prana é este mar energético no qual todas as coisas estdo
mergulhadas. Todas as coisas em si mesma também sdo prana, ou a energia vital
universal que nos constituiu e alimenta. Como visto na espiral filosofica: Vontade de
poder, corpo de pulsdo de vida? Corpo sem 6rgdos? Corpo pleno?

O involucro sutil tem sete chakras através dos quais a energia é continuamente trocada
entre a pessoa e a esfera cdsmica. Dentro do corpo, o prana é espalhado por milhares de
nadis, tubos ou artérias sutis, que se articulam numa rede. Os canais principais, de acordo
com o Tantrismo, sdo trés. A tradi¢do iogue, em geral, situa os sete chakras no cdccix, na
base do drgdo sexual, no plexo solar, no coracdo, na garganta, no espago entre as
sobrancelhas e no topo da cabega. (PIERRAKQOS, 1990, p.37).

Figura 5: Alinhamento dos chakras a partir da posicéo de flor de I6tus com as classificagdes nominais
dos sete chakras pela tradi¢do oriental e modernidade ocidental.

FONTE: Escola TerralLuz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.
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Desta forma, o prana ou energia vital € equacionado pelos chacras, também
chamados centros de forca ou centros psiquicos (PIERRAKOS, 1990; KARAGULA;
KUNZ, 1989; BRENNAM, 1987) responsaveis pelo intercambio entre as diferentes
frequéncias vibratdrias. Esses diferentes niveis de frequéncia também podem ser
entendidos como diferentes campos, planos ou dimensdes da realidade. Nela o corpo
fisico € apenas uma camada interconectada as outras camadas emocionais, mentais e

espirituais. A partir dessa visdo dos chakras o corpo se torna multidimensional.

Figura 6: Corpo Multidimensional. Leitura dos corpos energéticos, expressdo dos planos sutis
de consciéncia.

FONTE: Escola Terraluz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.



O milenar conhecimento dos chakras diz respeito a outra visdo de corpo como
uma rede energética. Acredito que foi deste mesmo conhecimento que bebeu Artaud ao
entrar em contato com o xamanismo e conceber 0 seu corpo sem érgaos como rede de
pulsdo e vida. Parece explicado também porque Artaud nao € filho de Nietzsche, a
misteriosa influéncia que acometeu a ambos provavelmente tem relacdo com as

milenares visdes do corpo como uma rede de pulséo de energias e estados vibracionais.

Figura 7: Rede molecular cristalina. Leitura da rede energética do corpo a nivel molecular.

FONTE: Escola Terraluz, Regina Vale. Autorizada pela autora para uso exclusivo desta tese.

Desde os gregos ndo apenas as filosofias modernas comungam de diferentes
formas e construcdes a partir de conhecimentos mais antigos, bem como Capra demonstra
que a ciéncia tem se aproximado de muitas formas das antigas visdes com a ascensao de

novos pensamentos que passam a entender a realidade de forma sistémica, como uma
rede.
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A doutora Candace Pert, bidloga, PhD em neurociéncia, da Universidade de
Georgetown, descobridora do receptor opidceo é parte importante entre os cientistas da
atualidade que estdo compreendendo o corpo de uma forma nova e revolucionéria. Esse
receptor opiaceo é considerado por ela o primeiro componente das moléculas da emogio.®

Pert percebeu que “ha um sistema de comunicagdo envolvendo todo o corpo,
como uma rede, na qual existe uma constante troca, processamento e armazenamento de
informacdes, realizadas por peptideos e seus receptores ligando os mais diferentes
sistemas” (PERT, 1997, p.56). Essas substancias informativas ou moléculas mensageiras
e seus receptores “¢ que realizam o trabalho de conectar cérebro, corpo e comportamento
(e emocgoes) ” (PERT, 1997, p.56).

A mente seria o fluxo de informagdes que se move entre as células, 6rgédos e
sistemas do corpo. Para Pert, a mente ndo seria resultante das rea¢des quimicas, mas sim
a causadora das proprias reacdes. Incluir o observador na equacdo admite um novo nivel
de inteligéncia no sistema. Quer dizer, por detrés de todas as rea¢bes bioquimicas, estéa a
mente decidindo e escolhendo. Na antiga metafora “nés ignoravamos o observador numa
tentativa de evitar uma interferéncia subjetiva na determinacdo da realidade. Na nova
metafora, o observador tem um importante papel na definicdo da realidade, porque a
participacdo do observador faz a diferenga” (PERT, 1997, p.57).

Como visto, para Searle (2004), a questdo central em um mundo que, segundo a
ciéncia, é constituido por particulas fisicas totalmente desprovidas de consciéncia é como
conceber a n6s mesmos como seres aparentemente conscientes, mentais, emocionais e
sociais. Este também tem sido o questionamento ndo somente do paradigma
fenomenoldgico, bem como da prépria fisica quantica a partir do momento que 0s
experimentos demonstraram que o observador influencia o comportamento das particulas

subatdmicas. Como isso pode ser possivel?

Como pode o subjetivo, insubstancial, estados mentais nao fisicos da consciéncia
alguma vez terem causado qualquer coisa ho mundo fisico? (...) (Isso € chamado
de ‘problema da causalidade mental’). (...) Como pode seus pensamentos,
presumivelmente em sua cabeca, referir a ou dizer sobre objetos e estados de
coisas distantes (...)? (Isso é chamado o ‘problema da intencionalidade’)”
(SEARLE, 2004, p.4).

5PERT, Candace. Molecules of Emotion. New York, Scribner, 1997.
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Pert entendeu o corpo como uma rede que unia mente, emocéo e alma ao corpo,
suas moléculas, células e érgdos. Ela conclui que “estamos nos movendo para uma base
radicalmente diferente, com profundas implicag®es. (...)Desde que informacéo na forma
de substancias bioquimicas das emocdes dirige cada sistema do corpo, entdo nossas
emoc0des devem vir de um reino além do fisico” (PERT, 1997, p.56).

Atualmente sdo inUmeras as evidéncias cientificas que apontam para uma nova
visdo do corpo como uma rede energética. Nossa real natureza se evidencia
bioeletromagnética. Ndo somos apenas seres quimicos também possuimos nossa prépria
ressonancia de campo que influencia e recebe influéncia do meio. Para o fisico Fred Alan
Wolf®: “Agora sabemos que a eletricidade controla o funcionamento de nervos, miisculos

e 6rgdos; que, essencialmente, todas as fungdes do corpo sdo de alguma forma elétricas”
(WOLF, 2007, p.23).

Os cientistas acreditavam que pensamentos e sentimentos eram um produto da
atividade neural, e que o cérebro era o iniciador de tudo, o sitio da consciéncia o
que se ajustava ao antigo modelo mecanicista mas agora novas observacdes
levam a outras conclusdes. H& uma supervia de troca de informacgfes internas
acontecendo num nivel molecular. Tivemos, portanto que considerar um sistema
com inteligéncia difundida por ele todo. (...) Entdo temos que nos perguntar: De
onde vem a inteligéncia, a informagdo que dirige nosso corpo-mente? (PERT,
1997, p.57).

Parece em processo uma nova Vvisdo de mundo na ciéncia que se aproxima da
sabedoria antiga e pode vir talvez a fazer frente ao materialismo que entende a mente
como resultado das reagdes cerebrais. Para Searle 0 materialismo contemporaneo néo
resolve o problema da dicotomia mente-corpo, apenas reduzindo toda a riqueza da mente
a dados mensuraveis. A inclusdo do observador na equacdo apontada por Pert e uma
reavaliacdo se o sujeito fenomenoldgico estd mesmo morto parece pertinente, afinal se a
mente nada mais é do que resultados de interagdes fisico-quimicas, como podem algum
dia ter causado qualquer efeito no mundo?

Somos todos ciborgues? A promessa da ontologia do ciborgue € a pacificacdo do
problema mente-corpo através do hibridismo tecnoldgico. No mundo virtual todos sdo
capazes de reinventar a si mesmos, rompem-se as barreiras e as diferencas. A ironia que

penso existir nas maquinas desejantes de Deleuze-Guattari € que se tudo se resume a

6 Quem Somos Nos? William Arntz, Betsy Chasse, Mark Vicente, 2007.
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maquinas aclopladas em maquinas, ndo ha sentido algum a ndo ser que as maquinas
funcionem. Essas maquinas sdo as pessoas, ndo precisa ter sentido, ndo precisa nem
mesmo da existéncia do sujeito, elas so precisam funcionar. E isso que o capitalismo faz
com o corpo!

Séculos de ciéncia mecanicista concebeu um corpo-organismo-maquina. A
biologia e a medicina em particular sdo responsaveis pelas vastas enciclopédias que
buscam compreender o comportamento das moléculas até as células e 6rgdos sob a o6tica
da visdo mecanicista. N&o é sem razdo que tanto Haraway quanto Deleuze trazem o ponto
de vista biologico, porque do ponto de vista bioldgico nada mais somos do que maquinas
bioldgicas ou desejantes, ou ainda ciborgues. Hoje mais hibridos do que nunca depois da
experiéncia pandémica.

Penso que estamos em meio a tempos decisivos. Parece inevitavel que as pessoas
deixem de ser um corpo vivo para se tornar um corpo tecnoldgico. Seres humanos
plugados numa realidade virtual, onde tudo € possivel e, aparentemente, mais interessante
num mundo simplificado. Um mundo sem carne, sem toque, “mundo virtual do entre
todos, provisorio e permanente, real e ficcional, (...). Um mundo em que as fronteiras se
misturam e 0 corpo Sse apaga, em que 0 outro existe na interface da comunicacao, mas
sem corpo, sem rosto, sem outro toque (...) (LE BRETON, 2003)

N&o penso que seja radical quando Le Breton fala em adeus ao corpo, esse adeus
é possivel como mostra a experiéncia pandémica. Nao s6 é possivel como parece ser a
solucdo emergencial apresentada frente ao horizonte das mudancgas climaticas que,
certamente, também podem trazer doengas aliadas as catastrofes ambientais e sociais.
Tenho muito medo para onde tudo isso vai nos levar, o esquecimento do corpo e talvez
sua perda irreversivel. A perda das capacidades sensorias, eroticas, sensiveis e mesmo da
libido, porque o corpo ndo estimulado regride em suas funcdes.

O corpo ndo atende aos anseios de impecabilidade da tecnologia nem aos
interesses financeiros. O corpo é energeético, interativo e em constante mudanca. O corpo
é singularidade, pulsdo, vontade de poder e Unico centro da vida. Vida pulsante em um
corpo sem 6rgaos repleto de energia, pulsdo, prana ou energia vital. A sabedoria antiga
dos chacras ecoa a voz ancestral que continua a entoar o canto do corpo vivo, energético
e vibracional.

Urge uma nova metafora-radical capaz de castrar a loucura mecanicista, gritando

alto que tudo esta vivo! Tudo estd pulsando em interconexao no corpo energético, cuja
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danca multidimensional € coreografada pelos chakras. O que pode um corpo? A pergunta
de Espinosa ainda esté por ser descoberta.

Penso que a performance faz parte dessa nova-metafora radical e que o seu estudo
contribui para o entendimento do que o0 corpo € e, consequentemente, abre o campo de
exploracdo para 0 que o corpo pode fazer. O que pode um corpo? A performance como
um novo paradigma centrado no corpo ilumina o caminho da descoberta.

Performance é corpo.
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CAPITULO 2

A PERFORMANCE COMO CATEGORIA DO PENSAMENTO
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2.1) O que e Performance?

Esta é uma pergunta dificil. Tenho refletido sobre ela ao longo da minha formacéo,
no mestrado e no doutorado. Quanto mais aprendi sobre performance mais insegura fiqueli
para arriscar uma resposta. E este sentimento parece ser partilhado por muitas pessoas
que a estudam. Sendo tema das minhas pesquisas, arrisquei algumas vezes e, para esta
tese foi necessario arriscar novamente. E por que seria um risco dizer o que é
performance?

Porque performance ndo cabe em uma unica definicdo e, ao tentar explica-la,
corre-se o risco de fechar seu sentido, limitando seu raio de influéncia. Também, por sua
amplitude, corre-se o risco de Ihe atribuir significado vago e superficial. Frente aos riscos,
parece melhor e mais seguro tomar a performance sob determinado viés. Entretanto,
também € possivel e instigante tratar a performance como uma categoria ampla e como
um sistema complexo onde os resultados sdo imprevisiveis.

A performance esta sempre em movimento. N&o se fixa e se expressa através de
uma miriade de possiblidades. O que a torna um terreno espinhoso, poroso e escorregadio.
Quando se pensa que a reteve, escorre e se derrama, interpenetrando como uma trama.
Uma trama complexa que facilmente nos enreda, confunde, frustra e chega mesmo a
inspirar repulsa ou negacao. Por outro lado, a complexidade da performance pode também
causar fascinio e inspiracdo, instigando o desejo de desvela-la, levantando um por um
seus veus de mistério.

Assim como encarar 0 corpo, tratar a performance como um todo € um exercicio
titanico e, talvez, impossivel. Mas o risco parece valer a pena por uma intui¢do de que a
complexidade da performance pode ajudar a compreender o mundo que vivemos e 0s
desafios que enfrentamos através das novas condicdes que se apresentam. A performance
vem amadurecendo em minha percepcdo, dangando entre polaridades, dissonancias e
atritos. Insistindo, lutando, constantemente me atualizando. Arrebatando pelo fascinio e,
para além dele, por esse sentimento de que é importante pensar sobre a complexidade da
performance como categoria do conhecimento.

A performance tem algo a dizer sobre 0 momento que vivemos, na emergéncia
de uma era digital, global e de inteligéncia artificial, a crise pandémica. Pensar a
performance pode abrir a mente para outras possibilidades.

Este segundo capitulo abre o leque das camadas de significacdo da performance,

néo pretendendo esgotar seu escopo, mas realizando um mapeamento de forma a alcancar
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uma compreensdo mais ampla e necessaria, tanto para arriscar dizer o que € performance
quanto para refletir sobre suas relagfes com a educagdo, com o corpo e com a pandemia.

O estudo sobre o campo da performance revelou uma abrangéncia e complexidade
dificil de apreender, uma vez que pode ser entendida sob diferentes prismas, 0 que torna
seu termo problematico. Trata-se de um terreno de tensdes epistemoldgicas, uma vez que
ndo se pode definir o que € performance mas apenas elencar suas camadas de significacéo.
Considerando seu amplo espectro, pareceu-me interessante dar inicio a0 mapeamento

com uma lista.

Camadas de Sentidos da Performance
1) No sentido da palavra, pode ser entendida como:
-Completar (Antigo Francés);
-Ato ou Processo de Realizar Algo (Inglés);
- Desempenho (Portugués);
2) Em relacdo as areas do conhecimento que a tomam como abordagem, pode ser
entendida como:
-Linguagem (filosofia, linguistica, comunicacéo);
-Comportamento (ciéncias sociais, antropologia);
-Arte da Performance (artes);
3) Em relacdo a reciprocidade entre as diferentes areas, pode ser entendida como:
- Estudos da Performance;
4) Em relagdo a Performatividade:
-Performatividade da linguagem;
-Performatividade como construcéo de identidade e género;
-Performatividade como Sociedade Performativa;

-Performatividade como Estudos da Performance;

A lista da performance ndo tem fim e causa vertigem. E mesmo a diversidade de
formas elencadas ndo é capaz de esgota-la. Como a performance pode trazer tantos
significados? E o que isso significa? Bem, isso é o que estamos tentando entender. A
partir do sentido da palavra, abre-se um amplo leque que nos oferece algumas pistas sobre
a utilizacdo tdo diversa do termo e suas implicacdes. Como abordagem ao conhecimento,

destacam-se trés eixos de relevancia historica: a virada linguistica; a virada performativa;
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e a arte da performance. Estas denominadas “viradas” ddao novos rumos as formas de
compreender a linguagem e o comportamento, enfatizando a a¢éo e a atuacao.

A virada linguistica se d& a partir da filosofia da linguagem com a nocéo de
performativo de John Lang Austin (1962), que inaugurou um novo olhar da linguagem
como acdo. A virada performativa se deu nas ciéncias sociais e na antropologia, cujas
nogOes precursoras séo: a nogao de performance como cotidiano de Erving Goffman
(1956) e a nocdo de drama social (1957) de Victor Turner. Estes estudos chamam atenc¢ao
para a existéncia dos papéis sociais, da atuacdo dos atores sociais e da centralidade dos
dramas sociais nos processos historicos.

A arte completa a triade da performance como abordagem ao conhecimento com
o advento da Arte da Performance, expressao artistica da década de 1970, mas cuja
envergadura trouxe a necessidade de uma revisdo da historia da arte através da
performance. Esforco esse empreendido por Rose Lee Goldberg (1979), partindo das
vanguardas artisticas do inicio do seculo XX e do Pds Segunda Guerra Mundial. Sobre a
Arte da Performance, sdo notérios os trabalhos de Goldberg, Jorge Glusberg e, no Brasil,
Renato Cohen. Todos apontando para a performance caracterizada pela ruptura, pelo
hibridismo, pela centralidade do corpo na acdo e no tempo real.

A minha curiosidade sobre o quadro maior da performance nasce e se inspira
através do pensamento de um grande tedrico da performance, o professor e diretor norte-
americano Richard Schechner. Considero-me schechneriana por ter tido a oportunidade
de estudar o desenvolvimento da sua Teoria da Performance através da revisao de parte
significativa da sua obra. Desta forma, a minha histéria com a performance esta
entrelacada com o pensamento de Schechner de muitas formas.

Na altura de seus mais de 85 anos, Schechner lega uma vasta obra com traducgdes
para mais de quarenta linguas. Muito embora seja considerado um teérico do teatro, a
teoria da performance desenvolvida por Schechner vai além do teatro e da propria arte.
Ele é precursor da nocéo de performance como uma categoria inclusiva e interdisciplinar,
capaz de agregar diversas areas do conhecimento sob sua égide.

Desde a década de 1960, Schechner vem tratando a performance como uma
categoria inclusiva. Em seu artigo “Abordagens a Teoria/Critica” (1966), ele sugere a
performance como uma categoria abrangente, podendo ser considerados como
performance: arte, jogo, esporte e toda sorte de comportamentos do cotidiano e ritual.
Para Schechner, a performance ndo é alguma coisa que se possa definir. Ela s existe

através das relagdes e interagdes que se estabelecem a todo instante. A performance ndo
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é. A performance esta entre as coisas. Esse como se é de especial importancia, pois indica
que a performance pode ser entendida como um tipo de abordagem do comportamento
humano e da prépria natureza (SCHECHNER, 2002).

O olhar antropolégico do diretor de teatro cruzou com o olhar teatral do
antropologo, o célebre Victor Turner. A amizade e a colaboracdo entre eles demarcaria
novos rumos para o desenvolvimento da performance como um campo de estudos
interdisciplinar. Em colaboragdo com Turner, Schechner sugere um novo campo de
pesquisa chamado Estudos da Performance, o qual foi responsavel pela abertura de uma
via de maior reciprocidade entre a performance nas artes e em outras areas do
conhecimento, como aponta o te6rico do teatro Marvin Carlson (2011). Embora
Schechner enfatize que os estudos da performance sdo um campo permanentemente
aberto, penso que também possam ser considerados como uma iniciativa de unificacdo
do campo da performance.

O mapeamento da categoria tem seus primérdios na minha dissertacdo de
mestrado, Interfaces Performance & Jogo: a partir dos Estudos da Performance de
Richard Schechner (2018). Nesta pesquisa, parti de um mapeamento que foi aprofundado
e amadurecido ao longo do processo do doutorado. O resultado deste amadurecimento se
expressa na lista vertiginosa apresentada neste topico.

O resultado do mapeamento da dissertacdo deu a entender, equivocadamente, a
existéncia de duas vertentes: Arte da Performance e Estudos da Performance. Embora
tenha tentado contornar essa questdo, somente conseguiria soluciona-la no processo de
doutoramento.

Parece evidente no campo da arte, especialmente do teatro, a existéncia de uma
tendéncia de polarizacdo entre arte da performance e estudos da performance. O que 0s
estudos da performance fazem é operar a performance como um campo aberto, ndo
existindo polarizagdo com a arte da performance. Mas, muito pelo contrério, colocando-
a no centro do campo da performance. A arte esta presente em todas as formas de se
entender performance: como linguagem, como comportamento, como arte da
performance, como estudos da performance e performatividade. Desta forma, 0 campo
da arte trabalha de muitas formas com grande parte das perspectivas de performance e,
por tanto, € locus privilegiado de investigacao.

No doutorado, tive a oportunidade de amadurecer e aprofundar meu entendimento
sobre performance. O encontro com a educagdo como performance, a qual necessita uma

ampla abordagem para abarcar as questbes educacionais, promoveu algumas incursoes
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interessantes. Uma delas € um melhor entendimento do que seria a performatividade,
abrindo outra rede de conexdes no interior do prisma da performance.

A performatividade da linguagem nasce a partir dos estudos de Austin, sendo
desenvolvida de diferentes formas pela filosofia pds-estruturalista francesa que comeca a
pensar o texto, o discurso e o enunciado como a¢fes. Os interesses convergem para a
investigacdo da materialidade, renunciando ao paradigma fenomenoldgico que sustenta a
existéncia de uma origem pré-discursiva, onde o0 sujeito em sua esséncia é anterior ao
discurso. Para Lyotard (1984), a contemporaneidade instaura a performatividade como
modelo de produtividade baseado no desempenho em indices e estatisticas. Por sua vez,
Judith Butler (1990) é quem levara a discusséo da performatividade como construcdo de
identidade, através de seus estudos sobre o género.

Schechner também desenvolve a performatividade através da sua teoria da
performance, cuja premissa, como uma performance, é similar ao entendimento de
performatividade. A teoria da performatividade e os estudos da performance se
complementam. A performatividade também faz a ponte entre a performance e o corpo,
através da espiral filoséfica e dos estudos do corpo.

Para dar inicio ao aprofundamento da discussdo, pareceu importante partir do
estudo da palavra, cuja etimologia ampara a diversidade de camadas do significado da

performance.

2.2) A Palavra Performance

Existem informacBes na Wikpédia, que sdo utilizadas em diversos trabalhos
académicos sobre performance, sobre as quais ndo encontrei fundamentacdo num dos
mais completos dicionarios cientificos, 0 Webster’s Third New International Dictionary
(1986). O que esta informado pela Wikpédia é que a origem da palavra vem do francés
antigo, o que esta correto. Mas a énfase nas origens do prefixo “per” e do substantivo
“forma” do latim ddo a entender que a palavra estd associada, principalmente, ao sentido
de forma. Assim, diversas pesquisas associam a palavra performance a forma.

Para Turner, a performance “ndo tem nada a ver com ‘forma’, mas sim deriva do
Antigo Francés parfournir, ‘to complete’ (completar) ou ‘carry out thoroughly’”
(TURNER, 1982, p.13). O Webster aponta que existe influéncia do sentido de “forma”,
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do inglés “form”, mas Turner lembra que esse sentido nao prepondera devido a origem
mais antiga do francés “par-founir” que no inglés se transformou em “per-form”.

Assim, a associagao entre performance e “completar” parece mais adequada para
o entendimento da palavra do que uma relagdo com o sentido de forma. A “forma” esta
relacionada a limites e contornos, enquanto “completar” indica levar a um estado
finalizado. O que leva a relagdo da performance com executar, implementar e realizar, os
quais sdo considerados seus primeiros sentidos.

Na lingua portuguesa a palavra performance ndo encontra muitos significados. O
dicionario Aurélio considera sua origem a partir do inglés, especificamente, dois sentidos:
“1. Atuacdo, desempenho (especialmente em publico). 2. Esport. O desempenho de um
desportista (ou de um cavalo de corrida) em cada uma de suas exibi¢bes. [V.
desempenho.]” (Aurélio, 1998, p.1308).

Como a realizacdo de uma atuacdo ou de um esporte, a performance vem sendo
traduzida no portugués como desempenho. A palavra “desempenho”, por sua vez, abre
um leque maior de sentidos do que os dois apresentados para a palavra performance no
portugués. “Desempenho” vem do verbo “desempenhar” que trata: do “ato ou efeito de
desempenhar(-se)”; da “execu¢ao de um trabalho, atividade, empreendimento, etc., que
exige competéncia e/ou eficiéncia” (AURELIO, 1998, p.556). Também trata do
desempenho da maquina; da atuacdo ou comportamento, a exemplo do desempenho em
indices socioeconémicos; e, por fim, do teatro e da interpretacdo relacionada a um dos
sentidos da palavra performance (AURELIO, 1998, p.556).

O teatro e a interpretacdo configurarem o Gltimo significado de desempenho por
intermédio da performance €, de fato, interessante. Indica que a palavra performance traz
outros sentidos a propria no¢do de desempenho, onde o “desempenhar(-se)” pode ser
entendido, também, como uma atuacdo de si. O que remete a ideia de uma performance
do cotidiano de Erving Goffman (1957).

Mesmo no estudo da palavra, a sugestdo da performance como atuagdo nao
implica em teatro, mas sim naquilo que concebemos como teatral, o qual pode ser
entendido como um dos aspectos fundamentais da prépria performance. A performance
¢ executada, é resultado de algo ensaiado, seja um processo artistico, seja um treinamento
esportivo, seja um discurso publico, seja o resultado de politicas publicas ou, em suma,
de um treinamento para algo que se efetiva e alcanca um fim.

Se por um lado a performance enriquece o sentido de desempenho, por outro,

entender a performance apenas como desempenho parece empobrecé-la. Pois o
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desempenho como um resultado satisfatorio ou ndo satisfatorio diz pouco sobre a
performance.

A partir do inglés, a etimologia da palavra “performance” traz algumas reflexdes
que, como ndo poderia deixar de ser, sdo provocativas. Existe um conjunto de sentidos
que deriva de “per-form” e outro conjunto de “per-form-ance”. Para “per-form”, sio
elencados os sentidos a seguir resumidos: implementacdo ou cumprimento (contrato);
atuar ou realizar; completar (levar a um estado finalizado); executar; fornecer; design
(construir ou dar forma estética); ritual (fazer de maneira formal ou de acordo com ritual
prescrito, exemplo: casamento); jogo (WEBSTER, 1986, p. 1678). Em sintese: Realizar;
Completar, Design, Ritual e Jogo.

Para “per-form-ance”, o primeiro sentido trata do “ato ou processo de realizar
algo: a execucdo de uma acdo (um ato repetitivo cuja performance é facilitada pela
repeticdo)” (WEBSTER, 1986, p. 1678). Este primeiro sentido aproxima-se da nocao de
“comportamento restaurado” de Schechner, que considera os recortes de comportamentos
como independentes de seus sistemas causais, podendo ser ‘“rearranjados ou
reconstruidos”. “De fato, comportamento restaurado é a principal caracteristica da
performance” (SCHECHNER, 1985, p.35).

O sentido de restauracdo do comportamento que se da através da repeticdo, mas
que sempre resulta noutra coisa restaurada, ¢ amplamente utilizado pela pesquisa em
performance em diversas areas. Ele indica que o0 comportamento se constrdi através da
repeticdo, numa constante atualizagdo do passado e, portanto, “performance significa:
nunca pela primeira vez. Ou seja, de segunda para a enésima vez” (SCHECHNER, 1985,
p.36).

Ao mesmo tempo, cada repeticdo ou atualiza¢do é Unica no tempo e no espaco,
indissociavel das relacdes e interacdes estabelecidas. Ao considerar a performance uma
categoria abrangente capaz de agregar distintos comportamentos como arte, jogo, ritual e
cotidiano, Schechner parece tomar o conjunto de sentidos da palavra “per-form”. E, ao
sugerir a restauracdo do comportamento como a principal caracteristica, Schechner
parece partir do primeiro sentido de “per-form-ance”.

O Webster considera também como sentidos de “per-form-ance”
respectivamente: a realizacdo de algo em sua completude; uma composicéo artistica ou
literdria; cumprimento de promessa; representacdo de papel em obra dramatica;
apresentacdo ou exibicdo publica; algo que remete a uma representacdo teatral; a

habilidade de performar como capacidade de alcangar um resultado desejado; o
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desempenho das méaquinas; forma de reacdo a variados estimulos (comportamento)
(WEBSTER, 1986, p. 1678).

Estes sentidos sdo relativamente semelhantes ao sentido de desempenho em
portugués. Também, diferente de “per-form”, os sentidos de “per-form-ance” tendem as
formas de apresentacdo publica e artistica, especialmente teatrais. Entretanto, quando
Schechner fala em performance como dindmica entre ritual e jogo, bem como quando
Turner a sugere como final apropriado de uma experiéncia, eles parecem partir de “per-
form”.

A amplitude de sentido da palavra corresponde a sua diversidade de abordagens.
Também Austin escolheu a palavra performativo para ressaltar que a fala é, na verdade,
uma acdo. Quando dizemos estamos, na verdade, fazendo. E para traduzir o carater da
linguagem como acdo no mundo, Austin postula-o como performativo porque
performance € ato ou processo de realizar algo e, portanto, o performativo é ato de fala
que realiza algo no mundo.

Também podemos encontrar sentido na palavra, desde a performance do cotidiano
aos dramas sociais, bem como a arte da performance que é acdo em tempo real, centrada
no corpo. E o amplo espectro da palavra corrobora com a sugestao de Schechner em toma-
la como categoria inclusiva. O estudo etimoldgico da palavra fornece pistas de sentidos
para as mais diversas camadas de significacdo de performance. Os proximos topicos

foram dedicados a um levantamento mais aprofundado dessas camadas.

2.3)  Performance como Abordagem

No inicio deste capitulo, foi apresentada uma lista de sentidos da performance.
Neste topico, pareceu interessante trabalhar com esquemas reflexivos. Esses esquemas
sdo interessantes por possibilitarem a visualizacdo das relagbes entre diferentes
abordagens de performance cuja reciprocidade possibilita a construcdo de pontes

dialdgicas formando uma rede de ricas relagdes.
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Nocdes Precursoras (1930):
-Teatralidade: Evreinoff
-Jogo: Huizinga
-Experiéncia E@a: Dewey

erformance

como
Abordagem
(1950/1960/1970)
. i — —
Linguagem Comportamento Arte da
usti Goffman, Turner Performance

2.3.1) Nocdes Precursoras

O primeiro circulo do esquema parte do que seriam as nog¢Bes precursoras de
performance que, desenvolvidas na década de 1930, operam com diferentes
denominacdes, apesar de parecerem estreitamente relacionadas. A teatralidade de
Evreinoff (1930) tem sido a nocdo mais considerada. Entretanto, penso que também
poderiam ser pensadas como precursoras a no¢ao de jogo trabalhada por Huizinga (1938)
e a nocdo de arte como experiéncia ou experiéncia estética desenvolvida por Dewey
(1934). Estas noc¢des ndo resumem as noc¢des precursoras da performance, mas penso que
destacam trés aspectos importantes: sua qualidade de teatralidade, de jogo e de

experiéncia estética.



Teatralidade

Performance

Experiéncia

Jogo Estética

A nogdo de “teatralidade” do diretor e tedrico do teatro na Russia, Nicolas
Evreinoff tem sido bastante considerada pelos estudos teatrais. Como apontado por
Marvin Carlson (2011), Evreinoff antecipa a convergéncia que se deu na década de 1950,
com o ensaio germinal de George Gurvitch, Sociologia do Teatro (1956) e da influente
obra que leva 0 mesmo nome de Jean Duvignaud (1963). A notoriedade alcancgada por Le
théatre dans la vie (1930), O Teatro na Vida, ndo somente pode ter influenciado o
desenvolvimento da sociologia do teatro bem como da prépria virada performativa nas
ciéncias sociais e antropologia, a partir dos estudos de Goffman (1956) e Turner (1957).

Na perspectiva de Evreinoff, a teatralidade vai além do teatro, estando presente na
natureza desde o comportamento dos animais a teatralidade infantil que persiste ao longo
da vida; estando fundamentalmente presente nas relacdes sociais. Para Evreinoff, mesmo
ao dormir e sonhar, o ser humano exerce sua teatralidade. De forma semelhante, o tratado
sobre 0 jogo do historiador holandés Johan Huizinga, Homo Ludens (1938), sustenta que
0 jogo € elemento fundamental da cultura, estando presente desde o comportamento dos
animais, do jogo infantil até os jogos civilizatorios. Para Huizinga, linguagem, religido,
filosofia, politica, guerra, arte, esporte e por ai em diante, podem ser entendidos como
jogos culturais.

Evocada pela teatralidade de Evreinoff, a metafora do mundo como um palco
encontra correspondéncia na metafora do mundo como um jogo, sustentada por Huizinga.

E ambas podem ser entendidas como precursoras da metafora do mundo como
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performance de Schechner e da virada performativa como um todo. Se o termo
teatralidade evoca os aspectos teatrais inerentes ao comportamento, a palavra jogo chama
atencdo para outros aspectos, igualmente fundamentais como a natureza dubia do jogo,
entre o riso e a seriedade.

A partir do estudo etimologico da palavra, destaca-se a relacdo da performance
com “completar”, como discutido no topico anterior. E justamente por esta relagdo que
Turner a considera “o final apropriado de uma experiéncia” (TURNER, 1982, p.13). Essa
aproximacédo entre performance e o sentido de experiéncia também chama atencéo para
um terceiro aspecto fundamental, além da teatralidade e do jogo. Turner se fundamenta
na nocdo de experiéncia do cientista social aleméo Wilhelm Dilthey. Entretanto, pareceu
também interessante entender a performance como experiéncia estética através do
pensamento de John Dewey.

Em Arte como Experiéncia (1934), o filésofo, psicélogo e pedagogista John
Dewey (1859- 1952) publica uma série de palestras realizadas em Harvard (1931), onde
problematiza as teorias estéticas tradicionais. Dewey parte da premissa do que chamou
de a criatura viva, uma vez que todos os organismos s6 podem ser verdadeiramente
compreendidos através de suas relacbes com o meio. Tal prerrogativa também € valida
para 0 que chamamos obra de arte. Para compreendé-la ¢ preciso “recorrer as forgas e
condi¢des comuns da experiéncia que ndo costumamos considerar estéticas” (DEWEY,
2010, p.60).

O objeto artistico sé se torna estético a partir da sua interacdo com o meio, isolado
de seu contexto social ndo pode ser assim considerado, ele s se torna estético na medida
em que proporciona uma experiéncia estética. Para Dewey, a experiéncia estética vai
além do que € considerado culturalmente como arte, estendendo-se a outras modalidades
do comportamento. Existindo em potencial na natureza e se intensificando através da
contribui¢do humana.

E possivel observar a semelhanca entre teatralidade, jogo e experiéncia estética
como algo que existe na natureza e se amplifica no comportamento humano desde a
infancia as esferas sociais. Nesse sentido, a performance pode ser entendida como

teatralidade, como jogo e como a realizacdo de uma experiéncia estética.

2.3.2) A Triade da Performance — Comportamento/Linguagem/Arte
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Em relacdo as areas do conhecimento que a tomam como abordagem, destacam-
se trés grandes campos, que como eixos formam a “Triade da Performance”: Ciéncias

Sociais/ Antropologia/ Teatro; Filosofia/ Linguistica; e Arte da Performance.

.
( Comportamento
Performance
N
[ Arte ( Linguagem
4 \

1° Eixo: Performance como Comportamento

O palco apresenta coisas que sdo simulaces.
Presume-se que a vida apresenta coisas reais e, as vezes, bem
ensaiadas.

Erving Goffman

O primeiro eixo diz respeito a virada performativa que se deu nas ciéncias sociais
e antropologia através dos estudos seminais de Erving Goffman e Victor Turner,
impulsionando o desenvolvimento de uma sociologia e antropologia da performance.
Paralelamente, na Franca surge a sociologia do teatro através do ensaio de George
Gurvitch, Sociologia do Teatro (1956).

A obra de Goffman, The presentation of self in everyday life (1956), traduzida
para 0 portugués como A representacdo do eu na vida cotidiana, foi marco da virada
performativa ao consagrar a analise dos comportamentos sociais através da performance.
Estes estudos revigoram antigas implicacdes entre teatro e vida, ao entender as relac6es
sociais como, essencialmente, teatrais. A performance do cotidiano se populariza com a
obra de Goffman. Mas ela ja havia sido anunciada por estudos anteriores, como 0
dramatismo de Burke e, antes dele, a nocdo de teatralidade de Evreinoff.

Foi a partir da antropologia que a performance iria alcangar as macroesferas
sociais através dos estudos de Vitor Turner. Em Schism and Continuity (1957), Turner
apresenta o conceito de drama social, desenvolvido em seu trabalho de campo com a
tribo africana Ndembu e a ampliacéo e desenvolvimento das teorias de Van Gennep sobre

Os Ritos de Passagem (1908). Turner percebeu “uma forma no processo do tempo social.
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E essa forma era essencialmente dramatica” (TURNER, 2008, p.27). Turner a chamou de
drama social e Ihe conferiu uma formula de quatro fases: ruptura; crise crescente; acdo
corretiva e reintegracdo (TURNER, 2008, p.28).

Através do estudo das fases do drama social, Turner desenvolve suas importantes
noc¢Oes de antiestrutura, liminaridade e communitas. Arriscando uma sintese, penso que a
antiestrutura pode ser entendida como um potencial andrquico contido na estrutura social.
O espaco da liminaridade pode ser entendido como um entre tempos e entre realidades,
proporcionado pelos diferentes ritos de passagem da vida, enquanto a communitas surge
como um sentimento de integracdo que une os participantes que adentram esse entre
mundos. Estas nogdes contribuiram sobremaneira para o desenvolvimento do campo

reflexivo sobre performance, ao operacionalizar o entendimento do ritual ou jogo.

2° Eixo: Performance como Linguagem

O segundo eixo tem relagdo com a chamada virada linguistica, que teve como
marco a obra How to do things with words (1962) do fil6sofo da linguagem John L. Austin
(1911- 1960), traduzido para o portugués como Quando Dizer é Fazer (1990). Austin
classifica os atos de fala em duas categorias: o performativo e o constativo (AUSTIN,
1990, p.21). Enquanto o constativo pode ser julgado em termos de verdadeiro ou falso, o
performativo, como acontece no casamento, no batizado, no testamento ou na aposta, ndo
descreve as acdes, constituindo em si mesmo, a prépria acdo. A¢do que interfere no
mundo.

Embora a polarizacdo entre performativo e constativo tenha se consagrado e seja
utilizada por uma imensa gama de estudos, o proprio Austin, num segundo momento de
sua teoria, concluiu que todo ato de fala é performativo, abrindo caminho para uma visdo
performativa da linguagem (OTTONI, 2002). Todo ato de fala é acdo e, portanto,
performativo no que é possivel considerar que a linguagem € performativa. E, por

conseguinte, linguagem é performance.

3° Eixo: Performance como Arte

Completando a triade, o terceiro eixo trata da emergéncia de uma nova forma de

arte — Arte da Performance — considerada como expressao artistica estabelecida na década
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de 1970, mas cujos primordios ja se anunciam desde as vanguardas da arte moderna e no
Pds Segunda Guerra Mundial. Diferente dos outros eixos, ndo existe uma transformacao
do pensamento a partir de marcos tedricos, mas sim através de marcos artisticos ao longo
da histéria. Nisso reside a dificuldade em se resumir a arte da performance.

Por terem se debrucado sobre a complexa cartografia da performance, séo notérios
os trabalhos de Roselee Goldberg, Jorge Glusberg e, no Brasil, Renato Cohen. Estes
estudos apontam a arte da performance caracterizada pela ruptura com as tradi¢des da
arte, dissolucao das fronteiras entre as linguagens artisticas, entre o fazer artistico e o
fazer social, entre arte e espectadores, entre ficcional e real e, de forma mais ampla, entre
a arte e a vida.

Para Goldberg (1979), a arte da performance trouxe a necessidade de uma reviséo
da propria histéria da arte, desde os primérdios até a espiral que une as vanguardas
artisticas do inicio do século XX, passando por Artaud nos anos trinta, até 0s movimentos
dos anos cinquenta como o0s precursores mais proximos: a College e, principalmente, John
Cage e Merce Cunninghan, podendo-se igualmente considerar a action painting (“pintura
instantanea”) de Jackson Pollock e o teatro de Bertold Brecht. Também a assemblage, 0s
environments de Kaprow, bem como os estudos de Grotowski. Os anos sessenta assistem
a ascensd@o dos happenings que, com as contribuices da Judson Dance Group e Fluxus,
irdo delinear os contornos da body art que desembocaria na performance art, nos anos
setenta, através dos trabalhos de uma miriade de performers.

Essa arte de ruptura e dissolucdo de fronteiras se centraliza ao mesmo tempo no
corpo, na acao e no tempo real. No tocante aos estudos apresentados neste capitulo sobre
o0 entendimento da performance como uma categoria complexa e abrangente, algumas
questdes surgem em primeiro plano. A primeira trata da natureza da arte da performance.
Se para 0 campo artistico é produtivo pensar a arte da performance unicamente como
género (GLUSBERG, 2008) ou expressdo artistica de 1970/1980 (COHEN, 2013), para
a reflexéo sobre as relagdes entre a triade da performance — Comportamento, Linguagem
e Arte - esse entendimento ndo parece suficiente. Porque se fecha numa janela histérica
e proclama a morte da arte da performance. Pois, como vanguarda, esta necessariamente
no passado.

Entretanto, é possivel fazer o exercicio reflexivo de se pensar a arte da
performance como algo maior do que uma expressdo artistica de determinado tempo

historico, tomando-a como um “meio que ¢ usado em seus proprios termos”
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(GOLDEBERG, 1979, p.7) ou um campo de experimentaces artisticas, sociais e

académicas como a desenvolve Schechner.

| Teatralidade [Comportamento |
. Performance | Performance

[ J [ Experiéncia :
090 Estética [Llnguagem [ Arte

A segunda questdo se debruca sobre quais seriam as relacdes entre o0 eixo da
performance como arte em relagéo aos outros eixos da performance como comportamento
e como linguagem. Por conseguinte, essas reflexdes poderdo contribuir para o
entendimento sobre o papel da arte da performance na producdo do conhecimento, bem
como no processo de construcdo das formas de relagdes sociais ha contemporaneidade.

Quais relagdes a arte da performance estabelece com o quadro maior da categoria
da performance? Uma ampla nogéo de arte como performance pode ajudar a pensar sobre
esta reflexdo. O proximo topico foi dedicado a um aprofundamento do estudo da arte da

performance e construcdo de relagdes com a virada performativa no conhecimento.

2.4)  Arte da Performance

Performance: Live Art — 1909 to the Present (1979), é a classica obra de Roselee
Goldberg (1947- ), historiadora da arte e curadora estadunidense que impulsionou o
campo reflexivo sobre a performance. Sua obra sugere uma revisdo histérica da arte
através da perspectiva da performance, respectivamente: Performance Futurista,
Performance Russa, Performance Dada, Performance Surrealista, Performance da
Bauhaus, Performance Americana e Europeia (1933) e, por fim, Performance dos Anos
Setenta. A revisao histdrica atraves da performance desenvolvida por Goldberg serviu de
base para o estudo posterior realizado por Jorge Glusberg (1997).

Goldberg sustenta sua tese sob a premissa de que a partir do momento em que a
performance foi aceita como um meio artistico de expressado, no final da década de 1970,

fez-se necessaria uma revisdo da historia da arte sob a 6tica da performance. Uma reviséo
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importante e necessaria para a compreensdo da propria arte que, revisitada através da
performance, nos chama atencdo para a presenca de suas caracteristicas sob as mais
diversas formas e momentos.

O professor, curador e artista conceitual argentino Jorge Glusberg (1932- 2012),
em sua obra, A Arte da Performance (2008), traca uma pré-histéria da arte da
performance, baseada na reviséao histérica proposta por Roselee Goldberg (1979). Como
Goldberg, Glusberg parte de Ubu Rei (1896) de Alfred Jarry, passando pelas primeiras
Noites Futuristas (1910), o surgimento do Dadaismo (1916) como um movimento anti-
arte, pelo escandalo da Parade surrealista e dos balés de Diaghilev, pela A Fonte (1917)
de Duchamps como o fundador da arte contemporanea, pelo Manifesto Dadaista de Tzara
(1918), até a Bauhaus alema de danca-teatro na década de 1920 e os estudos de Antonin
Artaud de 1930.

Na revisdo histdrica proposta por Goldberg, a arte da performance se confunde
com a propria historia da arte. Isso €, de fato, bastante interessante. Seria a arte da
performance uma resultante do processo historico de busca por novas formas de arte?
Para Glusberg, ela “é 0 resultado final de uma longa batalha para liberar as artes do
ilusionismo e do artificialismo” (GLUSBERG, 2008, p.46).

Como resultado final do processo de libertagdo da imposicdo das tradicGes
artisticas que traz a necessidade de uma revisdo historica para a compreensdo da propria
arte, a performance é, de acordo com Goldberg, algo sem paralelo na historia da arte.
Também “por sua propria natureza, a performance desafia precisas e faceis defini¢des
além da simples declaracao de que ela € live art realizada por artistas. Qualquer definicao
estrita ird imediatamente negar a propria possibilidade da performance” (GOLDBERG,
1979, p.6).

Como argumenta Schechner, tentar definir performance é anular seu sentido. A
impossibilidade de se definir performance, premissa fundamental dos estudos da
performance, implica que a arte da performance néao se limita a qualidade de expresséo,
género ou linguagem artistica por sua prépria natureza. Desta forma, penso que a arte da
performance parece mais proxima a nogdo de um campo de experimentacgdes artisticas.

Seguindo a revisdo historica, os precursores mais proximos da arte da performance
localizam-se na década de 1950, com marco inicial na Black Mountain College,
principalmente com John Cage (1952) e Merce Cunninghan; mas também na action

painting (“pintura instantanea’) de Jackson Pollock e no teatro de Bertold Brecht. Todos
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buscando “reexaminar os objetivos da arte (...) marcados por um mundo recém-saido da
guerra e do holocausto atdmico” (GLUSBERG, 2008, p.27).

A década de 1950 também € berco da sociologia do teatro e da virada performativa
nas ciéncias sociais e antropologia. Evidentemente, como a arte da performance, a virada
performativa também tem relacdo com um mundo chocado pela destruicdo da guerra. O
horror e o trauma, o holocausto e, principalmente, as bombas atdmicas trouxeram a
necessidade de um reexame ndo somente dos objetivos da arte, mas de todos os objetivos

da civilizacéo frente ao perigo de uma terceira guerra mundial atbmica.

Figura 8: Untitled Event, “Evento sem Titulo”

John Cage (1952).

FONTE: br.pinterest.com. O norte-americano John Cage (1912 -1992) “se prop6s a uma fuséo original de cinco
artes: o teatro, a poesia, a pintura, a danca e a musica. Sua intencdo era conservar a individualidade de cada
linguagem e, ao mesmo tempo, formar um todo separado, funcionando como uma sexta linguagem”
(GLUSBERG, 2008, p.26). Cage foi compositor e tedrico da musica, cujos concertos sdo reconhecidos como
“fonte geradora da incrivel producio artistica dos anos sessenta e setenta” (GLUSBERG, 2008, p.26). De acordo
com Cohen, “Cage tenta fundir os conceitos orientais para a musica ocidental, incorporando aos seus concertos
siléncios, ruidos e os principios zen da nio previsibilidade” (COHEN, 2013, p.43).
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FONTE: wikidanca.net. Nota incluida no programa por Cunninghan: “este Evento consiste em dancas
completas, extratos de dancas do repertério, e por vezes novas sequéncias para arranjos criados para
performances e lugares especificos, com a possibilidade de diferentes a¢des separadas acontecendo ao mesmo
tempo”. Também vindo da College, Cunninghan revoluciona a danca moderna ao propor uma danca que nédo
segue 0 compasso e uma coreografia linear. Em Cunninghan o corpo se rebela contra outras tradi¢6es da danca,
abrindo novos caminhos para a experimentacdo contemporanea.

Figura 10: Jackson Pollock in Studio
s v

FONTE: googlediscovery.com/2009/01/27/ doodle — Jackson pollock/. Jackson Pollock (1912-1956),
pintor norte-americano, reconhecido como referéncia do expressionismo abstrato de 1950, por sua técnica de
pintura por gotejamento. “Adaptacio da técnica da Collage — idealizada por Max Ernst — que transforma o ato
de pintar no tema da obra, e o artista em ator” (GLUSBERG, 2008, p.27).



Figura 11: Ma&e Coragem e Seus Filhos.
Bertold Brecht

FONTE: https://www.correiodeatibaia.com.br/. Pe¢a de Bertold Brecht (1898-1956) sobre a Guerra
dos Trinta Anos na Alemanha entre 1618-1648). “Mae Coragem ¢é uma realista cega, que s acredita na guerra.
Vivendo por 16 anos perambulando entre cidades e aldeias. Perdendo um a um seus filhos” (OLIVEIRA, 2006,
p.9). As pegas didaticas de Brecht demarcam novos rumos para a relagdo entre teatro e educacéo, ao tirar o
espectador de uma observagdo descomprometida para um maior envolvimento e construcéo de posicionamento
critico.

Pensando sobre o que une Cage, Cunninghan, Pollock e Brecht parece marcante a
tomada de consciéncia da existéncia de um corpo, seja do compositor na sua masica, seja
do coredgrafo na sua danca, seja do pintor na sua obra, seja dos corpos dos atores e dos
espectadores, seja 0 corpo mutilado pela guerra. O corpo clama sua existéncia. Uma
existéncia maltipla, uma colagem, uma interconexao de diversas camadas de corpo.

Como Goldberg, Glusberg aponta que a premissa do corpo como centro do ritual
esta presente desde a Antiguidade e, no ocidente, remonta “aos rituais tribais, passando
pelos mistérios medievais e chegando aos espetaculos organizados por Leonardo da
Vinci” (GLUSBERG, 2008, p.12).

Desde 0 Renascimento, o corpo vem se insinuando e se revolucionando de formas
crescentemente radicais, através das linguagens artisticas. Desnudando-se e construindo
diferentes perspectivas nas plasticas; tornando-se técnica na danca classica e depois
retornando a ser natureza na danga moderna; libertando a musica de suas rigidas estruturas
tradicionais; e finalmente, superando a supremacia do texto na tradigéo teatral assim como

alcancando o centro da investigacéo cénica.
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A arte do ocidente é marcada pelos processos historicos que, como discutido no
primeiro capitulo, estdo relacionados a radicalizacdo do pensamento dualista e a filosofia
mecanicista que instauram o corpo-maquina apartado e controlado pelo fantasma da
maquina. Essa visdo dominante que separa a mente do corpo também é fundamentalmente
questionada pelas artes ao se voltarem para o corpo como criador de suas obras. Esse
corpo ndo é somente o corpo do artista e o corpo do espectador, mas toda a materialidade
das artes (bonecos, cenarios, figurinos, iluminagdo, composi¢cdo sonora e por ai em
diante).

Considerando a centralidade do corpo e sua materialidade no desenvolvimento das
artes, num contexto ocidental de dualismo, mecanicismo e materialismo, penso que a arte
da performance emerge resultante de todo o processo do corpo na arte do ocidente. E por
isso que, como realizou Goldberg, a arte da performance traz a necessidade de uma
revisao histérica da arte através da performance. A meu ver essa revisdo é necessaria,
justamente para se entender a questdo basilar do corpo através da arte.

Embora a arte da performance possa ser considerada unicamente como uma
forma de arte e, preferencialmente fruto das artes plasticas, as proprias vanguardas
artisticas (futuristas, russas, dadaistas, surrealistas, da Bauhaus, e por ai em diante) se
constituiram através do encontro entre diferentes formas artisticas: literatura, poesia, artes
plasticas, teatro, danca, musica, fotografia e cinema. Também os icones precursores do
pos-guerra advém das mais diversas instancias da arte: Cage (mdsica), Cunninghan
(danca), Pollock (artes plasticas) e Brecht (teatro).

Eis que a arte da performance néo parece pertencer a nenhum dominio especifico
da arte, criando seu proprio meio regido por suas proprias regras como argumentou
Goldberg. Todas as fronteiras sdo postas a prova pelos movimentos artisticos que buscam
tornar a arte um experimento social. Aqui esta a relacdo da arte da performance com sua
abordagem nas outras areas do conhecimento, ela enriquece e se soma ao campo de
experimentacdes sociais.

Seguindo a revisdo historica através da performance, ainda na década de 1950
surge a assemblage (encaixes), o environment ¢ os “18 Happening in 6 Parts” de Allan
Kaprow (1959), bem como os estudos de Jerzy Grotowski (1959) sobre a centralidade do
corpo no teatro. Estes movimentos artisticos, como sintetiza Glusberg, caminham de uma
colagem parcial e pictorica para a colagem total e ndo pictorica, colagem de midias e
espaco multiforme dos enviroments. Kaprow traz o cotidiano para dentro do happning.

“A tradugdo literal de happening ¢ acontecimento, ocorréncia, evento. Aplica-se essa
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designacdo a um espectro de manifestacGes que incluem varias midias, como artes

plasticas, teatro, art-collage, musica, dancga etc” (COHEN, 2013, p.43).

Figura 12: : 18 Happening in 6 Parts

~ Allan Kaprow (1959).

FONTE: www.moma.org “Os seis performers executam agoes fisicas simples, episédios da vida
cotidiana — por exemplo espremer laranjas — e leitura de textos ou cartazes. Também ha monélogos, producéo
de filmes e slides, musica com instrumentos de brinquedo, ruidos e sons, e pintura no ‘local marcado’ (...)”
(GLUSBERG, 2008, p.33). “No seu manifesto, falando da nio intencionalidade da arte, Kaprow da os seguintes
exemplos: ‘E dificil deixar de admitir que o dialogo transmitido entre o Centro Espacial de Houston e os
astronautas da Apolo 11 é melhor que a poesia contemporanea. (...) que 0s movimentos aleatérios entrelagados
dos fregueses de um supermercado siio mais ricos do que qualquer danca contemporéinea’” (COHEN, 2013,
p.46).
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Figura 13: Fluids

Allan Kaprow (1967).

o

FONTE: x-traonline.org. “Um unico evento feito em varios lugares através de um periodo de trés dias. Ele
consiste simplesmente na construcdo de uma estrutura de gelo gigante, branca, retangular de 30 pés de
comprimento, (...). A estrutura é construida por pessoas que decidem encontrar um caminh&o carregado com
650 blocos de gelo por estrutura. Eles levantam essa coisa usando sal de rocha como cola (...). As estruturas
foram construidas em 20 lugares através de Los Angeles. Se vocé cruzasse a cidade vocé poderia de repente ser
confrontado com uma dessas estruturas brancas mudas e sem sentido que foram feitas para derreter.
‘Obviamente, 0 que toma lugar é um mistério de coisas’ (Kaprow 1968b)” (SCHECHNER, 2003, p.28).

Figura 14: The Constant Prince
Grotowski (1965)

FONTE: Laboratory Theatre. Reproduced courtesy of the
Grotowski Institute Archives. Grotowski “se apropria dos
procedimentos de Stanislavski para trabalhar uma matéria
que julga mais inapreensivel, e diz respeito as marcas de
infancia, ao inconsciente, a uma ancestralidade
insuspeitada, e a uma espécie de manancial indelével do
inconsciente coletivo, que o ator traz impresso em seu corpo-
memoria” (COELHO, 2009, p.12).




Na década de 1960, Glusberg destaca a criacdo da Judson Dance Group e Fluxus
que se juntardo no happening, impulsionando o nascimento da body art nos anos setenta.
Buscando transformar o artista na propria obra, a body art prop6e o corpo como mateéria-
prima para a arte. Glusberg aponta que essa expressao constituiu-se de um agrupamento
de diversas tendéncias, incluindo influéncias desde a arte conceitual, danga, teatro até os
“prolegdmenos a arte da performance”, como o Grupo de Viena conhecido pelo uso da
violéncia e do sadomasoquismo. Embora tenha se popularizado, “a body art se diluia
dentro de um género muito mais amplo — a performance” (GLUSBERG, 2008, p.43).

Da chamada body art para a performance, algo acontece. Como a body art se dilui

na performance? De onde vem a performance? Glusberg indica que:

[...] outros criadores interessados em pesquisar novos modos de comunicagdo e
significacdo convergem para uma pratica que, apesar de usar 0 corpo como matéria-
prima, ndo se reduz somente a exploracdo de suas capacidades, incorporando também
outros aspectos, tanto individuais quanto sociais, vinculados com o principio basico de
transformar o artista na sua propria obra, ou, melhor ainda, em sujeito e objeto de sua
arte. (GLUSBERG, 2008, p.43).

Quem sdo estes outros criadores? De onde eles vieram? Glusberg cita uma enorme
diversidade de artistas que comecaram seus trabalhos na década de 1970, partindo do
corpo em seus experimentos artisticos. Dentre a grande diversidade de artistas, escolhi
seis performers cujos trabalhos pudessem sintetizar um pouco das inimeras abordagens
da arte da performance, organizadas por Glusberg em seis grupos e sistematizadas por

mim numa classificagdo, com um exemplo de artista escolhido dentre diversos outros.

Abordagens da Arte da Performance Performer

1- Artistas que centram suas investigaces | Marina Abramovic
no corpo, exaltando suas qualidades

plasticas

2- Corpo servindo de base para situac6es | Tina Girouard

exteriores

3- RelagGes do corpo com o espaco Trisha Brown
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4- Performance e questdo social Stuart Brisley

5-Desarticulacdo dos mecanismos da | Robert Wilson

danca e do teatro

6- Pecas musicais ou anti-musicais Giuseppe Chiari

1- Artistas que centram suas investigagcbes no corpo, exaltando suas qualidades
plasticas. Marina Abramovic

Figura 15: Ritmo 0

Marina Abramovic (1974).

FONTE: https://artrianon.com. Ritmo 0 (1974) performance de Marina Abramovic, artista sérvia, marco da
arte da performance. “O que eu aprendi é que se vocé deixar nas maos do publico, eles podem te matar. Eu me
senti realmente violada. Cortaram minhas roupas, enfiaram espinhos de rosa na minha barriga, uma pessoa
apontou uma arma para minha cabeca e outra a retirou. Isso criou uma atmosfera agressiva. Depois de
exatamente 6 horas, como eu tinha planejado, me levantei e comecei a caminhar em direcdo ao publico. Todos
fugiram para escapar de uma confronta¢io presente”, fragmento do texto "Marina Abramovié, fifteen artists",
Fondazione Ratti; co-authors Abramovi¢, Anna Daneri, Giacinto Di Pietrantonio, Lorand Hegyi, Societas
Raffaello Sanzio, Angela Vettese (Charta, 2002) Marina Abramovic Institute (MAI).

90



2- Corpo servindo de base para situagdes exteriores. Tina Girouard

Figura 16: Swept House, Brooklyn Bridge Event

Tina Girouard 1971

FONTE: MoMA PS1 Archives, I1.A.2. The Museum of Modern Archives, New York. INPS1.1.6.E. Tina Girouard
varrendo em sua instalag&o ""Swept House"" no *'Brooklyn Bridge Event”, Mai 24, 1971Nesta instala¢do Girouard faz
de um viaduto condenado do Brooklyn uma casa empoeirada, onde moram criancgas de rua.

2- Relagdes do corpo com o espaco. Trisha Brown

Figura 17: Man Walking Down the Side of a
Building, Trisha Brown 1971

FONTE:www.friese.com.

“Uma atividade natural sob o estresse de um
cendrio ndo natural. Gravidade renegada. Escala
vasta. Ordem clara. VVocé comega do topo, desce
direto, para na parte inferior. (...) Se vocé eliminar
todas aquelas possibilidades excéntricas que a
imaginacao coreografica pode invocar e
simplesmente fazer uma pessoa caminhar por um
corredor, entdo vocé vera o movimento como
atividade. O paradoxo de uma acéo trabalhando
contra outra é muito interessante para mim, e é
ilustrado por Man Walking Down the Side of a
Building, onde vocé tem a gravidade trabalhando
de um lado no corpo e minha intengéo de ter uma
pessoa caminhando naturalmente trabalhando de
outra forma. Trisha Brown, Trisha Brown: Dance
and Art in Dialogue, 1961-2001, Teicher, Hendel”

Fonte do texto: https://trishabrowncompany.org.
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4- Performance e questdo social. Stuart Brisley

Figura 18: And for today... nothing
Stuart Brisley (1972)‘.

- o il
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FONTE: http://www.stuartbrisley.com/pages. “O titulo E por hoje ... nada sugere algo como uma
fadiga subjacente no resultado. A a¢do levou o conceito a uma posi¢ao extrema, mal respirando apenas na beira
da &gua. (...) Deitei vestido de preto em um banho de 4gua negra. (...) E havia o fedor de restos podres. (...)
Durante as duas semanas da apresentacao, as moscas puseram ovos na carne, que eclodiram em vermes. Aqueles
na prateleira no fundo da banheira migraram para a banheira no final do trabalho em um ou dois dias. (...) A

acdo foi repetida todos os dias durante duas semanas. (...) Stuart Brisley, 2018”. Fonte do texto:
http://www.stuartbrisley.com/pages

5-Desarticulacdo dos mecanismos da danca e do teatro. Robert Wilson

Figura 19: Einstein on the Beach

FONTE: http://www.robertwilson.com. A épera “quebra todas as regras da 6pera convencional. Em
vez de um arranjo orquestral tradicional, (...) Na forma ndo narrativa, a obra usa uma série de poderosas
imagens recorrentes como seu principal dispositivo de contar histérias, mostradas em justaposicdo com
sequéncias de dancas abstratas (...). Einstein on the Beach foi revolucionario quando se apresentou pela primeira



vez e agora € considerado um dos trabalhos performéaticos mais notaveis de nosso tempo.” Fonte:
http://www.robertwilson.com/einstein-on-the-beach.

6- Pecas musicais ou “anti-musicais”. Giuseppe Chiari

Figura 20: La televisione, la finestra e I’acqua sono tre specchi

Giuseppe Chiari (1979).

FONTE: http://www.galleriailponte.com. “Chiari tem sido uma figura artistica central para a expansdo do
canone musical desde 1960. Ele se infiltrou no género artistico de forma ludica e analitica. (...) Ele escreveu,
desenhou e performou (...) ele alcancou uma combinagéo Unica de ordens simbdlicas intelectuais e agdo do
cotidiano”. Fonte do texto: http://www.giuseppechiari.eu.

Considerando a extensao cartografica apresentada por Glusberg, da qual pontuei
apenas seis exemplos, nesta pequena amostra € possivel observar que os artistas provém
de diversos contextos. Abramovic tem mais de 73 anos e continua fazendo performance.
O terror que ela vivenciou em Ritmo 0 permeia toda a sua obra, onde ela volta
constantemente através de diferentes mecanismos ao relato de suas seis horas de panico.
Para Abramovic, a performance é um exercicio mental potencialmente transformador,
sobre o qual ela tem desenvolvido um método.

Tina Girouard e Trisha Brown estavam mais interessadas em explorar espacos
urbanos. Em Girouard, existe um apelo social como em Swept House, feita em um viaduto
que servia de morada para criancas de rua. Brown foca na relagéo do corpo com o espago,

buscando contrapor movimentos cotidianos em circunstancias anormais. A questdo social marca


http://www.robertwilson.com/einstein-on-the-beach
http://www.giuseppechiari.eu/

mais o trabalho de Stuart Brisley. Com suas sujeiras e seus odores fétidos, ele denuncia a
apatia da contemporaneidade ao se afogar em suas proprias mazelas.

Robert Wilson foi considerado por Glusberg como integrante da arte da
performance, na medida em que desarticula os mecanismos cénicos. Entretanto, destoa
do trabalho individual e do corpo do artista como obra de arte, consideradas premissas da
arte da performance que tem seu marco no Ritmo 0, de Abramovic. Isso demonstra como
a propria cartografia da performance vai além das premissas de trabalho individual. Bob
Wilson é marco importante das artes cénicas por explorar a narratividade das imagens e
da danca em suas 6peras.

Por fim, Giuseppe Chiari é o compositor que marcard a musica com suas
combinacdes de a¢des do cotidiano. E possivel observar nesse recorte que os performers
sdo de contextos diversos: Abramovic (lugoslavia, artista plastica); Girouard (EUA,
artista plastica); Brow (EUA, coredgrafa); Brisley (Inglaterra, artista plastico); Wilson
(EUA, encenador) e Chiari (Italia, compositor). Desta forma, a arte da performance se
constitui através de uma vasta rede de influéncias, onde a body art se dilui na amplitude
da performance.

Em Glusberg, ndo fica clara a passagem da body art para a performance art.
Também ndo se evidenciam diferencas entre live art, body art e performance art. Essa
falta de clareza parece relacionada a propria incerteza do campo da arte, ao lidar com um
mundo artistico pos-performance.

O pesquisador e performer brasileiro Renato Cohen, em Performance como
linguagem (2013), parte do trabalho de Glusberg, o qual traduziu para o portugués, dando
continuidade ao mapeamento da performance e enriquecendo a literatura com a
experiéncia brasileira. Cohen vem preencher algumas lacunas, aprofundando o
entendimento da passagem do happening para a performance e o que propds como seu
desenvolvimento e diluicdo, na década de 1980. Também aprofunda as relacbes com 0
teatro e propde uma nocao de antimidia como contraponto a midia institucionalizada.

No tocante a reflexdo sobre a arte da performance, parece bastante influente na
pesquisa brasileira a tese de Cohen que, através de uma contextualizacdo historica,
considera a arte da performance expressao artistica dos anos 1970 e 1980. Para ele, “pode-
se dizer, de uma forma genérica, que a Performance esta para os anos 70 assim como 0
happening esteve para os anos 60” (COHEN, 2013, p.134) e complementa essa
generalizagdo com a afirmativa “A performance é portanto a expressdo dos anos
1970/1980” (COHEN, 2013, p.158).
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Cohen também apontou que “a tentativa de localizar a performance, enquanto
género, numa relagdo com outros estilos de arte cénica é, ao mesmo tempo dificil e
contraditéria” (COHEN, 2013, p.139). Entretanto, Cohen parte exatamente desta
premissa da performance como género, ao afirmar que ela € uma expresséo artistica que,
naturalmente, da lugar as novas expressdes artisticas emergentes.

Para testar sua hipotese, seria interessante a seguinte pergunta: Qual expressdo
artistica substituiu a performance na histéria recente? Penso que a grande diversidade da
arte contemporanea ndo comporta mais tantas vanguardas como no passado e que a arte
da performance como integrante de um campo experimental artistico, social e académico
parece mais condizente com o grande campo experimental que se tornou a arte.

Indubitavelmente, Cohen também traz significativas contribui¢cdes para o0 campo
reflexivo da performance. Dentre elas, parece de especial importancia, sua analise sobre
as diferencas entre happening e performance. Ao classificar as diferencas entre elas,
Cohen observa que a principal caracteristica que marca a passagem ¢ “o aumento de
esteticidade” (COHEN, 2013, p.134).

Para Cohen, o happening e a performance compartilham uma mesma estrutura
baseada na contestacdo, na live art, no acontecimento e na énfase do visual. Mas se
diferem através do que chamou “aumento de esteticidade”, que seria o aumento de
controle sobre o processo artistico e diminuicdo de seu potencial de espontaneidade,
através de um maior individualismo em detrimento a premissa de coletividade do
happening.

Cohen apoia sua analise numa contextualizacdo histérica de fundamental
importancia: a passagem da contracultura dos anos 1960 para o retorno a certo niilismo
em 1970, quando ndo se pensava mais em uma sociedade alternativa e o peso de uma
realidade capitalista se impds ao sonho.

Se as diferencas entre as duas expressdes artisticas ficam mais claras em Cohen,
0 mesmo ndo ocorre em relacéo as nogdes de live art e body art. De acordo com Cohen,
“a performance esta ontologicamente ligada a um movimento maior, uma maneira de
encarar a arte; a live art. A live art é a arte ao vivo e também a arte viva” (COHEN, 2013,
p.38).

Cohen ndo deixa claro as origens da live art. Em nota, ele aponta que o termo foi
utilizado em Performance: Live Art — 1909 to the Present, e que Glusberg utiliza o termo
body art como “aglutinador” (COHEN, 2013, p.158). “Live Art” foi o termo utilizado por

Roselee Goldberg como sindnimo de uma revisdo da historia da arte através da
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performance. Sobre o termo body art, Glusberg argumenta que: “assim como o termo
happening, agrupa diversas tendéncias internas, que vao desde o esquematismo herdado
da danca e do teatro até o exibicionismo do Grupo de Viena” (GLUSBERG, 2008, p.42).

Desta forma, live art ndo € um movimento mas sim uma nocao utilizada por
Goldberg para descrever a histéria da arte através da performance. De muitas formas o
termo aparece como sindnimo de performance nos estudos apresentados. A body art, por
sua vez, € uma expressao artistica de 60 e 70 precursora, dentre outras influéncias, da arte
da performance. Como destacou Glusberg a body art se dilui na performance.

A revisdo historica da arte da performance também é importante para o préprio
entendimento da categoria maior e mais complexa da performance. Goldberg,
notavelmente, diz que: “performance tem sido considerada como um modo de trazer para
a vida as muitas formas e ideais conceituais sob as quais o fazer artistico estd embasado”
(GOLDBERG, 1979, p.6).

A arte estuda os mecanismos ou meios da performance desde suas origens e, nas
vanguardas isso alcanca um climax histdrico, instaurando a experimentagdo artistica
acima da perpetuacdo das formas tradicionais de arte. Ao investigar a performance na
vida, a virada performativa no conhecimento se depara com o fazer artistico que lhe é
inerente e que se aprimora e se intensifica através do que chamamos arte. A arte, entéo,
torna-se um laboratdrio de analise privilegiada para a ciéncia, o qual tem como notéavel
exemplo a colaboracgdo entre Schechner e Turner.

Retomando a questdo: Seria a arte da performance expressdao de um momento
artistico na histéria? E como todos os momentos ddo necessariamente lugar a outras
expressdes, estaria a arte da performance morta e, como sugere Cohen, sendo substituida
pelas expressdes do momento presente? O leque da contemporaneidade parece grande
demais para dar uma resposta.

E interessante notar que, como apontou Glusbherg, a Bienal de Veneza de 1980,
cujo tema foi Arte da década de 1970, ndo deu importancia devida ao fendbmeno da arte
da performance. Embora isso pareca, a primeira vista, um absurdo, podemos nos
perguntar se a arte da performance é, realmente, arte de apenas uma década. Ou seria ela
0 comeco de algo maior? Como indica Glusberg, a partir deste marco, evidencia-se um
crescimento internacional de artistas que se dedicam a esta “disciplina experimental”
(GLUSBERG, 2008, p.48).

E interessante observar que Glusberg usou o termo “disciplina experimental” e

ndo género de arte para descrever a arte da performance a partir de 80. N&o é sem razao
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que ele usa o termo, embora nao tenha justificado seu uso. Os Estudos da Performance,
através da colaboragdo entre Schechner e Turner, impulsionam uma série de eventos
académicos e publicagOes entre 1970 e 1980 que vao influenciar o estudo da performance

na ciéncia e também na arte, como uma disciplina experimental.

2.5)  Estudos da Performance

Richard Schechner ¢ um dos fundadores do Departamento de Estudos da
Performance da Tisch School of the Arts, New York University (NYU), fundado na década
de 1980. Também é um dos principais responsaveis revista The Drama Review (TDR),
um dos periodicos de maior circulacdo e influéncia no campo das artes cénicas. Desta
forma, Schechner leva a sua pratica artistica, inserida no contexto mais amplo da Teoria
da Performance, para dentro da academia. Esse encontro entre arte e ciéncia foi vital para
o0 estabelecimento de uma efetiva reciprocidade entre os diferentes eixos da triade da
performance como abordagem ao conhecimento.

Esta passagem de diretor para também professor do Departamento de Estudos da
Performance, na NYU, marca uma nova fase do desenvolvimento da teoria da
performance. Schechner diz que, nesta jornada, ndo abandonou as artes da performance,
colocando-as em “relagdo ativa com a vida social, ritual, jogo, games, esportes e outros
entretenimentos populares” (SCHECHNER, 2003, p.xi).

A densidade da Teoria da Performance pode fazer perder de vista que, além de
tedrico da performance, Schechner é diretor. O seu trabalho artistico esta estreitamente
vinculado ao seu estudo cientifico e esta €, ao meu ver, sua maior contribui¢do para a
ciéncia e para a arte, rompendo as fronteiras entre o fazer artistico e o fazer académico.
Fazendo pesquisa como arte e arte como pesquisa.

Environmental Theatre (1973), “Teatro Ambiental”, e Essays on Performance
Theory 1970-1976 (1977), “Ensaios sobre Teoria da Performance”, estdo dentre as
primeiras obras de Schechner, apresentando os primérdios do que viria a se tornar a
Teoria da Performance. Teatro Ambiental trata das suas reflexdes como diretor do The
Performance Group (TPG), entre os anos de 1967 e 1973, que integra a arte da

performance norte-americana.



Figura 21: Dionysus in 69

Richard Schechner (1969

FONTE: “Dionysus in 69 — The Performance Group”. Editado por Richard Schechner e Franklin Adams,
fotografias de F. Eberstadt, R. Rubenstein, and Max Waldman. Dionysus in 69 (1968-1969), performance do
TPG dirigida por Richard Schechner, realizada no Performing Garage da Wooster Street, N.Y. “Nesta
performance sobressaem varios elementos como: a exploracdo do espago, dispondo o publico em niveis; a
participacdo, que é experimentada por Schechner de forma audaciosa; tal como a nudez; o trabalho de

intérprete; e o processo com terapia grupal. Ou seja, grande parte dos temas tratados em Teatro Ambiental”
(VILLEGAS, 2018, p.33).

Ensaios sobre Teoria da Performance (1977) apresenta publicacdes realizadas
entre 1970 e 1976, onde se encontram nog¢des precursoras advindas da pratica artistica e
dos estudos interdisciplinares e interculturais de Schechner. Estes textos abrangem a
nocdo de actual (1970), onde para Schechner desde as vanguardas artisticas a arte deixa
de ser entendida como imitacdo da vida sendo assumida como real, atual, evento.
Também abrange as inter-relacdes entre drama, roteiro, teatro e performance (1973), num
esboco do continuo existente entre performance artistica e social, atraveés dos primeiros
estudos sobre ritual e jogo. Estas relagcdes sdo aprofundadas através da reflexdo sobre a
via de méo dupla entre ritual e teatro, tracando semelhancas e diferencas entre dramas
estéeticos e dramas sociais (1974-1976).

Além destes estudos, que se tornariam centrais em sua teoria, Schechner também
apresenta quatro estudos mais especificos: sobre a relacdo do estudo do movimento na
danca e performance (1973); sobre a poética da performance (1975), que adviria de uma
poética da vida (caca e o desenvolvimento da crise nas quatro fases do drama social
proposto por Turner). Também sobre a no¢do de Inatencéo Seletiva como a capacidade
dos espectadores em escolherem o foco de sua atengdo dentre uma multiplicidade de

estimulos, como ocorre tanto na cultura quanto na arte contemporanea. Finalmente, um
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estudo mais aprofundado sobre as relagbes entre comportamento animal (etologia) e
comportamento teatral.

Como apontado no inicio deste capitulo, a partir da notéria colaboragdo entre
Schechner e Turner, a qual resultou numa série de conferéncias e publicacfes académicas,
ambos aprofundam suas pesquisas fazendo emergir os Estudos da Performance como um
campo de estudos interdisciplinares e inclusivos, estabelecendo uma maior reciprocidade
e abertura. Penso que também sugere uma unificagdo do campo reflexivo da performance.

O chamado “altimo Turner”, From Ritual to Theater: The Human Seriousness of
Play (1982), “Do Ritual para o Teatro: A Seriedade Humana do Jogo”, consagra o estudo
do jogo e do ritual através das nocoes de liminaridade, antiestrutura e communitas como
nogOes operativas para o estudo da performance. Nesta obra, Turner traz algumas
reflexdes sobre os estudos da performance, especialmente, como uma disciplina para a
antropologia estudar performance atraves do corpo.

Traz também importantes estudos sobre as transformacdes do jogo, que nas
sociedades comunais se apresenta como centro da vida social. Turner chama essa
centralidade do jogo no continuo comunal como liminal. A partir da revolucéo industrial,
0 jogo passa a ser liminoide, ou seja, descentralizado, periférico, marginalizado e,
potencialmente, subversivo.

Between Theater & Antropology (1985), “Entre o Teatro e a Antropologia”, ¢ a
obra de Schechner resultante do desenvolvimento e fim da colaboracdo com a morte de
Turner. Nela, Schechner desenvolve o0s pontos de contato entre 0 pensamento
antropoldgico e teatral; a nocdo de comportamento restaurado que se tornou uma
importante ferramenta de analise antropoldgica e artistica; as relagdes entre performers e
espectadores como uma transportacéo e transformacéo decorrentes da liminaridade do
ritual.

Performance Theory (1988), “Teoria da Performance”, ¢ a resultante de todos
esses processos reflexivos, onde Schechner atualiza os ensaios de 1977 fazendo uma
revisao de duas décadas de estudos. Nesse percurso os interesses de Schechner passaram
do teatro para a performance e da estética para as Ciéncias sociais. “Hoje eu escrevo
‘performance’, mas naquele tempo eu ndo estava seguro sobre o que era performance.
(...) Eu descobri que performance pode tomar forma em qualquer lugar, sob uma grande
variedade de circunstincias” (SCHECHNER, 2003, p.ix).

A Teoria da Performance é um esforgo de construcdo de sistemas reflexivos, de

classificacdo e conceitos operativos para ajudar a entender a performance. Dentre os
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diversos sistemas reflexivos desenvolvidos por Schechner, discriminei alguns que

pareceram centrais. Neste momento pareceu interessante trabalhar com quadros

comparativos e tabelas como formas de visualiza¢do desses sistemas.

Os sistemas reflexivos desenvolvidos por Schechner demonstram seu percurso do
teatro para a performance e da estética para as ciéncias sociais. A principio, seus
interesses convergiam para as relacbes entre teatro e ritual, onde ele estabelece

reciprocidades entre dramas estéticos e dramas sociais, bem como desenvolve sua diade-

dialdgica continua de eficacia-entretenimento.

Quadros Comparativos

Dramas Sociais:

-Mais instrumentais e menos ornamentais;
-Mais variaveis;

-Desfecho incerto;

-Estratégias para alcancar metas;

-Espectadores concentrados em

estratégias

Ex: games, esportes, ritual

Dramas Estéticos:

-Mais ornamentais e menos instrumentais;
-Menos variaveis/ Maior planejamento;
-Desfecho relativamente esperado;
-Exibicdes;

-Espectadores observadores passivos ou
ativos

EXx: teatro

Eficacia-Ritual:

-Resultados;

-Link com um Outro ausente;
-Tempo simbdlico

-Performer possuido, em transe;

-Audiéncia participante;

Entretenimento-Teatro:

-Divertimento;

-Somente para 0s que estdo aqui;
-Enfase no presente;

-Performer sabe o que esta fazendo;

-Audiéncia observante;
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-Audiéncia acredita;
-Criticismo desencorajado;

-Criatividade coletiva;

-Audiéncia aprecia;
-Criticismo floresce;

Criatividade individual;

O Sistema Eficacia-Entretenimento tem relacdo com a classificacao de diferencas
entre dramas sociais e dramas estéticos. A partir desse sistema, Schechner estabelece
quatro pontos sobre a “Performance Ritual”. Os primeiros dois pontos destacam que todas
as performances rituais partem dos ecossistemas sociais e culturais, sendo que algumas
podem tomar qualidades do show business. Os dois outros pontos esclarecem que todas
as performances rituais expressam a dialética, a diferenca € que eficacia ou
entretenimento se torna dominante em determinado tipo de performance ritual. Embora

uma seja dominante, eficicia e entretenimento ndo se excluem produzindo uma dinamica

de continua dialética.

Sistema de Classificacao

Caracteristicas

-Performance Ritual e Diade Eficéacia-

Entretenimento

-4 Pontos sobre Performance Ritual:

-Parte dos ecossistemas sociais;
-Pode tomar qualidades do show business;

-Eficdcia ou entretenimento se torna

dominante;

-Ndao se excluem produzindo uma

dindmica de continua dialética;

Primeiros esbocos da performance como categoria abrangente aparecem na
relacdo performance — teatro — roteiro — drama. Performance é o circulo indefinivel maior,

a constelacdo de eventos que engloba os demais circulos: do evento performado (teatro);
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dos codigos bésicos (roteiro); até o circulo menor do texto escrito (drama). O aspecto
mais reduzido e cristalizado do drama faz dele um modelo a ser reproduzido em qualquer

contexto. Esta primeira relacdo hierarquica de camadas da performance ainda esta

cerceada pelo evento teatral.

Sistema de Classificacéo

Caracteristicas

-Relagdes entre Performance, Teatro,

Roteiro e Drama.

-Relacéo de hierarquia:

1-Performance — Constelacdo de eventos
2-Teatro- Evento performado
3-Roteiro — Cddigo basico do evento

4-Drama — Texto escrito, modelo a ser

reproduzido em qualquer contexto.

A nocdo de actual é o primeiro conceito apresentado por Schechner, sendo a
semente do que viria a ser performance, a partir das cinco caracteristicas: processo; atos
consequentes; jogo; ritual; espaco organico e concreto. As caracteristicas do actuals
podem ser consideradas as primeiras caracteristicas da performance sistematizadas por
Schechner na década de 1960, a partir do conceito de reactualizing (1965) do fildsofo

Mircea Eliade (1907-1986). Em actual a arte deixa de ser entendida como imitacdo da

vida para ser apreendida como “evento”, “real”, “atual”.

Sistema de Classificacdo

Caracteristicas

-Actuals, “Real”, “Atual”, “Evento”:

-5 Caracteristicas do Actual:
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1-Processo;
2-Promover atos consequentes;
3-Contexto — (Algo esta em jogo);

4-Ritual de Passagem — Transportados e

Transformados

5-Espacos — Usados de forma organica e

concreta;

Outro sistema reflexivo germinal das caracteristicas da performance pode ser

encontrado nas cinco qualidades bésicas partilhadas pelo que Schechner chamou de

“brincadeira, jogo, esporte, teatro e ritual”. Esta classificacdo é baseada nos estudos do

jogo de Huizinga e, principalmente, na classificacdo de Caillois.

Sistema de Classificagdo

Caracteristicas

-Play,
Ritual:

Games, Sports, Theatre and

-Qualidades Basicas Partilhadas:

1-Tempo — Ordenacéo especial;
2-Objetos — Valor especial atribuido;
3-Improdutividade — Em termos de bens;
4-Regras — Pré-estabelecidas/ inventadas;

5-Espacos especiais;

Em Teoria da Performance (1988), Schechner apresenta a performance em trés

categorias: 1-Performance estética, que promove uma mudanca de consciéncia nos

espectadores; 2-Performance ritual, cuja mudanca é percebida no sujeito do ritual e 3-
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Drama social, completamente envolvido em mudancas sociais. Neste sistema, estética,

ritual e social podem ser entendidos como trés tipos de performance.

Sistema de Classificacdo

Caracteristicas

Categorias da Performance

-Classificacdo em 3 categorias (1985)

-3 Categorias da Performance:

1-Performance Estética: mudanca de

consciéncia nos espectadores;

2-Performance Ritual: transformacdo do

sujeito da ceriménia;

3-Drama social: todo envolvido em

mudanca;

Posteriormente, em Performance Studies: An Introduction (2002), Schechner

sugere, pela primeira vez, a classificacdo da performance em quatro categorias, a qual se

tornou o melhor sistema para descrever a performance: Sendo; Fazendo; Mostrar o fazer

(performing); Explicar o “mostrar fazer” (estudar a performance/ performatividade).

Neste sistema, performance estética, ritual e social se fundem em camadas da existéncia.

Sistema de Classificacdo

Caracteristicas

-Categorias da Performance

-Classificagio em 4 categorias (2002)

-4 Categorias da Performance:

1-Sendo;

2-Fazendo;
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3-Mostrando fazendo (performing);

4-Explicando o “mostrando fazendo”
(performance  artistica, estudar a

performance);

A primeira e mais ampla categoria implica que tudo o que existe ja é em si uma
performance. Uma presenca a ser observada. A segunda e também ampla categoria indica
que a existéncia esta em movimento e, portanto, age. A acdo seria um segundo estagio
priméario da performance como existéncia. A terceira categoria chama atencdo para um
tipo especial de acdo que chamamos atuar (performing). N&o apenas aquele tipo de
atuacdo que vemos nos palcos teatrais, mas nos papéis sociais performados no cotidiano.
A guarta categoria € como um refinamento da performance, ao se debrucar sobre o estudo
desta acdo elaborada que é atuar. Nela, se da a performance artistica e o estudo da
performance.

E nesta introducio aos estudos da performance que Schechner também retira o
foco da diade eficacia-entretenimento, bem como dos dramas estéticos e dramas sociais,
para ressaltar uma nova diade — Ritual/Jogo. As diferencas entre ritual e jogo ndo sao tdo
precisas quanto as dos dramas estéticos e dos dramas sociais, bem como da eficécia e do
entretenimento. Portanto, ndo parece existir um quadro comparativo entre ritual e jogo
que ndo demande extensas explicacBes. A diade dialdgica e continua, Schechner a

encontra na dindmica entre ritual e jogo como duas facetas da performance.

(...) performances consistem de comportamentos duplamente exercidos,
codificados e transmissiveis. Esse comportamento duplamente exercido é gerado
através de interacGes entre o jogo e o ritual. De fato, uma definicdo de
performance pode ser: comportamento ritualizado condicionado/permeado por
jogo (SCHECHENER, 2012, p.49).

Esses comportamentos “duplamente exercidos”, Schechner os chamou de
“comportamentos restaurados”, um importante conceito para a compreensdo da
performance. Afinal, o que é o comportamento? Como ele se perpetua e se modifica ao
longo da historia? Schechner percebeu que, ao tratar o comportamento como um diretor
trata as tiras de um filme, “essas tiras de comportamento podem ser rearranjadas e
reconstruidas, elas sdo independentes dos sistemas causais (...) que as trouxeram a
existéncia” (SCHECHNER, 1985, p.35).
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A restauracdo do comportamento se da através da dinamica entre ritual e jogo, ou
entre o jogo de regras fixas e 0 jogo de livre improvisagdo, dancando entre as qualidades
de fixo e maledvel, memoria e experiéncia efémera, sagrado e profano, eficacia e
entretenimento, dramas sociais e dramas estéticos, e por ai em diante. Em meu processo
de pesquisa no mestrado, enveredei pelas trilhas do jogo, enriquecendo meu entendimento

sobre a performance, sobre o jogo e também sobre o fluxo.

2.6) Performance como Jogo e Fluxo

O estudo sobre as interfaces entre as categorias conceituais de performance e jogo
resultou em algumas reflexdes interessantes. A primeira e mais Obvia é que a categoria
performance sugerida por Schechner é semelhante a categoria jogo, especialmente na
visdo de Huizinga que trabalha o jogo como fonte de vida e cultura, de onde emana o
conceito de Homo Ludens. Essa nogdo de uma totalidade capaz de agregar as mais
diferentes instancias da prépria existéncia também se encontra na teoria de Schechner, ao
pensar a performance em quatro categorias fundamentais.

Em linhas gerais, para Huizinga, tudo (ou quase tudo) pode ser entendido como
jogo. Para Schechner, acontece 0 mesmo com a performance. E, ao me deparar com o
jogo, principalmente no pensamento de Huizinga, mas também Caillois, Turner e
Schechner, fui tomada por suas enigmaticas complexidades. O que € jogo? Ritual é um
tipo de jogo? O jogo pode ser sério? Ou esta destinado a frivolidade? Jogo € lazer? Tempo
livre? Ou jogo é trabalho? O jogo tem natureza dibia? O jogo pode ser oculto? Linguagem
é jogo? Comportamento é jogo? Arte é jogo? Educacéo € jogo?

Pensar nessas questdes trouxe a reflexdo sobre a antiga metafora do mundo como
um jogo e em como esté intimamente relacionada a metafora do mundo como um palco,
revitalizada pela performance. Pensar a performance como jogo trouxe outros olhares. As
complexidades do jogo, uma danca entre polaridades, ajudam a compreender a
complexidade da propria performance. Afinal, o que é performance? Desempenho?
Linguagem? Comportamento? Uma forma de arte? Jogo ou ritual? Uma nova forma de
relacdo de poder nas sociedades contemporaneas? Um paradigma emergente? E o que
acontece no palco ou o que acontece na vida? Estamos todos desempenhando nossos

papéis nos grandes e pequenos dramas sociais? Seguimos algumas regras e outras
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inventamos? Somos performers e/ou jogadores? Temos consciéncia disso? Estudar sobre
performance contribui para o seu refinamento na vida?

N&o pretendo responder essas questdes mas apenas ventilar essas interrogagdes
para expressar o furacdo de pensamentos sobre performance e jogo. Outras reflexdes
resultantes também estdo no pano de fundo desta tese. Das complexidades do jogo uma
questdo parece chamar especial atengdo — Afinal, porque jogamos? E a resposta parece
ser, de fato, simples - jogamos pelo prazer de jogar.

O psicélogo Mihalyi Csikszentmihalyi (1975) desenvolveu uma teoria sobre
certas atividades que sdo praticadas pelo simples prazer de realiza-las. Ele as chamou de
autotélicas e as definiu como atividades que partem da motivagdo intrinseca. Se ndo ha
um ganho exterior, ou extrinseco, por que perdemos nosso tempo jogando, por exemplo,
um xadrez?

Ao perguntar para os praticantes como descreveriam seu estado interno, de acordo
com Csikszentmihalyi (1975), eles o descreveram como uma correnteza e muitos a
chamaram de fluxo. A Teoria do Fluxo, entdo, traz um refinamento para a noc¢ao de jogo
e performance ao tratar do estudo do prazer. Ao final da dissertacdo, o intercruzamento
de performance e jogo ganhou uma tripla face, a metafora do mundo como um jogo e a
metafora do mundo como um palco foram englobadas pela metafora do mundo como um
fluxo. O mundo como fluxo ou prazer pode ser também entendido como uma nova e talvez
mais abrangente metéafora. Refletir sobre a performance como jogo e como fluxo traz
ricas percepcdes que podem contribuir para a apreensdo do quadro maior da performance
como um sistema complexo. Abrem-se outras perspectivas.

Tragando os contornos finais do mapeamento das abordagens de performance
apresentadas neste capitulo, pareceu vital trazer a reflexdo sobre a performatividade.
Parecem existir muitas duvidas e controvérsias sobre performativity, “performatividade”,
e o termo que Ihe é semelhante performative, “performativo”. O proximo topico buscou
refletir sobre a performatividade e o performativo, aprofundando os estudos sobre o0 eixo

da linguagem.

2.7)  Performatividade

Sobre as duvidas que cercam a performatividade, no &mbito da pesquisa em arte

no Brasil, observei duas questdes: Como a performatividade é trabalhada pelos estudos
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da performance? E como ela é desenvolvida a partir dos estudos da linguagem e da
filosofia?

Uma aparente e relativa dificuldade em se relacionar a performatividade com os
estudos da performance, parece ter relacdo com o fato de que as traducbes para o
portugués dos textos do Schechner encontram-se fragmentadas em artigos, ensaios e
capitulos, ndo existindo uma obra completa traduzida. E possivel ter acesso a obra em
inglés e outros idiomas? Sim. Entretanto, ndo existir a tradu¢do, nem mesmo da obra
sintese, Performance Studies: An Introduction (2002), gera lacunas importantes, o que é
apontado pelo préprio Schechner numa entrevista com os pesquisadores brasileiros
Gilberto Icle e Marcelo de Andrade Pereira (2010).

Existe um livro publicado do Schechner em portugués? Sim. Entretanto,
“Performance e Antropologia de Richard Schechner” (2012) trata de textos organizados
por Zeca Ligiéro, com quatro ensaios de Schechner, respectivamente: o capitulo “Ritual”
e o capitulo “Jogo” do Introduction, o artigo “A estética do Rasa” e o capitulo “A rua é o
palco” do livro The Future of the Ritual (1995). Somados os capitulos “Ritual” ¢ “Jogo”
e atraducdo do “O que ¢ performance?”, publicada pela revista O Percevejo (2004), existe
metade do livro Performance Studies: An Introduction traduzido.

O que ficou faltando? Justamente, os capitulos Performativity, Performing,
Performance Processes e Global and Intercultural Performances. Ou seja, da metade
para o fim do livro. Nestes capitulos, Schechner discute sobre a performatividade como
estudos da performance, sobre a performatividade da linguagem em Austin e, de uma
maneira geral, a performatividade na visdo pos-estruturalista. Reflete sobre performing
como as diversas formas de realizacdo da performance, indo da atuacéo a ndo atuacao, da
atuacdo realista a atuacdo brechtiana, da atuacdo codificada das vanguardas artisticas as
suas aproximac6es com a atuacao codificada do ritual.

Esse continuo existente entre ancestralidade e contemporaneidade, Schechner
chama de processo da performance como uma sequéncia espago-temporal que, como
uma trama, conecta as diferentes manifestacdes da performance. Por fim, Schechner
contextualiza a performance no globalismo e na interculturalidade que caracterizam a
contemporaneidade, sugerindo que a performance pode ajudar a pensar-agir nesse mundo
de dissolucdo de todas as fronteiras.

No tocante a discussao da performatividade, Schechner aponta que a palavra e sua
irmd, performativo, sdo muito dificeis de definir pela abrangéncia de possibilidades

abertas na contemporaneidade. Ele argumenta que essas palavras sao as vezes usadas de
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forma precisa; mas frequentemente aparecem de forma vaga, indicando algo como uma
performance, sem ser uma performance em seu sentido ortodoxo. A palavra performativo
¢, em especial, tanto um substantivo quanto adjetivo. Ela tanto “faz algo” quanto € tratada
como uma qualidade de performance, a exemplo da “escrita performativa”
(SCHECHNER, 2013, p.123).

No Webster, ndo se encontram nenhuma das duas palavras. Logo, ambas podem
ser derivadas de “per-form” e “per-form-ance” que, como vimos no estudo da palavra,
abrem um amplo leque de possibilidades. Para Schechner, a performatividade é um termo
ainda mais amplo do que performativo, sendo similar ao que ele chama de como
performance. Desta forma, a performatividade é apontada por Schechner como o
principal tema subjacente em Performance Studies: An Introduction.

Nos estudos da performance, Schechner discrimina que a performatividade é
explorada a partir de uma multiplicidade de perspectivas como: o performativo de Austin;
os atos de fala em Searle; a Reality TV e além; o pds-modernismo; a simulacéo; o pds-
estruturalismo/desconstrucéo; as construcdes de género; as construcdes de raca; durante,
depois e antes da performance” (SCHECHNER, 2013, p.123).

Com essa diversidade de tdpicos, a performatividade encontra nos estudos da
performance um campo dialégico de investigacdo. Por ser um campo aberto, a
performatividade também fica em aberto para diversas exploracfes. Embora seja similar
ao como uma performance de Schechner, a performatividade ndo € desenvolvida apenas
pelos estudos da performance. Como abordagem ao conhecimento, a performatividade
esta presente, de diferentes formas, nos trés eixos da performance: comportamento,
linguagem e arte.

Em Performance Theory (2003), Schechner apresenta um interessante topico,
Performativity, Theatricality, Narrativity (p.321), argumentando que estas podem ser
consideradas dimensdes da performatividade. Nos dramas sociais de Turner prevaleceria
sua dimens&o de narratividade, centrada e também limitada pela forma dramatica. Através
das ciéncias sociais e teatro, dar-se-ia énfase a dimenséo de teatralidade.

Como vimos, a nocdo de Evreinoff pode ser entendida como precursora da
performance. Nas artes cénicas, a teatralidade é pensada como a superacgdo da primazia
do texto, reposicionando-o como mais um dentre os diversos elementos da teatralidade
(cenério, figurino, iluminacdo, musicalidade e, sobretudo, a presenca do corpo do ator).
Desta forma, a histéria do teatro e, porque ndo, da prdpria arte como um todo possa ser

revisitada através da teatralidade. Nisso implica, outra vez, as estreitas relacdes entre a
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teatralidade e a performatividade. Finalmente, a arte da performance alcancaria a
dimensdo mais ampla da performatividade, demarcando a arte como um campo de
experimentacdes artisticas, sociais, culturais e académicas.

E a performatividade na linguagem? A performatividade na linguagem esta
relacionada as transformacdes que se deram nos estudos da linguagem, especialmente na
filosofia da linguagem, mas também esté relacionada a prépria filosofia pos-estruturalista
francesa. A performatividade na linguagem e na filosofia, implica que a performance faz
parte da categoria maior do corpo. Esse outro universo engloba o universo da performance
através do que chamei de espiral filosofica do corpo que une Espinosa, Nietzsche, Artaud,
Merleau-Ponty, Derrida, Deleuze-Guattari, Foucault, Le Breton e Haraway, bem como
do que se pode chamar de estudos do corpo, como foi apresentado no primeiro capitulo
desta tese, o qual tratou do corpo como categoria do pensamento.

Nesta espiral, falta uma influéncia central na filosofia pos-estruturalista e na
filosofia da linguagem. Austin foi apresentado neste capitulo como a sintese do eixo da
performance como linguagem. E, no entanto, importante recuperar que depois de
consolidar o performativo como um tipo de ato de fala que ndo se pode validar em termos
de falso ou verdadeiro, como 0s atos constativos, Austin muda de opinido e passa a
considerar todos os atos de fala como performativos. Uma polémica historica, pois se o
ato de fala ndo pode ser considerado verdadeiro ou falso sem um comprometimento ético-
moral, como fica a questdo da verdade filosofica?

O performativo de Austin faz parte e deu impulso a transformacao que se deu nos
estudos da linguagem. Mas também na filosofia que desloca o olhar para o discurso como
acao e acontecimento. As relagfes com a arte sdo evidentes, neste mesmo momento
historico, Kaprow esta trazendo o cotidiano para dentro do happning, considerado por ele
como acontecimento, evento e acdo. Para Schechner, desde as vanguardas do inicio do
século XX, a arte deixa de ser entendida como imitacdo da vida para se tornar um evento
real e atual.

Do campo da linguagem, o pesquisador brasileiro Paulo Ottoni desenvolve
estudos sobre a nova abordagem da linguagem proposta por Austin, a qual Ottoni chama
de Visdo Performativa da Linguagem (1998). A busca de Austin por uma teoria geral,
como um desafio de superacdo da dualidade performativo/constativo, implica que toda a
linguagem pode ser entendida como performativa. Em seu artigo John Langshaw Austin
e a Visao Performativa da Linguagem (2002), Ottoni partilha uma sintese do percurso de

Austin, considerado:
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(...) porta-voz de todo um processo historico da filosofia contemporanea. Seu
surgimento, como procurarei mostrar, parece planejado pela histéria das
discuss@es sobre a linguagem para se tornar um dos pensadores mais importante
de todo esse processo. (OTTONI, 2002, p.118).

O pds-guerra € o0 momento historico que demarca a obra de Austin. Interessante
observar como o0s precursores dos diferentes eixos da triade da performance
compartilham o mesmo contexto histérico do pds-guerra. A performance parece
resultante dos esfor¢os em se juntar os cacos de um mundo destruido pela guerra para
construir uma nova e necessaria visao de mundo.

Austin morreu aos 48 anos, no inicio de 1960, no auge da carreira, 0 que
impulsionou a rapida publicacdo de seus textos, em grande parte palestras e aulas. Mesmo
em sua curta jornada, Austin problematizou a linguagem e a filosofia de tal forma que
seu pensamento é uma discussao atual e constantemente atualizada.

De acordo com Ottoni, 0 caminho aberto por Austin foi o estudo da linguagem
comum, do dia-a-dia. Dentre os filésofos de Oxford interessados neste viés, Austin foi
quem introduziu definitivamente os conceitos de atos de fala, performativo e
ilucocionario. Em seus ultimos estudos, Austin construiu duas noc¢Ges abarcadas pelo ato
de fala como performatividade. A primeira trata das convencdes ritualizadas e a segunda,
Austin chamou de “uptake, enquanto uma relacdo entre interlocutores por meio da
linguagem, esta proxima do jogo” (OTTONI, 1998, p.81).

Outra aproximacao entre os eixos da performance pode ser observada em relagédo
as suas qualidades de ritual e jogo. Elas sdo exploradas tanto pela arte da performance
quanto pela virada performativa nas ciéncias sociais. Também Schechner transforma sua
diade eficécia-entretenimento numa dindmica entre ritual e jogo. Ao buscar desenvolver
uma teoria que abarcasse todo ato de fala como performatividade, Austin elabora duas
nocbes que estdo também relacionadas a ideia de ritual e jogo, respectivamente:
convencoes ritualizadas e uptake.

Ottoni argumenta que a riqueza do procedimento de Austin reside justamente no
fato da problematizacéo levantada por ele criar frutiferas tensdes dentro da linguistica e
da filosofia, bem como dissolver fronteiras entre as duas areas. Ottoni aponta que essas
tensdes se estabelecem entre a filosofia analitica de Oxford e a filosofia construtivista que
pressupunha uma subordinacdo da linguagem ordinaria. Outra tenséo é estabelecida com
a parte da linguistica que a aproxima das ciéncias exatas. Esse campo de tensdes foi
fundamental para o desenvolvimento da filosofia pos-estruturalista, especialmente as

reflexdes sobre a linguagem em Derrida, Foucault e Lacan.
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A Teoria da performatividade abre um prisma de possibilidades tanto na
linguistica quanto na filosofia. De acordo com Ottoni, embora Austin tenha
problematizado sua propria distingdo entre performativo e constativo, sua posi¢do causou
mais discordancia do que aceitacdo. John Searle se dedicara, por décadas, a teoria dos
atos de fala, desenvolvendo o pensamento de Austin a sua propria maneira, criando a
divisdo e classificacdo dos atos ilocutorios. Emile Benveniste atraves de seus estudos
sobre a subjetividade na linguagem ndo concorda com o “abandono da distingao
performativo-constativo em Austin” (OTTONI, 2002, p.127).

Na filosofia pds-estruturalista francesa, Austin foi em parte criticado por Derrida
e varios outros. Entretanto, Ottoni (2002), em nota, indica que principalmente Lyotard e
Foucault irdo associar a performatividade a Austin, dando continuidade ao seu estudo. “A
questdo da performatividade vai, de certo modo, estar presente em algumas partes nas
reflexdes de Lyotard (...), contribuindo para a discussdo de uma nova legitimacao do saber
p6s-moderno” (OTTONI, 2002, p.127).

Em Lyotard, o sentido de performatividade escancara sua face mais cruel e mais
dificil de lidar. Em sua obra classica, A Condicdo Pds-moderna (1979), Lyotard parte do
problema da legitimacdo do saber nas sociedades informatizadas, através do estudo dos
jogos de linguagem. Neste estudo, Lyotard apresenta a pesquisa e o0 ensino legitimados
pela performatividade como desempenho em indices e estatisticas. A publicacdo em
portugués (2009) mantém a traducao de “performativité” como “desempenho”. Embora
Lyotard realmente enfatize o desempenho na performatividade, ela ndo se reduz a

“desempenho”. Ao contrario, a performatividade produz desempenho. Na ciéncia:

Um dispositivo técnico exige um investimento; mas visto que otimiza a
performance a qual € aplicado, pode assim otimizar a mais-valia que resulta desta
melhor performance. Basta que esta mais-valia seja realizada, quer dizer, que o
produto da performance seja vendido. E pode-se bloquear o sistema da seguinte
maneira: uma parte do produto desta venda é absorvida pelo fundo de pesquisa
destinado a melhorar ainda mais a performance. E neste momento preciso que a
ciéncia torna-se uma for¢a de producdo, isto €, um momento na circulacdo do
capital (LYOTARD, 2009, p.82).

A ciéncia como producéo visa o melhoramento da performance avaliada através
de estatisticas, as quais garantem os investimentos. O artigo Performatividades e

Fabricac6es na Economia Educacional: rumo a uma sociedade performativa (2010), do
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socidlogo inglés Stephen J. Ball’, um dos mais importantes tedricos do campo das
politicas educacionais, trabalha com a nogdo de sociedade performativa a partir da
questdo da performatividade em Lyotard. Quando jogamos no Google, é facil perceber
que a grande massa de dados ¢ relativa a performance como “medida de produtividade
ou resultado” (BALL, 2010, p.38).

Obviamente, isso torna a performance, no “grande panorama da performatividade
do setor publico”, uma “tecnologia, uma cultura e um modo de regulagdao” (BALL, 2010,
p.38). Um monstro e, por isso, Lyotard fala em performatividade como “sistema de terror”
(apud Ball, 2010, p.38). Um dos principais interesses de Ball ¢ a sua nocdo de
“fabricacdo” como uma ‘“forma perversa de resposta/resisténcia e acomodagdo a
performatividade” (BALL, 2010, p.41).

Na fabricacdo, esta implicado que mais do que uma resposta a uma demanda
externa de competitividade, maxima produtividade e competéncia, para alcancar uma
exceléncia definida por estatisticas e indicadores, “n6s nos criamos na medida da
informac&o que construimos e transmitimos sobre nds mesmos. NGs nos articulamos
dentro desses jogos representacionais de competicdo, intensifica¢ao ¢ qualidade” (BALL,
2010, p.39).

Assim, nos forjamos conforme a informag&o que nos condiciona para ser o melhor
no indice, a exemplo do pesquisador com mais artigos publicados ou o professor com
maior nimero de alunos aprovados, ou ainda com maior nota na inspecao escolar. Apesar
da inevitabilidade da sociedade performativa, ao final do seu texto, Ball tenta ser otimista
dizendo que: “Nos também temos oportunidades diarias para recusar esses modos de
responsabilizagcdo de nds mesmos, ndo como uma forma de apatia, € sim como um ‘hiper
e pessimista ativismo’” (BALL, 2010, p.51).

Esse lado obscuro da performatividade nos recorda que, através dos seus meios,
sdo construidas tanto as monstruosas formas de controle quanto as formas alternativas de
resisténcia a acomodacéo aos discursos de poder.

Foucault ndo trabalhou com a nogcdo de performatividade. Entretanto, o seu
pensamento parece assemelhar-se a ela de muitas formas, através de seu longo e denso

trabalho que, a principio, se detém no saber (1960), para entdo encontrar o poder (1970)

! Stephen J. Ball é professor Titular de Sociologia da Educagdo na Cétedra Karl Mannheim do Institute of
Education da University of London, Reino Unido. Email: S.Ball@ioe.ac.uk. Traducdo: Marcelo de Andrade
Pereira. Revisdo da Tradugdo: Luis Armando Gandin
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e, por fim, dedicar-se aos processos de subjetivacdo (1980). O como Foucault ira tratar
suas categorias de andlise, ele se dedicard descrevé-las em A Arqueologia do Saber
(1969).

Nesta obra, Foucault parte do que chamou de a emergéncia de uma histéria nova
que comeca a se desprender do interesse por longos periodos, séculos ou épocas, e da
preocupacdo por uma continuidade, linearidade e narratividade historicas. Esses
principios de coesdo sdo colocados a prova pela historia nova quando problematizam “as
séries, os recortes, os limites, os desniveis, as defasagens, as especificidades cronologicas,
as formas singulares de permanéncia, os tipos possiveis de relagdo” (FOUCALT, 2008,
pll).

Interessante observar que a performance na arte, em especial, também vai
problematizar a continuidade, linearidade e narratividade, tanto no que diz respeito a
primazia do texto escrito no teatro e da centralidade da técnica classica na danca quanto
0 que diz respeito a ruptura com as tradi¢des também nas artes plasticas e na musica. As
artes passaram a operar exatamente na ruptura, na dissolugéo de fronteiras, na colagem,
na multidimensionalidade e na experimentacao de formas de relacéo social.

Tudo isso fala do corpo, do corpo como ponto de ruptura com o engessamento do
pensamento dualista, mecanicista e materialista; da dissolugdo das ilusorias fronteiras
postas entre 0s conhecimentos e entre o proprio saber e a vida; da colagem de estados e
momentos corpéreos; da multidimensionalidade do corpo e da prépria materialidade; por
fim, é a partir do corpo que se ddo as experimentacdes sociais.

Para Foucault, nesta nova forma de se fazer historia, parece necessario, a priori,
descartar os sentidos de continuidade e seus derivados: influéncia, desenvolvimento,
evolucdo e mentalidade: “Na verdade, um enunciado é sempre um acontecimento que
nem a lingua nem o sentido podem esgotar inteiramente (...) porque é Gnico como todo
acontecimento, mas esta aberto a repeticdo, a transformacao, a reativagao” (FOUCALT,
2008, p.32).

Essa nocédo de enunciado como acontecimento que é Unico no espago-tempo que
ocupa, mas que, a0 mesmo tempo, é resultante da repeticdo, transformacéo e reativacao,
bem como a énfase na ruptura, na descontinuidade, no recorte e no limite € similar a teoria
da performance de Schechner e a triade da performance como um todo. Em sua
materialidade do discurso, entendendo o enunciado como acontecimento que so existe na

interacdo e no movimento, Foucault encontra correspondéncia com a performance. Arte
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da performance, performance cotidiana, social e cultural e performatividade da linguagem
séo acontecimentos.

Foucault parte da premissa de que o discurso é acdo, tal como o saber-poder €
acao. Acoes ndo localizaveis que a tudo permeiam numa permanente circulacdo. Para
Foucault, ndo existe alguma coisa que possa ser considerada pré-discursiva e, portanto,
nada estd dado, tudo esta constantemente em construcéo através das acdes e interacdes
que se estabelecem nos acontecimentos, na materialidade do discurso. Ou poderiamos
dizer na performance? Ou ainda, no corpo?

Penso que Foucault e Merleau-Ponty estdo ambos certos. Tanto o ser esta em
permanente devir quanto detém uma esséncia Unica e insubstituivel através da qual
percebe e age no mundo. A antiga disputa entre o ser absoluto e indivisivel de Parménides
e 0 ser em constante devir numa eterna mudanca de Heraclito persiste dos gregos a
filosofia contemporanea. Parece que é preciso algum dia aceitar que tudo estd em
constante mudanca na eternidade perene da esséncia. E tal esséncia individual nada mais
€ que uma gota no mar energético do real.

Da contemporaneidade, outro nome na espiral filosofica do corpo €, sem davida,
Judith Butler. Pareceu importante deixar a discussdo sobre Butler neste tépico para
completar o entendimento da performance e sanar algumas duvidas sobre
performatividade. E Butler quem fara esse caminho da performatividade de Austin
através de Foucault.

A tese de doutorado em linguistica de Joana Plaza Pinto, cujas reflexdes ela
sintetiza no artigo Conexdes Teodricas entre Performatividade, Corpo e ldentidades
(2007), faz o tracado da performatividade de Austin a Butler. A autora discute a relacéo
entre o que chama de viséo performativa radical da linguagem e do corpo, tendo como
recorte a identidade. A visdo radical é justamente a abrangéncia que Austin deu ao
performativo, considerando toda a linguagem como performativa. Em Butler, “a
performatividade € que permite e obriga o sujeito a se constituir como tal” (PLAZA
PINTO, 2002, p.13).

A primeira vez que veio ao Brasil em 20158, Judith Butler foi apresentada como

a grande tedrica da Teoria Queer, uma das mais importantes filosofas do contexto anglo-

8 | Seminario Queer: Cultura e Subversdes das Identidades (2015). Realizagdo Cult e Sesc Vila Mariana.
Conferéncia Magna com Judith Butler, “Rethinking Vulnerability and Resistance”. Disponivel em:
https://youtu.be/TylAeedhKgc. Acesso: 09/08/2020.
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saxao na atualidade, com trabalhos que vao desde a estética e filosofia politica as questdes
sobre Israel e Palestina, problemas de género e os debates do feminismo e do pos-
feminismo.

A partir de varias influéncias, mas especialmente a partir de Foucault, Butler
desenvolve sua prépria genealogia, tendo como categoria de anélise o género. Também,
a partir de Austin, procura entender o género como performatividade. Desta forma, Butler
constréi uma nogdo que parece fusionar Foucault-Austin, expandindo a performatividade
da linguagem como construcdo de género, de subjetivacdo, de identidade e,
fundamentalmente, de corpo.

Em seus estudos sobre o género, na década de 1990°, Butler estava interessada na
Teoria da Performatividade como o meio de construgdo do sujeito, sua subjetividade-
materialidade, seu género. Em Gender Trouble (1990), “Problemas de Género”, Butler
langa a pergunta se ser mulher ¢ “fato natural”, “performance cultural” ou “naturalidade
constituida mediante atos performativos discursivamente compelidos que produzem o
corpo no interior das categorias de sexo e por meio delas? ” (BUTLER, 2003, p.9).

A naturalidade como consequéncia da performatividade indica que € através dos
atos performativos que se dao as construgdes de sujeito, identidade e género. Ou seja, a
performatividade produz o corpo. Butler parte de Foucault que, atualizando Nietzsche,
chamou de genealogia analisar categorias fundamentais como efeitos de uma formagéo

especifica de poder:

A critica genealdgica recusa-se a buscar as origens do género, a verdade intima
do desejo feminino, uma identidade sexual genuina ou auténtica que a repressdo
impede de ver; em vez disso, ela investiga as apostas politicas, designando como
origem e causa categorias de identidade que, na verdade, sdo efeitos de
instituigdes, praticas e discursos cujos pontos de origem sdo multiplos e difusos
(BUTLER, 2003, p.9).

Através de quais meios, tecnologias sociais, culturais, familiares, institucionais e
institucionalizadas se da a construcao do género? Género como performatividade trata de
investigar justamente os meios ou as séries de efeitos pelos quais 0 género acontece.
Recentemente, Butler diz que seus interesses tém se voltado para a questdo da

precariedade e dos tipos de mobilizagdes mundiais contra a precariedade, “enquanto a

® Obras de Judith Butler, década de 1990, primeira fase centrada na Teoria da Performatividade: Subjects
of Desire (1987), Gender Trouble (1990), Bodies That Matter (1993), The Psychic Life of Power: Theories
of Subjection (1997), Excitable Speech: A politics of the performative (1997)
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economia global segue produzindo uma desigualdade crescente e, como podemos ver,
cada vez mais populagdes consideradas dispensaveis, supérfluas” (BUTLER, 2015, 3:14).

Em meio as mobilizagbes mundiais contra a precariedade, Butler se volta para a
Teoria Queer, onde a palavra queer se torna importante na atualidade atraves de dois
sentidos: 1- Desvio e fuga da norma, abertura para o inesperado; 2- De uma alianca mais
do que identidade. A alianca “marca um campo de conexao erdtica e politica, € também
a afirmacao da diferenca” (BUTLER, 2015, 5:27).

Coincidentemente, a Teoria Queer acaba em duas instancias complementares.
Como visto, uma caracteristica que une os diferentes eixos de performance consiste em
desembocar numa dinamica entre ritual e jogo, como nos estudos da performance.
Também Austin acabou definindo convencdes ritualizadas e o uptake como um dindmica
da linguagem performativa. Com esses dois sentidos colocados por Butler como aqueles
que ndo se pode perder de vista, é possivel entender o desvio, a fuga da norma e o
inesperado como jogo. Mais precisamente, 0 jogo anarquico ou de livre improvisacao. A
alianca como conexao que une diferencas e mesmo antagonismos também esta proxima
a ideia do ritual.

Os estudos sobre género desenvolvidos por Butler terdo grande impacto nas
pesquisas em arte, especialmente, no teatro e na danca. A teorica alema Erika Fischer
Lichte, do campo do teatro, € uma importante referéncia na pesquisa em artes cénicas.
Ela faz o percurso da performatividade Austin-Butler em reciprocidade com os estudos
da performance, onde o teatral se insere na ampla categoria da performance: “teatral é
sempre performativo, mas nao todo performativo ¢ teatral” (LICHTE, 2013, p.132).

Em sua obral®, Lichte caminha da semiética do teatro para o que chamou de
estética do performativo. Em Estética de lo performativo (2011), ela parte da
diferenciacédo entre as nocGes de performativo e realizacdo cénica. Para Lichte, o teatral
existe mediante a existéncia de uma observacao sobre o acontecimento. Na realizacdo
cénica, existe grande preocupacdo com a recepcdo. Por sua vez, o performativo nem

sempre € observado, ndo se limitando & necessidade da existéncia da observacéo.

10 The semiotics of theatre (1983); History of European Drama and Theatre (1990); The Show and the Gaze
of Theatre: A European Perspective (1997), Estética de lo Performativo (2004); Theatre, Sacrifice, Ritual:
Exploring forms of a political theatre (2005); The transformative power of performance (2008); Dionysus
Resurrected (2013); Theatre and Performance Studies (2014); Performative Aesthetics (2017).
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A tedrica canadense Josette Feral é outra importante referéncia do estudo da
performatividade no teatro. Diferente de Lichte, Feral trabalha sob outro viés que chamou
de teatro performativo. No artigo Por uma poética da performatividade: o teatro
performativo (2008), Feral levanta algumas questdes sobre a Teoria da Performance de
Schechner que, de certa forma, expressam um incémodo especifico do campo do teatro
em relagdo a sua abordagem. Primeiramente, ela questiona que: “Por tanto querer abarcar,
ndo nos arriscamos a diluir a nogio e sua eficacia tedrica?” (FERAL, 2008, p.199).

Penso que se o inclusivo e amplo dilui uma nocdo, ndo encontrariamos eficacia
teorica, por exemplo, nos estudos de Foucault. Também ndo é Schechner que deseja
incluir a tudo como performance. Ele assim traduz o que acontece no pensamento, seja
da arte, seja da filosofia pos-estruturalista, seja da virada performativa na linguistica ou
nas ciéncias sociais. A performance se incluiu em quase tudo e trouxe uma real
necessidade de se entender as coisas como performance.

Feral argumenta que essa no¢do expandida de performance:

(...) sublinha portanto (ou quer sublinhar) o fim de um certo teatro, do teatro
dramatico particularmente e, com ele, o fim do préprio conceito de teatro
tal como praticado ha algumas décadas. Mas esse teatro esta realmente morto,
apesar de todas as declarages que afirmam seu fim? (FERAL, 2008, p.199).

Nesta questdo levantada por Feral parece existir uma simbiose entre a
performance de Schechner e o teatro pos-dramético de Hans Thies Lemman. A meu ver
quem decreta o fim do modelo dramatico é a no¢do de um teatro pés-dramatico, o que
tem sido alvo de varios debates. Também a teoria da performance ndo decreta o fim do
teatro tradicional. Apenas situa-o dentre as diversas camadas de performance. Assim, o
que parece existir, de fato, € certo temor do teatro em diluir-se na performance.

A partir desses questionamentos, Feradl aponta que o teatro contemporaneo
sustenta-se em dois eixos: o primeiro “da vanguarda e da arte da performance” e o
segundo a partir “de uma visdo antropoldgica e intercultural com a qual Schechner
contribui fortemente para sua difusdo” (FERAL, 2008, p.200).

Sera esse um ponto de partida para o entendimento de uma contraposi¢céo entre
arte da performance e estudos da performance? Para Feral, a delimitacdo da discussdo da
performance ao ambito artistico € uma forma de resisténcia & concepcdo dominante de
Schechner. Considerando o que foi visto ao longo deste capitulo, penso que a arte da
performance ndo se contrapfe, de forma alguma, aos outros entendimentos de

performance e que contribui, sobremaneira, para a sua mais ampla compreensao, uma vez
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que € através da arte da performance e das artes como um todo que se cria um locus
privilegiado para o estudo da performance.

Também ndo existe contraposicdo entre os estudos da performance e a
performatividade. Em entrevista com Schechner, os pesquisadores brasileiros Gilberto
Icle e Marcelo de Andrade Pereira (2010) apontam que, no Brasil, o sentido de
performance mais consolidado estd relacionado aos “Estudos de Género, bastante
influenciados pelos trabalhos de Judith Butler. Como o senhor percebe essa possibilidade
de pensar a performance?” (ANDRADE; ICLE, 2010, p.34).

Schechner responde que para Butler, todas as identidades sociais sao construcdes
e ndo consequéncia da determinacdo bioldgica. Entre essencialistas e materialistas, entre
0 que esta dado pela biologia e se constrdi como materialidade:

Seja como for, ndo podemos saber ao certo. 1sso é algo que faz a performance se
tornar tdo interessante. Performance ndo trata sobre saber de uma vez por todas
0 que € isso tudo. Performance é, por definicdo e por prética, proviséria, em
construgdo, processual, ldica: da segunda a enésima vez. N&o existe o original,
nada como uma fonte que pode ser buscada, encontrada. Eu penso que o
pensamento de Butler é consoante ao meu nesse sentido. Género, raca,
identidade pessoal — tudo isso esta sempre e desde sempre em jogo.
(SCHECHNER; ANDRADE; ICLE, 2010, p.34).

As aproximag@es entre Butler e Schechner sdo evidentes. Para Butler?, dizer que
0 género é performado (performing) é diferente de dizer que ele é performativo. Como
performing, indica que se representa um papel, se realiza um tipo de atuacao que é crucial
para 0 género que Se € e que se apresenta para 0 mundo: “Dizer que o género ¢
performativo € um pouco diferente porque, para algo ser performativo nds dizemos que
produz uma serie de efeitos. NGs atuamos, andamos, falamos de formas que consolidam
o que ¢ ser homem ou ser mulher” (BUTLER, 2011, 0:20).

Enquanto Schechner toma a performance como categoria, Butler tem por
problema o género e, mais recentemente, a precariedade, onde a Teoria da
Performatividade da lugar & Teoria Queer. Assim, minha percepgdo € de que Butler e
Schechner se complementam e se aprofundam. Também e, fundamentalmente, penso que
seja importante construir essas complementariedades dentro da amplitude de
performance. Operar a performance como um campo aberto mas também unificado de
esforgos pelo seu desenvolvimento como experimento social, engajado em promover

mudancas.

1 Video Judith Butler, Your Behavior Creates Your Gender (2011). Disponivel em:
https://bigth.ink/youtube. Acesso: 10/08/2020.
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Para Schechner!?, o que os estudos da performance fazem ¢ atualizar as nogoes de
Austin, Derrida, Foucault entre outros, lembrando que, antes da linguagem, seja falada
ou escrita, vem o corpo. A linguagem deriva do corpo e nunca o contrario. Nesse sentido,
Butler também atualiza a performatividade como algo que produz linguagem,
subjetivacdo, identidade e género através da construcao do corpo.

Atraveés de toda essa discussao da performance, € possivel observar que o corpo
estd subjacente, o corpo esta implicito. E, portanto, o corpo ndo é mais um dentre o0s
elementos na performance. Antes da linguagem, do comportamento e da arte vem o

corpo. O como se para o corpo ndo parece funcionar. Simplesmente, performance € corpo.

2.8) Performance é Corpo

Como foi dito no inicio desta tese, Performance é Corpo trata-se de um constructo
conceitual que serve para lembrar a centralidade do corpo na performance. Como o corpo
estd implicito em todas as suas camadas de significacdo, é interessante sempre ter em
vista que performance é corpo. A performatividade constréi o corpo. Mas o que é essa
performatividade sendo o préprio corpo? Somos esses corpos que produzem a si mesmos
através do que se pode chamar de performatividade.

Eis que se chega, enfim, ao corpo. Através de toda essa longa e complexa
discussdo sobre a performance e a performatividade em suas miriades de significacdo, o
corpo € o comeco e também o fim. A performatividade enfatiza que performance
(linguagem, comportamento, arte) € corpo do qual deriva a acdo, o0 movimento, 0
acontecimento, o discurso e o enunciado, sempre circulando, sempre acontecendo e se
manifestando em diferentes estados corporais. Numa dinamica de permanente construcao
do corpo através do corpo.

Como desenvolvido no primeiro capitulo, a materialidade esta longe de ser a
maquina animada pelo sobrenatural. Tdo pouco penso que seja a maquina de carne
controlada pelo material genético. Acredito no corpo como 0s antigos hindus e tibetanos

o faziam, como uma totalidade mente-emogédo-energia que se manifesta em mdaltiplas

12 \Video Richard Schechner, Performance Studies: An Introduction Third Edition (2013). Disponivel em:
https://www.routledge.com . Acesso: 10/08/2020.
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frequéncias reguladas pelos chakras. Uma rede energeética viva, pulsante e repleta de
consciéncia.

O corpo engloba todas as perspectivas de performatividade. A agdo acontece no
corpo e através do corpo. Quem entra em movimento e estd em permanente circulacédo é
o0 corpo. O acontecimento € o corpo em relacdo a outros corpos (seja de outra pessoa, seja
uma arvore, seja um livro). A linguagem (seja falada ou escrita) se da através do corpo;
o discurso e o enunciado sdo a¢Ges materializadas através de corpos. Quem esta sendo
produzido é o corpo, antes mesmo da ideia de uma subjetivacdo do corpo. O corpo é
anterior e esta além, ndo tem comeco nem fim.

Sendo anterior a performance, podemos dizer que, fundamentalmente,
performance é corpo. Porque o corpo é quesito primério para a performance e para toda
a existéncia, ndo é sem razdo que Schechner dividiu a performance em quatro categorias
e a primeira delas é a existéncia em si mesma. Tudo 0 gque existe € um corpo que age e
quando essa agdo tem uma maior elaboracdo ou refinamento, diz-se que este corpo
performa. Quando existe uma reflexdo sobre a performance, ainda assim quem reflete
sobre a performance do corpo é também um corpo.

A performatividade implica que a performance faz parte da categoria maior do
corpo. Como foi desenvolvido no primeiro capitulo, o corpo volta a ser Deus Natureza
em Espinosa, para revelar o corpo como fonte de toda a vida em Nietzsche e a sua pulséo
energética atraves do corpo sem 0rgdos de Artaud. Derrida traz o corpo anarquico, nao
organico, acefalico e vital; e Deleuze-Guattari, um corpo que se espraia em rede de
conexdes na andlise rizomatica.

O corpo se torna corporeidade do conhecimento, da cognicdo e da experiéncia
viva pensada pela fenomenologia. Na materialidade do discurso em Foucault, como
acontecimento o corpo se constrai através de uma biopolitica e biopoder. Haraway sugere
uma politica do ciborgue para entender esse corpo contemporaneo e Le Breton questiona
se ndo estariamos vivendo o adeus ao corpo.

Para Le Breton, a dissolu¢do do corpo-orgéanico em corpo ndo organico é facilitada
pela empreitada pos-estruturalista. Como dito anteriormente, o problema néo reside em
Descartes e depois dele os pos-estruturalistas, desde 0s gregos o ser imutavel e o ser em
constante mudanca estdo em pé de guerra. A sabedoria antiga revela que somos os dois
estados a0 mesmo tempo, eis o grande paradoxo legado pela Antiguidade, como podemos
sentir através das palavras milenares do grande sabio chinés Lao Tse, em seu milenar Tao
Te Ching:
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Assim

O Homem Sagrado deixa seu corpo para trés e o Corpo avanga
Além do corpo, o Corpo permanece

Através do ndo-corpo, conclui o Corpo

Trinta raios convergem ao vazio do centro da roda
Através dessa ndo-existéncia

Existe a utilidade do veiculo

A argila é trabalhada na forma de vasos

Através da nao-existéncia

Existe a utilidade do objeto

Portas e janelas sdo abertas na construcéo da casa
Através da nao-existéncia

Existe a utilidade da casa

Assim, da existéncia vem o valor

E da ndo-existéncia, a utilidade

Lao Tse Capituloll

A sabedoria antiga é a influéncia misteriosa que desde os gregos vem provocando
revolugdes na filosofia ocidental, com a filosofia contemporanea ndo seria diferente.
Artaud concebeu seu corpo sem 0Orgaos através de sua vivéncia com 0 xamanismo no
México, o ser em devir pos-estruturalista € semelhante estado de perene mudanca ja
ensinado por Heraclito na Grécia Antiga. Corresponde também a visdo de mundo de um
corpo-totalidade que é dindmico, energético e em constante mutacéo.

O que o pos-estruturalismo faz é contribuir para a libertacdo do pensamento
dualista e mecanicista, uma vez que pensarmos a nés Mesmos CoOmo em permanente
construcdo, como estados corporais em devir e pulsdes vitais que ndo podem ser
dissecadas e classificadas se aproxima da nog¢dao de um corpo totalidade mente-emocéo-
energia. Assim, o problema ndo estd na filosofia mas no que o capitalismo e seus
interesses financeiros fazem dela.

Se por um lado a negacdo de uma pré-existéncia anterior ao discurso favorece um
materialismo que trata a mente como resultado das reacGes cerebrais, por outro lado,
equilibra a balanga filoséfica ocidental entre o ser imutavel e o ser em devir. Ao mesmo
tempo que o corpo maquina bioldgica, cuja mente € uma consciéncia iluséria criada pelo
cérebro, € uma visdo dominante na ciéncia, miriades de outras visdes dancam na espiral
filoséfica do corpo.

A nocéo de corpo integral esta relacionada ao que tem recebido o nome, dentre
outros, de paradigma holistico que, por sua vez, relaciona-se com arcaicas visdes de

mundo. Uma antiga e revigorada visdo de corpo totalidade mente-emocéo-energia requer
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uma nova visdo sobre a propria materialidade. Neste sentido, a visdo pos-estruturalista do
corpo também faz ecoar antigas visdes ao dizer que o corpo € pulsdo, estado, rede de
interconexdes rizomaticas, pulverizando o corpo-organico que também muito serviu de
comparagdo ao corpo-maquina.

Em Conexdes Ocultas (2002), Capra afirma que a vida em todos os niveis é
inextricavelmente interligada por redes complexas, que integra as dimensdes bioldgicas,
cognitiva e social da vida. De acordo com Capra, as Ultimas descobertas cientificas
demonstram que todas as formas de vida; desde as células primitivas até as sociedades
humanas organizam-se segundo o0 mesmo padrao e principios basicos: o padrédo em rede.

Assim, do ponto de vista sistémico o corpo € uma complexa rede. A performance
também ndo se prende a uma Unica definicdo e s6 pode ser melhor compreendida
enquanto rede de relacdes, que estd constantemente criando os comportamentos, as
linguagens e a artes. Diversos pesquisadores chamam atencdo para 0 ponto de
convergéncia que o corpo representa para a performance e, de fato, é espantoso como
que, em meio a sua grande diversidade, exista um centro gravitacional. John Dawsey
(2011) considera a performance uma mudanca paradigmatica que faz as analises
convergirem para “o modo como os sentidos do corpo sdo mobilizados na significacio
do mundo” (DAWSEY, 2011, p.207).

Ou seja, 0 interesse que surge é como o corpo faz o que faz? Ao centrar no corpo,
a performance vai enfatizar que esse fazer do corpo é o que constroi o proprio corpo e
tudo mais que dele deriva: linguagem, comportamento, subjetivacdo, poder, saber e
género. O corpo é aquele que esta criando os significados do mundo através da sua
performatividade.

Gilberto Icle (2010) argumenta que, no pensamento de Goffman, a performance
“encontra ainda no corpo e nas diferentes no¢des de corpo 0 campo propicio para 0 seu
desenvolvimento” (ICLE, 2010, p.14). Penso que essa seja, justamente, a questdo da
performance como um todo. Os estudos do corpo parecem ser campo propicio para o
desenvolvimento de todas as perspectivas da performance bem como para o aumento das
reciprocidades entre as suas camadas de significado.

Sobre o corpo, Icle também aponta que Zumthor, ao unir arte da performance e
antropologia, restitui “o corpo e ao corpo a experiéncia da voz e do texto” (ICLE, 2010,
p.15). Assim, voz é corpo, texto é corpo, o espaco também é corpo. O envelhecimento do
corpo é passar do tempo. O corpo € a fonte imanente de toda acdo, movimento e

construcao da realidade.
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Para Marcelo de Andrade Pereira (2012), “seja qual for o contexto de investigagédo
da performance, pode-se dizer que, em todos eles, a performance encontra termo e relagéo
no corpo” (PEREIRA, 2012, p.293). N&o apenas a performance encontra termo no corpo
como a performance encontra nos estudos do corpo um campo fértil para o seu
desenvolvimento. O surgimento de um campo de estudos da performance e educacdo €
exemplo notdrio do potencial da performance como um novo paradigma centrado no
corpo. Depois das viradas performativas no conhecimento, poderiamos assistir a uma
virada performativa na educacdo? Uma nova visdo de educacdo a partir do corpo,
certamente, esta em construcdo desde Paulo Freire e talvez o paradigma da performance

possa contribuir nesse processo.
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CAPITULO 3

EDUCACAO COMO PERFORMANCE

E através do corpo que também se constréi uma educacdo como performance.
Neste capitulo os estudos sobre a abordagem da performance na educacdo foram
estruturados partindo de uma viséo geral do campo e seu desenvolvimento no Brasil,
seguida por um aprofundamento sobre as pesquisas de Elyse Lamm Pineau (2002; 2010),
Judith Hamera (2002) e Arthur J. Sabatini (2002). Também traz para a conversa as
abordagens do jogo e do fluxo na educacéo. Estes estudos tiveram como fio condutor o
corpo como centro do processo de ensino aprendizagem.

Se o corpo é construido, a escola engloba grande e importante parte desse processo
de construcdo. Ou, como sugeriu Ball (2010), de fabricacdo dos corpos. Foucault
demonstrou que, como toda institui¢do de confinamento, o lema da escola € vigiar e punir
para produzir esse corpo décil aos grandes interesses financeiros. Na educagdo em
especial, o corpo se apresenta como a grande questéo e a grande contribuicao trazida pelo
paradigma da performance, como apontou Elyse Lamm Pineau (2002; 2010).
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3.1) Performance e Educagéo no Brasil

No Brasil, a pesquisa ainda estd em formacéo, tendo como marco inicial de
desenvolvimento académico a edicdo de 2010 da Revista Educacdo & Realidade que foi
dedicada ao tema. Também é marco importante o livro Performance e Educacao:
(des)territorializagdes pedagogicas (2013) de Marcelo de Andrade Pereira.

Poucos pesquisadores brasileiros impulsionam o campo da performance e
educacdo: Marcelo de Andrade Pereira, professor da Universidade Federal de Santa
Maria, atuando nas areas de estética e educacdo, estudos em teatro, educacdo e
performance; Gilberto Icle, professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
pesquisador na area de teatro; e Marina Marcondes Machado da Universidade Federal de
Minas Gerais, também pesquisadora da area do teatro, com sua noc¢do de Crianca é
performer (MACHADO, 2010).

Embora grandes esforcos tenham sido realizados, este ainda € um campo em
formacéo no Brasil. O texto de Gilberto Icle, Para apresentar a Performance a Educacgao
(2010), introduz a segdo abrindo o leque de significagio da performance: “E nesse
espraiamento de possibilidades infinitas, nesse campo de tensées epistemoldgicas, nesse
mar de praticas movedicas que a Performance adentrou os problemas da Educacdo”
(ICLE, 2010, p.11).

Entendendo que para a discussdo da interface performance-educacao é necessaria
uma contextualizacdo mais abrangente do campo, Icle contextualiza as acep¢des mais
comuns de entendimento de performance no Brasil, como expressdo artistica e
desempenho, com as no¢des menos comuns de linguagem e comportamento social.

De forma objetiva, pontua que os Estudos da Performance surgem da confluéncia
de trés areas: “Artes, Antropologia e Filosofia” (ICLE, 2010, p.11). E aponta a
emergéncia de trés nogdes: “Performance artistica, Performance social e
Performatividade da linguagem” (ICLE, 2010, p.12).

Ao final de sua sintese teorica, Icle traz alguns apontamentos sobre a relagdo da
performance com a antropologia teatral e etnocenologia, as quais ndo couberam no ja
extenso escopo do capitulo sobre performance estruturado nesta tese e que, neste
momento, pareceu importante pontuar uma vez que estes campos de saber sdo bastante
desenvolvidos no Brasil. Como argumentaram Stucky-Wimmer (2002), diversos campos

de pesquisa ndo fazem uso do termo performance, mas estdo alinhados as suas premissas.
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E o caso da Antropologia Teatral de Grotowski e Eugénio Barba e da Etnocenologia
francesa de Pradier.

Influéncias reciprocas e experiéncias semelhantes unem Schechner e Barba em
varios aspectos. O artigo de Marvin Carlson (2011) é bastante esclarecedor tanto em
relacdo a importancia de Schechner na construcdo do didlogo e producdo conjunta
interdisciplinar, que tem seu marco na colaboragéo entre Schechner e Turner, bem como
nas semelhancas das trajetorias de Schechner e Barba.

Ambos foram influenciados por Grotowisk e buscaram trabalhar conjuntamente
com a antropologia. Enquanto Schechner tomou o viés da performance, Barba seguiu pelo
caminho da expressividade, do pré-expressivo e da presenca (BARBA,1995), nocbes de
suma importancia para os estudos teatrais e que estdo, estreitamente, relacionadas as
premissas da performance.

A Etnocenologia é uma disciplina cientifica estabelecida na Franca em 1995 por
Pradier, que trabalha com as nogOes de espetacularidade e extracotidiano (PRADIER,
1999). O pesquisador Armindo Bi&o (1999; 2007), da Universidade Federal da Bahia, deu
inicio ao desenvolvimento do campo no Brasil, que tem alcancado ampla notoriedade.
Embora Icle tenha ressaltado em seu texto a nogdo de “praticas performativas” (ICLE,
2010, p.16) da etnocenologia, esta relacdo nem sempre é evidente. No que pesa a
diferenca de longevidade dos estudos, a etnocenologia surge na Franca mais de quatro
décadas apds o surgimento da performance como abordagem nos Estados Unidos e
Inglaterra. Desta forma, os estudos de Pradier se alinham e enriquecem a performance,
localizando-se entre os campos de estudos influenciados pela virada performativa no
conhecimento.

O segundo texto da secdo tematica de Educacdo & Realidade, O que pode a
Performance na Educacdo? Uma entrevista com Richard Schechner (2010), realizada
por Gilberto Icle e Marcelo de Andrade Pereira é importante e especial. Parecem raros 0s
textos onde Schechner aborda diretamente as relacdes entre estudos da performance e
educacdo, o que torna a entrevista também uma preciosidade. Schechner ndo se debrugou
sobre a interface especifica da performance-educagéo, por outro lado teceu importantes
reflexdes sobre o que é ensinar-aprender estudos da performance.

Sobre a relacdo performance e educacao a partir do ponto de vista dos estudos da
performance, Schechner responde com uma aula sobre a historia do teatro e educacéo,
desde Platdo e Aristoteles, passando por Horacio até Bertold Brecht, Paulo Freire e

Augusto Boal. “Em suma, Aristoteles e Horacio falavam sobre a vida emocional,
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enquanto Freire e Boal trabalhavam em vista de uma transformacdo social”
(SCHECHNER, 2010, p.24).

Para Schechner, o teatro sempre ensina algo, porque teatro é acdo. O teatro
também ¢ reflexao da agdo e, por isso, concede o privilégio de assistindo “aprender
realmente com uma variedade de a¢des. O teatro fornece uma espécie de mediacao ativa.
Eis o paradoxo teatral: 0 que acontece em cena esta realmente acontecendo ainda que ndo
esteja de fato acontecendo” (SCHECHNER, 2010, p.25).

Como Schechner responde com um apanhado historico das relacfes entre teatro e
educacdo, ndo fica claro aos entrevistadores a questdo da performance. Schechner
argumenta que “ensinar ndo constitui uma performance artistica, mas certamente é uma
performance” (SCHECHNER, 2010, p.30). Porque como todos os papéis sociais, existe
o papel do professor, que implica no estabelecimento de certas relacbes que variam
conforme seus contextos.

Como argumentou Sabatini (2002), o género de performance que chamamos
pedagogia avoluma uma longa tradicdo de tipos pedagogicos, de tal forma conhecidos
pelo imaginario social que sdo constantemente parodiados. O tipo pedagogico colocado
por Schechner para si mesmo € o tipo socratico ou talmudico, que segue a via da discussao
através do questionamento. Entretanto, para Schechner ao examinar um texto a via de
questionamento n&o, necessariamente, pretende chegar a algum lugar previamente

estabelecido, mas sim busca tecer uma trama de possibilidades.

Quando digo texto eu ndo me refiro apenas ao o que foi escrito com palavras.
Existem mdltiplos textos, alguns sdo escritos; outros, dancados; outros sdo
apenas gestos; outros, lugares; alguns textos sdo processos de crescimento, de
florescimento e decadéncia. Texto € uma palavra relacionada com uma outra,
téxtil, ou fiar, fabricar tecido de diferentes fios. Esse é o significado de texto que
eu trago comigo. Mudltiplos fios sdo tramados e destramados em diferentes
tecidos de acdo e significado. Ensinar é um texto-tecer. (SCHECHNER, 2010,
p.30).

Schechner toma emprestado de Derrida esse texto-tecer como uma reflexao sobre
0 ensino, que é tramado e destramado. Schechner compara a tradicdo educacional ao
teatro antigo, onde ““a tarefa da plateia (estudantes) é receber o que ¢ enviado pelos atores
(professores). O teatro, porém, e sobretudo a arte da performance, tem progredido
consideravelmente desde a época do dominio do proscénio” (SCHECHNER, 2010, p.30).

Desta forma, podemos pensar em todas as estratégias utilizadas pelas artes para
explorar as relacdes entre espectadores e artistas como uma exploracdo das relagOes

educacionais em potencial. Poderiam ser as aulas interativas e propositivas como as obras
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de arte contemporanea? Os estudantes podem ser provocados a se posicionar como
performers?

Sobre a abordagem da performance na educagéo, em seu texto Icle (2010) reflete
sobre as relagdes entre performance, performatividade e educacdo, argumentando que
embora sejam evidentes, entretanto, ainda sdo pouco produtivas. Isso é verdade no
contexto da pesquisa brasileira, que conta com poucos estudos na area, ndo obstante,
como apontado por Pineau (2002; 2010), a pedagogia critica norte-americana vem
trabalhando sob o viés da performance como paradigma para educacdo no que tem
resultado numa extensa producao, que vem reconfigurando os modos de abordagem das
questdes educacionais.

Ao justificar a importancia da se¢do temética Performance, Performatividade e
Educacéo (2010), Gilberto Icle diz que: “Nao ¢ por outro motivo sendo pela raridade de
pesquisas na interface Educacdo-Performance que os representantes brasileiros desta
sec¢do sdo poucos, em comparagdo com seus colegas estrangeiros” (ICLE, 2010, p.20).

Mais de uma década depois, ainda é dificil avaliar a situacéo da pesquisa no Brasil.
Embora Icle tenha lancado, esperancosamente, a possibilidade de uma série de textos, que
operam na interface performance e educacdo, contribuissem para a abertura de “um novo
flanco no espago investigativo da Educacao” (ICLE, 2010, p.20). Entretanto, o que parece
evidente, € certa persisténcia de seu estado de raridade.

Penso que seja importante problematizar essa questdo. Considerando a poténcia
da abordagem da performance na educagdo, como vem sendo demonstrado pelo
desenvolvimento do campo no contexto norte-americano, por que parece ndo se firmar
no Brasil? Algumas razdes plausiveis sdo a existéncia, na pesquisa brasileira em artes, de
uma forte tendéncia em se delimitar a performance ao ambito artistico, cerceando a
discussdo através do viés da arte da performance. No teatro também parece existir um
maior interesse pelo viés da teatralidade (Feral), expressividade/ mimesis (Barba) e da
performatividade (principalmente os estudos de género de Butler). Existe uma
preocupacdo muito grande no teatro com a questdo da presenca, que ndo deixa de ser
performance. Ja o viés da espetacularidade desenvolvida pela etnocenologia parece
sobressair-se na pesquisa em danca, que sendo corpo e movimento pertence a mais ampla
categoria do corpo, a qual abarca a performance.

Certamente, o campo da arte é locus privilegiado para o estudo da performance,
entretanto, pensar a educagdo como performance implica tratar das “intimeras

possibilidades que a performance oferece para além das artes, para além daqueles que
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obram no campo artistico” (ICLE, 2010, p.11). Ou seja, para a interface performance-
educacdo o viés da arte da performance ndo é suficientemente amplo, interdisciplinar e
transversal para dar conta das quest6es educacionais. Por outro lado, tomar a performance

como abordagem ao conhecimento provoca e problematiza a prépria educacéo.

3.2) Educagédo como Performance

Como a virada performativa que se deu em diversas areas do conhecimento,
poderiamos pensar que estd em curso uma virada performativa na educacdo? Se
pensarmos, como sugerem os estudos de Pineau, que Paulo Freire e Augusto Boal sdo
precursores de uma pedagogia performativa, que se desenvolve no contexto norte-
americano através da pedagogia critica e a nocao de Peter McLaren da escola como um
lugar de rituais performativos, poderiamos supor que tal virada performativa na educacao
ja estd em curso no Brasil ha bastante tempo.

Assim, quais contribui¢des o paradigma da performance na educacdo traz para a
construcdo da pedagogia libertaria de Paulo Freire? Ou seja, de uma educacdo para a
liberdade e ndo para a escravidao das pessoas. O paradigma da performance como uma
visdo de mundo centrada no corpo pode fortalecer a ideia de emancipa¢do dos corpos
através do entendimento dos mecanismos que constroem esse corpo escravizado ndo
emancipado.

O emergente campo dos Estudos da Performance e Educagdo ou, como sugere
Pineau, da Pedagogia Critica Performativa, indica que parece em curso ha algumas
décadas uma virada performativa na educacéo critica. O campo de estudos da performance
e educacdo, principalmente na pesquisa norte-americana, traz importantes reflexdes e
experiéncias, apresentando um rico material. Nele, a performance serve como tipo de
abordagem ao proprio processo de ensino-aprendizagem, entendendo-se a educagdo como
performance.

O campo tem como marcos tedricos 0s estudos organizados por Nathan Stucky e
Cynthia Wimmer em Teaching Performance Studies (2002), e também a série de textos,
Performance Theories In Education: Power, Pedadogy, And the Politics of Identity (2004),
organizada por Bryant K. Alexander, Gary L. Anderson e Bernardo Gallegos.

Estes estudos apresentam diferentes formas de se pensar a performance como

abordagem para a educagdo. No prefacio de Performance Theories In Education: Power,



Pedadogy, And the Politics of Identity (2004), “Teorias da Performance na Educacdo:
Poder, Pedagogia e Politicas de Identidade”*?, o educador critico Peter MacLaren indica
que a questdo central levantada por estes estudos € a abertura da investigacdo sobre como
a performance pode ser abordada no tocante as questfes da educacao tais como ensino,
reforma, identidades sociais, étnicas e de género. McLaren argumenta que a grande
contribuicdo destas pesquisas é fornecer outras formas de anélise para entender o processo
de escolarizacdo de uma nova maneira.

Em seus estudos MclLaren chama atencdo para os rituais performativos da
escolarizacdo. Como as normas sociais sdo imprimidas nos corpos produzindo
comportamentos? E quais séries de efeitos estes comportamentos produzem? As pesquisas
em performance e educagédo veem, justamente, trabalhar sobre esses rituais performativos
na escola sob diversos prismas. A grande riqueza esta nessa diversidade de préticas e
pontos de vista possibilitados pela performance como um novo paradigma para a educacao.

Em Teaching Performance Studies (2002), “Ensinando Estudos da Performance”,
séo apresentados estudos de pesquisadores que discutem sobre como o ensino dos estudos
da performance afetam sua pedagogia. Nathan Stucky e Cynthia Wimmer discutem sobre
0 O Poder de transformacdo da Pedagogia dos Estudos da Performance, chamando
atencdo para a sala de aula como um espaco energizado, um lugar tanto de se fazer quanto
de estudar performance. Um l6cus privilegiado do poder da performance na sala de aula,
sobre o qual os professores tém tomado consciéncia.

A pedagogia vista sob o prisma da performance ndo pretende uma “pedagogia
global” (STUCKY; WIMMER, 2002), mas sim o que a pesquisadora Shannon Jackson
chamou de um repertorio critico (PINEAU, 2010). Esse repertdrio é constituido pelas
experiéncias metodoldgicas das salas de aula de estudos da performance.

Dentre estes estudos mapeados, foram enfatizados na discussdo desta tese trés
autores cujos trabalhos dialogam entre si no tocante a problematizacdo do corpo de
diferentes formas. Respectivamente: a pedagogia critica performativa (2002; 2010) de
Elyse Lamm Pineau; o corpo como/na sala de aula de Judith Hamera (2002); e a dial6gica

entre performance e pedagogia de Arthur J. Sabatini (2002).

13 As tradugOes para o portugués das obras citadas em inglés séo de minha autoria.

131



3.3) Pedagogia Critica Performativa

Do campo da comunicacao, a pesquisadora norte-americana Elyse Lamm Pineau
impulsiona o campo através do seu artigo germinal, Teaching is Performance (1994), cuja
assertiva “Ensino ¢ Performance” ganhou espago e tornou-se um dos fundamentos do
campo de estudos da performance e educagdo. A este campo emergente, Pineau sugere o
nome Pedagogia Critica Performatival* (PINEAU, 2002; 2010).

Pineau parte dos estudos de Paulo Freire, o grande educador brasileiro cujas ideias
disseminaram-se pelo mundo, impulsionando a formacéo de varios campos reflexivos na
educagdo. E o caso da pedagogia critica norte-americana, cujo educador critico Peter
McLaren € um dos expoentes. Trabalhando a partir da pedagogia libertadora de Paulo
Freire, da no¢do da escola como local de rituais performativos, de Peter MacLaren, e da
performance como paradigma do etnografo Dwight Conquergood, Pineau sugere que a
poténcia da performance na educacgdo reside no fato de colocar o corpo no centro do
processo de ensino aprendizagem e como ponto de partida conceitual.

Pineau considera que a relevancia alcancada por Teaching is Performance, que se
tornou um dos fundamentos no desenvolvimento de uma pedagogia critica performativa
no campo da comunicacdo, se deu devido ao contexto histérico da pesquisa norte-
americana, que na década de 1980 assistiu ao fortalecimento do paradigma emergente da
performance. Inspirado pelas ideias de Paulo Freire e Augusto Boal, bem como alinhado
a performance como paradigma emergente, o educador critico Peter McLaren passa a
pensar a escola como um lugar de rituais performativos.

Os estudos de McLaren abrem campo na pedagogia critica para se pensar a
educacdo como performance. E dentro deste contexto que Pineau, na década de 1990, vai
consagrar sua assertiva de que o ensino € performance. A partir de entdo, diversas
pesquisas tém tomado a provocacdo da performance na educagéo, o que para Pineau deu
forma ao surgimento de um novo campo de pesquisa.

No artigo Nos Cruzamentos entre a Performance e a Pedagogia: uma revisao
prospectiva (2010), Pineau faz um apanhado do desenvolvimento do seu trabalho e do

campo, dialogando com a sua pratica docente e com pesquisas recentes, possibilitando

14 Em inglés Critical Performative Pedagogy. Algumas tradugdes sugerem ‘“Pedagogia Critico-
Performativa”, outra possibilidade seria ‘“Pedagogia Performativa Critica”, escolhi uma terceira opcao
“Pedagogia Critica Performativa” devido a existéncia de uma “Pedagogia Critica” norte-americana.
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uma nocdo do desenvolvimento do campo. Ela ressalta a pesquisadora Shannon Jackson,
da Universidade da California, cujas obras “Lines of Activity: Performance,
Historiography, Hull-House Domesticity” (2001) e “Professing Performance: Theatre in
the Academy from Philology to Performativity” (2004) aproximam performance e historia
através da observacao dos rituais performativos da Hull-House. Para Jackson a pedagogia
performativa se constitui como um repertério critico de metodologias que tomam a
performance como abordagem.

Pineau desenvolveu dois sistemas reflexivos para ajudar a pensar a educacao
através do corpo. O primeiro reflete sobre o corpo na educacéo através das metaforas do
professor-ator, professor-artista e professor-performer (PINEAU, 2004; 2010). As duas
primeiras seriam metéforas originarias de uma nova metafora emergente e em processo—
o professor performer.

Do ponto de vista da pedagogia no contexto norte-americano, a performance como
abordagem para o ensino tem inicio no contexto historico ja mencionado das influéncias
da educacéo libertadora de Paulo Freire e do teatro do oprimido de Augusto Boal. Em
1980 a ascensdo da performance como paradigma e o pensamento reformista de
educadores criticos passam a pensar a escola como rituais performativos na esteira de
Peter McLaren.

Também em 1980, estudos vdo sugerir a nocdo de professores como atores
envolvidos em dramas educacionais; professores como artistas que direcionam seu
trabalho através da intuicdo criativa; dentre outros estudos que Pineau resume na ideia
das metéforas originarias: Professor-Ator e Professor-Artista. Tais metaforas teriam
preparado o terreno para o surgimento da nova metafora em processo do Professor-
Performer (PINEAU, 2010, p.93).

Segundo Pineau, o Teaching as Performing: A Guide for Energizing Your Public
Presentation (1982) de William Timpson & David N.Tobin, bem como o Artistry in
Teaching (1985) de L. J. Rubin (1985) operam atraves da metafora do professor-ator.
Uma metéfora que traz uma concepgdo de performance centrada no ator, como estilo de
teatralidade pensada para energizar professores e alunos. Para Pineau, esse ensinar como
um ator trabalha com um sentido empobrecido de performance, limitada a atuacdo do
professor e distante de uma real preocupacao em relacdo a experiéncia dos alunos.

A metafora do professor-artista parece vir em resposta a esta limitacdo ecoando
a nogdo de educacdo como experiéncia estética de John Dewey. Os precursores do

movimento s&o Elliot Eisner com The Educational Imagination (1979) e Maxine Greene
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com Releasing the Imagination (1995). Estas obras evocam a no¢do de uma poética
educacional centrada na imaginacéo e nas artes como fundamentais para a educagao.

Pineu traz a critica de John Hill, The teacher as artist: A case for peripheral
supervision (1995) como uma pertinente questdo. Se, por um lado, a necessidade de uma
supervisdo periférica sobre o caos intuitivo do trabalho do professor-artista é altamente
questionavel, mesmo perigosa, por outro lado ao seguir a intuicéo e o instinto o professor-
artista indubitavelmente encontrara dificuldade em teorizar sobre o seu trabalho. Para Hill
essa dificuldade indica que o artista € um ser ndo pensante, sendo que tal equivoco coloca
o0 problema na aprendizagem através da arte, entretanto, a questao parece ser da teoria e
ndo da prética artistica. O artista pensa em outros padrdes que, realmente, sdo de dificil
compreenséo para o tradicional formato escolar.

Seria necessario que a teoria tomasse 0 corpo como ponto de partida conceitual e
ndo a abstracdo do conhecimento. Abstrair as coisas para compreendé-las caracteriza o
tradicional formato escolar, o qual responde ao préprio modelo cientifico hegemonico,
que como argumentou Merleu-Ponty encontra-se reduzido como a geografia em relagéo
a paisagem. O surgimento da nova metafora do professor-performer parece vir em
resposta a essa necessidade. Diferente do professor-ator e do professor-artista, o
professor-performer ndo esta limitado pelas figuras do ator e do artista, ndo necessita
mais ensinar como um ator ou como um artista e encontra a liberdade para ensinar como
ele mesmo.

Nessa nova metafora a pedagogia performativa encontra sua plenitude como
abordagem para a educagdo, ancorada na performance como paradigma, na educagéo
libertadora e na pedagogia critica. O que leva a pensar que esta em curso a construcdo de
um novo arcabouco tedrico capaz de amparar professores e professoras que buscam abrir
espacos para novas experiéncias educacionais.

Professores mais preocupados com as experiéncias construidas com seus alunos e
alunas, do que com os conteidos programaticos a serem transmitidos. Contribuindo para
uma formacao cidadd, critica e fundamentada na realidade social e cultural dos sujeitos

envolvidos no processo educacional.

Quando o “Schooling as a Ritual Performance” de Peter McLaren foi publicado
pela primeira vez em 1986, ele pegou o maisterin do comunidade educacional
largamente despreparada. Na época, havia poucos precedentes para examinar as
dimensdes performativas do ensino (da escola), e termos como “enfleshment”,
“emboriment”, e ritual tinham pouca ocorréncia. Quando a terceira edicdo do
Schooling foi langada em 1999, entretanto, o ch&o da filosofia da educagéo havia
mudado completamente. (...) Educadores criticos exploram como relagfes sécio-
politicas sdo simultaneamente refletidas em, e constituidas através, em praticas
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educacionais no nivel macro da politica piblica como também no nivel micro da
interacdo em sala-de-aula. A virada através da performatividade, em geral, e
analise critica dos corpos performaticos dos professores e estudantes em
particular, tem aberto um dialogo interdisciplinar que é politicamente eficaz
tanto quanto teoricamente provocativo (PINEAU, 2002, p.41).

As evidéncias de uma virada performativa na educacdo apontam para
transformacgdes em curso. Pineau argumenta que a pedagogia critica inspirada por Freire
ja trabalha com as questBes de ativismo e empoderamento. Assim, ela se pergunta, em
que a performance pode contribuir para uma agenda libertadora? Pineau sugere que tomar
0 corpo como ponto de partida conceitual é, talvez, a maior contribuicdo do paradigma
da performance.

Nesse sentido, Pineau desenvolve seus temas-corpo como um sistema triplice de
reflexd@o centrado no corpo: Corpo ldeoldgico; Corpo Etnogréafico e Corpo Performatico
(PINEAU, 2002).

O corpo-ideoldgico trata do corpo fisico como um lugar de impresséo ou inscri¢do
cultural. Esse tema-corpo busca entender como “as normas sociais modelam nossas
posturas, movimentos e vozes, padronizando as formas como tocamos, experimentamos
e interagimos com 0s corpos dos outros” (Pineau, 2002, p.44).

De acordo com Pineau, o corpo-ideoldgico considera que o conhecimento esta
fundamentado na incorporacdo (embodiment) e, portanto, a ideologia esta imprimida na
carne (enfleshment). Desta forma, o corpo fisico pode ser tratado como um campo de
metaforas de fatores sociais, onde é possivel refletir sobre as relacBes entre
comportamentos fisicos e normas sociais culturais.

Pineau considera trés razdes que justificariam a relevancia do tema corpo-
ideoldgico. Em primeiro lugar o tema da énfase a relagdo entre corpo fisico e bagagem
cultural, em segundo sugere procedimentos de investigacdo de dados reais sobre o corpo
na sala-de-aula e suas relacdes com as normas culturais e sociais. Em terceiro e,
finalmente, sendo alternativo a teoria abstrata contribui para o professor entender o que,
de fato, o corpo faz em sala de aula e o que isso pode significar.

O corpo-etnografico vai enfatizar uma etnografia performativa da escola, estando
preocupado em identificar padrbes de comportamento que ritualizam as tradicGes
educacionais. Nesse sentido Pineau considera o Schooling as a Ritual Performance
(1986) ou a “Escola como uma performance ritual” de Peter MacLaren, como o protétipo
de uma instrucdo etnografica corpo-centrada que estuda como 0s corpos incorporam

rituais.
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McLaren observou como os corpos dos estudantes se apresentam em diferentes
espacos, identificando quatro estados corporais: em casa, na escola, na Igreja e na rua.
Ele observou uma escala gradativa de energia, que variava de uma diminuicao energética
do corpo na escola até uma alta energia do corpo na rua, o que gerava diferentes estados
corporais.

A primeira vista 0 corpo-ideoldgico e corpo-etnografico parecem um mesmo
tema. De fato, 0 que muda é o enfoque. Enquanto o ideoldgico esté interessado no corpo
fisico como um lugar imprimido por normas sociais e culturais, o etnografico se pautara
em como esses Corpos se comportam socialmente, incorporando rituais. O primeiro trata
do corpo de forma mais individualizada e o segundo de forma mais social.

Por fim, para Pineau, o corpo-performético é um tema que vai refletir sobre como
a performance vem sendo tratada pela tradicdo educacional e qual lugar pode passar a
ocupar através de uma pedagogia critica performativa. De acordo com Pineau, a tradi¢éo
educacional tratou a performance como demonstracdo. Momento fortuito e,
potencialmente, constrangedor do corpo que se apresenta para a turma ou, mesmo, para a
escola.

A superacéo de uma longa tradicdo do corpo como demonstracdo acontece quando
0 corpo sai desta posicdo periférica e passa a ocupar 0 centro, a0 mesmo tempo
englobando todo o processo de ensino-aprendizagem. Para Pineau, a base da pedagogia
critica esta no corpo-performatico, ou corpos engajados na aprendizagem. O corpo nédo

mais como demonstracdo, mas sim como meio de aprendizagem.

A forma dominante de conhecimento na academia € a observacdo empirica e
analise critica a partir de uma perspectiva distanciada: “Aprendendo aquilo”, e
“sabendo sobre”. Esta é uma visdo acima do objeto inquirido (...). Esta
proposi¢do de conhecimento é ofuscada por uma outra forma de conhecimento
que estd fundamentada na atividade, intimo, méos-na-participagdo e conexao
pessoal: “Aprendendo como”, ¢ “aprendendo quem.” (PINEAU, 2002, p.146).

Nisso reside um grande desafio, pois a tradicdo do conhecimento abstrato se
consolidou por ter sido considerado como universal. Por outro lado, o conhecimento do
corpo é efémero, transitorio e determinado por contextos sociais, culturais e individuais,
0s quais sdo de ordem local e especifica e ndo universal. Lidar com a diversidade,
heterogeneidade e constru¢cdo do corpo ndo € uma tarefa simples num mundo de
padronizagOes e abstragdes universais.

O sistema triplice de temas-corpo trabalha a partir de como as normas culturais e
sociais sdo imprimidas no corpo formando o corpo-ideoldgico. Para entender como esse

corpo se comporta no contexto educacional seriam necessarios métodos investigativos da
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etnografia, como a observacdo participante, para construir esse corpo-etnografico. O
ultimo tema resguarda que consciente de como 0s comportamentos sdo gerados e
apresentados, poder-se-ia partir para o trabalho sobre o comportamento através do
engajamento corporal que alcancaria o corpo-performatico.

Para Pineau, estes temas servem como ferramentas metodologicas para uma
pedagogia critica performativa, investigando como as normas sociais e culturais sdo
impressas e incorporadas, sua bagagem cultural e potencialidades a serem exploradas a
partir do corpo.

Entender a escola como um lugar de rituais performativos e a sala-de-aula como
um lugar privilegiado da performance, abre um universo de investigagdo dos atores
escolares e da prdpria prética de ensino-aprendizagem. Metodologias de observagédo
participante passam a ter outra importancia ao se debrucarem sobre como se comportam
e 0 que fazem os corpos em sala-de-aula e na escola.

A abordagem etnografica ja tem sido utilizada pela pedagogia como demonstra
Marli Eliza D.A. André em Etnografria da Pratica Escolar (1995). Também e, sobretudo,
as caracteristicas de critica, engajamento, posicionamento e envolvimento com os sujeitos
da pesquisa, bem como a pratica artistica como pratica de militancia social, politica e
cultural ja estdo presentes na Pedagogia Libertadora de Paulo Freire e no Teatro do
Oprimido de Augusto Boal. Freire ndo somente inspirou o desenvolvimento da
pedagogia critica americana como suas ideias se disseminaram por todo mundo.

Pineau faz esta constatacdo e sugere que aquilo que os estudos da performance
trazem de realmente revigorante é colocar o corpo no centro do processo de ensino-
aprendizagem. Os corpos dos atores escolares passam a ocupar 0 centro da investigacéo
e a servir de matéria prima para a producdo de conhecimento com toda a bagagem de
normas sociais e culturais inscritas ou imprimidas em si.

O repertério da pedagogia critica performativa inclui além da etnografia e
observacgao participante, metodologias autoetnograficas, painéis e escritas performativas,
processos artisticos como producdo de conhecimento, exercicio da critica,
posicionamento e engajamento. Penso que além de colocar o corpo no centro do processo
de ensino-aprendizagem, também seja contribuicdo da performance colocar a préatica
artistica junto ao cerne pedagogico. Aliado ao corpo a pratica artistica toma o centro do

processo de ensino-aprendizagem dissolvendo as fronteiras entre o fazer e o saber.
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3.4) Emocdes do Corpo

O corpo como ponto de partida conceitual e reflexivo também € trabalhado na
visdo do corpo de Judith Hamera, pesquisadora da danca e professora da Lewis Center
for the Arts. Em seu texto Performance Studies: Pedagogy, and Bodies in/as the
classroom (2002), Hamera diz que o corpo como conhecimento é um longo caminho de
volta ao lar. Trabalhando com performances autobiograficas, ela observou o que chamou
de “resisténcia para lembrar” (HAMERA, 2002, p.122).

O treinamento do corpo ao longo da vida carrega uma carga emocional, que
muitas vezes ndo conseguimos lidar. Hamera inicia seu texto dizendo que demorou
bastante tempo para entender a formulacdo de Clifford Geertz: “Nés ndo somente
performamos como corpos, nds performamos em corpos” (HAMERA, 2002, p.121).

Penso que mais do que performar em corpos, nGs SOomoS €esses Corpos que
performam. E porque é tdo dificil nos aceitar enquanto corpos que somos?
Provavelmente, devido a uma tradicdo de pensamento dualista que nos legou uma
existéncia racional que habita um corpo instintivo. No auge do materialismo cientifico
essa tradicdo reduziu a existéncia a quimica cerebral e, com isso, as pessoas se tornaram
uma consciéncia ilusoria criada pelo cérebro.

Hamera chama atencdo para o estranho relacionamento da performance com as
capacidades de esquecer e relembrar, caracteristicos dos trabalhos corporais. Como
dancarina e pesquisadora da performance enquanto paradigma, Hamera diz que:
“recuperando o corpo como um local de conhecimento através da performance e/como
treinamento tem sido algo como um longo caminho para casa, como deve ser, até certo
ponto eu suponho, para todos no6s” (HAMERA, 2002, p.121).

Em sua conclusdao, Hamera retoma essa reflexdo dizendo que “frequentemente
falamos e escrevemos em estudos da performance sobre as possibilidades da performance
restaurar o corpo como um local de conhecimento” (HAMERA, 2002, p.130). Entretanto,
para Hamera, isso implica numa reflexdo sobre os conhecimentos que achamos que
estamos restaurando. Ela sugere que a performance da sala de aula restaura o
conhecimento de que, como corpos, estamos sujeitos ao constrangimento, a construgéo e
a posicao de espectadores.

Hamera relata que ao longo de seu trabalho como professora solicitou aos seus

alunos performances autobiograficas. Ela observou que aquilo que ndo era dito parecia
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ser o mais eloquente. Dentre as centenas de estudantes quase todos viveram algum tipo

de treinamento cujos resultados foram demonstrados. Ainda assim:
(...) amaioria esmagadora deles ndo incluiu esta informacao em sua performance
autobiografica, apesar de trabalhar com uma nocdo bastante geral de
performance que explicitamente inclui o fisico bem como o “textual”. Tenho
estado intrigada com isso hd um longo tempo. Parece que, parafraseando Francis
Barker, se o corpo espetacular e visivel é 0 adequado medidor do que a burguesia
teve que esquecer, ndo é particularmente saboroso também lembrar o corpo
treinado, marcado e construido. (HAMERA, 2002, p.121).
O corpo é dificil, o corpo é marcado, o corpo fala de traumas e dores, mas também
fala das boas experiéncias que desenvolveram suas capacidades. Esse lembrar a
construcdo do corpo que se evidencia nada palatavel é observado por Hamera como uma
resisténcia para lembrar (HAMERA, 2002, p.122). Ela observou que os treinamentos e
as marcas envolvidas no processo de construcao do corpo estavam relacionados a uma
forte carga emocional que era muito dificil para a maioria dos alunos lidar. Ao pedir aos
alunos que escrevessem ou performassem sobre isso, notou que eles preferiam escrever
ao invés de performar sobre as cargas emocionais cristalizadas no corpo.
Buscando refletir sobre essa resisténcia, Hamera toma a no¢do de técnicas e
efeitos relacionados a producéo do corpo refletidas por Michel Feher e a adaptacdo dos

trés eixos de reflexdo sugeridos por Susan Bordo:

Michel Feher observa que essa criagdo gera o corpo como ‘“uma
realidade constantemente produzida. . . [como] um efeito de técnicas
promovendo gestos e posturas especificas, sensacdes e sentimentos e
assim por diante ”(...). Estou interessada nessas técnicas e efeitos e no
seu uso para explorar a “construgdo do corpo” na sala de aula. Parece
para mim possivel organizar as tecnologias e os efeitos desta construgdo
do corpo de acordo com trés eixos adaptados do estudo de Susan Bordo
de uma radicalmente incorporada performance, anorexia nervosa. S&o
eles: o eixo dualista, o eixo de controle e o eixo de diferenca / poder
(...). (HAMERA, 2002, p.122).

De acordo com Hamera, dentre os trés eixos apontados, o eixo dualista é o mais
geral e o primeiro a ser identificado como causa da omissdo dos alunos em relacdo ao seu
treinamento corporal, uma vez que o pensamento dualista é responsavel pela divisao entre
a experiéncia corporal e a vida conceitual. O que também explica a escolha dos alunos
por escrever sobre sua construcao corporal ao invés de corporifica-la.

Hamera estende sua discussao do eixo dualista, incluindo ndo somente a divisao
entre a mente e o corpo fisico, bem como entre a mente e o corpo fenomenolégico, que
trata do corpo como experiéncia. Ela argumenta que para 0 sucesso dos interesses

educacionais, a vida conceitual € mantida a parte ndo somente do corpo como corpo, mas
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também das praticas sociais que mudam as experiéncias das pessoas em relacdo aos seus
proprios corpos.

Problematizando o eixo dualista e suas consequéncias para os estudantes, Hamera
argumenta que parece necessario explorar convergéncias e dissonancias entre memoria,
intelecto e o fisico por um lado, e por outro, as praticas que temos aprendido para manter
nossos corpos disciplinados silenciados e a salvo. Essas préaticas levam ao segundo eixo
reflexivo — o eixo de controle.

Ao invés de uma busca por simplesmente identificar os mecanismos de controle
que silenciam nossos corpos, enfatizando seu aspecto negativo, Hamera sugere que
sejamos ativamente questionadores das possibilidades oferecidas. As mesmas técnicas
que silenciam podem ser reconfiguradas de forma a expandir as estruturas de significados.

Se o corpo do sujeito educacional é o locus, e 0 objeto, de manifestagcdes
sociopoliticas particulares da conexdo entre mitos, técnicas e
tecnologias de dominagdo que tém muito investido em parecer natural
e inevitavel, entdo a reconfiguracéo da técnica, da repeticdo e precisdo
através da performance em sala de aula, tem o potencial de expandir
nossas “estruturas de significados permitidos” dessas praticas, para
explora-las como estratégias que localizam individuos em posicoes
particulares ou que disponibilizam locais corporais em convergéncias
especificas de espaco, tempo e poder (HAMERA, 2002, p.125).

Tal expansdo, como aponta Hamera, ndo pretende que através dos meios da
performance se promova uma cura dos males provocados pelo pensamento dualista.
Entretanto, ao buscar reconfigurar os mecanismos de controle, a expansdo das estruturas
de significados pode trazer novas possibilidades a serem exploradas.

Finalmente, o eixo de diferenca/poder explora como a incorporagdo da
performance em sala de aula trabalha com as questfes da recepgdo. Hamera se pergunta:
“Como o corpo marcado e consternado do sujeito educacional olha para os outros, e para
si mesmo, performando?” (HAMERA, 2002, p.127). Como esse corpo quer ser Visto e
como se constréi sua aparéncia através dos diferentes olhares que o perpassam? O
enfoque na recepgéo recorda que ndo somente performamos em corpos, mas em corpos
que sdo observados. E essa observacao, de fato, faz parte da construcao de nossas proprias
performances.

Hamera ainda se pergunta: “Quais tipos de conhecimento sdo restaurados através
de uma atencdo cuidadosa para com as consequéncias incorporadas de olhar e ser
olhado?” (Hamera, 2002, p.127). Tais conhecimentos poderiam nos levar a entender
como a recepcao participa da construgéo corporal junto aos eixos de dualismo e controle.

De acordo com Hamera, 0s eixos de construcdo corporal ndo atuam de forma isolada, mas
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sim trabalham de forma conjunta e indissociavel, compondo as estruturas de significacdo
disponiveis.

Ao refletir sobre esses eixos, Hamera sugere que a construcdo corporal pode ser
tratada como algo maledvel e ndo fixa e imutavel. Se por um lado, as estruturas
naturalmente se cristalizam para dar existéncia a algo, por outro a construgcdo do corpo
ndo é acabada, estd em constante processo de construcdo, hum continuo e inacabado
processo de fabricar o corpo que performa para outros corpos que observam. Explorar
tais mecanismos de dualismo, controle e diferenca/poder, alargam, expandem e
disponibilizam espacos outros de construgéo corporal.

Os estudos de Pineau e Hamera trazem diferentes exercicios reflexivos de tomar
0 corpo como ponto de partida conceitual para a educacdo. O sistema triplice de temas-
corpo sugerido por Pineau opera a partir de como as normas culturais e sociais sdo
imprimidas no corpo (o corpo-ideoldgico) e como esse corpo se comporta no contexto
educacional através de métodos investigativos da etnografia, como a observacdo
participante, (o corpo-etnogréafico). De forma que seja alcancado o corpo-performético
como formas de engajamento corporal que sustentam a premissa de superacdo da
performance como demonstracao para a performance como meio de aprendizagem.

O sistema também triplice de eixos da construgdo corporal sugerido por Hamera
opera em nivel diferente do sugerido por Pineau. Enquanto Pineau considera o que de
normativo foi impresso no corpo, Hamera enfatiza o treinamento individual que marcou
cada um desses corpos e a carga emocional que carregam como consequéncia desse
treinamento. Enquanto Pineau parte de uma certa racionalizagcdo dos meios de impresséo
corporal e, portanto, o corpo-ideoldgico, Hamera parte da carga emocional que é evitada
e cuja exploracdo encontra obstruces, eixo dualista.

Hamera sugere os eixos de construcdo corporal como pistas para se localizar,
identificar e possivelmente reconfigurar os mecanismos de defesa que constroem o corpo
e, portanto, seus aspectos de dualismo, controle e diferenca/poder. Assim, atraves do
entendimento dos mecanismos que constroem o corpo, flexibilizar as resisténcias em dar
vazdo as cargas emocionais e desenvolver novas formas de lidar com as emocdes
cristalizadas no corpo.

Desta forma, ambos os sistemas sugeridos pelas tedricas partem da premissa do
corpo como meio de aprendizagem e se diferenciam quanto as formas de

operacionalizacdo. Penso que as diferengas entre esses sistemas de reflexdo os tornam
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complementares, na medida em que o de Pineau parte de fora para dentro o de Hamera

parte de dentro para fora.

3.5) Dialogica entre Educacéo e Performance, Jogo e Fluxo

Complementando os estudos apresentados, Arthur J. Sabatini (2002) traz uma
perspectiva diferente da relagdo performance-pedagogia. Ele explora as relacfes entre as
duas instancias a partir da premissa de que o0 ensino ndo somente pode ser entendido como
performance, mas também como género de performance. Um tipo tdo comum que €
constantemente parodiado: “velhos, tios sabios, tias astutas, mestres zen, professores
loucos” (SABATINI, 2014, p.478).

Para fundamentar seu exercicio reflexivo, Sabatini estabelece relacBes entre
comédia, performance, pedagogia e filosofia, especialmente, a epistemologia (estudo do
conhecimento). A partir do pensamento do filésofo russo Bakthin, trabalha com as
questdes de autoria, do dialogismo das relacbes contextuais, culturais e histéricas, bem
como do enunciado.

O dialogismo ou a dialdgica de Bakthin ressalta aspectos do enunciado que, de
acordo com Sabatini, seria equivalente a performance. A dialdgica leva a pensar sobre as
seguintes questdes: Quem fala? Quem ouve? O que se diz? O que se entende?

Sabatini reverte estas indagacdes sob o prisma pedagdgico: Quem ensina? Quem
aprende? O que se ensina? O que se aprende?

Ao explorar as complexidades da natureza da performance em relagdo a natureza
do préprio conhecimento, Sabatini, tal como Pineau, faz uma importante aproximacéo
conceitual entre performance e educacao.

Pineau enfatiza a performance como paradigma, evento historico determinante
para 0 surgimento de uma pedagogia critica performativa. Como paradigma, a
performance na educacdo é entendida por Pineau atraveés de como o corpo vem sendo
tratado em sala de aula e como ele pode ser explorado como ponto de partida conceitual
e centro do processo educacional.

Ao correlacionar epistemologia e performance, Sabatini demonstra que a busca
por saber o que é performance é tdo complexa como a busca por saber o que é o
conhecimento. Isso implica que a performance problematiza questdes outrora

categorizadas de outras formas? E quais seriam as novas perspectivas trazidas pela
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performance? Frente a uma tradi¢do de abstracdo do conhecimento, a performance vem
enfatizar o evento, a agdo e o corpo como meio de conhecimento.

As relagdes construidas por Sabatini entre comédia e pedagogia e, principalmente,
entre as nocdes de Bakthin e performance conversaram nesta tese com as reflexdes sobre
a abordagem do jogo na educacdo e na performance. Pensar a performance como jogo
contribui na investigacdo da performance como educacdo. Sabatini argumenta que as
estreitas relacGes entre comédia e educacgdo estdo assentadas no fato de que o riso faz
parte do proprio processo de aprendizagem: “Dentre suas muitas semelhancas, a comédia
e a educacdo levantam questBes sobre a autoridade, a representacao, relagdes sociais, 0
conhecimento ¢ a brincadeira” (SABATINI, 2014, p.478).

Na comédia, como na educagdo, o riso caminha junto com a seriedade e esse
paradoxo é, de fato, uma das mais importantes discussdes trazidas pelo jogo. A natureza
dubia do jogo, entre o riso e a seriedade, entre as regras fixas e o jogo de livre
improvisagdo, entre o que é institucionalizado e o que € brincadeira, entre o que esta dado
e 0 que pode ser inventado, ritual e jogo, trabalho e tempo livre, enfim, toda a
complexidade do jogo como categoria do conhecimento.

O ensino também danca entre as polaridades do riso e da seriedade e, por tanto,
penso que ndo somente se trata de um género de performance como tantos outros, mas
sim um género muito especial de performance. O treinamento, 0 processo de
aprendizagem de algo esta no cerne da performance e também do jogo. Desta forma,
podemos pensar a educa¢do como jogo e como outro espaco reflexivo que contribui na
reflexdo da performance.

O que é o conhecimento? O que é performance? O que é jogo? O que é educacao?
Essas sdo perguntas imbricadas uma na outra de tal forma que se confundem e contribuem
para o0 seu mutuo entendimento.

Outra contribuicdo para a reflexdo da performance como educacéo pode partir da
teoria do fluxo. Embora as metodologias do repertorio de uma pedagogia performativa,
tais como processos auto etnograficos, painéis e escritas performativas sejam atrativas,
penso que ndo sao suficientes para um real engajamento. Uma importante realidade da
escola é: os estudantes ndo estdo interessados nos préprios processos de aprendizagem.
As implicacOes do fluxo para a educacdo podem contribuir para essa questdo central.

A teoria do fluxo busca entender o que caracteriza o prazer. Como e por que as
pessoas realizam certas atividades pelo proprio prazer de fazer estas atividades? Por que

escalar uma montanha? Jogar xadrez? Dancgar? A resposta sugerida por Csikszentmihalyi
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¢ “fluxo” - um estado holistico de total envolvimento que mescla acdo e consciéncia
através do estreitamento do campo de estimulos (como uma ‘“‘superconcentracao’),
possibilitando o “pleno esquecimento de si”, no sentido do ego ou das preocupagdes do
dia-a-dia (CSIKSZENTMIHALY], 1975).

Para Csikszentmihalyi, o fluxo s6 pode ser alcancado através da motivacéao
interior. A motivacdo intrinseca ndo depende de recompensas extrinsecas ao individuo;
ndo depende da nota, da classificagdo, do status ou do ganho financeiro, estando
prioritariamente interessada em realizar uma meta interiormente estabelecida. No artigo
Thoughts about Education (2007), “Pensamentos sobre Educagdo”, Csikszentmihalyi
critica 0 modelo de abstragdo do conhecimento e propde dois pontos principais para se
pensar 0 fluxo na escola: 1) Desenvolver a motivagdo intrinseca com recompensas
interiores; 2) Tornar a aprendizagem divertida.

A meu ver 0s dois aspectos podem ser desenvolvidos através da perspectiva da
educacdo como performance. Deslocar a premiacdo da nota, a classificacdo e o bom
comportamento para o desenvolvimento do sujeito envolve a construgdo de um novo
sistema de valores educacionais. A valorizacdo do corpo anda junto das memorias que 0
corpo carrega, como as cargas emocionais investigadas por Hamera e como as impressoes
das normas sociais e culturais apontadas por Pineau. A necessidade de tornar a
aprendizagem divertida esbarra na relacdo entre a comédia e a educacéo refletida por
Sabatini. Para Csikszentmihalyi a abstracdo das coisas é aquilo que as tornam realmente
chatas e o desafio é aprender com as maos na massa, onde a abordagem da performance
na educagdo oferece um locus privilegiado.

Tal como a performance centraliza-se no corpo, o fluxo focaliza o prazer.
Encontrar o prazer na aprendizagem parece ser a grande contribuicdo do fluxo para a
educacdo. E o prazer, como acontece com 0 jogo, a comédia e a educacdo, nao esta
necessariamente relacionado com um estado de felicidade permanente. Algumas vezes,
existe prazer em realizar tarefas dificeis e desgastantes, pelo simples prazer de realiza-
las. Existindo a preponderancia do prazer na escola, possivelmente, a aprendizagem possa
ser levada mais a sério. Assim, as implicagdes do fluxo para a educacéo podem contribuir
para o desenvolvimento de uma pedagogia performativa que tendo o corpo no centro do
processo possa abrir espaco para o prazer e a responsabilizacao do sujeito pela sua propria
aprendizagem.

Até marco de 2020 todos esses estudos serviriam de base para uma experiéncia

metodoldgica na escola. Com o advento da pandemia surgiu um impasse gque trouxe novos
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rumos para esta tese. A pesquisa-acédo na escola foi eclipsada pela incerteza das condi¢oes
de um futuro imediato. Como seria a escola pos-pandemia?

Diversos dispositivos reflexivos foram construidos nesta pesquisa através do
enfrentamento da provocacdo da performance na educacdo agora pandemizada. Desta
forma, a pandemia inevitavelmente entrou nesta pesquisa, trazendo a necessidade de
contextualizar suas complexidades. O pensamento filoséfico contemporaneo sobre a
experiéncia pandémica contribuiu para a reflexdo sobre as questbes que emergiram,

melhor localizando uma problematizacéo sobre o corpo na educacdo em pandemia.

3.6) Filosofia Pandémica

No tocante a perspectiva filoséfica sobre a pandemia, diversos filésofos e filosofas
se posicionaram inicialmente através de publicacdes entre fevereiro e margo de 2020.
Estes primeiros artigos publicados compuseram a primeira onda de choque da filosofia
pandémica e apesar das reflexdes ainda se apresentarem prematuras sdo um registro
histérico importante. Os posicionamentos filoséficos divergem e quando convergem
destacam diferentes aspectos do cenario pandémico.

O posicionamento inicial do filésofo italiano Giorgio Agamben, em especial,
diferiu da maioria e foi duramente criticado, ndo obstante, o seu ponto de vista radical
também abre espaco para algumas importantes reflexées. Agamben denuncia A invencéo
de uma epidemia na Italia, amparando-se nas declarac6es da CNR (Consiglio Nazionale
delle Ricerche) ao afirmar que a doenca seria como uma gripe normal e apenas 4% dos
infectados necessitariam de cuidados intensivos.

Para Agamben, as medidas de emergéncia e o panico gerado pela imprensa nao
se justificavam. Aponta dois fatores que podem explicar o que chamou de
“comportamento desproporcional” (AGAMBEN, 2020, p.2): 1) Tendéncia crescente em
utilizar o estado de excegéo como paradigma normal do governo; 2) Necessidade real de
estados de panico coletivo.

Os dois fatores implicam numa crescente limitacdo da liberdade individual.
Agamben sugere ainda que, da mesma forma que cada individuo pode ser visto como um
terrorista em potencial, dando brecha para o tolhimento de liberdades, hoje, cada
individuo € visto como um propagador em potencial. Assim, a no¢do de contagio torna-

se central para o colossal cerceamento da liberdade.
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N&o obstante a estranheza causada por tal posicionamento chama atencdo para
alguns aspectos da pandemia que poderiam passar despercebidos. Talvez, o aspecto mais
importante seja que a pandemia parece se encaixar perfeitamente numa agenda
anteriormente estabelecida. Ndo é de modo algum uma surpresa o ensino a distancia, o
trabalho em casa, os aplicativos de relacionamento, compras, alimentacdo e por ai em
diante. Tudo sendo realizado pelos aplicativos de celular. J& ha algum tempo, nédo

precisamos mais sair de casa e nem mesmo do sofé:

E dificil ndo pensar que a situacio que criam seja exatamente aquela que os que
nos governam vém tratando de realizar repetidamente: que as universidades e
escolas se fechem de uma vez por todas e que as aulas s6 acontecam on-line, que
deixemos de nos reunir e falar por razbes politicas e culturais e somente
intercambiemos mensagens digitais, que na medida do possivel as maquinas
substituam todo contato — todo contagio- entre os seres humanos. (AGAMBEN,
2020b, p.33).

E realmente curioso que a pandemia crie ambientes perfeitos para a
implementacdo de mudancas ja insinuadas ha bastante tempo. Antes ndo parecia possivel
uma educacdo hibrida no Ensino Fundamental; pds-pandemia ndo apenas € possivel,
como também tornou-se a medida sancionada para estados de emergéncia. Diferente de
Agamben, Jean Luc Nancy discorda que sejam os governos culpados pelo continuo estado
de excecdo vigente, refletindo que a excecdo se tornou a regra em um mundo acuado por
uma interferéncia humana jamais vista. Assim, seria equivocado colocar em duvida toda
uma civilizagdo. Segundo ele, 0 que existe € “uma espécie de excecdo viral — bioldgica,
informatica, cultural — que nos pandemiza” (NANCY, 2020, p.30).

Se a tecnologia, assim como 0os modelos politicos e sociais contemporaneos estdo
comprometendo a vida no planeta, parece evidente que a civilizacdo ja esta posta em
duvida por suas proprias acoes. E, se 0s governos ndo sdo os culpados mas apenas 0s
executores de uma excecao que se impde, a0 mesmo tempo, pouco fazem para reverter o
quadro de degradacdo ambiental e social. Persistimos com as tecnologias e modelos
nocivos a toda a vida planetéria.

Para Slavoj ZiZek, a pandemia do coronavirus é um golpe fatal no capitalismo e
uma possibilidade de reinvengdo do comunismo. Em seu otimismo, ZiZek argumenta que,
apesar da triste necessidade de uma catastrofe para repensarmos bases civilizatorias
fundamentais, a atual crise € uma oportunidade para uma mudanga de rumo emergente na
humanidade. Pensar uma sociedade para além do Estado-Nagao, “uma sociedade que se
atualiza a si mesma nas formas de solidariedade e cooperacio global” (ZIZEK, 2020,
p.22).
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Byung-Chul Han pensa o oposto disso, argumentando que “a Covid-19 vai
deslocar o poder global para a Asia. Visto sob esta luz, o virus marca uma mudanca de
era” (HAN, 2020, p.6). Para Han, o modelo de controle estilo Big Brother implantado
tendera a ser copiado pelos outros paises, visto que a China, o pais mais populoso do
mundo, foi quem melhor combateu o contagio. Vencer o virus se tornou uma questao de
poder global e controle total das massas. Como Agamben, Han também teme pela perda
da liberdade individual.

Trata-se de um divisor de 4guas, demarcado ndo somente pelo virus, mas também,
como lembra ZiZek, pelas diversas catastrofes que se anunciam no horizonte do
aquecimento global. Para ZiZek, seja qual for a catastrofe que enfrentemos, o panico no
é a resposta, mas sim uma eficiéncia na coordenacdo global. Desta forma, entidades
globais como a OMS deveriam ganhar mais poderes executivos, ou seja, reais poderes.

A necessidade de uma coordenacdo mundial para enfrentar o que vem por ai esta
clara, mas dar poderes a entidades globais pode causar desconfianca. No caso da OMS,
por exemplo, 70% de seu financiamento advém do setor privado e seu maior financiador
é o empresario Bill Gates. Subsidiada pelo capital privado como podera responder pelos
interesses de uma comunidade global? N&o se trata aqui, como apontou Turkel (2020) de
uma teoria da conspiracao contra Gates e outros magnatas, mas sim o fato de que a OMS
responde ao capital privado e, portanto, aos interesses privados e nao globais.

Han destaca que o sucesso do modelo asiatico de combate ao virus esta
relacionado a vigilancia digital, o big data que implica numa diferenca de visao de
liberdade individual entre Ocidente e Oriente. A China, em particular, tem livre acesso
ao banco de dados de toda a telefonia e internet de todas as pessoas. E a populagdo aceita,
concorda e acha necessario que seja assim para que 0 governo possa protegé-la. Nogdes
de privacidade, liberdades individuais e protecdo de dados, tdo caras ao Ocidente sdo
entendidas de outras formas pela mentalidade autoritaria dos asiaticos: “Quem atravessa
no sinal vermelho, quem tem contato com criticos do regime e quem coloca comentarios
criticos nas redes sociais perde pontos. A vida, entdo, pode chegar a se tornar muito
perigosa” (HAN, 2020, p.100).

Entretanto, como apontou Han, a vigilancia digital asiatica estava vencendo a
guerra contra o virus, enquanto paises do Ocidente tomavam medidas desesperadas. Dado
0 sucesso do regime policial digital chinés, o perigo era que este fosse tomado como

modelo para o combate global ao virus. Han temia uma biopolitica digital que acompanha
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a psicopolitica digital fossem implantadas como forma de controle absoluto em nivel
mundial.

Para Han ndo devemos minimizar o perigo representado pelo virus, mas concorda
com Agamben em seu posicionamento de que o panico seja desproporcional. Han
argumenta que nao somente a vigilancia digital garantiu o sucesso asiatico, mas também
e, talvez principalmente, o uso em massa de méascaras especiais de protecdo ao virus. Para
Han, as mascaras seriam uma medida suficiente.

O panico desproporcional parece o panico do préprio sistema que esta em crise
desde muito antes da chegada do virus. Muito provavelmente, o crash aconteceria de
qualquer maneira. Melhor entdo culpar o virus. Discordando de ZiZek, Han no acredita
numa revolucdo do virus que nos levaria a uma sociedade mais préspera. Argumentou
que o capitalismo se adaptaria e se tornaria ainda mais cruel. Hoje, mais de dois anos
depois podemos afirmar que 0 mundo nunca esteve tao violento e cruel. A ingenuidade
de ZiZek é também a inocéncia da grande massa de pessoas que pensou que a experiéncia
pandémica tornaria 0 mundo um lugar melhor. Penso que a melhoria das condic¢des de
vida so seria possivel através de profundas reflexdes sobre o que realmente foi vivido e o
que realmente podemos tirar de licdo da cruél pedagogia do virus como advertiu
Boaventura de Souza Santos (2020).

Judith Butler aponta a rapidez com que a desigualdade radical, exploragéo
capitalista, nacionalismo, supremacia branca, violéncia contra as mulheres, as pessoas
queer e trans e, em geral, todas as formas de desigualdade se fortalecem nas zonas
pandémicas (BUTLER, 2020).

Diferente de outros pensadores, Butler ndo toma a mortalidade do virus como
democratica, capaz de infectar a pobres e ricos da mesma maneira. Para a filosofa, a
desigualdade assegurara que os humanos discriminem por si mesmos quem vive e quem
morre pelo virus, ou seja, 0s pobres, 0s negros, os refugiados, as mulheres, LGBTS e
todas as populagdes vulneraveis.

E Butler que através de sua sensibilidade nos descreve o quadro real do que Han
observou como uma adaptacdo e intensificacdo da crueldade capitalista — o
aprofundamento abissal das desigualdades sociais. A pandemia ndo pacificou o0 mundo,
0 que ela fez foi agravar radicalmente problemas até entdo ja insustentaveis. Como
veremos na segunda parte desta tese, a educagdo € o microcosmos de investigagéo social

que leva a um enfrentamento direto com todas as questdes pandémicas.
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Nos estudos apontados nesta filosofia pandémica, pouco se abordou o corpo como
uma questdo central. Foi destacado o contégio, a perda das liberdades individuais, o
aumento das desigualdades e do controle digital. E embora o corpo esteja no pano de
fundo de todas essas questfes, a discussdo sobre o corpo ndo prepondera. Por sua vez,
Franco “Bifo” Berardi traz o corpo para o centro da discussdao ao argumentar que: “Pela
primeira vez, a crise ndo provém de fatores financeiros e nem sequer de fatores
estritamente econdmicos, do jogo da oferta e da demanda. A crise provém do corpo”
(BERARDI, 2020, p.43).

Para Berardi, estamos no umbral de um tecnototalitarismo que reparte, controla e
distancia os corpos. Sua visdo de pds-pandemia tem duas opcBes: mais soliddo,
agressividade e competitividade ou mais abraco, solidariedade social, contato e
igualdade. A meu ver a escola tem um papel determinante nesta encruzilhada e por isso
nunca foi tdo crucial pensar a educacao através do corpo.

A pandemia trouxe a experiéncia do mundo virtual como o unico local seguro,
totalmente desprovido de contato e, portanto, de contagio. Uma total ilusdo de seguranca
e salde. Evitar o contagio fisico ndo exclui o contagio virtual. Como visto no primeiro
capitulo o corpo é bio-elétrico-magnético, em contato com as excessivas ondas
eletromagnéticas e de alta frequéncia como a 5G (comprovadamente deletérias as células)
evidencia-se o adoecimento do corpo. Também o adoecimento provocado pelas telas e
pelo corpo ndo estimulado que regride em suas funcdes.

As questdes do corpo imperam. O corpo escancara sua fragilidade, efemeridade,
transitoriedade e envelhecimento. Mas também sua necessidade de toque, afeto, presenca,
calor. N&o apenas 0 medo da morte, mas também o medo da soliddo, do desamparo, da
fome e do frio estdo agucados e crescentes num mundo pandemizado.

Nunca foi tdo importante olhar para o corpo, sua fisicalidade, seu emocional, seu
mental e ampara-lo. O virus chegou e encontrou um corpo fragilizado, estressado,
sobrecarregado, ja desejoso em desacelerar. Assim, a crise ndo provém do virus, a crise
é do corpo.

O adeus ao corpo anunciado por David Le Breton parece efetivar-se num mundo
em pandemia. Adeus a qual corpo? Para Le Breton o corpo que se finda é o corpo
vulneravel, imperfeito, marcado pelo pecado original de ndo ser impecavel como a

maquina. Em pandemia o corpo digital € o novo corpo possivel e seguro.
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Em conferéncia magna®® em junho de 2022, Le Breton tece algumas reflexdes
sobre o corpo em pandemia ressaltando que as medidas sanitarias, embora necessarias,
causam uma interrupcdo das interacdes sociais cujos danos sdo consideraveis. A
pandemia radicalizou a vulnerabilidade do corpo e “o apagamento ritualizado do corpo
em nossas sociedades se radicaliza mais ainda (...) 0 mundo inteiro entrou numa fase de
liminaridade (...) ndo sabemos mais nos comportar em nossas conexdes com o outro” (LE
BRETON, 2020).

De acordo com Le Breton, tal imprevisibilidade do gesto para com o outro € sem
precedentes na historia, onde a suspensdo cria uma interminavel fase de iniciacdo sem
quaisquer instrucdes a seguir. A perda das referéncias implica também na perda dos
mecanismos de regulacédo de civilidade nas sociedades.

Quando os rituais de contato de desfazem tentamos ritualizar essas
circunstancias inabituais (...). Se em condi¢Bes normais os contatos fisicos sdo
orientados no sentido de evita-los, os apertos de maos, por exemplo, sédo
momentos de excecéo que controlam a civilidade (...) a recusa do contato causa
uma maior hostilidade. Nossas trocas diarias sdo prejudicadas pelo uso da
mascara que padroniza os rostos, tornando-os andnimos, desfigurando o vinculo
social. Essa ocultacdo do rosto aumenta a disputa social e a fragmentacdo de
nossas sociedades. Por trds das mascaras perdemos nossas singularidades, mas
também uma parte do prazer de olhar para 0s outros (...). Embora legitimo o uso
das mascaras em tempos de coronavirus prejudica as interagdes sociais e priva
das reacBes dos rostos dos outros, o preco a pagar é consideravel (...) sem rosto
qualquer um, sem divida, pode fazer qualquer coisa, a confianca seré abalada, o
individuo mascarado se torna invisivel (...). O mundo sem rosto, diluido numa
multiplicidade de mascaras seria um mundo sem culpados, mas também sem
pessoas. (LE BRETON, 2022).

As reflexdes de Le Breton apontam para um aumento da hostilidade resultante da
negacdo do contato e, portanto, da falta de regulagem das interagdes sociais. De todas as
medidas 0 uso da méascara seria a causa de maior perturbacdo, uma vez que aumenta as
disputas sociais e fragmentacdo das sociedades. A confianca em relacéo ao outro se abala.
Le Breton argumenta que o vinculo social se torna possivel devido a identificagdo do
rosto, pois suas reacdes responsabilizam as pessoas por seus atos e pensamentos.

Desta forma, a suspensdo das exigéncias morais possibilitada pelo ocultamento
facilitara a opresséo das relagdes de poder, o assédio e a incivilidade. De fato, o preco a

pagar parece consideravel. “A crise sanitaria nos lembra do preco das coisas sem preco,

15 Metamorfose social do rosto e do corpo em tempo de pandemia: Conferéncia com Le Breton. Conferéncia magna
realizada em 15 de junho do ano de 2022 no 12° Seminério de Sociologia Politica da UFPR. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VOayKx8s-x0. Acesso: 10/07/2022.
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essas atividades sem importancia do cotidiano (...). Nunca se esqueca de que vocé esta
vivo” (LE BRETON, 2020).

Ao finalizar sua conferéncia com um apelo ao ndo esquecimento da vida, Le
Breton lembra que viver é ser corpo em interagdo com o0 mundo, um corpo sem contato
estd, ainda que provisoriamente, morto. O apagamento do corpo em curso nas sociedades
contemporaneas encontra sua radicalizagdo na experiéncia pandémica, escancarando a
necessidade e centralidade do corpo nos processos sociais, 0S quais na sua

impossibilidade também néo se realizam ou se deformam.

3.7)  Pesquisa Pandémica

Os estudos desenvolvidos ao inicio desta tese sobre a abordagem da performance
na educacdo estavam fundamentados numa realidade que ficou no passado, durante um
periodo andmalo e liminar da histéria. A normalidade podera ser em algum momento
recuperada? O que sabemos € que ainda se vive a finalizacdo do processo pandémico,
suas consequéncias, sequelas e mazelas.

Em marco de 2020 os acontecimentos pandémicos implicaram numa nova
condicgéo paradoxal na pesquisa, pois o trabalho reflexivo perdeu suas bases na realidade.
Desta forma, foi necessario fazer o enfrentamento do que se pensa na pesquisa em relacao
a realidade imediata que vivemos. Para tanto, foi necessario contextualizar a pandemia,
pensando suas relagdes e implicacBes, bem como e, fundamentalmente, criar dispositivos
reflexivos para a efetivacdo desta pesquisa que se tornou pandémica.

Num primeiro momento a incerteza reinante no periodo pandémico fez parecer
inoperante projetar uma pesquisa-acdo na escola. Entretanto, 0 meu orientador, Marcos
Hill, chamou atencdo para o fato de que a impossibilidade da pesquisa-acdo naquele
momento ndo implicava que ndo se poderia pensar sobre sua realizacdo, sugerindo que se
fizesse o exercicio reflexivo de uma pesquisa-a¢do no campo do ideal.

Essa alternativa regatou a importancia da pratica que estava em potencial nesta
pesquisa a qual se daria através da interacdo na escola. Evidentemente, uma construgdo
no campo do ideal ndo seria capaz de substituir a riqueza que teria sido a pesquisa-agéo,
mas considerando os tempos pandémicos poderia servir a reflexdo sobre as questdes

emergentes.
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Para viabilizar a reflexdo sobre a acdo no campo do ideal, Hill também sugeriu
que se fizesse uma comparacao entre a acdo idealizada em contexto de pré-pandemia e
outra acdo idealizada em contexto de pandemia. Realizados estes exercicios reflexivos 0s
resultados diriam sobre as implicacGes em tempos pandémicos de se pensar a educacao
através do corpo.

Este dispositivo inicial serviu de mola propulsora para a criagdo de outras
estratégias metodoldgicas. O primeiro processo reflexivo foi o desenvolvimento da nogéo
performance é corpo, como um constructo conceitual para enfatizar a centralidade do
corpo na performance e também sua grande provocacdo na educacdo que reside,
justamente, na problematizacdo do corpo. Assim, ndo era uma questdo de problematizar
uma acdo idealizada antes e depois da pandemia, mas sim refletir sobre o corpo na
educacdo nesse processo pandémico.

A crise é do corpo, trata-se de uma segunda nocao que serve para enfatizar que a
grande questdo que se impde no processo pandémico é o corpo. Desta forma temos uma
convergéncia, a0 mesmo tempo em que a abordagem da performance na educacdo ira
problematizar o corpo, a pandemia radicaliza as questfes do corpo e isso se evidencia
sobremaneira na educacdo. As antigas questdes advindas do tradicional formato escolar
de confinamento na carteira se radicalizam numa nova experiéncia de confinamento na
tela.

Tornou-se evidente que seria necessario acessar os olhares de dentro da educacéo
em situacdo pandémica e dialogar com o olhar privilegiadamente distanciado desta
pesquisa. A primeira metodologia criada neste sentido foi o questionario. A aplicacdo do
questionario piloto revelou que nem na melhor das hiplteses as pessoas estdo com
paciéncia e disposi¢do para responder a questionarios, ainda mais se forem questfes
abertas. Por outro lado, o piloto revelou que o roteiro proposto era potente.

Chegou-se, entdo, a metodologia que realizou a performance desta pesquisa — as
entrevistas com os professores do ensino emergencial remoto. A entrevista resolveu o
problema da potencialidade préatica impossibilitada pela situacdo pandémica, colocando
0s professores como protagonistas da problematizagdo do corpo na educacdo em
pandemia. A segunda parte desta tese trata do processo das entrevistas e a construcao
coletiva que se efetivou atraves desta experiéncia metodoldgica.

Para refletir sobre o corpo na educacdo em pandemia foi necessario também
considerar o proprio contexto pandémico. A pandemia possibilitou a experiéncia mundial

de profundas mudancgas em todos os aspectos da vida, atraves das medidas emergenciais
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recomendadas pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS) de isolamento e
distanciamento social, utilizacdo de mascaras, suspencao de aulas e de todos os setores
ndo essenciais, como as formas mais eficientes de combate a um virus recém-descoberto.

Ao inicio acreditava-se que a pandemia iria durar um més e ninguém esperava que
as aulas presenciais seriam retomadas apenas em 2022, dois anos apos a eclosdo da
pandemia no Brasil, em marco de 2020. Foram dois anos de experiéncia de ensino remoto.
As radicais mudangas de comportamento vivenciadas impuseram 0S maiores
enfrentamentos a esta pesquisa. Como seria a escola pds-pandemia? Quais sequelas
ficariam desta experiéncia?

O momento de radical incerteza e inseguranca que foi experimentado
mundialmente, por um lado, causou panico coletivo frente ao desconhecido, mas por
outro lado convidou a um profundo reexame, desde a singularidade de nossas vidas as
bases civilizatérias frente a um mundo “pandemizado” e que nos “pandemiza” (NANCY,
2020, p.1).

Antes ja era dificil mediar uma investigacdo corporal de si e do outro, estimular a
criacdo, a critica e a reflexdo. E nem precisamos ir tdo longe, o simples e cultural ato de
se fazer uma roda ja é um desafio para os corpos escolarizados, sedentarizados, que ndo
suportam o suor da médo do outro, nem mesmo o da sua propria méo. O cheiro do corpo,
o chulé, o suor, o sebo de células mortas, mucos, gases e excrementos, tudo recorda a
presenca insuportavel do corpo num mundo higienizado.

A danca, o teatro, a performance, a arte em geral e também outras areas do
conhecimento como a educacao fisica que, de uma forma ou de outra, lidam com a
investigacdo do corpo, enfrentam a luta diaria com as gigantescas obstrucGes impostas,
construidas e naturalizadas de vergonha, culpa, medo, preconceitos, repressao sexual e
tudo o mais que intoxica o corpo.

Evidentemente, poder-se-ia ter considerado que tudo passaria como um pesadelo
e em certo momento, a médio ou a longo prazo, a normalidade seria recuperada.
Entretanto, ja na véspera dos acontecimentos parecia evidente que na melhor das
hipoteses as pessoas, e dentre elas especialmente criancgas e jovens, de qualquer forma, ja
estariam traumatizadas e as sequelas poderiam ser avaliadas no processo de retorno as
aulas presenciais. O momento de total incerteza nos colocou também diante de uma
grande oportunidade de reflex&o.

Como vamos partir do corpo se 0 corpo ndo esta mais presente? Evidentemente,

existem os corpos dos alunos por detrés das telas e a eles pode ser sugerido que fagcam
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uma investigacdo de si e até mesmo do outro, dos outros corpos familiares que habitam a
casa. Entretanto, por mais eficientes que possam ser as atividades propostas, o fato,
indubitavel, é que sem a presenca do corpo e do espaco de interacdo entre corpos, que é
0 espaco criado por pessoas comprometidas com a experiéncia educacional, perde-se a
fonte de vitalidade do processo de ensino-aprendizagem.

E através da interacdo dos corpos na escola que a performance educacional
acontece. Seja na sala, no patio ou na rua, a performance acontece no encontro entre os
sujeitos do processo educacional. Retirado esse encontro € dificil pensar o que resta da
performance e, principalmente, do corpo. Obviamente existe o encontro na sala virtual,
resta saber se poderia ser o virtual um espaco energizado o suficiente para promover a
performance educacional.

Seria o virtual uma outra forma de aprender? Naturalmente a tecnologia oferece
ferramentas educativas importantes, entretanto, torna-se nociva ao pretender ocupar o
centro do processo educacional. Mesmo um dito modelo de ensino. Para Goffman, “0
mundo, na verdade, ¢ uma reunido” (GOFFMAN, 2002, p.41). A performance acontece,
justamente, no encontro e na interacdo que caracterizam a reunido dos corpos. Sem a
presenca do corpo ha reunido? Para Goffman, isso certamente nao seria possivel, mas em
sua época a Internet era ficcdo cientifica e hoje € o meio de reunido normatizado num
mundo em pandemia.

Portanto, ha reunido sem a presenca fisica do corpo, mas que tipo de reunido é
esta? Que tipo de corpo € produzido no meio virtual? Certamente um tipo de corpo
totalmente mediado pela tecnologia. Cabe nos perguntar se a performance ainda seria do
corpo ou passaria a ser da tecnologia?

As entrevistas com os professores do ensino remoto emergencial fecharam com
chave de ouro todo o percurso tedrico e também pandémico enfrentado por esta pesquisa.
A problematizacdo do corpo na educacdo em pandemia a partir dos olhares dos
professores na linha de frente do ensino remoto trouxe a riqueza de reflexdes tecidas na
segunda parte desta tese. Os estudos sobre corpo, performance e educagdo como
performance, bem como sobre 0 momento pandémico, sdo pano de fundo do processo de
criacéo do roteiro da entrevista. E na metodologia da entrevista que esta pesquisa realiza

sua performance.
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CAPITULO 4

ENTREVISTAS COM PROFESSORES
DO ENSINO EMERGENCIAL REMOTO

4.1) Educagdo em Pandemia

Na América Latina ocorreu uma intensa producdo através de um amplo leque de
pesquisas sob os mais diferentes enfoques. Muitas dessas pesquisas tém buscado uma
visdo esperangosa, considerando que a pandemia ao mesmo tempo em que radicaliza as
injusticas sociais pode abrir oportunidades de mudancas positivas através do imenso
campo de experimentacdo que se abriu em tempos pandémicos.

Foi de particular importancia para as pesquisas em educagéo a publicacdo em abril
de 2020 da obra, A cruel pedagogia do virus (2020), do professor portugués Boaventura
de Souza Santos. Nestas reflexdes preliminares, no comeco da pandemia, Santos parte da
seguinte questdo: Que potenciais conhecimentos decorrem da pandemia do coronavirus?
Destaca a normalidade da excecéo, a elasticidade do social, a fragilidade do humano, os
fins ndo justificam os meios, a guerra de que é feita a paz e a sociologia das auséncias.

A nocdo socioldgica de que as crises promovem mudancas ao gerar necessidade

de solugdes é problematizada por Santos ao argumentar que, desde 1980 vem sendo
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instaurado um estado de crise perene como consequéncia do modelo neoliberal. A

normalidade da excecdo € a manutengdo de um cendrio de crise permanente:

O objectivo da crise permanente é ndo ser resolvida. Mas qual é o objectivo deste
objectivo? Basicamente, sdo dois: legitimar a escandalosa concentracdo de
riqueza e boicotar medidas eficazes para impedir a iminente catastrofe ecoldgica.
Assim temos vivido nos Gltimos quarenta anos. Por isso, a pandemia vem apenas
agravar uma situacao de crise a que a populacdo mundial tem vindo a ser sujeita.
Dai a sua especifica periculosidade. (SANTOS, 2020, p.6)

Uma crise sem precedentes dentro de uma crise permanente instaurada. O que
pode resultar disso? Para Santos, um dos resultados € a elasticidade social, ao impor
mudangas drasticas e imediatas a pandemia coloca em préatica solu¢bes que pareciam
impossiveis. O que fica claro é que quando ha interesse das instituicGes até mesmo
drésticas e repentinas mudancas sdo possiveis. Se 0 medo do coronavirus foi capaz de
mudar completamente a vida das pessoas, por que 0 medo da catastrofe climatica e
ecoldgica eminente néo é capaz de fazé-lo?

Porque ndo hé interesse. Ao que tudo indica o0 objetivo ndo é reverter a extingao
dos ecossistemas, mas sim lucrar ao maximo atraveés das catastrofes que se anunciam no
horizonte das mudancas climaticas. Depois da experiéncia pandémica sabemos quais
medidas serdo tomadas em estados emergenciais, abrindo também um privilegiado
espaco de reflexdo sobre os efeitos destas medidas.

A consciéncia da fragilidade do humano, terceiro ponto destacado por Santos,
propicia o exercicio da solidariedade e uma espécie de comunhdo planetaria, mas todos
sabemos que a pandemia ndo é cega e tem alvos privilegiados. O quarto ponto, os fins
ndo justificam os meios, sugere que medidas autoritarias de controle ndo se justificam.
Assim como as pessoas respondem ao autoritarismo, também podem responder a
criatividade e mitua cooperacéo.

O quinto ponto, a guerra de que é feita a paz, recorda que para além do
coronavirus existe a guerra comercial entre EUA e China, da qual a pandemia se torna
palco. Por fim, o ultimo ponto destaca a sociologia das auséncias, como 0 enorme
crescimento dos grupos excluidos e em estado de vulnerabilidade no mundo. O que a
pandemia trouxe foi um aumento drastico da miséria, ndo devido ao virus mas sim aos
interesses neoliberais.

“A invisibilidade decorre de um sentido comum inculcado nos seres humanos
pela educagéo e pela doutrinagdo permanentes” (Santos, 2022, p.15). Esse sentido comum
é a naturalizacdo das desigualdades através do dominio da triade capitalismo-

colonialismo-patriarcado. E a escola, como todos sabemos € locus privilegiado de
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reproducdo e manutencdo destas desigualdades. O tradicional formato escolar garante
através da castracdo do corpo, o que Foucault chamou de corpo décil aos interesses
financeiros.

No campo da educacdo, algumas pesquisas trouxeram uma Visdo otimista e
esperangosa de transformacao, o sofrimento que nos mobiliza as mudancas (HERMANN,
2020) e a conscientizacdo da vulnerabilidade do corpo (MARCOS, 2020). Outros estudos
escancaram a necropolitica (DUARTE; CESAR, 2020) instaurada pelo governo
Bolsonaro e o séquito bolsonarista.

Cury (2020) traz dados alarmantes da educacdo brasileira em pandemia, desde o
despreparo para lidar com o ensino remoto a fome que assola as criangas sem merenda, 0

impacto foi a invaséo das escolas nas casas:

Uma casa ja invadida pelo trabalho e por um novo protocolo de seguranca. Ainda
tem espago para as pessoas? Para o repouso? O contexto impar que vivemos é
de tal extrema complexidade, exatamente, por borrar fronteiras até entdo muito
precisas. Veiga-Neto sugere chamar tal complexidade de “sindemia covidica”
(Veiga-Neto, 2020, p.2). Sindemia indica que no mundo contemporaneo
altamente tecnoldgico uma pandemia ocasiona efeitos colaterais tdo grandes ou
maiores do que aqueles causados pelo virus em si. Um mergulho no caos
(VILLEGAS, 2021, p.11).

Como no caso desta tese, outras pesquisas também tém buscado nos relatos das
experiéncias com o ensino remoto pistas para suas investigagdes. Carvalho (2020) parte

da narrativa da experiéncia escolar de um adolescente, cuja critica sobre a:

Auséncia de significado das atividades que lhe haviam sido propostas (...) pode
ser interpretada como uma interrogacdo que condensa a perplexidade de toda
uma geragdo: afinal, em face das condicfes concretas que vivemos, a experiéncia
escolar ainda tem algum sentido? (CARVALHO, 2020, p.8).

A auséncia de significado reflete a auséncia do corpo, pois é através do corpo que
damos sentido as experiéncias compartilhadas. E por meio do corpo em movimento e
interacdo que damos sentido ao mundo. O corpo preso na carteira ainda tem seus
momentos de contato e liberdade, prazer e criatividade. Ja o corpo na tela é apenas uma
mediacdo tecnoldgica do que seria a presenca do corpo, uma presenca insubstituivel e, é

sempre bom ter em mente, fundamental para dar sentido a experiéncia escolar.

(...) E se os recursos tecnolégicos passarem, de forma mais ampla, a fazer parte
do quotidiano das escolas, jamais substituirdo a relacdo pedagdgica, fundada
numa efetiva interagcdo presencial, bem como na partilha e desenvolvimento de
valores, atitudes e competéncias socioemocionais. (MORGADO; SOUSA,
PACHECO, 2020, p.8)

Charczuk (2020) problematiza o que chama de falsa dicotomia entre ensino

presencial e remoto, argumentando que ndo ¢ a modalidade de ensino “seja ele presencial
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ou a disténcia, ou remoto — que garante a proposta didatico-pedagdgica o efeito de troca,
relacdo e construgdo de aprendizagens, mas, sim, 0s modelos tedricos conceituais que
sustentam tais formas” (CHARCZUK, 2020, p.4).

Este é um ponto de vista bastante coerente. Charczuk trabalhou através da
perspectiva psicanalitica com relatos pessoais de professores, pais e alunos, com o
objetivo de pensar a educacdo no modelo remoto. Para Charczuk, por seu carater
emergencial o ensino remoto ndo pode ser considerado uma modalidade de ensino, mas
sim uma acdo pedagogica. Efetiva-se na simples transposicdo das atividades planejadas
para o presencial ao contexto virtual, uma vez que ndo dispde de modelos tedricos
subjacentes. E exatamente por essa razdo que ensino a distancia (EaD) é diferente do

ensino emergencial remoto.

A perspectiva de Charczuk é a de que a eficiéncia de certo modelo esta
diretamente relacionada aos modelos teéricos que lhe sustentam. Evidentemente,
a falta de acesso a tecnologia garante a ineficiéncia tanto do EaD quanto do
remoto, entretanto, Charczuk chama atencdo para o fato de que também a
escassez de modelos tedricos contribui para esta ineficiéncia. Desta forma, ndo
seria uma questdo da falta da presenca fisica, mas sim da falta de procedimentos
adequados e embasados capazes de sustentar o remoto como uma modalidade de
ensino (VILLEGAS, 2021, p.12).

Esta é uma perspectiva bastante IGcida e poderiamos facilmente pensar que tais
modelos estdo em processo de construcdo e que junto a inclusao digital logo irdo garantir
uma maior eficiéncia ao modelo remoto. Entretanto, tal perspectiva por melhor
intencionada esta sugerindo que o ensino remoto pode vir a ser uma modalidade de ensino
pensada para momentos historicos emergenciais.

N&o obstante, como nos chama atencdo a cruel pedagogia do virus ja vivemos
numa crise permanente e tudo indica que estamos para entrar num estado de excecao
permanente. Corremos 0 sério risco de que tais momentos emergenciais se tornem, de
fato, o novo normal. Mesmo o EaD tem encontros presenciais, ou seja, 0 ensino superior
pode até ser a distancia, mas tem que ter o minimo de presenga fisica.

Mesmo que tais modelos sejam pensados e resultem na eficiéncia da modalidade,
no ensino remoto “a experiéncia escolar ainda tem algum sentido?” (Carvalho, 2020, p.8).
Considerando que as tecnologias sdo incapazes de substituir a relagdo pedagogica,
“fundada numa efetiva interacdo presencial, bem como na partilha e desenvolvimento de
valores, atitudes e competéncias socioemocionais” (MORGADO; SOUSA; PACHECO,
2020, p.8) pode-se perguntar sem medo: A educacdo pode ser remota?

Poderiamos pensar que esta é a Unica alternativa frente aos estados emergenciais

e isso justificaria sua existéncia, aplicacdo e desenvolvimento. Entretanto, como
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argumentou Santos (2020), resolugdes autoritarias desconsideram completamente toda a
capacidade criativa humana. Sera o remoto o Unico caminho possivel em estados de
emergéncia? Nao poderiamos também abolir o tradicional formato escolar e transformar
a escola num ambiente aberto, interativo e saudavel? Se é possivel confinar as pessoas
dentro de casa porque isso ndo pode ser viavel?

N&o é de se espantar que foi possivel e, relativamente, facil as atividades
presenciais terem sido simplesmente transferidas para 0 modo remoto. A abstragdo do
conhecimento € por definicdo uma relacdo com dados codificados e ndo com as coisas do
mundo real. No remoto essa relacdo apenas se radicaliza. O que parece salvar a escola da
exaustiva chatice em se abstrair as coisas para poder conhecé-las é o que a escola tem de
real, o convivio dos corpos.

Tirckel (2020) parece bastante cético sobre as questdes levantadas pela filosofia
pandémica, entretanto, esta bastante convencido de que a grande incerteza reside,
justamente, sobre o ensino. A ideia de que a digitalizacdo das escolas ja teria nos livrado
do problema n&o leva em consideracgdo que a educagéo precisa das interagdes e relagdes:
“Os monitores sdo os principais redutores da educagdo a dados e informagdes. (...) € uma
medida emergencial que ndo consegue transmitir muito, sendo ainda bem mais extenuante
do que os encontros presencias” (Tiirckel, 2020, p.5).

Em sua conclusdo Tirckel expde suas preocupaces em relacdo a ascensao,
centralidade, dominio e controle da tecnologia em todos os aspectos da vida pos-

pandemia:

Os governos sugerem que depois do corona tudo sera como antes. E claro. E importante
assegurar o pleno restabelecimento de todos os direitos fundamentais. E estar alerta contra
aindustria de TI. Ela é a vencedora da crise e vai insistir que seus remédios emergenciais,
que superaram a lacuna durante o confinamento, se tornem novos padrdes, e que
consultas, seminarios, psicoterapias, teatro e shows migrem em série para a rede.
Furtivamente, fard desaparecer toda uma dimenséao da realidade, que todos afirmam ser
insubstituivel. A ndo ser que haja resisténcia (TURCKEI, 2020, p.6).

Estaremos na eminéncia da digitalizacdo da escola e de todos os setores da vida?
E possivel resistir? E possivel ndo permitir que o corpo e seus afetos sejam esquecidos?
O dilema da educacéo € central para aderéncia ou resisténcia a uma vida completamente
digitalizada, cuja pandemia que vivemos nos proporciona experimentar. Se a escola
normatizar a vida digitalizada, possivelmente, veremos emergir uma nova geracéo que
desconhecera valores que hoje sdo imprescindiveis.

Para finalizar esta reviséo bibliografica sobre educacao e pandemia foi necessario

trazer os estudos mais recentes, posteriores a passagem do ensino remoto e inseridos no
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processo de retorno as aulas presenciais. O livro argentino (Qué escuela para la
postpandemia?(2022), organizado por Avendafio e Copertari, traz em suas interrogacoes
reflexdes que em muitos aspectos dialogam com os exercicios reflexivos propostos nesta
tese. Muitas interrogaces de pesquisas foram levantadas frutificando em propostas e
ideias que provocam e problematizam o velho formato escolar.

O texto de Guerra, Uma tela ndo é uma escola (2020), faz uma ode a dimenséo
socializadora da escola, argumentando que o virtual ndo e capaz de promover e, portanto,
ensinar a convivéncia. Sem o contato ndo ha intensidade nas relagdes que se tornam
superficiais, vultos embacados do que poderiamos chamar de comunicagdo e encontro.
Para Guerra, as li¢Oes trazidas pelo coronavirus sdo adverténcias para a situacdo duvidosa
da escola, cujo desafio exige a invencdo de novas formas de aprendizagem e
desenvolvimento antes ndo experimentadas.

Uma tela ndo pode ser uma escola porque sao necessarios os rituais performativos
para a realizacdo da performance educacional como observou o educador critico Peter
MacLaren. Como visto no terceiro capitulo desta tese MacLaren chamou de rituais
performativos a chegada e saida dos atores escolares, suas rotinas de aulas e lazer
compartilhados, os quais sdo centrais no processo educacional.

Em sua andlise ele sugere a observacdo dos estados corporais para uma
compreensdo de como a escola pode favorecer uma alta energia em prol da abertura para
a aprendizagem. Como exemplo cita a observacao dos diferentes estados corporais dos
jovens quando estdo em casa, quando saem na rua, quando chegam na escola, quando
estdo na escola e quando saem e v&o se encontrar na rua. MacLaren notou que 0 aumento
de energia corporal era notavel nos jovens se encontrando na rua. Desta forma, os estados
corporais de alta energia estdo relacionados a estados de prazer, liberdade, encontro,
comunicacdo e convivéncia.

Guerra (2022) chama atencéo para as rotinas escolares como processos educativos
socializadores que ensinam convivéncia. E a partir da convivéncia é que se torna possivel
o dialogo e busca de harmonia para as tensdes e conflitos que se produzem no contato
entre as diferencgas e diversidades. No virtual os conflitos desaparecem e com eles toda a
rica rede de emocdes, pensamentos e experiéncias que sdo a base do desenvolvimento e,
portanto, da aprendizagem.

Desta forma, para Guerra, 0 que a pandemia pode ensinar € uma revalorizacéo da
convivéncia, comunicacao e encontro que tem lugar na escola. A baixa energia corporal

tdo evidente no confinamento pandémico nos lembra que o aluno confinado em sua
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carteira tambem apresenta um estado corporal deprimido e que o0 engajamento deste aluno
esta diretamente relacionado ao seu estado corporal.

Devemos estar atentos as adverténcias de Guerra, para que o retorno possa ser a
uma escola melhor, que valoriza as pessoas e 0 desenvolvimento humano, e ndo indices
em estatisticas na selvageria capitalista. Que a performance do resultado possa dar lugar
a performance do corpo.

Como Guerra, Isabelino Siede (2022) entende que 0s graves acontecimentos
pandémicos podem favorecer a transformacdo da escola de um lugar tradicionalmente
coercitivo para um ambiente de cooperacéo e de livre participacdo. Pensa uma educacao
para a cidadania, que esteja preocupada com a articulagdo entre autonomia e cuidado, a
inclusdo da solidariedade como valor da vida social e a tensdo entre as identidades
particulares e interesses da espécie.

Estes ja sdo pré-requisitos de uma educacao libertaria que ha tantas décadas vem
ensinando autonomia, inclusdo, critica e engajamento politico. No entanto, a escola
persiste no médulo das instituicdes de confinamento, como em Foucault uma instituicdo
assentada sob a vigilancia e punicdo. Se a experiéncia pandémica pode oferecer uma
oportunidade de real transformacdo, penso que ela s6 serd possivel atraves da
conscientizacao da eminencia do colapso e necessidade de esforgos conjuntos.

Catalina Opanzo (2022) também pensa no pds-pandemia como oportunidade de
transformacéo da escola a partir da problematizacdo da gramatica escolar. O pensamento
de Opanzo vai de encontro as reflexdes desta tese ao argumentar que o problema do
desengajamento educacional ndo é, de forma alguma, fruto da pandemia, mas trata-se da
exposicéo radical de um antigo problema. Para Opanzo néo se trata de recuperar o normal,
mas desestabilizar esse normal.

Opanzo sugere partir da reconstrucdo dos vinculos e das trajetérias de
aprendizagem reais em tempos de crise. Propde processos educativos baseados na
singularidade, reconstruindo a gramatica e os limites do espaco escolar. A educacao para
a cidadania de Siede e a tela ndo é uma escola de Guerra alcancam em Opanzo nao
somente o cuidado com o outro, mas o cuidado com a singularidade da trajetéria de
aprendizagem do outro. Cada pessoa, seja bebé, crianca, jovem, adulto ou idoso tem seu
tempo proprio de aprendizagem.

O tempo proprio de aprendizagem de cada um, ao invés das massificadas e rigidas

estruturas de divisdo por faixas etarias e simplesmente passar de ano. Fazer exercicios e
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tirar notas boas ndo garantem aprendizagem e, definitivamente, ndo promovem
experiéncia. O mundo abstrato é por defini¢do abstrato.

A tradicdo de abstrair as coisas para conhecé-las gerou seres que tém muita
informacdo (quando tém) e que carecem de experiéncia. Como colocado por Pineau
(2010) é o conhecimento geral e universal versus o conhecimento singular do corpo e por
meio do corpo. E o corpo é efémero e transitdrio. Como argumentou LeBreton (1999), o
corpo imperfeito é um problema a ser resolvido pela tecnocracia que visa a
impecabilidade da maquina.

Muitas pesquisas do campo da educacéo brasileira tém focado suas reflexdes nas
desigualdades sociais radicalizadas pela pandemia e como isso afeta a escola. A pandemia
vem escancarar todas as abissais desigualdades sociais das sociedades contemporaneas.
Os velhos problemas nédo séo da escola e poder-se-ia dizer que a escola é um mero reflexo
das questdes sociais geradas por um capitalismo e neoliberalismo insanos e cruéis. No
Brasil, as questdes sociais sdo ainda mais cruéis sob a vigéncia de uma necropolitica
acéfala.

Observam-se pesquisas construindo uma teorizacdo da resisténcia (FINCO;
SOUZA; IZIDRO DOS ANJOS, 2022), pautada na resisténcia contra a colonialidade do
poder no desenvolvimento infantil. Também em relag&o aos grupos mais afetados pela
verticalizacdo da desigualdade, como as mulheres negras, propondo uma metodologia de
descolonizacédo do corpo-territério e a defesa de uma pedagogia macunaimica (FARIA;
SILVA, 2022).

Do ponto de vista desta presente pesquisa sobre a abordagem da performance na
educacdo, que problematiza o corpo como ponto de partida conceitual e meio de
aprendizagem, o interesse é questionar o tradicional formato escolar. O formato escolar
ndo é mero reflexo das desigualdades sociais, ele € em si mesmo um dos principais
mecanismos de manutencao e aprofundamento destas desigualdades. N@o é por acaso que
persiste atraves do tempo.

Para problematizar a questdo do corpo na educagdo em complexos tempos
pandémicos varias estratégias de pesquisa foram pensadas culminando na realizacdo das
entrevistas com professores do ensino remoto emergencial. A entrevista veio completar

0 longo processo reflexivo realizando a performance desta pesquisa pandémica.
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4.2) Professores'® Participantes

Figura 22: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Figura 23: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

16 As imagens dos professores participantes desta pesquisa ndo possuem identificacdo em legenda na
imagem. Ndo foram mencionados nomes e os professores sdo citados conforme indicacdo de referéncia.
Todos os professores autorizaram o uso de video, imagem, voz e texto para fins de pesquisa e educacao.
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Figura 24: Professor icipante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022 (retorno), acervo pessoal da autora.

Figura 25: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022 (retorno), acervo pessoal da autora.



Figura 26: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022 (retorno), acervo pessoal da autora.

Figura 27: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022 (retorno), acervo pessoal da autora.
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Figura 28: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.
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Figura 30: Professora participante da pesquisa

i
FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Eigura 31: Professora participante da pesquisa

o
- S N—

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.
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Figura 32: Professor icipante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Figura 33: Pesquisadora autora desta tese.

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.



Foram realizadas onze entrevistas!’ com professores de diversos contextos de
ensino e de distintas areas do conhecimento. Participaram professores da rede estadual e
municipal, professores universitarios e também professores do ensino informal (academia
de danca e projetos pedagdgicos).

As localidades abrangeram diversos municipios do estado de Minas Gerais, com
a excecdo de um professor que leciona em Natal, no estado do Rio Grande do Norte. A
intencgdo foi estar completamente aberta para conversar com qualquer instancia de ensino
que estivesse passando pela experiéncia do ensino emergencial remoto.

Também a questdo da educacéo através da performance ou do corpo ndo € mérito
apenas da arte e da educacdo fisica na escola, a questao da aprendizagem através do corpo
diz respeito a todos os envolvidos no processo educacional. E me arrisco a dizer, ainda
mais para aquelas disciplinas de elevadas cargas horéarias, que acabam executando a maior
parte do tempo de condicionamento e contencdo do corpo na carteira. Atraves da continua
e quase ininterrupta abstragdo do conhecimento.

A importancia de pensar a educacao através do corpo esta mais clara para os
professores de arte e educacdo fisica. Entretanto, e para os professores de portugués,
matematica e assim por diante? A formacdo docente estd centrada na importancia do
corpo como o meio e fonte do ensino-aprendizagem? N4ao, nunca esteve e, por tanto, ndo
ha consciéncia do corpo na educacao.

Assim, conversei com professores de portugués, ciéncias, historia, bem como com
professoras de danca, arte, teatro e educacdo patrimonial. As areas dos professores
universitarios também sdo diversas: Educacdo, Artes plasticas/ Performance, Fisica.
Como demonstrado na Tabela 1, ndo somente sdo diversas as areas do conhecimento,

como diversos também sdo os contextos de ensino e localidades dos professores.

Forma de citacdo Contexto de Localidade
do participante da | Ensino/ Faixa Etéria/

entrevista Disciplina

Professor 1 Escola  Estadual/ Belo Horizonte -
Ensino Médio/ Portugués | Minas Gerais

17 As entrevistas foram gravadas através da plataforma zoom, ocorrendo no intervalo entre a metade do més
de maio e comeco de junho de 2021.Todos os participantes autorizaram o uso de video, dudio e depoimento
textual para esta pesquisa.
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Professor 2

Escola  Estadual/
Ensino Fundamental 11 ( 11
a 14 anos)/ Arte

Ouro Fino — Minas
Gerais

Professor 3

Escola  Estadual/
Ensino Fundamental I,
Ensino Médio, E.J.A./

Historia

Santana do Riacho

— Minas Gerais

Professor 4

Escola  Estadual/
Ensino Integral/Ensino
Fundamental 1l, Ensino
Médio e E.J.A./ Portugués

Ouro Preto — Minas

Gerais

Professora 5

Escola Estadual
Ensino Fundamental I,
Ensino Médio e E.J.A/ Arte

Teodfilo Otoni —

Minas Gerais

Professora 6

Escola Municipal/
Ensino Fundamental [/
Ciéncias

Ouro Preto, zona
rural Bandeiras — Minas
Gerais

Professor 7

Ensino

Universitario/ Fisica

Natal — Rio Grande
do Norte

Professor 8

Ensino

Universitario/ Performance

Belo Horizonte —
Minas Gerais

Infantil e Juvenil/ Danca

Professora 9 Ensino Belo Horizonte —
Universitario/ Educacao Minas Gerais

Professora 10 Ensino  Informal Vigosa — Minas
Academia de Dancga/ | Gerais

Professora 11

Ensino  Informal/

Projetos Pedagogicos/
Mediagdo  cultural na
escola

Ouro Preto — Minas
Gerais

Tabela 1: Tabela de participantes da entrevista, indicacdo de referéncia, tipo de ensino lecionado, faixa
etaria dos estudantes, disciplina e localidade conforme orientado pelos comités de ética.
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Essa abertura do leque investigativo trouxe uma rica diversidade de dados de
pesquisa. Diversos pontos de vista e perspectivas sobre um mesmo problema amplia a
discussdo ao mesmo tempo em que aprofunda o tema. Uma miriade de olhares.

Tem o olhar muito experiente e esperan¢coso, mas que também pode estar um
pouco acomodado, e o olhar jovial nem sempre entusiasmado, mas certamente
incomodado. Tem o olhar preocupado com o corpo e aquele que ndo estd lembrando
sequer da existéncia de um corpo. Tem o olhar afetuoso, que se tornou angustiado, e tem
o olhar que ndo gosta de dar aula (ou ndo gosta de dar aquela aula, naquelas condicGes),
esse olhar encontrou certo alivio com o ensino remoto.

Tem a perspectiva da universidade pablica, onde o problema da falta de acesso a
tecnologia € menor do que a absurda excluséo de mais de 90% dos alunos da rede publica
do ensino basico. Professores, inclusive, sem acesso. A experiéncia deles com o ensino
remoto emergencial foi absurdamente através de grupos do WhatsApp. Entdo, temos o
olhar das plataformas de reunides virtuais universitérias e o olhar de grupos de WhatsApp
do ensino bésico publico.

Tem o olhar de uma professora do campo que foi de casa em casa, diversas vezes,
entregar para as familias os cadernos de atividades. Em contrapartida, também tem o olhar
do professor universitario que ndo conheceu seus novos alunos, 0s quais passaram por
sua disciplina sem que jamais os tenha visto. Para a professora do campo vivemos uma
“enganacao remota” (Professora 6), enquanto que para o professor universitdrio com
turmas de cem alunos o remoto aliviou o peso e “em teoria (...) ¢ fantastico” (Professor
7).

A heterogeneidade do grupo de pesquisa responsavel pelas grandes diferengas
entre os professores participantes, seus contextos educacionais, tipos de aulas e pablicos
trouxeram também grande diversidade de pontos de vista e maltiplas relacGes. Essas
interconexdes revelaram uma riqueza de dados e reflexdes.

Também existem similitudes marcantes neste grupo de professores. Dos onze
entrevistados, seis sdo professores do ensino basico publico e trés do ensino universitario
também puablico. Apenas duas professoras fogem deste contexto, a professora 10 traz o
contexto do ensino informal privado da danga e a professora 11 o ensino informal publico
de educacéo patrimonial. Assim, o contexto predominante nas entrevistas apresentadas €
0 ensino formal publico, principalmente o ensino basico.

Ao mesmo tempo em que se abriu o leque investigativo, também existiu o enfoque

na escola publica, porque é para ela mais do que para qualquer outra que se deseja pensar
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uma educacdo através do corpo. Evidentemente que o formato tradicional escolar também
é o formato do ensino privado, mas na escola particular este formato é privilegiado,
também se encontram alternativas privadas mais eficientes. E, certamente, na escola
publica que o formato tradicional se imp&e da forma mais cruel.

Desta forma, em sintese as caracteristicas gerais do grupo de professores
participantes desta pesquisa sao:

-Diversidade de contextos de ensino (basico, universitario e informal);

-Diversidade de areas do conhecimento;

-Diversidade de publico;

-Diversidade de faixas etarias tanto dos professores entre si, quanto do publico

para o qual lecionam;

-Diversidade de localidades dentro do estado de Minas Gerais;

-Predominéncia do contexto do ensino publico, principalmente o ensino basico;

-Equilibrio de género: seis professores e cinco professoras;

-Contexto historico de maio/ junho de 2021, mais de um ano de pandemia no

Brasil.

Neste topico buscou-se apresentar os professores de forma ampla, buscando
refletir sobre as caracteristicas gerais que marcam o grupo de participantes desta pesquisa.
Também procurou-se tecer relagdes entre os professores, tanto suas similitudes quanto
suas marcantes diferencas. As caracteristicas singulares de cada um serdo sentidas a partir

de suas falas e das questdes levantadas nos proximos topicos.

4.3) Desabafo: Ensino Emergencial Remoto
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Figura 34: Professora partici pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

A primeira pergunta foi na verdade um pedido de desabafo: Como esta sendo sua
experiéncia com o ensino emergencial remoto? O que sentiu? Percebeu? Angustias e
preocupacdes?

Os professores do ensino basico publico trazem da experiéncia com 0 ensino
remoto sentimento de tristeza, ruptura, perda, angustia, sensacdo de vazio e soliddo. No
ensino basico “nada substitui a sala-de-aula e o contato com as criangas” (Professor 3,
escola estadual). Para o ensino fundamental e também para o médio a experiéncia do
remoto foi mais triste e angustiante, no ensino publico devastadora.

As respostas dos professores do ensino publico basico carregam o peso da
exclusdo digital e evasao historica ocorrida no periodo. O professor que trabalhou a vida
inteira na escola disse que “poucos alunos participam e eles estao sendo prejudicados”
(Professor 4, escola estadual).

A primeira preocupacédo deste professor experiente € com os alunos. O prejuizo
do professor é superavel, o do aluno irreparavel. Isso nos faz refletir sobre a importancia
de uma formacédo deste jovem, a partir de agora, que se preocupe e se empenhe na
recuperacdo dos danos. O dano maior, com certeza, ndo € o atraso no curriculo, mas sim
0 atraso mental, afetivo e social que a experiéncia histérica causou.

Uma jovem professora apontou como primeira preocupacdo a sobrecarga do
contexto: “n0s professores estamos sobrecarregados, também e, talvez a sobrecarga seja

até maior, para a direcdo e orientagdo pedagogica” (Professora 5, escola estadual). Essa
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fala é interessante porque lembra dos outros profissionais que tornam possivel que a
escola exista, cumprindo o exaustivo trabalho burocrético e logistico da escola. Direcao,
orientag@o e supervisdo constataram a multiplicacdo da burocracia, que como disse 0
professor de historia trata-se de “uma carga de trabalho exaustiva, excessiva ¢ chata (...)
sao demandas muito burocraticas” (Professor 3, escola estadual).

Cury (2020) traz as seguintes noticias de jornais em destaque na metade do ano
de 2020: Estado de Sao Paulo, “8 em 10 professores ndo se sentem preparados para o
ensino on-line (16/05/2020)”; O Globo, “Brasil tem 7 milhdes de alunos sem merenda e
ajuda pra comer (17/05/2020)”.

De acordo com a matéria (...) 83% ndo se consideram preparados, pois nunca
tiveram experiéncia com EAD. 55% até agora ndo receberam apoio ou
treinamento para atuar pelo ndo presencial. Os pesquisados dizem que tem que
se reinventar por conta prépria, trazendo sobrecarga e stress (...) 61% dos
professores tem algum contato, 77% relativamente a escolas privadas, 68% das
escolas publicas estaduais e 51% das escolas municipais tém algum contato por
WhatsApp (...) Segundo o Férum Nacional dos Conselheiros de Alimentacdo
escolar: Ha criangas passando fome em 10 estados e 6 capitais por conta do
isolamento social (CURY, 2020, p.9).

Os dados alarmantes da metade do ano de 2020, de acordo com o relato dos
professores, em pouco se alteraram em meados de 2021 quando foram realizadas as
entrevistas. Este é o cenario apocaliptico atravessado pela escola brasileira. Alunos
prejudicados talvez mesmo mortos pela fome, profissionais da educacéo sobrecarregados,
exaustos e jogados a deriva em grupos de WhatsApp, quando tinham esse recurso. De
acordo com Cury, na metade de 2020 apenas metade das escolas publicas conseguiram

ter esse recurso de um ensino pelo WhatsApp!
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Figura 35: Professora participante da pesquisa

_ .

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

A situacdo do ensino nas zonas rurais foi ainda pior. A professora de ciéncias que
leciona no campo disse que: “a agonia maior é em termos profissionais (...). Eu me sinto
a pior profissional possivel. Ensino remoto ndo atende nossos alunos. E exaustivo, ndo
chega e ndo atende. Enganagdo remota” (Professora 6, escola municipal rural). No campo
foi uma “enganagao remota” pois pouquissimas familias tinham Internet e a maioria ndo
tinha condicdes de ajudar os filhos com as atividades.

Como fechar escolas e impor um ensino emergencial remoto sem minimas
politicas publicas de inclusdo digital, de seguranca alimentar, social e de saide? A escola
cumpre o papel central de garantir direitos constitucionais fundamentais. Fechar escolas
sem politicas pablicas é um crime, mesmo em pandemia. E, de fato: “Um momento
sombrio de total desmonte da educagdo brasileira” (Professor 3, escola estadual).

Noutro contexto mais favordvel do que esta tragedia do ensino publico por
WhatsApp, temos as perspectivas do ensino pablico universitario, projetos pedagdgicos
que trabalham com escolas e ensino informal de danga. Contextos totalmente diferentes.
No contexto do ensino universitario publico o advento do ensino remoto é menos radical,
pois a universidade ja trabalha com o ensino a distancia, j& ensaia o ensino hibrido e
embora ainda tenha o problema da caréncia, em comparagdo com o ensino basico tem
muito maior acesso e politicas de incluséo digital.

Para o professor da universidade publica, cujas aulas alcangam um publico da

absurda soma de 100 pessoas, 0 ensino remoto aliviou o peso. “Em teoria acho que isso

176



(o ensino hibrido) ¢ fantastico” (Professor 7, universidade). Ele se sente bem no remoto,
inclusive batalha pelo ensino hibrido ja ha muito tempo. E compreensivel dada a sua
situacdo. E como ele existem muitos professores que carregam em suas costas estas

chamadas disciplinas de massa:

Acho uma perda de tempo uma aula com cem alunos olhando o professor
escrever no quadro (...) existem video-aulas muito boas (...) video-aula
profissional dado por um mestre super bom na didatica (...) Da pro aluno maior
autonomia de como ele quer aprender aquilo. A gente esta ai para pesquisar,
selecionar e disponibilizar esse material para o aluno. Mas os alunos tém todo o
controle. A gente apresenta um resumo (...) fica disponivel para davidas”
(PROFESSOR 7, UNIVERSIDADE, FISICA).

De acordo com Charczuk (2020), o problema do ensino emergencial remoto foi
que as atividades planejadas para o ensino presencial foram simplesmente transferidas
para 0 remoto, ou seja, ndo existiam modelos tedricos subjacentes para sustentar o remoto
como uma modalidade de ensino. O relato do professor universitario nos contempla com
a descricdo da aula remota em termos muito semelhantes a aula presencial. De fato, o
remoto € viavel quando pensamos em aulas expositivas que apenas transmitem
conhecimentos para se conseguir fazer exercicios, o qual é o formato tradicional escolar
e que se intensifica ainda mais nas chamadas aulas de massa.

Na escola n6s temos o material didatico, o professor passando o resumo no
quadro, os alunos copiando ou fazendo os exercicios. Vejam s6, ndo € sem razdo que o
formato escolar pdde se adaptar facilmente ao ensino virtual, justamente, pela abstracdo
do conhecimento como forma hegem®onica de ensino-aprendizagem.

Para o professor que ndo se sente confortavel com o exercicio da docéncia, seja
pelas péssimas condicgdes de trabalho, seja pelo tipo de disciplina que leciona, ou mesmo
0 publico com que trabalha, esse professor estd mais confortavel no remoto. Entdo é
preciso dizer que o remoto trouxe alivio para os efeitos de problemas, aparentemente,
insollveis na educacdo como salas superlotadas, professores estressados, cansados,
desvalorizados e mal remunerados.

Entretanto, jaz um perigo aqui. O perigo de que o problema da educacao jamais
seja resolvido, mas apenas transferido para outro contexto favoravel ao seu formato
expositivo. O mundo virtual € por si sO expositivo, feito para ver e ouvir e nédo
experimentar. A virtualidade resolveria entdo, aparentemente, todos os problemas. A
superlotacdo ndo seria mais um problema, materiais didaticos ndo seriam mais um
problema, a propria manutencdo dos espacos fisicos das escolas ndo seria mais um

problema.
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Figura 36: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Podemos ir mais longe e dizer que o proprio professor ndo seria mais um
problema. O que é solicitado aos professores, passar resumos e tirar davidas, ja é suprido
por maravilhosas video-aulas profissionais e logo as inteligéncias artificiais poderdo tirar
as davidas dos alunos. N&o restard mais nada para o professor fazer. E dificil hoje
imaginar um mundo sem professor, mas pode ser que novas geracdes ndo saibam o que é
iSS0.

Penso que se a escola persistir como esse lugar de transmissao de conhecimento
por meio da castracdo do corpo, com 0 advento das novas tecnologias a escola e 0s
professores se tornardo obsoletos. Porque esse formato expositivo pode ser muito melhor
realizado pelas tecnologias.

N&o obstante, quando se esquece do curriculo e se lembra do corpo, constata-se
que a virtualidade ndo consegue substituir a necessidade de toque, troca, afeto e interacéo.
E na dinamica entre as pessoas que o0s corpos de desenvolvem e é onde, claro, se dé4 a
educacdo. A educacdo acontece no corpo e através do corpo, no caso da tradi¢do
educacional, através da castracao do corpo e ndo do desenvolvimento de suas capacidades
sensorias e sensiveis. Uma vida de prazer nos é negada em prol da aquisi¢do de um
conhecimento universal e geral que ndo é aprendido como experiéncia, mas como
informacao.

Quanto desta informacéo € realmente util? E quanto desta informacéo se mantém

ao longo da vida das pessoas? “Experiéncia para Larrosa é aquilo que te acontece, que te
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faz tremer. Aquilo que me contam sobre as coisas ndo € minha experiéncia. Entéo, quando
os professores contam sobre as coisas para os alunos, eles ndo estdo proporcionando
experiéncia” (Professor 1, escola estadual). A auséncia de experiéncia ¢ fruto da auséncia
do corpo, porque aquilo que experimentamos nds o fazemos através do corpo.

Em contrapartida ao professor que encontrou algum alivio no remoto, para a
professora universitaria da area da educacdo: “O ensino remoto ¢ muito insatisfatorio. A
gente sabe, a teoria diz e a gente vé& na préatica que a educacdo, a docéncia, ela é feita de
interagoes, ela ndo ¢ uma mera transmissao do conhecimento, ela se baseia numa relacao”
(Professora 9, universidade).

Como argumentam os pesquisadores, “os monitores S0 0s principais redutores da
educacdo a dados e informagdOes (...) sendo ainda bem mais extenuante do que o0s
encontros presencias” (TURCKEI, 2020, p.4). As tecnologias “jamais substituirio a
relacdo pedagdgica, fundada numa efetiva interacdo presencial” que traz a partilha e o
desenvolvimento de valores socioemocionais (MORGADO; SOUSA; PACHECO, 2020,
p.8).

Como pode existir ensino remoto? Esta é a Unica possibilidade que n6s temos em
situacbes de emergéncia? N&o se pode inventar outra coisa? Porque sem o corpo “a
experiéncia escolar ainda tem algum sentido? ” (CARVALHO, 2020, p.4). Retirado o
encontro o que resta como experiéncia educacional?

Se a educacéo e a docéncia sdo frutos das relacdes e interacfes que se estabelecem
no convivio entre as pessoas: Existe educacgdo e docéncia no ensino remoto? Certamente
outro tipo de educacgéo e outro tipo de docéncia. “Eu acredito muito no afeto e ndo que
ele ndo exista, mas ¢ diferente, ¢ outra relacio mesmo, ¢ muito angustiante (...)”
(Professora 11, projetos pedagdgicos).

E outra relacdo, uma relacdo sem corpo, sem contato e sem afeto, onde o corpo é
totalmente mediado pela tecnologia. Esse corpo mediado, o professor 2 o chamou de
corpo-tela: “E uma performance artificial. E um artificio. Eu me monto todo. H4 um
artificialismo em tudo isso” (Professor 2, escola estadual).

Perde-se a espontaneidade, o corpo-tela é fruto da mediacdo da camera e se torna
um corpo-gravado, ou seja, um documento midiatico. O corpo-tela ndo é um professor,
assim como para Guerra (2022) uma tela ndo € uma escola. Para Guerra, sem a presenca
fisica do corpo ndo hé intensidade nas relacdes que se tornam superficiais, o que deixa a
escola numa situacéo duvidosa. O desafio posto é de uma néo resignacao de que o virtual

seja 0 Unico caminho possivel, buscando criar novas formas de aprendizagem.
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Dos trés professores universitarios que participaram desta pesquisa, o da area da
fisica acredita muito no ensino hibrido, pelas razdes ja comentadas, e a professora da area
da educacdo defende a necessidade da presenca como insubstituivel. O terceiro €
professor da area das artes plasticas/ performance, o qual traz um olhar de fora, como o
sabio da montanha que se retirou do mundo. Este professor disse para: “Encarar as
dificuldades como matéria de estudo” (Professor 8, universidade publica).

Essa fala ¢ muito importante e a partir dela pode-se trilhar diversos caminhos. Os
caminhos da arte sdo, de fato, enigmaticos. Tudo pode acontecer no campo do
experimental, no campo do sensivel e sensorio. A arte é capaz de rir da desgraca e
reinventar-se a si mesma, tornar leve a carga e criar novas formas de relagéo e convivio.
Existe um universo de proposicoes que podem ser realizadas através do remoto e isso foi
realizado por diversos professores ao longo da pandemia. Foi sem divida um momento

fértil de experimentacdes, inovacdes e contribuicdes metodologicas para a educacéo.

Figura 37: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Entretanto, “encarar as dificuldades como matéria de estudo” implica também em
jOgos anarquicos mais perigosos as estruturas sociais, como 0 exercicio da critica, da
reflexdo e da transgressdo da rigidez das regras estabelecidas. Pois este também é um
momento propicio a mudancas. Através da arte pode-se melhorar muito a qualidade do
remoto e até mesmo conseguir estimular esse corpo atras da tela. Entretanto, como bem
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lembra Ozak o desengajamento estudantil ndo é de forma alguma fruto da pandemia,
assim também é papel da arte problematizar, questionar e abalar as estruturas do normal.

A invencdo de novas formas de aprendizagem sugeridas por Guerra (2022) vai
muito além do simplificado mundo virtual, sem carne, sem rosto e sem o toque do outro
(Le Breton, 2003). Diz respeito, principalmente, ao resgate de um corpo sufocado por
milénios de opressdo, cujo paradigma da performance vem ajudar a reencontrar, ndo
somente na educacdo (onde é até menos expressiva), mas em diversas areas do
conhecimento. A crise € do corpo porque nunca esteve tdo préximo o fim do corpo
anunciado por Le Breton.

Para encerrar esta secdo do desabafo, embora a realidade do ensino publico pese
neste grupo de pesquisa, a precariedade ndo € o Unico fator que torna o remoto
“insatisfatorio” (Professora 9). Mesmo com todos os recursos disponiveis as salas de
reunido virtuais sao as mesmas e nao se alteram. Estdo todos, ndo somente nas salas de
aulas virtuais, mas também nas reunides virtuais de empresas, organizagdes, governos,
enfim, uma experiéncia onde o encontro se reduziu as salas virtuais do Zoom e Google
Meet. De repente, todos se viram olhando para estas janelinhas, a maioria fechada. Todos

ficaram “presos no vidro” (Professora 11) e se tornaram um “corpo-tela” (Professor 2).

Figura 38: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.
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E como foi ficar preso no vidro? O que sentimos com isso? As melhores condicfes

tecnoldgicas parecem incapazes de amenizar esse sentimento de angustia:

Existe a angUstia porque vocé vai estar preso no vidro, ndo vai ver as pessoas,
ndo vai ter contato. Eu acredito muito no afeto e ndo que ele ndo exista, mas é
diferente, € outra relacdo mesmo, é muito angustiante, vocé entra sem saber se
uma aula vai dar certo, medo das pessoas ndo ligarem as cameras, isso sim eu
acho altamente estressante (...) Vocé ndo sabe se a net vai funcionar, se vai cair,
se vai travar, € muito tenso (...) E cansativa essa rotina de ir do quarto pra cozinha
e ndo ter hora para acabar, ndo tem hora pra comecar nem pra terminar, entdo as
vezes eu comego as 7:00 e vou até as 23:00” (PROFESSORA 11, PROJETOS
PEDAGOGICOS).

Parece mais um regime de escravidao esse home office descrito pela professora.
A maioria dos professores relatou cansago e exaustdo: “E impressionante a exaustio desse
trabalho virtual. N6s pensariamos que facilitaria a vida porque vocé ndo tem que sair de
casa” (Professor 2, escola estadual). Entretanto, algo fundamental estd sendo esquecido,
0 corpo. N&o é uma perda de tempo sair de casa, 0 corpo precisa estar em movimento e
interagdo para se energizar atraves do prazer. O prazer dos sons, cores, texturas, aromas
e sabores do mundo. O corpo precisa se ativar e se nutrir do mundo, das relacGes e
interacdes do seu ambiente, sem isso 0 corpo se torna cansado, exausto e deprimido.

E interessante notar que o sentimento da professora de projetos pedagogicos é
semelhante aos professores do ensino publico. Os projetos pedagdgicos, em tese, sdo um
contexto mais estruturado e organizado. Muito embora neste contexto os professores
estejam em melhores condicdes de trabalho, todos estdo presos no vidro e isso, de fato, €
muito angustiante. A professora relatou angustia pela falta de contato, tensao por todos
0s imprevistos que possam acontecer e que sdo mais dificeis de serem resolvidos do que
aqueles que se apresentam no plano do presencial. Relatou cansaco, estresse e soliddo. O
seu relato se aproxima ao dos professores da rede basica de ensino, muito embora sejam

contextos totalmente dispares.
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Figura 39: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

O professor de arte do estado relatou como central em sua experiéncia: “ a falta
do encontro com os outros. Desinteresse dos alunos no sentido assim de evasdo das suas
aulas. Eu falava com dois ou trés alunos, ja fiquei cinquenta minutos sozinho no
WhatsApp. Eu senti angustia, soliddo, depois me acostumei. Soliddo, vazio” (Professor 2,
escola estadual).

Considerando a absurda precariedade de uma aula por WhatsApp, por mais
diferentes que sejam o0s contextos 0 mesmo problema se evidencia: Dar “aula” para
janelinhas pretas numa sala virtual. Aula entre aspas, frisou o Professor 2, porque ele
nunca sentiu que aquilo era uma “aula”. Na sala virtual os professores ndo sabem se seus
alunos estdo, realmente, presentes!

Os alunos nédo ligam as cameras, essa foi a frase do momento. Para a professora
11 de projetos educativos em educagdo patrimonial: “¢ um grande incomodo a cdmera,
eu entendo (a exposicao dos alunos) mas ndo da, é como se estivesse falando pra parede,
é um telefone e ndo é. Ainda mais que quando vocé esta dando aula vocé esta sendo visto
e vocé tem que ficar com a camera ligada”.

Desta forma, o professor ndo pode evitar sua propria exposi¢do enquanto os alunos
mantém as cameras fechadas para, justamente, ndo se exporem. Numa aula de danca o

problema da exposi¢do ndo ocorre, necessariamente é preciso mostrar o corpo. Entretanto,
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como descreveu a Professora de danga: “Vocé sabe aqueles joguinhos de computador?
Pronto, sabe aqueles joguinhos de computador que captam o movimento das pessoas? (...)
A sensacdo que eu tenho é essa, que 0s meus alunos séo os personagens do joguinho de
videogame” (Professora 10, academia de danca).

Além da camera, esteja ela aberta ou fechada existe esse “vidro” (Professora 11)
que apresenta um “corpo-tela” (Professor 2), que mesmo numa aula de danga é como um
“joguinho de computador” (Professora 10). No caso da academia de danca, além da
evasdo ocorreu a perda do sustento financeiro. “Foi um distanciamento completo dos
meus alunos e da atividade em si” (Professora 10, academia de danca).

De acordo com a professora 10, o ensino informal foi o primeiro a ser descartado
sob a justificativa de ser uma atividade remunerada. Temos aqui um quadro critico de
muitos profissionais ndo somente da danca, mas de todos aqueles que tém o corpo como
seu sujeito de estudo. Esses profissionais passaram pela perda total de seus alunos e da
utilidade de suas profissdes naquele momento.

O processo das aulas de danca on-line foi dificil. E nesse caso ndo existe a soliddo
de se dar aula para “janelinhas com carinhas” (Professora 9). Mesmo quando esta janela
deve estar necessariamente aberta, como é o caso de uma academia de danca, a situagédo
é:

Trégica, distanciamento total. Uma atividade ndo obrigatdria é a primeira a ser
descartada. Nés professores do ensino informal estamos passando por um
profundo abalo emocional. E extremamente solitario e desanimador. N&do tem

cameras fechadas, mas mesmo assim ¢é extremamente solitario”.
(PROFESSORA 11, ACADEMIA DE DANCA)

Em todos os contextos apresentados a soliddo e a angustia trazidas pela
experiéncia dos professores com o ensino remoto é marcante. Poderiamos pensar que isso
seria apenas uma consequéncia da propria depressao pandémica e que tudo ndo passou de
despreparo e falta de politicas publicas de inclusdo. Ndo penso que seja assim, mesmo em
melhores condi¢bes de trabalho os professores apresentaram sentimentos muito
semelhantes e este € um dado importante.

Este resultado indica que o problema do remoto nédo é apenas da ordem da inclusédo
digital e da construgdo de modelos teodricos capazes de tornar o remoto uma modalidade
de ensino. Tais fatores ndo podem alterar o fato de que no virtual ndo existe o corpo em
sua plenitude afetiva, social, mental e inclusive fisica. Para que tal modelo fosse

verdadeiramente aceito seria necessario que uma geragdo inteira desconhecesse por
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completo de que é constituido, na verdade, de um corpo. Por isso 0 apelo de Le Breton —

Lembrem-se de que vocés estao vivos!

4.4) Imaginacdo: Ensino com Protocolo de Seguranca

Figura 40: Professor icipante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

O dispositivo da imaginacdo foi acionado com a terceira pergunta: Teve
experiéncia com ensino presencial com protocolo de seguranga?. Como naquele
momento quase nenhum dos professores entrevistados tinha tido esta experiéncia, a
pergunta se tornou: Como vocé imagina a sua aula neste formato?”. A poténcia do
exercicio imaginativo veio enriquecer a discussao.

No desabafo sobre o ensino emergencial remoto a situacéo estava dada, houvera
sido vivenciada e estava ja em seu fim. O ensino presencial com protocolo de seguranca

estava batendo as portas e ninguém sabia como iria ser, outra angustia.



Hoje nos sabemos como foi, mas vamos guardar essa informacao para o final desta
tese. Aqui o interessante é observar o que os professores imaginaram naquele momento
especifico, um segundo total despreparo. O primeiro foi o0 ensino emergencial remoto,
que depois de um ano deixa de ser emergencial e ja se consolida pelas forcas das
circunstancias como uma nova forma de ensino, inclusive na educacdo basica (algo
inédito no Brasil).

A poténcia do ato imaginativo se fortalece ao imaginarmos uma
situacdo que estamos prestes a enfrentar e que muito pouco sabemos
sobre ela. O que interessa a esta pesquisa ndo é questionar o protocolo
de seguranca, nem o ensino com este protocolo, muito menos avaliar
sua aplicabilidade ou eficiéncia. Se vai funcionar ou ndo, se é um risco
a vida ou ndo, dentre outras questdes fogem do escopo. O que interessa
a abordagem da performance na educacéo é uma anéalise foucaultiana e
butleriana que estéa interessada em pensar sobre as séries de efeitos que
esses novos comportamentos produzirdo. Qual é esse corpo que emerge
do protocolo e como vamos lidar com suas questfes? (VILLEGAS,
2021, p.21).

De que se trata o protocolo sanitario? Distanciamento e isolamento social, uso de
mascaras e constante higienizacdo. Essas medidas sanitarias servem para conter a
contaminagdo por patdégenos potencialmente perigosos as populagdes humanas. Dentro
do grupo de pesquisa, apenas uma professora do ensino informal relatou ter tido a

experiéncia com o protocolo de seguranca:

N&o funciona. No existe protocolo de seguranca pra crianca. (...) E as
criangas pequenas, criangas de 4 e 5 anos ja estdo comecando a vida
social nesse processo pandémico, elas estdo aprendendo o convivio
social neste formato, eu acho que elas véo ter dificuldade de aprender a
abracar. (...) O protocolo para o adolescente ndo funciona e para a
crianga pequena me preocupa (Participante 11, Academia de Danca).

As preocupacdes desta professora recaem sobre a crianga pequena e as novas
geracOes que estdo chegando. Quais as consequéncias de ensinar a uma crianga pequena
que ndo pode haver contato, afeto e amor entre as pessoas? Como disse Turckel no caso
do ensino remoto “quanto menores as criangas, menos produtivo ¢ o processo” (Tiirckel,
2020).

Para o ensino com protocolo a situagcdo parece diametralmente oposta. Quanto
maiores as criangas menos produtivo é o protocolo e quanto menores mais produtivo. As
criangas maiores ja aprenderam a ser afetivas, ja as pequenas ndo. Corremos o risco de
ter uma nova geracgéo, de fato, motora e afetivamente inapta? Penso que seja importante
desenvolver estratégias no presente e no futuro para amenizar 0s danos. Para gque 0 corpo

e seus afetos ndo sejam esquecidos.
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Com a excecdo da professora 10, todos os outros professores do grupo de pesquisa
n&o tiveram contato com o ensino presencial com protocolo de seguranca. O dispositivo
da imaginacdo foi potencializado pela eminente chegada de uma nova situagéo
pandémica, que trazia novos desafios para um corpo ja exausto de sobreviver ao cenario
remoto.

Desta forma, as falas dos professores estdo carregadas pela situacdo do momento
de duvida sobre como se daria o retorno presencial, muito medo do contagio, muita
esperanga na vacina, mas receio também. No contexto do ensino presencial com protocolo
praticamente todo o grupo estd no mesmo barco da falta de parametros. O que cada um
imaginou, ou como cada um reagiu esta relacionado ao seu contexto e conviccles
pessoais.

As falas dos professores estao carregadas de muito medo do retorno as aulas pelo
risco a vida, pela inseguranca do desconhecido e pela necessidade de inibi¢do do contato.
A falta de contato é uma agonia maior para os professores cuja pedagogia sustenta-se no
afeto, enquanto que para os professores que encontraram alivio e conforto na situagdo
remota pesa mais o medo do contagio.

A primeira preocupacdo da maioria dos professores foi a de que o protocolo ndo
iria funcionar e que seria um risco a vida. “Caos. A gente ndo consegue convencer a
pessoa do aluno a ficar sentado na carteira” (Professora 5, escola estadual). Também a
preocupacdo do professor 3, escola estadual, foi, justamente, que as criancas por terem
muita necessidade de afeto ndo seguiriam o protocolo.

No caso do professor universitario que leciona fisica para uma aglomeracéo de
cem alunos, em uma sala fechada, ele tem razéo ao dizer: “Eu sou contra na minha
realidade” (Professor 7). O professor 1, escola estadual, também considerou “um risco a
vida”. Desta forma, foi requerido aos professores ndo preocupar se as medidas de
seguranca iriam funcionar ou ndo, mas sim em saber sobre os efeitos que esses novos
comportamentos iriam causar no ensino presencial. N&o era tdo dificil imaginar, uma vez
gue ja existia a experiéncia de ir ao supermercado com protocolo, por exemplo.

Para duas professoras essas mudancgas eram pouco significativas: “Nao acho que
é uma coisa impeditiva ndo, se tem que ser assim que seja” (Professora 9, universidade).
Sobre o interesse em refletir sobre a série de efeitos, a professora 5 respondeu: “Nao sei.
Nunca tinha parado pra pensar isso. Pra mim € s6 mais uma modificacdo” (Professora 5,
escola estadual). Embora este fosse apenas um exercicio reflexivo, elas sentiram

dificuldade em pensar nas séries de efeitos produzidos por esses novos comportamentos.
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Para o professor 8, universidade, ndo foi dificil pensar em como usar a situagéo a
favor de novas experiéncias, propondo na imaginacdo “espacos ao ar livre”, com
proposicOes de atividades corporais que exploram o distanciamento entre os corpos de
forma criativa ¢ experimental. Utilizando as “dificuldades como matéria de estudo”
(Professor 8, universidade). Para o artista tudo € mateéria de estudo, as dificuldades ainda
mais pois o artista vé& nelas preciosas oportunidades de experimentacdo e também, em

certas circunstancias histdricas, de transformacdes sociais.

Figura 41: Professor icipante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

A maioria dos professores demonstrou preocupacao com as séries de efeitos. No
caso da arte, temos outras perspectivas em relagcdo ao ensino com protocolo. “Isso me
preocupa muito, acho que vamos ficar muito limitados. O nosso programa é muito de
contato com as pessoas e com coisas” (Professora 11, projetos pedagdgicos). No caso
desta professora, ela estava preocupada em como um roteiro pensado para condicbes
normais pode ser adaptado para o presencial com protocolo.

O Professor 1, escola estadual, também se questiona: “O processo criativo que
precisa do contato corporal, como vai ser isso? ”. Como no caso do ensino remoto este
professor fala novamente em “ruptura” agora com o protocolo: “Eu sinto que ndo s6 na
nossa area, mas em todas as areas eu sinto que rompe com alguma coisa” (Professor 1,

escola estadual). Essa ruptura parece relacionar-se as palavras do professor experiente:
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“Nao vai surtir o efeito que a gente quer, a gente vai estar 14 mas ndo vai estar 1a do jeito
que a gente gosta” (Professor 4, escola estadual).

O choque térmico emocional. Depois do isolamento o encontro presencial tdo
sonhado. Mas em outro tipo de relacdo, ndo mais remota, agora existe a presenca do
corpo, entretanto, um corpo com protocolos. Iria ser de outra forma e exigiria outro tipo
de adaptagdo, uma nova etapa no processo. “Eu acho que eu ia sentir um pouco abafado,
limitado. Eu teria que me reinventar com esses equipamentos. Conseguiria dar a minha
aula, mas perderia a qualidade das aulas, teria que reinventar essa qualidade” (Professor

2, escola estadual).

Essa reinvencdo da qualidade é de suma importancia e onde possivelmente
entram as estratégias de desenvolvimento das dimensGes que foram limitadas
pelo ensino emergencial remoto. Por exemplo, ndo era possivel fazer uma roda
no remoto, no protocolo ndo é possivel dar as mdos na roda. Entéo, penso que
nés possamos reinventar essa conexdo ancestral de dar as méos na roda, talvez
usar um lenco, um fio invisivel ou qualquer outra estratégia que possibilite que
se faca a roda sem, necessariamente, ter que dar as méos. O que importa é estar
sempre atento e vigilante para ndo perder de vista 0 corpo e seus afetos
(VILLEGAS, 2021, p.22).

Finalmente, a professora 6 traz uma preocupacdo que me pareceu bastante
pertinente, considerando a adogdo do protocolo por um longo periodo: “Isso vai gerar
seres humanos ainda mais egoistas, com a possibilidade do afeto a gente ja vé esse ser
humano tdo isolado em si s6” (Professora 6, escola municipal rural).

Exatamente, como apontou Le Breton (2022) as medidas de inibicdo do contato
geram um aumento da hostilidade e da incivilidade entre as pessoas. Também o
isolamento social ndo €, de forma alguma, uma novidade. Nas grandes metrépoles, dentro
dos 6nibus e metrds existe pouca conversa, com o protocolo as pessoas foram proibidas
de conversar. Mas as pessoas ja estdo distanciadas umas das outras, principalmente no
meio urbano. O contato ja é evitado.

Ora, mas quais seriam as séries de efeitos do protocolo sendo o proprio
isolamento, distanciamento e constante medo de contaminacdo? A seérie de efeitos € sem
duvida preocupante. Como pessoa nessa situagdo pandémica o que pude observar € que
eu fiquei mais irritada, mais tensa, com mais medo. Confusa, perturbada, porque as
mascaras causam uma perturbacdo psicologica, um estranhamento que nos traz a
sensacao de “apocalipse zumbi” (Professora 10, academia de danga).

Parece passar despercebido que além da experiéncia de confinamento em casa,
nos também tivemos a experiéncia de toque de recolher e utilizagdo de protocolo de

seguranga (distanciamento, higienizacdo e méascara) em locais fechados e mesmo para
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transitar em ruas e carros. Por dois anos ndo vimos 0s rostos de muitas pessoas e nos
movemos dentro do protocolo, esta é uma experiéncia que merece ser refletida com

bastante cuidado.

4.5)  Primeiras Consideracoes

Depois da decantacdo, distanciamento, transcrigéo e revisdo de todo o material,
compreendi como as entrevistas completam o meu percurso com esta tese e antes dela
com a minha dissertacdo sobre as interfaces performance e jogo. Assim como nesta tese
performance é corpo, na minha dissertacdao performance é jogo. De vérias formas utilizo
estas palavras (corpo, performance, jogo) como sinénimas ao longo do texto.

Através das entrevistas, finalmente, realizou-se a performance desta pesquisa. A
performance das entrevistas em sua camada mais ampla é o roteiro proposto. O roteiro é
um jogo que pode ser repetido infinitamente gerando infinitas performances. Entretanto,
cada jogo é uma singularidade no tempo e no espago que ocupa, assim, em sua camada
mais densa a performance é um evento Unico que ndo se repete.

O roteiro pode ser repetido, entretanto 0 momento historico ndo. Como a agua que
flui em um rio nunca é a mesma. Embora cada entrevista seja um evento Ginico é também
um evento coletivo, insepardvel como uma teia. Na primeira entrevista eu estava
inexperiente, da segunda em diante fui ganhando experiéncia e acumulando informacdes.
Na medida em que as entrevistas foram acontecendo fui também compartilhando estas
informagdes, de forma que uma entrevista interferiu na outra. Como uma trama foram
sendo tecidos os fios de reflexdo que juntos formam um quadro mais abrangente. Caoético,
mas provocativo pois o0 corpo € a grande provocacdo da performance na educacéo.

Para chegar no corpo na escola o percurso partiu do ser professor: Quem é vocé?
Em sequéncia abriu-se espaco para o desabafo deste ser professor em contexto de
pandemia, encarando o ensino emergencial remoto e a, entdo, chegada do ensino
presencial com protocolo. Uma realidade que até aquele momento os professores ndo
conheciam, ndo sabiam quando iria chegar, quanto tempo iria durar e, naguele momento,
sO poderiam acessar através da imaginacéao.

O dispositivo da imaginacdo foi, entdo, influenciado e potencializado pela
expectativa angustiante da chegada de uma nova realidade iminente, trazendo consigo

novos desafios para um corpo ja exausto da experiéncia remota.



Depois de transcrever a primeira entrevista fiquei bastante satisfeita. A entrevista
pareceu bem estruturada, o falar de si no primeiro momento colocava a pessoa no jogo,
ocorria uma abertura. O desabafo potencializa o ponto de vista do professor dentro da
situacdo de ensino emergencial remoto. Sem experiéncia com o ensino presencial com
protocolo de seguranca, 0s professores tiveram que se imaginar numa situacdo
desafiadora e iminente. O jogo por si s6 é um desafio ficcional do real, o que é bastante
potente. Todos esses fatores tornaram o dispositivo da imaginagdo muito eficiente.

Foi possivel observar que a questdo do corpo mexe muito com todos, mesmo 0s
mais hesitantes. Falar do corpo é falar de medos e traumas, mas também de esperancas e
saudades de um corpo livre para sentir prazer. Prazer de viver e experimentar o mundo.
Falar do corpo € falar de um real desenvolvimento do ser humano e ndao um
desenvolvimento apenas da tecnologia. O desenvolvimento humano é o desenvolvimento
do corpo, porgque ndo ha davidas, nés somos, definitivamente, um corpo.

Foi interessante observar as entrevistas como um filme que eu sabia o roteiro mas
ndo o resultado. Em todas as entrevistas houve um aumento gradual de energia que atinge
o climax no jogo, mas é no final, quando se relaxa da tensdo, que emerge uma singular
alegria. Alegria do trabalho realizado, completo, que € a propria performance. Alegria

pela catarse, pelo expurgo, pelo efeito terapéutico.

Figura 42: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.
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Figura 43: Professor participante da pesquisa

L

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Figura 44: Pesquisadora autora

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Sobre eu mesma na entrevista achei que interferi demais, fiquei brava comigo
mesma assistindo as entrevistas. Falei demais, se pudesse voltar no tempo falaria muito
menos. Quem estad no comando do jogo deve interferir o minimo possivel, porque ele ja
sabe para onde o jogo vai levar, enquanto que o jogador n&o sabe. E claro que houveram

interferéncias muito positivas. Como na mediagdo das mesas de discussdo, a mediadora
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retoma a pauta para otimizar o tempo, destaca pontos relevantes e traz outras informacoes
que aprofundam a discusséo. Entretanto, o jogo ndo foi uma simples mediacdo. De certa
forma eu também joguei. E foi um jogo tenso e emocionante como s&o o0s bons jogos!

Sobre a primeira parte da entrevista foram destacados dois pontos. O primeiro
ponto trata sobre o que a pandemia realmente ocasionou - a radicalizacdo das
desigualdades sociais. Os sérios problemas da crise permanente do modelo neoliberal se
vestiram como fruto pandémico, mas na verdade tratam-se de conhecidos problemas. No
contexto da educacdo isso ndo seria diferente, os ja graves problemas do formato
tradicional escolar séo radicalizados pela pandemia.

O segundo ponto destaca a reflexdo sobre o ensino remoto e quais fatores
realmente determinam sua eficiéncia. Seria uma questdo de inclusdo digital? Também da
construcdo de modelos tedricos? Ou o problema do remoto é que nele a experiéncia
escolar perde seu sentido? Como, entdo, poderia existir um ensino remoto? Estas questdes
levam a importantes reflexfes sobre os complexos tempos pandémicos e a nociva
ascensdo tecnoldgica na educacéo.

Diferentes formas de ensino foram desafiadas a criar estratégias para resolver o
problema da auséncia dos alunos. No ensino publico a auséncia é, na verdade, uma evasao
historica por exclusdo digital. Na melhor das hipoteses, ou seja, com pleno acesso a
tecnologia, por mais que se pensem estratégias que favorecam a presenca e engajamento
virtual estudantil (com todo tipo de acdes performativas, conversar mais com os alunos,
escrever cartas, postar videos, dentre outras), a falta de engajamento ndo €, de forma
alguma, uma novidade na educag&o.

A falta de engajamento é consequéncia do formato expositivo, coercitivo e que
valoriza a abstracdo do conhecimento através da castracdo do corpo. Com a pandemia
todo o0 ambiente escolar se tornou um risco a vida. Entretanto, ndo é preciso muito esforco
para chegarmos a conclusdo de que aglomeracdes enclausuradas em ambientes fechados
ndo podem ser uma coisa saudavel. A grande questdo das institui¢des de confinamento é
que elas séo, por definicdo, instituicdes de confinamento.

O cadeido (Professora 11, projetos pedagdgicos) é uma realidade semelhante ao
sistema prisional e manicomial, como ja denunciado por Foucault. No protocolo de
seguranca essa semelhanca se intensifica com um esquema de seguranga muito mais
rigido.

Penso que essa higienizacdo da escola vai muito além desse protocolo. Essas
salas fechadas para conter aglomeracfes devem ser banidas e a escola deve ser
recriada em espacgos abertos de convivio e aprendizagem, espagos propositivos
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como o0s museus de arte contemporanea. Espagos de natureza. Espacos
saudaveis. O que sempre esteve fora da curva da aprendizagem é o confinamento
dos estudantes. O que era um problema se torna insustentavel com a pandemia,
penso que seja também uma preciosa, talvez nica, oportunidade de ruptura com
o0 velho modelo de educacéo (VILLEGAS, 2021, p.26).

A maioria dos pesquisadores tém percebido as oportunidades de transformacéo do
obsoleto formato escolar no cenério pos-pandémico. Nao passa despercebido para quase
nenhum deles que o que a pandemia fez foi radicalizar antigos problemas que até hoje
ndo viram a luz de uma real transformacao. Problematizam o fato de que a tela ndo é uma
escola (GUERRA, 2022), reivindicam uma educacao cidada (SIEDE, 2022) e sacudir o
normal (OPANZO, 2022).

O confinamento pandémico chama atengdo para antigas questdes (PUENTE,
2022), para a estrutura imdvel da escola que agora se observa com incerteza e esperanca
(LION, 2022), para antigas desigualdades (NIN, 2022) que se radicalizam. A
radicalizacdo dos antigos problemas leva ao necessario questionamento: Que escola que
queremos? (NIN, 2022).

A escola que queremos, certamente, ndo € o tradicional formato escolar de aulas
expositivas e mera transmissdo do conhecimento. Um formato que proporciona baixa
energia, pouca participacdo e quase auséncia de engajamento. Ndo queremos a castracdo
do corpo, mas ela é tdo naturalizada que nem pensamos muito sobre isso.

Sobre a educacdo virtual, para Avendafio e Copertari (2022) frente a uma
realidade que fascina, assombra ou aterroriza e sobre a qual, aparentemente, apenas nos
resta resignar, a educacdo deve questionar quantas vezes preciso for para se chegar a ébvia
conclusdo de que a mudanca é inevitavel. Se esta mudanca vai ser para melhor ou para
pior, esta € a questdo que se coloca e que depende da construcdo de futuro que agora
fazemos.

Sobre a primeira parte da entrevista € importante destacar a necessidade
fundamental dos professores terem espacos de conversa. Como relatou o Professor 2,
escola estadual: “Eu ndo conseguia conversar sobre essas coisas, claro que nos
professores estamos sempre desabafando, mas nunca paramos pra conversar, realmente

debater sobre o que estamos enfrentando e sobre o que estamos prestes a enfrentar”.

Como eu me sinto no ensino remoto? Como vou me sentir no presencial com
protocolo de seguranga? E num eventual retorno & normalidade? Esse é o jogo
proposto pela entrevista, que culmina no langamento da minha pergunta de
pesquisa aos participantes: Como pensar a educacao através do corpo em tempos
pandémicos? (VILLEGAS, 2021)
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Figura 45: Pesquisadora autora

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Assim, a entrevista partiu do universo particular dos professores, suas
experiéncias e percepcdes com a situacdo remota e o advento de uma volta as aulas com
protocolo de seguranca sanitaria. Findado o dispositivo imaginativo sobre o protocolo em
sala de aula a entrevista entra em sua segunda parte, o ser pesquisadora. Depois de toda
esta discussdo evocada pelas primeiras perguntas foi apresentada a pesquisa para 0s
professores participantes. Nesta fala foi sintetizado da forma mais simples possivel o que
era a pesquisa e o que se pretendia daquela entrevista, langcando ao final da apresentagéo
a pergunta: Como pensar a educacgdo através do corpo em pandemia?

Para ajudar a responder a esta pergunta, dizia a eles, criei um jogo pra vocé jogar
comigo. E uma tempestade de palavras sobre trés cenarios educacionais hipotéticos em
suas diferentes dimensdes. Sobre o0 jogo e a decisiva pergunta final foi dedicado o

préximo capitulo desta tese.
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CAPITULO 5
JOGO DOS TRES CENARIOS EDUCACIONAIS

Figura 46: Professor participante da pesquisa

&

| ‘)
) n

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

O presente capitulo trata da segunda parte da entrevista, onde foram colocados 0s
caminhos e as questdes desta pesquisa, bem como foi realizado um jogo de tempestade
de palavras. As reflexes sobre o jogo foram resultado de dois ciclos de reflexdo, o

primeiro foi uma colagem das palavras apresentadas em quadros e o segundo o texto
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tecido através das palavras. Uma construcdo coletiva - pesquisa/ professores

participantes.

5.1) O Jogo

A partir do ser professor passa-se ao ser pesquisadora, onde falo da pesquisa, dos
meus dramas com a tese e com a pandemia, dos caminhos de pesquisa percorridos e do
que se pretendia com a entrevista. O que se pretendeu foi entender como algo que ja é
dificil na realidade que conhecemos, pode vir a ser efetivado numa escola p6s-pandemia?
Como pensar a educacéo atraves do corpo depois de tudo o que vivemos?

Esta, definitivamente, ndo € uma questdo facil de se pensar. Foi necessario guarda-
la para o final e construir uma performance dentro da performance da entrevista. O jogo
aconteceu e foi bastante interessante. Tratou-se de trés cendrios educacionais
hipoteticamente considerados instaurados por tempo indeterminado. Um chamado ao

plano ficcional do real, onde brincamos com estas possibilidades:
-Cenario 1: “Para sempre remoto”
-Cenario 2: “Para sempre com protocolo de seguranca”

-Cenério 3: “Para sempre volta a normalidade”
Para cada um destes cenarios foram consideradas sete dimensdes, camadas ou

recortes:

1) Primeira dimenséo: Socializacio

2) Segunda dimensao: Ensino-Aprendizagem
3) Terceira dimensao: Afetividade

4) Quarta dimensao: Ser Professor

5) Quinta dimensdo: Ser Estudante

6) Sexta dimensdo: Corpo Fisico

7) Sétima dimensédo: Aprender com o Corpo



Cenarios
Educacionais

Hipotéticos

Dimensoes

consideradas

Para Sempre
Remoto

Para Sempre
Com Protocolo

Para Sempre
Normalidade

Recuperada

Socializacao

Ensino-

aprendizagem

Afetividade

Dimenséo
psicoldgica/afetiva

Ser Professor

Dimensao
psicoldgica/afetiva

Ser Estudante

Dimensao fisica do

corpo
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Aprender  através

do corpo.

Uma dimensdo ndo estd separada da outra, o que muda é apenas o enfoque e o
ponto de vista. A proposta do jogo era lancar palavras sobre cada uma destas dimensdes
nos trés cenarios hipoteticamente instaurados para sempre, 0 que gerou vinte e um
conjuntos de palavras. Neste capitulo sdo apresentadas as colagens das palavras (1° ciclo)
e 0 texto mosaico que resultou da sua costura (2° ciclo). As palavras dos professores foram
colocadas em itélico para indicar que é uma construcdo de vérias vozes, olhares e

percepcoes.

5.2) Primeiro Cenario Hipotético — Para Sempre Remoto

uadro 1: Colagem do Cenario Para Sempre Remoto, 12 Dimensao Socializacdo

Inexistente / Relativamente
habitual para a nova geracio

PARA SEMPRE REMOTO
Ampliacio do 1 DIMEN s .II_[] Impossibilitada
territario Distante
Desencontro snclnll!nunu Robdtica
Ausente

Considerando o cendrio hipotético de um ensino Para Sempre Remoto, a
socializacdo se apresenta como impossibilitada, ausente, fria e robdtica. Possivel

minimamente, ainda que limitada ou limitadissima. Certamente, complicada e



prejudicada. A socializacgdo no modelo remoto é perdida e comprometida,
fundamentalmente, porque a escola é um lugar de encontro.

Mesmo o professor que acredita muito no ensino universitéario hibrido considera
que na realidade remota a socializacdo € complicada, impossibilitada, distante e robotica.
Evidentemente, todas as questdes se agravam no nivel do ensino fundamental, o que faz
a professora do campo querer fugir da educacdo. Também o professor de muitas décadas
de escola considera a hipotese de uma socializagdo remota caotica e apavorante.

O que realmente assusta € que a socializacdo remota ja é um fato nas sociedades
contemporaneas, sendo relativamente habitual para as novas geracdes. Evidentemente,
toda a vida € um lugar de encontro e isto ndo é mérito exclusivo da escola. Poderiamos
perguntar se existe vida sem encontro? Certamente um tipo de vida muito triste e solitéria.

Possivel, mas potencialmente nociva e, portanto, é preciso resisténcia.

uadro 2: Colagem do Cenario Para Sempre Remoto, 22 Dimensdo Ensino-Aprendizagem

Retrocessof Dificil pra mim
MNio consige imaginar
Grande Catistrofe

Grande Potencial

Desrruptiva

Mudanca paradigmatica

Mais responsabilidade e liberdade

Mao vai acontecer
Impossivel

A socializagdo diz respeito as constelacfes de relacionamentos que se constroem
no ambiente escolar. A dimensdo do ensino-aprendizagem, por outro lado, enfoca a
relacdo professor-estudante como uma via de médo dupla da aprendizagem. No remoto, o
nivel de aprendizagem foi baixissimo, quase nulo e para poucos, porque o modelo é
fechado e restrito. Falta experiéncia, apresenta falhas e buracos parecendo impossivel.

Dificil pra mim, ndo consigo imaginar, grande catastrofe.
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Para a pessoa com déficit de atencdo o remoto € inconcebivel, porque ja € muito
dificil (quase impossivel) para esta pessoa permanecer sentada na carteira durante os
quinze anos de sua escolarizagao, imagina quinze anos de tela. Mesmo um, dois ou trés
anos, isso representa toda uma fase da educacdo perdida. No remoto, o ensino-
aprendizagem fica comprometido e prejudicado.

E realmente um tempo perdido. Trata-se de uma enganagao remota porque a
exemplo do campo o ensino remoto ndo chega e ndo atende porque exige uma certa
aquisicdo de conhecimento dos estudantes e tambem de suas familias que deverdo apoia-
los. Como a familia analfabeta ira se responsabilizar pela educacao dos filhos?

Por outro lado, um ensino-aprendizagem remoto também é entendido como
moderno, com grande potencial pois é desruptivo, trazendo mais liberdade e autonomia.
Uma mudanca paradigmatica que, em tese, transfere para o aluno a responsabilidade pelo
seu préprio processo de ensino-aprendizagem. Uma vez que no ensino presencial este
engajamento é, de fato, minimo, cabe aqui perguntar se o remoto pode ser capaz de

estimular o engajamento dos estudantes?

Quadro 3: Colagem do Cendrio Para Sempre Remoto, 32 Dimensdo Afetividade

Mio temy' Nio tem relagio
Mie tem comunicagio

,:g,r'ﬁ“‘
w? e
i
s
NS
SEH PRE H—EH u'n Inexistente
a HIHEHSHU Distante
FETIVIDADE Impraticivel
Morreuw Morta
Mede

A afetividade esta intimamente relacionada a socializacao e vice-versa, de forma
que ndo sabemos bem quando uma termina e a outra comeca. Para o0 grupo de pesquisa,
a socializacdo remota ainda que limitada é, minimamente, possivel. Entretanto, ao

considerar a dimensdo da afetividade o minimo se torna um zero, inexistente, distante e
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impraticavel. No remoto a afetividade estda morta, ndo tem relacdo, ndo tem
comunicagao, pois ndo temos afeto com a tecnologia.

Essa frase, particularmente, provocou algo em mim. Se ndo temos afeto com a
tecnologia e 0 mundo esta cada vez mais tecnoldgico, o que sera da afetividade? Carinhas
com cora¢Bezinhos? E possivel uma educacdo sem afeto?

Sem a socializagdo a educacdo perde o seu sentido, mas sem o afeto parece
inexistir, porque fica comprometido o momento de exercicio da afetividade. Se falta toque
e 0 contato essenciais para o exercicio da afetividade, uma vez que afeto € corpo, um
cenario para sempre remoto € essencialmente um cenario para sempre sem cOrpo e seus
afetos. Nesta dimensdo encaramos a possibilidade do zero absoluto.

E claro que é possivel investir em ternura e poesia através do virtual, amenizando
a dureza com o afeto do corpo por detras da tela. Entretanto, a longo prazo, e esta foi a
proposta do jogo, a afetividade que inexiste no remoto é também esquecida. Frente a falta,
que hoje ainda gera tanto sofrimento e saudade, parece necessario refletir se é possivel
uma educacgéo sem afeto e, diante desta possibilidade, tal tipo de educacéo sem afeto seria
saudavel? No remoto a afetividade se torna simulagdo, ou seja, o afeto é artificializado.

Sem espontaneidade como pode existir afeto verdadeiro?

Quadro 4: Colagem do Cenério Para Sempre Remoto, 4% Dimensdo Professores

Solidiol Apatia
Medo de ser descartado

Cumprider de tarefas PARA as EMPRE |l--E M u T “ Tranquilo
Abalada 42 DIMENSAO Confortivel
Infeliz Fn“rissnnis Mais tempe com a familia
Incompleto Menos stress

Desmotivado | )
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Destacados o0s aspectos gerais das dimensbes da socializacdo, ensino-
aprendizagem e afetividade, a quarta camada dizia respeito ao ser do professor, sua
dimensdo individual. A pessoa, seus aspectos psicoldgicos, emocionais e fisicos, como
fica num cenario para sempre remoto?

Completamente desmotivado neste contexto desanimador de ser sem ser, que
deveria facilitar a vida mas, no entanto, € cansativo, desafiador e angustiante. Neste
cenario o professor sente-se um mero cumpridor de tarefas totalmente burocraticas e,
portanto, chatas. A sua pessoa € abalada, torna-se infeliz por se sentir incompleto.
Desanimo, quadros depressivos, cansago, desalento.

Soliddo, apatia e medo de ser descartado. Nesta situacdo convém reforcar o
autocuidado e o autoacolhimento. Passado um tempo, a adaptacdo e a resiliéncia.
Enquanto a professora do campo se recusa a existir enquanto professora em tais
circunstancias, por outro lado o professor universitario se sente tranquilo, confortavel,
tem mais tempo com a familia e menos stress.

Este ponto fora da curva dentro do grupo de pesquisa néo reflete a realidade.
Existem muitos professores de todos os ambitos educacionais que se sentiram mais
confortaveis no modo remoto. Seja pela precariedade das condi¢des de ensino ou mesmo
porque ndo gostam de lecionar aquela disciplina, daquele jeito, enfim, esses professores
encontraram alivio.

O remoto diminuiu 0 peso e se pensarmos na quantidade de insatisfeitos,
provavelmente a maioria dos professores estava confortavel no remoto. Ndo porque o
remoto seja bom, mas porque consegue pesar menos que a realidade presencial destes
professores. Na dimenséo dos estudantes esta realidade é bem diferente e mais proxima a

dos professores atormentados pelo remoto.
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Quadro 5: Colagem do Cenario Para Sempre Remoto, 52 Dimensao Estudantes

Primeiro estranhamento
Depols conforta / Por fim nio " Jﬁ:o
conhece cutra forma Q‘::o‘ “\d‘
ﬁ%’l‘,&
x“‘*os;, -
Amemis] PARA SEMPRE REMOTO (G
Pra baixo 95 DIMENSAOD gerdm -
. em experigéncla
Perde a referéncia ESTUDANTES Dﬁnﬂ::‘ltﬂdo
Desmativado

Perdido/ A maioria ja
nie questiona agora
silenciou

A quinta dimensao dizia respeito ao ser do estudante, seus aspectos psicoldgicos,
emocionais e fisicos, como fica num cenario para sempre remoto? Evidentemente, 0s
professores tiveram que exercer sua capacidade de empatia e se colocar no lugar do estado
de ser aluno no modo remoto.

Os estudantes foram traduzidos como um grupo desinteressado e chor&o,
atravessado pra baixo que perde a referéncia. O mesmo professor que se considera
confortavel no remoto, entende que o estudante estd confuso, perdido, desorientado,
desmotivado. Se para uma parte significativa dos professores o remoto estava confortavel,
para a grande maioria (talvez unanimidade) dos estudantes ha insatisfacdo, desespero e
impoténcia.

O professor com décadas de escola qualifica esse aluno como perdido, onde a
maioria ja ndo questiona, agora silenciou. A falta de engajamento que € caracteristico ao
tradicional formato escolar, no modo remoto alcanga o mais absoluto siléncio. Resultado
da distancia, excluséo e solidao de um estudante oprimido e abusado.

Poderiamos pensar que ao menos esse estudante estd podendo exercer sua
autonomia e aprender a ser autodidata. Entretanto, como um quadro depressivo como
este que se apresenta pode sugerir motivagdo para o exercicio da autonomia? Pois se 0
estudante ja tem dificuldade de encontrar prazer no ensino presencial como o encontrara

no remoto?



O mais preocupante é quando a questdo se coloca numa perspectiva de ensino
remoto a longo prazo. As novas geragoes ja estdo familiarizadas com uma socializagdo
virtual através dos aplicativos de relacionamento, uma escola remota a principio causa
estranhamento, mas ndo demora em se transformar numa zona de conforto. Primeiro o

estranhamento, depois conforto, por fim ndo conhece outra forma.

Quadro 6: Colagem do Cenario Para Sempre Remoto, 62 Dimensédo Corpo Fisico
Doente/ Rigido / Insensivel /

Impatente
o] PARR SEMPRE REM
Adormecido E a nlml"sl“ g\id;reltadn
Fragmentado CORPO FiSICO Fora de forma

Enfim, o corpo fisico. No cenario de um para sempre remoto ndo tem dimenséo
fisica. Esta frase é muito interessante, pois é 6bvio que existe a dimensao fisica. O corpo
esta 1a olhando para a tela, a prépria tela é fisica, entretanto, € como se ndo existisse a
prépria fisicalidade. A imersdo é tdo forte no remoto que o corpo se torna nulo,
inexistente. Se existe estd adormecido, fragmentado, solitario e doente. A presenca do
corpo-tela, muito embora seja apenas uma simulacdo, ou seja, sem espontaneidade, €
capaz de ofuscar o corpo fisico, a tal ponto que ele parece ndo existir.

Seja qual for o paradigma que rege essa visdo de corpo, somos todos corpos e
desta realidade ndo podemos escapar. E 0 que sabemos? Sabemos que o corpo quando
ndo desenvolve suas capacidades motoras, sensiveis e perceptivas adoece, se torna rigido,
insensivel e impotente. Porque corpo é prazer, infinitos prazeres. Desta forma, como
podemos esperar prazer de uma vida sem corpo?

No remoto poderiamos propor estimulos corporais individuais, mas esse corpo por

detras da tela €, no minimo, dificil de ser ativado, porque é um corpo nao estimulado pelo
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préprio ambiente. N&o estd em movimento e, portanto, ndo hé interacéo e relacdo. A longo
prazo o corpo parado e sem energia, estara obeso, torto, desajeitado e fora-de-forma. O

que sera possivel propor para esse corpo?

Quadro 7: Colagem do Cenario Para Sempre Remoto, 72 Dimensédo Aprender através do Corpo

Mio fica/ Freio de burre / 5o
per uma janelinha

PARA SEMPRE REMOTO —
Imensurivel 712 nlllillﬁll[l Mpassive
I el Segunde plano
— APRENDER ATRAVES
DO CORPO

et
et

Finalmente o aprender através do corpo ao invés de aprender com o quadro ou
com a tela. Superar esse modo de aprendizagem que abstrai as coisas para conhecé-las,
algo infinitamente chato e magante, que causa o baixo engajamento estudantil. E possivel
mudar o formato escolar? E preciso acreditar e continuar sempre. Essa visio esperangosa
estd presente nos olhares mais maduros, que ja viveram muitas coisas. Ter esperanca é
importante, s6 ndo se pode ser ingénuo. Acreditamos em mudancas na educacdo,
mudancas estruturais e profundas, a questdo é como fazer isso? Se nem uma pedagogia
libertaria foi capaz de mudar o tradicional formato da escola, o que a provocagédo do corpo
na educacdo trazida pela performance pode fazer?

A mudanca tdo sonhada na educacdo parece se vestir das promessas da
virtualidade. O ensino hibrido vem resolver o problema das salas super-lotadas, dos
ambientes fechados e propicios a doenca, do consumo terrivel de papel e por ai em diante.
Penso que seja muito preocupante considerar que a tecnologia ira resolver os problemas

da escola, pelo simples fato de que o problema da escola é o corpo.
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A tecnologia pode até ser muito bem utilizada, mas ndo como centro da vida,
porque o centro da vida € o corpo. A ideia de que a tecnologia podera substituir o corpo
talvez seja 0 maior perigo que corremos.

O aprender através do corpo fica tdo ameacgado quanto o préprio corpo, sendo
considerado impossivel e renegado a segundo plano. Autodisciplina é dificil, mesmo
quando se encontra forga para tomar atitude e ter forca de vontade para sair do lugar. A
tela € uma sala privada e particular onde o corpo mantém seu confinamento, o que muda
€ que agora ele esta sozinho e sem qualquer estimulo que ndo advenha da tela.

Pode ser construida a ideia de um corpo receptivo aos exercicios estimulantes?
Com certeza, até a fisica se pode aprender através de experimentos simples em casa. A
questdo do para sempre remoto € que este corpo estara numa solitaria. O confinamento
do corpo na carteira ja apresenta as consequéncias naturalizadas de irritabilidade,
agressividade, apatia, preguica, inércia, falta de energia e engajamento. E a culpa por esse
péssimo resultado também é naturalizada como sendo dos préprios alunos e professores!

N&o é tdo dificil imaginar o que o ensino remoto vai fazer colocando o corpo numa
solitaria, so ira radicalizar todos esses conhecidos sintomas. E aprender com o corpo no
remoto se torna desinteressante (que graca tem fazer as coisas sozinho?). Ele também se
torna imensuravel e incomprovavel, pois ndo atende a demanda burocratica do remoto.
Estar confinado é tdo adoecedor, que mesmo no presidio existe recreio ao ar livre. O
confinamento na tela ndo é diferente, nele aprender com o corpo é dolorido, solitario,
desmotivante e desinteressante, pois tenta acontecer através de uma Unica janelinha.

O cenario hipotético de um ensino remoto por tempo indeterminado, chamando
de para sempre remoto, nos coloca diante desta possibilidade totalmente possivel e
vivenciada nos primeiros anos de pandemia. O jogo desafiou a lidar com todas as
dimensGes do corpo, mesmo aquelas que esquecemos que é corpo, e nos desafia a refletir
sobre as consequéncias da substituicdo da escola pela tecnologia. Consideradas todas as
questdes aqui colocadas sobre 0 ensino remoto, cabe questionar ainda mais uma vez: Seria
0 modelo remoto a Unica opcdo em situacbes de emergéncia? N&o poderiamos
simplesmente mudar o tradicional formato escolar ao invés de radicaliza-lo através do

virtual?

5.3) Segundo Cenério Hipotético —
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Para Sempre Presencial com Protocolo de Seguranca

O segundo cenario educacional hipotético considera que ocorre 0 retorno
presencial as aulas com o protocolo de seguranca, o qual abrange o distanciamento social,
uso de mascara e higienizagdo constante. E importante aqui relembrar que no se
pretendeu questionar a utilizacdo do protocolo de seguranca sanitaria, mas sim buscar
uma reflexdo foucaltiana e butleriana sobre as séries de efeitos provocados por estes
novos comportamentos incorporados. Porque seria importante refletir sobre isso? Como
argumentou Le Breton (2022), as medidas podem ser necessarias mas nem por isso
devemos desconsiderar seus efeitos pois o preco a se pagar é consideravel.

O grupo de pesquisa apresentou como primeira e mais importante preocupacéo
que o protocolo ndo iria funcionar, “ndo existe protocolo pra crianga” (Professora 10,
academia de danca). Como eu estava interessada em pensar sobre as séries de efeitos
coloquei este dispositivo para todos os professores: O que vocé pensa sobre as séries de
efeitos produzidas pelo protocolo? Como seria dar a sua aula com as medidas de
seguranca? Ocorreriam mudancas ou nao?

“Nao sei. Nunca tinha parado pra pensar sobre isso. Pra mim ¢ s6 mais uma
modificacdo” (Professora 5, escola estadual). De fato, como a luta no momento era
conscientizar as pessoas da importancia da utilizacdo do protocolo para salvar vidas, era
dificil uma visdo imparcial sobre o que o protocolo provoca e 0 que aconteceria num
cenario para sempre com protocolo.

Embora fosse apenas um exercicio ficcional todos sentiram dificuldade de jogar o
jogo deste cendrio. Isso indica o quanto pode ser importante pensar sobre ele. Essa
dificuldade dos professores me intrigou bastante. Afinal, estdvamos todos vivendo com o
protocolo hd mais de um ano. Era predominante também o medo da contaminac&o, pois
era entendido que a volta as aulas sem uma completa vacina¢do, mesmo com protocolo,
seria um “risco a vida” (Professor 1, escola estadual). E preciso considerar também que
os professores confortaveis na situacdo remota ndo almejavam o retorno presencial das
aulas.

Os fatores histéricos e contextuais faziam do meu interesse (as séries de efeitos)
algo pouco relevante. Entretanto, ao jogar o jogo do protocolo essas séries de efeitos
foram se revelando espontaneamente e trouxeram algumas importantes reflexées. Como

vimos todas as questdes do remoto giram em torno da falta do corpo e da fisicalidade ou
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materialidade do mundo. No protocolo ndo existe auséncia, temos a presenca fisica do
corpo o que resolveria as questdes geradas pelo remoto, entretanto, isso ndo aconteceu.
Embora o corpo retorne ao palco dos acontecimentos € um corpo estranho que causa

estranhamento.

Quadro 8: Colagem do Cenério Para Sempre com Protocolo, 12 Dimensdo Socializagéo

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
1 DIMENSAO
SOCIALIZAGAO

Limitada | |Fechada| |Prejudicada/Estranha/ Medo

Precaria Razoavel | | Mediana Distante
Continuaremos | [Possivel | | Com protocolos | |Estranho

com a falta Com esperanga | |Duvidosa
Ativacao da visualidade Melhora| |Fria Restrita
Ativagdo das capacidades | |Limite Deficiente Distante
Corporeas /| Campo da Dificil Desumano

Imaginagao / olhar / Demasiadamente

Corpo energético humano

Num cenario educacional hipotético de um para sempre com protocolo, como
ficaria a dimensdo da socializacdo? Limitada, fechada, prejudicada, precéria, restrita,
dificil, distante e duvidosa. Estas foram respostas inesperadas, enquanto a expectativa era
de que a maioria dos professores iria considerar que com o protocolo a socializagdo
melhora, se torna razoavel e possivel, embora mediana e com protocolos tem também
esperanca. Entretanto, apenas trés professoras jogaram essas palavras. Este € um dado
interessante e pode indicar que as séries de efeitos provocados pelo protocolo ndo séo
apenas mais uma modificagao.

O corpo estad presente e interage, abrindo espaco para a convivéncia e a
afetividade, mas neste formato a relacéo é fria, deficiente e estranha pois continuaremos
com a falta mesmo com a presenca fisica do corpo. O estranhamento causado pelo
protocolo parece mais profundo do que se poderia supor, pois gera um estado de medo e
alerta constante. Como bem colocado por Le Breton (2022), a mascara ndo € um mero
dispositivo, 0 ndo reconhecimento do rosto gera danos consideraveis como a falta de

identificacdo e consequente responsabilizacdo das pessoas por suas agdes, regulacéo



fundamental para que ocorram as interacdes sociais. Sem esta regulacdo ha um aumento
da hostilidade e incivilidade.

Novos desafios emergem deste contexto, trazendo a necessidade de ativacéo da
visualidade, das capacidades corpdreas, estimulando o campo da imaginacao e o corpo
energético. Neste contexto o corpo estd presente mas precisa ser lembrado, usando as
dificuldades como matéria de estudo.

A longo prazo a situacdo se complica bastante porque o que a principio causava
estranhamento torna-se habitual e confortavel até que se desconhece outra forma. Assim
é que se estabelece uma situacdo duvidosa, desumano ou demasiadamente humano?

Como seria crescer sem conhecer o rosto das pessoas? O que iSO causaria nas pessoas?

Quadro 9: Colagem do Cenério Para Sempre com Protocolo, 22 Dimensdo Ensino-Aprendizagem

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
2? DIMENSAO
ENSINO-APRENDIZAGEM

Limitado / Fragmentado Falta corpo Retorno

Dificil Razoavel Propenso a Semelhante ao que er

Preocupante Melhorada | | Melhorar antes?

Desmotivante Sem salas lotadas | | Chato

Para ambos

Melhora Minimamente Outro tipo de

Empatia Possibilita Eficiente Falha / Muito

Dimensio humana mais Menos mal Complicado
Fragmentada

Na dimensédo do ensino-aprendizagem, tal como a socializacdo é entendido como
limitado, fragmentado e dificil. Muito embora o corpo esteja presente persiste a falta do
corpo. Trata-se de outro tipo de falha ou falta, diferente da auséncia do corpo no remoto.
Que tipo de falha seria essa? Certamente proveniente do estranhamento e inibigdo do
contato. 1sso poderia ser preocupante e desmotivante tanto para o professor quanto para

o0 estudante. E complicado porque se trata de um novo comportamento introduzido
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mundialmente. Alguns paises eram mais familiarizados com as medidas, outros nunca o
praticaram, aqui no Brasil foi uma grande novidade.

Para os professores que ja trabalham com um distanciamento social e afetivo,
como a exemplo das turmas de massa chegando a cento e cinquenta alunos, ou professores
que tem uma postura distante por qualquer outro motivo, pode parecer que o processo de
ensino-aprendizagem com protocolo seria semelhante ao que era antes? Ou seja, chato.
De toda forma, menos mal que o remoto porque é minimamente eficiente. No presencial
mesmo com protocolo o processo de ensino-aprendizagem melhora pois este cenario
possibilita mais interacdo e contato ainda que de forma inibida.

No para sempre presencial com protocolo, o ensino-aprendizagem pode ser
propenso a melhorar, por exemplo, ndo serdo mais permitidas salas superlotadas.
Algumas questdes podem encontrar melhoras, mas o protocolo néo € capaz de resolver
0s antigos problemas porgue o problema da escola é o corpo.

O corpo confinado na carteira agora encontra uma maior inibicdo do contato e
também da comunicacdo, uma vez que a mascara provoca o ocultamento do rosto, cujo

preco é consideravel.

uadro 10: Colagem do Cenario Para Sempre com Protocolo, 3% Dimensado Afetividade

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
3 DIMENSAO
AFETIVIDADE

Entrecortada | | Apertada / Sufocante / Mascarada | | Fria / Medo
Triste Pensar em novas Reaprender a ser Receio
Incapacidade | |[formas Professor / Duvidoso M‘?df’
Precisamos de Gera duvidas Davida
afeto
Sufocante

Receosos Claustrofobico Dura
Repensar a| |Retomada deVinculos Comunicagao Prisio
pratica mais proximos Trava, nao flui

E na dimensdo da afetividade que o cenario de um para sempre com protocolo
parece se tornar mais nocivo. Nele a afetividade se torna entrecortada, fria, triste,

mascarada, dura e mais ainda semelhante a uma prisdo. Sobre a afetividade com
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protocolo existe bastante ddvida, medo e receio porgue € uma situacdo que gera duvidas,
ndo se sabe bem como agir e se fazer entender. A comunicagéo trava e ndo flui como
deveria. Este estado de liminaridade mundial desencadeia a criagdo de novas ritualizagdes
do cotidiano. Ter-se-ia que repensar a pratica e pensar em novas formas de exercicio da

afetividade.

Quadro 11: Colagem do Cenario Para Sempre com Protocolo, 42 Dimensao Professores

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
4 DIMENSAOQ
PROFESSORES

Sucumbido Limitado [ Delimita / Acostuma | | Estranho/ Medo

Abafado Exposto
Sem respiragio Talvez melhorada Sofre

Presenga do corpo ||Resisténcia | [ Sai de perto de mim

Torturante Pede afeto Fica longe
) — Complicado Limitado
Empatia {Possivilidades Comprometida || Desfigurante Enlouquecido
LI e ek Contidos Doente

precisando de afeto

Como na afetividade e principalmente por consequéncia dela, ou da inibi¢do do
afeto, nas dimensbGes do ser professor e ser estudante o protocolo provoca efeitos
negativos consideraveis. O professor neste cenario complicado e desfigurante se
considera limitado, enlouquecido e doente. Sente-se sucumbido, abafado e sem
respiracdo; estranho, com medo e exposto. O corpo desfigurado e contido causa
estranhamento, alerta para o perigo da contaminagdo gerando medo e exposi¢do. Quem
néo ficou constrangido de espirrar na pandemia?

E uma situago torturante, cujo lema é: Sai de perto de mim e fica longe! Os
comportamentos de isolamento e distanciamento geram aumento da irritabilidade ou
agressividade entre as pessoas. O ocultamento do rosto desestabiliza a regulagem das
interagdes sociais, provocando maior hostilidade e incivilidade. E um colapso psicoldgico
e ndo é sem razdo que sao nas dimensdes do ser professor e do ser estudante que as séries

de efeitos produzidas pelo protocolo se tornam mais evidentes.



Apenas uma professora argumentou que neste cenario a dimenséo do ser professor
fique talvez melhorada (em comparagdo ao remoto). Este € um dado bastante interessante.
Essa mesma professora disse que para ela o protocolo era apenas mais uma modificagao,
mas quando considerou o contexto a longo prazo refletiu que a presenca do corpo pede

afeto e inibir essa necessidade, evidentemente, pode ser bastante perigosa.

Quadro 12: Colagem do Cenario Para Sempre com Protocolo, 52 Dimensao Estudantes

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
9" DIMENSAO
ESTUDANTES

Mascarado | | Falta | | Estranho/ Dificuldade Preocupado

Escondido

Mais ainda | |Mais responsabilidade | |Instabilidade psiquica
Desobediente /O que mais sentem

Impotente Alivio falta & dos amigos
Distencionar
Empatia Solitarios Confuso
Tal quanto| |Limitado
Pesados

O ser estudante mascarado fica escondido mais ainda. E estranho e ele encontra
dificuldade, com mais responsabilidade ele se torna mais preocupado, a0 mesmo tempo
que se sente impotente. E confuso, limitado e solitario, tanto quanto pesado. Ocorre uma
instabilidade psiquica que a longo prazo nao podemos medir as consequéncias.

O ser estudante é de per si um estado de maior fragilidade que o ser professor,
isso indica que possiveis séries de efeitos negativas serdo ainda mais perniciosas as
criancas e jovens. Era de se esperar que a situagcdo melhorasse bastante do remoto para o
presencial com o protocolo, no entanto o jogo do para sempre nos faz uma provocagao:
E se ficarmos muito tempo nessa situagao?

Este dispositivo amplifica os efeitos de forma que se tornam mais evidentes.
Apenas uma professora considerou alivio e distensdo da pessoa do aluno na passagem do
remoto para o protocolo. Evidentemente, depois de mais de um ano no modo remoto, 0s
estudantes ndo viam a hora de voltar para o presencial. Entretanto, a provocagéo do jogo

é, justamente, considerar a possibilidade de um para sempre remoto.
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Nele o ser do estudante ndo conhece os rostos dos colegas e de todos que habitam
a escola. As regras de distanciamento e isolamento sdo universais e inquestionaveis, isso
quer dizer que seria falta de educagdo e inclusive passivel de puni¢cdo ndo seguir o
protocolo. Com o tempo nédo se conhece outra forma, se encontra plenamente adaptado e
confortavel. Como argumentou Le Breton (2022) por detras das mascaras as pessoas ndo
necessitam responsabilizar-se pelos préprios atos, a longo prazo o que o0

comprometimento da civilidade iria ocasionar?

Quadro 13: Colagem do Cenario Para Sempre com Protocolo, 62 Dimensdo Corpo Fisico

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
62 DIMENSAO
CORPO FiSICO

Anulada / Fantasiada Restrito [ Ensacado Retorno

Esperanca / Engessado Temeroso Volta ao normal
Juntos mas | |Fora de lugar/ desajeitado | |Incerto
Separados Complicado

Mais cuidado
Mais vigilancia

Minimo possivel Preso de novo
Deficiente Entristecido
Capenga

Imaginagao
Estimulos sensoriais
Gestualidade / Criatividade

Na dimenséo fisica do corpo as séries de efeitos se radicalizam tornando-se ainda
mais claras. Num para sempre com protocolo a fisicalidade esta anulada ou fantasiada
por este juntos mas separados. O corpo esta restrito e ensacado. Esta palavra é muito
provocativa, quando ensacamos alguma coisa estamos querendo preserva-la. O corpo
ensacado esta preservado, mas ao mesmo tempo preso de novo e por isso entristecido.

Trata-se de um outro tipo de prisdo. O corpo se encontra num lugar temeroso,
incerto, complicado, exige mais seguranca e mais vigilancia. O maior controle sobre o
corpo, mesmo que seja para preserva-lo, o tornara ainda mais engessado, desajeitado e
fora do lugar, pois no protocolo o corpo existe 0 minimo possivel, € um corpo capenga e
deficiente.

Dois professores disseram simplesmente retorno e volta ao normal. 1sso nos

lembra que o confinamento do corpo na carteira € naturalizado, o que realmente muda é
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apenas o0 modo e a radicalidade deste confinamento do corpo. O exercicio da imaginacao,
estimulos sensoriais, gestualidade e criatividade podem amenizar os efeitos de qualquer
tipo de confinamento através da libertacdo e desenvolvimento do corpo.

Quadro 14: Colagem do Cenéario Para Sempre com Protocolo, 72 Dimensdo Aprender através do Corpo

PARA SEMPRE COM PROTOCOLO
1* DIMENSAO
APRENDER ATRAVES DO CORPO

Impossivel | | Distancia / Perda / Solidao | |Restrigées em algum nivel

Acontece || Desconfortavel Facilita um pouco Ruim
Gestual || Desacomodado Reaprender bastante || Inefetivo
Incorporar um novo corpo ||do préprio corpo Incomoda
Comunicacac

onscientizar Possivel Discutida ha muito
Capacidade erotica ||Depende dos || Tempo, mas ninguém [| Desafio
Espagos consegue Corpo estancado
Reinventar Corpo parado

Finalmente, como aprender através do corpo num para sempre com protocolo?
Trés professores consideraram impossivel, ruim, inefetivo, comunicacdo incémoda,
distancia, perda e solidao. Outros trés consideraram possivel, acontece com restricdes
em algum nivel, uma vez que é desconfortavel. Os demais encararam como um desafio
ou uma oportunidade para reaprender bastante do proprio corpo e conscientizar sobre a
sua capacidade erdtica.

E espantoso como esta dimens&o pareceu uma luz no fim do tinel para a situacéo
do corpo no protocolo. Como esse incorporar um novo corpo com protocolos nos faz
lembrar da propria ideia de corpo que incorporamos. Abre-se oportunidade para
reinventar espacos, reaprender a conscientizar o corpo estancado e parado sobre suas

proprias capacidades perceptivas.

5.4) Terceiro Cenario Hipotético — Para Sempre Retorno a Normalidade



No cenario hipotético de um para sempre normalidade recuperada, alguns
professores logo perceberam o efeito paraiso perdido: “Espera ai, mas ndo era tdo bom
assim! . Outros s6 perceberam isso no final. No comeco eu senti um pouco de ansiedade
e acabei entregando o jogo ao inicio, quando percebi isso me esforcei para esperar que 0s
préprios professores se dessem conta deste efeito produzido pelo jogo e, evidentemente,
pela situagdo pandémica como um todo.

Através do jogo de palavras € possivel observar que a realidade dos problemas do
velho normal vai se revelando progressivamente até alcancar um climax no corpo e
principalmente numa educacao atraves do corpo.

A dimens&o da socializacdo na normalidade ¢ ativa, intensa e importante. Ela se
da de forma rapida, como circulos de maos. Estd repleta de encontros, trocas e
aprendizagens, porque é afetiva, que te toca e afeta. E gratificante porque nela a
comunicacao direta essencial e a interacdo social fundamental acontecem. Também os

afetos acontecem e o conhecimento coletivo se realiza.

Quadro 15: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 12 Dimensdo Socializacio

PARA SEMPRE NORMALIDADE
Cactica RECUPERADA

Talvez incomada I1* DIMENSAO

SOCIALIZACAO Excelente

Melhorar

ESPM?{ Ativa Encontros Afetiva

Condigoes Intensa Trocas Afetada
Importante Aprendizagens| |Que te toca

Abraco e bejjo E afeta

na boca

Dispositivos 'de Presente Gratificantes/ Afetos acontecem

Desintoxicagao Constante Comunicacao direta essencial

Socializacao : = L fund |
. nteracao social fundamenta
Efetiva de fato ¢ } ’
Conhecimento coletivo

Alguns professores apontaram que a socializacdo na normalidade é cadtica, talvez
incomoda. E preciso melhorar espacos e condigdes para harmonizar a socializacio que é
potente na escola, mas ainda longe de ser bem explorada. E necessario acionar

dispositivos de desintoxicacgao deste corpo confinado na carteira.
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Quadro 16: Colagem do Cendrio Para Sempre Normalidade Recuperada, 22 Dimensdo Ensino-Aprendizagem

rompea ' ARA SEMPRE NORMALIDADE
Dificuldadfima RECUPERADA

Mais viivel 21" DIMENSAO Instigantc

ENSINO-APRENDIZAGEM

Deficitario Encontros
Capenga Construgao Trocas
Manco Experimentagao Aprendizagens

Limitado Aprendizagem

Ultrapassado
Desintoxicagao / Recuperagao da
capacidade erotica

Atende a todos coletivamente
Atencao individualizada para
Quem tem mais dificuldade

Ja tinha muite o
Que melhorar Livre/ Real/ Olhares

Interrompido

Na dimenséo do ensino-aprendizagem 0s aspectos positivos diminuem. Embora

seja encarada como instigante meio de construcdo, experimentacdo e aprendizagem,
possibilitando mais oportunidades, encontros e trocas, o0 ensino-aprendizagem na
normalidade também € deficitario, capenga e manco. Como no caso da escola publica
sucateada. Por outro lado, as escolas particulares também seguem um modelo limitado e
ultrapassado.

Na normalidade recuperada o ensino-aprendizagem atende a todos coletivamente
e pode dar atencdo individualizada para quem tem mais dificuldade. Antes eu ndo
achava, mas agora a normalidade parece livre, real e cheia de olhares. Entretanto, todos
sabemos que o ensino-aprendizagem é um dos maiores problemas da escola normal. Desta
forma, ele apenas é mais viavel neste cenario permanecendo ainda com dificuldade. O
que foi interrompido exige uma reconexdo e um reaprendizado. Necessita,

fundamentalmente, de uma desintoxicacéo e recuperacgao erotica do corpo.
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Quadro 17: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 32 Dimensdo Afetividade

PARA SEMPRE NORMALIDADE

RECUPERADA
3* DIMENSAO Soenho
Facilitada pela AFETIVIDADE

Coletividade Integral

Pouco explorada Fluido

Plenitude | |Aumentada
Reaprendizado Valorizada

Tentativa e enfo

Reconexao Abrago Amadurecimento desses valores

Corpo quente

Enfrentamentl® Quentura calor Valorizacao do que se perdeu

Retratacae
Reelabgrac

~ Fundamental

Amor

Na dimensdo da afetividade o mapa de palavras parece mais esvaziado. Paira

como um sonho realizado, integral, fluido e em plenitude. E a potente efemeridade do
abraco, do corpo quente, sua quentura e calor. Na normalidade recuperada ocorre um
amadurecimento desses valores, a afetividade estd aumentada, valorizada e tornada
fundamental, porque ocorre uma valorizagdo do que se perdeu.

Alguns professores destacaram que a afetividade é facilitada pela coletividade,
mas ainda pouco explorada. E a volta é um reaprendizado, tentativa e erro, para construir
uma nova reconexdo. Exige enfrentamento, retratacdo, reelaboracdo e muito amor. A
afetividade perdida agora numa normalidade recuperada pode, enfim, ser reconhecida
como fundamental para a educacéo?

E sempre bom lembrar que afeto é corpo e que o tradicional formato escolar é de
confinamento e contencdo do corpo através da vigilancia e punicdo. A partir desta
premissa sO pode ocorrer uma real valorizacdo da afetividade se houver uma

transformacéo da visdo e construgdo do corpo na educagéo.
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Quadro 18: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 42 Dimensdo Professores
PARA SEMPRE NORMALIDADE
RECUPERADA

Pesadelo 4* DIMENSAO
PROFESSORES Alegria

Desafio . - - Proximidad
Ousadia Ativa / Possivel / Util | |Mais relevante roximidade
Repensar a pratica Com propésito Mais reconhecido Cuspir / Rir

Ponta de esperanga | |Gritar/ Rolar

Reclamao — —
Ambiguidade Aliviado / Trabalho de assisténcia

Ai eu continuo professora

Precisa de muit
Cuidado / Apoi

Reflexdes Privilegiados

Altissima capacidade de empreender

em tonno -
reformas estruturais

disso

Também existe a promessa da dimensdo do professor se tornar mais relevante e
mais reconhecido. No retorno a normalidade os professores podem até mesmo ocupar
lugares privilegiados, pois encontrardo em potencial uma altissima capacidade de
empreender reformas estruturais. Esse parece ser o posicionamento de grande parte das
pesquisas em educacdo pds-pandemia, uma ponta de esperanca. Mas o maravilhoso, a
alegria da proximidade encontra também um desafio, pois certamente na véspera dos
acontecimentos os professores ndo tinham ideia de como seria o retorno.

Frente aos terriveis cenarios completamente remoto ou com protocolo, a
normalidade parece ideal, nela a dimensdo do ser professor é ativa, possivel, Gtil e com
proposito. Por outro lado, a normalidade para grande parte dos professores pode ser um
pesadelo fazendo do professor um eterno reclamao.

O retorno a normalidade precisa de muito cuidado, apoio e reflexdes em torno
disso. Um trabalho de assisténcia. Na dimensdo do ser aluno esse cuidado, apoio e
reflexd@o sdo ainda mais cruciais. Na dimensé&o dos estudantes o dispositivo de imaginacao

dos professores considerou que essa volta seria um sonho realizado.
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Quadro 19: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 52 Dimensdo Estudantes

PARA SEMPRE NORMALIDADE
RECUPERADA _
5* DIMENSAO

ESTUDANTES

Alegre

isti Ansioso
Insistir neles Ranevade Corpo a corpo A _.
Razao de estarmos Recomeco etorno a

20 NMormalidade

. . Grito / Alivio Euforia / Alegria
Frelmsa de mmF Euforia / Confusio : —
Cuidado / Apoi Muito proximo a pessoa do professor

Reﬂfxaes Alegria Privilegiados

em tornc

N Andanca Altissima capacidade de empreender
IS50 Proximidade

reformas estruturais

Nesta normalidade recuperada o estudante poderia ocupar o lugar de protagonista,
pois estava alegre e ansioso com o retorno a normalidade. Agora existe o corpo a corpo,
a euforia, a alegria e de volta o grito, o alivio, a andanca, a proximidade e a maravilhosa
confuséo.

A situacdo do estudante parece muito préximo a pessoa do professor, mas ndo
estd. Os estudantes sdo muitissimo mais afetados e estdo numa posicdo de muito maior
vulnerabilidade. Como disse o professor do estado com muitos anos de escola é preciso
insistir neles, pois eles sédo a razdo de estarmos ali. Ou seja, precisa de muito mais
cuidado, apoio e reflexdes em torno disso. E se lembramos que a normalidade escolar é
de um corpo confinado na carteira, € pertinente perguntar qual € o corpo que desejara

voltar para esta condi¢ao?
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Quadro 20: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 62 Dimensédo Corpo Fisico

PARA SEMPRE NORMALIDADE
RECUPERADA

Uma ilusao i
Prejudicial Ll 2 e Favorecido

_ CORPO FiISICO
Limitado

Encarceirad@ — Contato
ENE Dadiva presente Experimento

Grau de qualidade

Manifesta
Cuidado/ Reparado

Mas precisa
Instigar
nstigal Medo / Alegria / Alivio
Esbudegado Danca / Corpo

Cansadgd Existéncia do conteudo
Adaptifa Propésito

O corpo fisico revela o idealismo presente no imaginario de uma normalidade
recuperada, uma vez que nela o corpo continua uma iluséo, visto como prejudicial,
totalmente limitado, encarcerado e punido. A dimenséo fisica é manifesta mas precisa
instigar. Na normalidade recuperada o corpo fisico esta esbodegado, cansado e em
adaptacdo. Precisa ser cuidado e reparado.

Como este corpo estara favorecido? Somente pela existéncia do conteudo e do
proposito que ele representa? Ou em Gltima instancia contetdo é corpo?

O corpo sempre esteve ali na carteira e jamais foi desenvolvido em suas
capacidades sensorias, perceptivas ou erdticas. O corpo na escola mal desenvolve-se
motoramente, que dira no refinamento das suas capacidades sensiveis. O que,
aparentemente, se pretende desenvolver e refinar é a capacidade de escrita, leitura e
raciocinio légico, entretanto, estes sdo apenas alguns aspectos do corpo, estando longe de
abarcar sua totalidade fisica, emocional, psiquica, criativa e inventiva.

O corpo na normalidade precisa ser resgatado para que realmente se torne uma
dadiva presente, com o desenvolvimento do seu grau de qualidade. E necessario
apreender o corpo politico, cheio de posicionamentos e diversidades. Construido atraves
de maltiplas referéncias, corpos multiplos, corpos individuais, corpos poliglotas.

Para alcancar um real desenvolvimento é necessario aprender com 0 corpo.

Partindo da premissa da performance que vem problematizar o corpo na educacédo, a
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escola s6 alcancara a plenitude do seu desenvolvimento se a educagdo for repensada

através do corpo.

Quadro 21: Colagem do Cenario Para Sempre Normalidade Recuperada, 72 Dimensdo Aprender através do
Corpo

PARA SEMPRE NORMALIDADE
RECUPERADA

7* DIMENSAO
APRENDER ATRAYES DO CORPO

Discutido ha
Muito tempo
Mas ninguém
consegue

MNao sei
Corpo fisico
no campo
E velado

Poténcia
Erros e
Acertos

Na normalidade recuperada a dimensdo do aprender através do corpo € a Unica
que ndo apresenta um imaginario ideal, de fato, tal dimensdo ndo existe na escola. O corpo
na carteira ficou preguicoso e ocioso, fazer para aprender da muito trabalho, é ruim, €
chato.

Aprender através do corpo € a verdadeira utopia num formato escolar de castracéo.
Se com 0 processo pandémico sobressai sua necessidade, temos também a ressalva da
afetividade, num pds-pandemia ela estara realmente mais valorizada na escola? Todas as
dimensdes apresentadas no jogo sao corpo e para que elas sejam realmente valorizadas é
preciso repensar a educacao através do corpo.

Aprender através do corpo é uma motivagdo, a escola precisa ser assim. Pode
permitir a reflexo e a aprendizagem, uma valorizagéo do aprender. Trata-se de uma
poténcia que ainda vamos tatear entre erros e acertos. Ao mesmo tempo, o corpo fisico
é velado no campo. O corpo fisico esta velado na prdpria educacdo, na sociedade e na
historia ocidental. E o aprender com o corpo ¢ discutido ha muito tempo mas ninguém
consegue.

A integracdo, o corpo integrado, seu desenvolvimento sensorial e perceptivo

ainda é um sonho. O corpo é uma ferramenta maravilhosa, a mais importante. E sempre
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bom lembrar que o corpo nao é uma ferramenta que usamos, antes de tudo n6s mesmos

somos essa ferramenta brilhante, porque somos de fato um corpo.

5.5)  Agora vou jogar minha pergunta de pesquisa para vocé!

Ao fim do jogo, exaustos da tempestade, chegava com alivio a ultima e derradeira
pergunta. Um friozinho bom na barriga. Em meio a pandemia, sem saber quanto tempo
ainda ela iria durar e se chegaria a acabar, neste momento a pergunta de pesquisa estava
interessada em saber sobre como pensar a educacdo atraveés do corpo em contexto

pandémico. Um professor frisou que em contexto pandémico isso nao seria possivel:

Eu acho que ndo é possivel, me desculpe (...) N&o vejo como possivel, ndo vejo
como viavel, ndo vejo como possibilidade. Ndo é viavel em contexto de
pandemia, assim como muitas coisas ndo sdo vidveis na educacdo em contexto
de pandemia, algumas questdes tém que ser deixadas de lado, principalmente
questdes de socializagdo, que pra educacao € tdo importante. (Professor 3, Escola
Estadual).

“Muitas coisas ndo sdo viaveis na educacdo em contexto de pandemia”, dentre
elas socializacdo, afetividade e mesmo a fisicalidade escolar. Por quanto tempo o corpo
pode ser deixado de lado? Quais as consequéncias de seu impedimento? Como se
apresentara esse novo corpo produzido por essas séries de efeitos? E como vamos lidar
com suas questdes?

E pertinente perguntar seria a propria educacdo viavel em pandemia? Se no é
possivel a socializacdo e a afetividade, o contato e a convivéncia, se a relacdo ensino-
aprendizagem fica comprometida e as dimensdes do ser professor e ser estudante ficam
abaladas, se o corpo fisico esta totalmente anulado como podemos pensar que existe em
tal circunstancia algo que podemos chamar de educacgédo?

Se nem a prépria educacao parece ter lugar em contexto de pandemia, o que pensar
de uma educacdo atraves do corpo? Realmente parece impossivel. Ainda mais quando
pensamos que o problema da educagdo é o confinamento do corpo. Ou seja, ja parece
impossivel pensar a educacdo através do corpo na normalidade, que dira em
circunstancias adversas, cuja aparentemente Unica e mais segura solugdo é o isolamento
na virtualidade.

Outra professora destacou que pensar a educacao a partir do corpo seria possivel

apenas com o fim do préprio modelo vigente:
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Bem, vamos la... Essa é uma questdo que sou bem radical e categorica. Ndo ha
nada de novo sob o sol. Esse modelo de educacdo instaurado, institucionalizado,
que € a nossa experiéncia, esse modelo eu nédo acredito que exista nada capaz de
aplacar a ndo ser a derrota. Eu acredito que dentro desse modelo a performance
pode trazer muitas estratégias (...) Dentro desse modelo pode ser o quer que seja
e que for que eu ndo acho que acontecerdo grandes mudancgas. Pra mim o que
pode acarretar grandes mudancas, mudancas profundas, é realmente a queda
deste modelo de educacdo que a gente tem. O grande limitante da performance
do corpo é este modelo de educacgdo. Porque € isso, a performance € a poténcia
do corpo que é a poténcia da pessoa e a escola é onde estdo todos os potentes e
porque isso ndo é potencializado? Porque ndo ha desejo. (...) Pode mudar a cara,
pode mudar a pedagogia, pode mudar a estrutura, pode mudar o procedimento,
pode mudar o conteido, pode mudar as exigéncias, mas pra mim ndo vai mudar
a escola porque o modelo de escola, esse modelo de educagdo que é a nossa
referéncia, ele quer exatamente esse resultado e ele esta preocupado em garantir
esse resultado e pra ele garantir esse resultado ndo importa se vocé foi pela
performance ou pelo livro, vocé entrega esse resultado no final do bimestre. O
que a escola quer? O que o estado quer? Um papel, um ndmero. (Professora 5,
Escola Estadual).

Na normalidade, o formato escolar de confinamento do corpo na carteira
praticamente ndo se alterou ao longo do tempo. O grande limitante da performance do
corpo é o formato escolar e o interesse é garantir, justamente, este resultado - o corpo
limitado e reduzido a um resultado quantificavel. Como apontou Ball (2010) é a
performatividade entendida como resultado em indices e estatisticas. O tradicional
modelo escolar responde muito bem a esse apelo a favor de um resultado final reduzido
a um namero. Ele garante, justamente, isso e, portanto, permanece inalterado por sua

atestada eficiéncia.

E, eu acho que um grande problema do espacgo escolar é que ele é muito
enrijecido e extremamente disciplinado. Entdo eu tenho a impressdo de que as
escolas remetam um pouco a questdo da cadeia mesmo. Parece que as salas sdo
celas. Isso é duro de falar, mas infelizmente... E o professor é o carcereiro,
porgue na medida em que vocé tem que deixar o0 aluno ir no banheiro ou néo,
pelo amor de Deus, né? VVocé entende que vocé é um carcereiro, vocé ndo pode
deixar 0 menino sair de sala, vocé ndo pode deixar 0 menino sentar na carteira.
Vocé ndo pode sentar na carteira porque vocé tem que ser um exemplo de sentar
na cadeira. Vocé professor ndo pode usar uma roupa tal porque vocé estd dando
aula pra adolescente. VVocé ndo pode usar uma calga justa ou um decote porque
enfim... Porque? Isso € s6 um corpo, € um CcOrpo COmo outros corpos
(PROFESSORA 12, PROJETOS PEDAGOGICOS).

O relato desta professora evidencia que além de garantir o resultado,
fundamentalmente, a escola é um sistema de confinamento. N&o é sem razdo que Foucault
a localizou entre os hospicios e as prisdes. Até poucas décadas as criancas eram agredidas
fisicamente nas escolas. “A escola teria que mudar muito, teria que mudar a dureza dessas
regras. J& vi aluno em porta de escola gritando: ‘Cadeido!’. Entdo sdo corpos presos”
(Professora 11, projetos pedagdgicos). A escola é tradicionalmente um lugar que zela pela

disciplina e pelo siléncio.
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Era um problema fazer a aula no espaco de fora. Tem que parar com essa
percepcao de corpos presos dentro de sala de aula. Tem que quebrar essa priséo,
crianca e adolescente quer correr, quer ser livre. Légico que a vida é regrada, a
sociedade precisa de regras, mas ha ai um extremo de regras. A escola precisa
criar novos espacos, permitir jogos corporais. (...) a gente precisa abrir a cabec¢a
da nossa sociedade, dos nossos licenciados, dos nossos pedagogos. Precisamos
mudar a cabeca das pessoas, principalmente em relacdo ao espaco escolar.
Porque o corpo esta inteiramente relacionado ao espaco. O professor ndo pode
ser carcereiro. A escola ndo pode ser o cadeido. Os alunos ndo podem se sentir
presos cumprindo pena. (PROFESSORA 11, PROJETOS PEDAGOGICOS).

Figura 47: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Embora seja duro e triste 0 cadeido para criangas e adolescentes, o tradicional
formato escolar funciona e esta tdo naturalizado que parece ser a Unica forma de ensino.
Ele é dado como inquestiondvel. “Se a gente sempre experimentou as coisas de uma
forma, a gente pensa que aquela forma € a Gnica. Ai quando surgem contratempos que
abalam a humanidade, (...) a gente comeca a se questionar o0 que tem de bom, intenso e
verdadeiro nisso?” (Professor 1, escola estadual). Esse foi o resultado do jogo pandémico
desta pesquisa, problematizar (dentre outras) a propria normalidade. A questdo do corpo

estd velada na educacgéo, consequentemente, na formacao dos professores.

Tem uma disciplina na educacdo que chama “O corpo na educagdo” que ¢ dada
por professores de educacgdo fisica. O corpo parece que é sé na educacao fisica.
Isso também é uma questdo de formagdo, a nossa tradi¢do ndo é de movimento,
de pensar sobre isso. Tudo é possivel, tem que ter projetos nas escolas, tem que
ter formacdo pra isso. Eu nem sei como seria isso. Ai eu teria que aprender como
fazer isso, entdo isso tem que fazer parte da minha formacdo. Uma concepgéo
mais dindmica. Mudar a forma escolar. O circulo foi apenas o que conseguiu ser
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introduzido, o que impera € a forma escolar que é da contencao. (PROFESSORA
8, UNIVERSIDADE, EDUCAGCAO).

Em sua formac&o os futuros professores aprendem em uma Unica disciplina, ao
que tudo indica, que o corpo esta na educacdo somente na educacdo fisica. Esta € uma
fala, especialmente importante, porque ela vem de um renomado espago de formacéo
docente. Se a propria formacao ndo estd preocupada com o corpo na educagdo e se hem
aqueles que pesquisam e teorizam sobre a educacao pensam sobre “como seria i$s0”, 0
que realmente podemos fazer?

Aprender com o corpo “ja ha muito tempo ndo se dava importancia pra isso. E
importante conversar com todos na escola e discutir essa questdo. Demonstrar e fazer com
que eles percebam que o corpo € um instrumento de conhecimento” (Professor 4, escola
estadual).

O corpo é mais do que um instrumento. O corpo é o centro da propria vida. E
interessante Como as pessoas ndo pensam em si mesmas enquanto corpos, mas habitantes
de um corpo que é seu instrumento. Esta é a metafora-radical herdada pela visao dualista
e 0 aparentemente eterno problema da questdo mente-corpo. Existe um conflito inerente
a0 Ccorpo que parece ser 0 centro da crise, mais do que nunca em tempos pandémicos.

Como apontou Searle (1997), o materialismo cientifico contemporaneo néo
conseguiu superar a visdo dualista do corpo, o corpo tecnoldgico € 0 mesmo corpo-objeto
do materialismo mecanicista. Se a questdo do corpo envolve talvez a mais profunda
questdo filoséfica, se a naturalizacdo do confinamento e contencéo do corpo € resultado
disso e serve aos interesses vigentes, como salvar o corpo do problema que ele proprio
representa?

Chegar com projetos na escola e demonstrar que o corpo é 0 proprio
conhecimento? Fomentar a discussdo? Fundar mais disciplinas sobre o corpo na educagéo
nos cursos de formacdo docente? Lembrar que o corpo ndo estd presente somente nas
aulas de educacéo fisica, mas sim esta presente o tempo todo?

Penso que se fosse simples isso ja poderia ter sido realizado, mas as questdes do
corpo mexem em estruturas muito mais profundas e que vao bem além da escola. “O
corpo esta velado no campo” (Professora 6, escola municipal rural). Nao € apenas no
campo que 0 corpo esta velado, o corpo esta velado no proprio pensamento. Em certo
sentido a escola é apenas um reflexo do tipo de construgdo de visdo de corpo sustentada

pelas sociedades contemporaneas. O formato escolar responde a esta visao. N&do é apenas
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a crueldade do capitalismo e do modelo neoliberal dos interesses financeiros, é a visdo de
mundo que sustenta tudo isso.

O desfio é tdo homérico que parece necessario pensar uma revolugdo do corpo
para lembrar que o corpo é o centro da vida e ndo a tecnologia, € ndo o resultado em
indices e estatisticas. Somos, definitivamente, um corpo e disso ndo podemos escapar seja
quao grandes forem os avangos tecnoldgicos e os bons resultados da sociedade
performativa.

O que realmente assusta é que a nova e emergente visao de corpo nas sociedades
contemporaneas parece ser um corpo tecnologico que praticamente pede uma
digitalizacdo da escola. O formato inalteravel encontra enfim uma transformacéo, mas ela
ndo é em si mesma uma mudanca, trata-se do mesmo formato radicalizado a tal ponto que
pode excluir por completo a necessidade do professor e da propria escola.

O confinamento na carteira passa a ser o confinamento na tela, o livro didatico da
lugar aos contetdos de melhor qualidade da Internet e a escola invade a casa das pessoas.
A casa também invade a escola através da vigilancia dos pais e familia sobre as falas dos
professores e também dos alunos, neste Big Brother ndo pode haver espontaneidade.

N&o é preciso muito esforco para observar que a tecnologia facilmente substituira
diversas profissdes que hoje pensamos ser imprescindiveis e o professor, certamente, ndo
escapara disso. Se a prépria existéncia da profissdo professor pode estar em risco, o que
pensar de uma formacdo docente que priorize o corpo para realizar o aprender com o
corpo?

Ja era dificil, aprender com o corpo j4 é dificil, com a pandemia eu ndo via mais
esse aprendizado. Estamos corpo, estamos corpo através dessas telas. Quando
voceé trabalha com o corpo, eu penso comigo nessa trajetoria de sala de aula que
0 corpo precisa estar presente, dai a gente vai entrar na discussdo do qué que €
presenca. Eu estou falando da presenca fisica, eu estou falando do professor em
sala de aula, é desta presenca que estou falando. N&o essa presenca tela que nés
estamos, porque nessa presenca 0s n0ssos corpos estdo sendo mediados por essa
tela, por essa tecnologia que faz agente estar aqui agora, mas eu ndo te sinto, (...)
E camuflado, tudo isso aqui é camuflado. Vocé ndo sabe as minhas dimensdes
para além disso aqui que vocé esta vendo. (...) Eu chamo isso de corpo-tela.
Corpo-tela. Esse corpo que vocé ndo pode tocar e quica o seu sentimento, porque
a sua voz esta sendo mediada por uma tecnologia. (PROFESSOR 2, ESCOLA
ESTADUAL).

Essa nocdo do corpo-tela foi trazida algumas vezes na discussédo geradas pelas
entrevistas com os professores. O corpo-tela traduz o resultado de uma digitalizacdo da
educacdo, dialogando com a ideia de que uma tela ndo é uma escola de Guerra 2022.
Também se aproxima do pensamento de Le Breton, que entende a existéncia virtual como

sem corpo, sem rosto e sem toque (Le Breton, 2003).
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‘Eu ndo te sinto’ porque um mundo sem corpo ¢ um mundo sem afetos e sem
sujeitos, o que Le Breton chama de ‘extremo contemporaneo’, caracterizado pelo
controle absoluto e pelo narcisismo furioso. Para ele, a partir da dissociacéo entre
corpo e experiéncia, viabilizada pela realidade virtual que proporciona ‘sentir
fisicamente um mundo sem carne’, a relagdo com o mundo transforma-se em
relagdo com dados. Com a pandemia a imersdo no mundo virtual toma
proporcdes assustadoras, ela se radicaliza e se torna a Unica forma de contato
possivel em contexto pandémico. Essa experiéncia nos oferece uma
oportunidade de sentir como seria um mundo-tela. Nele, a performance nao é
mais corporal, mas sim da mediacéo tecnolégica do corpo. (VILLEGAS, 2021,
p.27)

pesquisa

Figura 48: Professor participante da

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

Essa problematizacdo da tela é de especial importancia em tempos pandémicos,

mas ela e também fundamental em tempos de hibridiza¢éo da educacéo.

E uma performance artificial. E um artificio. Eu me monto todo, ha uma
artificialidade em tudo isso. Essa educacdo que nos estamos vivendo agora é
robotica, é artificial, esse € 0 meu ponto de vista. (...) E o professor robd. Como
eu trabalho arte de uma forma artificial? Nao estou querendo criticar a tecnologia
(...) mas a proporcao que ela tomou. A gente se vé dando uma aula de teatro on-
line depois de toda uma formacao para entender que teatro é presenca fisica do
ator e do publico, do ator com o outro. Respiracdo do publico, respiracdo do
aluno, vocé percebe como estdo os sentimentos. (PROFESSOR 2, ESCOLA
ESTADUAL, ARTE).

N&o obstante a desafiadora impossibilidade de libertacdo e favorecimento do

corpo em contexto pandémico e para além dele na propria normalidade, varios professores



se posicionaram a favor e como possivel que a educacéo seja pensada a partir do corpo
mesmo em tempos pandémicos. “Tudo ¢ possivel” (Professora 8, universidade), “Sempre
sera possivel. Enquanto nenhum louco mudar a nossa fisiologia, capacidade mental,
espiritual, sempre sera possivel. O corpo é o nosso meio de expressao mais radical e mais
inquestionavel” (Professor 9, universidade)

“E possivel e tem que ser possivel. Nem tem jeito depois dessas perguntas”
(Professora 6, escola municipal rural). “E importante conversar com todos na escola e
discutir essa questdo” (Professor 4, escola estadual). “Se a presenga corporea ¢
imprescindivel nesse trabalho que a gente se entrega e acredita, entdo ndo ha essa
possibilidade (de impossibilidade do corpo) ” (Professor 1, escola estadual).

O depoimento do professor de fisica na universidade com turmas de cem alunos
foi bastante interessante. Considerando que € um professor que luta pelo ensino hibrido e
que dentro do seu contexto de turmas de massa € realmente uma bencéo que alivia este
grande peso, era de se esperar que este professor também achasse invidvel pensar a
educacdo através do corpo em pandemia. Entretanto, ele fez o dificil exercicio da empatia
e se colocou no lugar dos alunos, também recordou quando ele proprio fora um aluno e

gue hoje sdo os seus filhos que estdo na escola.

Essa mudanca de paradigma (performance) acho super importante. Fisica no 2°
grau (...), tudo muito chato. Certamente tem espago para se ensinar de maneira
distinta, mais ativa, mais participativa, construtiva. Certamente, um dos
principais motivos de desmotivacdo do aluno, certamente foi o que me
desmotivou, é que (....) a universidade era basicamente uma escola de novo, vocé
ali sentado vendo o professor falar (...) fazer prova (...) ¢ meio uma continuacao
da escola. As pessoas falam muito disso hoje em dia, uma educagéo voltada para
projetos. Eu acho uma ideia interessante, 0s alunos tém que construir alguma
coisa. Para fazer um motorzinho, por exemplo, o aluno teria que aprender quase
todo o curso de fisica trés. S6 que com cem alunos nédo da pra fazer isso. O ensino
é super chato, eu entendo a desmotivacdo dos alunos. (PROFESSOR 7,
UNIVERSIDADE, FiSICA).

A performance trata desta mudanca paradigmatica que coloca o corpo no centro
dos interesses. Aconteceu na arte, na linguistica, nas ciéncias sociais e antropologia, mas
ainda ndo aconteceu na educacdo apesar de ha tantas décadas j& existir uma educagédo
libertadora. Talvez jamais acontega, porque o formato escolar de confinamento e
contencdo garante o corpo docil aos interesses vigentes. Por outro lado, nesta perspectiva
apenas o exercicio de problematizar o corpo na educacdo pode ser considerado um

pequeno, mas mesmo assim revolucionario avango.
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O que me surpreendeu é que até a fisica pode ser facilmente pensada através do
corpo, mesmo que sua base seja a linguagem matematica, tal linguagem apenas existe

para efetivar coisas no mundo, caso contrario qual seria seu proposito?

A performance precisa ser, necessariamente, uma experiéncia fisica. E como
viver uma experiéncia fisica asséptica? Como ter uma experiéncia fisica
antiviral, sem goticulas? (...). Estamos ai prestes a ver uma nova configuracdo
de seres humanos fisica-intelectual e emocionalmente (...). Falar sobre o assunto
é a hora, a gente estd no olho do furacdo. Nao dava pra falar desses
questionamentos antes porque nao tinhamos no¢do nenhuma de como as coisas
iam se dar (...) mais pra frente o problema ja vai ter acontecido, as coisas ja vao
estar enraizadas, a crianca ja vai ter crescido (PROFESSORA 11, STUDIO DE
DANCA).

Embora a pandemia esteja se diluindo em dois anos e meio, hoje sabemos como é
viver uma pandemia e no horizonte das mudancas climaticas doengas e outras
calamidades certamente farédo parte. A experiéncia pandémica possibilitou conhecer o que
seria um mundo onde o corpo estd impossibilitado, e se a performance €, necessariamente,
uma experiéncia fisica, na impossibilidade do corpo a performance também fica

comprometida.

5.6) Resultados do Jogo

O que mais marcou no jogo foi sua eficiéncia, a maioria dos professores nao
apenas jogou como gostou de jogar. E 0 mais marcante, os professores se surpreenderam
com suas proprias respostas, acessaram outras perspectivas e criaram novos pensamentos
sobre diversas questdes. Ndo somente o corpo fisico na escola, mas o proprio corpo do
professor, o corpo do estudante, bem como todos 0s corpos em interacdo neste grande
corpo que é a escola.

O jogo foi bem interessante observar as reagdes corporais. No momento do jogo
a gestualidade fica mais expressiva e o corpo fala com maior intensidade. Também o jogo
muda a atmosfera da entrevista, que se carrega de uma prazerosa tensdo. Depois de uma
hora e meia a maioria dos jogadores ainda parecia empolgada.

A proposta de se pensar o corpo em diversas camadas ou dimensdes foi inspirada
nas antigas visdes do corpo resguardada pela sabedoria tibetana e hindu, como discutido
no fim do primeiro capitulo desta tese, que entende o corpo como uma totalidade
consciéncia-mente-emocao-corpo fisico. Inadvertidamente, os professores foram levados

a pensar 0 corpo: como socializagdo, como processo de ensino-aprendizagem, como
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afetividade, como dimenséo psicoldgica, como corpo fisico (inclusive) e como fonte de
aprendizagem. Porque, de fato, o corpo é tudo isso e muito mais!

A intencdo de ferver a 4gua das ideias antes de fazer a pergunta final foi bastante
eficiente. Ao fim do percurso da entrevista todos os professores estavam bem mais
conscientes da centralidade do corpo na educacdo em seus mais diversos niveis e
perspectivas. Tomaram consciéncia também da lacuna que isso representa em suas
proprias formagdes e de como estamos todos apenas repetindo o velho e obsoleto formato
escolar. Surpreendentemente, com todo o desenvolvimento tecnoldgico das sociedades
contemporaneas o formato escolar é o centenario enfileiramento de carteiras com aulas
expositivas. A solucdo que emerge parece ainda mais nociva e apenas parece transpor o
confinamento na carteira por um mais radical confinamento na tela.

Da perspectiva do corpo as carteiras enquanto janelinhas virtuais apenas
radicalizam esse distanciamento, sendo a virtualidade uma agravacao do problema e nao
uma solucdo com promessas de mudancas positivas. Do ponto de vista do corpo a
digitalizacdo do ensino decreta o fim da prdpria educacgéo, pois sem o corpo que sentido
ainda teria a experiéncia escolar?

Sem a convivéncia poderdo advir sérias dificuldades de relacionamento presencial
até que, possivelmente, futuras geracfes desconhecam outra forma de se relacionar que
ndo seja a socializagdo virtual. Um ensino remoto poderia garantir que geragdes inteiras
se conformassem, adaptassem e chegassem mesmo a desconhecer a socializacdo
presencial. “No comego estranhamento, depois a situacdo se torna confortavel, com o
tempo desconhece outra forma” (Professora 10, academia de danga).

O corpo imperfeito e que ndo pode alcancar a impecabilidade da méaquina migra
para o virtual para ter alguma liberdade. Para LeBreton as imperfeicdes do corpo sdo
camufladas e seus conflitos apaziguados no virtual, a falta de espontaneidade é
caracteristica de “uma performance artificial, um artificio, existe uma artificialidade nisso
tudo” (Professor 2, escola publica).

Essa liberdade e apaziguamento dos conflitos do corpo trazida pelo virtual é real
e implica num hibridismo entre corpo e tecnologia ja existente e em processo (Haraway,
2004). Entretanto, penso que se 0 contexto tecnoldgico deu lugar a uma humanidade
ciborgue, isso ndo implica que a humanidade seja apenas ciborgue. E outras
circunstancias historicas como o advento da pandemia podem levar ao questionamento

do proprio paradigma cientifico predominante, que como vimos no primeiro capitulo
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desta tese trata-se de um nivel de materialismo que reduz o fenémeno corpo-mente a

dados mensuraveis.

Figura 49; 50; 51: Pesquisadora e Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

No mundo virtual, o corpo e suas imperfeicbes podem se disfarcar, esconder,
modificar e até mesmo tomar outras identidades para si. E um mundo de liberdade e
autonomia, mas também é um mundo simplificado (Le Breton, 2003). Ou seja, sem
espontaneidade, superficial, vazio e duvidoso. Na verdade, muito solitario e triste.

Na escola, a socializacdo so é possivel através do encontro, isto esta claro para as
velhas geragOes, porque jamais iremos nos conformar com o fim dos professores e da
propria escola. N&o obstante, o professor encontra no remoto uma limitagéo
intransponivel - ele ndo € capaz de produzir por si mesmo 0s materiais de alta qualidade

que ja estdo disponibilizados na rede.
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O professor jamais ird poder competir com as tecnologias, porque em termos de
informagdo e abstragdo do conhecimento, as tecnologias realizam um trabalho muito
melhor. A quantidade de informacéo trazida pela tecnologia € infinitamente superior a
informacdo detida na experiéncia de um Unico professor. No momento em que a
tecnologia conseguir realmente responder as duvidas dos alunos, o professor ndo sera
mais necessario e com ele toda a escola perderé seu sentido. Sera o fim do professor e da
escola?

Certamente, podemos explorar essa “solidez impalpavel” (Professor 8,
universidade), realizando proposicoes de ativacdo deste corpo por detras do vidro. Em
situacdes de ensino remoto a curto e médio prazos, essas proposi¢cdes sao necessarias,
fundamentais e podem mesmo contribuir para a superagéo e o0 encontro com novas formas
de relacdo com a tecnologia. O corpo por detras da tela pode e deve ser estimulado.

Entretanto, o corpo confinado estd por definicdo confinado. A longo prazo
qualquer campo de experimentacfes se esgota, ainda mais se ndo ha socializacéo e,
portanto, o exercicio da convivéncia. O cenario ficcional de um para sempre remoto ndo
estd tdo longe da realidade. O exercicio do jogo foi, justamente, se forcar a aceitar a
existéncia desta realidade e lidar com suas consequéncias.

A cruel pedagogia do virus nos ensinou que esta — 0 ensino remoto — €
supostamente a Unica forma de ensino implantada em situacGes emergenciais. Seria essa
a Unica forma? Se por ventura uma emergéncia se estender a longo prazo aceitaremos e
seremos coniventes com geracgdes inteiras sendo escolarizadas remotamente? Ou existem
outras formas a serem criadas?

Esta claro que é do interesse do capital financeiro que a escola seja digitalizada.
E ndo somente a escola, se possivel toda a vida planetaria. Afinal, quanto vale a existéncia
de um ser vivo? Para o capital financeiro deve valer muito dinheiro. O problema nédo é a
tecnologia, mas este tipo de tecnologia e a quem ela serve. Fundamentalmente, um tipo
de tecnologia adoecedora, pois 0 corpo precisa ser estimulado, caso contrario atrofia,
murcha e retrocede. O corpo atrofiado é o corpo contemporaneo pandemizado.

Migrar em massa para o virtual jamais resolvera o problema apocaliptico da
destruicdo ambiental e mudangas climaticas. Entretanto, pode muito bem ofuscar os
problemas reais, levando todos cegamente para a beira do precipicio. Certamente, o
confinamento diminuiu a emissdo de gases estufa, isso também poderia ter sido feito
através da utilizacdo de tecnologias limpas e inteligentes, bem como através de uma

conscientizacao global de uma necessaria mudancga de modo de vida.
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A palavra de ordem ¢ “resisténcia” (Professor 2, escola estadual). Resistir ao
esquecimento da centralidade da socializagdo presencial na educagdo, que ensina a
convivéncia através do encontro entre 0s corpos e suas trocas. A dimensdo socializadora
da escola, talvez seja a sua camada mais importante. Ndo somente é através dela que a
educacdo acontece, mas sobretudo € o lugar onde as criancas e jovens sdo amparados em
seus direitos constitucionais a educacdo, salde, alimentacdo e assisténcia social. Como
um ensino remoto ird cuidar das pessoas? E sem esse cuidado o que sera das sociedades

contemporaneas?

Figura 52: Professor participante da pesquisa

-

3\

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2021, acervo pessoal da autora.

A falta deste cuidado foi 0 que aconteceu em dois anos de pandemia com ensino
remoto no Brasil, onde os estudantes foram abandonados a propria sorte. Os professores
também ndo escaparam do descuido e tiveram que se virar para adquirir a tecnologia e a
formacgéo para lidar com ela. Como muitas profissdes em pandemia tiveram que se
reinventar no novo formato remoto, mas em se tratando de educagdo as consequéncias
sd0 muitissimas mais nocivas e as mazelas incomensuraveis.

No ensino remoto distintos contextos criaram diferentes estratégias em
circunstancias diversas para resolver o mesmo problema — a auséncia do corpo fisico. O
gue chama a atenc&o € que os sentimentos evocados, em grande parte, foram semelhantes,

mesmo em contextos até diametralmente opostos. Este resultado traz interessantes
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reflexdes a respeito do que realmente o remoto tem de insatisfatério (Professora 9,
universidade).

Com a excecdo da absurda precariedade de uma aula por WhatsApp, por mais
diferentes que sejam 0s contextos 0 mesmo problema se evidencia: Dar “aula” para
janelinhas pretas ou com carinhas numa sala virtual. Vale a pena aqui repetir: Na sala
virtual os professores ndo sabem se seus alunos estéo, realmente, presentes!

Enquanto os alunos mantém as cameras fechadas para, justamente, ndo se
exporem o professor ndo pode evitar sua propria exposicao, enquanto fala sozinho. Esteja
a camera aberta ou fechada existe esse vidro que apresenta um corpo-tela, que mesmo
numa aula de danca é como um joguinho de computador.

Diferentes contextos escancaram em seu desabafo o mesmo sentimento de
soliddo, angustia, tristeza, perda, desconforto, cansago, exaustdo e por ai em diante. E
possivel observar com isso que a questdo do remoto ser ineficiente ou insatisfatorio ndo
passa apenas pelo acesso a tecnologia e, talvez este ndo seja 0 ponto mais importante.
Penso que o ponto mais importante seja o confinamento do corpo na tela e seu
adoecimento inclusive por um tipo de tecnologia adoecedora.

Politicas de Inclusao digital e modelos tedricos para o ensino remoto, por melhor
elaborados e executados jamais irdo resolver o problema da auséncia do corpo em todas
as suas dimensdes (social, afetivo, cognitivo/ mental, fisico). Sem o corpo ndo hé sentido
na experiéncia escolar tal qual nds a conhecemos. Uma vez que como ressaltou Le Breton
(2022), sem o corpo ndo sdo possiveis as interacdes sociais.

A aparente grande vantagem do ensino remoto parece ser uma mudanca
paradigmatica que coloca nas maos dos estudantes a responsabilidade por sua propria
aprendizagem. Entretanto, um real engajamento so6 é possivel através daquilo que motiva
e da prazer. Mesmo arduas tarefas podem ser empreendidas se 0 sujeito encontra nela
prazer. A teoria do fluxo é uma teoria do prazer e através dela podemos entender que sem
prazer, tal autonomia, engajamento, autodisciplina e auto responsabilizacdo estudantil
jamais serdo possiveis.

No modelo remoto, o estudante pode acessar o material quando, onde e da forma
que quiser. Pode estar presente ou ndo na sala virtual, pode assistir uma aula ao vivo ou,
em qualquer outro momento, pois tem acesso a aula gravada. A questdo que se coloca
aqui é de que adianta uma suposta autonomia e liberdade se ndo ha motivacdo? Qual sera
a motivacdo deste estudante? Qual prazer ele ird encontrar de aprender sozinho? E se o

melhor é ser autodidata, e realmente é possivel aprender por si mesmo, que sentido terd o
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professor e a escola? Se esta mediacdo passa ao encargo da tecnologia, entdo no remoto
0 processo de ensino-aprendizagem ndo é mais uma via de mao dupla entre professores e
estudantes, mas sim uma via de mao Unica entre a tecnologia e os estudantes.

O antigo problema da falta de engajamento estudantil é fruto do tradicional
formato escolar, por si so totalmente desmotivante, chato e, hoje, muito melhor executado
pela tecnologia. Entdo, apenas ocorre uma relativamente facil adaptacdo deste formato
para 0 modo remoto, pois a abstracdo do conhecimento, ja € por si s6 uma relagdo com
dados e ndo com as coisas reais do mundo. O professor ndo precisa mais passar 0 resumo
no quadro, porgue ja existem midias profissionais que fazem isso com qualidade superior.

N&o obstante, a questdo da falta de motivacao e engajamento néo é resolvida pelo
remoto, uma vez que a autonomia e a liberdade ndo séo desenvolvidas pelo formato
escolar. Um formato que néo se altera e que persiste ao longo do tempo. Neste formato
expositivo o corpo ndo pode ter prazer e, portanto, ndo ha engajamento. Nao apenas o
tradicional formato escolar ndo se altera no remoto, como encontra nele sua propria
radicalizacdo — a abstracdo do conhecimento mediada pela tecnologia e ndo mais pelo

professor e pela escola.

Para Sempre Remoto — Texto Coletivo

No para sempre remoto a socializacdo se apresenta como impossibilitada,
ausente, fria e robdtica. Possivel minimamente, ainda que limitada ou limitadissima.
Certamente, complicada e prejudicada. A socializacdo no modelo remoto é perdida e
comprometida, fundamentalmente, porque a escola é um lugar de encontro. E o corpo é
o lugar do encontro.

O ensino-aprendizagem no remoto também € baixissimo, quase nulo e para
poucos, porque o modelo é fechado e restrito. Falta experiéncia, apresenta falhas e
buracos parecendo impossivel. O ensino-aprendizagem e a socializagdo remota ainda que
limitados sdo, minimamente, possiveis. Ja a afetividade esse minimo se torna um zero,
inexistente, distante e impraticavel. No remoto a afetividade esta morta, ndo tem relacéo,
ndo tem comunicacgao, pois ndo temos afeto com a tecnologia. Num mundo cada vez mais
tecnoldgico, o que sera da afetividade? Carinhas com coragdezinhos? E possivel uma
educacédo sem afeto?

Os professores estdo divididos, alguns tranquilos e confortaveis na situacdo

remota que lhes aliviou o peso. Outros estdo desmotivados, cansados e angustiados. Por
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sua vez os estudantes estdo perdidos, onde a maioria ja ndo questiona, agora silenciou.
Resultado da distancia, excluséo e solidéo de um estudante oprimido e abusado. Uma
escola remota a principio causa estranhamento, mas ndo demora em se transformar numa
zona de conforto. Primeiro o estranhamento, depois conforto, por fim ndo conhece outra
forma. No para sempre remoto ndo tem dimensdo fisica. O corpo se torna nulo,
inexistente. Se existe estd adormecido, fragmentado, solitario e doente. A presenga do
corpo-tela, muito embora seja apenas uma simulagdo, ou seja, sem espontaneidade, é
capaz de ofuscar o corpo fisico, a tal ponto que ele parece ndo existir. Nesse contexto
aprender com o corpo torna-se totalmente desinteressante, impossibilitado e, na melhor
das hipdteses, renegado a segundo plano. Se o préprio corpo estd ameacado pelo remoto
0 que se poderia esperar de aprender com o corpo?

Para Sempre com Protocolo — Texto Coletivo

Num cenario educacional para sempre com protocolo a expectativa era de que a
maioria dos professores iria considerar que a socializacdo melhora, se torna razoavel e
possivel, embora mediana e com protocolos tem também esperanca. Entretanto, grande
parte destacou que a socializacdo com protocolo é limitada, fechada, prejudicada,
precaria, restrita, dificil, distante e duvidosa. Isso pode indicar que as séries de efeitos
provocados pelo protocolo ndo sdo apenas mais uma modificacéo.

Neste formato a relacdo € fria, deficiente e estranha pois continuaremos com a
falta mesmo com a presenca fisica do corpo. O estranhamento causado pelo protocolo
gera um estado de medo e alerta constante. Tal como a socializagdo 0 ensino-
aprendizagem esta limitado, fragmentado e dificil. Muito embora o corpo esteja presente
persiste a falta do corpo. Trata-se de outro tipo de falha ou falta, diferente da auséncia
do corpo no remoto.

A afetividade num para sempre com protocolo esta entrecortada, fria, triste,
mascarada, dura e mais ainda semelhante a uma prisdo. Existe bastante davida, medo e
receio porque é uma situagdo que gera davidas, a comunicagdo trava e nao flui como
deveria. O professor neste cenario complicado e desfigurante se considera limitado,
enlouquecido e doente. Sente-se sucumbido, abafado e sem respiracéo; estranho, com
medo e exposto. E uma situago torturante, cujo lema é: Sai de perto de mim e fica longe!

O ser estudante mascarado fica escondido mais ainda e se sente impotente. E

confuso, limitado e solitario, tanto quanto pesado. Ocorre uma instabilidade psiquica. A
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fisicalidade estd anulada ou fantasiada por este juntos mas separados. O corpo esta
restrito e ensacado. Trata-se de um outro tipo de prisdo. O corpo se encontra num lugar
temeroso, incerto, complicado, exige mais seguranca e mais vigilancia. O maior controle
o0 tornara ainda mais engessado, desajeitado e fora do lugar, pois existe o minimo
possivel, € um corpo capenga e deficiente. Aprender atraves do corpo se torna impossivel,
ruim, inefetivo, comunicacgéo incomoda, distancia, perda e solido.

Para Sempre Normalidade Recuperada — Texto Coletivo

No cenario da normalidade para sempre recuperada a socializacéo € ativa, intensa
e importante. Rapida, como circulos de mé&os. Esta repleta de encontros, trocas e
aprendizagens, porque é afetiva, que te toca e afeta. E gratificante porque nela a
comunicacao direta essencial e a interacdo social fundamental acontecem. Também os
afetos acontecem e o conhecimento coletivo se realiza. O ensino-aprendizagem na
normalidade é um instigante meio de construcdo, experimentacdo e aprendizagem,
possibilitando mais oportunidades, encontros e trocas. Entretanto, encontra-se também
deficitario, capenga e manco devido ao modelo limitado e ultrapassado.

Antes eu ndo achava, mas agora a normalidade parece livre, real e cheia de
olhares. A afetividade paira como um sonho realizado, integral, fluido e em plenitude.
E a potente efemeridade do abraco, do corpo quente, sua quentura e calor. A afetividade
estd aumentada, valorizada e tornada fundamental, porque ocorre uma valorizacdo do
que se perdeu. Também existe a promessa do professor se tornar mais relevante e mais
reconhecido. Frente aos cendrios apocalipticos, a normalidade parece ideal, nela a
dimensdo do ser professor é ativa, possivel, Gtil e com proposito.

O estudante poderia ocupar o lugar de protagonista, pois estava alegre e ansioso
com o retorno a normalidade. Agora existe 0 corpo a corpo, a euforia, a alegria e de
volta o grito, o alivio, a andanca, a proximidade e a maravilhosa confusdo. A realidade
do corpo revela a utopia do imaginario de uma normalidade recuperada, uma vez que nela
0 corpo continua uma ilusdo, visto como prejudicial, totalmente limitado, encarcerado e
punido. A dimenséo fisica € manifesta mas precisa instigar. O corpo precisa ser resgatado
para que realmente se torne uma dadiva presente, com o desenvolvimento do seu grau de
qualidade. E necessario apreender o corpo politico, cheio de posicionamentos e
diversidades. Construido através de multiplas referéncias, corpos maltiplos, corpos

individuais, corpos poliglotas.
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Aprender através do corpo é a Unica dimensao da normalidade recuperada que ndo
apresenta um imaginério ideal, de fato, tal dimensdo ndo existe na escola. O corpo na
carteira ficou preguicoso e ocioso, fazer para aprender da muito trabalho torna-se ruim e
chato. Aprender através do corpo é o grande desafio, uma motivacéo, a escola precisa ser
assim. Pode permitir a reflexdo e a aprendizagem, uma valorizacé@o do aprender. Trata-
se de uma poténcia que ainda vamos tatear entre erros e acertos. E o aprender com o

corpo é discutido hd muito tempo mas ninguém consegue.

Era de se esperar que no cenario de um ensino presencial com protocolo de
seguranca sanitéria a situacdo melhorasse bastante. Entretanto, fica evidente que néo
apenas a presenca fisica do corpo é necessaria, mas sobretudo é fundamental que seja
permitido ao corpo ser um corpo. Todos precisamos de afeto e todos vimos o que acontece
quando ele nos é impossibilitado, certamente, ndo se pode menosprezar as séries de
efeitos do protocolo. Nem mesmo a curto prazo, pois poucos anos na vida de uma crianga
representam um ciclo inteiro de aprendizagem perdida.

A experiéncia do protocolo traz informacbes preciosas sobre o corpo. Como
pequenas mas cruciais modificacbes podem causar tanta perturbacdo? Hoje sabemos o
valor do rosto de uma pessoa, como € importante vé-la para ouvi-la, receber um bom dia
caloroso, dar e receber um abraco gostoso. Percebemos que tais pequenos gestos nos
alimentam todos os dias e constituem parte integrante do corpo. Percebemos também, que
na falta disso, o preco a pagar é consideravel. Como advertiu Le Breton (2022) sem a
identificacdo do rosto as pessoas nao necessitam se responsabilizar por seus proprios atos,
podendo reinar a hostilidade, impunidade e incivilidade.

O cenério da normalidade recuperada foi um momento do jogo realmente notdrio,
depois da imersdo nos pesadelos do remoto e do protocolo, o retorno a normalidade caiu
como um bélsamo a remediar velhas feridas. Alguns professores logo perceberam isso,
“ndo era tao bom assim, mas agora parece que ¢~ (Professora 11, projetos pedagdgicos).
Outros professores sé perceberam isso no final do jogo. Da mesma forma que o remoto e
também o presencial com protocolo radicalizam os antigos problemas da escola, o retorno
a normalidade parece que faz com que tais problemas desaparecam.

Paradoxalmente, embora acentuem as velhas questdes, 0s primeiros cenarios
supostamente resolvem, em algum nivel, um ou outro destes problemas. No caso do

remoto vemos 0 advento de uma necessidade de maior autonomia e liberdade dos
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estudantes, “em tese ¢ maravilhoso, mas o problema ¢ a imaturidade dos alunos”
(Professor 7, universidade).

Como esperar liberdade, autonomia e o tdo sonhado engajamento de um corpo
escolarizado por um modelo tradicional que é de per si coercitivo? Se os estudantes
chegam imaturos nas universidades isso € uma consequéncia direta da escolarizacdo. Um
problema que o remoto ndo pode resolver, uma vez que a falta de engajamento e
autonomia esté diretamente relacionado ao confinamento do corpo na carteira. O que se
poderia esperar de um novo confinamento na tela?

No presencial com protocolo é possivel observar o fim das salas super-lotadas.
Também todos os professores que acham importante explorar outros espagos para
desenvolverem suas aulas sabem o quanto é dificil tirar os alunos da sala. A escola é um
lugar de siléncio e disciplina, ndo somente na carteira, mas também ao transitar por seus
espacos. Com o protocolo se torna uma questdo de satde publica que as aulas sejam em
espacos abertos, por exemplo.

Tais melhorias séo apenas paliativas e pontuais ndo conseguindo chegar na raiz
do problema do tradicional formato escolar, que a presente tese ndo se cansou de destacar
e problematizar — o problema da escola € o corpo. E sendo o corpo o verdadeiro problema
0s cenarios remoto e protocolo apenas radicalizam suas questdes, mas também nos
oferecem uma importante oportunidade de reflexdo sobre aquilo que foi naturalizado — a
castracao do corpo.

E no retorno a normalidade que somos chamados a sacudir o normal (Opazo,
2022). Porque esse normal pode parecer um sonho idilico apds o “apocalipse zumbi”
(Professora 10, academia de danga), mas todos sabemos que a escola tal qual a
conhecemos sempre foi e continua sendo uma institui¢do de confinamento. Nenhum dos
trés cenarios resolve esta questdo basilar, mas nos provoca a resistir a sua radicalizacao.
Libertaremos o corpo ou nos esqueceremos de vez que SOmos um corpo?

Talvez a cruel pedagogia do virus tenha nos lembrado que somos um corpo,
entretanto, um corpo fragil e doente que precisa ser “ensacado” (Professor 2, escola
estadual). Ensacar o corpo para preserva-lo pode parecer uma boa ideia a principio, mas
logo percebemos que esse corpo ensacado corre o risco de morrer sufocado.

O dispositivo da imaginacdo trouxe uma grande riqueza de dados para esta
pesquisa. Através dele as séries de efeitos dos comportamentos tanto do presencial com
protocolo quanto da normalidade recuperada se tornaram bastante evidentes. Os dois

primeiros cendrios sdo tao terriveis que a normalidade recuperada se torna o paraiso
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perdido! Mas todos sabemos que a normalidade ndo € o paraiso. O resultado do jogo foi,
justamente, problematizar o corpo na normalidade para evitar a crueldade dos outros
cenarios hipotéticos.

Todas as dimensGes consideradas (socializacdo, ensino-aprendizagem,
afetividade, ser professor, ser estudante, corpo fisico e aprender através do corpo) sdo
todas elas camadas ou niveis de percepg¢do da construcdo do corpo e da performance do
corpo na educacdo. Inadvertidamente, os professores foram levados a pensar a questao do
corpo na educacdo atraves destas diferentes dimensdes. Acabamos por pensar e tecer um
corpo multidimensional.

E neste tecer sobressai a necessidade de se pensar em outras formas de solugdes
emergenciais que ndo sejam tdo danosas. O primeiro passo neste sentido seria abolir o
formato escolar de confinamento e implantar espacgos escolares saudaveis de socializacdo
e convivio. Formacdo de equipes em projetos seria mais eficiente que turmas por faixa
etaria confinadas em quatro paredes. Envolvimento em temas coletivos e individuais com
formacdo de grupos de trabalho diversificados. Certamente existem diversas escolas
modelo mundo a fora que operam noutro nivel. Mas o que, de fato, interessa € como a
escolarizacdo, de fato, se d& para a maioria das pessoas e nao para um pequeno grupo de
privilegiados. E a escola publica que precisa ser modelo e referéncia de ensino para que
a educacado realmente cumpra o seu papel social.

O jogo revela as séries de efeitos da radicalizacdo do confinamento para um corpo
que na normalidade escolar ja estd confinado na carteira. A normalidade recuperada em
seu idealismo faz um chamado a libertagcdo do corpo. Um sonho que é necessario manter
vivo. O que de fato ocorreu e ainda est4 ocorrendo nas escolas brasileiras com o retorno
as aulas presenciais foi outro grande despreparo, igual ou talvez maior do que o ensino
remoto. Sobretudo, ndo podemos menosprezar as sequelas destes dois anos de pandemia,
especialmente nas criangas e adolescentes. “O aluno que estava no 8° ano retornou no 1°
ano do ensino médio”, deu como exemplo um dos professores no retorno aos participantes
da pesquisa.

O retorno foi de especial importancia. Para Schechner a performance é uma
constante atualizacdo de si mesma. Esta pesquisa ndo poderia deixar de realizar uma
ultima e significativa atualizacdo. Afinal, como foi a escola com protocolo de seguranca
sanitaria? E, enfim, como esta sendo a recuperacdo da normalidade?

Finalmente, depois da experiéncia pandémica como encarar o desafio de pensar a

educacdo a partir do corpo? O Capitulo 6 € dedicado a esta questdo final para a qual foi
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preparado o percurso apresentado ao longo de toda esta tese. O retorno aos professores é
de especial importancia pois traz um novo e Gltimo embate com o real. O que de fato
aconteceu? E esta acontecendo agora no processo de retorno a normalidade?

Com o fim da pandemia temos um cenario pés-pandémico bastante desafiador
cujas sequelas e aprendizagens ainda estdo sendo assimiladas. Foi necessario realizar um
retorno aos professores participantes desta pesquisa para uma mais profunda e distanciada
reflexdo sobre a questdo do corpo na educacdo. O proximo capitulo fecha esta tese com

0s resultados deste reencontro com os professores um ano apds as entrevistas.
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CAPITULO 6
O RETORNO

Mais atual, pontual, impossivel.

Eu acho que € uma racionalizagao
exatamente do efeito do capitalismo no corpo.
E isso que o capitalismo faz com o corpo

e ndo vai sobrar nem o bagaco.

Professora 5, escola estadual.
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Figura 53: Professora participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022, acervo pessoal da autora.

6.1) Metodologia do Retorno aos Professores Participantes

Finalmente, uma pequena janela para o futuro e para o que, de fato, ocorreu. Este
€ 0 momento em que as entrevistas se tornam registro de um momento historico. E ndo
foi um momento histérico qualquer, mas um fendmeno sem precedentes, 0 que torna
também o seu registro precioso. “Os outros que ndo passaram pela pandemia saberdo o
que passamos” (Professor 1, escola estadual).

Acabou acontecendo uma metodologia do retorno possibilitada pela publicagdo
do meu artigo, Performance é Corpo, a Crise é do Corpo: Entrevistas com professores
do ensino emergencial remoto®8, (Villegas, 2021). O artigo foi escrito logo apos a
realizacdo das entrevistas, acabando por se efetivar como um desabafo também da
pesquisadora naquele momento. A publicagdo ocorreu no final de 2021 e o artigo foi
enviado aos professores participantes desta pesquisa em julho de 2022, mais de um ano
ap0s 0s acontecimentos descritos nesta tese.

1B VILLEGAS, E. V. A Performance é Corpo, a Crise é do Corpo: Entrevistas com Professores do Ensino
Emergencial Remoto. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Floriandpolis, v. 3, n. 42, p.
1-32, 2021. DOI: 10.5965/1414573103422021e0112
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O artigo abordou a realizacdo das entrevistas de forma superficial e o
amadurecimento deste material pode ser encontrado nos Capitulos 4 e 5 desta tese. A
publicacdo também serviu de registro para os professores participantes desta pesquisa que
puderam analisar seus proprios relatos e dos seus colegas em diversos contextos
educacionais, sob a luz de um olhar distanciado sobre os fatos ocorridos ha mais de um
ano atras. “Esse artigo foi o primeiro e Unico desabafo meu conversando sobre educacéo
e pandemia. (...) Foi mais interessante ainda ler este artigo depois de um tempo que ele
foi escrito porque agora € possivel ver essa caminhada” (Professor 2, escola estadual).

A necessidade do retorno aos professores foi crucial para o fechamento das
reflexdes coletivas desenvolvidas. As conclusdes ndo poderiam acontecer sem o olhar dos
professores que se tornaram os protagonistas desta tese. Ndo houve tempo habil para a
realizacdo do retorno completo com todos os professores, pois 0 material do retorno
ficaria maior do que o da entrevista. Os professores queriam falar e falaram bastante.

Neste Gltimo capitulo abro espago para estes relatos tdo fundamentais depois do
distanciamento, decantamento, escuta das vozes do artigo e elaboracdo de uma nova
reflexdo, ou uma atualizacdo da reflexdo. Para Schechner a performance é uma constante
atualizacdo de si mesma.

No retorno com os professores participantes foram destacados trés pontos:

1- Ensino com protocolo

2- Retorno & Normalidade

3- Retorno do Artigo

Estes pontos se tornaram 0s proximos trés topicos deste capitulo: Sequelas do
Remoto, Pensar a educacdo através do corpo pés-pandemia, Participar desta pesquisa.
Evidentemente, depois de dois anos de ensino remoto o retorno a normalidade revelou as
séries de efeitos produzidas no corpo por este modelo virtual. Este corpo que volta o
professor 2, escola estadual, o chama de corpo cansado.

A Sociedade do Cansaco (2019) de Byung-Chul Han nunca esteve tdo cansada.
Cansada pelo discurso motivacional que esta relacionada ao que Lyotard chamou de
Sociedade Performativa (Ball, 2010). A cruel performatividade contemporanea centrada
no resultado em indices e estatisticas, nimeros que substituem cada vez mais a existéncia
real das pessoas.

O que a pandemia nos possibilitou experimentar em nossos cCOrpos € o que
acontece quando em estados de emergéncia a presenca fisica € impossibilitada e

regulamentada por protocolos sanitarios. Por dois anos foi construido um corpo-tela que
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retorna ao presencial como um corpo-cansado. Esta experiéncia trouxe tantas licdes
através da cruel pedagogia do virus (Souza-Santos, 2020) que ndo podemos dimensionar
e ainda estamos tentando entender.

O retorno contribuiu sobremaneira para este entendimento e por isso foi
necessario para fechar a construcdo reflexiva que foi tecida. Esse arremate, uma Gltima
atualizacdo da pesquisa ndo poderia deixar de ser um confronto, mais uma vez, com o

real.

6.2) Sequelas do Ensino Remoto

Na véspera da entrevista os professores ndo tinham experiéncia com o ensino com
0s protocolos de seguranca e tiveram que fazer o exercicio de se imaginar nessa situacao.
Quase um ano apos esse momento (maio de 2021), em fevereiro de 2022 se estabelece o
retorno presencial das aulas com protocolo de seguranca sanitaria. Depois de dois anos
no remoto e tendo a populacdo vacinada esse retorno com protocolo foi relativamente
flexivel considerando os diferentes graus de vigilancia de escola para escola.

Sobretudo o tempo de duracao do ensino com o protocolo foi curto, poucos meses
apos o inicio das aulas os protocolos sairam de vigor com o fim do estado de emergéncia.
Entretanto, o abandono dos protocolos ndo levou necessariamente a um retorno a
normalidade, mas sim a um confronto mais direto com as sequelas de dois anos de ensino
remoto.

Dentre os professores do grupo de pesquisa do retorno apenas uma professora

passou pela experiéncia de dar uma oficina meses antes do retorno presencial das aulas.

Eu dei oficina antes das escolas voltarem, foi bem dentro do protocolo mesmo.
Eu tive medo, usei uma pf3 forte. Eram praticas sensoriais, dai foi dificil também
porgue tinha que ficar dividindo o kraft por turmas, fazer por partes, ndo acho
que o aproveitamento ¢ o mesmo também. Entdo fiquei bem tensa, chegava em
casa tirava toda a roupa e lavava o cabelo a noite. Eu vivi um dia disso mas achei
muito ruim. Tinha distancia, medo do toque, receio. Na hora de comer tinha que
separar todo mundo. Ainda todo mundo usa mascara mas j& pode comer.
(PROFESSORA 11, PROJETOS PEDAGOGICOS).

Esta Unica e curta experiéncia foi 0 mais proximo do que seria um ensino com
protocolo rigoroso, pois quando voltam as aulas com as medidas de seguranca o estado
de emergéncia ja estava quase em seu fim. Desta forma, as séries de efeitos do protocolo
ndo foram marcantes e, dentro da presente reflexdo, persistem no campo da imaginacgao
sobre um protocolo rigido e tambem a longo prazo. Por outro lado, as séries de efeitos do

ensino remoto tomam suas reais proporcoes e centralidade nas conclusdes.
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Hoje, os professores avaliam se néo teria sido melhor o ensino com protocolo de
seguranga ao invés da catastrofe apresentada pelo ensino remoto. “Muito melhor no
sentido das relagdes humanas encontrar as pessoas do que ndo encontrar. Em questdo da
aprendizagem com protocolo, mesmo rigido, teria sido melhor que o remoto que eu

vivenciei” (Professora 5, escola estadual).

Pra quem estava confinado esse tempo todo em isolamento, qualquer espécie de
presenca, mesmo com protocolo ja é mais, ja pulsa mais intensamente, porque a
mascara ndo impede de nos olharmos olhos nos olhos. Sé esse olhar das pessoas,
essa necessidade de se reencontrar, de se refazer e de ver que é uma reconstrucédo
conjunta, s6 isso ja traz uma outra visdo de que possivelmente tudo poderia ficar
melhor. (PROFESSOR 1, ESCOLA ESTADUAL, PORTUGUES).

Alguns professores voltaram mais otimistas e com uma vontade maior de realizar
seus projetos. Esses professores sentiram afinidade e correspondéncia com os alunos,
percebendo-os mais dispostos ao toque e ao trabalho com o corpo apesar do corpo

cansado pelo remoto a necessidade do reencontro foi maior:

Essa necessidade de reencontro (...) necessario depois daquelas auséncias (...) a
presenca fisica de fato poder também agora voltar pra escola com outro olhar, de
que a gente ndo é tdo poderoso assim de ter o controle, nem sobre 0 espago, nem
sobre as pessoas, nem sobre o componente que temos que realizar com 0s
educandos. Entdo, tudo isso faz com que a volta seja 0 acontecimento, se torne
quase que a esperanca no fim do tunel, porque passamos pra segunda fase quando
a gente entra sem o protocolo e ai comeca a surgir a possibilidade de que este
reencontro seja com toques, principalmente nas nossas areas em que trabalhamos
o sensivel, esse poder de fazer um circulo, esse poder de estar todo mundo ali na
sala junto se olhando. Faz com que a gente pense que a normalizagdo que parecia
impossivel e que ndo acreditdvamos naquele primeiro tempo da entrevista, que
ela pode se configurar de uma outra maneira e é claro que também, por outro
lado, essas outras experiéncias midiaticas proporcionaram uma inclusdo de
formas de fazer, de metodologias. (PROFESSOR 1, ESCOLA ESTADUAL,
PORTUGUES)
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Figura 54: Professor participante da

pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022, acervo pessoal da autora.

Esse olhar esperancoso pode ser observado nos professores de afeto, pois estavam
angustiados na situacdo da escola tela. Penso que dadas as circunstancias da educacao em
geral regida por um modelo castrador do corpo, e em especial a situacdo brasileira de um
total sucateamento da educacgéo na vigéncia do governo da morte radicalizou ainda mais
as ja graves sequelas da pandemia. Considerando tais fatos penso que os professores
confortaveis na situagdo remota sdo a grande maioria dos professores. Consequentemente,
0s professores de afeto sdo uma minoria talvez inexpressiva, mas cuja importancia no

momento atual em que vivemos nunca foi tdo grande.

Hoje esses protocolos estdo assim: “usa ndo usa?” quando eu cheguei pra dar
aula eu recebi um kit contendo méscara, protecdo facial, me assustou porque
como trabalhar arte com esses objetos? Com esses objetos no corpo? E como
trabalhar essa questdo do afeto com os alunos? Porque quando penso em
educacdo, sala-de-aula, ndo consigo desassociar dessa questdo do afeto, da roda,
do se tocar (...) Nas aulas de arte temos que descer no chéo, sair das carteiras, ir
pro chdo, ndo é que “tem”, é porque a minha aprendizagem enquanto professor
de arte passou por isso (...) fazer praticas do corpo-a-corpo, olho no olho. Eu néo
consigo dar aula nesse formato tradicional, entdo eu busco espacos que
possibilitem esse encontro. (PROFESSOR 2, ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

As entrevistas evidenciaram dois tipos de professores, o grupo atormentado pelo
ensino remoto e o grupo confortavel nesse modelo, chegando mesmo a preferir o remoto

as precérias situacbes de ensino presencial em que se encontra, como as chamadas
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disciplinas de massa, aquelas com mais de cem alunos das universidades publicas. Para
os professores confortaveis no remoto a volta ndo foi facil. A questdo do contetido, como
coloca o professor 2 é muito séria porque o corpo cansado ndo da conta de acompanhar

0 antigo ritmo.

A maioria quer voltar para aquilo que era antes, aquele ritmo. Eu vejo que ndo é
bem por ai, nés vamos ter que sentar e sentar muitas vezes para conversar sobre
isso. Nao vai ser uma construcdo facil. Algo vai mudar, mas nds nao sabemos
como sera essa mudanca. Nao sabemos o que fazer com essa volta, vejo muitas
pessoas querendo voltar para a questdo do conteldo (...) mas o corpo do
estudante ele ndo vai (...) foi muito doido essa questao de ficar atras de uma tela
estudando (...) esses alunos ficaram dois anos no ensino remoto. Esse corpo que
chega até hoje é um corpo cansado. A gente ndo consegue entrar na questdo do
conteddo. Eles ainda estdo nesse processo de socializagdo. (...) Alguns colegas
ndo entenderam essa questdo da socializagdo e j& vieram com contetdo atras de
contetdo. Acontece que o corpo desses alunos ndo vai, € um corpo que fica. E
um processo lento essa questdo da socializagdo, muita conversa com os alunos,
de entender esse espaco, porque eles ficaram trancados e com medo. Eu percebo
e percebi até ontem dando aula que esses corpos estdo muito cansados
(PROFESSOR 2, ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

“Como que dois anos sem frequentar o espago escolar intensificou algumas
questdes que ja existiam e elas se agravaram” (Professora 5, escola estadual). N&o
somente 0s antigos problemas se agravaram, também novos problemas parecem ter
surgido. Depois de dois anos sem frequentar o espago escolar os alunos perderam a
referéncia de comportamento nesse espaco. Desta forma, a defasagem nédo é apenas de
leitura, escrita e interpretacdo, bem como de atraso no contetdo, ela é sobretudo um atraso
comportamental, cognitivo, emocional e por ai em diante.

Todos os professores evidenciaram o atraso na aprendizagem, na linguagem, na
capacidade de leitura e escrita, atraso em conceitos matematicos basicos. Sem falar no
atraso cognitivo, emocional, mental e energético destes corpos que retornam de dois anos

de ensino remoto. Dois anos perdidos, poderdo ser recuperados?

Defasagem na leitura e interpretacdo. Livros, aulas expositivas e quadros sdo 0s
recursos que existem e sdo muito utilizados e se a crianga ou o adolescente, ou
adulto tem dificuldade em leitura vai acarretar outras dificuldades. Todos os
professores comentam que esses anos de remoto foram de total atraso.
(PROFESSORA 5, ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

Na universidade publica a volta também evidenciou o total atraso mental dos
estudantes, mesmo tendo plataformas adequadas para o ensino remoto, maior acesso a
tecnologia, um publico mais adulto e uma formag&o mais especifica, o resultado do ensino

remoto foi uma grande catastrofe.

A primeira prova presencial foi um massacre, a prova estava muito facil, assim
ficou evidente que os alunos estavam colando no on-line. A taxa de reprovacao
foi a maior que ja tive. Muita gente era a primeira vez que se sentava numa
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cadeira na universidade. Chegaram bobinhos, sem aquela malicia que se ganha
depois de dois anos de universidade. Nota-se uma deficiéncia de conceitos
basicos (...). Esse ensino remoto foi uma grande bosta, ninguém tem a menor
divida, mas isso é mais culpa dos alunos do que dos professores. O que todos 0s
professores comentaram € que as taxas de reprovacdo foram altissimas, bem
acima da média (PROFESSOR 7, UNIVERSIDADE, FiSICA).

A culpa é dos alunos e ndo do modelo remoto? A culpa é dos alunos e ndo do
tradicional formato escolar castrador do corpo e com isso auto inibidor da motivacédo para
a aprendizagem? O desinteresse dos alunos nunca foi uma novidade, evidentemente o que
ocorre € que o desinteresse se tornou absoluto com o ensino remoto. Esse corpo cansado,
sem referéncia e que esta totalmente desinteressado, esse corpo ndo responde e, portanto,

o resultado sdo taxas de reprovacéo historicas.

Os professores preocupados com contelido estdo encontrando resisténcia e isso
é, fato. Esses dois anos de ensino remoto, os alunos ndo se interessaram pelo
remoto (...) e esse tirar 0 atraso do conteldo pode ser que esta cansando mais
ainda esse corpo cansado. Os professores que trabalham mais essa questdo da
afetividade, da proximidade com os alunos, 0s alunos vdo muito mais nesses
professores. H4 um sintoma de distanciamento dos alunos com 0s outros
professores. Os professores confortaveis no remoto voltam com esse corpo muito
cansado e os alunos sentem isso e também ndo conseguem acompanhar. Essa
forma conteudista esta ficando bem complicada no momento que estamos
vivendo. O pensamento desses professores parece ser de que nada aconteceu e
vamos voltar ao que era antes 0 mais rapido possivel. Isso os alunos estdo
sentindo até hoje, essa dificuldade de acompanhar o ritmo. (PROFESSOR 2,
ESCOLA ESTADUAL, ARTE)

Além da perda de referéncia com o espaco escolar, o distanciamento imposto pelo
isolamento pandémico parece ter ocasionado a perda de referéncia com o proprio
tradicional formato escolar. Afinal, qual o sentido de ficar quatro horas sentados na
carteira olhando o professor falar, se é possivel receber esse mesmo conteudo de forma
mais profissional deitado no sofd ou na cama? “A ultima experiéncia de ter estado na
escola foi hd muito tempo atras, as relagdes com o espaco escolar desapareceram durante
esse tempo. Os alunos estdo mais agitados com as regras que a escola impde: ficar quatro
horas na carteira, ficar dentro da sala” (Professora 5, escola estadual).

O distanciamento da carteira e das regras escolares deu abertura ndo somente para
a perda de referéncia, mas também para a reflexdo critica sobre o proprio modelo. “Eu
n&o sei se eles tém essa consciéncia, mas 0s proprios alunos comegam a perceber que esse
modelo sentado na carteira olhando para o professor ndo tem sentido, porque eles tiveram
esse distanciamento e isso se evidencia nas praticas em sala de aula” (Professor 2, escola

estadual).
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Figura 55: Professor participante da pesquisa

FONTE: Entrevista realizada pela plataforma Google Meet em 2022, acervo pessoal da autora.

Com o distanciamento todos refletiram sobre muitas coisas, passaram também por
muita coisa, as sequelas sdo reais e sdo profundas. “E agora a escola quer que tudo volte
a ser como antes, essa € a grande questdo. Nao é bem assim (...). Porque ha muita
resisténcia, ao ponto inclusive do aluno evadir da escola. Evasdo, isso é muito sério”
(Professor 2, escola estadual).

A evasdo escolar se evidencia ndo somente no abandono da escola, mas também
no abandono do préprio corpo. Uma presenca fisica que € paradoxalmente ausente, um
corpo perdido e sem referéncia. Um corpo que ao ser deslocado das regras escolares volta

resistente, pois ndo percebe mais seu sentido.

Uma coisa que notei foi que no ultimo semestre os alunos iam menos nas aulas,
uma evasdo grande das minhas aulas. Tinham as auto declaragdes de salde, mas
muitas vezes simplesmente ndo iam mesmo. Uma falta de interesse grande,
quanto a isso eu sou bastante tranquilo, mas nesse semestre (...) eu explodi na
sala algumas vezes a mais por falta de no¢do dos alunos, entdo isso eu notei.
Tinham mais alunos sem nogdo. Tem um desinteresse muito grande. Aumentou
esse desinteresse, temos um bando de almas penadas que ndo sabem exatamente
0 que estdo fazendo ali. A minha impressdo é um pouco essa, que as pessoas
estdo meio perdidas ali, os alunos. E ai tem outras questdes. Acho que esta tendo
um desanimo muito grande dos professores. Isso & motivado tanto pelo
desinteresse dos alunos quanto pelas condi¢cBes que estdo muito piores. A
universidade esta passando por um processo de desmonte muito grande, ndo tem
verba pra nada. Se o Lula ndo ganhar a universidade publica vai acabar. Entéo,
pelo desinteresse e falta de investimento tem um desanimo muito grande dos
professores (PROFESSOR 7, UNIVERSIDADE, FISICA).

As “almas penadas perdidas”, assim se apresentam os estudantes depois de dois

anos de ensino remoto, que os deixou “bobinhos” e “sem nocao”. Tais sequelas nao
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podem ser menosprezadas ou reduzidas e penso que devem ser levadas bastante a seério.
Como amenizar as sequelas do remoto? Evidentemente, a escola teria que tirar os alunos
de sala e lhes restituir o tempo de convivéncia perdido. Dar suporte social e afetivo,
orientada por politicas publicas centradas na recuperacdo das capacidades sécio afetivas
culturais dos estudantes e também profissionais da educacdo. Enfim, todos os olhares

deveriam se voltar para o corpo e tratar do seu adoecimento.

Entdo tem essas duas vias que contribuiram pro nosso repensamento sobre
metodologias, importancia da escola, de valorizar essa presenca que nés temos.
Nesse retorno eu fiz questdo de abordar com os alunos isso, provocar uma super
valorizagdo disso, chamar atencao pra isso, sobre como € importante estarmos
presentes. Tem alguém dentro desse corpo? E possivel que a gente note este
alguém que esta ai agora que a gente esté cara a cara? Entéo se é possivel o que
que a gente vai fazer para que esse corpo ndo seja simplesmente um objeto de
respostas (...) mas um decodificador de mensagens também ou um amplificador,
pra que ele seja ndo apenas um instrumento, um aparelho midiatico que também
transmite informacfes, que constroi linguagens, que faz operagdes artisticas,
mdltiplas (...) que ndo fica sé naquela fala estatica mas que explora todos os
elementos do movimento. (PROFESSOR 1, ESCOLA ESTADUAL,
PORTUGUES).

Tem alguém dentro desse corpo? O que acontece quando o corpo deixa de ser
estimulado? Almas penadas. Ndo habitamos corpos, ndés somos esses COrpos que
pensamos que habitamos. Portanto, a castracdo do corpo € a castragdo da pessoa, suas
reais capacidades e potencialidades. A sequela do remoto estd no corpo e é através do
corpo que se pode cura-la.

Entretanto, o cenario que se apresenta une o fim de uma situacdo politica sinistra
aliada a diluicdo de uma pandemia mundial. Uma volta as aulas muito complexa e que
requer sérios cuidados, principalmente, sobre a socializacdo e a afetividade. O quadro
depressivo de um desmonte histdrico conduzido pelo governo acéfalo imp&e ndo somente
0 desanimo generalizado na universidade, quanto o acirramento de discursos
discriminatorios na escola fortalecidos pela corrente extremista.

A minha maior percepc¢do (...) eu estou vendo um acirramento de certos
discursos, um fortalecimento de certos comportamentos discriminatorios. (...) Os
alunos estdo mais intolerantes a ficar confinados também, mas principalmente

mais intolerantes as diferencas, pra mim foi o que ficou mais agravado”
(PROFESSORA 5, ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

Também ndo passou despercebido o fortalecimento de comportamentos
discriminatorios, de intolerancia e violéncia para a professora 11 que compartilha deste
ponto de vista. Este sintoma esta diretamente relacionado ao contexto politico brasileiro
onde o proprio governo é intolerante e propaga intolerancia, disseminando fome, miséria

e violéncia, o governo da morte. Os alicerces deste governo tenebroso séo as fake news.
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Nem tanto por causa da pandemia mas mais pelo momento politico que nos
estamos vivendo, fake news mais forte, as bolhas ficaram ainda mais fortes. A
Internet teve um grande poder na pandemia e todos os problemas dela também.
A Internet é perigosa porque ela dissemina e fecha a bolha. E como a gente ficou
muito nessa questdo da tela eu vejo que a pandemia contribuiu pra fake news
também (...). O corpo fala de diversidade, géneros e de tudo isso, entdo como a
gente vive extremos, esses extremos ganharam for¢a nesse momento. Entdo
assim, 0s preconceitos contra o corpo, trabalhar com o corpo. As resisténcias em
relacdo ao trabalho com o corpo eu acredito que tenha piorado muito.
(PROFESSORA 11, PROJETOS PEDAGOGICOS).

Este relato traz questdes que ndo podem ser esquecidas numa consideracao sobre
as sequelas do remoto: fake News, perigos da Internet e contexto politico brasileiro como
o principal fator para o aumento da intolerancia, discriminacao, pobreza e violéncia. As
circunstancias historicas do pesadelo politico que vivemos se impdem, de fato, mas ndo
excluem as sequelas de dois anos de ensino remoto, infelizmente, apenas somam
ampliando drasticamente essas sequelas.

N&o excluem também o prec¢o a se pagar pelos resultados das medidas sanitarias,
como apontou Le Breton (2022). O aumento da violéncia e intolerancia também esta
relacionado aos disturbios sociais causados pela experiéncia pandémica, como 0 aumento
das hostilidades e incivilidades.

N&o obstante o catastréfico cenario educacional e politico brasileiro de bolhas e
fake news, o fato de terem ficado dois anos confinados na tela expos os alunos néo
somente as violéncias domésticas, bem como as violéncias e desinformaces da Internet.

Desta forma, o Brasil apresenta um quadro grave seriamente aprofundado por uma
politica da morte, do 6dio e da intolerancia. Ndo sdo tempos faceis para fingir que nada
aconteceu, nem esta acontecendo e vamos voltar a0 que era antes rapidamente. E
realmente necessaria muita conversa, tratar com muita seriedade o corpo acometido pelas
sequelas do remoto drasticamente agravadas pela politica da morte e 0s perigos da
Internet.

O assustador desinteresse dos alunos e o igualmente historico desanimo dos
professores aliados a uma resisténcia e “mais intolerancia, uma intolerancia mais
acentuada e até meio agressiva nesse sentido” (Professora 5) torna o ambiente escolar um
barril de pélvora.

Um espaco ja tradicionalmente tenso e de dificil controle volta com seus
problemas agravados, corpos adoecidos e cansados. Neste cenario do real, uma
abordagem de vamos recuperar o contetdo perdido aumenta esse cansaco e tensdo

tornando a situacdo perigosa. Desta forma, o cenario educacional que se apresenta é um
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quadro grave que deve ser encarado com muita seriedade. Dado esse quadro assustador

como pensar a educacgdo através do corpo hoje? E qual seria a importancia disso?

6.3) Pensar a educacdo através do corpo pos-pandemia

Nesse momento sombrio os professores de afeto, muito embora talvez sejam uma
minoria inexpressiva, estdo cumprindo um papel fundamental. N&o obstante o cansaco, o
desinteresse, a resisténcia, a intolerancia e a violéncia das pessoas seja um fato, por outro
lado também é evidente que esses corpos estdo carentes de afeto e socializacdo, encontro,

troca e partilha. E ndo, sem sombra de dlvida, carentes de contetdo.

Voltar a fazer uma roda foi muito gratificante (...) a educacéo precisa de afeto, a
gente precisa dessa troca. A diferenga da roda de antes com a roda de agora €
que os alunos hoje querem se tocar, pelo menos na realidade que eu estou
vivendo. Eles querem estar mais proximos (...) tém mais necessidade de afeto e
de procurar afeto no outro. Pensar a educacéo através do corpo para mim esta
mais facil, os alunos entram mais nas atividades. Vejo mudanca concreta. Apesar
de terem um corpo cansado, eles tém uma disposicdo maior de estar junto e de
trazer mais esse corpo para a sala de aula (PROFESSOR 2, ESCOLA
ESTADUAL, ARTE).

Os professores que trabalham a partir do corpo estdo encontrando maior facilidade
e correspondéncia porque o distanciamento também provocou uma maior necessidade de
toque e de estar junto. Ao mesmo tempo em que os alunos nao ddo conta de acompanhar
0 conteudo, a caréncia do social e afetivo cria uma maior abertura e disponibilidade para
o trabalho com o corpo.

“Por essa dificuldade maior de prender a atencdo, por essa defasagem (...) o corpo
escolar estd empenhado em fazer coisas diferentes para prender a atencdo dos alunos e
colaborar com o desenvolvimento deles” (Professora 5, escola estadual). Ocorre uma
maior abertura até mesmo do corpo escolar e esses professores que ja operam no diferente
ganham uma maior motivagdo: “Eu voltei mais animado, por incrivel que pareca ndo
voltei desanimado, voltei com uma vontade maior de expandir meus projetos” (Professor
1, escola estadual). Para estes professores pensar a educacao através do corpo ficou mais

facil, mais viavel e mais necessario.

Eu falei com meus alunos hoje: Olha, a primeira coisa que eu quero que vcs
considerem € que o ensinamento ou o conhecimento pra ele ficar com a gente
ele tem que passar primeiro pelo corpo. Se antes eu ja tinha esse pensamento
com a pandemia, com o0s protocolos, essa ideia sd foi acirrada, so foi reforcada,
no sentido de que é preciso sim desconstruir as carteiras que nos escondem. As
mesas, 0s tronos onde a gente se coloca num patamar mais elevado diante dos
alunos. Essa desconstrucdo é pra entender que ali estdo corpos, tanto 0s nossos
quanto os deles, em fases diferenciadas, mas com a mesma capacidade de
elaboragdo, de construgdo. O corpo é ponto de partida ndo s6 pro conhecimento
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mas pra toda a nossa existéncia. Se a gente compreender isso ndo SO
anatomicamente, mas como educacdo do sensivel, a gente aprende a se respeitar,
construir valores que nao aprenderiamos em local nenhum (PROFESSOR 1,
ESCOLA ESTADUAL, PORTUGUES).

A educacdo do sensivel se tornou uma necessidade emergente frente ao processo
de adoecimento do corpo ocasionado pela pandemia e pelo governo da morte. O corpo
ndo € apenas um acessorio anatdbmico, o corpo é o centro da vida. O corpo fala de
diversidade, de sexualidade, de tolerancia as diferencas e imperfeigdes, os limites de cada
um. O corpo cansado e traumatizado ndo quer recuperar o0 atraso no contetdo, mas sim
anseia por recuperar o0 atraso em suas capacidades motoras, afetivas, sociais, culturais,
artisticas, suas capacidades sensiveis em todas as suas camadas ou dimensdes. O corpo
cansado consequéncia do corpo tela tem sede de vida, interacdo e movimento. Tem sede

da vitalidade, do despertar e da troca energética.

Fazendo um paralelo com o seu artigo, com essa questao que vocé traz, ndo acho
que seja radical, tem que quebrar as paredes da escola sim. Ir quebrando e
criando um novo modelo de educacdo que trate o corpo com muita seriedade,
porque como colocado no artigo o corpo é a base de tudo. Esse corpo se ele esta
doente, tal como nds passamos por isso na pandemia, 0 que nos vivemos foi um
processo de adoecimento do corpo e ainda existem muitas incertezas. Nao
sabemos as consequéncias disso tudo porque ainda estamos vivendo. Existem
muitos corpos de professores que ainda ndo se aproximam porque ainda existe o
impedimento e o distanciamento. Temos que nos reinventar com tudo isso.
(PROFESSOR 2, ESCOLA ESTADUAL, ARTE)

O distanciamento e o isolamento ainda estdo presentes, foram interiorizados ou
incorporados em diferentes niveis por cada pessoa no seu protocolo pessoal. O corpo esta
adoecido e necessita de tratamento. Também o problema da intolerancia pede conversa,
pede abertura para o dialogo e a convivéncia com as diferencas. Talvez nunca tenha sido
tdo emergente pensar a educacéo através do corpo.

Entretanto, ndo é possivel dizer que estd mais facil educar através do corpo num
modelo de castracdo do corpo. “Esse modelo tem que ser revisto. Em todas as reunides
pedagdbgicas, e isso € até engracado, ¢ sempre dito que ‘o professor tem que sair pra fora
da caixa’. Acontece que a gente ndo consegue sair desse modelo tradicional que esta

enraizado” (Professor 2, escola estadual).

E muito triste dizer que acho que esta muito longe. Eu ndo vou ver acontecer,
ndo dentro dessa escola. Essa escola ndo tem como, ela ndo quer mudar, no vai
mudar, ndo acredito. Ninguém vai chegar e demolir as paredes das salas. Mas
acredito sim que é possivel construir outra coisa, outro espaco. Acredito que até
ja exista a ideia e a execucdo. A escola do campo, por exemplo, estd mais
préxima de uma educacdo através do corpo. O modelo tradicional esta tdo
enraizado e envolve tantas outras estruturas, que pra derrubar essas paredes da
escola precisaria derrubar outras paredes de outros espacos. Nossa... Como eu
queria mesmo derrubar as paredes dessa escola! N&o tem outro caminho. A
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parede dessa escola pode até ndo cair, mas também nao vejo outro caminho que
ndo seja modificando a relagdo com o corpo. O corpo é o enfrentamento didrio,
o tempo todo. E o corpo em varios sentidos, estimular o corpo em todos os
sentidos. As vezes a gente pensa em corpo e pensa que é s6 movimento corporal,
mas o corpo sente e pensa (PROFESSORA 5, ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

N&o ha outro caminho que ndo seja mudando a relagdo com o corpo porque 0
corpo é o enfrentamento diério e dele ndo podemos escapar. O que se apresenta é toda
uma geracdo de jovens que ficaram bobinhos e sem nogéo. Pregui¢cosos, acomodados,
cheios de tédio e cansaco. Também mais intolerantes e agressivos. Por outro lado, mais
carentes e dispostos a recuperar o tempo perdido de convivéncia, afeto e, simplesmente,
estar junto. Eis a porta da salvacéo, fazer a roda esta mais facil porque todos querem estar

juntos.

Uma educacdo de Paulo Freire, para a liberdade, educacdo como processo, eu
sou professor, eu estou tentando, ndo tenho certeza de nada. H4 uma contribuicéo
para quebrar com o engessamento das escolas, desse pensamento tradicional.
N&o somente o processo educacional é processual, como nds enquanto pessoas
estamos em processo, ndo temos obrigacdo de acertar. (PROFESSOR 1,
ESCOLA ESTADUAL, PORTUGUES).

Uma educacdo para a liberdade é ainda um sonho. O que a performance traz de
contribuicdo para a educacdo libertaria é a problematizacao do corpo em todos 0s niveis,
construcdo de metodologias a partir do corpo, abrindo um infinito campo de
experimentacdes infinitamente mais potente que a escola tela. Metodologias que buscam
seu ponto de partida no corpo podem englobar facilmente as tecnologias, enquanto o
enguadramento nas metodologias midiaticas chegando ao extremo do ensino remoto €
anulador do corpo. Corpo é processo, construcao e estados espaco-temporais-emocionais.
O corpo é 0 nosso meio de expressdo absoluto e, justamente por isso, 0 corpo deve ser
controlado e disciplinado conforme manda o capitalismo neoliberal.

E, certamente, uma ingenuidade achar que as pessoas mudaram pra melhor com a
pandemia, que a escola sera ou podera ser um lugar melhor depois dos acontecimentos
pandémicos. A pandemia é apenas o que ela &, uma experiéncia traumatica num mundo
em crise permanente frente as mudancas climaticas.

Para os adultos as sequelas ndo parecem tdo profundas como transparece nos

jovens:

Mas eu achei que as pessoas iam voltar mudadas, impactadas pela pandemia,
agora ndo acho, ndo tenho sentido isso. A questdo do atraso escolar isso sim é
real, nem todo mundo teve acesso e é uma questdo complicada. Ensino a
distancia para crianca é muito dificil. Ndo acho que as pessoas mudaram, era
uma viagem a gente pensar assim. E ja parece uma coisa totalmente distante,
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parece que nem viveu sabe? Muito estranho. Ainda uso mascara para estar na
escola, por exemplo (PROFESSORA 11, PROJETOS PEDAGOGICOS).

A importancia do registro histérico é o ndo esquecimento. Todos viveram esta
experiéncia mundial, traumatica e radical cujas sequelas estamos buscando entender. Mas
ao mesmo tempo s6 nos resta sobreviver as calamidades contemporaneas das mudancas
climaticas que, potencialmente, poderdo fazer parecer que a pandemia foi, realmente, algo
de um passado distante.

Também ndo parece mais possivel retornar ao tradicional e obsoleto formato, pois
ele, enfim, se tornou impraticavel. Ironicamente, a solucdo apresentada é a ascensdo
tecnoldgica na educacdo que leva ao climax o proprio modelo de abstracdo do
conhecimento. Eis a encruzilhada da educagdo. Frente ao fim do corpo s resta uma
revolugéo do corpo.

E como seria essa revolucdo do corpo na educacao? Pensei 5 categorias para se
pensar o corpo na educacao. Tais categorias sdo apenas um exercicio reflexivo de quebrar

as paredes da escola. Como seria isso?

1) Ruptura: Rompe com o tradicional formato escolar;

2) Espacos: Naturais, maltiplos, interativos e propositivos;

3) Educacéo por Projetos;

4) Formacao de Equipes: Heterogenias e diversificadas;

5) Educacao do sensivel: Como centro de todo projeto de aprendizagem.

A primeira categoria sugere que pensar a educacdo através do corpo,
necessariamente, parte de uma ruptura com o formato tradicional de castracdo. Este
modelo naturalizado é caracterizado como instituicdo de confinamento e aprendizagem
por meio da abstracdo do conhecimento. Neste formato o corpo permanece sentado na
carteira e o conhecimento é tratado como abstrato e universal. Em novos formatos a partir
do corpo o conhecimento € a realidade imediata experimentada, multiplo, dindmico e
unico.

A segunda categoria rompe com 0 espaco estatico, a quadrada sala de aula se
converteria em qualquer espaco preferencialmente aberto, que possa servir aos projetos
de aprendizagem. A escola investiria em espacos saudaveis, propositivos e de natureza.
A principio sair para fora da sala ou transformar a sala num ambiente saudavel para o

corpo. Sera necessario criar espagos de convivio multiplos e propositivos. Tais espacgos
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poderiam ser de infinitas formas com infinitas proposi¢des. Do simples banquinho da
praca aos museus de arte contemporanea. Podem existir arenas externas com arvores e
flores, bem como também uma grande sala com espelho.

A terceira categoria rompe com a forma de aprendizagem, a abstracdo do
conhecimento, memorizacao do contetdo e resolucdo de exercicios abstratos. Ao invés
de curriculos estaticos e universais a serem memorizados a aprendizagem se daria atraves
de projetos que visam realizar ideias que incorporam diversidade curricular. Ou seja, 0
aluno estudaria estritamente tudo o que necessita para realizar determinado projeto.

A quarta categoria rompe com a simpldria organizacdo por faixa etaria. Essa
escolha passa a ser individual. O exercicio seria pratico e teria uma finalidade pratica para
a escola ou sociedade. Uma organizagao por projetos em diversas escalas desde os macro
objetivos da escola aos micro objetivos pessoais dos alunos. Classificacdo das propostas
apresentadas, formacdo de equipes ndo necessariamente na mesma faixa etaria, o
professor tem monitores jovens para auxiliar as equipes que ele media. A nota ou média
final corresponderia a execucdo do projeto, o grau de envolvimento dos participantes e
COMO a equipe Se organizou.

A quinta categoria coloca e educacdo do sensivel como centro gravitacional de
todo o processo educacional. Refinamento dos sentidos, desintoxicacdo do corpo,
desenvolvimento das capacidades intelectuais, sensiveis, atléticas, artisticas e pessoais,
metodologias do corpo como base de todos os projetos. Feita a ruptura com o antigo
modelo todo e qualquer projeto e equipe devera se preocupar com a educacéo do sensivel
e preparar 0 corpo para suas atividades. Fundamentalmente, estar sempre engajadas em
estudar o corpo.

Evidentemente, para se realizar uma tal facanha seriam necessarias politicas
publicas, investimentos e uma total nova formacdo de professores. Certamente, uma
educacdo a partir do corpo ja existe em escolas e universidades modelo, algumas citadas
pelos préprios participantes da pesquisa. A professora 5, escola estadual, lembra que a
escola do campo de Paulo Freire estd mais proxima dessa ideia. O professor 7,
universidade, comentou que tem se falado muito em educacdo por projetos, que seria
basicamente isso: selecdo de projetos, formacdo de equipes, professores e monitores
como mediadores do processo de aprendizagem.

O professor 1, escola publica, comentou sobre escolas na Finlandia que aboliram
0 uso da tecnologia, uma vez que pesquisas cientificas tém comprovado a regressdo

mental observada nas novas geragdes. Evidentemente, ndo precisamos ler essas pesquisas
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para concordar com elas, basta uma simples observacéo da juventude, o0 comentario geral
das pessoas é: “Nao sabem fazer nada! ”.

O trabalho sobre o corpo e para o corpo serve a todos os projetos ou pessoas. Traz
salde, alegria, prazer e desenvolvimento das capacidades latentes. Qualquer atividade
pode comecar com aquecimento e alongamento, com jogos interativos e proposicoes
criativas sobre o assunto em pauta. Qualquer atividade pode levar em considerac¢ao o que
0 COrpo sente, pensa e como se expressa, bem como pode contribuir para o refinamento e
desenvolvimento das capacidades do corpo. Qualquer atividade pode tratar o corpo da
melhor forma possivel.

Sem o corpo ndo se pode fazer nada, assim ele € a base fundamental de tudo. E
como ndo poderia deixar de ser, o corpo é o unico caminho possivel para evitar o fim do

professor e da escola.

6.4) Participar desta pesquisa

A Ultima pergunta do roteiro da entrevista foi, na verdade, um pedido de feedback

dos professores sobre a entrevista. As respostas foram bastante positivas:

-“E por ai mesmo, esses trés cenarios levam a refletir sobre o que a gente tinha de

experiéncia” (Professor 1, escola estadual, portugués);

- “Ela contribuiu porque eu nunca parei para conversar” (Professor 2, escola

estadual, arte);

- “Muito bacana conversar com VOcé. Contribuiu muito, quando a gente fala a

gente pensa” (Professor 3, escola estadual, historia);

-“E uma questao que instiga a gente. E pra ser socializada e discutida” (Professor

4, escola estadual, portugués);

-“Adorei o jogo (...) Gostei de estar nesse lugar” (Professora 5, escola estadual,

arte);

- “E um jogo ficcional mas bastante real que nos desloca” (Professora 6, escola

municipal rural, ciéncias);
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- “Achei bacana. A gente se acomoda, essa falta de motivacao de ambos os lados

da tela” (Professor 7, universidade, fisica);

-“Esse efeito tdo positivo mostra que tem que fazer mais isso. Sentar pra

conversar” (Professor 8, universidade, performance);

-“Foi muito bom, muito importante esse trabalho de vocés” (Professora 9,

universidade, educacéo);

-“Falar sobre o assunto ¢ a hora” (Professora 10, escola de danca);

-“Muito obrigada. Foi 6timo esse papo ” (Professora 11, projetos pedagdgicos);

No retorno os professores comentaram sobre o artigo e foi bastante interessante
saber a opinido deles. Alguns ndo se interessaram tanto, outros se empolgaram bastante,

mas todos gostaram do retorno do artigo como um fruto das nossas entrevistas.

Achei claro. Entendi os pontos de vista que estavam ali, com diferentes
historicos, diferentes tipos de aulas e publicos. Contextos diferentes, opinides
divergentes. Muito interessante ver outros contextos tdo diferentes dos meus
lidando com questdes semelhantes (PROFESSOR7, UNIVERSIDADE,
FISICA).

Este foi um comentario bem técnico e ressalta o que o grupo de pesquisa tem de
potente, sua diversidade de contextos educacionais lidando com questdes semelhantes.
Certamente, causa um certo deslocamento um professor universitario de fisica ser levado
a pensar a educacao através do corpo. Chamou atencédo o fato de que ao final do jogo ter
considerado que a sua falta de motivagcdo como professor ndo reside apenas no formato
da aula expositiva para turmas super lotadas, falta de investimento e total desinteresse dos
alunos. Ele mesmo ja foi um dia esse aluno desinteressado e a sua desmotivacdo com a
docéncia tem relacdo com sua prépria formacdo e escolarizacdo. O tradicional formato

escolar é absurdamente chato e desmotivante.

Filoséfico, realista e potente. Revela 0s ndo rumos da pandemia e 0s sujeitos
atingidos por essas mortes mutantes. Muito interessante. Os outros que ndo
passaram pela pandemia saberdo o que passsamos. O registro de tempos que
vivenciamos e que outras pessoas ndo vivenciaram ou eram muito pequenas (...)
a memoria disso é muito importante, principalmente pra gente ponderar esse
limite, perder essa sensagdo de que a gente tem o controle. (PROFESSOR 1,
ESCOLA ESTADUAL, PORTUGUES)

Este foi um retorno que ressaltou o aspecto documental das entrevistas. O registro

é realmente muito importante, pois como 0 mundo contemporaneo corre cada vez mais



veloz, 0 mesmo ocorre com o esquecimento. “Parece que nem aconteceu”, se € possivel
esquecer os horrores das guerras mundiais e da bomba de Hiroshima, que dira da
pandemia. E esquecido mas ndo é resolvido, nisso reside a importancia do registro dos

fatos para realmente aprender com os acontecimentos reais e ndo com ideias absurdas.

Primeiro parabenizar pelo trabalho, pelo artigo, achei 0 maximo me ver |4, foi
interessante, fiquei lisonjeada. Achei a qualidade e as analogias muito
interessantes, tudo muito bem embasado, profundo e denso. O que me marcou
muito foi o distanciamento daquela época. Decantar, amadurecer algumas
percepcdes. (...) E tudo muito intenso, coisas de grandes proporgdes, realmente
sdo muitas camadas. E vocé tocou nesse ponto de decantar e amadurecer, de ter
esse distanciamento. Ter passado por tudo e ler o artigo hoje sobre as reflexdes
daquela época. Eu achei muito interessante ler o artigo (PROFESSORA 5,
ESCOLA ESTADUAL).

Este relato destaca a metodologia do retorno, que foi ler o artigo com o olhar
distanciado dos acontecimentos ocorridos e fazer uma nova reflexéo a partir do préprio
depoimento e dos colegas professores. Decantar e amadurecer algumas percepgoes, ter
esse distanciamento. Esta posicdo privilegiada do futuro, o que ela proporciona?
Proporciona um olhar mais critico sobre o que acontece agora. Os professores
participantes da entrevista refinaram a percepcao sobre as séries de efeitos observaveis
na volta ao ensino presencial, porque eles foram levados a imaginar esses efeitos.

No retorno do artigo foi de especial importancia saber que alguns professores

encontraram utilidade na pesquisa, até mesmo em sua densidade tedrica:

Vocé faz um resumdo do corpo, pra mim que sou professor de arte e o corpo é
essencial na arte, até a teoria da arte eu ndo consigo desassociar da necessidade
de entender a histéria da arte através do corpo, entdo esse seu resumo sobre o
corpo é muito importante. Quando fala em performance eu ainda estou muito
nessa ideia da performance artistica, que coloca o corpo no centro da agdo e da
mistura de linguagens. A¢do do corpo e hibridismo das linguagens artisticas.
Achei muito interessante no artigo o ndo tem como definir o que é performance
mas apenas elencar suas camadas de significacdo. Eu gostei quando vocé traz as
camadas, eu concordo, sdo camadas, muitas camadas, mas uma coisa que fica
clara na performance é o corpo. O corpo esta o tempo todo na performance, isso
é muito interessante.

O meu receio era de que o “resumao” estivesse magante devido a quantidade de
referéncias. Mesmo que seja denso, parece ter encontrado utilidade para este professor
que trabalha com a arte através do corpo na escola. Também a nogdo de “camadas de
significacdo” contribuiu no pensamento do professor sobre performance. Esse
entendimento é profundo na medida em que ele faz perceber que tomar o corpo como
ponto de partida ndo é s6 uma prerrogativa das artes e da performance artistica. O corpo
€ uma prerrogativa de todos. Toda a educagdo deveria partir do corpo e n&o, pelo

contrario, estar assentada no confinamento do corpo.
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Sobre participar de todo esse processo de pesquisa, chamou atengdo a fala: “vocé
nos coloca como protagonistas da sua pesquisa” (professor 2, escola estadual). Por isso
era tdo necessario o retorno mesmo que com metade do grupo, porque os professores sao,
realmente, os protagonistas desta pesquisa. Eles sdo a realizacdo da performance desta
pesquisa e a grande constru¢cdo no enfrentamento pandémico que impossibilitou a
pesquisa a¢do na escola. Através das entrevistas esta pesquisa a¢do se realizou com 0s

professores dentro das possibilidades do momento.

Faz uma ponte, é uma troca muito boa. A academia ja deveria estar acordada pra
isso ha muito tempo, ndo adianta fazer pesquisa que ninguém vai conseguir
entender, ou que ndo tem uma efetividade no cotidiano. Claro, tem pesquisas que
sdo importantes e ninguém vai entender mesmo, mas eu acho linda essa proposta.
Pode-se realizar conexdes diversas com diversas areas. (PROFESSOR 1,
ESCOLA ESTADUAL, PORTUGUES).

A metodologia da entrevista é bastante utilizada pela academia e estd sempre
partilhando as riquezas contidas nos relatos de cada um. Talvez a ousadia tenha sido um
grupo pequeno tdo diversificado. Foi, justamente, estas diferencas que enrigqueceram a

reflexdo. Mas, afinal, sera que a presente pesquisa teve alguma efetividade no cotidiano?

Olhar sensivel de vocé enquanto pesquisadora, é legal esse retorno, reaproxima,
eu gostei desse retorno que vocé da pra nos, por exemplo agora a partir desse
artigo e dessa conversa ja me vem um tanto de coisa que esta reverberando.
Reverbera porque nds nao temos oportunidade de conversar sobre isso na escola,
é tudo muito corrido. E quando vocé para pra conversar, € muito importante essa
reflexo. Ver a onde vocé esta e para onde vocé vai. (PROFESSOR 2, ESCOLA
ESTADUAL, ARTE)

O retorno foi de fundamental importancia para que a pesquisa reverberasse.
Receber o artigo abriu possibilidades de revisitar aquele momento, ver a si mesmo e aos
colegas no texto académico. Foi marcante para a maioria dos professores verem a si
mesmos no artigo: “Achei chiquérrimo, amei. Muito obrigada pelo convite. Foi 6timo
também ler outras entrevistas, outras falas, outras coisas que acontecem em outros
lugares, d& uma diversificada muito interessante. Gostei muito (Professora 5, escola

publica).

Primeiro, fico muito feliz de estar participando da sua pesquisa, € a pesquisadora,
esse olhar seu escutando n6s que estamos ali na lida da sala de aula. VVocé foi a
Unica pessoa que como educador eu pude realmente desabafar e refletir tudo isso
que estamos vivenciando na educacgdo, entdo eu achei muito importante fazer
parte, ser corpo desta pesquisa. O que eu falo aqui é toda a experiéncia vivida no
meu corpo. Eu acho fantéstico estar participando. Foi muito bom desabafar, ter
esse distanciamento e agora ler o artigo e conversar. Os fios que vocé foi tecendo
nesta tese nds participamos de fato porque nds tivemos aquela primeira conversa
e um ano depois lemos o artigo em cima do que nos professores falamos e agora
voltar com a discussdo. Eu achei essa metodologia sua muito interessante e nos
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coloca mesmo como protagonistas da sua tese, isso é fantastico. Espero que vocé
tenha muito sucesso com essa pesquisa porque ela vai ser muito importante para
0 campo da educacdo e no campo da arte. Tudo o que vocé esta trazendo aqui,
tem a teoria que € pesada, mas tem a realidade nossa, vocé estd colocando isso
na teoria, a realidade desse professor de hoje. Eu vivenciei o ensino remoto, eu
vivenciei a questao dos protocolos, eu estou agora nessa diluicdo dos protocolos.
Essa € uma reflexdo grandiosa, tenho certeza que vai contribuir para nés, para 0s
diretores das escolas, essa pesquisa ela vem para as nossas rodas de conversa
para tentar entender tudo isso ou ndo entender, mas refletir. No contexto de
mudancas climaticas e esses estados de emergéncia como vai ser? VVamos estar
sempre voltando para o remoto? E vocés pesquisadores trazendo essas reflexdes
pra nos, pesquisas em educacdo, isso € muito importante porque abre para a
reflexdo e esta reflexdo tem que estar nas escolas. Essa pesquisa sua é muito
importante, a partir do artigo que eu li e de tudo o que eu estou vivenciando, isso
nos ajuda muito porque falta literatura, esta vindo ainda. Isso € muito importante
porque vocé estd falando na sua pesquisa do agora, do atual, do que estamos
vivendo e trazendo pro campo da educacdo. Entdo quando eu leio o seu artigo
eu fico muito feliz, eu penso ‘ela esta pensando em nds professores que estamos
aqui na escola’. Traz todas essas questdes, a questdo da tecnologia pra onde isso
vai? Até onde vai essa tecnologia que nos coloca atras de uma tela? Isso ndo é
normal, ndo tem como, a gente precisa da presenca. Entdo agora como reinventar
essa presenca ali com os alunos? (PROFESSOR 2, ESCOLA PUBLICA,
ARTE).

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de construcao do corpo nas sociedades contemporaneas parece ser um
corpo tecnoldgico que necessita de uma digitalizagdo da escola para sua plena realizacao.
O tradicional e até entdo inalteravel formato escolar parece encontrar, enfim, uma
transformacéo. O confinamento do corpo na carteira passa a ser o confinamento do corpo
na tela, o livro didatico da lugar aos conteudos midiaticos profissionais e a escola invade
a casa das pessoas. A casa também invade a escola através da vigilancia. Neste Big

Brother de uma realidade sob o olho constante da cAmera ndo pode haver espontaneidade.
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mundo em que emergéncias estdo se tornando constancias. Serd 0 modelo remoto a unica
forma de ensino possivel em estados de emergéncia? Nao poderiamos simplesmente
tornar as escolas espacos saudaveis? Sem paredes, com muita natureza e espagos
propositivos para 0 corpo sentir e experimentar o conhecimento?

Se a Unica opcao for o modelo remoto e se este modelo for colocado em pratica
durante um longo periodo, geragdes inteiras desconhecerdo outra forma de se socializar
que ndo seja virtual. Ficando comprometidos os exercicios da convivéncia e da
afetividade espontaneas. Tais capacidades se ndo desenvolvidas sdo, potencialmente,
perdidas.

Neste cenario remoto o corpo esta ameacado, ele se torna obsoleto, lento e fragil.
Uma vez que somos todos corpos, somos nds que estamos ameagados e ndo sabemos, ao
certo, as consequéncias de um ensino remoto a longo prazo. As pistas estdo no momento
pandémico que vivemos e das licdes que podemos aprender através da cruel pedagogia
do virus.

Como foi dito a presenca do corpo-tela, muito embora seja apenas uma simulagéo,
é capaz de ofuscar o corpo fisico, a tal ponto que ele parece nao existir. Se aumentar o
nivel e o poder de imerséo, facilmente a dimensao fisica podera desaparecer por completo
das mentes imersas na virtualidade. O mundo virtual poderd tornar-se muito mais
interessante que o mundo fisico cheio de doencas e calamidades climéticas. O virtual é
seguro, ndo transmite doencas. O virtual é autbnomo e cria sua prépria realidade. Como
uma nave espacial partindo de uma Terra devastada, migrardo todos para a Unica realidade
possivel — 0s mundos virtuais.

Penso que a ficcdo cientifica que se torna quase uma realidade na experiéncia
pandémica tem um impedimento que, como ndo poderia deixar de ser, reside no corpo. A
nocdo de que é possivel separar a mente do corpo é a mesma visao dualista, mecanicista
do século XVII. O materialismo contemporaneo aboliu o espirito e considerou a mente
um subproduto das reacdes cerebrais. Reduzida a dados manipulaveis a mente poderia ser
separada do corpo? Poder-se-ia baixar uma mente em outro corpo?

A premissa dual de uma separagdo intrinseca entre mente e corpo persiste mesmo
no materialismo contemporaneo. Nas pessoas foi inculcada a metafora-radical de que sdo
espiritos puros habitando corpos pecaminosos, posteriormente, com 0 mecanicismo a
metafora-radical passou a ser de um espirito que habita a maquina corporal. Esta ainda é

a metafora-radical predominante e uma transformacéo est4 em processo. Chegariamos a
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Assim a transformacdo tecnoldgica na educacdo ndo € em si mesma uma mudanca
positiva, infelizmente, trata-se do mesmo formato de confinamento e castragéo do corpo
radicalizado a tal ponto que pode excluir por completo a necessidade do professor e da
prépria escola.

O ensino remoto para ser plenamente satisfatorio teria que dispor de uma
sociedade que esquecesse a existéncia do corpo. Nao parece longe a total imerséo do
corpo no virtual como na Matrix e como esse mundo simplificado seria mais seguro frente
ao colapso ambiental. Ndo podemos mais pensar sobre isso como ficcdo cientifica e
filmes de fantasia, mas como possibilidades reais e potencialmente iminentes, como a
experiéncia pandémica pela qual passamos.

Do ponto de vista do corpo, 0 modelo remoto radicaliza a castracdo da
performance chegando a auséncia de contato. Esta é uma experiéncia social mundial que
merece ser refletida com muito cuidado. O cenario de um ensino para sempre remoto €
possivel sim. Quando pensamos num planeta desolado pela destruicdo, enfrentando as
consequéncias drasticas das mudangas climaticas, num futuro de fome e doenga € possivel
sim. Ter vivido esta experiéncia e encarar esta possibilidade nos coloca frente a desafios
perturbadores.

Abalos e traumas costumam levar a criacdo de mecanismos de defesa obliterantes,
mas também podem servir para alcancar mudancas radicais de vida. Penso que seja um
momento propicio para abrir velhas feridas e colocar em xeque o obsoleto, mas
hegeménico formato escolar. Ndo migrando para o ensino virtual que apenas radicaliza o
formato tradicional, mas sim construindo um novo formato através do corpo. Um novo
formato de desenvolvimento humano que favoreca o desenvolvimento do corpo ao invés
do progresso da tecnologia pela tecnologia.

Uma educacao pelo e para o corpo!

A tecnologia é apenas uma vasta gama de metodologias que podem ser utilizadas
a favor do corpo como muitas outras. Metodologias digitais e ndo o centro do processo
de ensino-aprendizagem, tecnologia como ferramenta e ndo como centro da vida, porque:

O centro da vida é o corpo!

Sera o remoto o Unico caminho possivel em estados de emergéncia? Repetidas
vezes esse questionamento foi colocado ao longo desta tese porque acredito ser uma
pergunta que traz importantes reflexdes. Vamos aceitar medidas autoritarias como se ndo
houvessem outras melhores alternativas? N&do poderiamos, por exemplo, abolir o

tradicional formato escolar e transformar a escola num ambiente aberto, interativo e
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saudavel? Se é possivel confinar as pessoas dentro de casa por que isso ndo pode ser
viavel? Porque ndo hé interesse financeiro. E qual é o interesse financeiro? Que a escola
seja digitalizada e que a tecnologia se torne o centro da vida e ndo mais o corpo.

A pandemia possibilitou a radical experiéncia da tecnologia como mediacgéo da
prépria vida por um momento, podemos agora tirar nossas proprias conclusdes sobre o
que passamos e sobre as escolhas que temos feito. Para a educacgdo este parece ser um
momento decisivo e determinante, uma vez que para este corpo tecnoldgico realmente
possa ser construido ele precisa ser fabricado pela escola.

A digitalizacdo da escola é inevitavel? Sobre isso também devemos questionar
quantas vezes preciso for para que o velho formato ndo apenas mude de lugar. Migrando
para o virtual e assim se radicalizando ainda mais, mas sim, pelo contrario, que as
dificuldades possam abrir brechas para o advento de uma nova forma de escolarizacédo a
partir do corpo, favorecendo o florescer sensorio, sensivel e cognitivo do corpo.

E ponto comum na discussao tedrica partir da premissa de que a virtualidade, com
todos os méritos que possa ter, ndo é capaz de substituir o ensino presencial. A tecnologia
jamais substituira a relacdo pedagogica a partir do ponto de vista que se sustenta agora,
mas ndo podemos responder pelas geragdes futuras. Um mundo frente ao colapso
ambiental anuncia um futuro incerto para a humanidade e a vida planetaria tal qual a
conhecemos. Como a pandemia nos possibilitou experimentar, circunstancias inesperadas
podem levar ao isolamento e confinamento mundial através de medidas autoritarias. Seria
esta uma amostra do futuro que vamos enfrentar? E qual sera o papel da escola nesse
futuro? Desaparecer ou resistir?

Sem o corpo a escola se torna uma mera enciclopédia, totalmente obsoleta, ja que
hoje temos o Google. O professor como detentor do conhecimento ja ndo tem o menor
sentido num mundo onde quem detém o conhecimento é a Internet e se por algum motivo
ela para de funcionar ficamos atados. Esta € uma janela para o futuro que se anuncia, mas
também e, fundamentalmente, devemos lembrar que o futuro esta sendo construido agora
através de nossas escolhas e agoes.

A adverténcia de Turckel de que a tecnologia é a grande vencedora do cenario
pandémico e que fara desaparecer o que todos afirmam ser insubstituivel a ndo ser que
haja resisténcia ¢ real. Nao somente € real quanto acredito que a escola esteja no topo da
lista desse possivel desaparecimento. Com 0s avancos tecnologicos e se, por ventura,
viermos a encarar outra pandemia de maior duracdo teremos rapidamente toda uma

geragdo que ir4 desconhecer valores que hoje sdo o centro gravitacional do
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desenvolvimento humano como a afetividade e socializagdo. Lutaremos por esses valores
ou migraremos todos para a virtualizagdo da propria vida?

A pandemia possibilitou a experiéncia do confinamento radical do corpo no
mundo virtual. Temos a oportunidade, talvez Unica, de repensarmos o futuro que
projetamos. Realmente queremos um futuro de robds centrado no desenvolvimento da
tecnologia, ou podemos ainda pensar um futuro de desenvolvimento humano? Um futuro
de cuidado com o outro, de responsabilidade com todos os seres vivos, de solidariedade,
convivéncia e encontro. Desenvolvimento sensorial, perceptivo, cognitivo, emotivo e
social do corpo.

A experiéncia de uma total digitalizacdo da escola, a qual a pandemia nos
proporcionou viver, pode ser uma oportunidade para questionar a prépria digitalizacéo da
vida. Como as sociedades contemporaneas se relacionam? Os aplicativos de
relacionamento estdo a cada dia mais presentes e essenciais na vida de todos, hoje as
escolhas de relacionamentos ja séo feitas através de imagens que nada mais sdo que dados
computacionais.

Se por um lado, o tipo de socializacdo propiciado pelo virtual fez ecoar vozes e
ampliou territorios, diminuindo as distancias e também as dificuldades de relacionamento
como timidez e baixa autoestima. Por outro lado, a pratica da socializacdo é o que ensina
convivéncia e afetividade. No remoto, a afetividade se torna simulagéo. O corpo-tela ndo
tem espontaneidade, ndo tem afeto, ndo pode sentir e nem mesmo ouvir a voz do outro
sem a mediacdo da tecnologia. Trata-se apenas de uma simulacdo, camuflagem ou
artificio. Ndo tem espontaneidade, ndo pode fugir do olho da camera. O corpo-tela nao
permite o exercicio da afetividade, o que compromete a proprio exercicio da convivéncia
possibilitada pela socializacdo. O corpo-tela ndo pode ser um professor, tanto quanto uma
tela ndo pode ser uma escola.

Trata-se de outra relacdo, uma relacdo mediada pela tecnologia e pelo olho
constante da cdmera. Um tipo de ensino-aprendizagem capenga e de méo unica entre 0s
estudantes e a tecnologia. Fundamentalmente, uma simulagdo. Outro espago-tempo
artificial, onde tem lugar acdes pedagdgicas que se podem ou ndo serem chamadas de
educacdo, docéncia e ensino-aprendizagem €, no minimo, bastante duvidoso e
preocupante.

O ensino hibrido € uma realidade que esta chegando no ensino universitario e com
a pandemia comprovou-se totalmente aplicavel ao ensino basico. O advento de um

modelo de ensino remoto em situacGes de emergéncia pode e deve ser questionado num
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nos entender como um subproduto de reacdes cerebrais? Ou recordariamos que Somos
uma rede energética de pulsdo que esta viva e é consciente?

Num cenério para sempre remoto, com todos 0s avancos tecnoldgicos que
possibilitardo uma total imersdo no virtual, talvez os humanos possam chegar a entender
a si mesmos enquanto dados computacionais. Entretanto, isso ndo resolve o problema da
milenar dicotomia mente-corpo. Nds ndo dirigimos, nem habitamos um corpo, muito
menos somos um subproduto da mecéanica corporal.

Nos, definitivamente, Somos Um Corpo.

Um Mistério de Vibracgdes e Pulsbes

Em Redes Energéticas.

Hoje parece que a pandemia nem aconteceu. O inevitavel esquecimento nao vai
sanar as sequelas deixadas por dois anos de ensino remoto no Brasil, entdo o registro nos
lembra do fato ocorrido e o distanciamento nos faz ver a caminhada. Abre-se espacgo para
a reflexdo e um real enfrentamento. O que experimentamos sao 0s protocolos para estados
de emergéncia, isso agora faz parte do nosso repertério, o que fazer com isso?

Penso que devemos questionar e questionar quantas vezes preciso for. E se essa
pandemia houvesse durado dez anos? Dez anos de remoto? Dez anos de protocolo?
Haveria um retorno a normalidade se com apenas dois anos ja esta sendo bem dificil?

Seriam essas medidas 0s Ginicos mecanismos que podem ser inventados através da
infinita criatividade humana? Néo poderiamos simplesmente quebrar as paredes das salas
de aula? Romper radicalmente com a estrutura de confinamento e, portanto, de
aglomeracéo, tenséo e adoecimento? Construir um novo formato a partir do corpo?

Né&o poderiamos simplesmente cuidar da saude do corpo na escola? Porque um
corpo saudavel é mais resistente a qualquer doenca. Em estados de emergéncia bastaria
usar ainda mais intensamente 0s espacos abertos, propositivos e repletos de natureza de
um novo formato escolar. Ao ar livre até a mascara pode ser dispensada. Trabalhar em
equipes também dispensa a necessidade de toda a turma estar junto o tempo todo. Enfim,
a inventividade humana é infinita.

N&o podemos aceitar medidas nocivas como a Unica opcdo para estados de
emergéncia. E isso leva a um confronto direto com a absurda naturalizacdo da escola
como instituicdo de confinamento. Vivemos uma encruzilhada historica na educacéo, por
um lado o terrivel formato escolar tornou-se, enfim, obsoleto. Mas por outro lado, 0 novo

formato virtual é perigoso e deve ser questionado.
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Como ficou evidente no relato dos professores as sequelas de dois anos de ensino
remoto resultaram em um atraso histérico em todos 0s niveis. Um atraso provavelmente
irrecuperavel. Poder-se-ia facilmente depositar toda a culpa na depressdo pandémica, no
improviso da emergéncia, falta de recursos, politicas publicas, acesso a tecnologia, dentre
outros importantes fatores responsaveis pelo fiasco do remoto.

Entretanto, ndo é tdo simples assim, os relatos sobre 0 ensino remoto universitario
ndo sdo diferentes dos relatos da escola publica. Como pode ser isso? Como visto na
entrevista a escola publica ndo teve ensino remoto, teve uma enganacao remota por
grupos de WhatsApp! Na universidade, o contexto é bem diferente, nele o ensino remoto
ocorreu de forma razoavel, entdo porque os resultados foram téo insatisfatorios? A culpa
é a imaturidade dos estudantes? Pois se nem a escola consegue despertar o interesse dos
alunos conseguira o modelo remoto despertar alguma coisa?

Penso que a educacdo remota deve ser questionada e a educacao a distancia deve
ser revista, porque o que o virtual nos oferece sdo ferramentas, outras metodologias que
enriquecem mas nao sao por si SO capazes de substituir o encontro e a convivéncia. O
virtual ndo pode ser um novo formato porque ele é apenas um conjunto de ferramentas.
Em que se baseia o antigo formato? Na presenca fisica confinada na carteira. Em que se
baseia o virtual? Novo confinamento do corpo na tela.

Do ponto de vista do corpo o modelo virtual ndo tem nada de novo, ele apenas
radicaliza o seu confinamento. E esse modelo de abstracdo do conhecimento, doa a quem
doer, € muito melhor realizado pelas tecnologias e logo as inteligéncias artificiais serdo
capazes de ajudar os alunos a tirarem suas davidas. A questdo fundamental que se impde
é: Estaremos diante do fim do professor e da prépria escola?

Penso que essa seja uma questdo 6bvia, mas muito dificil de aceitar e, portanto,
gera negacdo, mas todos de alguma forma sabem que o0s avancos tecnoldgicos, tal como
se orientam e se apresentam no mundo contemporéaneo, mais cedo o0 mais tarde ocuparédo
o0 lugar dos servigos especializados.

Se 0 médico, por exemplo, ndo precisa mais fazer o diagnostico e pode confiar no
resultado do programa, o que em tese torna obsoleta a prépria profissdo do médico, uma
vez que € o programa que da o diagndstico e a receita, o que sera do médico? Uma medida
de controle para possiveis erros do programa? Um mediador humano entre o programa e
0 paciente?

Se até o médico corre o risco de se tornar obsoleto frente a uma tecnologia cada

vez mais eficiente, o que serd do professor? O que serd da escola? N&o se trata de um
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discurso antitecnologico, a humanidade produz tecnologia desde os primérdios de sua
existéncia e precisa dela para sobreviver. A questao que se coloca é que tipo de tecnologia
é esta que se apresenta? Como e por que esta sendo produzida? E a quem ela serve? Nao
€ necessario um longo debate para se chegar a conclusdo de que esta tecnologia imposta
é deletéria a propria vida e serve ao capitalismo neoliberal. O que o capitalismo faz com

0 corpo, como nos lembrou a professora 5 “ndo vai sobrar nem o bagaco”.

Realmente é possivel o fim do professor e da escola, porque hoje é possivel
encontrar contelidos muito melhores na Internet. E possivel e ja estd
acontecendo, pelo menos no nivel superior com o aumento expansivo da
educacdo a distancia. Esse tipo de formacao vai distanciando cada vez mais da
ideia de professor, que vai se tornando um professor maquina que tem ali 500
alunos numa disciplina. Isso é muito sério e 0 momento de se pensar tudo isso é
agora. Quando coloca o professor atrds da tela o que vai acontecendo? Vai
diminuindo esse professor, isso é um perigo. (PROFESSOR 2, ESCOLA
ESCOLA ESTADUAL, ARTE).

Essa diminuicdo gradativa da ideia de professor, sua autoridade, importancia,
locus de um certo saber, tudo isso vai se dissolvendo, diluindo até ndo restar a nocao de
professor tal como as pessoas hoje conhecem. O professor passard a ser os infinitos
programas e inteligéncias artificiais na grande biblioteca da Internet. E ndo estamos muito
longe disso!

N&o se trata apenas do fim do professor e da escola, mas do fim do corpo tal como
0 temos construido até agora. Esse novo corpo hibrido em processo pode causar fascinio
hoje, mas ndo sabemos do futuro. O que sabemos, com certeza, € que 0 corpo nao
estimulado regride em suas funcgdes, se todas as fungdes séo realizadas pela tecnologia
assistimos a um desenvolvimento da tecnologia e regressdo do corpo. Também seu
adoecimento, inclusive pela exposicao ao excesso de radiacdo eletromagnética.

O corpo ndo estimulado ndo sabera mais fazer contas elementares, porque ele ndo
mais as realiza. Ndo sabera mais ler e escrever, porque 0 programa escreve e € para ele.
N&o tera senso de diversidade e critica as desigualdades, pois vivera em bolhas de fake
news da Internet. N&o tera referéncia e ndo podera discriminar entre certo e errado, ficara
bobinho e sem nogdo. Almas penadas, ou seja, sem corpo.

O corpo nédo estimulado é um corpo deprimido, cansado e estressado, a longo
prazo perde os prazeres sensoriais até finalmente nao ter mais traco de libido. Fim do
corpo como fonte da vida e do prazer tal como o conhecemos. Fic¢do cientifica seria
acreditar que a mente pode migrar totalmente para os mundos virtuais e dispensar o corpo
e suas imperfeicdes: limitagOes, doencas, morte e outras calamidades.

N&o é tdo simples assim livrar-se do corpo,
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Pois 0 corpo ndo é uma coisa distinta que habitamos,

O Corpo ¢é esta coisa que Somos.

As sequelas de dois anos de ensino remoto devem ser encaradas com muita
seriedade, ainda mais e, sobretudo, no barril de polvora do contexto educacional
brasileiro. Forcar os alunos a recuperar o contetdo ndo somente ndo ira resolver o
problema, quanto pode agravad-lo o que, de fato, € muito nocivo. Os corpos telas
retornaram corpos cansados e doentes. Se a estes corpos nao for restituido o tempo de
socializacdo e afetividade perdidos o que ird acontecer?

Encarando as sequelas do remoto e assistindo ao advento do ensino hibrido nunca
foi tdo importante pensar a educacdo através do corpo. O que a experiéncia remota nos
mostrou € o que acontece com o corpo tela e como seria uma escola tela, o que implica
agora na oportunidade de fazer uma importante reflexdo. O tradicional formato escolar
facilmente ira migrar e se radicalizar no ensino virtual, chegando-se a um outro patamar
de abstracdo do conhecimento com a abstracdo do proprio corpo. Iremos assistir

passivamente ao fim do professor e da escola ou iremos resistir?
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