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Resumo

Pensando na fotografia como recurso artistico e pedagdgico, esta pesquisa se da
pela relagdo da tecnologia com a cultura e a sociedade. Atualmente as criangas tém
demonstrado interesse nas tecnologias ligadas a fotografia e, por isso, alguns
processos de producdo de imagens sao sugeridos como propostas de atividades
pedagogicas. Este trabalho aborda os processos de produgéo de imagens, desde as
pinturas renascentistas até as atuais e acessiveis fotografias em cémeras de
celulares. Um artista aqui estudado foi David Hockney, que em seu livro O
Conhecimento Secreto tenta redescobrir as técnicas perdidas dos grandes mestres
e, além disso, nos mostra a necessidade que o homem tem de representar a
realidade, mas também de inventa-la. Nessa investigacdo alguns artistas foram

destacados, um deles foi Cartier Bresson, um pintor francés que se tornou fotégrafo.

Palavras-chave: Fotografia, Arte, Ensino.



Abstract

Thinking of photography as an artistic and pedagogical resource, this research takes
place through the relationship between technology and culture and society. Currently,
children have shown an interest in technologies related to photography and,
therefore, some image production processes are suggested as proposals for
pedagogical activities. This work addresses the processes of image production, from
Renaissance paintings to current and accessible photographs on cell phone
cameras. An artist studied here was David Hockney, who in his book The Secret
Knowledge tries to rediscover the lost techniques of the great masters and,
moreover, it shows us the need that man has to represent reality, but also to invent it.
In this investigation some artists were highlighted, one of them was Cartier Bresson,

a French painter who became a photographer.

Keywords: Photography, Art, Teaching.
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1. INTRODUCAO

Nos anos iniciais do ensino fundamental estudei em uma escola publica da
prefeitura de Contagem. Tinha uma professora de Arte, ela ministrava somente esta
disciplina para todas as turmas em uma sala especifica. Havia mesas grandes e
largas, algumas tintas, pincéis e papéis. Com a escassez de materiais disponiveis,
ela nos ensinava a importancia de reutilizar os papéis, jornais, revistas e tudo quanto
fosse possivel se tornava arte durante as aulas da excelente professora Maria Luiza.
Ela era tdo especial que é impossivel esquecer o seu nome e seu semblante sempre
tdo tranquilo. Construiamos brinquedos com materiais reciclaveis, coisas tao
simples, mas que davam tanta alegria e entusiasmo. Sem duvida ela € uma fonte de

inspiragao.

Ja crescida, percorri por diversas areas. Ingressei em um curso de teatro oferecido
pela prefeitura de Contagem. Sai de 14 e fui fazer um curso de teatro no Sesc MG no
qual apresentei uma peca. Depois disso formei um grupo amador de teatro,
apresentavamos em eventos da comunidade em parceria com a igreja local. Mas
depois de um tempo ficou dificil conciliar minha rotina e abandonei o grupo de teatro.
Hoje sinto vontade de retomar esse projeto, meu sonho é fazer um grupo teatral

voltado apenas para o publico infantil.

Hoje sou pedagoga com Aprofundamento em Necessidades Educacionais
Especiais’lPUC-MG e  pés-graduada  em  Psicopedagogia Clinica e
Institucional/lUEMG. Atuo como professora na rede privada de ensino, ja ministrei
aulas de Arte em diversas turmas e tenho um intenso interesse pela area, mas
atualmente ndo ministro aulas de Arte. Nao tenho formacdo em Arte, o que me
impulsiona em busca do conhecimento. Esta pesquisa sera, para mim, uma forma de

aprendizagem.

Quando ministrei aulas de Arte, usava como referéncia alguns artistas como Wassily
Kandinsky, Mir6 e Tarsila do Amaral, além da musicalidade, sou apaixonada com o

grupo Palavra Cantada.

Em minha vivéncia em sala de aula, percebo que o uso das tecnologias digitais
precisa ser amplificado. Vejo o interesse das criangas pelo celular, observo que

quando sugiro atividades elas tentam inserir o celular.



A tecnologia faz parte de uma nova revolugdo mundial, ela € responsavel pela
mudanga que temos vivido, inclusive no ambito educacional. Afinal a tecnologia vem
aumentando os recursos de comunicagao e de informacgéo, podendo melhorar assim
a vida do ser humano e possibilitando a ampliagdo de conhecimentos. Por isso vejo
a importancia do professor acompanhar esse processo e estar antenado, para
melhorar sua pratica docente, inserindo a tecnologia como um recurso a ser

explorado.

Com o uso do celular, a fotografia tornou-se mais difundida e de interesse dos
alunos. Este projeto tem como objetivo investigar a fotografia como um recurso

artistico-pedagodgico em sala de aula.

Sabe-se que o uso do celular, bem como o das redes sociais, exercem grande poder
na sociedade atual, minimizando muitas barreiras, facilitando o acesso as

informagdes, mas em contrapartida espalhando noticias falsas e gerando conflitos.

Portanto, o uso do celular, especialmente em sala de aula, precisa ser pensado, afim
de trazer aquilo que € de uso diario dos alunos, despertando-lhes o interesse e a
curiosidade. E preciso gerar uma dindmica em sala de aula que propicie o

conhecimento através da arte.



2. O PERCURSO DA FOTOGRAFIA

Este capitulo visa apresentar, brevemente o histérico da fotografia, desde o

surgimento de sua estrutura 6tica até o uso de celulares.

O artista inglés David Hockney parou de pintar por dois anos e se dedicou a
descobrir quais eram as técnicas usadas por grandes mestres das artes. Em seu
estudo denominado O conhecimento secreto, publicado em livro e em video,
Hockney constata que, em um determinado periodo da arte ocidental, os artistas
passaram a desenhar e pintar de forma mais vivida e precisa, as pinturas tornaram-
se mais reais e naturais, as expressdes das figuras humanas pintadas ficaram mais
definidas, demonstrando carater singular de fidelidade a realidade. Mas
curiosamente, em algumas partes das telas, podia-se perceber uma linha de
desfoque que o ajudaria responder a sua duvida de como os artistas renascentistas

passaram a desenhar tdo bem, em relacéo aos artistas da Idade Média .

Por volta de 1420, as pinturas se tornaram surpreendentemente fotograficas, as
proporcdes, as texturas, os detalhes e a iluminagcdo ficaram realistas. O mais
surpreendente € que todos os modelos e suas expressdes se tornaram aprimorados.
Muitos artistas utilizavam a camara escura — falarei dela como proposta de atividade

em outro capitulo.

Sabemos que em torno do Renascimento, a camara obscura ja era
bastante utilizada por pintores, a estrutura 6tica de formacéo de
imagem através de jogos de luz e de lentes estava pronta. A quimica
veio um pouco atras, mas ha muito tempo ela se imaginava fixando
imagens. (Junqueira, p.44, 2011.)

A tese que o artista pesquisador apresenta € a de que, a partir do século XV, os
artistas utilizavam lentes e espelhos para realizar seus desenhos e pinturas. Ele
percebeu isso, principalmente, observando aquele pedago desfocado da pintura, do
qual deduziu, com a ajuda de fisicos e matematicos, que esse desfoque se dava

justamente pela utilizagdo de artefatos opticos como forma de reproduzir imagens.



O artista estudou as obras de diferentes artistas, um deles foi o pintor Jean-Auguste
Dominique Ingres (1780-1867), e assegura que devido a complexidade e ao
diminuto porte de seus desenhos, o artista teria disposto um instrumento 6ptico
recém inventado, denominado camera clara, que é um instrumento facil de ser
produzido com materiais de baixo custo. Este instrumento apresenta um orificio
pequeno, porém incapaz de projetar uma imagem nitida o bastante. Em 1569
desvendou-se que no lugar do orificio fosse colocada uma lente, a chamada camera
escura foi utilizada por Kepler (1571-1630). O objetivo era compara-la ao
funcionamento do olho humano. Um fator importante de observar é que pintar a
partir da projecéo direta de uma lente faz com que a imagem projetada se torne
invertida. Entretanto a presenca de obras tao detalhadas em periodos anteriores ao
Século XVII demonstra que nao foi somente a camera escura o unico artefato éptico,
houve também a presenca de espelhos convexos e cbncavos, como ferramentas

auxiliares na elaboracao de pinturas.

Varias tentativas foram realizadas durante muito tempo até que se desvendou que a
prata escurecia em contato com a luz. Porém ainda era necessario descobrir como
fixar a imagem escurecida. Somente no século XIX vieram as respostas a estas

duvidas, como afirma Junqueira:

O século XIX e o auge da modernidade trouxeram as respostas que
a fotografia precisava para vir a luz. E ela veio na década de 1820,
nas imagens produzidas pelo francés Nicéphore Niepce. Outro
francés, Louis Daguerre, também ja pesquisava ha anos os meios
para se chegar a fotografia e logo depois os estudos de ambos foram
unidos para um maior desenvolvimento da nova técnica. Niepce
morreu poucos anos depois e Daguerre acabou sendo o nome mais
conhecido do advento da fotografia, tendo as primeiras imagens
recebido seu nome, os famosos daguerreétipos. Muito mais tarde,
descobriu-se que na mesma época outro francés, este residente no
Brasil, também estava a pesquisar e desenvolver a técnica da
fotografia. Isso me leva a pensar que havia mesmo um espirito
comum na época, nessa primeira metade do século XIX em especial,
um espirito no qual a fotografia inevitavelmente desenvolver-se-ia [...]
(JUNQUEIRA, p.44, 2011)



Inevitavelmente a fotografia mudou a maneira das pessoas se relacionarem com o
mundo. Com o passar do tempo e com o surgimento de computadores e maquinas
copiadoras, o acesso a esta linguagem se intensificou. As fotografias eram em
preto-e-branco, as coloridas passaram a ser exploradas somente durante o século
XIX. Ja no fim do século XX, os computadores facilitaram as impressdes coloridas e
de melhor qualidade. Atualmente, com as fotocopiadoras coloridas e as impressoras
pessoais muitas pessoas tém acesso a reprodugdes baratas e de boa qualidade
sem sair de casa. Essa facilidade em reproduzir imagens possibilita colocarmos lado

a lado obras que estavam separadas por imensas distancias.

No inicio, a fotografia gerou muitas discussdes. O fato de ela mudar a forma de ver e
representar o mundo trouxe muitas criticas a respeito da fotografia como reveladora
da verdade. As pinturas neoclassicas e naturalistas comegaram a sinalizar
enfraquecimento, a histéria da imagem caminhava para outra diregdo, pois a

representacao da realidade poderia ficar a cargo da fotografia.

Charles Baudelaire foi um dos primeiros a se posicionar contra essa tendéncia pela
representacdo do que € verdadeiro advindo da fotografia. Em 1859, o poeta
escreveu um famoso texto intitulado O publico moderno e a fotografia, no qual ele

demonstra toda sua insatisfagéo.

Para ele a representacao exata da realidade externa levou muitos homens a desejar
réplicas do mundo visual produzidas mecanicamente. Segundo ele desejar a

verdade era abrir m&o da beleza. Baudelaire aponta que:

O gosto exclusivo do Verdadeiro (tdo nobre quando limitado as suas
verdadeiras aplicagdes), neste caso, oprime e sufoca o gosto do
Belo. Onde seria preciso ver apenas o Belo (penso numa bela
pintura, e pode-se facilmente adivinhar a que tenho em mente), o
nosso publico busca apenas o Verdadeiro. Ele ndo é artista,
naturaimente artista. Talvez fildsofo, moralista, engenheiro, amante
de historietas instrutivas, tudo que se queira, mas jamais
espontaneamente artista. (BAUDELAIRE, p.101, 1859)



A furia baudelairiana era contra o publico que passou a almejar a fotografia, portanto
Baudelaire rotulou essa sociedade como narcisista. Afirmou ainda que o progresso
da fotografia foi empregado de maneira errbnea e que isso colaborava para a

decadéncia do génio artistico francés.

Como a industria fotografica era o refugio de todos os pintores
fracassados, demasiado pouco talentosos ou preguicosos para
acabar os seus estudos, esse entusiasmo universal tinha ndo sé um
carater de cegueira e imbecilidade, mas também a cor de uma
vinganga. Nao acredito, ou pelo menos ndo gostaria de acreditar, que
uma conspiragido tado estupida, na qual, como em todas as outras,
encontramos 0s perversos e 0s equivocados, possa vencer de
maneira absoluta, mas estou convencido de que o progresso mal
aplicado da fotografia muito contribuiu, como alias todo o progresso
puramente material, para o empobrecimento do génio artistico
francés, ja tao raro. (BAUDELAIRE, p.103, 1859)

Walter Benjamin, em seu texto A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica
(1936), se posicionou em relagéo a isso e destacou que a fotografia trazia consigo a
reproducao e logo a “arte em massa e para massa”, gerando assim a perda da aura
que existe somente em obras unicas e originais, em uma unicidade espago-temporal
da experiéncia. Para Benjamin, a imagem reproduzida acaba com a aura, pois
através da reprodugédo técnica, a imagem perde seu carater unico enquanto ganha

pela facilidade do acesso as imagens.

Mas apesar da reprodutibilidade, a arte ndo se torna isenta da sua natureza auratica.
Os elementos centrais da autenticidade nao foram superados, ou seja, ndo se
tornaram obsoletos, ao contrario disso foram se adaptando as mudancas técnicas,
adaptacgdes essas que aconteceram por diversos fatores, sendo um fator importante

a industrializacao.

Com isso, a fotografia precisou criar seu préprio publico e conquistar o seu espaco,
pois as pessoas estavam acostumadas a ver apenas imagens criadas através das

maos dos homens.



No século XX, a fotografia acabou se tornando alvo dos jogos de
ficcdo e um dos meios da Arte. Os fotografos e artistas comecaram a
utiliza-la para fins criativos, nos quais a “verdade” ja nao era um valor
importante. (JUNQUEIRA, p.46, 2011)

Por outro lado, a pintura impressionista, na virada do século XIX para o XX, nao
demonstrava interesse na representagcido rigida da realidade, ndo se prendia aos
principios e determinagdes do realismo, inclinando-se em pensar o quadro como
obra em si mesma. Os principais elementos da pintura impressionista foram a luz, o
movimento das pinceladas soltas, a pintura ao ar livre para que o pintor obtivesse

sucesso em capturar as mais variadas de cores de diferentes luminosidades.

A Arte Moderna foi também um campo de expressao e experimentacdo para a
fotografia. Marcel Duchamp, que ja vinha trabalhando o conceito de ready-made’
desde 1912, com sua obra Roda de bicicleta, realiza com Man Ray o trabalho

fotografico denominado Criagdo de p6 (1920).

Foto 1 - Marcel Duchamp, "Roda de bicicleta" 1913

Fonte: Disponivel em https://br.pinterest.com/pin/684195368360880853/ Acesso em 16 de janeiro de 2020

"0 termo ¢ criado por Marcel Duchamp para designar um tipo de objeto, por ele inventado, que
consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa, selecionados sem critérios
estéticos e expostos como obras de arte em espagos especializados (museus e galerias). Fonte:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready-made



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready-made

Duchamp, que defende a liberdade artistica, destaca o pintor e fotégrafo americano
Man Ray, por tratar a cdmera como tratava o pincel: “um mero instrumento a servigo
da mente” (LIMA, s/p. 2019). Com Man Ray a fotografia deixou de ser um mero

registro para ser vista como forma de expressao e experimentagcao na arte moderna.

A imagem Criagdo de P6 (1920) resultou de uma visita de Man Ray ao atelier de
Marcel Duchamp, em Nova lorque, em que foi fotografada a poeira que se formou
sobre O grande vidro que Duchamp pintava desde 1912 e que, apds sua auséncia
se encontrava coberta de poeira e chumacgos de algodao. Assim Man Ray, além de

fotografar um objeto, fotografou também uma ideia.

Figura 2 - Man Ray “Criacéo de P6’ (1920)

Fonte: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2019/08/26/Como-Man-Ray-revolucionou-a-arte-

fotogr%C3%A1fica-do-s%C3%A9culo-20 Acesso em 21 de dezembro de 2019

Nos dias atuais, a introducdo da tecnologia digital tem transformado os padrbes
que orientam e conduzem a fotografia, pois os equipamentos sao oferecidos a
precos cada vez mais acessiveis e disponibilizam recursos cada vez mais
sofisticados. Desta forma as cameras dos celulares destacam-se por maior
qualidade de imagem e pela praticidade do uso, além da simplificacdo dos
processos de captagdo, armazenagem, impressao e reprodugdo das imagens.
Os celulares auxiliam também a organizagdo em albuns, incorporagdo de
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imagens em documentos e distribuigdo via web. A incorporacdo da camera
fotografica aos aparelhos de telefonia movel tém democratizado o uso da
imagem fotografica e levado a fotografia ao cotidiano particular das pessoas.
Dessa forma, a fotografia se torna uma experiéncia cada vez mais pessoal e

acessivel e que, sem duvida, desperta o interesse das criangas.
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3. PROPOSTA DE ATIVIDADES

Estamos vivenciando um momento em que a interdisciplinaridade € um caminho
fundamental para tornar as disciplinas escolares mais reflexivas e integrar os
problemas e as experiéncias do cotidiano dos alunos aos conhecimentos
académicos. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aponta a
interdisciplinaridade como um avango na educagdo, possivel de integrar
diferentes disciplinas e levar os alunos a compreensdao dos conteudos
curriculares. Pode parecer dificil relacionar areas aparentemente diferentes,
como ciéncia e arte, mas a construgdo da ciéncia esta interligada a fatores
socioculturais, sendo assim, é relevante para a formacdo do individuo. Este
capitulo tem como objetivo contar a histéria da fotografia através de propostas
de atividades com base no livro O Conhecimento Secreto de David Hockney.
Pretende-se discutir alguns aspectos teoricos e exemplificar atividades escolares
que visam unir ciéncia e arte, mais especificamente, como a Optica e os
instrumentos opticos que se relacionaram com a pintura e o desenho. Todas as
atividades podem ser executadas em sala de aula com alunos de diversas faixas

etarias, com orientacéo do professor.
3.1 Construgcao de uma camara escura de orificio

A camara escura foi a primeira grande descoberta da fotografia e trata-se de uma
caixa com um pequeno furo, por onde a luz entra. Assim é possivel ver uma
imagem projetada do lado oposto a entrada da luz, que se apresenta de forma
invertida. E um objeto fechado, com as paredes opacas, apenas com uma
pequena abertura em uma das faces. Ha relatos de sua utilizagdo na antiguidade
e foi muito utilizada pelos pintores a partir do renascimento, ajudando-os a

realizar esbocgos de suas pinturas.

O olho humano se comporta como uma camara escura de orificio,
onde a luz entra pela iris, e o orificio central € a pupila. Ao penetrar a
pupila, a luz chega a regido oposta chamada de retina, onde a
imagem é formada. Essa imagem, assim como na camara escura, &
invertida. (CAVALCANTE. BRASIL ESCOLA, 2019)
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Na camara escura, quanto menor for a abertura, mais explicita sera a imagem
formada. A construgdo de uma camara escura € bastante simples e pode ser

utilizada em sala de aula.

Os materiais necessarios sao simples, uma lata de leite em pd, um pedacgo de

papel vegetal, uma tesoura, um prego, um martelo, cola branca e uma vela.

Deve-se fazer um furo com o prego no fundo da lata, € importante usar um prego
fino para furar a lata, pois assim a imagem formada pela camara sera mais nitida.
Recortar o papel vegetal com diametro de aproximadamente um centimetro
maior do que o didmetro da abertura da lata. Colar o papel vegetal na abertura,
no lugar da tampa da lata de leite em p6. Em um local escuro, acender a vela e

posicionar sua camara, com o orificio voltado para a vela.

Foto 3 - Camara escura de orificio

Fonte: https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2012/03/como-fazer-uma-camera-escura.html

Acesso em 22 de dezembro de 2019

3.2 Camera escura de projecao direta com caixa de papelao

Esta camera é simular a citada anteriormente, camara escura de orificio. O
objetivo € mostrar que ela pode ser construida de diferentes maneiras e com

materiais bastante simples e acessiveis, os quais os proprios alunos podem
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providenciar e manusear com auxilio do professor. O diferencial nesta camera

sera o uso de lente convergente de distancia focal.

Sera necessario uma caixa de papeldao (30,0 cm x21,0 cm x 20,0 cm), tinta
guache preta, pincel, placa de isopor, papel vegetal, cola de isopor, lente

convergente de distancia focal 25,0 cm (+ 4,0 di), copo de artesanato (MDF).

Para a camera escura no formato de “quarto escuro” utiliza-se uma pequena
sala, coloca-se um anteparo moédvel. Sera necessario utilizar uma lente
convergente de distancia focal de 1,70 m, para que as pessoas possam entrar no
local e ver a projecéo de frente para o anteparo. Um ponto importante a ser
observado € que a sala deve estar totalmente escura, e a unica entrada de luz

seja através da lente.

Foto 4 - Camera escura

Fonte: http://fotografia-como-arte.blogspot.com/2011/10/camera-escura-o-principio-da-fotografia.html Acesso

em 22 de dezembro de 2019

3.3 Atividade do Espelho

Esta atividade tem como objetivo proporcionar a interagao dos alunos com alguns
conceitos na formagao de imagens e reflexdo em espelhos planos. Para isso,

sera necessario 2 espelhos planos sem moldura e recortes, fotos ou imagens.
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Com esses materiais é possivel desenvolver variadas experimentagbes. A
primeira delas é escolher uma imagem de um rosto, corta-lo na linha da simetria
e coloca-lo perpendicular ao espelho. Os alunos fardo a observagdo da imagem

formada.

Foto 5 — Experiéncia 1 com espelho

Fonte: http://www.cienciamao.usp.br/tudo/exibir.php?midia=pmd&cod=_pmd2005 0901 Acesso em 22 de
dezembro de 2019

A segunda experiéncia proposta sera de colocar dois espelhos perpendiculares a
um plano horizontal encostados um no outro formando um angulo qualquer entre
eles. Os espelhos tém que estar de tal forma que se diminuirmos o angulo entre
eles as faces refletoras se encontram. Quando colocar, por exemplo, uma
tampinha de garrafa sobre o0 mesmo plano préxima ao vértice do angulo formado
entre os espelhos, podera observar quantas imagens do objeto podem ser

visualizadas.

Estas experiéncias foram pensadas com a intencdo de promover o raciocinio
l6gico dos alunos, para que possam compreender como os artistas refletiam
imagens utilizando-se do espelho como recurso. Sem duvida, o aprendizado de
conceitos cotidianos possibilita o incentivo aos alunos a pesquisarem detalhes e

curiosidades desses conceitos.
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3.4 Visor pinhole com controle de enquadramento zoom

Pinhole € uma camera escura com um visor interno artesanal, que pode ser
confeccionada de maneira simples. E importante destacar que ela ndo é feita
para fotografar; o intuito € de possibilitar uma visdo da imagem produzida la
dentro, ela proporciona a compreensao dos principios O6ticos da técnica
fotografica tradicional, afinal com ela é possivel encontrar o foco e alterar a

imagem projetada em seu enquadramento.

E uma atividade para ser utilizada em sala de aula objetivando desenvolver a
coordenacao e a percepg¢ao visual, pois os alunos terdo a oportunidade de

entender sobre este fendmeno 6tico que é a fotografia.

Para montar o visor pinhole com controle de enquadramento zoom € necessario
materiais simples, papel cartdo preto, papel vegetal, tesoura e cola. O papel
cartdo deve ser cortado e colado em forma de tubo. Serdo necessarios dois
tubos que irdo se encaixar um dentro do outro sem folgas. O primeiro tubo deve
ser um pouco mais comprido que o segundo e deve ter uma tampa no fundo,
produzida com papel vegetal. O segundo tubo, que sera menor, devera ter uma
tampa feita com o papel cartdo, com um pequeno furo no centro da tampa, pois

sera a parte externa do visor. Deve-se encaixar os tubos, como num telescopio.

Foto 6 — Construgdo visor pinhole com controle de enquadramento zoom

Tampa com papel vegetal

Tampa com furo

Fonte: https://www.institutonetclaroembratel.org.br/educacao/para-ensinar/planos-de-aula/zoom-pinhole/ Acesso
em 16 de janeiro de 2020
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Para utilizar o visor pinhole com controle de enquadramento zoom € preciso estar
em um lugar com uma cena bem iluminada. Pelo visor enxerga-se dentro do tubo
a imagem ‘“real”’, porém invertida projetada sob o papel vegetal. Realizando
movimentos de vai e vem com a parte externa do visor € possivel perceber a

aproximacao ou o distanciamento da cena.

Foto 7 — Variagdes do plano focal dentro da pinhole
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Fonte: https://www.eba.ufmg.br/cfalieri/cfalierinova/9-visor_pinhole.html Acesso em 16 de janeiro de 2020

3.5 Produzindo imagens por meio de espelhos

Projetar imagens € uma atividade interessante para ser realizada em sala de
aula, pois possibilita que os alunos entendam que essas imagens sao formadas
pelo cruzamento de, pelo menos, dois raios de luz. Além disso os alunos podem
desenhar por cima das projecdes, resgatando assim os estudos sobre o
percurso da fotografia. Serdo utilizados apenas dois materiais, um espelho

cébncavo e um espelho convexo.

A primeira experiéncia dos alunos sera com o espelho cdncavo, sera necessario
aponta-lo para uma janela aberta, movendo-o para frente e para tras para que a
luz refletida por ele seja direcionada a algum lugar tal como parede ou uma

cortina até focalizar a luz refletida por ele. Dessa forma sera possivel perceber
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que a imagem da janela foi focalizada e projetada, porém, virada de ponta

cabeca.

Com o espelho convexo deve-se fazer o mesmo procedimento, porém sera
possivel perceber que somente a luz proveniente da janela sera projetada, mas a
imagem da janela s6 sera visivel no espelho. O mesmo acontece se utilizar um

espelho plano.

Essa experiéncia pode ser realizada em sala de aula de forma que um aluno
projete o outro e o desenhe, gerando assim uma experiéncia muito significativa

para oS mesmaos.

3.6 Fotos com cameras de aparelhos celulares e o conceito de flaneur

Walter Benjamin apresenta o termo flaneur como a tradugdo do movimento de
perambular pelas ruas com inteligéncia e curiosidade em observar o que
acontece ao seu redor. Dessa forma, a figura do flaneur busca captar algo de
mais perene no cenario urbano moderno, se locomove a pé e sem pressa, um
detetive amador e investigador da vida cotidiana que busca uma nova percepgao
da cidade. Desta maneira € possivel associar o conceito flaneur com a fotografia

de rua. Sobre isso Frandoloso aponta:

Flanar é passear ociosamente, sem objetivo ou direcdo certa: saiu
sem rumo,flanando; é ter a distingdo de perambular com inteligéncia.
Estando esse observador em companhia de sua camera fotografica
ou nao, ele sempre observa, como se fotografasse mesmo sem
nenhum suporte, somente com a retina. E um exercicio do olhar.
(FRANDOLOSO, p.2, 2014.)

Essa proposta de atividade vai de encontro aos recursos tecnoldgicos que
permeiam nossas vidas na atualidade. Fazendo uso de dispositivos moéveis, tais
como celulares e tablets, os alunos podem vagar e executar a tarefa de observar

ao seu redor, o desafio é fotografar aquilo que parece rotineiro, talvez cadtico,
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extrair a beleza da simplicidade das coisas e pessoas que vemos rotineiramente,

mas que talvez ndo enxerguemos.

Pude vivenciar essa experiéncia do conceito flaneur em uma aula no primeiro
semestre de 2018 do curso de Especializagdo em Ensino de Artes Visuais e

Tecnologias Contemporaneas na UFMG.

Foto 8 — Foto conceito flaneur

Fonte: Dias, Juliana Aparecida Mendes de Andrade, jun 2018

Essa imagem de minha autoria foi retrada no Campus de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) em um atelié de arte que estava
vazio com obras inacabadas. O fascinante nessa imagem é a arte em sua
construgéo e a beleza da simplicidade e ao mesmo tempo riqueza do atelié. Posso
afirmar que este processo modifica, ndo somente a maneira do individuo fotografar,

mas também sua maneira de ver a cidade e tudo o que o permeia.

Essa atividade pode ser realizada em um parque, campo, ou até mesmo na prépria
escola e seus arredores. Os alunos devem utilizar seus proprios aparelhos celulares

ou tablets. A atividade pode ser realizada em duplas ou trios, para os alunos que
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nao possuem o equipamento possam participar ativamente. A proposta consiste em
permitir que os alunos andem e fotografem o que os encantarem, em seguida cada
um escolhe uma imagem que mais o0 agrada. A culminancia desse trabalho pode ser
realizada de diversas maneiras a critério do professor, podem ser apresentadas no
data show, podem ser impressas e expostas na escola, podem ser recortadas e
remontadas de uma outra maneira, enfim s&o inumeras as possibilidades.
Entretanto, por se tratar de recursos tecnoldgicos que vem atraindo cada vez mais
os estudantes, a sugestdo € que cada aluno poste a sua imagem com uma
determinada hashtag estabelecida previamente, para elaboragdo de um livro virtual

em que todos os estudantes terdo acesso.
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4. REFERENCIAS DE TRABALHOS COM A FOTOGRAFIA

Este capitulo tem como objetivo elucidar a tematica, para tanto sera apresentado
quatro artistas importantes, os quais perpassam pelas mais variadas técnicas. Sao
eles Henri Cartier-Bresson, um fotégrafo que se encantou pelo conceito flaneur
flanerismo, Athos Bulcdo um artista que utiliza diversas imagens para elaboragao de
colagens inusitadas e em seguida as fotografa, Rosangela Renné uma artista que
utiliza a fotografia em seus trabalhos, mas sem fotografar, utiliza-se principalmente
de fotos antigas de albuns de familia e por fim, € ndo menos importante, Vik Muniz,

um artista que cria e recria obras de artes com os materiais mais inesperados.

4.1 O fotégrafo flaneur: Henri Cartier-Bresson

Henri Cartier-Bresson nasceu em 1908, na regido francesa de Chanteloup-en-Brie.

Faleceu em 2004 aos 95 anos de idade em Isle-sur-la-Sorgue.

Em uma viagem a Africa, em 1931, quando viu uma fotografia que mostrava trés
rapazes correndo em direcdo ao mar, do fotégrafo Martin Munkacsi, publicada na
revista Photographies, Bresson se apaixonou pela fotografia. Depois disso, adquiriu
uma camera, Leica com lente de 50mm, uma camera pequena que permitiria que o
fotografo registrasse nas ruas diversos momentos sem que as pessoas notassem

que estavam sendo fotografadas.

A partir dai passou a percorrer as ruas, capturando cenas cotidianas, mas que se
tornaram auténticas obras de arte, visto que retratam os detalhes corriqueiros da
vida. Suas técnicas sobre a fotografia foram eternizadas, em especial seu conceito

do “instante decisivo”, 0 momento exato na qual uma foto é tirada.

O instante decisivo exige o olhar atento, a campana, o gatilho rapido;
a fotografia resulta da cacada, ela é feita na hora exata em que a
presa ndo tem mais para onde escapar; o obturador descobre o
interior da cdmera e a cena ali adentra para nunca mais se libertar.
(BARROS, p.239. 2012)

21



Ana Tais Martins Portanova Barros, em seu artigo “O segredo de Bresson’,
publicado na revista de Comunicacdo, Cultura e Teoria da Midia,ainda ressalta o
‘purismo” de Bresson em relagdo a fotografia, além da genialidade em suas

técnicas.

A genialidade de uns costuma despertar nos outros o desejo de
esclarecimentos, a busca de féormulas ocultas que, ao mesmo tempo,
explicam e destroem o génio da obra.Com esse fotografo francés
nao é diferente e se tornou comum afirmar seu purismo em relagao a
producao de fotografias. Bresson tinha quatro regras: a) nunca cortar
as fotografias na ampliacéo; b) sempre fotografar em preto-e-branco;
c) nunca usar flash — somente a luz natural & admitida; d) ndo usar
efeitos especiais nem na revelagcdo nem na ampliacido. (BARROS,
p.238. 2012)

Bresson fotografou essa cena nomeada como “Praga Coberta de Simiane” na
Franga, em 1970. Analisando a imagem € possivel observar a precisao e o equilibrio

de volumes, linhas e planos, entretanto é importante ressaltar que Bresson nao

usava tripé, flash ou qualquer artificio estético.

Figura 9 - Henri Cartier-Bresson, “Praca Coberta de Simiane” (1970)

Fonte: https://www.academia.edu/4379545/0 segredo_de Bresson Acesso em 17 de janeiro de 2020
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Cartier Bresson ficou conhecido por essas capturas espontaneas, denominadas por
“‘instante decisivo”. A composicdo impecavel € uma marca de Bresson, que se atenta

pela geometria do cenario, como é possivel ver na sua fotografia “Atenas, Chino”.

Figura 10 - Henri Cartier-Bresson, “Atenas, Chino” (1953)

Fonte: https://www.academia.edu/4379545/0 segredo_de Bresson Acesso em 17 de janeiro de 2020

4.2 A colagem: Athos Bulcao

Athos Bulcao nasceu em 2 de julho de 1918 no Catete, Rio de Janeiro, mas passou
sua infancia em Teresopolis. Faleceu aos 90 anos, apdés uma parada
cardiorespiratoria no dia 31 de julho de 2008.
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Pintor e escultor, antes de pintar, planejava as cores que usaria, pois acreditava que
o artista tem de saber o que quer fazer, ele ndo acreditava em inspiragcéo. Trabalhou
com Candido Portinari, que o apadrinhou, como assistente no Mural de Sao
Francisco de Assis na Pampulha, onde aprendeu muito sobre desenhos e cores. Por
meio de Portinari conheceu o arquiteto Oscar Niemeyer, e a convite do mesmo se
mudou para Brasilia, onde realizou diversas intervengdes com elementos
geomeétrico-abstratos que estdo presentes em inumeras obras arquitetdnicas e que

se tornaram cartdo postal da cidade.

A primeira obra de Bulcdo para Brasilia foi realizada nas paredes externas da
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, construida em 1958 e projetada por Oscar
Niemayer. Tais paredes s&o revestidas por um painel de azulejos criados por Athos
Bulcao, nele a pomba representa o Espirito Santo e a estrela representa a Estrela de

Belém que guiou os reis magos até o menino Jesus.

Figura 11 - Athos Bulcéo, “Painel de azulejos” Entrequadra 307/308 Sul (1958)

Fonte: https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/google-homenageia-athos-bulcao-com-doodle-interativo/
Acesso em 27 de janeiro de 2020

Dedicou-se a realizagao de fotomontagens, entre 1952 e 1958, técnica que consistia

em recortar fotos de diversas origens, tais como revistas da época, colando-as em
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um fundo comum, montando assim novos conjuntos, e refotografando a cena

composta.

Suas fotografias fascinam pela légica imprevisivel que nasce das imagens
relacionadas com medidas exatas nas proporgdes dos recortes, o equilibrio na luz e
nos tons das fotografias, tudo isso faz com que suas montagens mais inusitadas
parecam normais, conforme é possivel observar em sua obra “Criangcas em Veneza”

em que cabegas de criancas “voam”.

Figura 12 - Athos Bulcao, “Criancas em Veneza” (1952)

Fonte: http://www.achabrasilia.com/athos-bulcao-fotomontagens/ Acesso em 17 de janeiro de 2020

Na fotomontagem “A Prisioneira” € possivel perceber a sobreposi¢gdo de objetos que
podem ser reconhecidos facilmente, dessa forma é possivel entender cada elemento
da imagem, mas nao como eles se conectam entre si, pois Bulcdo aproxima objetos

gue ndo sao convencionais juntos.
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Figura 13 - Athos Bulcdo, “A Prisioneira” (1952)

EDANE
shau

Fonte: http://www.achabrasilia.com/athos-bulcao-fotomontagens/ Acesso em 17 de janeiro de 2020

4.3 Trabalhando com a fotografia sem fotografar: Rosangela Renné

Roséngela Renné Gomes nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais em 1962.
Formou-se em arquitetura pela Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, em

1986, e em artes plasticas pela Escola Guignard, em 1987.

A artista plastica Rosangela Rennd nao fotografa, ela trabalha com arquivos
particulares ou de dominio publico, sua intengcdo é de ressignificar imagens ja
existentes. Um exemplo disso € sua obra com as imagens de presos do extinto
“‘Departamento de Medicina e Criminologia”, pertencentes ao Museu Penitenciario
Paulista.
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No final da década de 1980, Rosangela Rennd criou suas primeiras obras, que tém
como base fotografias de albuns de familia, como podemos perceber na obra
“‘Mulheres lluminadas” da série "Pequena ecologia da imagem". A técnica utilizada

para produzir a obra foi fotografia em papel de brometo de prata, as dimensdes da
obra sdo 110.00 cm x 80.00 cm.

Figura 14 - Rosangela Renno, “Mulheres [luminadas”, (1988)
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra25349/mulheres-iluminadas Acesso em 27 de janeiro de 2020

Além disso, realizou trabalhos com base em fotos 3x4, produzidas em estudios
populares e negativos encontrados em feiras de antiguidade. Em sua obra “Obituario
Transparente” Rosangela Rennd utilizou 84 negativos 4x5, resina de poliéster e
parafusos. As dimensdes da obra sao 112.00 cm x 86.00 cm.
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Figura 14 - Rosangela Renno, “Obituario Transparente”, (1991)
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 6424/obituario-transparente Acesso em 27 de janeiro de 2020

4.4 A imagem fotografica como base para o desenho ou pintura com

alimentos: Vik Muniz

Vicente José de Oliveira Muniz nasceu em S&o Paulo, Sdo Paulo, 1961. E um artista
plastico reconhecido internacionalmente, vive em Nova York. Faz uso de técnicas
diversas e com frequéncia emprega em suas obras, materiais inusitados como
algodao, agucar, chocolate liquido, doce de leite, catchup, gel para cabelo e os mais
diversos produtos reaproveitaveis. Seu processo de trabalho consiste em compor as

imagens com estes materiais sobre uma superficie e fotografa-las. Trabalha com
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séries de fotografias, na maioria das vezes reprodugdes de obras de arte

reconhecidas, que recria com materiais inusitados.

Muniz busca na fotografia a expressdao para questbes de representagdo da
realidade, ligando-a ao desenho e a pintura, suas criagdes carregam uma forte
preocupacao social e com o meio ambiente, atualmente os trabalhos de Vik Muniz

estao espalhados por todo mundo.

Vik Muniz realizou um retrato do cantor inglés John Lennon feito a partir de graos de
café os quais definiram o seu contorno e o seu cabelo enquanto os olhos sao
representados por xicaras cheias. ApoOs ser criada, a instalagdo foi fotografada e

entao exibida em mostras.

Figura 15 - Vik Muniz, “John Lennon”

Fonte: https://www.culturagenial.com/vik-muniz-obras/ Acesso em 20 de janeiro de 2020

Vik Muniz recriou a obra classica de Leonardo da Vinci, a Monalisa utilizando dois
elementos peculiares, a geleia de uva e a manteiga de amendoim.
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Figura 16 - Vik Muniz, “Double Mona Lisa (Peanut butter and jelly)” (1999)

Fonte: https://www.culturagenial.com/vik-muniz-obras/ Acesso em 20 de janeiro de 2020
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5. CONCLUSAO

Esta pesquisa se deu pela relagdo da tecnologia com a cultura e a sociedade, ainda
que tenha um amplo universo a ser pesquisado, uma aproximagao inicial com o
tema permitiu algumas consideragbes importantes a respeito da fotografia como
recurso artistico e pedagodgico. Como se pode ver nessa pesquisa, a fotografia
despontou por meio variadas experiéncias, seu surgimento fez com que os pintores
ficassem com medo da sua extingado, entretanto com o tempo ela ganhou seu lugar

no universo das artes.

Foi abordado os processos de produgdo de imagens, desde as pinturas
renascentistas até as modernas fotografias em cameras de celulares, para isso
David Hockney foi estudado, pois em seu livro O Conhecimento Secreto o autor
tenta redescobrir as técnicas que foram utilizadas pelos grandes mestres e ressalta
a necessidade que o homem tem de representar a realidade e também de inventa-

la.

A fotografia é utilizada para registrar os mais variados momentos, sejam eles
familiares, de amizades, provas de crimes, para expor sentimentos, entre tantas
outras coisas. E certo que a fotografia mexe com o imaginario de quem a observa e
também de quem faz o registro. Hoje em dia, com uso de redes sociais, a fotografia

tem sido muito utilizada.

Nos dias atuais as criancas tém demonstrado interesse por recursos tecnoldgicos,
como celulares e tablets, os quais carregam em si recursos de cameras fotograficas,
com o acesso facilitado a essas midias, a fotografia € hoje grandemente difundida.
Desse modo € importante o professor acompanhar esse processo e estar antenado,
para melhorar sua pratica docente, inserindo a tecnologia como um recurso a ser
explorado em sala de aula, inserindo o que é de interesse dos alunos no processo
de ensino-aprendizagem, oportunizando assim a aprendizagem de forma prazerosa

e significativa para os alunos.

Um dos pontos principais dessa pesquisa se trata da insercdo da fotografia nas
escolas, tanto no que diz respeito aos recursos artisticos, quanto para exemplificar
0s mais variados conteudos, visto que é possivel interdisciplinar a fotografia com
diversas tematicas, afinal a fotografia contribui para formagao de um olhar sensivel,

estético e critico. Visto que a educacado tem passado por transformacdes, a Base
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Nacional Comum Curricular (BNCC) destaca a importancia da interdisciplinaridade, a
qual é indispensavel para tornar as disciplinas escolares mais significativas,
formando assim individuos reflexivos, é possivel afirmar que a arte € fundamental
neste processo, dessa forma a insercdo da fotografia nas escolas sera favoravel

para ampliar o conhecimento dos alunos.

Essa pesquisa sugere alguns processos de producdo de imagens como propostas
de atividades pedagdgicas, afim de nortear o trabalho do professor, tais como a
construgao de uma camara escura de orificio, a construcdo de uma camera escura
de projegéo direta com caixa de papeldo e a construgdo de um visor pinhole com
controle de enquadramento zoom, bem como diversas atividades com o uso de
espelhos planos, convexos e cdncavos, e por fim a producao de fotos com cameras

de aparelhos celulares a partir do conceito de flaneur.

Essa investigagcdo me oportunizou conhecer alguns autores e artistas, os quais
estudei nesse periodo de escrita, que fotografam ou fazem uso de fotografia e
perpassam pelas mais diversas técnicas. Foram eles Henri Cartier-Bresson, um
pintor francés que se tornou fotégrafo e fez uso do conceito flaneur, Athos Bulcao
um artista que utiliza diversas imagens para elaboracdo de montagens
extraordinarias, Rosangela Rennd uma artista que sem fotografar, utiliza a fotografia
em seus trabalhos e Vik Muniz, um artista que cria e recria obras de artes com
materiais inusitados. Com isso, foi possivel perceber que a fotografia esta presente

nas mais variadas manifestacoes artisticas.

O fato de nao ter formacédo em Arte, foi 0 que me impulsionou a realizar a pesquisa
sobre essa tematica, a qual sem duvida ampliou minha visdo de educadora, bem
como minha visao sobre os mais variados artistas e suas técnicas, além disso trouxe
uma vasta experiéncia, a qual levarei para dentro de sala de aula e espero motivar
outros educadores. Portanto, foi um momento para investigagdo e crescimento
pessoal, que me fez refletir sobre como os educadores podem inserir a fotografia em
sala de aula a partir de sua histéria, construcao e experimentacdo. Além disso, pude
compreender novas perspectivas por meio da linguagem fotografica, tornei-me uma
pessoa com olhar mais sensivel e com interesse em registrar detalhes que antes

passavam despercebidos.
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