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Resumo: Estudo comparativo entre trés manuscritos da obra 3 Espagos (1966) para Viola e Piano do compositor
Claudio Santoro com vistas a uma fundamenta¢do de sua performance. 3 Espagcos é uma obra do periodo
compositivo avant-garde de Santoro e, como tal, a aleatoriedade é uma das principais carateristicas da obra. Os
trés manuscritos aos quais tivemos acesso apresentam diferencas na escrita musical relacionadas a figuracao
ritmica, variabilidade de efeitos timbricos dos instrumento e mudangas ou omissao de notas. Devido a linguagem
aleatoria presente em 3 Espagos, o performer tem grande influéncia no resultado da interpretacdo da obra. Por
isto, conhecer os diferentes manuscritos e o estilo de escrita do compositor é-um importante ponto de partida para

a performance da obra.

Palavras-chave: Claudio Santoro; 3 Espagos (1966),; musica brasileira do século XX para Viola e Piano; andlise
musical; comparagao entre manuscritos de musica.

Abstract: Comparative study between three manuscripts of 3 Espagos (1966) for Viola and Piano composed by
Claudio Santoro with the purpose to substantiate its performance. 3 Espagos is a work from Santoro’s avant-garde
compositional period, thus the aleatory is one of its main characteristics. The three manuscripts studied have
differences in the musical writing related to the rhythmic figuration, variability in effects of timbre and pitch
alteration or omission. Due to the 3 Espacos’s aleatory nature, the performer has a strong influence on its
interpretation. Therefore, to study the different manuscripts and Santoro’s compositional style would be an
important starting point for the performance of this work.

Keywords: Claudio Santoro; 3 Espagos (1966); Brazilian music of the twentieth century for Viola and Piano; music
analysis; comparison among music manuscripts.
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1 - Introducao

O compositor brasileiro Claudio Franco de Sa Santoro (1919-1989) foi ao longo de sua carreira
intérprete, compositor e professor. Uma caracteristica marcante de Santoro foram as inimeras
mudancgas de orientacgao estilisticas inseridas em fases composicionais claramente delimitadas.
Seu catalogo de obras apresenta composi¢des atonais, dodecafonicas, neotonais, nacionalistas,
aleatorias, eletronicas, dentre outras. Segundo o proprio compositor, sua producao estaria
dividida em quatro periodos bem definidos: a fase dodecafénica (1939-1946), um curto periodo
de transicdo (1946-1948), a fase nacionalista (1949-1960) e o retorno ao serialismo de 1960
em diante (MENDES, 2009, p. 5). Neste presente trabalho estamos interessados na fase de
Santoro a partir de 1960. Segundo MENDES, entre 1960 e 1966 Santoro estava em processo de
transicdo e a partir de 1966, ano da composicdo de 3 Espagos, o compositor utilizaria a
expressao "filiacdo a avant-garde extrema" para definir sua nova orientacdo estilistica. Neste
periodo, Santoro experimentava diferentes técnicas composicionais e estava em contato com o
que havia de mais inovador no cendrio musical daquele momento. Segundo as informagdes
disponiveis no catdlogo online do compositor a estreia de 3 Espacos aconteceu em Berlim

(ocidental) no ano de 1967 por Kunio Tsuchiya, viola e H. Wahren, piano.

3 Espagos foi publicada pela Edition Savart e, além desta partitura, trabalharemos também com
outros dois manuscritos do compositor. Ndo descartamos a possibilidade da existéncia de
outros manuscritos relevantes. E preciso também considerar que a publicacdo da obra pela
Edition Savart implica na aceitacdo que esta seria a versao final do compositor para a obra 3
Espacos. Os autores deste trabalho acreditam que o estudo destas trés partituras enriquece a

compreensao e interpretacdo da obra.

2 - Os manuscritos de 3 Espacos

No presente trabalho foram estudados trés manuscritos que apresentam diferencas na escrita
dos ritmos, nas alturas, na escolha dos timbres dentre outros aspectos que serao explicitados

mais a frente.
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- Manuscrito da Edition Savart: A Edition Savart foi fundada com o objetivo de divulgar a obra
do compositor Claudio Santoro. Os valores arrecadados das vendas das obras do compositor
sdo revertidos na manutencao, digitalizacdo, divulgacdo e edicao de obras ainda inéditas. Ela
faz parte da empresa Savart Servigos e Produgdes Artisticas Eireli, fundada em 1980 com sede
em Brasilia - DF. A editora possui um catdlogo com obras do compositor Claudio Santoro. O
manuscrito de 3 Espagos da Edition Savart foi adquirido pelos autores do artigo através do site

da editora e serd chamado de Manuscrito 1, em abreviatura M1.

- Manuscrito em uso pelos Prof. Carlos Aleixo e Prof. Marco Antonio Lavigne: Lavigne é
professor aposentado de Viola da Universidade Federal do Rio de Janeiro e foi aluno de Santoro
na Escola Superior de Musica de Mannheim. Lavigne conseguiu a c6pia deste manuscrito com o
proprio compositor e repassou esta partitura para o Prof. Carlos Aleixo. Chamaremos esta

versao de Manuscrito 2, em abreviatura M2.

- Manuscrito do Centro de Memoria das Artes: o Centro de Memoria das Artes pertence ao
NAP-CIPEM (Nucleo de Pesquisa em Ciéncias da Performance em Musica) do Departamento de
Musica da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto da Universidade de Sao
Paulo. Contemplado pela Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitaria Artes e coordenado
pelo Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi, o Centro de Memoria das Artes atua no deposito e
manutencdo de acervos contendo fontes primarias musicais de repertérios brasileiros dos
séculos XIX e XX além de documentos iconograficos e demais referéncias histéricas. Este centro
possui um autégrafo da obra 3 Espagos e o acesso ao manuscrito foi cedido para a realizacdo

deste trabalhol. Chamaremos esta partitura de Manuscrito 3, em abreviatura M3.

Observagoes importantes:

¢ 0 uso da nomenclatura numérica; Manuscrito um, dois e trés (M1, M2 e M3), nao implica

em uma ordem cronolédgica entre eles. Todos os manuscritos foram assinados pelo

compositor com a data de 1966 (ver Figura 1).

!Este manuscrito foi obtido por meio de contato interinstitucional entre a Biblioteca da Escola de Musica da UFMG
e o Centro de Memoéria das Artes da USP-Ribeirdo Preto. Os autores agradecem a ambas as institui¢des e
especialmente a bibliotecaria Rachel Mariana Mateus de Oliveira pelo empenho.
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Figura 1: Assinaturas do compositor Claudio Santoro nos trés manuscritos de 3 Espacos.

2.1 - Sistema de organizacdo das partituras

A obra 3 Espagos nao possui unidades nem divisdes de compasso. Por isso, ao fazer referéncia
a determinado trecho musical, vamos especificar qual o manuscrito, sistema e a pagina em que
o trecho mencionado se encontra. Os manuscritos M1 e M2 possuem trés paginas e dez
sistemas? e 0 M3 possui quatro paginas e doze sistemas. Para o numero da pagina utilizaremos
a letra P e para o sistema a letra S. MarcacGes de pagina podem ser encontradas na parte
superior-direita das partituras e a numeracao dos sistemas do lado esquerdo. A identificagcdo

do manuscrito ficara na parte superior e central da partitura (ver Figura 2).
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Figura 2: Exemplo de marcag¢do na partitura para organizacao dos manuscritos, nimero de paginas e sistemas
sendo M1= Manuscrito 1, e S1 = Sistema numero 1.

2 Os sistemas sdao numerados consecutivamente do primeiro (1) até o final ao longo do manuscrito, ou seja, o
manuscrito 1 possui os seguintes sistemas: S1, S2, S3, S4, S5, S6... S10
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No texto, podemos citar um trecho musical usando somente as abreviaturas; neste caso a figura
2 seria descrita como: M1-P1-S1.

3 - Estilo composicional de Santoro relacionado a 3 Espacos

A cada nova orientacdo estilistica, Claudio Santoro estava influénciado por diferentes
compositores, como por exemplo; A. Schoenberg, P. Hindemith, H. ]J. Koellreuter, .Stravinsky,
Béla Bartok, H. Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, P. Boulez, J. Cage, P. Boulez e A. Webern, dentre
muitos outros. Em 3 Espacos Santoro explora varios recursos em experimentagdo na sua fase
avant-garde, tais como texturas escassas (pontilhismo), contornos melddicos rigidos e
angulares, configuracdes ritmicas irregulares, métrica flutuante, propor¢des assimétricas,
aglomeracdo cromatica (clusters), suspensdo métrica, erradicacdo do contraponto
convencional, efeitos de glissando e trémulo, notagdo proporcional, notacdo grafica e o

aleatorismo. (MENDES, 2009, p. 144).

Nas obras da década de 1960, Santoro incorporou caracteristicas composicionais que nos
remetem a A. Webern. Segundo MENDES (2009), ap0s renunciar a estética nacionalista, Santoro
opta por retomar conceitos estéticos trabalhados durante seu primeiro periodo compositivo.
No entanto rapidamente supera as caracteristicas mais conservadoras da primeira fase
composicional para se concentrar em obras com uma estética mais moderna tendo

proximidade com a linguagem de Webern.

Obviamente que ndo nos referimos aqui as estratégias composicionais mais sutis e
sofisticadas desenvolvidas e valorizadas pelo compositor austriaco, (..) mas as
caracteristicas mais superficiais e imediatamente reconheciveis como, por exemplo, a
"preferéncia pelos intervalos de 22, particularmente a 22 menor juntamente com sua
inversdo a 72 maior e extensoes como a 92 menor e 142 maior, ou ainda, a
indiferenciacdo quanto aos planos verticais e horizontais."(Routh 1968, p. 110 apud
MENDES, 2009, p. 143).

Na Tese de Doutorado de Alice BELEM (2013) a autora também tece paralelos entre as obras
para piano de Santoro da década de 1960 e do compositor A. Webern como no trecho citado

abaixo:

Alguns procedimentos localizados no op. 27 de Webern, (...), parecem ser retomados no
Preludio n? 18 de Santoro no periodo: a utlizacdo de deslocamentos de padroes ritmicos
aparentemente semelhantes; discurso entremeado por causas e acentuagdes
inesperadas. Outras caracteristicas, como a distribuicdo dos contornos e movimentos
direcionais utilizando-se do distanciamento entre as duas claves na partitura, e a
exploracdo de diferentes registros do piano em passagens relativamente curtas
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(espacializagdo), também nos permitem relacionar a obra de Santoro a weberniana.
(BELEM, 2013, pag. 143) 3

As caracteristicas estilisticas Webernianas observadas na obra 3 Espacos de Santoro estdo
especialmente relacionadas ao uso dos intervalos, a espacializacio e a inexisténcia de
separacdo entre planos verticais e horizontais. Entretanto, outro elemento importante na
composicao de 3 Espagos é o uso do acaso ou, em outras palavras, o aleatorismo. Sobre a

aleatoriedade em musica DEL POZZO (2007) escreve:

0 acaso em musica pode ser empregado tanto no momento da composicdo de uma obra
- quando um elemento for escolhido ao acaso pelo compositor - como no momento da
execucdo - um elemento (ou elementos) cuja realizagio por um intérprete nio é
precisamente especificada pelas informac¢des contidas na notagdo musical. A utilizagio
do acaso no momento da execucdo varia muito de compositor para compositor e de
peca para pecga: pode ser aplicado em apenas alguns trechos da composi¢ao ou na obra
inteira; todos os elementos da composicdo ou apenas alguns elementos (como altura ou
duragio) podem ser submetidos ao acaso. (DEL POZZO0, 2007, p. 1)

O uso do acaso como técnica composicional comegou na década de 1950 e a partir de entdo
recebeu diferentes denominag¢des: Forma Aberta, Musica Aleatdria, Improvisacdo e
Indeterminacgdo. Os principais precursores desta técnica foram John Cage nos Estados Unidos e
Pierre Boulez na Europa. No Brasil o uso do acaso comecou a ser introduzido na década de 1960
pelo Grupo Musica Nova de Sao Paulo. Havia uma diferenciacdo entre o pensamento norte
americano e o europeu sobre o uso do acaso na composic¢ao. Sobre esta questao, DEL POZZO

(2007) escreve:

(...) ao contrario de Cage, Boulez nao diferencia a utilizagdo do acaso no momento da
composicdo (Acaso para Cage) do acaso no momento da execucdo (Indeterminagio
para Cage). Isto fica claro quando Boulez (...) afirma que o compositor abdica da questdo
da escolha em favor do intérprete: “Vai-se habilmente transferir a escolha ao
intérprete”. (DEL POZZO0, 2007, p. 104).

Cage comp0s obras em que deixa aberta a possibilidade do intérprete realizar escolhas para a
sua performance. Além disso, o compositor utilizou a aleatoriedade como uma técnica no
processo criativo produzindo partituras que nao ofereciam possibilidades abertas para os

intérpretes.

3As referidas obras sao Variationen op. 27 de A. Webern (composto em 1936) e Preliidio n? 18 de Claudio Santoro
(composto em 1963), ambas para piano solo.
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A aleatoriedade na musica de Santoro esta em sintonia com o pensamento Europeu e difere da
estética Norte Americana, fortemente representada por John Cage. Nas obras aleatérias de P.
Boulez, ou outros compositores europeus como K. Stockhausen, o intérprete possui mais
liberdade e por isso influencia o conjunto da obra, mas o produto final foi idealizado pelo

compositor e é um "aleatdrio-controlado” como explicado abaixo;

Na medida em que, por volta da metade da década de cinqlienta, sob a influéncia das
idéias de Cage, os compositores do movimento "avant-garde" passam a empregar a
indeterminacdo em suas obras, em hipdtese alguma o fizeram com a intencdo de
transferir a integralizacdo das mesmas ao acaso, ou a colaboragio do intérprete, mas,
ao contrario, sem resignarem-se de seus direitos e responsabilidades pela finalizacdo
de suas criagdes, buscam tdo somente dota-las de uma articulagdo mais leve e flexivel,
0 que na pratica, terminou por converter-se em um "novo critério de controle".
(MENDES, 2009, p. 174)

No trabalho de MENDES (2009), é citada uma entrevista em que Santoro defende a escrita
aleatoria para o beneficio do intérprete. Suas idéias estavam em concordancia com a de outros
compositores que também faziam o uso do aleatério por ver limitacdes na escrita tradicional.

Vejam o depoimento de Santoro sobre o tema;

Por que cheguei a conclusdo de usar o aleatério? Porque sempre me preocupei com
problema da interpretacio [..]. Achava um absurdo, que certas coisas que eu mesmo
escrevi, dificilimas na execugdo, com o processo aleatério teria praticamente o mesmo
resultado e sem tanta dificuldade técnica para fazer. Entdo é por isso que eu uso o
aleatério - como um elemento de facilitar e que meu pensamento musical tenha melhor
resultado na interpretac¢do, na realizacdo". [..] "Em geral faco um aleatério controlado.
Eu nao deixo fazer o que quiser. Por exemplo, coloco varias notas, e digo: sobre essas
notas improvisar ritmos diferentes com intensidades diferentes. Mas os outros
instrumentos que estdo também fazendo isso terdo aquele mesmo nimero de notas que
eu imagino que, aleatoriamente tocando, pelo processo aleatério vao certamente dar
um completo sonoro x. [...] Escrevo o espaco em relacdo ao tempo. Nao é um negocio
assim, completamente cadtico. Tem camaradas que escrevem: aqui fazer o que quiser,
ou tocar o que esta na sua cabeca. Nao sei se é valido ou ndo, mas é uma experiéncia,
que o Cage em geral fez. (SANTORO, C. in: SOUZA (1993) in MENDES, 2009, p.176).

Em 3 Espagos o uso do acaso “controlado” esta principalmente presente na duracao das notas,

no andamento, na organizacdo dos sons e na determinacao de algumas alturas.

O uso de notacgoes graficas é uma pratica comum na musica aleatéria e ajuda a direcionar a

execucdo do intérprete em uma determinada passagem. Podemos ver o uso desta técnica em 3
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Espacos (ver Figura 3) assim como em outras obras de Santoro da década de 1960 (ver Figuras

4 e?5).

Figura 4: SANTORO, C. Intermiténcias I (1967) Adaptado de: Belém, 2013, p. 152. Uso de notagdo grafica na obra
para piano solo de Santoro composta em 1967.

T eitr .,,,.,I,,-,{,_ Vit vatian as fufeas’dades

L
{) ot Py, » fie o~ e " !
: '-. —— L LTV RN

.
-, »
T s

'

LR

A
BJ‘: lél‘-}fh’q.’ e dos Cavs

X
Ty 1
] ' LA
. . - ) ., .l‘l.'l

@
o=
-
-
-

L

Ped A Fod A Bt Pad A fesa

Figura 5: SANTORO, C. Intermiténcias I (1967) Adaptado de: Belém, 2013, p. 151. Uso de notagdo grafica na obra
para piano solo de Santoro composta em 1967.
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A escrita ritmica em 3 Espagos é para os autores um fator importante na analise comparativa
dos manuscritos e esta relacionada com a musica aleatdria e a orientagao estilistica de Santoro
nas décadas de 1960 e 1970. Como mencionado anteriormente, nas trés versoes de 3 Espagos
ndo existe unidade métrica nem separacgdes por compassos. Em M1 e M3 a escrita do ritmo é
definida fazendo uso de figuragdes ritmicas, porém em M2 as notas raramente possuem
representacdo da duragdo. Devido a inexisténcia de unidade de tempo e divisdes por compasso
é impossivel determinar exatamente a relacao entre as figuras ritmicas do piano e da viola em
3 Espagos. Apesar de M1 e M3 possuirem uma escrita mais definida, nao fica claro para o
intérprete a relagdo das figuras ritmicas entre si e é ambigua a colocagado de cada ritmo. Em M2
o compositor usa linhas para determinar a duracdo de uma nota e a disposi¢do grafica delas
sugere ao intérprete sua relagdo com as outras. Esta representacdo da notacdo musical é
semelhante com aquela utilizada em outras obras compostas na segunda metade da década de

1960 (ver Figura 6) e na década de 1970 (ver Figura 7):

Figura 6: SANTORO, C. In Tele Tonus Visionen (1967) para Orquestra de CAmara. Adaptado de MENDES, p. 193.
Trecho da obra de Santoro, compassos 1-9. Utilizacdo de linhas horizontais para determinar a duragao das notas.
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Figura 7: SANTORO, C. Duo p/ Clarineta e Piano (1976). Adaptado de MENDES, p. 199. Auséncia de unidade
métrica e de divisGes por compasso e de notas com duragio definida.
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O uso de ritmos definidos em M1 e M3 nao signfica que a precisdo ritmica é de grande
importancia nessa obra. Na pratica, o intérprete possui com o0s trés manuscritos grande
autonomia para definir a "organizacao"” das notas devido a ambiguidade da escrita. Em outras
palavras, utilizando quaisquer das partituras o intérprete sera responsavel pela "organizacao
ritmica" do material sonoro. Sobre o Preltidio n? 18 de Santoro composto em 1963 para piano

solo, BELEM (2013) escreve:

(-..) a utilizacdo de padrdes ritmicos que evitam a apresentacgio regular da subdivisdo
simples de cada unidade de tempo - principalmente através do uso de quialteras e do
emprego sistematico de pausas - contribui para a flutuagdo métrica. (BELEM, 2013, p.
144)

No Prelidio n? 18 mencionado acima Santoro utiliza unidades de tempo e diversas mudancas
de compassos, algo que ndo ocorre em 3 Espacos. Apesar desta diferenga, observamos que em
3 Espacgos as organizagdes métricas tradicionais tornam-se descaracterizadas e o resultado é o

que BELEM (2013) chamou de flutuacdo da métrica.

Nos trés manuscritos, M1, M2 e M3, Claudio Santoro assina a data de 1966 e a localidade de
Brasilia. Em M3 Santoro assina ainda Julho. Os paralelos na escrita e estilo acima idenficados
em outras obras do compositor da década de 1960 e 1970 nao sdo suficientes para inferir qual

a ordem cronolodgica dos manuscritos.

4 - Diferencas entre os manuscritos e escolhas interpretativas

A partir da analise comparativa entre os trés manuscritos é possivel identificar diversas
categorias de diferengas, que serdo exemplificadas em seguida. Apresentaremos também
nossas escolhas performaticas sustentadas nesta analise em alguns trechos. E importante
ressaltar que percebemos maior similaridade entre M1 e M3 e que M2 foi o primeiro

manuscrito com o qual tivemos contato e uma maior afinidade.
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4.1 - Diferengas na escrita ritmica

A principal diferenca entre os manuscritos M1, M2 e M3 estd na escrita ritmica. Em M2 as notas
quase nunca possuem representacdo tradicional de duragdo; Santoro escreve com frequéncia
somente a cabeca da nota e define a sua altura no pentagrama sem determinar se é uma
seminima, colcheia ou outra figura ritmica. Além disso, utiliza linhas horizontais para indicar a
duracdo de uma nota. A disposi¢cdo ritmica em M2 é criada por meio do efeito visual da
organizac¢do das notas na partitura e nao pela matematica da notagdo tradicional. No entanto,

em M1 e M3 toda nota tem uma duragao definida, exceto nas nota¢des graficas. (Figura 8)

oo (Aude?) M1 P1
ﬁq&gllk (L;ﬂ ) N -

Figura 8: SANTORO, C. 3 Espacos. I Espacos Delimitados. Diferencas na escrita ritmica. Viola: Quialtera 3:2 em
M3. Viola: Linha de duracdo em M2. Piano: quidltera em M1 e M3 e auséncia de figura ritmica definida em M2.

4.2 - Diferencgas no titulo e andamentos da obra
O titulo 3 Espagos esta presente em M1 e M2 e omisso em M3. A obra é dividida em trés
movimentos; I Espagos Delimitados, Il Espagos Interpostos e Il Espacos Infinitos, nomes que

estdo presentes nos trés manuscritos. O andamento varia entre os manuscritos conforme

consta na tabela (Figura 9) que se segue:
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M1 M2 M3
I Espacos I Tempo libero I Tempo Livre I Tempo Livre
Delimitados (Lento?) (Talvez Lento) (Talvez Lento)
I1 Espacos - - -
Interpostos
Il Espacos Infinitos - III Molto Lento -

Figura 9: Tabela dos diferentes andamentos em M1, M2 e M3 nos trés movimentos da obra 3 Espagos (1966) de
Claudio Santoro para Viola e Piano.

4.3 - Diferencas na altura dos sons

Nos trés manuscritos existem diferencas nas alturas que foram geradas por modificagdes nos

simbolos ou mudancas de clave, como descrito abaixo.

4.3.1 - Mudancas de simbolos

Neste caso a nota encontra-se na mesma posi¢cdo no pentagrama, mas ha uma mudang¢a no

simbolo que a acompanha, podendo ser sustenido, bemol, bequadro ou simbolo de mudancga

de oitava (ver Figura 10).
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Figura 10: SANTORO, C. 3 Espacos. Piano: Mudanca de altura por modificacdo de alteragdes em M1-P1-S3, M2-
P1-S3 e M3-P1-S3.

157



CARDOSO, Sofia von Atzingen Drake; CASTRO GIL Susana; REIS, Carlos Aleixo dos (2018). 3 Espagos (1966) para Viola e Piano de Claudio
Santoro: andlise e performance de trés manuscritos. In: Dialogos Musicais na Pds-Graduagio: Praticas de Performance N.3. Org. e ed. de
Fausto Borém e Luciana Monteiro de Castro. Belo Horizonte: UFMG, Selo Minas de Som, p.146-168.

4.3.2- Mudanca de clave

Alguns trechos sofrem uma grande alteracdo de altura e registro devido a mudanca da clave
para notas que foram mantidas na sua posicao no pentagrama. Por exemplo, o uso do registro
agudo na parte da violaem M1/M3-P1- S1 (ver Figura 11) e do registro grave na parte do piano

em M2-P2-S3/M3-P3-S1 (ver Figura 12) oferece um maior contraste timbrico.
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Figura 11: SANTORO, C. 3 Espagos. Viola: mudanga de clave.
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Figura 12: SANTORO, C. 3 Espagos, Piano: mudanca de clave.

4.4 - Omissoes
Nos trés manuscritos existem omissdoes de notas, dinamicas e trechos completos que

influenciam a obra.

4.4.1- Omissao de notas
Além das alteragdes na altura dos sons, observamos que existe uma consideravel reducdo de

notas de M2 em relacao a M1 e M3. Na parte do piano essa reducdo se da, principalmente, nas
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estruturas harmonicas verticais na parte do piano (Figuras 13 e 14) e na parte da viola
exclusivamente em trechos melédicos (Figura 15). Sendo M2 o manuscrito que possui mais
notas do que M1 e M3 para os dois instrumentos. Os manuscritos oferecem trés opgoes
diferentes para os intérpretes. A omissao de notas implica na reducdo das dissonancias, que
representam timbres carateristicos do estilo de Santoro do periodo avant-garde. No caso da
figura 15, a finalizacdo em M2 com um intervalo dissonante de 7™2 maior em cordas duplas cria

uma tensao desejavel no gesto na viola.

Figura 14:SANTORO, C. 3 Espagos. Piano: omissdo de notas.
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Figura 15: SANTORO, C. 3 Espacos. Viola: omissao de notas; notas que s6 aparecem em M2; mudanca de notas
devido a mudancga de clave.

4.4.2 - Omissio de dinamica

As indicagdes de dindmica sdo o elemento que oferece maior variabilidade entre os trés
manuscritos, tanto na viola quanto no piano. Embora existam mudangas dos signos de

dinamicas, é mais recorrente a omissao destes em ambos os instrumentos (ver Figura 16).
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Figura 16: SANTORO, C. 3 Espacos. ;
; Viola: omissao de pp em M2; Viola e piano: mudanga de diminuendo/crescendo.
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4.4.3 - Omissao de trechos
Apesar de ser observada com maior frequéncia a reducao de notas de M2 para M1 e M3,

também pode ser observado o contrario neste trecho do final do segundo movimento ‘Espacos

Interpostos’ (Figura 17). Neste caso M1 e M3 possuem uma finalizacao inexistente em M2.

Figura 17: SANTORO, C. 3 Espacgos. Trecho inexistente em M2 e presente em M1 e M3. Trecho correspondente

nos trés manuscritos; Trecho final do 2do movimento: Espacos interpostos em M1 e M3, faltante em M2.

4.5 - Diferengas no timbre

Os efeitos timbricos podem variar na parte da viola quanto ao uso de ponticello, senza vibrato,
flautando, uso de diferentes registros, dentre outros. Para o piano as mudancas no timbre estdo
relacionadas ao uso do pedal e de recursos da técnica estendida, como arranhar e beliscar
diretamente nas cordas. As modificagdes que afetam o timbre nem sempre coincidem nos trés
manuscritos. No exemplo abaixo a indicacdo de técnica estendida “inside nas cordas” em M1 e
“Inside dentro do piano” em M3, contrastam com a auséncia de indicacdo em M2 em que seria

utilizada a técnica tradicional (ver Figura 18).
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Figura 18: SANTORO, C. 3 Espacos. Piano: indica¢do de técnica estendida em M1 e M3 que afeta o timbre.

4.6 - Diferencas de fermatas, respiracoes e articulacoes

A utilizacdo na obra de diferentes técnicas composicionais como o pontilhismo, aleatoriedade,
dentre outras, faz com que as fermatas e respiracdes sejam elementos importantes dentro do
discurso musical. Estas sdo essenciais para organizar os acontecimentos musicais
contrastantes. Em M2 as respira¢des sdo marcadas frequentemente por simbolos enquanto que
M1 e M3 com pausas, tendo M2 uma menor quantidade de pausas e fermatas do que os outros
dois manuscritos. A articulacdo é um elemento que influencia e caracteriza os trechos musicais
em 3 espagos e é possivel perceber poucas diferengas no tratamento deste aspecto entre os

manuscritos (ver Figura 19).
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Figura 19: SANTORO, C. 3 Espacos. Viola e piano: ;

4.7 - Diferencas nas ideias ritmico/melddicas

Cada gesto musical, em 3 Espagos, possui um carater especifico e a modificacao da disposicao
ritmico/melédica pode alterar o carater deste gesto. Este é o caso do exemplo abaixo, em que

contrariando a tendéncia de similaridade entre M3 e M1, neste trecho M3 é o manuscrito que

apresenta maior diferenca (ver Figura 20).
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s7

Figura 20: SANTORO, C. 3 Espacos. Piano:
semelhanca da disposicdo de ideias ritmico/melédicas entre M1 e M2 em oposi¢do a M3.

4.8 - Diferencas nas instrucoes

Nos trés manuscritos Santoro utiliza termos da linguagem musical tradicional como, por
exemplo, senza vibrato, dolce, ponticello, dentre outras. Além destas, em M1 e M3 o compositor
utiliza instrugdes em portugués, inglés e alemdo exclusivamente em M2. Este ultimo fato
coincide com a residéncia do compositor na Alemanha no ano de 1966 e com a estreia da obra

no ano seguinte no mesmo pais. (ver Figura 21).
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Figura 21: SANTORO, C. 3 Espacos. Piano: Indicac¢des de técnica estendida em portugués (nas cordas) M1;
Alemao (auf dem Saiten) M2; Inglés (inside) M1 e M3.
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5 - Gravacao de audio

A obra 3 Espacos foi gravada em 1998 pela Editora Paulus de Sao Paulo no CD Revival. O CD
contém obras originais e transcri¢des de compositores brasileiros para viola e piano ou viola e
violdo. Os musicos que participaram do CD sdo o violista Perez Dworecki, os pianistas Claudio

de Brito, Gilberto Tinetti e Fritz Jank e o violonista Edelton Gloeden.

A interpretacdao de 3 Espagos é do violista Perez Dworecki e do pianista Claudio de Brito e
certamente ndo foi baseada no M2, uma vez que existem grandes diferencgas entre esta partitura
e a gravacao de audio. O manuscrito que mais se assemelha a esta performance é o M3. A obra
foi chamada de Suite no caderno do CD, embora 3 Espagos seja titulo evidente nos manuscritos

M1 e M2 e seja o mesmo utilizado no catalogo de obras de Santoro.

Ambos os intérpretes foram importantes musicos do cendrio brasileiro de musica
contemporanea. Perez Dworecki (1920-2011) era hungaro e foi o primeiro violista da
Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal de Sdo Paulo por muitos anos. Varias obras foram
dedicadas a ele como, por exemplo, o Concerto para viola e orquestra e a Sonata para viola e
piano do compositor Radamés Gnattali e as Trés pecas para viola e piano de César Guerra Peixe.
Dworecki impulsionou a composi¢do de obras para viola solo na musica de concerto brasileira
e ajudou na divulgacdo destas por meio de gravacdes e concertos no Brasil e no exterior. O
pianista Claudio de Brito (1933-2015) era pianista concursado da Orquestra Sinfénica
Municipal de Sdo Paulo com a qual atuou também como solista. Foi também um importante
divulgador de obras de compositores nacionais e deixou uma significativa discografia para

piano dos autores Miguez, Levy, Braga, Nepomuceno, Villa-Lobos, Nazareth e Cimino.

A gravacao de 3 Espagos no CD Revival é um importante registro da obra e foi um dos fatores
que impulsionou este trabalho; a percep¢do da existéncia de diferencas entre o manuscrito M2
e este registro instigou a busca por outros manuscritos que pudessem ter sido usados por
Dworecki e Brito. Nao podemos afirmar que a versao Dworecki/Brito foi baseada

exclusivamente em um dos trés manuscritos estudados neste trabalho.
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6 - Conclusao

3 Espagos é uma obra tipica do periodo experimental avant-garde de Santoro em que sdo
utilizadas diversas técnicas composicionais e especialmente a aleatoriedade, permitindo ao
performer uma maior liberdade de escolhas interpretativas. O estudo dos trés manuscritos
enriquece o conhecimento do intérprete sobre a obra e em consequéncia a performance da

mesma.

A partir da analise entre os manuscritos é possivel comprovar que entre M1 e M3 ha uma maior
semelhanca em diversos aspectos. Um elemento fundamental é a concepgdo de escrita ritmica;
em M1 e M3 os ritmos sdo determinados e em M2 as notas ndo possuem ritmo definido.
Entendendo o compasso como unidade de hierarquizacao dos tempos, sua auséncia nos trés
manuscritos refor¢a o sentido de liberdade para o intérprete na escolha da organizacdo dos
sons. A hierarquia tradicional entre o plano vertical e o horizontal em 3 Espagos é substituida

por uma textura diluida, uma valoriza¢do da escrita espacializada e pontilista.

Nossas escolhas interpretativas ao dialogar com os trés manuscritos desta obra estdo
fundamentadas no conhecimento do estilo composicional de Claudio Santoro e na busca de uma
grande diversidade de carateres e de timbres. Por ser uma obra aberta o intérprete pode
experimentar com diferentes combina¢ées do material presente nas partituras para obter o

resultado desejado.
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