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“‘Em suma, quero chegar ao ponto em que digam de minha obra: este homem sente
profundamente, e este homem sente delicadamente.”

Vincent van Gogh



RESUMO

Este estudo reflexivo realizado a partir de um plano de préatica pedagogica tem como
tema a possibilidade de ensino em artes visuais com experimentacdo estética, a
partir das obras do artista Vincent van Gogh. A proposta de trabalho foi realizada
com os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, em uma escola publica municipal,
localizada na zona rural de Formiga, Minas Gerais; utilizando as técnicas do
desenho e da pintura. A metodologia implementada, ancorou-se nos trés eixos da
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, quando os alunos viveram a rica
experiéncia ao tecer um diadlogo entre o cenério sociocultural e histérico do artista e
a sua realidade rural, significando a contextualizacdo, a apreciacdo e o fazer
artistico. O estudo desenvolveu-se a partir da elaboracéo e execucdo de um plano
de acdo pedagdgica e posterior analise e reflexdo do processo pertinente a tematica
proposta. Evidenciou-se que o ensino de artes visuais pode tecer possibilidades e
organizar situacdes que provocam o0 imaginario, a fruicdo e o pensamento estético,
bem como comprovar sua importancia no desenvolvimento dos processos

cognitivos, sendo Arte area de conhecimento.

Palavras-chave: Arte, artes visuais, experimentacao estética, fruicao.
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INTRODUCAO

O ensino de Arte na contemporaneidade deve estar potencialmente em
didlogo com a escola, de forma reflexiva, indagadora e criativa. E especialmente no
tocante ao ensino de artes visuais, organizando situacfes em que a imaginacao €
incentivada através da criagdo e do desenvolvimento do pensamento estético.

O tema da proposta e investigacdo desse trabalho foi o estudo da trajetoria
artistica de Vincent van Gogh, a partir de uma acdo pedagodgica realizada com
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da rede publica municipal de ensino, na
cidade de Formiga, Minas Gerais, cujo carater foi eminentemente reflexivo e
atitudinal.

Metodologicamente, o trabalho articulou os trés eixos da Abordagem
Triangular, da arte-educadora Ana Mae Barbosa, para que os alunos trilhassem o
caminho da contextualizacao histérica, da apreciacdo artistica e do fazer artistico. A
contextualizacdo historica se efetivou através de pesquisas da biografia de Van
Gogh, discussfes e localizacdo do espaco sociocultural e histérico em que suas
obras estdo inseridas. A experimentacdo de materiais utilizando as técnicas de
desenho e pintura, possibilitou um fazer artistico significativo, com intencionalidade
no desenvolvimento da fruicdo e pensamento estético a partir de apreciacbes das
obras do artista.

Pretendeu-se que essa proposta de trabalho pudesse representar
possibilidades no ensino de artes visuais, desenvolvendo a observagédo, a
imaginagao e a criatividade. Objetivando o estabelecimento de significados entre o
contexto sociocultural e histérico de Van Gogh e a realidade rural dos alunos, as
técnicas de desenho e pintura foram trabalhadas como meio e fim para tecer os
matizes de se imprimir em suas criacdes artisticas a sensibilidade e a emocé&o que o
artista tdo bem consagrou em suas obras.

O trabalho se estruturou em trés capitulos. O primeiro relata um breve
histérico do ensino de Arte no Brasil, desde os jesuitas até os dias atuais e a
responsabilidade do professor contemporaneo em efetivar um planejamento no
ensino de artes visuais, para que 0 aluno possa viver uma experiéncia estética
significativa. Também trata esse capitulo de justificar a escolha do artista Vincent
van Gogh e suas obras, como material imagético para compor a inspiracdo dos

alunos.
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O segundo capitulo apresenta o publico alvo com que se efetivou o trabalho e
0 cenario da pratica, bem como o detalhamento da metodologia implementada para
a experimentacao artistica dos alunos.

O terceiro capitulo faz uma analise pormenorizada da pratica, apresentando
as consideracbes e reflexdes dos alunos, enquanto viveram a experiéncia com

fruicdo estética.
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1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.1 Histoérico do ensino de Arte no Brasil

Para compreendermos o ensino de Arte na contemporaneidade, é preciso
percorrer o caminho ao longo da historia; e assim nos conscientizarmos que somos
frutos de uma educacéo arcaica, que ja avangcamos muito, mas que € preciso refletir
sempre acerca de nossa pratica, para que nossas a¢des sejam fundamentadas para

ensinar Arte com o objetivo primeiro de formac¢ao humana do individuo.

A proposta ndo é rever o passado a partir de agbes seguindo uma
cronologia temporal e estanque, mas encontrar referéncias que nos situem
como sujeitos histéricos e capazes de avancar na nossa experiéncia
cotidiana. (GOUTHIER, 2008, p. 33)

O primeiro sistema educacional de ensino formal foi organizado pelos
jesuitas, no entdo periodo colonial. A intencdo primeira era a pregacao da fé dentro
da doutrina Catdlica. O ensino formal se destinava a elite, enquanto as oficinas de
artesdos ficava a cargo dos demais. Para convencer os indigenas da existéncia de
um Deus e de um Demonio, eram realizadas festas, pecas teatrais e ensino de
musica e danca. Conhecedores de varios saberes manuais, varias técnicas de
artesanato utilizando material nativo foram ensinadas aos indios com o objetivo de
catequiza-los e como forma de aproximacdo e ensino de valores. Nasce aqui a
identidade brasileira na criacao artistica.

A Coroa Portuguesa se sente incomodada com a resisténcia dos indios a
escravizacdo e expulsam os jesuitas. Chega entdo ao Brasil a familia real e mais
tarde a Missdo Francesa. Em 1816 Joaquim Lebreton, do Instituto da Franca, chega
ao Rio de Janeiro para organizar o ensino de Belas Artes. Com conteudos voltados
para a formacéo artistica, € criada a Academia Imperial de Belas Artes. Quando
Araujo Porto Alegre assume a diregdo da Academia em 1855, propde uma reforma,
sem sucesso, para que a instituicdo também ofertasse a formacédo de arteséos e
artistas. Segundo Barbosa (2002 apud GOUTHIER, 2008, p. 34): “a concepgao
popular de arte de entédo € substituida por uma concepc¢éao burguesa [...] visto que a
atividade artistica ndo era incluida nas escolas elementares publicas”. Na tentativa
de aproximar a arte da educacdo popular formando artifices, é criado o Liceu de

Artes e Oficios por Bethencourt da Silva em 1856. No entanto, Barbosa (2002 apud
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GOUTHIER, 2008, p. 34) afirma que “o marco decisivo foi a abolicdo da escravatura,
guando iniciou-se o processo de respeitabilidade do trabalho manual”.

Antes mesmo da Proclamacdo da Republica, nas escolas priméarias e
secundarias ha um movimento que defende o desenho como linguagem técnica e da
ciéncia. No final do século XIX, quando a Republica é instaurada, o ensino de Arte &
visto com bons olhos na escola formal, pois o desenho era disciplina do curriculo e
segundo Gouthier (2008, p. 35), era presente “o0 ensino de desenho para a educacéo
popular, que no ideal dos liberais chegou a ser a disciplina mais importante nas
escolas primarias e secundéarias”. O ensino de desenho como meio de formacao
técnica € o que prevalece nas escolas no inicio do século XX. J& em meados da
segunda década, prevalece a importancia da livre expressédo do desenho infantil que
servirh como meio para estudos cognitivos.

Nesse cenario historico a educacao brasileira passa por véarias reformas e o
pensamento da Escola Nova priorizando a abordagem técnica nas escolas,
seguindo modelos estrangeiros, chega ao Brasil. Nesse contexto surge com grande
expressividade e importancia para o avanco do ensino de Arte no Brasil, a Semana
de Arte Moderna, os artigos de Mério de Andrade que investigam a arte da crianga,
0s cursos de Anita Malfatti que valorizavam a livre expressao da crianga, sendo o
professor um mero espectador e a reforma da Escola Nacional de Belas Artes
realizada por Lucio Costa.

Surgem também no Brasil, nos anos 1930, escolas especializadas em Arte
para criancas e adolescentes, como a Escola Brasileira de Arte com aulas de
musica, desenho e pintura, coordenada por Theodoro Braga e o curso da Biblioteca
Infantil Municipal de S&o Paulo, ministrado por Anita Malfatti, que diferentemente
valorizava a livre expressao. Esse momento mostra visivelmente duas vertentes para
o ensino de Arte no Brasil, que como nos mostra Barbosa (2005 apud GOUTHIER,
2008, p. 37), aparece como “[...] o desdobramento dialético das tensbes entre
Desenho como Arte e Desenho como Técnica, entre a expressdao do eu e a
expressao dos materiais”.

Com a ditadura do governo de Getulio Vargas o ensino de Arte no pais perde
expressdo. Mas nesse periodo Lucio Costa propde a reformulacdo do ensino de
Desenho no curso secundario que abordasse o desenho técnico, o de observacéo e

como meio de expressao.
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No periodo pos Vargas, o ensino de Arte no Brasil perde o brilho na escola
formal, mas ganha espaco fora dela com o surgimento em todo o pais das
Escolinhas de Arte, nos anos 1940, que priorizavam a livre expressdo. Esse
movimento também se preocupou em ofertar cursos para formacao de professores.

Com a criagao da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdao Nacional
(LDB n° 4024/1961), a educacdo comeca a engatinhar em autonomia e surgem
varios movimentos populares educacionais, politicos, culturais e também artisticos.
Nesse cenario, as ideias de Paulo Freire cujo ponto central defendia que o objetivo
maior da educagédo é ensinar o aluno a “ler o mundo” para transforma-lo, ganha
dimenséo e destaque.

Varios movimentos com ‘“ideologia de esquerda” surgem no Brasil.
Paralelamente a proposta de inclusdo e alfabetizacdo também fazia parte dos
discursos o apelo a cultura e arte, bem como sua popularizagdo, com apelo
fortemente focado em apresentacdes teatrais. No entanto, as discussbes sao
caladas pelo Golpe de Estado de 1964.

A nova LDB (n° 5692/1971), com cunho fortemente tecnicista e
profissionalizante, apresenta a nova disciplina, Educacao Artistica. Arte entra para o
curriculo obrigatério no Ensino Fundamental, mas sem foco no conhecimento, vista
apenas como uma aula para lazer, relaxamento e descanso. Sem profissionais
capacitados para tais aulas, visto que os professores com formacao nas Escolinhas
de Arte eram tidos sem graduacdo, em 1973 é criado o curso de Licenciatura em
Educacao Artistica.

Nos anos 1980, ainda vivendo o Brasil as herancas da ditadura, ha uma
busca por construir uma educac¢do democratica para todos, mas o ensino de Arte é
esquecido em tais documentos. Nesse momento historico, sdo realizados
movimentos de lutas por arte-educadores, gritando por mudancas. Acontecem varios
seminarios, congressos e encontros onde sao criadas as associacdes estaduais de
arte-educadores e também a Federacéo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB).

Um novo cenario se abre para a educacao brasileira e a LDB (n° 9394/1996)
extingue a disciplina Educacdo Artistica e entra no palco a disciplina Arte,
oficialmente entdo, reconhecida como area de conhecimento e voltada para o
desenvolvimento cultural dos alunos. Concomitantemente em meio a tantas lutas e
mudancas a arte-educadora Ana Mae Barbosa, principal referéncia para a

sistematizacdo e ensino de Arte nas escolas brasileiras, desenvolve a Abordagem
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Triangular (1987) que sintetiza o conhecimento em arte a partir de trés eixos: a
contextualizacdo historica, o fazer artistico e a apreciagdo artistica. Os avancos
continuam e em 1998 com a criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs),
baseados na Abordagem Triangular, Arte é reconhecida como componente
curricular obrigatorio e € considerada area de conhecimento de grande importancia
na formagéo e desenvolvimento do educando.

O ensino de artes visuais no espaco escolar contemporaneo exige um olhar
reflexivo e voltado para repensar o processo de ensino e aprendizagem, visto que
vivemos um momento histérico, em que Arte reconhecida como &rea de
conhecimento e ter se tornado “componente curricular obrigatorio” (BRASIL, 1996),
representa um referencial importante na formacao plena de nosso aluno.

A presenca da disciplina Arte no curriculo escolar sedimenta sua
especificidade pedagdgica como elo essencial no processo educativo. Sendo um
significativo campo do saber, estabelece relagbes com a vida, a historia e a cultura.
Amparada pela obrigatoriedade legal, os PCNs especificam:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensao do mundo na qual a dimenséo poética esteja presente: a arte
ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia, que é
preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que

criar e conhecer séo indissociaveis e a flexibilidade é condi¢éo fundamental
para aprender. (BRASIL, 1997, p.19)

Dentro desse contexto o professor de Arte nos dias de hoje, deve ser um
eterno pesquisador e um facilitador intencional na efetivacdo de um ensino de Arte
consciente e transformador. Nesse sentido Ana Mae Barbosa, nos adverte ao
afirmar que:

Os professores de arte conseguem o0s seus diplomas mas eles séo
incapazes de prover uma educagcdo artistica e estética que forneca
informacao histdrica, compreensdo de uma gramatica visual e compreensao
do fazer artistico como autoexpressdo. Muito aprendizado seria necessario

além do que a universidade vem dando até agora (BARBOSA, 1989, p.
181).

1.2 O professor e 0 ensino de Arte na escola contemporanea

A necessidade de se planejar um ensino de Arte com rigor e cuidado, torna-se

urgente. Planejamento esse que possa proporcionar aos alunos 0s caminhos
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oportunos que viabilizem o apropriar-se de seus conceitos contribuindo assim para o
desenvolvimento de sua capacidade criadora.

Nesse contexto, faz-se necessario que o ensino de artes visuais articule
situacdes e propostas que provoguem a imaginacdo, a criacdo, a apreciacdo, a
reflexdo critica, a fruicdo, a curiosidade, a experimentacdo, o despertar do
pensamento estético. A abordagem metodoldgica para que o ensino de Arte seja
significativo, contextualizado e indissociavel do saber cultural deve representar o
diferencial nas diversas possibilidades de aprendizagem. Segundo Barbosa (2008),
0 ensino de Arte deve ser pensado a partir de trés acdes basicas, que sado o fazer
artistico, a contextualizacéo e a apreciacéo. E nessa abordagem metodologica que o
presente trabalho se ancora, para que a acao pedagdgica proposta seja significativa
e enriquecedora no ensino em artes visuais. Nesse sentido Pimentel (2008, p.16),
assegura: “Uma arte/educacao pdés-moderna enfatiza a habilidade de se significar
obras de arte sob o aspecto do seu contexto social e cultural, como principal
resultado da instrucao”.

A necessidade de se pensar um ensino de Arte, focado nas artes visuais, em
um mundo repleto de imagens e simbolos, deve ser prioridade no planejamento de
um arte-educador, com intencionalidade no desenvolvimento da capacidade criadora
do aluno e que possa demarcar um diadlogo consciente e reflexivo com seu contexto
espaco-temporal e cultural.

Conhecer as artes visuais é saber produzir e refletir estética e artisticamente
sobre as imagens visuais, 0 que implica um envolvimento cognitivo,
perceptivel e sensivel com as formas dessas imagens. Por forma, em Arte,
estamos entendendo a sua totalidade, a sua “inteireza”, que a torna
diferenciada e Unica perante as demais. Todavia ndo existe nenhuma
dimensdo de visualidade que ndo tenha suas raizes no mundo cultural.
Desde os primeiros registros visuais do homem pré-histérico, até os ultimos
avancos tecnoldgicos a expresséo visual vem se ampliando no dominio das

linguagens artisticas e através do proprio imaginario cultural. (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p.79-80)

E paralelamente:

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacéo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA,
2002, p.18)
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E func&o do professor ser provocador e oportunizar ao aluno a habilidade em
significar, interpretar, emitir juizo, desconstruir e construir as visualidades,
desenvolvendo assim a percepcao critica e a criatividade. E € essa significacdo que
sedimenta o conhecimento artistico e propicia a poesia de se viver uma experiéncia
estética entrelagada com a imaginagao. O professor, no papel de “aprendiz ha mais
tempo” (DIMENSTEIN; ALVES, 2003, p. 49), deve caminhar com seus alunos,
percebendo como as imagens influenciam os pensamentos, ac¢des, sentimentos e
emocdes, compondo a identidade do criador. De acordo com Ostrower (1990, p.
253): “Criar significa poder compreender e integrar o compreendido em novo nivel
de consciéncia. [...]”. Este fazer é acompanhado de um sentimento de
responsabilidade, pois se trata de um processo de conscientizacao.

O presente trabalho oportunizou aos alunos a vivéncia de uma experiéncia
estética a partir de reflexdes sobre as obras de Van Gogh e a gama imagética que
sua arte nos legou, usando as técnicas de desenho e pintura.

Para Coelho (2008), o desenho € uma ferramenta de reflexdo e uma técnica
econbmica, pois nos proporciona a experimentacdo de desenhar no pensamento e
imaginar figuras e cenas que ganham forma com lapis sobre papel, graveto ou dedo
no chdo de terra e até mesmo carvdao sobre papel. O desenho tem como
caracteristica principal, ser uma atividade continua entre o pensamento e registro de
sua forma.

Segundo Volpini (2008), a pintura é a arte de apresentar fatos naturais, ideias,
sentimentos e emocdes, usando tintas, pigmentos ou corantes sobre diversas
superficies, tanto bidimensionais como tridimensionais.

A trajetéria do trabalho representou um constante didlogo entre o cenario
sociocultural e historico do artista e a realidade rural dos alunos. De acordo com
Santa Rosa e Scaléa (2006, p. 15) [...] “a arte possibilita ao artista mostrar o seu
olhar e a sua leitura do mundo em que vive ou viveu”. E essa leitura de mundo que
sustentou a acdo pedagogica desenvolvida com os alunos; a leitura de mundo que
Van Gogh tinha em seu tempo e que se torna atemporal, pois foi a mesma leitura de
mundo que os alunos realizaram em seus meios rurais, priorizando a simplicidade
das cenas e a pureza de sentimentos, proprias do artista. Van Gogh realmente é um
semeador eterno, ndo s6 em seu tempo, mas consegue se mostrar inteiro e nos
remete hoje ao bucolismo do sertdo, o mesmo de Jodo Guimardes Rosa, que é

complexo por si s6 e ndo precisa de situacdes e palavras efusivas como famigerado.
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Por um lado, a obra de arte emerge da histéria: ela nasce numa
determinada situacdo histérica e com um preciso condicionamento
temporal, mas ndo é produzida pela histéria que a precede, porque, de
preferéncia, dela extrai sustento e nutricdo, e, dela nascendo, detém o fluxo
horizontal do tempo para dele sair verticalmente, e, para fixar-se num valor
doravante intemporal; universal, isto €&, irreconhecivel, eviterno, isto, €,
perene. [...] Por um lado, a histéria se derrama na obra precisamente no ato
com que a obra emerge da histéria, e, por outro, a obra age na histéria
precisamente no ato em que a historia age sobre a obra: estes sao os
aspectos da histéria da obra, que, nascendo como intemporal no tempo,
vive temporalmente além do tempo. [..] (PAREYSON apud FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 107-108)

Trabalhar o ensino de artes visuais dentro da escola, de forma intencional,
qualificada e planejada, com respaldo metodolégico, possibilitou ao aluno viver uma
experiéncia significativa em Arte e percebé-la como um processo ativo, dinamico e
reflexivo que dialoga com o passado ao mesmo tempo que o faz com a atualidade;

com o aporte da contextualizacéo, fruicdo e criagcdo em arte.

1.3 Um olhar para ver Van Gogh

Por que dentre tantos temas e tantos artistas, o escolhido foi Vincent van
Gogh? Em um mundo extremamente materialista e imerso na cultura do descartavel
€ preciso criar espacos, especialmente nas aulas do ensino de Arte para a poesia e
a sensibilidade de se perceber o estado de espirito de um génio criador, que
conseguia apenas com pincel e tinta criar o vento, o brilho das estrelas, o farfalhar
dos campos floridos e os sentimentos mais complexos da alma humana em uma
abundancia exuberante de cores.

Em Cartas a Théo, traducdo de Ruprecht (1997) e segundo Venezia, (1997),
Vincent Willem Van Gogh foi um pintor holandés que viveu no século XIX (1853-
1890) e foi um dos maiores pés-impressionistas de todos os tempos. Nascido em
uma familia de classe média, foi obrigado a trabalhar desde tenra idade. Com
apenas 16 anos foi vendedor de quadros, aos 23 foi professor em escolas primarias
de pequenas cidades. Logo em seguida, aos 24 anos, foi trabalhar em uma livraria;
insatisfeito resolveu seguir os caminhos do pai que era pastor e com 26 anos foi
missionario e pregador. Ele ndo se encontrou em nenhuma dessas profissdes e a
partir dos 27 anos se dedicou somente ao desenho e a pintura. Desde entdo nao
parou mais. Sua obra consta de mais de novecentos quadros, com intensidade de

cores vivas. So foi reconhecido apds a sua morte e é admirado e respeitado até hoje
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como um dos maiores artistas, um verdadeiro génio que eternizou a vida e as
imagens através de sua arte.

Van Gogh é universal e seu tempo € somente dele, embora suas obras
estejam inseridas nos movimentos Impressionista, POs-impressionista,
Expressionista, Neorealismo. As técnicas de suas obras sdo extremamente
vanguardistas, entretanto os temas e as cenas por ele retratados sao repletos de
simplicidade. Os desenhos e as pinturas de Van Gogh sdo puramente a
representacdo de seu mundo visivel, com fidelidade de detalhes ao se expressar
com sentimento e emoc¢do. Ele mostra e relata o que esta a frente de seus olhos,
sem adorno, sem retoques. O sentimento é tdo puro que ele consegue nos alcancar
em nossa cultura, sendo atemporal.

Van Gogh é tdo fidedigno com ele mesmo que ndo consegue mentir em suas
obras: O Quarto em Arles (Fig.1) nada mais € do que se tem e se precisa em um
quarto, A Noite Estrelada (Fig.2) é simplesmente uma noite com estrelas e lua, os

autorretratos (Fig.3) sdo exatamente quem ele era no momento da pintura.

Fig.1 - Quarto em Arles (3° versao, final de Setembro de 1889),Musée d’Orsay Paris
Fonte: Aula de Arte. Historia da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015.
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Fig. 2 - A noite estrelada, 1889. The Museum of Modern Art (MOMA)
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015

Fig.3 - Autorretrato 1886-7. Art Institute, Chicago
Fonte: Aula de Arte. Historia da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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2 METODOLOGIA

2.1 Por que ensinar artes visuais percorrendo as criagdes de Van Gogh?

Estudar Van Gogh é entender que ndo se pode mentir para quem realmente
Somos e para 0 que sentimos, € nos remeter aos sentimentos mais primitivos, que
trazem consigo a verdadeira esséncia do que é ser humano. Em Cartas a Théo
(1997), Van Gogh se expressa com pureza e simplicidade ao dizer que o seu desejo
é realizar obras que sejam sérias e que principalmente tenham alma. E é essa
fidelidade com os sentimentos de cada aluno, que foi resgatada em cada criacao.

Estudamos a trajetéria artistica de Vincent van Gogh, refletindo a partir dos
tracos de suas pinceladas, da maneira sensivel com que dava forma aos
sentimentos e sensacdes e da intencdo explicita em retratar sua visdo e
intencionalidade no uso de cores vibrantes. O contato com a obra de Van Gogh e
com o Pds-impressionismo, possibilitou aos alunos estabelecer um paralelo entre o
contexto historico e social visualizados nas criacdes do artista e o contexto atual.

Como objetivo primeiro, o trabalho pretendeu proporcionar possibilidades de
vivéncias em Arte, para que o aluno pudesse investigar, apreciar, contextualizar e
percorrer seu processo de criagdo com um olhar critico, explorando a expressao
artistica como forma de fomentar experiéncias estéticas. Assim pretendeu-se
desenvolver um trabalho que priorizasse a leitura critica e um olhar reflexivo na
trajetéria das producles artisticas de Van Gogh, o contexto historico, cultural e
social em que foram criadas, significando os matizes de ver, olhar, observar e
absorver, na construcao da aprendizagem e da experimentacao artistica.

Para Pimentel (2008), diversos métodos foram adotados para o ensino de
Arte no Brasil, sendo que a maioria importados. E mesmo hoje, no século XXI, com
a oferta de varias possibilidades para o ensino de Arte, corremos o risco de nao sair
da mesmice. Criar metodologias adequadas a cada situagdo, que seja flexivel,
garantindo ao mesmo tempo continuidade e ruptura; é o desafio para o professor de
Arte nesse século. SO assim 0 ensino possibilitard experiéncias e vivéncias
significativas em fruicéo, reflexao e elaboracao artistica.

Por que estudar Van Gogh? Porgue as cenas que ele pintava, eram cenas do

cotidiano, principalmente de natureza do campo, bem préximas das cenas que o
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entorno dos alunos oferece. Assim o0s alunos puderam viver uma experiéncia

estética proxima de sua realidade e com a mesma pureza de sentimentos do artista.
Arte, enquanto area de conhecimento, além de ser um modo de pensar, de
chegar a producgdes inusitadas e estéticas, de propor novas formas de ver o
mundo e de apresenta-las com registros diferenciados, ¢ também uma

construcdo humana que envolve relacbes com o0s contextos cultural,
socioecondmico, histérico e politico (PIMENTEL, 2008, p. 10).

2.2 A escola e o universo da pesquisa

A intencionalidade em articular o referencial teérico com a acdo pedagodgica
na area do ensino em artes visuais, utilizando a trajetéria artistica e o viver uma
experiéncia estética inspirada em Vincent van Gogh, direcionou a analise das acdes
a uma pesquisa bibliografica, cujo carater € eminentemente reflexivo e atitudinal,
amparada na metodologia proposta pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, a
Abordagem Triangular, que enfatiza a contextualizacdo, a apreciacdo e o fazer
artistico.

O cenério da pratica pedagogica foi uma escola da rede municipal de ensino,
localizada na zona rural do distrito de Pontevila na cidade de Formiga, Minas Gerais.
A escola oferece educacao infantil, séries iniciais e finais do Ensino Fundamental,
em um prédio com boa infraestrutura.

O publico alvo na implementacdo da acdo foram 19 alunos do 9° ano, com
faixa etaria entre 14 e 17 anos, que habitam o proprio distrito e comunidades rurais
vizinhas. Os alunos bem como suas familias tém nivel socioeconémico médio-baixo.
Os pais tém escolaridade minima e sdo na maioria caseiros, jardineiros ou
trabalhadores bracais na area pecuaria e ou agricultura.

A rede municipal de ensino oferece em sua grade curricular, para 0s anos
finais do Ensino Fundamental uma aula semanal de Arte e somente para o 9° ano,
contemplando os quatro contetudos previstos nos PCNs, a saber: Artes Visuais,
Musica, Teatro e Danca; sistematizados a partir de um planejamento anual,
elaborado pelos préprios professores e avalizado pela Secretaria Municipal de
Educacdo. Embora exista um planejamento e Arte faca parte do curriculo escolar, a
escola ndo possui um espacgo proprio e adequado para as aulas, nem material

satisfatorio. Dispomos apenas de papel, tinta guache com poucos pincéis, lapis



23

coloridos e giz de cera. Até mesmo uma atividade realizada com um simples carvéo,
€ necessario que o professor providencie esse material assumindo seu énus.
O contato dos alunos com Arte se da tdo somente na escola. Visita a museus
e a espacos que guardam obras de arte, contato com revistas, livros e sites que
contemplam o tema Arte ndo fazem parte da realidade de vida familiar dos alunos.
Mas com criatividade e muita vontade de viver, aprender e ensinar Arte junto a
nossos alunos e amparados na proposta politico pedagogica da escola que aposta
em projetos que buscam um aprendizado significativo e que os incentiva, esse
trabalho ganhou corpo e vida.
No contexto da educacdo escolar, a disciplina Arte compde o curriculo
compartiihado com as demais disciplinas num projeto de envolvimento
individual e coletivo. O professor de Arte, junto com 0s demais docentes e
através de um trabalho formativo e informativo, tem a possibilidade de
contribuir para a preparacéo de individuos que percebam melhor o mundo

em que vivem, saibam compreendé-lo e nele possam atuar (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 22).

2.3 Van Gogh e a experimentacéao artistica dos alunos

Atuando como docente ha mais de dez anos nessa instituicdo, direcionei o
trabalho para a mesma, com o objetivo primeiro de significar o ensino de Arte e tecer
a possibilidade de se viver uma experiéncia estética, construida a partir de pesquisa,
apreciacédo e criacdes, tendo como referencial o artista Vincent van Gogh, pois com
temas simples em suas obras e uso abundante de cores é provocador.

A trajetéria da acdo pedagodgica em questdo foi realizada no segundo
semestre do ano letivo de 2015, tendo como procedimento de analise e reflexdo das
acOes implementadas, a luz de referenciais tedricos pesquisados, que abordam e
atribuem valor a teméatica. Referenciais esses, que representam o aporte dessa
pratica pedagogica e pontuam os passos da mesma, desde o planejamento, a
pesquisa, a execucédo e a avaliagao.

A proposta teve inicio com a leitura de um livro didatico, Mestres das Artes —
Vincent van Gogh, de Mike Venezia; que tece de uma maneira agradavel, ilustrada e
recheada de divertimento a biografia do artista (Fig.4). Também o livro apresenta

varias obras do artista para apreciagao.
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Fig. 4 - Leitura da biografia de Van Goghl

Iniciamos uma discussao acerca do livro, comentando sobre a realidade
sociocultural e histérica em que o artista viveu e observando as varias obras
contidas no mesmo. Em continuidade a apreciagao, visitamos varios sites na internet
gue disponibilizam as imagens das obras de Van Gogh e também realizamos uma
visita virtual ao Museu Van Gogh em Amsterda.

A primeira obra apresentada aos alunos foi Quarto em Arles (Fig.1), onde os
alunos puderam perceber a fidelidade do artista ao retratar o seu quarto, um quarto
como outro qualquer, com objetos que o compdem semelhantes aos de cada um. A
proposta foi o desenho com lapis preto ou colorido, que trabalhasse o olhar curioso e
investigativo, que dialogasse com a realidade de cada um; uma criacéo artistica que
cada aluno fez de seu proprio quarto, (Fig.5) e (Fig.6). Particularmente instigante foi
o resultado da producéo artistica do aluno Elivélton, destacado na figura 5 e que

serd analisado no capitulo 3.

! Todas as fotografias dos trabalhos dos alunos e das atividades escolares, inseridas nesta monografia, sio de
autoria da aluna e pertencem ao seu acervo pessoal.
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Fig. 5 — Quarto - Elivelton (15 anos) Fig. 6 - O Quarto - Igor Silva (15 anos)

Ainda dentro do fazer artistico, A Cadeira de Van Gogh (Fig.7) foi
apresentada aos alunos e discutimos acerca da simplicidade dos tragcos e
grandiosidade de sentimentos e cores. A partir dessa imagem o0s alunos criaram

outro fazer artistico, com l4pis preto ou colorido, A Cadeira da Escola (Fig.8) e
(Fig.9).

Fig. 7 - A cadeira de Van Gogh, 1889.The Trustees of The National Gallery, Londres
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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Fig.8 — O processo de criagdo - Cadeira Fig.9 - A Cadeira da Escola
Maria Eduarda (14 anos) Maria Eduarda (14 anos)

E sabido que na zona rural a visdo que temos da noite, e tudo que seu
entorno nos oferece, é esplendorosa. Essa visdo de noite com toda luminosidade,
profundidade e fidelidade de cores que podemos observar em Noite Estrelada sobre
o Rédano (Fig.10), foi o convite aos alunos para criarem com lapis preto, colorido ou
giz de cera, suas manifestacdes artisticas a partir do que podiam olhar, ver, observar
e sentir na paisagem da noite de cada um (Fig. 11) e (Fig. 12).

Fig.10 - Noite estrelada sobre o R6dano,1888. Musée d’Orsay, Paris
Fonte: Google Cultural Institute.
Disponivel em:<https://www.google.com/culturalinstitute/collection/van-gogh-museum>
Acesso em: 27 set. 2014.
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Fig. 11 - A Noite - Bianca (14 anos) Fig. 12 - A noite - Gustavo (15 anos)

Toda a visualidade e convite a criacdo que o meio rural, recheado de cenas
de natureza virgem, oferece, significaram as interpretacfes artisticas dos alunos,
inspirados nas obras imortalizadas de Van Gogh, Estrada com Cipreste e Estrela
(Fig.13), Iris (Fig.14) e O Jardim do Poeta (Fig.15).

Fig.13 - Estrada com cipreste e estrela,1890.Rijksmuseum Krdller-Miller, Otterlo
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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L L Vg ™ -
Fig.14 - Iris, 1889. J. Paul Getty Museum, Los Angeles, Califérnia
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015

Fig. 15 - O Jardim do Poeta, 1888. Art-Institute, Chicago
Fonte : Art Institute Chicago. Collections
Disponivel em: <http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/14586?search_no=2&index=12>
Acesso em: 15 set. 2015.

Assim em um passeio nos arredores da escola, com tinta guache sobre
cartolina, os alunos criaram a cena da natureza que observaram, (Fig.16) e (Fig.17).
Vale ressaltar o titulo que o aluno Pedro deu a sua criacdo, como motivo instigante

para uma conversa e avaliagdo que também serd tratada no capitulo 3.
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Fig. 16 — A paisagem que nao deu muito Fig. 17 - A natur - Talisson (15 anos)
certo — Pedro (14 anos)

Outra proposta desse trabalho foi a partir da obra A Igreja de Auver-sur-Oise
(Fig.18), que bem nos mostra como a igreja € um marco historico e de fé em um
povoado. Em Pontevila, o inicio do distrito foi marcado pela construcdo da Igreja
Nossa Senhora Aparecida, que recentemente foi reconstruida, a qual embalou o
imaginario dos alunos em suas criacfes, com guache sobre cartolina, (Fig.19) e
(Fig.20).

Fig.18 - A igreja de Auver-sur-Oise, 1890. Musée d’Orsay. Paris
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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Fig.19 - Igreja Nossa Senhora Aparecida Fig.20 - Igreja de Pontevila
Bianca (14 anos) Maria Eduarda (14 anos)

Pontevila € um vilarejo privilegiado pelas muitas arvores em seu entorno. Um
dos alunos inclusive disse que “Pontevila € amazénica”. Estudando as obras de Van
Gogh foram apresentadas aos alunos, algumas, com o tema arvores, Estrada com
Cipreste e Estrela (Fig.12), O Jardim do Poeta (Fig. 14) e Avenida de Eucaliptos ao
Por do Sol (Fig. 21), ofertando a eles a possibilidade de se tornarem apreciadores e
em contextualizado dialogo com o universo e 0 imaginario do artista buscaram
inspiragéo nas visualidades do entorno da escola para suas criagdbes com carvao
sobre papel (Fig.22) e (Fig. 23).

Fig. 21 - Avenida de eucaliptos ao Por do Sol, 1884-10. Rijksmuseum Kréller-Muller, Otterlo
Fonte: Aula de Arte. Histéria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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Fig. 22 - A Arvore abandonada Fig. 23 - O vento nos Pinheiros
Milene (16 anos) Talisson (15 anos)

E finalizando o trabalho, os alunos apreciaram as obras A colheita (Fig.24) e
Semeador com Po6r do Sol (Fig. 25) que dialogam com seu meio social rural,
retratam o trabalho no campo com pessoas simples, trabalhadores bracais, cenarios
do cotidiano que Van Gogh tdo bem tirava de sua paleta, abusando das cores como
simbolo e matizes de expressdo e puro sentimento. Imagens bem préximas do

universo dos alunos que também teceram o seu fazer criativo (Fig.26) e (Fig.27).

Fig.24 - A colheita, 1888. Rijksmuseum Vincent van Gogh. Amsterda
Fonte: Aula de Arte. Historia da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015
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Fig.25 - Semeador com Po6r do Sol, 1888. Rijksmuseum Kroller-Mller, Otterlo
Fonte: Aula de Arte. Histdria da Arte.
Disponivel em: <http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/van_gogh2.htm#axzz3bxcLKdgo>
Acesso em: 01 jun. 2015

Fig. 26 - O Pecuarista, Maike (15 anos). Fig. 27 — A Fazenda de Girassol
Weslley (15 anos)

Um desafio provocador foi lancado aos alunos. Observamos varios
autorretratos, entre os trinta e cinco de Van Gogh e o semblante diferente que ha em
cada um deles, registrando exatamente como o artista se via no momento da criacao

e que se pode ver nesse de 1887 (Fig.28).
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Fig. 28 - Autorretrato com Chapéu de Palha, 1887- El Instituto de Artes de Detroit. Michigan, USA
Fonte: Google Cultural Institute.
Disponivel em:<https://www.google.com/culturalinstitute/collection/van-gogh-museum>
Acesso em: 27 set. 2014.

O desafio foi que cada aluno criasse seu autorretrato. A principio viveram uma
sensacdo de inseguranca e desconforto, mas logo a venceram e ousaram nas

criacdes, superando as expectativas.

Fig.29 - Autorretrato Maycon Fig.30- Autorretrato Maria Eduarda
(15 anos) (14 anos)



34

3 ANALISE E REFLEXAO DA PRATICA

3.1 Ateoria em consonancia com a pratica

A reflexdo, a partir da observacéo das obras de Van Gogh, procurou provocar
o olhar dos alunos e amadurecer a sua percepc¢do que, agregada ao sentimento e a
imaginacdo, construiram todo o processo de sua criagao artistica.

Todo o trabalho objetivou que os alunos compreendessem o valor expressivo
da arte e construissem o elo que une o ver, o contextualizar e o criar. Assim eles
perceberam que através da arte é possivel recriar o0 mundo a nossa volta,
imprimindo toda sensacao e sentimento com nossa marca criativa.

O desenvolvimento do trabalho mostrou como é possivel revelar em criacfes
artisticas muitos aspectos de historia de vida, bem como resgatar o respeito por si
mesmo e pelo outro. Foi possivel perceber que as criacdes dos alunos significaram
o cotidiano e as imagens de seu contexto social, em didlogo constante com a
diversidade de cada um e fomentando o crescimento de relacdes de alteridade.

Percebeu-se que a experiéncia estética que os alunos viveram a partir das
obras de Van Gogh, teve um significado Unico para cada um, com gostos e olhares
distintos, bem como as formas de se expressar, mas que convergiam naturalmente
para um so6 processo de reflexao, interiorizacdo e expressao de sentimentos.

Durante o periodo de vivéncia da pratica pedagdgica em questdo, foi
considerado todo o referencial tedrico estudado no Curso de Especializacdo em
ensino de Artes Visuais, bem como todos os referenciais pesquisados e tratados

nesse trabalho.

3.2 Explorando descobertas

Um momento também precioso da experiéncia foi compartilhar o processo de
criacdo construindo conceitos e significando o conhecimento. Desse modo a
oportunidade de momentos para discussfes, quando cada um pdde falar de suas
experiéncias e trajetorias das criacbes, desde o seu repertério imagético até a
finalizacdo do trabalho, foi enriquecedora e naturalmente avaliativa.

Quando da leitura do livro sobre a vida de Van Gogh, de Mike Venezia, onde

foram visualizadas também varias de suas obras, um dos alunos, foi rapido e
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preciso: “Mas tem muita coisa em um desenho s0”. Interessante perceber como as

obras de Van Gogh mexeram, logo de inicio, com a parte racional dos alunos,

tirando-os de sua zona de conforto.
O desenho de Van Gogh é uma verdadeira festa de textura. As texturas séo
geradas por gestos numerosos: pontuais, circulares e retos, que, na
repeticdo enfatica, minuciosa e detalhada, constroem espacos compostos
pela justaposicao destes grupos de texturas. Os desenhos de Van Gogh
sdo mapas territoriais: 0s gestos comp®em ritmos, cadenciando um
universo em cada pedacinho do papel. [...] € um desenho exigente. A
percepcao é global, miltipla e simultaneamente parcial; cada espagozinho
do papel é pontuado pelo lapis, pela tinta, pelo pincel, pela cor, matéria e

linha. Vocé ndo descansa ao ver um desenho de Van Gogh (DERDYK,
1989, p. 174).

Algumas consideracdes acerca das criacdes dos alunos, muito pertinentes
com a proposta de experimentacdo estética a partir de sensacdes, sentimentos e
impressodes de historia de vida, passo a relatar nesse momento de reflexao.

O desenho do aluno Elivélton, (Fig. 5), imprime também no papel toda sua
experiéncia e historia de vida, com muito sentimento. Na casa em que o aluno
morava hao havia piso e recentemente mudou-se para uma casa em que ha piso
nos comodos. Seu desenho retrata bem a importancia desse detalhe em seu quarto.

O aluno Gustavo (15 anos) foi desafiado pelos colegas, quando disseram que
ele ndo era capaz de desenhar o seu quarto. Gustavo quis mostrar para todos que o
seu desenho de quarto seria feito sim, e desenhou uma casinha de cachorro, com
seu nome escrito em uma placa (Fig.31). Seria esta atitude o reflexo de uma baixa
estima? Ou seria rebeldia? Ou seria simplesmente uma resposta a provocacao dos

colegas e uma particular provocacao a professora?

Fig.31 - O quarto — Gustavo (15 anos)
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Vérios alunos disseram que ao criarem o desenho de seu quarto puderam
observar objetos presentes, que ndo tinham percebido a sua existéncia até entdo. O
aluno Igor Silva (15 anos) nunca tinha prestado atencdo em um rosario que fica na
cabeceira de sua cama (Fig.6). Maike (15 anos) nunca observou que na cabeceira
da cama de seu irmdo ha um quadro dos Trés Reis Magos. A possibilidade de
criarem um desenho de seu quarto trabalhou a observacao e a memdéria dos alunos.

Pedro (14 anos) ao realizar seu desenho a partir da observacéo da natureza,
deu-lhe um nome bem peculiar: A paisagem que ndo deu muito certo (Fig. 16).
Segundo o aluno um pouco de tinta amarela caiu no papel por acidente, ele tentou
colocar o verde por cima e ndo deu muito certo; ndo era aguela cena que observava.
Mas a partir de nossa conversa e reflexdo o aluno passou a gostar de sua criacao e

acha-la significativa.

Fig.32 - Transporte de carvao, Igor José (16 anos) Fig.33 — Detalhe/Fig.32

A frase que o aluno Igor José (16 anos) inseriu em seu desenho (Fig.31) e
(Fig.32): “Andar é arte correr faz parte”, frase feita, bem propria de adolescente, mas
nos mostra que a experiéncia artistica vivida pelo aluno influenciou sua criacéo
relacionada a sua historia e visdo de trabalho.

Maria José Boaventura, artista plastica e também tutora presencial do Curso
de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais, apreciou algumas criacbes dos
alunos e presenteou Talisson (15 anos) com um curso de desenho em seu atelier. O
aluno esta adorando e respondendo muito bem a proposta. Esse episédio gerou
uma alegria entre todos os alunos com uma dose grande de admiracéo pelo colega
e a sensacao de que o trabalho de todos, durante a experiéncia vivida, gerou frutos

e existe a possibilidade de gerar muitos outros.
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Durante o processo avaliativo da experiéncia vivida, os alunos responderam

algumas questdes reflexivas sobre toda a pratica, e expectativas futuras. Passo a

relatar as questdes refletidas, bem como algumas consideracdes dos alunos.

1) O que representou para vocé a experiéncia vivida?

“A emocao de desenhar o que eu estava vendo.” Igor José (16
anos)

“Foi uma experiéncia onde vi que se gasta horas em um desenho.”
Daniel (14 anos)

“Gostei muito porque nunca imaginei desenhar o que eu desenhei
durante esse periodo.” Milene (16 anos)

“Eu achei legal e queria outra.” Maike (15 anos)

“Um pouco mais de aprendizado sobre Arte e a descoberta das
sensagdes sentidas e expressas ao pintar.” Maria Eduarda (14
anos)

“‘Representou que na arte ndo existe tela feia, sdo todas lindas e
todas as criticas sao construtivas.” Olavia (14 anos)

“Criacao e descoberta de sentimentos.” Bianca (14 anos)

2) O que mais chamou a sua atencado na arte de Van Gogh?

“O jeito que ele expressa seus sentimentos nas pinturas.” Olavia
(14 anos)

“Seus tragos e perfeicao.” Rogério (15 anos)

“A sua simplicidade com uma pintura cheia de emocgdes.” Gustavo
(15 anos)

“O realismo, o sentimento e o movimento que parece existir no que
ele pintou.” Maria Eduarda (14 anos)

‘A maneira que ele expressa seus sentimentos em sua arte.”
Milene (16 anos)

“Ele representar suas imagens nos minimos detalhes.” Igor Castro
(17 anos)

“A maneira de como ele desenhava. Os tracos, as cores, parecem

estar em movimento.” Talisson (15 anos)
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3) Qual foi a obra do artista, das quais observamos, de que vocé mais
gostou?

e A maioria dos alunos respondeu que foi A Noite Estrelada,1889
(Fig. 2).

4) Qual foi a criacdo feita por vocé, de que mais gostou e que esteve em
contato direto com seus sentimentos e emoc¢des? Justifique.

¢ “A Noite. No dia que fiz me senti em total contato com a natureza.”
Bianca (14 anos)

e “Algreja. Eu tive um momento para refletir sobre as coisas que eu
tenho feito.” Alex (15 anos)

e “O Quarto. Porque retratou meu lado pessoal.” Izabelle (14 anos)

e “A arte da natureza com carvao. Porque foi uma arte muito
diferente que trabalhei até hoje.” Weslley (15 anos)

e “O desenho do Quarto. Porque eu nao tinha prestado atencao nas
coisas ao meu redor.” Elivelton (15 anos)

e “O trabalho do dia a dia. Porque retratou nossa sofréncia®, nosso
trabalho e nossa vida dificil.” Luis Felipe (15 anos)

e “O Pecuarista. Porque quando crianca eu trabalhei com meu avo
arando a terra, com bois.” Maike (15 anos)

e “O desenho da Igreja porque foi o0 que tive mais dedicagéo.” Daniel
(14 anos)

5) Gostaria de viver essa experiéncia novamente com um outro artista? Qual?
e A maioria dos alunos disse que sim. O artista escolhido para
alguns foi Leonardo da Vinci. Houve uma escolha de Paul Gauguin

e outra de Pablo Picasso. A maioria disse ndo conhecer outro

artista para escolher. Até o colega Talisson, o qual esta fazendo o

curso de desenho no atelier de Maria José Boaventura, foi
escolhido. Somente 6 alunos responderam negativamente,

justificando ndo gostarem de Arte e terem preguica; embora

2 Segundo o Dicionario Informal, sofréncia € um neologismo da lingua portuguesa que entre outros
significados, é o ato de sofrer continuamente, de maneira depressiva e lastimavel.
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quando refletiram acerca da primeira questdo manifestaram ter

gostado da experiéncia vivida.

Um momento de apreciacdo de todo o trabalho foi a Exposicdo van Gogh,

realizada nas dependéncias da escola, apresentando todas as cria¢gdes dos alunos.

Foi um momento de alegria e sensagao de “colheita do fruto” (Fig. 34 a Fig. 39).

Fig. 34 - Exposigdo Van Gogh Fig. 35 - Tributo aos alunos

Fig.38 - Momento da visitacéo | Fig.39 - Momento da visitagdo Il
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3.3 Uma proposta que mudou paradigmas

Ao ser apresentado aos alunos a proposta da experiéncia que irilamos viver a
partir das obras do artista Vincent van Gogh, houve um certo desconforto,
acostumados até entdo com aulas de Arte que se resumem em esbo¢os prontos
somente para pintar ou colorir. Foi um desafio que gerou insatisfagdo e medo, a
principio, trazendo a tona ideias pré-concebidas do “eu n&o dou conta” ou “eu nao
consigo”.

O processo de criacdo em artes visuais € mutavel, dindmico, intimo e
demanda esforco e atencdo especifica por parte do artista. Ndo € um
territério de intensa calma, seguranga ou clareza. O instante de gestacao de

um trabalho é baseado inicialmente em estruturas imprecisas e que nem
sempre a consciéncia do todo é percebida. (SANTANA, 2008, p.27)

Foi gratificante ver o crescimento da autoconfianga dos alunos, ao vencerem
a barreira do medo da critica, e visualizarem a possibilidade do desenvolvimento de
um processo criativo. Acostumados com a mesmice de esbocos prontos, somente
para preencher com lapis colorido, viveram uma experiéncia impar no ensino de
artes visuais, com a viabilidade de experimentacdo de materiais. Assim trabalharam
a memoria, a sensibilidade e a criatividade, como gene primeiro para uma
significativa vivéncia em fruicdo estética.

Enquanto professora de Arte, pela primeira vez em toda trajetéria docente,
considero ter aprendido muito mais que os alunos. Foi uma experiéncia provocativa,
tanto para os alunos, quanto para a professora, corroborando com uma rica troca
entre a sensibilidade e a razao, efetivando assim o processo educativo no ensino de
artes visuais. Vale lembrar as palavras da grande Cora Coralina: “Feliz aquele que
transfere o que sabe e aprende o que ensina”.

O engajamento dos alunos nas criacfes, procurando educar o seu olhar e o
seu sentir, vencendo o medo e a inseguranga, mostrou que o ensino de artes visuais
pode sim tecer possibilidades de organizar situacfes que provoguem o imaginario, a
fruicAio e o pensamento estético, a partir de um planejamento metodoldgico,

ancorado na certeza de que Arte é area de conhecimento.
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4 CONCLUSAO

As pesquisas que fundamentam esse trabalho propiciaram reflexdes sobre a
importancia em tecer possibilidades no ensino de artes visuais que provocam a
imaginacdo, a emocao, a contextualizagdo e o fazer artistico, com relevancia no
processo de ensino e aprendizagem.

A reflexdo, a partir da andlise e dos registros de todo o desenvolvimento da
pratica que motivou esse estudo, nos permite constatar que a implementacdo de
uma metodologia planejada com atividades que estabelecem um diadlogo constante
com o artista, nesse caso, Van Gogh, significa o pensamento estético,
oportunizando fruicdo e percebendo Arte como componente essencial na construcéo
do conhecimento. Considerando as reflexdes dos alunos acerca da pratica, salienta-
se que ndo se entende a utilizacdo do desenho e da pintura como mera técnica
metodoldgica, mas como instrumento pedagégico capaz de proporcionar a
apropriacdo dos valores e significados das artes visuais, como resultado de uma
experiéncia dialdgica no contexto cultural, social e historico dos alunos.

Verificou-se ainda que o desafio é bem vindo como estratégia educativa, visto
que é a semente propulsora para uma pratica enriquecedora. Pratica essa que gerou
significados ao contextualizar, apreciar e criar artisticamente, se distanciando de
aprendizagens mecanicas e repetitivas.

O ensino de artes visuais a partir da tematica desse trabalho evidenciou uma
de suas possibilidades, quando nos apropriamos da gama imagética que nos legou
Van Gogh, e junto aos alunos vivenciamos situa¢gdes provocadoras que propiciaram
a imaginacao, a fruicdo e o pensamento estético. Digo junto aos alunos, pois aprendi
tanto quanto eles, e porque nédo dizer, mais, visto que a experiéncia nao representou
pratica onde a via é de mao Unica, mas sim foi partiilha de conhecimentos
significativos em Arte.

A proposta de trabalho ndo se encerra aqui, € um caminho a ser trilhado em
anos vindouros, ja que o repertério € extenso e pode-se explorar a obra de outros
artistas, outras técnicas com variadas experimentacdes, e que tenha sempre como

objetivo significar o ensino de artes visuais, sedimentando Arte como conhecimento.
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ANEXOS

Anexo A - Carta de autorizacao |

CARTA DE AUTORIZACAO |

Na condi¢gdo de Diretora da Escola Municipal Rodrigues Nunes, situada no Distrito
de Pontevila, cidade de Formiga, Minas Gerais, autorizo a professora de
Matematica, Desenho Geométrico e Artes, Sayonara Maria Andrade Nogueira
Corréa a realizar junto aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, do ano de
2015, seu projeto de pesquisa, como aluna do Curso de Especializacdo em Ensino
de Artes Visuais do Programa de Pos-graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.
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Anexo B - Carta de autorizacao Il

CARTA DE AUTORIZACAO Il

Prezados Pais ou Responséveis,

------------------------------ , que participa das atividades com Arte, do
projeto O sensivel na Arte de Van Gogh, no 2° semestre de 2015, na Escola
Municipal Floréncio Rodrigues Nunes, possa ter sua imagem, bem como de suas
atividades, veiculadas no trabalho de pesquisa da aluna Sayonara Maria Andrade
Nogueira Corréa, do Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais do
Programa de Pdés-graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG.

Atenciosamente,

Sayonara Maria Andrade Nogueira Corréa

Assinatura dos Pais ou Responsaveis



