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RESUMO

O presente trabalho busca analisar o papel dos corpos negros nos movimentos negros
brasileiros, em especial, 0 Movimento Negro Unificado e o Movimento Black Rio. O objetivo
é o de entender como esses corpos sdo mobilizados nesses (e por esses) movimentos e quais
sao seus objetivos. Mobilizando os conceitos de genocidio, “direito de existir”,
“performatividade”, busco compreender o papel do corpo negro nesses movimentos.
Entendendo que a forma como esses corpos se comportavam no espaco publico, pode ser uma
forma de subversao a norma e que esses corpos, apenas existindo no espaco publico, tem algo
a dizer, a reivindicar. Busco entender como sdo as formas de reivindica¢do dos corpos negros

e como elas podem ser consideradas politicas, enquanto linguagem e enquanto manifestacéo.

Palavras-chave: Empoderamento, corpos negros, MNU, Black Rio, racismo



ABSTRACT

The present work seeks to analyze the role of black bodies in Brazilian black
movements, in particular, the Unified Black Movement and the Black Rio Movement. The
objective is to understand how these bodies are mobilized in these (and by these) movements
and what their objectives are. Mobilizing the concepts of genocide, “right to exist”,
“performativity”, 1 seek to understand the role of the black body in these movements.
Understanding that the way these bodies behaved in the public space, can be a form of
subversion to the norm and that these bodies, just existing in the public space, have something
to say, to claim. I seek to understand how the forms of claiming black bodies are and how they

can be considered political, as a language and as a manifestation.

Keywords: Empowerment, black bodies, MNU, Black Rio, racism
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Introducdo: Assumindo a minha propria fala

“O risco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as implicacGes.
Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans é aquele que
ndo tem fala propria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque
falada pelos adultos), que neste trabalho assumimos nossa prépria fala. Ou
seja, o lixo vai falar, e numa boa.”

(Lélia Gonzalez)

Foi importante tentar me definir, me localizar nesta pesquisa, entender um pouco de
guem eu sou e de como sou parte atuante neste trabalho. Sou ambigua, em varios sentidos do
gue consigo pensar, indecisa, confusa para mim, para quem me olha e na maneira como existi
durante toda a minha vida. “Nem preta, nem branca. Muito pelo contrario...” Existi durante
muito tempo procurando o0 meu lugar, 0 meu espaco, algo com o que me identificar, um espacgo
onde me sentisse entre os “meus”. Encontrei ¢ também nédo encontrei, ainda sigo procurando,
sempre querendo me compreender mais e compreender 0s outros, 0 mundo. A pesquisa que
segue é um reflexo do que eu sou, da minha dificuldade em me localizar no mundo, me definir,
refletir sobre mim. A pesquisa que segue é uma parte de mim em varios niveis, do que fui, do

que sou e do que ainda pretendo me tornar.

Das dificuldades enfrentadas durante os anos que penso e estudo este tema, talvez a
maior delas seja a de me conferir propriedade para falar sobre este assunto, sendo eu essa pessoa
guem nem sempre soube quem era. Drama ja narrado pelos Racionais MC’s, “uma bastarda,
mais uma filha parda, sem pai”?. Filha da histdrica interracialidade, mais uma entre as inlimeras
vitimas de abandono paterno, de um pai negro que, quando partiu, levou também uma grande

parte de mim, parte importante da historia que me precedia, parte da minha ancestralidade.

Esses sdo lugares em que fui colocada antes mesmo de nascer, lugares que dizem mais
sobre os que vieram antes de mim do que sobre eu mesma. A parte importante de mim com a
qual ndo tive contato parental € a parte que diz mais sobre este trabalho, parte com a qual so fui
me encontrar anos mais tarde, a negritude. A dificuldade em nomear o que Sa0 0S COrpos negros
é também uma dificuldade de me nomear, de definir quem eu sou e como a minha trajetéria é

parte desta pesquisa. No circulo onde cresci todos eram diferentes, eu nunca soube explicar

! Referéncia 2 musica Nego Drama dos Racionais MC’s, composi¢do de Mano Brown e Edy Rock,
lancada no ano de 2002, no album “Nada como um dia apds o outro dia”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=u4lcUooNNLY &ab_channel=RacionaisTV



https://www.youtube.com/watch?v=u4lcUooNNLY&ab_channel=RacionaisTV
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como, exatamente, mas sentia isso desde muito jovem. Sentia a falta de identificacdo em vérios
sentidos que ndo conseguia definir e apenas guardava em algum lugar na minha mente essas
questdes que, Obvio, ndo eram entendidas enquanto tais. E “engracado” pensar em como uma
parte tdo importante de mim, é afirmada na auséncia, no que ndo conheci, mas que sou. E mais
ainda pensar em como isso se reflete também na Histdria, lugar onde a existéncia e a afirmacéo
de pessoas como eu também se constroem na falta, na auséncia — e que tentamos preencher
essas lacunas ao mesmo tempo em que preenchemos as nossas préoprias. Quantos(as) somos
negos(as) dramas? De cabelo crespo, de pele escura e com a ferida que déi enquanto se procura

a cura.

Me encontrar com a negritude, me reconhecer enquanto uma mulher negra foi um
processo pelo qual nem todas as pessoas negras passam. Mas que, no meu caso, foi muito
simbdlico e mudou muita coisa, colocou muita coisa no lugar, deu sentido a questdes que por
mais que eu tentasse, ndo compreendia. Me fez entender o lugar que eu ocupava em uma familia
majoritariamente branca e a falta de identificacdo que sentia nesse espaco. Me fez compreender
0 meu corpo, meus contornos, minhas cores, minhas texturas e tornou possivel para mim o
processo de comecar a curar feridas acumuladas durante toda uma vida de criticas e julgamentos
ao que sou. E muito desse processo de descoberta, de encontro, de compreens&o e de cura que
Vira nas paginas a seguir. A escritora negra Toni Morrison pontuou, certa vez, que o ato de
escrever era, para ela, muito importante do ponto de vista pessoal, para que ela pensasse em
abandonéa-lo s6 porque a probabilidade de ser levada a sério era baixa (MORRISON, 2020, p.
14). Diante de tantos conflitos e questdes, que perpassavam escritoras e escritores negros, nao
Ihe restava outra saida, a ndo ser a de ser fiel & sua sensibilidade. E fortemente inspirada nessa
reflexdo que traco aqui minhas proprias analises para questdes tdo profundas e importantes para
um numero enorme de pessoas, tentando ao maximo ser fiel a mim, a minha sensibilidade e
acreditando também que a necessidade de fala que sentimos é parte do nosso processo de cura,
parte do processo de demonstrar através, da linguagem, que nos existimos e precisamos ser

escutadas.

Pesquisar este tema é rememorar e elaborar amim mesma. E pensar em como a violéncia
do racismo atravessou a minha existéncia e a minha corporalidade durante a vida, antes mesmo
de eu entender que ocupava esse lugar. E é pensar em como s0 a partir desse entendimento, do
reconhecimento da minha negritude, tornou-se possivel para mim a resisténcia. Quando
resistimos, precisamos resistir A algo. E durante muito tempo eu nao sabia o que era esse algo

que “permitia” que eu fosse maltratada, violentada de diversas maneiras apenas por ser quem
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eu era. “Descobrir”, tomar consciéncia de que fui uma crianga, adolescente, jovem, mulher
negra foi conseguir nomear diversas outras questdes que me atormentavam. Foi 0 que me
impulsionou a ampliar essa visdo em outros niveis e foi 0 que me deu capacidade de tentar
resistir ao racismo, de me curar e de dar a minha humilde contribuicdo em uma luta muito maior
e mais antiga que eu, que traduzo aqui como o desejo de que outras pessoas negras ndo passem

por isso. Eu sou porgue nds somos.

**k*

Foi motivada, ainda, pelo movimento estético negro que vem se acentuando nas Gltimas
décadas, que busquei movimentos similares em outros tempos e contextos histéricos, a fim de
tentar compreender como essa pauta aparecia em outros espacgos, tendo em vista que, ainda
hoje, € uma questao sobre a qual as opinides divergem. Nesse contexto conheci o0 Movimento
Black Rio, que me chamou atencdo logo de inicio pelo carater fortemente estético que
apresentava, de valorizacdo de caracteristicas corporais negras, e foi a partir dele que comecei
a elaborar as questdes relacionadas ao corpo negro no Brasil. A estética do Movimento Black
Rio era muito bem marcada, chamou muita atencdo nas décadas de 1970 e 1980, tanto que teve
destaque em diversas matérias de jornais do periodo, que divulgaram e analisaram suas ac¢des.
O que me surpreendeu, no entanto, foi que o corpo negro, nesse contexto, ainda nao tivesse sido
mobilizado enquanto um objeto de pesquisa no campo da Histdria. E uma surpresa, mas nem
tanto se consideramos o lugar destinado aos negros na historia e nas representacdes criadas
sobre esses corpos. Alguns trabalhos aos quais tive acesso trataram de manifestaces negras no
periodo analisado aqui, da Ditadura Militar Brasileira.

Estes trabalhos trataram da acdo de um determinado movimento negro, de alguma
personalidade influente para a populacdo, da luta negra desse periodo e de jornais que
circularam levantando as nossas dendncias para a sociedade e foram de grande relevancia para
a minha pesquisa. No meu caso, a parte fisica e emocional dos corpos negros foi a que mais me
tocou na descoberta desses movimentos e uma enxurrada de perguntas comecgou a jorrar em
minha cabeca. Qual a importancia do corpo negro para 0s movimentos negros? Como 0 corpo
negro foi utilizado por esses movimentos? O corpo estava sendo discutido por esses
movimentos? Quais os sentidos da afirmacdo da estética e da ressignificacdo do corpo negro
para o proprio negro e para a sociedade? Havia sentidos politicos na estética carregada por esses

corpos? Por que essa estética tinha um sentido politico?
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Foi com muitas questdes e pouquissimas respostas que iniciei essa jornada, a de tentar
compreender um pouco mais sobre o corpo negro, sua estética e seus sentidos na sociedade
brasileira. Essas questdes me nortearam desde o inicio, quando o meu recorte de estudo
escolhido era apenas o Movimento Black Rio — e seguiram comigo depois da inclusdo do
Movimento Negro Unificado (MNU). No MNU, essa questdo da estética ndo se fez ver assim,
de imediato; ao inves disso, outras questdes relacionadas diretamente ao corpo apareceram,
entre elas, a violéncia do racismo. O objetivo inicial da pesquisa era o de trabalhar com a estética
negra, como um instrumento politico na luta contra o racismo. O que o0 MNU me fez ver,
enquanto analisava seus fundamentos, seus discursos, foi que a questdo do corpo, ali, passava
por muitas outras preocupacgdes e demandas — apesar de na préatica estarem também inseridos
nessa forma estética de manifestacdo. No estatuto do MNU e em outros documentos aos quais
tive acesso, a estética ndo foi colocada em pauta de maneira institucional. Apesar disso, ela
aparecia como uma preocupacao nos corpos de seus militantes, em trabalhos que realizavam
individualmente ou nas suas caracteristicas fisicas que denunciavam o seu lugar na negritude.
Uma coisa se destacou: na medida em que mais corpos negros apareciam reunidos, organizados,
essas existéncias ganhavam alguma visibilidade, passavam a ser notadas, ainda que sob o olhar
do racismo, do indesejavel. O corpo negro se fez visto, na medida em que essas pessoas,
organizadas, se movimentaram, lutaram contra as diversas violéncias direcionadas a elas, e,

também, por melhores condicGes de vida para este grupo.

O objetivo desta pesquisa €, a partir de uma analise tedrica, pensar, entdo, como 0s
corpos negros apareceram no espaco publico, como foram vistos a partir dessas aparicdes e
como elas se configuraram em formas de manifestacéo politica das pessoas negras, que envolvia
seus corpos, seus cabelos, seus comportamentos e sua estética. Essa escolha foi feita em uma
tentativa de compreender como esses movimentos, ja nas décadas de 1970 e 1980, utilizavam-
se de um elemento que ainda hoje ndo é visto como uma parte tdo relevante para a luta politica
— apesar de ser também amplamente discutido e valorizado se pensarmos na perspectiva do
género, por exemplo. Meu objetivo era, inicialmente, o de buscar nesses movimentos negros a
maneira como o corpo aparecia, pensando na valorizagdo da estética negra e na ressignificacdo
do corpo negro. Com o tempo, analisando minhas fontes e bibliografia, percebi que a presenca
do elemento corpo nesses movimentos ndo € pequena e, mais do que isso, que ele assume
diversas formas a depender do lugar que ocupa e de quais séo as prioridades a serem destacadas

ali. Esta descoberta me encaminhou para a articulagdo de diversos tedricos, na tentativa de
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compreender um pouco mais as dindmicas corpOreas dentro desses movimentos que

aconteceram entre as décadas de 1970 e 1980, mas que ndo se encerraram ali.

Optei entdo por selecionar, primeiro, dois movimentos com 0s quais gostaria de
trabalhar, sendo eles 0o Movimento Negro Unificado (MNU) e o Movimento Black Rio. A partir
da anélise de ambos, duas formas de mobilizacdo do tema corpo e da corporalidade me saltaram
aos olhos. A primeira delas é a maneira como a luta contra o racismo se configura em uma luta
pela preservacdo dos corpos negros em sociedade, por seu direito a uma existéncia humana, ja
que o corpo negro é um dos espacgos de materializacdo do racismo e da violéncia racista. A
segunda é a ideia de que a valorizacdo e a afirmacao de uma estética negra, ainda que ndo esteja
explicitamente indicada pelos movimentos, mostra-se como uma ferramenta na luta politica
desses grupos e, ainda, gera uma reacdo da sociedade e do Estado quando acontece. Ponto
importante também é a historicidade presente nas formas de pensar o corpo, entendendo o corpo
como um dos diferenciais dos movimentos negros contemporaneos, em relacdo aos anteriores

aos anos de 1960.

O contexto histérico brasileiro é importante para essa pesquisa, pois o pais vivia uma
Ditadura Militar, na qual o mito da democracia racial era fortemente empregado — ja que era
atil politicamente enquanto um discurso de unificacdo da sociedade brasileira. A propaganda
em torno de uma identidade que unisse todos os brasileiros se fazia muito necessaria para a
concretizacdo de objetivos nacionalistas do regime militar. Nesse sentido, era oficialmente
empregado o discurso da miscigenacao existente no pais como forma de comprovacdo de que
se vivia, no Brasil, em igualdade racial. Ainda que, na prética, esse discurso ndo se confirmasse,
considerando todos esses esforgos para uma crenga na democracia racial, qualquer movimento
que denunciasse o0 racismo presente na sociedade brasileira, contrariava o governo e era visto
como uma ameaca a essa unidade social, subversivo, muitas vezes denunciado como — “racismo

negro”™?.

As reunides, aglomeracdes e ocupacdes do espaco publico por pessoas negras nao eram
vistas com bons olhos. Os esteredtipos negativos projetados sobre essas pessoas contribuiam
para 0 pensamento de que essas reunides nao passavam de badernas e desordens publicas. O
chamado “racismo negro” nada mais era do que outro nome para o que hoje é chamado de

“racismo reverso”, um racismo de negros contra brancos. Ignoro a validade de tal conceito, ja

2 Termo amplamente utilizado e que aparece em diversas fontes. Trata-se de uma leitura que os 6rgdos
de repressdo do governo militar fizeram dos movimentos negros do periodo, tratando-os como uma
forma de racismo de negros contra brancos.
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gue penso Nno racismo como uma estrutura de opressao e entendo que historicamente as pessoas
negras ndo tém acesso ao topo dessa estrutura para que tenham o poder de oprimir pessoas

brancas em nivel estrutural.

Destaco a existéncia errbnea de tais conceitos apenas para pontuar que, no momento em
que foram criados, a formagao de movimentos negros era considerada uma forma de “racismo
negro”, um racismo de negros com relacdo a brancos. Esses conceitos evidenciam também a
contraditéria sociedade brasileira que, a0 mesmo tempo que criminaliza o “racismo negro”,
ignora a existéncia de pessoas negras, inspirada no mito da democracia racial, e nega o racismo
contra negros existente no pais. Para os 6rgaos de repressdo do governo, 0s movimentos negros
ndo deveriam existir, pois contradiziam a ideia de democracia racial; sendo, segundo eles,
movimentos que “criavam” essa divisdo entre negros e brancos que, teoricamente, viviam em
paz e em condicBes de igualdade. Ou seja, a0 mesmo tempo em que Sse negava a existéncia do
racismo, ou sequer a existéncia de uma populagdo negra brasileira (afinal, no Brasil, somos
todos iguais, miscigenados!), quando os corpos negros se uniam, essa diferenciacdo aparecia
magicamente, pois, era denunciado que negros estavam sendo “racistas” com pessoas brancas.
Nesse sentido, as representacfes dos movimentos negros na imprensa, bem como em outros
tipos de documentos, por vezes o0s desclassificavam, reproduziam estereétipos de

marginalizacdo do corpo negro e reduziam as manifestacOes a meras agitacoes.

As escolhas do marco temporal e dos movimentos como chave de analise estdo
relacionadas. Acredito que os dois movimentos apresentam formas de atuacdo bastante
distintas. O Movimento Black Rio, nasceu no inicio da década de 1970, na cidade do Rio de
Janeiro, como um movimento mais cultural, musical, que com o tempo passou a se utilizar das
festas de black music para promover uma conscientizacdo politica da populacdo negra. S&o
varias as tentativas de se definir o Black Rio. Seria ele um movimento de identidade racial
promovido pela mdsica soul? Seria um movimento musical de uma “juventude negra que
resolveu dancar uma masica diferente” (SEBADELHE; PEIXOTO, 2016. p. 11)? Me arrisco a
dizer que ambas as coisas! O Movimento Black Rio, através da musica, da danca foi capaz de
reunir uma juventude negra, de modificar relagdes sociais, formas de sociabilidade e, ainda, de
promover algo de politico nesses espacos, sendo a consciéncia da identidade racial uma delas.
Dependendo de quem o defina, esse movimento pode ser visto como uma tentativa organizada
de movimentos negros estadunidenses de se infiltrar nas mentes de jovens negros brasileiros,
com o objetivo de promover uma guerra civil no Brasil. A referéncia musical e mesmo

ideoldgica estadunidense é inegavel, de fato. Quanto a teoria da conspiracdo, deixo a cargo das
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andlises e pressuposi¢cdes dos orgdos de repressdao do governo militar, que serdo explorados
posteriormente. O Movimento Black Rio teve seu auge no ano de 1976, ficou conhecido pela
promocdo de grandes bailes de black music, pelo alvorogo causado pelas aglomeracGes de
jovens negros e negras e, ainda, pela participacdo de nomes importantes no mundo da musica
nacional. A despeito das proprias previsdes e organizacao a relevancia do movimento pode ser
notada na referéncia que ele se tornou para a criagdo de outros movimentos “black’s” em

diversos estados brasileiros.

Ja o Movimento Negro Unificado foi criado na cidade de Séo Paulo, em junho de 1978,
voltado para a politica mais tradicional, buscando ocupar espacos institucionais na luta politica.
A forma de organizagdo como foi criado j& o difere do anterior. Motivados por acontecimentos
racistas ocorridos na cidade de S&o Paulo®, representantes de diversos grupos que pautavam a
luta contra o racismo se reuniram e decidiram criar esse movimento. Tinha como objetivo a luta
organizada contra a discriminacg&o racial e buscava atuar em todo o pais. Sua “organizagdo”, no
sentido mais institucional da palavra, é percebida nas formas como atuava, no langamento de
cartas convocatorias, na construcdo de um estatuto, de uma carta de principios, de um programa
de acdo e na producdo de manifestos. Além disso, ele promovia grandes manifestacdes e
trabalhos de base que buscassem uma melhora nas condigfes de vida da populagdo negra.
Interpreto o MNU como um movimento que transita entre a “esfera do politico” e a “esfera da
politica™, entendendo que foi enorme a sua participagio na aprovacéo de diversas leis — como

as leis que definem a reserva de vagas para cotas raciais, a obrigatoriedade do ensino de Histéria

3 Esses acontecimentos serdo explorados no capitulo 2.

4 Quando pensa em uma “historia do politico”, Rosanvallon destaca a diferenga entre a “esfera da
politica” e a “esfera do politico”. Entendendo que ambas as nog¢des perpassam este trabalho e para
auxiliar na divisdo que trago entre os dois movimentos pesquisados, penso gque seja importante passar
por esses conceitos. Para o autor, a "esfera do politico” remeteria mais a uma nocao mais ampla da
sociedade, como o "lugar onde se entrelagcam os multiplos fios da vida dos homens e mulheres; aquilo
que confere um quadro geral a seus discursos e a¢des" (ROSANVALLON, 2010, p.71-72). O politico
se refere, entdo, muito mais ao existir na vida comum e agir em sociedade, enquanto que a "esfera
politica" estd mais relacionada a a¢cGes governamentais, competi¢des partidarias pelo poder, a vida das
instituicBes, é um nivel da politica mais institucional. Aqui, essa discussdo é bem-vinda na medida em
que entendo os movimentos pesquisados aqui como participantes da "esfera do politico", analisando que
essa definicdo compreende agdes politicas das mais amplas e, principalmente, entendendo que mesmo
0 pessoal é politico. No entanto, para diferenciar o lugar ocupado pelo MNU neste trabalho, uma das
coisas que se destaca é o carater muito mais institucional que lhe é atribuido, de maneira intencional,
desde a sua criacdo. Essa atribuicdo pode ser pensada por varios motivos, desejo de credibilidade, de
alcancar o lugar governamental, de se inserir na vida das instituicdes politicas. Mas, apesar desse
didlogo, o MNU também se insere, a meu ver, na "esfera do politico” de maneira muito nitida, através
de suas agdes sociais, de sua preocupagdo com o cotidiano, com suas pautas que ndo se encaixavam na
"esfera da politica". Mais em: ROSANVALLON, Pierre. Por uma histéria do politico. Sdo Paulo:
Alameda, 2010. 104 p.
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da Africa e da cultura afro-brasileira, entre outras — que hoje existem e que foram, em grande
medida, resultados de seus esforcos na politica institucional.

E possivel perceber, nessa breve apresentaco, as diferentes perspectivas e formas de
acao dos movimentos negros selecionados aqui. O Movimento Negro Unificado (MNU)
possuia carater mais institucional e nomeadamente politico, no sentido mais duro da palavra. E
0 Movimento Black Rio atuava em perspectiva mais cultural, social e, apesar de néo se declarar
politico em todos 0s momentos, atuou também nessa chave politica, como veremos no decorrer

desta dissertacéo.

O marco temporal, entdo, sdo duas décadas bastante importantes para ambos: as décadas
de 1970 e 1980, momentos de cria¢do e consolidacao desses movimentos. Na década de 1970,
especificamente em 1974, inicia-se a abertura politica — “lenta, gradual e segura”, do regime
militar. E relevante considerar esse momento, pois tanto a imprensa — que seré utilizada aqui
como fonte documental — quanto as a¢fes dos movimentos negros seriam ainda supervisionadas
pelos 6rgdos de repressdo do governo pelo seu carater subversivo. Proponho encerrar esta
analise em 1990, tendo em vista a nova Constituicdo do Brasil, de 1988, e 0 aparecimento dos
corpos negros em um periodo posterior a sua promulgacdo. Neste periodo final, a contencdo da
censura e do cerceamento de liberdades, ainda que de maneira controlada, é elemento
fundamental para esta pesquisa, uma vez que pretendo trabalhar a expressao e a agdo de pessoas

no espaco publico e sua repercussdo na imprensa.

**k*k

Ao iniciar esta pesquisa, tinha a ideia de que ndo seriam muitas as fontes disponiveis
para a construcdo historiografica a qual me propunha. Conforme dei inicio a pesquisa, no
sentido préatico, fui encontrando a documentacdo que apresento aqui. Me assustou a ideia de
trabalhar com diferentes tipos de documentos, visto que minha ideia inicial era me concentrar
na imprensa e nas representacfes desta sobre 0s corpos negros e suas estéticas. Encontrei
matérias de grandes jornais de Rio de Janeiro e Sdo Paulo que tratavam dos movimentos
pesquisados e considerei as fotografias e entrevistas fontes secundarias. Esse pensamento foi
mudando gradualmente, a partir de um conjunto de documentos da represséo do governo militar
sobre a populacédo negra, que recebi de um colega muito querido. Esta documentagéo conta com
mais de 500 paginas de relatorios do CISA, do SNI e de outros 6rgdos de represséo do regime
militar, além de apresentar, em anexos, entrevistas concedidas por integrantes do movimento

negro nesse periodo. Este conjunto de fontes me trouxe algumas novas possibilidades e também



22

novas leituras acerca do corpo negro; além disso, foi com grande alegria que recebi os anexos

presentes ali de diversas reportagens as quais ndo estava conseguindo acesso anteriormente.

A partir desse momento, entdo, a multiplicidade de tipos documentais que compunham
a minha pesquisa, tornaram-se parte fundamental de sua construcdo: da elaboracdo de uma
narrativa sobre as diversas representacdes sobre o corpo negro, das leituras desses corpos, em
nivel estético (através das fotografias), em nivel estrutural politico (através dos documentos da
repressdo), em um nivel social e midiatico (através da imprensa) e, ainda, em nivel pessoal e
subjetivo (através das entrevistas). Mais do que uma representacdo pessoal, no caso das
entrevistas, procuro analisar o efeito do racismo nas narrativas dessas pessoas negras,
considerando como pensa(ra)m seus corpos ao longo da vida e como se relaciona(ra)m com

suas estéticas.

No caso da imprensa, entendo que é uma fonte de pesquisa muito rica para a
compreensdo de uma época, sendo capaz de construir fortes representacdes sobre um
determinado tema e com inegavel papel na construcdo do imaginario social sobre diversos
assuntos. No entanto, concordo com Capelato (2015): é preciso submeter esse tipo de fonte a
uma andlise critica, ndo perdendo de vista informacdes de origem e producdo deste tipo
documental. Esses documentos sdo produzidos por pessoas/instituicbes especificas, com
objetivos varios e para determinado publico, sdo pontos de vista, interpretacdes de determinados
fatos e acontecimentos e, aqui, me interessa pensar: qual era a narrativa produzida pela imprensa
sobre os corpos que formavam o Movimento Negro Unificado e o Movimento Black Rio?
Porque eles conseguiram essa visibilidade? Quais eram as representacdes desses movimentos

na imprensa?

A analise do jornal como fonte e objeto pressupde uma avaliagdo critica desse
documento, o que implica sua desconstrucdo. Nesse processo, devem-se
considerar as circunstancias histéricas em que a analise foi produzida, os
interesses em jogo e os artificios utilizados pelos seus produtores.
(CAPELATO, 2015.)

A importancia das representacdes de um determinado evento ou grupo, construidas a
partir da imprensa, me fez pensar na relevancia de analisar a repercussdo dos movimentos
negros em jornais de grande circulagcdo de estados onde esses movimentos tiveram mais
destaque. Para este caso, escolhi trabalhar principalmente com o Jornal do Brasil, publicado
diariamente e disponivel para consulta no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

E, ainda com a Folha de S&o Paulo, que traz reportagens consideraveis tanto sobre o MNU



23

quanto sobre o Movimento Black Rio e estd disponivel para consulta no site do veiculo. O
Jornal Versus, também utilizado nesta pesquisa, foi um jornal alternativo, criado no ano de
1975 na cidade de S&o Paulo por Marcos Faerman, com o objetivo de retratar o presente e 0
passado da América Latina e denunciar regimes autoritarios, bem como expor a resisténcia a
ditadura militar no Brasil. Para além desses, utilizei algumas edi¢des a que consegui acesso, da
Revista do Movimento Negro Unificado e revistas e jornais independentes, produzidos por
militantes do movimento negro, que trazem uma visdo dos acontecimentos de um outro angulo:

0 dos protagonistas, no caso dos militantes do MNU.

Fotografias dos movimentos, bem como de seus participantes, serdo, também,
mobilizadas aqui, como forma de explicitar as estéticas e 0s corpos que estdo sendo pensados
e, ainda, de analisar a utilizacdo dessas imagens pela imprensa — visto que boa parte delas foi
encontrada nesses veiculos. Entendo a importancia da fotografia para esta pesquisa

concordando com Mauricio Lissovsky:

O sujeito, quando olha a fotografia, estabelece uma ponte entre aquele
momento e 0 espago que estd na imagem e 0 momento que ele esta vivendo.
Como a distribuigdo dos objetos no espago ndo é gratuita, tudo se posiciona
no espacgo, devendo serem levadas em consideragdo as relagdes entre os
objetos. A orientacdo dos corpos também ndo é gratuita, eles traduzem
orientagdes: linhas de autoridade, de subordinacdo, de hierarquia, de
disciplina (...). A explicacdo espacial da cultura, da politica, das relagdes
sociais pode ser percebida. (LISSOYSKY, 1983, p. 118)

Dessa forma, buscarei observar, nas fotografias utilizadas, além de exemplos da estética
apresentada pelos corpos negros, a sua inser¢cdo no espaco social, suas representacdes em
manifestacdes ou, mesmo, no espaco do privado — entendendo que publico e privado muitas

VEezes Se cruzam e que esse cruzamento é relevante paraa analise de um elemento como o corpo.

Os sentidos produzidos e reproduzidos na midia impressa sao interessantes na medida
em que trazem, em alguma medida, diversas interpretacdes de um mesmo acontecimento. Na
Revista do MNU e em jornais alternativos, como o Jornal Versus, pude me aproximar da
interpretacdo dos protagonistas deste movimento, que analisavam suas manifestacdes, seus
debates, a forma como a luta estava se construindo e divulgavam suas impressdes. Ja no Jornal
do Brasil e na Folha de Sdo Paulo foi possivel observar o que pessoas nao ligadas aos
movimentos pensavam, sendo elas negras ou brancas e, ainda, a forma como o proprio jornal

interpretava esses protestos. Através das outras midias alternativas que analisei, pude perceber
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relacOes estabelecidas entre os protestos e as diversas medidas econdmicas, politicas e sociais

que estavam sendo colocadas em vigor no pais e a forma como elas se cruzavam.

As diversas representacfes construidas sobre esses movimentos expressam muito do
imaginario social sobre os corpos negros no Brasil, seja na perspectiva da afirmacao ou na
materializacdo do racismo. Elas oferecem ferramentas para as analises acerca da manutengédo
desses imaginérios, seus efeitos nas pessoas negras, bem como da luta contra o racismo na

sociedade em suas mais variadas faces.

Os relatorios de informacdes analisados aqui fazem parte do acervo do Arquivo
Nacional e se encontram disponiveis digitalizados. Sdo originarios de diversos 6érgdos de
repressdo do governo, principalmente o Servico Nacional de Informagdes (SNI), que os
produzia e enviava a outros Orgaos. Essa documentacdo permitiu a analise de uma visao
institucional e, de certa forma, do nivel de perseguicdo a esses grupos no contexto. As
interpretacfes que aparecem nos relatorios criam significados e sentidos que ndo
necessariamente eram objetivos dos movimentos. E interessante destacar isso, pois compreendo
que os diversos produtores, idealizadores, escritores dessas diferentes fontes, carregavam
interesses para construirem as suas interpretacGes e suas analises dagqueles acontecimentos. No
caso das informacdes, seus objetivos eram, entre outros, o de enquadrar como subversivos esses
grupos que se manifestavam e reivindicavam melhores condigdes de vida, relacionando-os com
outros movimentos e grupos politicos que seriam contrarios a forma de governo naquele
momento. Diversos foram, entdo, os elementos mobilizados para produzir esses significados e
suas influéncias também ndo estdo isentas dos valores do imaginario social e politico brasileiro,

no que diz respeito a existéncia das pessoas negras no Brasil.

Para trabalhar essas questdes em nivel pessoal e subjetivo, conto, ainda, com a ajuda de
depoimentos dados por liderangas dos movimentos negros brasileiros, que tratam sobre a
guestdo da consciéncia racial e do descobrir-se negro no mundo. Esses depoimentos estdo
reunidos no livro Histérias do Movimento Negro no Brasil, que traz “narrativas de experiéncias
e reflexdes de liderangas negras de diversas partes do pais” (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p.
13). As entrevistas foram realizadas entre setembro de 2003 e abril de 2007, no contexto da
pesquisa “Historia do movimento negro no Brasil: constituicdo de acervo de entrevistas de
histéria oral”. Aqui, elas serdo trabalhadas como uma maneira de partir das proprias narrativas
de pessoas negras sobre a questdo da negritude, em articulagdo com a producéo de intelectuais

negras e negros, para compreender quais sdo 0S elementos presentes nesses COrpos que
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enunciam o lugar da negritude e considerando as formas de consciéncia sobre 0s corpos negros,

bem como de que modo suas caracteristicas costumam ser vistas nos espagos.

Me valho de fontes produzidas por meio da metodologia da histdria oral e disponiveis
em acervos institucionais e suas publicacBes, com 0 objetivo de colocar na disputa das
memodrias e da construcdo de narrativas sobre determinado tema as pessoas que fizeram parte
desse momento. Ou seja, parece-me importante que os individuos que participaram desses
movimentos, diretamente afetados pelo racismo, pelas representacdes criadas por terceiros e
pelos estere6tipos presentes no imaginario social tenham um espaco de destaque para falarem
de si mesmos, de seus corpos e de suas relagdes com eles. Entendo, assim como observado por
Verena Alberti a partir de Robert Frank, que “a histdria oral pode contribuir para uma historia
objetiva da subjetividade.” (ALBERTI, 1996). A implicacdo desta observacdo é ainda a
possibilidade de producdo de uma pesquisa que va além da histéria do acontecimento e se
interesse também pela “histéria da memdria desse acontecimento até nossos dias” (ALBERTI,
1996).

Considero importante destacar que trabalho na perspectiva de reuso de entrevistas
produzidas em histdria oral. As entrevistas utilizadas neste trabalho ndo foram realizadas com
o fim especifico de discutir as questdes que esta dissertacdo pretende abordar. Apesar disso, seu
contetdo é de imensa relevancia para o tema e para 0s objetivos desta pesquisa. Heymann e
Alberti (2018) discutem a disparidade existente entre a grande producéo de acervos de historia
oral e o baixo nimero de reuso das entrevistas. As autoras tratam desses “patriménios
silenciosos”, bem como das possibilidades de reutilizagdo de entrevistas que tenham sido
produzidas com outros fins. Amparadas por Pierre Bourdieu (1977), as autoras situam a
entrevista no campo do documento, considerando que ndo carrega apenas testemunhos, mas
“relagdes, intengdes, condicionantes institucionais, injungdes sociais, etc” (HEYMANN;
ALBERTI, 2018). Fazer o reuso de entrevistas, ndo se limita, dessa forma, a repetir verdades
cristalizadas, mas pensar em uma anéalise mais ampla — ou mais focada, como é o caso aqui. As
pesquisas utilizadas neste trabalho ndo tiveram como foco a questdo do corpo negro ou da
estética negra, no momento de suas producOes. Apesar disso, esses temas se mostraram

recorrentes nas falas dos entrevistados.

O interesse, entdo, é o de analisar o que esses entrevistados tinham a dizer sobre as
memorias de seus corpos, da construcdo de suas relacdes e dos caminhos estéticos que
percorreram, ainda que em alguns momentos esses temas sejam tratados de forma sutil. Nesse

caso a presenca do tema “corpo” nas entrevistas, funcionou como um estimulo para que eu
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confirmasse cada vez mais a sua relevancia como um objeto de estudo. Pretendo, com essas
analises mais “pessoais”, partir da vivéncia dos proprios sujeitos negros e de suas analises sobre
si mesmos e elaborar o que esta sendo chamado aqui de “corpos negros” e de “estéticas negras”.
Relacionando, ainda, essas elaboracGes a uma bibliografia que trata sobre o tema da negritude

e dos corpos negros.

**k*k

A estrutura do texto foi feita com o objetivo de situar pontos importantes para analise
antes de mergulharmos nos movimentos pesquisados. A area dos estudos das populagdes negras
no Brasil, apesar de ainda apresentar muitas lacunas e auséncias, conta com a importante
producéo de intelectuais que se debrugaram sobre o tema. Entendi, entdo, a necessidade de
partir de uma exposicdo mais contextual e conceitual, até mesmo anterior aos movimentos
estudados, percebendo como o passado, nesse caso, ainda é muito presente. As permanéncias
do passado negro no Brasil se mostram conforme vamos nos aprofundando e é interessante,
entdo, que esses passados sejam apresentados, ainda que de maneira breve. Isso vale também
para 0s conceitos que utilizo ao longo de todo o texto, muitas vezes surgidos antes do periodo
em pauta e que, acreditei, merecerem alguma reflexd@o preliminar. O trabalho foi de pensa-los
em parceria com as reflexdes que me precederam, tendo em vista suas especificidades, mas

compreendendo que existem também muitas permanéncias.

Dessa forma, no capitulo 1, faco um apanhado dos conceitos fundamentais para a
producdo desta pesquisa, além de trazer contextos anteriores e contemporaneos a criacdo do
Movimento Black Rio e do Movimento Negro Unificado. Esse capitulo tem como objetivo
explorar as muitas dimensdes do corpo negro no Brasil ao longo da histéria, para posteriormente
verificar também quanto do passado ainda se apresenta no periodo que estudo aqui. Além disso,
€ uma preocupacéo nesse capitulo explicitar os motivos pelos quais compreendo 0 corpo negro

como um local de materializa¢do do racismo e também o seu papel na luta antirracista.

No capitulo 2, analiso o corpo na perspectiva do direito de existir e 0s impasses
encontrados pelo corpo negro, que buscava sobreviver ao racismo. O movimento que mais se
destaca nesse sentido é 0 MNU. Apesar disso, observo que existe também no Movimento Black
Rio essa preocupacdo com a violéncia, ainda que esse ndo seja 0 mais perceptivel em um
primeiro olhar. Nesse capitulo, entdo, analiso sobretudo a luta do MNU pelo direito a uma

existéncia digna do corpo negro e suas dendncias contra o racismo na sociedade brasileira.
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No capitulo 3, analiso as manifestacdes negras na perspectiva da valorizacdo da estética
e da construcao desta como um elemento politico de enfrentamento a uma determinada norma
social. As aparicdes do Movimento Black Rio tém um destaque, em funcdo de sua estética
muito visivel e seus discursos de valorizagdo da cultura negra; mas, além disso, nas praticas do
MNU também € possivel notar a presenca dessa afirmacdo e valorizagdo. Analiso como a
estética foi mobilizada tanto na afirmagdo dos proprios grupos, quanto a forma como ela foi

percebida pela imprensa e, ainda, pelos 6rgaos de repressdo do governo militar.

Essa pesquisa une entdo, além do interesse pessoal, uma motivacdo politica e
historiografica, pois acredito tratar-se de um compromisso politico como historiadora 0 ndo
reproduzir, apenas, uma historia dos vencedores. Algo que Lélia Gonzalez faz com maestria
gue me inspira e que relaciono com Walter Benjamin: “o dom de despertar no passado as
centelhas da esperanca € privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranca se 0 inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer” (BENJAMIN, 2005). Ou seja, de ndo produzir uma histdria que diga dos mesmos
sujeitos de sempre, que se enquadram também na categoria da “branquitude”, categoria do que
é tido como “universal” — masculino, branco, tradicional e economicamente privilegiado. E o
compromisso de, no fazer historiografico, colocar em cena pessoas sistematicamente excluidas
do campo intelectual, “escovar a historia a contrapelo”, tanto em suas existéncias quanto em

suas memorias e producoes.

Amparada pela psicanalise, Lélia Gonzalez (2020) reflete sobre a abordagem da
linguagem que estéa interessada justamente no que a logica elimina, da busca pelo que a légica
tenta domesticar, citando o psicanalista Jacques-Alain Miller: “A analise encontra seus bens
nas latas de lixo da logica” (MILLER apud GONZALEZ, 2020). Nesse sentido, entendendo o
poder da linguagem na superacgéo de formas de dominacdo, Gonzalez destaca a necessidade de
uma fala, associada a cura, no sentido de que ha um desejo que pulsa pelo falar de nés, falar em
primeira pessoa (e ndo em terceira), pelo escrever, desejo muito presente em seu trabalho.
Queremos falar por nés mesmas, produzir nés mesmas alguma historia e, quem sabe, nesse

processo possamos tratar as nossas feridas e as feridas dos nossos.

Ora, na medida em que nds negros estamos na lata de lixo da sociedade
brasileira, pois assim determina a I6gica de dominacéo, caberia uma indagacgao
via psicanalise. E justamente a partir da alternativa proposta por Miller, ou
seja: porque o negro € isso que a logica da dominacdo tenta (e consegue muitas
vezes, n6s sabemos) domesticar? O risco que assumimos aqui é o do ato de
falar com todas as implicacdes. Exatamente porque temos sido falados,
infantilizados (infans é aquele que ndo tem fala prépria, é a crianca que se fala
na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste trabalho assumimos
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nossa prépria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa. (GONZALEZ, 2020,
p. 78)

Assumo aqui, entdo, o risco do ato de falar, com tudo o que ele implica, tendo em mente
que o que construo é com uma intencdo declaradamente politica e de reconstrugdo, sem perda
do rigor teorico e metodoldgico da Historia. Que o entendo como um trabalho social e politico,
que vem sendo feito na busca de superacdo dos limites construidos fortemente por uma estrutura
racista em que estamos inseridas que tenta falar por/sobre nds. Tentar despertar as centelhas da
esperanca, neste trabalho, é tentar resgatar memorias, corpos que ainda hoje seguem sendo
marginalizados e oprimidos em nossa sociedade. E tentar respirar, viver, especialmente nesses

tempos no qual o inimigo ndo cessa de vencer.
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Capitulo 1 — “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes”: o
corpo negro no Brasil e seus sentidos
Permita que eu fale, no as minhas cicatrizes
Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem devia 'ta aqui
Permita que eu fale, no as minhas cicatrizes
Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de nds?
Alvos passeando por ai
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia
E roubar o pouco de bom que vivi
Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néiz sumir

(AmarElo — Emicida part. Majur e Pabllo Vitar)

Acredito que uma boa forma de iniciar este capitulo seja partindo de uma reflexdo que
tenho feito a partir deste fragmento da musica “AmarElo”, gravada pelo rapper Emicida, com
participacdo de Majur e Pabllo Vitar. Foi com consideravel ajuda desta cancao que elaborei 0s

pensamentos e parte da pesquisa que agora apresento.

Neste capitulo, busco pensar o corpo negro, seus significados, suas defini¢fes e o0 seu
lugar na sociedade brasileira, para, nos capitulos seguintes, analisar o papel que ocupa dentro
do Movimento Negro Unificado (MNU) e do Movimento Black Rio. Para tal, levanto
inicialmente questdes que julgo importantes serem consideradas nesse processo e com as quais
pretendo refletir e dialogar ao longo deste trabalho. N&o é a minha intencéo produzir conceitos
ou respostas definitivas para tais perguntas, mas refletir sobre elas amparada por intelectuais
que teorizaram sobre o tema, pelos documentos analisados aqui e das minhas proprias questes
—que busco sempre elaborar através de leituras, dialogos e compartilhamentos ao longo da vida

e do desenvolvimento desta pesquisa.

Exploro as amplas dimensdes do “ser negro” no Brasil, da construcdo desses corpos ¢
das ideias por tras da negritude, pensando nos conceitos que norteiam o desenvolvimento deste
trabalho, o contexto que precede a analise e 0 contexto em que estdo inseridos 0s movimentos
analisados aqui, nos capitulos 2 e 3. Este primeiro traz, entdo, um panorama conceitual e
contextual, iniciando pelo que entendo do conceito de raga, da maneira como 0 conceito se
constroi no pais, passando pelas politicas de branqueamento da populagéo brasileira e pelo mito
da democracia racial. Além disso, penso a dificil pergunta “O que ¢ ser negro?”, analisando,

ainda, como as respostas possiveis para esta pergunta afetam os corpos negros, a construgéo de
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suas subjetividades e a relagdo de pessoas negras com 0s proprios corpos e 0 mundo. Trago um
pouco da trajetoria de Lélia Gonzalez para pensar essas questdes, por ver nela uma dindmica
gue me inspira e, ainda, por té-la como uma referéncia tedrica. As questdes discutidas aqui sdo
muito presentes na producdo da intelectual e também no proprio processo de construcdo da

identidade negra da autora.

Finalizo o capitulo, discutindo os padrdes de beleza e estética da sociedade, 0s corpos
que sdo aceitos e desejados e 0s que ndo sdo, afim de compreender como todos esses conceitos

e experiéncias se articulam e fazem sentido para o conjunto do trabalho que apresento.

Parto de algumas perguntas que me parecem fundamentais para compreender o corpo
negro em didlogo com o referencial tedrico e pensa-lo como um objeto de analise historica: o
que é o corpo negro? E possivel definir com exatidio como é o corpo negro no Brasil? Qual é
0 historico das relagdes do corpo negro com a sociedade brasileira? O que torna a valorizacédo
desse corpo importante politicamente? Como esse corpo é utilizado como um instrumento de

politica (ou parte do politico) pelos movimentos negros estudados?

Voltando a musica apresentada no inicio deste capitulo, penso que, para trabalhar
questdes tdo complexas, seja necessario cuidado e delicadeza. Acrescentaria a cancdo o
vocabulo “s6”: Por fim, permita que eu fale, ndo s6 as minhas cicatrizes. Para o que pretendo
no desenvolvimento deste trabalho, entendo que seja importante falar das cicatrizes e de como
elas fazem parte da construcdo social no que tange ao corpo negro no Brasil ndo s6 em nivel
coletivo, mas também em nivel individual. Essas cicatrizes sdo resultado de um projeto politico
de sociedade, do que se esperava que Vviesse a ser a sociedade brasileira, além de serem também
resultados de diversas representacdes criadas para reduzir corpos negros e que até hoje resistem
no imaginario social. Por outro lado, concordo com a cangéo no sentido de que “me resumir a
sobrevivéncia é roubar o pouco de bom que vivi”. Desta forma ndo pretendo resumir o corpo
negro as suas cicatrizes, mas buscar um caminho equilibrado para tratar as questdes
apresentadas, considerando igualmente os lugares de sociabilidade, solidariedade, afeto,
sorrisos e resisténcias. Entendo que tratar as questdes que pretendo dessa forma &, ainda, uma
maneira de tratar o corpo negro como ele é, um corpo humano. Evitando limita-lo a dor, mas
sem buscar também mascara-la, ja que ela estd presente nesses corpos através das suas

cicatrizes.

E necessario pontuar também, neste inicio, a defini¢do de “movimento negro” com a
qual opero e a forma como penso os saberes produzidos por esses movimentos. Tal como

entendido por Nilma Lino Gomes (2017) o entendo como:
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(...) as mais diversas formas de organizacéo e articulagdo das negras e dos
negros politicamente posicionados na luta contra o racismo e que visam a
superacdo desse perverso fendmeno na sociedade. Participam dessa definicéo
0s grupos politicos, académicos, sociais, culturais, religiosos e artisticos com
0 objetivo explicito de superacdo do racismo e da discriminagdo racial, de
valorizacdo e afirmacdo da histéria e da cultura negras no Brasil, de
rompimento das barreiras racistas impostas aos negros e as negras na
ocupacdo dos diferentes espacos e lugares da sociedade. Trata-se de um
movimento que nédo se reporta de forma romantica a rela¢do entre 0s negros
brasileiros, & ancestralidade africana e ao continente africano da atualidade,
mas reconhece os vinculos histéricos, politicos e culturais dessa relagéo,
compreendendo-a como integrante da complexa diaspora africana. Portanto,
ndo basta apenas valorizar a presenca e a participagdo dos negros na historia,
na cultura e louvar a ancestralidade negra e africana para que um coletivo seja
considerado como Movimento Negro. E preciso que nas agdes desse coletivo
se faga presente e de forma explicita uma postura politica de combate ao
racismo. (GOMES, 2017, p.23/24)

Essa definicdo inclui ndo apenas as associacdes organizadas, mas entidades culturais e
mesmo acdes de sujeitos isolados, em &mbito politico, intelectual, social ou cultural, que
tenham como objetivo a superacdo do racismo. Acredito que essa seja uma forma interessante
de pensar os movimentos negros, principalmente considerando as formas de manifestacfes que
apresento ao longo do trabalho, que nem sempre tinham um alto grau de coesdo — 0 que nédo
impediu que alcangassem visibilidade. Esses movimentos negros, entdo, eram muito diversos
em suas formas de atuagdo e, também, na estética que apresentavam no espaco publico.
Algumas vezes apresentavam divergéncias com relacéo a forma de acdo de um ou outro, alguns
concordando em seguir uma via mais institucional, outros uma via cultural, etc. Apesar disso,
acredito na possibilidade de aproxima-los, tendo em mente seus objetivos de melhorias para a

populagéo negra e a luta contra o racismo.

E importante ainda pontuar as reflexdes de Gomes (2017) sobre os saberes produzidos
pelo Movimento Negro Brasileiro. A autora trabalha com os saberes mobilizados,
compartilhados e criados a partir da luta politica, entendendo 0 movimento como educador, ja
que ele gera novos conhecimentos que sdo Uteis ndo apenas na luta das pessoas negras, mas
também na criacdo de uma nova forma de toda a sociedade perceber o mundo. O papel do
Movimento Negro Brasileiro, a seu ver tem um enorme carater educador, produtor de saberes
emancipatdrios e sistematizador de conhecimentos sobre a questdo racial no Brasil. A partir
disso, um dos aspectos analisados e muito caro a esta pesquisa sao os chamados “saberes
estético-corporeos”, muito importantes para o que se constroi aqui sobre 0s corpos negros e

suas producdes de sentido.
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Os saberes estético-corporeos, sendo 0s mais visiveis do ponto de vista da
relacdo do sujeito negro com o mundo, contraditoriamente podem ser mais
facilmente transformados em n&o existéncia no contexto do racismo brasileiro
e do mito da democracia racial, os quais sdo capazes de transformar as
diferencas inscritas na cultura negra em exotismo, hibridismo, negacédo; ou
seja, em formas peculiares de ndo existéncia do corpo negro no contexto
brasileiro. (GOMES, 2017, p. 78)

A analise do que a autora chama de “saberes estético-corpdoreos” aproxima-se do que
penso aqui, ao tratar o corpo negro como um veiculo discursivo que denuncia o racismo na
sociedade e, a0 mesmo tempo, resiste a ele. Pela afirmacdo estética, ao ocupar 0s espacos
publicos, ao se colocar em evidéncia no mundo, 0S corpos negros sao 0S mais Vvisiveis, ao
mesmo tempo em que sdo transformados com a mesma facilidade em ndo existentes. Corpos
gue ao mesmo tempo em que se afirmam, se valorizam, se veem obrigados a resistir, pois sdo

também alvos de violéncias apenas por existirem tais como s&o.

Pretendo ent&o, pensar em uma construcdo do que é ser negro, dessa identidade coletiva,
de uma maneira que ndo se prenda apenas a uma identificacdo que acontece atraves de dores
compartilhadas: do racismo, do machismo, da discriminacdo. Entendo que muitas vezes é dessa
forma que essa consciéncia racial surge, quando o racismo aparece de maneira mais direta para
os individuos. Sobre essa identificacdo através da dor, Vilma Piedade cunha o conceito de
dororidade, baseada no conceito de sororidade, bastante conhecido dentro do Movimento

Feminista.

Os discursos da categoria encontraram diferentes maneiras para definir a
sororidade: ela é apresentada como um principio — “sororidade nada mais é do
que o principio basico de solidariedade feminina” —, uma capacidade —
“sororidade é a capacidade que as mulheres possuem em se reconhecerem
como irmas” —, uma ideia — “a ideia de as mulheres serem solidarias umas
com as outras”, ou, até mesmo, uma forma de ser — “colocarmo-nos em rede,
ouvirmos verdadeiramente a outra e, principalmente, nos darmos as maos, é
uma forma de sororidade, de ser soror”. A defini¢do mais frequente € a ideia
de pacto, alianga ou unido entre mulheres: algo desejavel, revolucionério e que
os discursos se propdem a ensinar. (LEAL, 2019, p. 96)

Como apontado por Tatiane Leal (2019), em sua tese de doutorado, existem diversas
definigcOes para o conceito de sororidade. Trabalho, aqui, com a ideia de que a sororidade pode
ser entendida como uma solidariedade e unido entre as mulheres, como algo desejavel e
revolucionario. Levando em conta as identificacBes que as mulheres encontram entre si, a partir

das opressdes em comum que sofrem, apenas por serem mulheres.



33

Piedade, entende que o conceito de sororidade ndo d& conta de abarcar as experiéncias
e demandas das mulheres negras®, visto que essas mulheres ainda ndo sdo efetivamente
alcancadas mesmo com o avango do feminismo e suas vitorias. S8o as mulheres negras que
seguem sendo as maiores vitimas de varias opressdes, de violéncia domestica, de discriminacéo
no mercado de trabalho, do racismo, da pobreza e do machismo. Piedade aponta que ambos
conceitos estdo relacionados e que um contém o outro: a dororidade acrescenta ao conceito de
sororidade marcadores raciais, acrescenta a dor causada pelo racismo, as falas silenciadas, as

auséncias.

Dororidade. Sororidade. A Sororidade ancora 0 Feminismo e o Feminismo
promove a Sororidade. Parece uma equagao simples, mas nem sempre € assim
gue funciona. Apoio, unido e irmandade entre as mulheres impulsionam o
Movimento Feminista. Mas, podem surgir questdes como: O conceito de
Sororidade ja da conta de Nés, Jovens, Mulheres Pretas... ou ndo?

O caminho que percorro nessa construcao conceitual me leva a entender que
um conceito parece precisar do outro. Um contém o outro. Assim como 0
barulho contém o siléncio. Dororidade, pois, contém as sombras, 0 vazio, a
auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo Racismo. E essa dor é Preta.
(PIEDADE, 2019, p. 16)

Penso que seja importante trazer o dialogo proposto pela autora neste trabalho, pois em muitos
depoimentos a consciéncia racial surge a partir de experiéncias de racismo, de experiéncias
dolorosas que, ao serem elaboradas, auxiliam no desenvolvimento desse processo de
identificacdo racial, de localizar-se enquanto uma pessoa negra na sociedade. Piedade trabalha
o0 conceito de dororidade, pensando no caso especifico das mulheres negras, apesar disso, como
aponto ao longo do texto estas relacGes de solidariedade, unido e construcdo de algo novo, a
partir de uma experiéncia traumatica em comum, acontecem também no interior dos
movimentos negros. O marcador racial muitas vezes se mostrou (e se mostra) um elemento de
unido entre diferentes géneros e isso ndo exclui a possibilidade de que ao mesmo tempo essas
relacOes sejam atravessadas por outras opressodes, de género, de classe ou de sexualidade. Nesse

sentido, a solidariedade, a unido e a compreensdo da dororidade, no que tange ao elemento

% Sobre 0 movimento feminista e a participacdo de mulheres negras neste movimento, vale pontuar que
os conflitos entre 0 movimento e as demandas de mulheres negras sdo muitos e existem desde a criacdo
do movimento. A critica € a de que falta ao movimento feminista a compreensdo de que dentro da
categoria “mulheres” existem muitos tipos de mulheres, de diferentes ragas, classes sociais, orientaces
sexuais, etc. Uma alternativa pensada para tais conflitos, ainda, é o feminismo interseccional, que se
pretende uma vertente do movimento interessada em pensar nas multiplicidades do “ser mulher” e nas
diferentes demandas de diferentes mulheres. Mais em: DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sdo
Paulo: Boitempo, 2016.-
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racial, vai estar presente nesses espacos de sociabilidade e militancia negra, mesmo que haja

discordancias e opressdes por outros marcadores sociais.

Ao mesmo tempo, ndo me limito a essas experiéncias de dor. Proponho, assim, uma
outra abordagem, dupla, que trabalhe também com a construcéo da identidade negra relacionada
a outras vivéncias comuns afetivas e positivas, as caracteristicas corporais e a afirmacéo e
orgulho dessas caracteristicas, tomando como elementos de identificacdo os processos de
valorizacgdo racial através da musica, da moda, de revistas ou de figuras importantes, que foram
Uteis para a consciéncia racial dos individuos pensados aqui. O exposto neste capitulo € a ideia
de como essas formas de se reconhecer e 0s conceitos apresentados estdo relacionados, como
eles aparecem nas falas dos entrevistados e de como tudo isso € relevante para pensar

especificamente os dois movimentos selecionados.

1.1 “A cor nio ajuda”®: raca, racismo e suas concepgoes

Parece fundamental que ap0Os toda essa apresentacdo e introducdo (da pesquisa, da
pesquisadora, dos objetivos, motivacdes, da trajetéria desses estudos e de quem sdo o0s
estudados), pontuar alguns conceitos, algumas ideias e pensamentos que me acompanharam na
construcdo dessa narrativa. Acredito que seja interessante comecar pelos conceitos que talvez

sejam as chaves mais gerais para identificar esta pesquisa: raca e racismo.

Entendo que a raga é uma construgdo politica e social, pensada para justificar a ideia de
poder, de supremacia e de dominacgdo de alguns povos sobre os outros, baseada no elemento
racial que envolve caracteristicas fisicas, ascendéncia, elementos culturais, religiosos,
geogréficos, etc. As ideologias raciais ha muito sdo empregadas para justificar a exploracéo, se
utilizando de projetos de desumanizacgéo de determinados grupos sociais, aos quais foi delegada
a condicdo de inferioridade em uma escala de hierarquizagdo racial.

O intelectual Silvio Almeida (2018) apresenta um breve historico acerca do conceito de
raca, muito importante para se pensar a questdo racial e as formulagdes tedricas deste conceito.
Ele aponta que é a partir do lluminismo e seus esfor¢gos em construir uma compreensdo do
“homem” que surgem as ferramentas que tornariam possivel “a comparacao e, posteriormente,

a classificacdo, dos mais diferentes grupos humanos a partir de caracteristicas fisicas e

® Entrevista de Ivanir dos Santos, pesquisador e militante negro. Em: (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p.
49)
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culturais” (ALMEIDA, 2018, p. 20). A classificacdo e hierarquizagdo de diferentes grupos
humanos tornaram “justificavel”, para os “civilizados”, explorar, exterminar e dominar outros
grupos, considerados selvagens e/ou primitivos. Pensando na relagéo entre Europa, Américas e
Africa, essa ideia foi amplamente utilizada no contexto de colonizagdo, sob a justificativa
classificatoria de que os grupos humanos existentes em Africa e nas Américas eram/sdo
primitivos e selvagens. Foi retirada ainda a humanidade desses seres, j& que o reconhecimento
da humanidade requer um padréo de civilidade que nao era atribuido a esses grupos. Mais do
gue um conhecimento filosofico, entdo, a classificacdo de seres humanos de acordo com ragas,
transformou-se em uma importante tecnologia de dominagdo do colonialismo europeu para a
destruicdo de povos em Américas, Africa, Asia e Oceania (ALMEIDA, 2018, p. 22).

A biologia e a fisica serviriam como modelos explicativos da diversidade
humana: nasce a ideia de que caracteristicas biol6gicas — determinismo
biolégico — ou condi¢des climéaticas e/ou ambientais — determinismo
geografico — seriam capazes de explicar as diferencas morais, psicoldgicas e
intelectuais entre as diferentes racas. Desse modo, a pele ndo-branca e o clima
tropical favoreceriam o surgimento de comportamentos imorais, lascivos e
violentos, além de indicarem pouca inteligéncia. (ALMEIDA, 2018, p. 23)

No século XX, com esforcos da antropologia, constatou-se que “ndo ha nada na
realidade natural que corresponda ao conceito de raga” (ALMEIDA, 2018, p. 24), ou seja, que
ndo existem determinacgdes bioldgicas que permitam a hierarquizacdo de diferentes culturas,
modelos politicos e corpos. Entendo que a ideia de raca é importante nessa analise, portanto,
no sentido de que ainda que essa determinacdo bioldgica tenha sido fortemente contestada, ela
formou muito do imaginario social brasileiro. Além disso, a ideologia racial ainda é
naturalizada e mobilizada politicamente para a exploracdo, dominacdo e para o genocidio de
povos ndo-brancos — considerados grupos minoritarios sociologicamente — ndo apenas na
sociedade brasileira, mas em todo o mundo. E fundamental, entfo, ter em mente que uso a
categoria raca, no decorrer desta pesquisa, entendendo-a como uma ideia que, apesar de ndo
justificada cientificamente, ainda hoje é uma importante ferramenta politica utilizada para fins
de dominio e poder de povos brancos sobre povos ndo-brancos. E, dessa forma, uma ideia que
legitima o tratamento desumanizado que € destinado a pessoas negras — em nivel pessoal, social
ou institucional —, por ndo as considerar como seres humanos, ou a0 menos, COMO Seres

humanos iguais aos brancos.

A antropologa Rita Segato, destaca que a categorizacdo acontece quando as pessoas
ingressam em um espaco publicamente compartilhado, no contato com o outro, com o diferente.

Para a constru¢do e categorizagdo binaria de “excluidos e incluidos”, em geral langa-se méao de
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um conjunto de indicadores, entre eles a cor da pele. Segato aponta que a cor ¢ “o indicador
baseado na visibilidade do traco de origem africana, € o mais forte. Portanto, é o contexto
histérico da leitura e ndo uma determinacdo do sujeito o que leva ao enquadramento, ao
processo de outrifica¢do.” (SEGATO, 2005, p. 4). Ou seja, a determinagdo da cor da pele em si
ndo é o que atribui algum significado a ela, mas as referéncias utilizadas para essa leitura, como
0 contexto historico ou as determinagdes raciais classificatorias presentes nessa sociedade. E a
partir disso que se compde o processo de atribuir uma significacdo a um determinado corpo a

partir da cor da pele.

“raca ¢ signo” - significante produzido no seio de uma estrutura onde o estado
e 0s grupos que com ele se identificam produzem e reproduzem seus processos
de instalacdo em detrimento de e a expensas dos outros que este mesmo
processo de emergéncia justamente secreta e simultaneamente segrega.
(SEGATO, 2005, p. 10)

Dessa forma, a cor, em si, ndo é o que tem qualquer significado, mas sim o sentido que
Ihe € atribuido a partir de leituras e interpretaces que sdo feitas dessa cor, ou dessa raga, em
determinado contexto social e historico. No caso brasileiro, a leitura social feita de pessoas
negras € relacionada ao passado escravista do pais e € muito a partir desta interpretacdo da raca

que € atribuida as pessoas negras um lugar de exclusdo e de inferioridade.

Em direcao semelhante, Stuart Hall (2013) aponta também que a categoria “raga” nao ¢é
cientifica e que existem diversas diferencas nas defini¢bes atribuidas a esse termo. O autor
concorda que a raga € uma construcdo politica e social. Uma categoria discursiva em que se
ampara todo um sistema de poder e exclusdo, o racismo. (HALL, 2013, p. 77) Hall aponta ainda
gue, como uma pratica discursiva, o racismo tem uma logica propria, que busca justificar as
diferencas, as hierarquias raciais em distingdes biologicas e genéticas como forma de legitimar
a excluséo racial. Uma forma de naturalizar as diferencas e as exploragdes, com o argumento

de que elas sdo “naturais”, bioldgicas.

Essa naturalizagdo das diferencgas sociais e culturais, que, segundo o autor, justifica a
exclusdo, € semelhante ao antissemitismo, no caso dos judeus e, ainda, no caso do género, a
hierarquizacéo biologica em que opera o sexismo. Em raciocinio semelhante ao de Frantz Fanon
(2008), Hall aponta que ha varia¢des na materializagdo das diferencas genéticas e em como elas
poderdo ser lidas através dos corpos de individuos que compdem esses grupos ndo-brancos. E,
essas marcas, entdo, serdo lidas através dos “significantes corporais visiveis e facilmente

reconheciveis, tais como a cor da pele, as caracteristicas fisicas do cabelo, as fei¢des do rosto
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(por exemplo o nariz aquilino do judeu), o tipo fisico e etc.” (HALL, 2013, p. 77) Além disso,
aponta que, para além do racismo bioldgico, que privilegia elementos como a cor da pele, esses
marcadores sdo utilizados também para medir e hierarquizar diferentes caracteristicas sociais e
culturais. O que Hall busca explicitar € como o racismo bioldgico, fenotipico, caminha junto de
um racismo étnico, voltado para um lado comportamental, diretamente ligado ao social e ao

cultural.

A “negritude” tem funcionado como signo da maior proximidade dos
afrodescendentes com a natureza e, consequentemente, da probabilidade de
gue sejam preguicosos e indolentes, de que lhes faltem capacidades
intelectuais de ordem mais elevada, sejam impulsionados pela emocéo e o
sentimento em vez da razéo, hiperssexualizados, tenham baixo autocontrole,
tendam a violéncia, etc. Da mesma forma, os estigmatizados por razdes
étnicas, por serem ‘“culturalmente diferentes” e, portanto, inferiores, sdo
também caracterizados em termos fisicos (embora talvez nédo tdo visivelmente
quanto os negros), sustentados por esteredtipos sexuais (0S negros seriam
excessivamente masculinizados, os orientais afeminados etc.). O referente
biolégico nunca opera isoladamente, porém nunca esta ausente, ocorrente de
forma mais indireta nos discursos de etnia. (HALL, 2013, p. 77/78)

Hall aponta elementos que considero absolutamente fundamentais para esta pesquisa,
no sentido de destacar a relacdo direta entre as caracteristicas fisicas de determinados grupos,
nesse caso de pessoas negras, com as leituras sociais que séo feitas sobre elas. Leituras que
existem de forma predeterminada e que, além de inferiorizar individuos que carreguem tais
caracteristicas, ainda os trata de forma homogeneizada. N&o considera as indmeras
especificidades de cada um e opera de maneira a desumanizar esses sujeitos, quando 0s
considera como um bloco homogéneo, sujeitos portadores das mesmas mentalidades e
comportamentos. Fanon (1969) entende o racismo, ainda, como um elemento cultural de
determinadas sociedades e aponta que ele é parte de uma estrutura muito maior, de dominagao
e opressdo, que teve de se modificar, assumir varias faces ao longo do tempo ou dos espacos.
A dominacdo justificada pelo racismo, além de objetivar o ataque a determinados individuos,
busca exterminar uma determinada forma de existir, destruir essas existéncias com a destrui¢éo
de suas culturas, linguas e o que os diferencia. Pensar as varias faces que o racismo assume de
acordo com o contexto, parece importante aqui, ja que no Brasil o racismo assume diversas

formas ao longo do tempo.

A associacao do racismo biologico com a discriminacéo cultural € um dos motivos pelo
qual escolhi trabalhar com o corpo negro no Brasil e nas formas como esses corpos sao lidos
pela sociedade quando se colocam no espago publico, especialmente quando demonstram o

orgulho da cor e de caracteristicas que sdo marginalizadas. Essa associagdo é importante ainda
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para pensar em uma situacao recorrente para os individuos que apresento aqui — logica que
ainda hoje persiste entre pessoas negras — digo da ideia muito popular de que “por ser negro, ¢
necessario ser duas vezes melhor” (ou mais). Nos relatos de militantes de movimentos negros
no Brasil, essa maxima aparece de forma recorrente, como parte da educagdo do individuo.
Uma preparagdo para a vida em uma sociedade racista, algumas vezes feita antes de encarar o
mundo, outras vezes uma licdo que vem apds uma decepcdo, diante de uma situacdo de racismo

no espaco publico.

A filésofa negra Sueli Carneiro, militante antirracista de movimentos negros brasileiros
desde a década de 1980, fundadora e atual diretora do Geledés — Instituto da Mulher Negra e

referéncia no tema do Feminismo Negro no Brasil, em seu relato aponta:

Também tinha um outro tipo de instrugdo, que € muito comum nas familias
negras: “Nos somos negros, somos visados, entdo temos que fazer tudo
melhor. Temos que fazer tudo muito bem-feito para ndo dar elementos para
que nos discriminem. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 40)

O pedagogo e pesquisador lvanir dos Santos, militante negro que fundou, em 1980, a
Associacdo dos Ex-alunos da Funabem (Asseaf) e o Centro de Articulacdo das Populacdes
Marginalizadas, em 1989, além de participar de outros movimentos, narra o despertar racial em

conjunto com a ideia de que o negro precisa ser melhor em tudo.

Primeiro, foi o despertar da consciéncia racial — ndo da consciéncia politica,
mas do problema, porque ele [professor de musica, Luis Gonzaga Pires]
protegia os negros da banda. E, a0 mesmo tempo, ele dizia o seguinte: “Vocés
tém que ser os melhores, porque a cor ndo ajuda.” Era assim que ele tratava a
questdo racial. E o discurso de familias conservadoras, pobres e negras: “A
cor ndo ajuda.” Sei que o que ele queria dizer para mim era o seguinte: “Pelo
fato de ser negro, vocé ndo encontra facilidades na sociedade. VVocés tém que

ser os melhores.” Ele foi um cara importante na minha vida, por isso.”
(ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 49)

E interessante a diferenciacéo feita por Santos, quando aponta que inicialmente ha um
despertar para uma consciéncia racial em um sentido muito mais pratico do que efetivamente
politico: é a consciéncia da diferenca e do que ela ird implicar em sua vida e, apenas
posteriormente, a transformacéo (que pode ou ndo acontecer) dessa consciéncia em uma acéo
politica direcionada. Esses relatos articulam exatamente as implica¢Ges praticas do racismo na
vida de pessoas negras, pensando na associacdo entre o racismo bioldgico, fenotipico, e a

discriminacdo cultural, intelectual e social que os acompanha.
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Importante destacar como, apesar de definir aqui a raga como uma construgéo social,
isso ndo significa a inexisténcia do racismo ou de qualquer predeterminagdo sobre um sujeito
ou um grupo, orientadas apenas por suas caracteristicas fisicas. Pelo contrario, o racismo
enguanto uma construcédo social € um elemento cultural presente e operante na sociedade, ainda
que muitas vezes de maneira disfarcada. Além disso, é fundamental pontuar como essas
predeterminactes sdo fortes o suficiente para que a “li¢do” da necessidade de mostrar
inteligéncia e competéncia acima da média seja entendida como uma orientacdo fundamental

para viver em sociedade.

1.2 “Essa doenca leva a pessoa a rejeitar seu povo, sua ra¢a, sua etnia”’: politicas e

ideologias de branqueamento da populacéo brasileira

Seguindo o pensamento sobre o racismo, suas faces e formas de operar no caso
brasileiro, caimos em um ponto importantissimo: as politicas de branqueamento da populacédo
brasileira. Politica muito utilizada, apoiada nas ideias eugenistas® que se espalhavam pelo pais,
com o objetivo de clarear a sociedade, associando a brancura com a ideia de progresso, de
civilizagéo, de limpeza, etc. Quando faz articulagdes entre o racismo, a etnicidade, a diferencga
cultural, Hall aponta a necessidade de ndo se pensar nos trés como opostos ou excludentes, mas
em como essas sao diferentes I6gicas do racismo, que coexistem. Especialmente no que diz
respeito ao que o autor chama de “etnicidade”, me interessa pensar em como suas reflexdes
dialogam com o debate das politicas de branqueamento da populacéo brasileira que fago nessa
secdo. Hall observa que quanto maior a relevancia da “etnicidade”, mais as suas caracteristicas
sdo tidas como fixas e inerentes a um determinado grupo, como essas caracteristicas sao
consideradas algo transmitido por varias geracdes e como 0 matriménio pode ser usado para
que seja garantido um ideal de “pureza” de um determinado grupo. Chamou-me atencao essa
andlise, pois é de forma similar que sdo promovidas as politicas de branqueamento da populacéo

brasileira.

" Entrevista do filésofo, tedlogo e militante negro Frei Davi. Em (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 50).
8 Mais sobre a eugenia em: STEPAN, NL. Eugenia no Brasil, 1917-1940. In: HOCHMAN, G., and
ARMUS, D., orgs. Cuidar, controlar, curar: ensaios histricos sobre salde e doenca na América Latina
e Caribe [online]. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2004. Historia e Saude collection, pp. 330-391.
Disponivel em: http://books.scielo.org/id/7bzx4/pdf/hochman-9788575413111-11.pdf Acesso em:
31/03/2021
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Otimo exemplo para operarmos com esse pensamento ¢ a pintura “A Redencdo de
Cam”, obra de 1895, realizada pelo espanhol Modesto Brocos, no periodo em que o pintor
lecionava na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. A obra trata das questdes raciais
e das teorias de embranquecimento em um momento em que esse debate era efervescente. E
importante destacar que 0 nome da obra j& diz muito sobre o que ela pretende. Na biblia, Cam
é um dos filhos de Noé, que, ap6s humilhar e expor o pai, é condenado pelo mesmo a ser escravo
de seus irméaos, junto de seu filho Canad. Cam é apontado na biblia como um suposto ascendente
dos povos africanos e é sob esse argumento que a escravizacdo foi justificada durante muito
tempo, no periodo colonial. A obra entéo, demonstra o que seria uma via de os descendentes de

Cam se livrarem da sua “maldigdo”.

Figura 1 - Imagem da pintura “A Redeng@o de Cam” de Modesto Brocos. Disponivel em:
https://d3swacfcujrrlg.cloudfront.net/img/uploads/2000/01/001887002019.jpg

No quadro, vemos uma suposta familia inter-racial: uma avé negra de pele escura, uma
mde negra de pele clara, um pai branco e um bebé também branco. O quadro apresenta a
gradacdo de cores entre as trés geracdes — da avl de pele mais escura até o bebé de pele mais
clara, sentado no colo da mde — como uma bencdo. A gradagéo de cores demonstra exatamente

0 objetivo das politicas que estavam em discussdo e implantacdo naquele momento, de que era
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necessario estimular as unides entre brancos e negros, para 0 nascimento de uma geracao que
seria, supostamente, mais clara. Na imagem, a avé tem a face e as méos levantadas para o céu,
como se agradecesse por terem alcancado o livramento dessa maldicdo, através da unido da
filha “mesti¢a” com um homem branco, gerando o filho branco. E importante notar, também,
que ndo se trata apenas de uma eliminagdo racial, relacionada as carateristicas fisicas, mas
também de uma eliminagdo cultural, se consideramos que as mulheres usam vestimentas

ocidentalizadas, roupas que, inclusive, cobrem muito do corpo, remetendo a uma moral crista.

A obra de Brocos retrata uma realidade brasileira nesse periodo e que se estendeu
durante muitos anos. Estas politicas, utilizadas no pais com o objetivo de embranquecer a
populacéo, justificam, em grande medida, as dificuldades de se definir quem é negro no Brasil,
em termos de auto e heteroidentificacdo. Essas politicas foram pensadas e colocadas em pratica
desde o principio da republica brasileira. A ideia de branqueamento no Brasil pode ser vista de
duas formas, segundo Petronio Domingues (2004): uma, como a interiorizacdo de modelos
culturais brancos por pessoas negras e a negacdo dos modelos culturais negros; e, outra, o
processo do clareamento gradual da cor da pele dos habitantes do pais, através da miscigenacao,
por meio de unides inter-raciais, da esterilizacdo de mulheres negras e da vinda de imigrantes
brancos para o Brasil. Sobre a primeira, entre outros elementos que serdo pontuados
posteriormente, as campanhas publicitéarias de produtos alisadores de cabelos e clareadores de
pele contribuiram, e muito, para essa propaganda do embranquecimento da populacdo negra
brasileira. Além disso, diversos humoristas brasileiros em varios periodos produziram charges
extremamente racistas, inferiorizando pessoas negras, destinando a elas o lugar do sujo, do

objeto sexual.
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Figura 2 - Propaganda Cabelisador, Jornal Clarim d' Alvorada, n. 16, ano VI, 1933

A imagem acima, propaganda do jornal Clarim d’Alvorada, de 1933, é um dos muitos
exemplos de artificios estéticos fortemente utilizados pela imprensa nesse projeto. O alisamento
capilar como uma tentativa de tornar as pessoas negras mais “aceitaveis” do ponto de vista

estético, ou seja, mais embranquecidas.

A charge a seguir, apresenta a representagdo do racismo em sua forma mais direta.
Segundo Maria Margarete dos Santos Benedicto (2018), os negros estavam condenados a
subalternidade, remetida ao passado histérico da escraviddo e que reafirmava os esteredtipos
sociais. O humor e o riso, segundo ela, nesse sentido, possuiam “uma dupla fungdo: a de

promulgar o racismo e de amenizar o seu significado social” (BENEDICTO, 2018, p. 223).°

® Para mais sobre o papel do humor, das charges, na imprensa e sua influéncia na politica de
branqueamento da populagdo brasileira: BENEDICTO, Maria Margarete dos Santos.
Quaquaraquaquéa quem riu? Os negros que ndo foram... A representacdo humoristica sobre os
negros e a questdo do branqueamento da belle époque aos anos 1920 no Rio de Janeiro.
Universidade de S&o Paulo (tese). S&o Paulo, 2018. 262 f.
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Figura 3 - Charge publicada na revista D. Quixote em 1925, mostra didlogo entre mulher negra e senhor
portugués — Foto: Biblioteca Nacional Digital.

O ideal de branqueamento atendia aos interesses de uma elite e foi pensado como um
projeto politico. Buscou embasamento tedrico e cientifico nas ideias eugenistas, na tentativa de
confirmar as previsdes de que dentro de um século ndo haveria mais pessoas negras no Brasil
e, mais do que isso, que era necessario o trabalho em vérias frentes da sociedade para que essa
previsdo se concretizasse. Dentre 0s motivos para crer nessa previsao, estava 0 pensamento
eugenista de que, sendo biologicamente superiores, 0s genes brancos prevaleceriam sobre 0s
genes negros. Dessa forma, em processos reprodutivos, a tendéncia seria de que os filhos de um
casal composto por uma pessoa branca e uma negra nasceriam brancos ou de pele mais clara.
Outro motivo para a previsdo era de que as pessoas buscariam parceiros de pele mais clara para
se unirem e, com isso, cada vez mais a populagdo se miscigenaria, até 0 momento no qual ndo
haveria mais pessoas negras ou indigenas no pais. Observe que, nesta légica, as pessoas negras
deveriam procurar essas unides, para “melhorar a raga”. Ao mesmo tempo que, para 0s brancos,

esta ndo era uma opcao interessante.

O tema da eugenia estd presente no documentario Menino 23, produzido em 2016,
baseado na pesquisa do historiador Sidney Aguilar. A pesquisa investiga a compra de 50
meninos de 9 a 12 anos, de um orfanato no Rio de Janeiro, entre 0s anos 1932 a 1941, em sua
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maioria negros, por uma familia de tendéncias nazistas, para realizarem trabalho forcado em
uma fazenda no interior de S&o Paulo. Entre as historias dos meninos que sobreviveram, o autor
analisa o florescimento da supremacia racial branca no Brasil. A eugenia, nesse sentido, dava
aos anseios dos antigos escravocratas uma resposta “cientifica” para a “degeneracao” racial no
Brasil. Essas ideias foram fortes e alcancaram até a Constituicdo de 1934, apontando que o0
estado teria a responsabilidade de fomentar a educacéo eugénica, afim de melhorar a raga no

Brasil.

Art 138 - Incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das leis

respectivas:

a) assegurar amparo aos desvalidos, criando servicos especializados e

animando 0s servicos sociais, cuja orientacdo procurardo coordenar;

b) estimular a educacéo eugénica;

c) amparar a maternidade e a infancia;

d) socorrer as familias de prole numerosa;

e) proteger a juventude contra toda exploragéo, bem como contra o abandono

fisico, moral e intelectual;

f) adotar medidas legislativas e administrativas tendentes a restringir a

moralidade e a morbidade infantis; e de higiene social, que impecam a

propagacéao das doengas transmissiveis;

g) cuidar da higiene mental e incentivar a luta contra 0s venenos sociais.

(Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil de 16 de julho de

1934, grifo meu)°

Outra estratégia para a politica do branqueamento foi a grande abertura do pais a

imigracdo. Atrair os imigrantes “certos” para 0 Brasil, significava trazer pessoas ndo-negras,
que iriam contribuir para o objetivo do branqueamento no pais. Para justificar essa politica, 0s
argumentos de desqualifica¢do sobre a populacéo negra eram varios. Domingues aponta que a
populacdo negra era, no estudos de Oliveira Viana, considerada “barbara, servil, de reduzida
capacidade intelectual, inapta a aprender o conhecimento cientifico e cultural do branco
europeu, além de ser descrita como uma ‘massa passiva e improgressiva’.” (DOMINGUES,

2004, p. 260)

Tendo isso em mente, € importante destacar que eram consideradas pretas as pessoas
negras de pele mais escura e mesticas — 0 que chamarei aqui de negros de pele clara — ex-
escravizadas ou ndo. A gradacdo do tom de pele, além de outras caracteristicas corporais,
determinaria o lugar social ocupado pelo individuo. O discurso do branqueamento era de que
quanto mais claro fosse o tom de pele, mais “evoluido” seria esse sujeito e mais encaminhado

para o projeto de progresso da nacdo. Na préatica, 0 que acontecia era que tanto pretos quanto

10 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm Acesso em
31/03/2021.
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mesticos sofriam com o racismo, com a inferiorizacdo e com a falta de acesso ao basico para a
sobrevivéncia. Destaco aqui a importancia de pensar nas variadas formas pelas quais o racismo
age e como, ainda que tenham alcancado algum acesso na sociedade brasileira, os negros de
pele mais clara ainda eram subalternizados. Ja nesse periodo, pos-abolicéo e de instalacdo da
republica, é possivel observar as grandes questdes relacionadas a autoidentificacdo. Sabendo
que o imaginario social é o de associar as pessoas negras inimeras caracteristicas negativas,
ndo é de se admirar que pessoas ndo quisessem ser identificadas como negras ou, ainda, nao

identificarem a si mesmas como negras.

E considerando toda essa miscigenagio, acompanhada das politicas de branqueamento,
do racismo e a manutencdo desse imaginario — equivocado e racista — que persiste até os dias
atuais, que podemos entender as dificuldades de se definir quem é negro no Brasil. Hoje ainda,
as pessoas ndo querem ser identificadas como negras ou até mesmo ndo possuem a consciéncia
de que sdo negras e ndo se declaram de tal forma, assumindo uma “identidade” de morenas,
pardas, entre outras. Destaco essa dificuldade, pois, nesta pesquisa sobre pessoas negras, seus
corpos e suas performatividades, optei por trabalhar com militantes e ativistas dos movimentos
negros brasileiros do periodo delimitado, autodeclarados negros. Trabalho, ainda, com pessoas
negras que ndo tenham necessariamente se declarado dessa forma, mas que podem ser lidas
como negras pelo fenotipo que apresentam e que tiveram alguma participacdo nos movimentos

negros.

O filésofo, tedlogo e militante negro, Frei David, que participou da criacdo do Pre-
Vestibular para Negros e Carentes (PVNC) e fundou o Educafro (Educacédo e Cidadania de
Afrodescendentes e Carentes), aponta, em seu depoimento ao CPDOC, essas dificuldades na
autoidentificacdo e narra como aconteceu esse processo na sua trajetoria. Frei David conta que
foi s ao ingressar no seminario que surgiu essa consciéncia racial, que aconteceu de maneira
agressiva e invasiva. Durante uma espécie de “comemoragdo” ao dia 13 de maio, dia da
assinatura da Lei Aurea, os seminaristas brancos decidiram colocar no centro do refeitorio uma

mesa para 0S seminaristas negros, que simbolizaria um navio negreiro.

Era a mesa do navio negreiro, uma homenagem, uma brincadeirinha que eles
iam fazer com os negros. E como eu nunca me imaginei negro, sempre me Vi
como alguém “queimadinho da praia”, das praias capixabas, € ndo muito mais
do que isso... Eu pensava: “Sou moreno porque sou mais de praia e ponto
final.” Ndo assumia minha negritude. E entdo, frente a esse fato, criou-se um
clima muito dificil. Na verdade, eu nem tomei para mim a missao de sentar
naquela mesa do meio. Sentei normalmente nas mesas laterais, com os demais
brancos. E na hora da brincadeira alguém gritou: “Epa, tem uma cadeira vazia.
Falta alguém. E o David.” Entdo foi 14 meia duzia de alemdes granddes me
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puxar pelas pernas, pelos bracos e me botar na cadeira, no meio da mesa. Eu
disse: “Espera ai. Vocés estao me ofendendo publicamente. Vocés estdo me
agredindo, estdo me chamando de negro diante de todo mundo. Isso é
agressdo. N&o aceito uma coisa dessas.” E assim que me soltaram no meio
daquela mesa, eu enfiei a mdo na jarra de agua, derrubei uns dois copos,
quebrei algumas coisas e sai, fui para 0 meu quarto para arrumar a mala e vir
embora. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 49/50)

Além do proprio desconhecimento racial de Frei David, que ndo se considerava negro,
mas alguém “queimadinho de praia”, ¢ interessante observar como, nesse momento, apenas o
fato de ser considerado negro foi recebido como uma ofensa, uma agresséo suficiente para que
0 seminarista quisesse ir embora daquele lugar. A sua consciéncia e sua aceitagdo so foram

tomar forma, segundo ele, com a conversa que teve com um formador do seminario.

E ali teve um formador que foi um cara muito estratégico, muito capaz, muito
bem preparado. Eu ja estava arrumando a mala e ele disse: “o que houve?” Eu
disse: “Me chamaram de negro, me agrediram, portanto estou ofendido e vou
embora.” Ele disse: “Tudo bem, se vocé quer ir embora, vocé vai. Mas faz o
seguinte: fica ao menos até hoje a noite para a gente conversar. Vamos
conversar um pouquinho, eu quero sentir melhor o que estad acontecendo.
Depois vocé vai embora. Ndo tem problema. Vocé quer ir, vai. Vocé é adulto.”
A noite, fui 14 no quarto dele, ap6s o jantar. E ele criou todo um clima
tranquilo: “Qual é o seu time?” Eu disse: “Sou Flamengo.” Elogiou 0
Flamengo e, de repente, ele disse: “Vocé tem ai a foto de sua mae?” Eu disse:
“Tenho sim.” Enfiei a mio na carteira, peguei a foto da mae e mostrei para
ele. Ele olhou: “Sua mae ¢ branca?” Eu disse: “Logico. Eu sou branco, minha
méae tem que ser branca.” Ele cortou o assunto e, assim que percebeu que eu
estava totalmente descontraido, fez a seguinte pergunta: “Tem uma foto do
seu pai?” Eu disse: “Nao tenho, ndo.” Ele disse: “Nao tem?” Eu disse: “E, frei,
ter, eu tenho, mas esta la na mala.” “Vai buscar.” Eu disse: “Mas a mala ja
esta fechada e eu estou pronto para ir embora...” “Vocé vai embora, e eu quero
conhecer pelo menos o seu pai de foto.”

Eu abro a mala, pego 14 no fundo a foto do pai, trago e mostro para ele, todo
humilhado. E ele diz: “Seu pai é negro!” Ai deu um choque geral. Parado, nem
sai do lugar, nem para frente, nem para tras, nem baixava. Ele pegou um copo
d’agua e disse: “O que esta acontecendo?”” Eu ndo conseguia falar, e ele disse:
“Olha, vocé sofre de uma doenca grave de que vocé ndo é o culpado. VVocé
sofre de uma doenca perigosissima, contagiante. Ela chama-se ‘ideologia do
embranquecimento’. E s6 vocé tem o remédio para derrubar essa doenga. Se
vocé ndo trabalhar, ndo atacar essa doenca, vai te estragar todo e vocé vai ser
uma pessoa sempre sofrida.” Eu disse: “E como ¢é essa doenga?” Ele falou:
“Essa doenca leva a pessoa a rejeitar seu povo, sua raga, sua etnia.”
(ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 50)

Segundo Frei David, a partir dessa conversa é que ele comegou a pensar nessas questoes.
Mesmo tendo um pai negro, nunca tinha tido qualquer conversa sobre a questao racial. Fazendo
uma releitura de sua prépria trajetoria até ali, e da de seu pai, percebeu o esforgo do pai de
neutralizar os filhos da parte negra de sua familia — que nem chegou a conhecer, tendo-se ligado
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exclusivamente a familia de sua méae, composta de brancos. E foi com essa rememoracéo de
sua histdria e da historia de seu pai que ele tomou ciéncia da rejeicdo da questdo racial em sua
familia, para posteriormente iniciar uma leitura critica sobre as relacGes que a sua experiéncia
pessoal e familiar tinham com o contexto brasileiro. E, além disso, questionar-se sobre de que

maneira o seu trabalho como franciscano poderia se relacionar com a quest&o racial.

O caso de Frei David ndo € o unico desse tipo nessa coletanea de depoimentos de
militantes. Magno Cruz, que foi presidente do Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN) de
1984 a 1988, também relatou resisténcia para se engajar no trabalho do CCN, pois ndo se

considerava negro, mas moreno — que era inclusive o seu apelido na faculdade.

Essa questdo da identidade é muito complicada, ndo é? Eu ndo dizia que ndo
ia porque ndo me considerava negro. Mas no fundo eu tinha essa resisténcia.
Pensava: como ia participar de uma entidade do movimento negro se eu ndo
me considerava negro? Mas com 0s seminarios e com as palestras, que houve
muito, eu fui mudando. Vieram vérios historiadores, o Joel Rufino*! veio dar
cursos etc. A Mundinha'? deu o encaminhamento que eu acho que foi o melhor
possivel, porque foi de formagdo. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 55)

No caso de Amauri Mendes Pereira, doutor em Ciéncias Sociais e militante negro que
participou da criacdo do Movimento Negro Unificado (MNU) em S&o Paulo, em 1978, além de
integrar a dire¢do do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN), o “despertar” veio de

um misto de unido entre pessoas negras e a exclusdo de pessoas brancas.

Na universidade eu também vi o racismo. Era coisa séria, porgue a gente era
um grupo — eu, Yedo, Denival, Carlos Magno, Luiz Carlos, Jodo Carlos e
outros —, e tinha uma coisa interessante, para a qual um dia n6s despertamos.
No Fundao tinha o bandejdo com mesas redondas. E nés éramos oito, nove ou
dez, e as bandejas eram grandes, s6 cabiam no maximo quatro ou cinco em
cima de uma mesa. Entdo o que a gente fazia? Botava a bandeja no colo. A
gente ndo se separava. Até que alguém viu uma vez e disse: “Por que vocés
estdo assim?” “Porque nds estamos na nossa mesa.” Mas mesa de quem? Era
a mesa dos negros. Em todas as outras mesas so tinha brancos. E interessante
essa questdo da identificacdo. A gente ndo se dizia “os negros”, e ninguém
dizia para n6s que nds éramos 0s nNegros e por isso estdvamos separados. Nao
era assim. Era realmente algo que foi sendo percebido. (ALBERTI;
PEREIRA, 2007, p. 61)

As identificagOes de cada um acontecem a seu tempo e de diferentes maneiras e vao se

desenvolvendo conforme o sujeito decide buscar informacGes, referéncias e fazer reflexdes

1 Jodo Rufino dos Santos foi um historiador, professor, romancista e intelectual engajado na causa
negra, teve trabalhos censurados na ditadura militar.

12 Mundinha Aradjo é uma pesquisadora maranhense, foi uma das fundadoras do Centro de Cultura
Negra (CCN) do Maranhdo, em 1979).
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sobre o tema. Por um lado, as politicas de branqueamento da populacdo ndo funcionaram da
forma esperada, promovendo um real exterminio das pessoas negras e o surgimento de novas
geracOes brancas; por outro, funcionaram e continuam a vigorar no que diz respeito a alienagédo
de pessoas negras com relacdo a propria raga e a consequente negacao, desvalorizacéo e falta

de interesse sobre o tema.

Apesar de ter fracassado o processo de branqueamento fisico da sociedade,
seu ideal inculcado através de mecanismos psicoldgicos ficou intacto no
inconsciente coletivo brasileiro, rodando sempre nas cabecas dos negros e
mesticos. Esse ideal prejudica qualquer busca de identidade baseada na
“negritude” e na “mesticagem”, ja que todos sonham ingressar um dia na
identidade branca, por julgarem superior. (MUNANGA, 1999, p. 16)

O antropdlogo Kabengele Munanga (1999, p. 15) aponta que essa politica de
branqueamento foi — e é — uma grande dificuldade enfrentada por movimentos negros. Partindo
do ditado “a unido faz a for¢a”, o autor discute os motivos pelos quais essa unido nao é
alcancada de forma suficiente para que 0s movimentos atinjam seus objetivos. Um motivo em
particular me interessa aqui, para pensar os efeitos da ideologia do branqueamento nos
movimentos negros brasileiros. Munanga aponta que o primeiro passo desses movimentos é a
autoidentificacdo: reconhecer-se enquanto um participante, que compartilha de elementos
comuns, sejam eles culturais, historicos, religiosos, de situacdo social — e, acrescento nesse
ponto, — 0 elemento corporal. Nesse sentido, 0s movimentos negros enfrentam a dificuldade da
politica de branqueamento brasileira, que deixou como heranca uma alienagdo no processo de
identidade de negros e mesticos quando os dividiu. Pessoas mesticas muitas vezes nao se
consideram negras, ainda que enfrentem diversos estigmas e discriminac@es raciais. Isto retira
uma parte da unidade desse movimento, que ndo consegue se autoidentificar e se unir para atuar

nos movimentos. Sobre a mesticagem, Munanga aponta que:

A mesticagem, como articulada no pensamento brasileiro entre o fim do
século XIX e meados deste século, seja na sua forma biol6gica
(miscigenacdo), seja na sua forma cultural (sincretismo cultural),
desembocaria em uma sociedade unirracial e unicultural. Uma tal sociedade
seria construida segundo o modelo hegemdnico racial e cultural branco ao
gual deveriam ser assimiladas todas as outras ragas e suas respectivas
produgdes culturais. O que subentende o genocidio e o etnocidio de todas as
diferencas para criar uma nova raga e uma verdadeira civilizag&o brasileiras,
resultantes da mescla e da sintese das contribuicbes dos stocks raciais
originais. Em nenhum momento se discutiu a possibilidade de consolidagéo
de uma sociedade plural em termos de futuro, ja que o Brasil nasceu
historicamente plural. (MUNANGA, 1999, p. 90)
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Tendo em mente que o objetivo de uma sociedade “unirracial e unicultural” ndo s6 ndo
se concretizou como foi amplamente questionado pela sociedade e pelos movimentos negros,
0 autor aponta que existe uma zona cinzenta, vaga e flutuante, na qual as pessoas (pardas,
mesticas, negras de pele clara) ndo se veem localizadas na categoria negros e nem na categoria
brancos, apesar de esta ultima ser desejada. Munanga trata da realizagdo do “passing”, pensando
no desejo do mestico de passar a ser, de tornar-se branco algum dia, considerando uma

populacéo alienada de sua consciéncia racial e formada nesse ideal de branqueamento.

A maior parte das populagdes afro-brasileiras vive hoje nessa zona vaga e
flutuante. O sonho de realizar um dia o “passing” que neles habita enfraquece
o sentimento de solidariedade com os negros indisfarcaveis. Estes, por sua
vez, interiorizaram o0s preconceitos negativos contra eles forjados e projetam
a sua salvacdo na assimilacdo dos valores culturais do mundo branco
dominante. Dai a alienacdo que dificulta a formacdo do sentimento de
solidariedade necessario em qualquer processo de identificacdo e de
identidades coletivas. Tanto os mulatos quanto os chamados negros “puros”
cairam na armadilha de um brangueamento ao qual ndo terdo todos acesso
abrindo mao da formagdo da sua identidade de “excluidos”. (MUNANGA,
1999, p. 88)

Uma outra forma de abordagem da discussdo da mesticagem, presente no Brasil
contemporaneo em alguns ciclos de militancia, na internet e através de youtubers e midias, € o
colorismo, que aborda essa ideia de pigmentocracia presente na sociedade brasileira e atribui
alguma “passabilidade”, ou seja, alguma possibilidade de acesso, de pessoas negras de pele
clara a espagos majoritariamente brancos. Essa concepg¢éo se relaciona com o que Munanga
aponta sobre a realizagdo do “passing”, além das dificuldades de solidariedades entre os
diferentes tons de negros para a formacdo desse processo de identificacdo coletiva. Assim, 0
desejo de se “passar por branco” ou de se aproximar desse ideal, vem acompanhado da negacao

da identidade negra, de estéticas negras, além da falta de unidade necessaria ao movimento.

Outro fator que dificulta a unido de pessoas negras, de pele clara ou escura, e de
diferentes orientagdes politicas, de classe, etc, € o mito da democracia racial. Uma narrativa tdo
bem construida e sustentada que, apesar de fortemente criticada e desmentida, ainda hoje é
creditada por muitas pessoas, negras inclusive. A ideia de democracia racial brasileira se
relaciona muito com as politicas de branqueamento da populacdo, apesar de serem projetos
diferentes. Sobre a democracia racial, pontuo a seguir como ela se torna importante aliada para
0 processo de branqueamento e para a deslegitimagdo dos movimentos negros, amparada nas
ideias equivocadas de que no Brasil ndo existem diferencas entre as ragas, que se convive em

plena harmonia, de que “somos todos brasileiros”.
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1.3 “A pretendida democracia racial realmente ¢ uma ficciio ideolégica”’®: 0 mito da

democracia racial brasileira e a consolidagéo do racismo

Os mitos existem para esconder a realidade. Por isso mesmo, eles revelam a
realidade intima de uma sociedade ou de uma civilizagdo. Como se poderia,
no Brasil colonial ou imperial, acreditar que a escraviddo seria, aqui, por

causa de nossa “indole cristd”, mais humana, suave ¢ doce que em outros
lugares? (FERNANDES, 2017, p. 29)

Quando discute a questdo da democracia racial no Brasil, Florestan Fernandes (2017, p.
31) destaca o seu papel de mito na sociedade e como esse mito € criado com o objetivo de
esconder uma realidade. Os motivos para que essa realidade seja escondida podem ser Varios:
a vergonha, a negacdo ou o desejo de maquiar uma verdade, para que pareca mais atraente ou
menos deploravel. Independentemente de quais sejam 0s motivos, esse mito se arraigou na
sociedade, como aponta Fernandes, tornando-se uma espécie de verdade absoluta, que ndo pode
ser questionada ou contestada. Pelo menos em determinados momentos. O autor aponta ainda
que o mito da democracia racial s6 vai ser mais duramente questionado, quando os atingidos
por ele alcancarem forca e poder intelectual, politico social; e, através do que chama de protesto
negro, vao nao s6 contestar, mas apontar outras formas mais democraticas de coexisténcia na
sociedade brasileira. Para que isso aconteca, seria necessario que esses individuos
conseguissem ser vistos, notados pela sociedade, algo que fica especialmente dificil de
acontecer, ja que muitos tém a propria existéncia negada. Mas o protesto negro surgiu e cresceu
no Brasil — com varia¢fes em sua intensidade, conforme os momentos politicos do pais — e
continua suas reivindicacdes, ainda que ndo alcance em todos 0s momentos a notoriedade

desejada.

Destaco esses temas, apresentados por Fernandes, do mito da democracia racial e do
papel do protesto negro na sociedade brasileira, pois os entendo, como muito importantes para
esta pesquisa. Em primeiro lugar, considero a criacdo do mito da democracia racial como mais
uma forma de — mais que desumanizar — negar a existéncia da popula¢éo negra no Brasil. E,
em segundo, acredito que através das diversas formas de protesto negro que analisarei no
decorrer desse trabalho, ficara nitida a importancia que essas manifestacGes tém para a

visibilidade da luta negra no Brasil e, além disso, para a formacéo de individuos negros, em um

13 AZEVEDO apud NASCIMENTO, 20186, p. 53
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sentido educador e politico, mas também em um sentido humano. Os movimentos funcionam,
para além de seus objetivos politicos e sociais, como pontos de didlogos, de convivéncia e de
socializacdo, que contribuem para a formacgéo humana dos participantes, além de uma formacéo
identitaria em torno da raca, mas também de outros marcadores. Considerando os efeitos tanto
das politicas de branqueamento, quanto do enraizamento do mito da democracia racial, é
possivel que em um espaco de questionamento, questdes pessoais e individuais também sejam

trabalhadas, ainda que de maneira indireta.

Abdias do Nascimento aponta a contradi¢cdo entre a “democracia racial” e as politicas
de branqueamento da populacdo brasileira. A existéncia de politicas de branqueamento ja
explicita o mito da coexisténcia pacifica entre diferentes ragas no Brasil. Além disso, o autor
trata dessa questdo da identificacdo de mesticos e como, na pratica, ela se revela ndo somente
como uma forma de genocidio da populacdo negra, mas, ainda, como uma farsa. Apesar do
branqueamento, essas pessoas ndo atingiam a condi¢do de igualdade com pessoas brancas,
ainda que em alguns casos recebessem um tratamento diferenciado. Ao mesmo tempo em que
ndo se identificavam como negros, essas pessoas miscigenadas, mesticas ou negras de pele clara
também ndo eram vistas pela sociedade como brancas e a desigualdade se explicitava nessa

diferenciagéo.

Ocorre que nenhum cientista ou qualquer ciéncia, manipulando conceitos
como fenotipo ou gendtipo, pode negar o fato concreto de que no Brasil a
marca é determinada pelo fator étnico e/ou racial. Um brasileiro é designado
preto, negro, moreno, mulato, crioulo, pardo, mestico, cobra — ou qualquer
outro eufemismo; e 0 que todo 0 mundo compreende imediatamente, sem
possibilidade de dividas, é que se trata de um homem-de-cor, isto é, aquele
assim chamado descende de africanos escravizados. Trata-se, portanto, de um
negro, ndo importa a gradacdo da cor da sua pele. (NASCIMENTO, 2016, p.
48)

Nesse sentido, é fundamental pontuar como a recusa da existéncia de uma populagédo
negra, relacionada ao mito da democracia racial, € um projeto politico que tem como objetivo
a ideia de reunir todo o povo brasileiro, sob a identidade nacional e a condi¢do apenas de
brasileiros, pretensiosamente deixando de lado todo o recorte racial pelo menos na teoria, ja
que na pratica esse recorte estava presente todo o tempo sob a forma da discriminacdo e do
racismo. Além disso, novamente, o fato de ndo identificarem os mesticos como negros, ja nesse
momento, advém dessa politica, que dura até hoje, a partir da qual muitas pessoas negras de

pele clara, mesticas, pardas, atualmente n&o se consideram negras.

A invisibilidade foi uma préatica colocada a servi¢co do branqueamento em
duplo sentido. Primeiro, produziu um certo olhar que negava a existéncia do
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negro, como forma de resolver a impossibilidade de bani-lo totalmente da
sociedade: “ndo ¢ que o negro ndo seja Visto, mas sim que ele é visto como
ndo existente”. Segundo, ao ocultar a presenca do negro publicamente, mais
facilmente operava uma espécie de siléncio em torno da questdo racial.
(DOMINGUES, 2004, p. 260/261)

E nesse sentido da invisibilidade, apontada por Petrdnio Domingues, que ressalto a
importancia dos estudos de Achille Mbembe sobre a necropolitica e os de Judith Butler sobre a
performatividade e o direito de aparecer. As politicas destacadas tinham diversos objetivos para
a populacdo negra e nenhum deles era de que essa populagédo fosse vista, de fato, ou tratada
dignamente. Quando Butler se questiona quais s&0 0S corpos que podem aparecer no espaco
publico, ela esta apontando a diferenca colocada entre 0s corpos que sdo desejaveis, que
performam determinados esteredtipos aceitaveis socialmente, e 0s corpos que ndo o sao.
Mbembe cunha o termo necropolitica, como um poder institucional, estrutural que define quais
povos tém direito a vida e quais podem morrer. As ferramentas empregadas para essas mortes
variam desde o exterminio puro, através de guerras e armas, até a falta de politicas de assisténcia

basica que garantam a sobrevivéncia da populacao.

O dialogo que proponho entre Butler e Mbembe, é no sentido de pensar em como certas
populacbes tém o seu direito a sobrevivéncia negado institucionalmente. Além disso, como,
através da aparicao desses corpos no espaco publico, sdo gerados incobmodos, questionamentos,
reivindicacdes. Butler aponta como a reunido desses corpos e o que eles performam € capaz de

coloca-los no espaco politico, bem como suas demandas.

Do meu ponto de vista mais limitado, quero sugerir somente que quando
corpos se juntam na rua, na praga ou em outras formas de espaco publico
(incluindo os virtuais), eles estdo exercitando um direito plural e performativo
de aparecer, um direito que afirma e instaura 0 corpo no meio do campo
politico e que, em sua funcdo expressiva e significativa, transmite uma
exigéncia corpérea por um conjunto mais suportavel de condicBes
econdmicas, sociais e politicas, ndo mais afetadas pelas formas induzidas de
condigdo precéria. (BUTLER, 2018, p. 17)

A condicdo precaria de vida da populagdo negra brasileira estid expressa aqui pelas
politicas ja destacadas, além de toda a violéncia fisica, psicoldgica e social que sera melhor
desenvolvida no segundo capitulo. Destaco ainda a importancia dos trabalhos do intelectual
negro Abdias do Nascimento no que diz respeito a politica de branqueamento da populacéo
brasileira. Nascimento aponta como se trata de um dos projetos genocidas empregados em
varios niveis institucionais no Brasil, com o objetivo Unico de eliminar do pais qualquer vestigio

de heranca africana para atingir o ideal civilizatorio europeu e branco, considerado superior.
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E importante ndo desvincular a questdo da democracia racial da formacio do estado
brasileiro, que dependia de uma unificagdo nacional e ideoldgica brasileira para se sustentar.
Além disso, é fundamental passar pela questdo da desigualdade social no pais, que nunca foi
resolvida e que, ainda hoje — apesar das vitdrias conquistadas pelos movimentos negros — atinge
a maioria da populacdo negra. E necessario, também, pontuar que a democracia racial ¢ um
discurso que néo se sustenta apenas cotidianamente, mas que foi sustentado academicamente
por muito tempo e ainda persiste no que chamamos de identidade nacional, bem como no
imaginario social. Como se pensar em uma convivéncia pacifica e unificada entre as racas em
uma sociedade marcada pela desigualdade? Desigualdade que vai além das relacOes
econbmicas e, como apontado anteriormente, hierarquiza os proprios corpos, a partir de
caracteristicas fenotipicas, atribuindo a eles um lugar de excluséo e inferioridade relacionado a

escravizacao.

Desde os tempos de vida nacional aos dias de hoje, o privilégio de decidir tem
ficado unicamente nas maos dos propagadores e beneficiarios do mito da
“democracia racial”. Uma “democracia” cuja artificiosidade se expde para
quem quiser ver; s6 um dos elementos que a constituiriam detém todo o poder
em todos o0s niveis politicos-econdmico-sociais: 0 branco. Os brancos
controlam os meios de disseminar as informagdes; o aparelho educacional,
eles formulam os conceitos, as armas e os valores do pais. Ndo esta patente
gue neste exclusivismo se radica 0 dominio quase absoluto desfrutado por algo
tdo falso quanto essa espécie de “democracia racial”? (NASCIMENTO, 2016,
p. 54)

O intelectual negro Abdias do Nascimento (2016, p. 111) analisa a democracia racial ao
pensar nas politicas institucionalizadas de genocidio da populacao negra no Brasil, entendendo-
a, como uma metafora perfeita para designar o racismo brasileiro, bem como a sua utilizacao
no sentido de exterminar a “heranga africana” do pais, assim como os seus descendentes. Um
racismo que ndo e 6bvio, como no caso dos Estados Unidos e nem legalizado como o apartheid
na Africa do Sul, mas que é eficaz no que se propde e estd profundamente enraizado na
sociedade. As ideias de assimilagdo, aculturacdo e miscigenacdo presentes no ideal da
democracia racial aparecem fortemente atreladas a diversas politicas de branqueamento da
populagdo, o que, para Nascimento, concede aos negros apenas um “privilégio”: o de se
tornarem brancos, tanto fisica quanto culturalmente. A hierarquizacdo racial utilizada como
uma ferramenta politica de segregagdo impede a existéncia de uma democracia racial e a torna
fantasiosa, na medida em que tal integracdo significa a adequacgdo de corpos negros aos ideais
brancos. A crenca na inferioridade de povos africanos e de seus descendentes permanece

intocada e a “convivéncia harmonica entre diferentes ragas” no Brasil, apenas tenta esconder
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os enormes esforcos feitos para exterminar a populacdo negra. Além disso, existe ainda, de
forma discursiva, uma negagao da diferenga no discurso “somos todos brasileiros”, que nao sé
finge incluir grupos que, na prética, sdo excluidos, mas que ainda nega um direito de existéncia

a €SSes Corpos.

O mito da democracia racial, aliado as politicas de branqueamento, sdo partes
estruturantes do racismo no Brasil e, como j& foi apontado, contribuiram, e muito, para a
dificuldade de identificacdo, autoidentificacdo e/ou para uma definicdo do que é ser negro no
Brasil, de quais s&0 0s corpos negros aqui. E ciente dessa dificuldade e complexidade do tema
e entendendo que o “ser negro” ndo se constitui em um bloco homogéneo, que tento definir e

analisar algumas formas do que entendo o “ser negro” nesta pesquisa.

1.4 — “Ser negro é tornar-se negro”'*: o processo de construcio do “ser negro” e suas
influéncias

“Ser negro é [...] tomar consciéncia do processo
ideoldgico que, através de um discurso mitico
acerca de si, engendra uma estrutura de
desconhecimento que o aprisiona huma imagem
alienada, na qual se reconhece. Ser negro é tomar
posse desta consciéncia e criar uma nova
consciéncia que reassegure o respeito as diferencgas
e que reafirme uma dignidade alheia a qualquer
nivel de exploragao.

Assim, ser negro ndo é uma condicéo dada, a priori.
E um vir a ser. Ser negro é tornar-se negro.”
(Neusa Santos Souza)

Tal como discutido por Gomes, entendo que o “ser negro”, tanto no Brasil quanto em
outros lugares do mundo, ndo € uma constituicio homogénea, um bloco, existem diversos
elementos que o compdem. O “ser negro” ¢é variavel e multiplo, independente da regido em que
esses corpos estejam. Considero importante pontuar essa multiplicidade, visto que essa visao
homogeneizante sobre 0s corpos negros ainda é bastante comum socialmente e que um de seus
efeitos, grande parte das vezes, € a destituicdo da humanidade destes corpos. A ideia de que
negros sdo “todos iguais” contribui ainda para a manutencdo de estereotipos racistas, da
credibilidade a eles. Parto dessa afirmacéo, ainda, para dar inicio a complexa discusséo sobre 0

que esta sendo chamado de “corpos negros” neste trabalho. Definigdo dificil, justamente tendo

14 SOUZA, Neusa Santos. Tornar-se Negro. Rio de Janeiro: Graal, 1983.
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em vista que 0s corpos negros sdo multiplos e que suas caracteristicas — fisicas, culturais,

econdmicas e sociais — variam bastante.

Produzir algo que se pretenda uma definicdo do que € ser negro, foi uma parte muito
desafiadora desta pesquisa, tanto pelas dificuldades politicas e sociais brasileiras, ja discutidas
neste capitulo, quanto por questdes que atravessam a minha trajetoria pessoal. A ideia aqui,
entdo, ¢ de ndo so definir o “ser negro” a partir de uma visao unicamente minha e das referéncias
teoricas estudadas, mas de me valer da construcdo da negritude de outros para pensar essa
questdo, através dos depoimentos. Contarei, para isso, com a ajuda de depoimentos dados por
liderancas dos movimentos negros brasileiros que tratam sobre a questdo da consciéncia racial

e do descobrir-se negro no mundo.

As reflexdes de intelectuais negros e negras auxilia na reflexdo que proponho, sobre um
conjunto de fatores pelos quais um ser humano se localizaria, na categoria de pessoa negra,
pensando no caso especifico do Brasil. Kabenguele Munanga (2009) aponta que a construgdo
de uma identidade cultural ideal contaria com os fatores historico, linguistico e psicolégico.
Porém, o que temos na realidade sdo transicdes desse ideal até o caso extremo da crise de
identidade, devido a uma exacerbacdo desses fatores. Munanga trata, entdo, da importancia da
consciéncia historica, de se localizar na historia, 0s seus antepassados, para a construgdo de
uma identidade. Aponta as dificuldades desse movimento no caso de pessoas negras, que
tiveram suas historias ndo contadas ou contadas através de outro ponto de vista, e Como isso se
conecta a dificuldade de identificacdo, tendo em vista que “o afastamento ¢ a destruigdo da
consciéncia historica eram uma das estratégias utilizadas pela escraviddo e pela colonizagédo
para destruir a memoria coletiva dos escravizados e colonizados” (MUNANGA, 2009). Além
disso, considerando fatores linguisticos, no caso de pessoas negras da didspora, ocorre ainda a
perda da lingua materna, que se encaixa também na estratégia apontada, de destruicdo e de uma

memdria coletiva dos escravizados e colonizados.

A luta desses movimentos passa, entdo, por uma tentativa de recuperar, reconstruir suas
historias, reconhecer a importancia das pessoas negras para a formacao do Brasil, reconstruir
suas linguagens. E na medida em que se constroi essa nova visao sobre o coletivo, constroi-se
também uma nova visao sobre si. Outro elemento fundamental apontado pelo autor e de grande
importancia para esta pesquisa € a necessidade de ‘“recuperagdo de sua negritude na
complexidade biologica”. Essa recuperagao da negritude ¢ importante aqui, seja ela pautada na
aparéncia, na corporalidade ou nas constru¢cdes mais subjetivas do ser negro. Nas fontes

analisadas, essa recuperagdo, ou consciéncia, acontece de diferentes formas, positivas e
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negativas. Algumas vezes por meio do reconhecimento de si em outra pessoa, dos ensinamentos
de familiares ou, ainda, pelo racismo. A psicdloga negra Vanda Menezes, uma das fundadoras
da Associacao Cultural Zumbi, no ano de 1979, aponta que, para ela, essa consciéncia aconteceu

por meio do pai.

Aprendi a negritude com meu pai, Martiniano Barbosa dos Santos. Ele me
ensinava por que meu cabelo era encarapinhado, por que minha pele era negra,
preta. Ele contava as historias do continente africano, se reportava a uma terra

de onde nods viemos. Nao falava “o continente africano”, com essas palavras.
(ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 45)

A recuperacdo do continente africano como um lugar de origem e de onde busca-se
referéncias para a valorizagdo de si, de ser negro, € uma pratica muito utilizada nesse processo
de recuperacgéo da negritude. As referéncias nem sempre sdo feitas entendendo a complexidade
do continente e de sua historia. De qualquer maneira, ainda € uma forma importante de tentar
recuperar uma historia sobre as pessoas negras que ndo € amplamente contada e que tem efeitos
positivos na formacédo dos individuos. A recuperacdo da negritude através desse Vviés historico
se mostra, entdo, necessaria e fundamental para os sujeitos negros, tendo em vista 0 processo
de branqueamento da populacéo brasileira, que contribuiu para o surgimento de uma populagéo

mestica no pais.

Nilma Lino Gomes (2008, p. 20) aponta que a construcdo da identidade significa para
ela a0 mesmo tempo um processo interno, de reconhecimento e consciéncia, € um processo
externo, de como se é visto pelo outro, pela sociedade. Nesse sentido, pontua a importancia de
caracteristicas fisicas nesse processo de identificacdo, do corpo, dos tracos, da cor da pele e da
textura do cabelo como os elementos que sdo vistos pela sociedade e que localizam
determinadas pessoas na categoria de negras. Essa leitura foi fundamental para o entendimento
que apresento de que o corpo e o cabelo sdo mais do que apenas dados biologicos, especialmente
no caso de pessoas negras. Corpo e cabelo, como destaca a autora, sdo elementos pensados pela
cultura e, por isso, devem ser analisados também por essa chave, considerando a relagdo que

esses elementos tém com o olhar que vem de fora, do outro.

Partindo dessas reflexdes, entendendo como esses elementos sé@o fundamentais no
processo de identificacdo, podemos compreender o cabelo crespo como um elemento cultural
que expressa diferentes posicdes politicas, culturais, dependendo da forma como é manuseado.
Se ¢ apresentado através de alisamentos, se é usado para resgatar penteados africanos, se se

inspira em uma influéncia estadunidense, como a valorizacdo do black-power. O que isso nos
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diz? Séo vérias as formas nas quais os cabelos crespos podem ser apresentados; e quais as
significacOes e os sentidos que podemos retirar deles?

No Brasil, a constru¢do da(s) identidade(s) negra(s) passa por processos
complexos e tensos. Essas identidades foram (e tém sido) ressignificadas,
historicamente, desde o processo da escraviddo até as formas mais sutis e
explicitas de racismo, a construcdo da miscigenacdo racial e cultural e as
muitas formas de resisténcia negra num processo — ndo menos tenso — de
continuidade e recriacio de referéncias identitarias africanas. E nesse processo
gue o corpo se destaca como veiculo de expressdo e de resisténcia
sociocultural, mas também de opressdo e negacdo. O cabelo como icone
identitario se destaca nesse processo de tensdo, desde a recriagdo de penteados
africanos, passando por uma estilizacdo propria do negro no Novo Mundo, até
0s impactos do branqueamento. (GOMES, 2008, p. 21)

O destaque atribuido ao cabelo é proposital, desde o inicio das formulacGes sobre este
trabalho o cabelo foi um elemento fundamental. Pensa-lo por uma chave social, cultural e
politica foi uma das grandes motivacdes para a energia que dedico a esta pesquisa. O cabelo é
ainda o elemento através do qual a minha identificacdo vai se construindo ao longo da vida, ja
que foi um dos principais pontos de ataque e, posteriormente, um dos principais simbolos de
resisténcia. Além disso, o cabelo tem um lugar de destaque também nos depoimentos de
militantes dos movimentos negros brasileiros quando rememoram a forma como a questao

racial aparece em suas trajetdrias, como cria forma e se transforma com o tempo.

A militante negra e comunicadora social Mundinha Araudjo, quando relembra a sua
iniciagdo na questdo racial, destaca a importancia do irmé&o, da influéncia do que acontecia nos

Estados Unidos e suas referéncias.

Ai meu irméo comegou a dizer: “Bota isso na cabeg¢a de vocés.” Primeiro, ele
disse que ja estava comegando o movimento black power nos Estados Unidos.
Ele ja vem com o cabelo natural e diz: “Parem de alisar esse cabelo. Fica
horrivel. Preto tem que usar o cabelo como ele ¢.” E ele falava assim: “E vocés
ndo sdo mulatas coisa nenhuma. Nos somos todos pretos.” Esse nosso irmao
é que comeca a discutir a questdo racial com a gente dentro de casa. Mais isso
era todo o tempo: ele vinha de férias e 0 nosso assunto era so esse. [...] E eu
também acompanhava o movimento dos Estados Unidos. A Angela Davis vai
ser a minha inspiracdo. Quando eu vi aquela mulher com aquele cabelo natural
imenso, e os Jackson Five, aquela familia todinha, ai eu me encantei. Eu disse:
“Ah, eu vou deixar meu cabelo ficar assim.” E parei de passar pasta. Isso ja
era 1967, 68, eu ja estava no magistério e tudo. (ALBERTI; PEREIRA, 2007,
p. 66/67)

Através do relato de Mundinha Araujo é possivel perceber a forca que o cabelo black

tem no seu processo. Das incisivas do irmdo sobre a valorizacdo da negritude e, ainda, da



58

relacéo entre isso e a questdo da identificagdo com outra mulher negra, da representatividade,
que ocorreu nesse despertar para o resgate da sua negritude. Ver outra mulher negra, Angela
Davis, apresentando-se publicamente com aquela estética causou um sentimento de
pertencimento e de possibilidade que incentivou a propria mudanca. Além dessa identificacdo
mais distante, com uma grande referéncia para 0s movimentos negros, é importante — ainda que
ndo seja fundamental, como veremos — uma identificacdo mais proxima, em sua cidade, nos
meios em que circulava. Acredito que essa identificacdo e representacdo mais proxima auxilie
no sentido de tornar essa mudanca algo mais fluido e, em alguns casos, menos dolorosa.
Mundinha Araujo destaca ainda esse sentimento de pertencimento e de identificacdo, quando
conta sobre sua viagem ao Rio de Janeiro e sobre a influéncia que nesse momento o Movimento
Black Rio e seus participantes tiveram em seu processo de retorno ao cabelo natural, ao resgate

da negritude.

Em 1967, eu vou ao Rio pela primeira vez. Fiquei 14 onde meu tio morava, em
Parada de Lucas, mas ia para o Centro. E j& tinha o movimento hippie, aquelas
pessoas com as tlnicas, saias longas, € ja tinha negros também usando o black
power. Eu disse: “Meu Deus!” Fui acompanhando a lavagem cerebral que eu
tive para o bem, para me assumir como negra. Isso se refletiu também no meu
vestuario. Eu disse: “Nossa!” As roupas que eu levei, todas tdo formais... Eu
me vestia tdo formalmente que as minhas fotos com 20 anos parecem de uma
senhora. E 14 as pessoas davam forca. Porque era novidade também vocé ir
deixando o cabelo natural. Foi no final dos anos 1960, quando ja tinha o
movimento Black Rio, na Zona Norte, e eles ja estavam todos com aqueles
cabelos enormes, passavam perto de mim e me cumprimentavam. Pronto, ai
eu comecei a ver que estava relacionada de fato com uma comunidade. E
achando aquilo muito bonito. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 67)

E nesse sentido de apoio e reconhecimento, narrado por Mundinha, que pontuo a
importancia dos espacos de sociabilidade no processo de construcdo da identidade negra, sejam
eles os bailes ou quaisquer espacos onde pessoas negras se encontram para socializar, para
discutir a questao racial ou, ainda, para se arrumar, como 0s espa¢os dos salfes de beleza étnicos
pesquisados por Gomes (2008). No caso de Mundinha o espaco do Rio de Janeiro, ja
influenciado pelo Movimento Black Rio, mostrou-se um local de reconhecimento e apoio para
a mudanca que ela atravessava em sua estética, em sua relacdo com o corpo. No processo de
voltar ao cabelo natural, de aderir a outros estilos de roupas, de ver o seu corpo de outra forma
e ser vista também. Esse reconhecimento acontecia, fosse através de outras pessoas que
circulavam com cabelos e corpos que se pareciam com os dela, fosse através do cumprimento

gue uma pessoa negra fazia a outra. Essa pratica do cumprimento é muito comum ainda hoje,
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especialmente em espacos onde a presenca do negro ndo € considerada “natural”, como ¢

pontuado pelo militante negro Hédio Silva Junior, ao relembrar acontecimento semelhante.

No caso de Hédio, foi através desse cumprimento que ele iniciou sua participacdo em
uma organizacdo negra, chamada Movimento Socio-Cultural da Comunidade Negra de Sao
José dos Campos, envolvendo-se também com o jornal Pixaim, do qual se tornou editor em
pouco tempo. De forma parecida com Mundinha de Aradjo, sua iniciacdo da consciéncia racial

foi também influenciada por uma referéncia estadunidense: Martin Luther King.

Eu li o livro [biografia do Martin Luther King] e fiquei com aquilo na cabeca:
“Que legal que nos Estados Unidos tinha uma negrada que ficava junto. [...]
Este fato foi, um pouco, digamos assim, um start em termos de elaboracdo
mesmo, de comecar a racionalizar experiéncias que obviamente nos
vivencidvamos no cotidiano, com as piadas, com a convivéncia com 0s
colegas, e também em situacOes de conflito, com a coisa do macaco, com as
ofensas que tinham um componente racial explicito. (ALBERTI; PEREIRA,
2007, p. 60)

Outro destaque é como essa racionalizacdo da raca acontecia ainda de maneira negativa
através de experiéncias de racismo. E importante retomar minha justificativa do inicio do
capitulo, sobre as possibilidades no ato de produzir alguma defini¢do sobre o “ser negro(a)” e
esse processo de tomada de consciéncia. De permitir que pessoas negras falem e ndo s6 das
suas cicatrizes, compreendendo que essas cicatrizes aparecem nos depoimentos, mas aparecem
também outros elementos, positivos, de afeto, de cuidado. No caso de Mundinha de Aradjo,
essa solidariedade e o reconhecimento experimentado no Rio de Janeiro ndo se perpetuaram
quando ela retornou a0 Maranh&o. Mundinha aponta que foi a primeira mulher negra a usar o
cabelo natural, em Sé&o Luis, e, como isso chamava atencdo, rendeu-lhe agressfes e vaias na

rua.

“E mulher, de onde saiu isso?” “E Tony Tornado?”” Eu preciso saber o ano em
gue o Tony Tornado apareceu no festival com o cabelo black power, porque
eles me chamavam assim: “Tony Tornado, vai alisar esse cabelo!” E eu era
timida. [...] Eu disse: “Nossa, ¢ agora?”’” Mas nunca pensei, em nenhum
momento, em alisar o cabelo. [...] Tinha um colégio particular Sdo Luis.
Bastava ter um aluno na janela ou na porta, me via de longe, que eles vinham
chegando para a porta e para a janela. Quando eu tinha que passar na frente
do colégio, ja estava aquela aglomeragdo s6 pra me ver e dar vaia: “E, diabo,
vai alisar esse cabelo!” “O que é isso? E o c0?” E eu tinha que enfrentar isso,
ndo sei quantos dias durante a semana, mas nunca mudei de rua. Eu poderia ir
pela outra rua para ndo passar na porta do colégio. Eu dizia: “Ndo. E o meu
cabelo. Nao vou deixar que esses moleques me abatam.” Mas aquilo
incomodava. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 67/68)
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O processo de aceitacdo e afirmacdo da sua propria estética, seu corpo, causava
incobmodo nas pessoas, que a agrediam, e, uma das formas encontradas para resistir a essas
opressdes era o0 ato de continuar existindo, apesar delas. O ato de ndo se deixar abater e se curvar
diante do desejo expresso por outros de que ela se adequasse a norma. O sentimento de ser uma
“novidade” em um espago, bem como as lembrangas de como lidar com as agressoes que i1SSO
acarretava, aparecem também na fala de Edson Cardoso, militante do MNU em Brasilia nas

décadas de 1980 e 1990, quando trata da estética negra:

[...] porque os Estados Unidos tiveram uma forga muito grande em chamar a
atencao e mostrar as coisas. Havia uma moda diferente, todo um visual que as
pessoas estavam vestindo e fazendo em seu cabelo. E para os negros havia um
referencial diferenciado. Vocé ainda estava huma época em que 0s bairros
populares em Salvador, por exemplo, de maioria negra, tinham placas
afixadas: “Alisa-se cabelo”. Quando cheguei em Brasilia, conversando com a
Lourdes Teodoro, ela me disse assim: “Edson, eu fui a primeira pessoa a usar
o cabelo black power em Brasilia e eu sei o que eu sofri com isso.” Entdo, com
essas mudancas que vieram na aparéncia, um cabelo mais negro era uma
atitude de rebeldia. (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 87)

O caso de Edson, a lembranca de sua conversa com a escritora negra Lourdes Teodoro®,
evidencia os beneficios de estar entre um grupo com quem a identificacdo acontece, durante
esse processo, como um espaco ndo somente de reconhecimento, mas de forga, incentivo e
apoio. Os locais de socializacdo negros foram e sdo, ainda hoje, espacos onde se pretende

encontrar esses sentimentos, sentir-se a vontade.

Hoje eu verifico também: por que eu saia da Tijuca, de repente, e ia para
Madureira? L& em Madureira eu me sentia mais a vontade. Embora néo fosse
um ambiente exclusivamente negro e houvesse “jogos” dessa coisa racial. [...]
E o que eu fazia? Pegava a Ebony, que tinha um formato de Life antiga, aquela
revista grande, botava aquela pilha de Ebony debaixo do brago, ia para 14 e
ficava mostrando: “Olha ai. Deixa o cabelo assim também. E legal.” E alguns
diziam: “Ndo. Isso fica legal em vocé, ndo fica em mim.” Mas, rapidamente a
coisa pegou. Claro, ndo foi por minha causa. Tinha televisdo, filmes
americanos etc. Rapidamente aquilo se alastrou, até que, num determinado
momento, todos 0s negros usavam afro, independentemente de qualquer coisa.
(ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 70/71)

A procura por espacos onde seja possivel “sentir-se a vontade” ndo é exclusividade
desse momento e nem de pessoas negras — existem grupos de pessoas que sdo alvos de diversas

opressdes, mulheres, mulheres negras, pessoas LGBTs e diversos outros que procuram

15 Maria de Lourdes Teodoro (1946) escritora, graduada em Letras, em Brasilia, professora de lingua e
literatura francesa no Centro de Ensino Unificado de Brasilia (Ceub), doutora em literatura comparada
pela Universidade de Paris 111 — Sorbonne.
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justamente esse sentimento: sentir-se parte de algo, ndo se sentir diferente, sentir-se seguro. No
caso de mulheres, por exemplo, as auto-organizagdes de mulheres, como espacos restritos a
elas, ddo essa sensacdo de seguranca, de estar entre pares, de conseguir compreenséo,
acolhimento. Na fala anterior, Carlos Alberto Medeiros aponta, os motivos pelos quais fazia
sentido, para ele, deslocar-se para outro espago que, ainda que nao fosse exclusivamente negro,
era um local onde encontrava esses sentimentos. Outro ponto interessante é a forma como
Carlos tentava levar a sua prépria descoberta, através da revista Ebony, para outras pessoas que,
ele julgava, deveriam inteirar-se sobre o assunto, buscando de alguma maneira uma

conscientizacao entre as pessoas com quem se relacionava.

Das referéncias, das pessoas que fazem despertar essa sensagéo de identificagéo, no caso
brasileiro, Lélia Gonzalez tem grande destaque. A partir de suas apresentac@es publicas, de suas
producdes sobre a negritude, a amefricanidade, e suas formas de pensar o Brasil, Gonzalez
inspira e motiva diversas pessoas nesse processo de descoberta, de tomada de consciéncia do

Ser negro.

1.5 “De fato, quando eu ouvi a Lélia Gonzalez, descobri 0 que eu queria ser quando

crescesse”!®: Lélia Gonzalez e a representatividade na construc¢io do “ser negra”

Lélia Gonzalez foi uma intelectual negra, autora, politica, professora, uma das
fundadoras nos estudos sobre relagdes raciais no Brasil, militante do Movimento Negro
Unificado e de outros grupos. Alex Ratts e Flavia Rios, autores de uma biografia de Lélia
Gonzalez (2010), apontam a responsabilidade de se produzir um texto desse tipo sobre esta
mulher. Explicam que, mais do que um “resgate” de uma pessoa negra muito reconhecida, ¢ um
trabalho maior ja que “essa intelectual ativista faz parte de um esforgo coletivo de legitimagao
intelectual protagonizado pelo movimento negro e feminista no processo de redemocratizagao

do Brasil” (RATTS; RIOS, 2010, p. 13)

Ainsercao de Gonzalez nesta pesquisa deve-se ao fato de que esta importante intelectual
trabalhou a questdo da ideologia do branqueamento, tanto em sua produgdo intelectual quanto
em nivel individual. Sua presenca nesta pesquisa, entdo, vem de uma dupla motivagdo: a forma
como essas questoes eram latentes na construgdo de sua identidade e, ainda, como eram levadas

aos debates intelectuais, académicos, politicos de Gonzalez. A autora apontava que suas

16 Entrevista de Sueli Carneiro (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 54).
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tentativas de embranquecer s6 cessaram depois de adulta, com a compreensao do que o processo

de branqueamento significava, e significa, em nossa sociedade.

Fiz escola primaria e passei por aquele processo que eu chamo de lavagem
cerebral dado pelo discurso pedagdgico brasileiro, porque, na medida em que
eu aprofundava meus conhecimentos, eu rejeitava cada vez mais minha
condi¢do de negra. E, claro, passei pelo ginasio, cientifico, esses baratos todos.
(GONZALEZ, 1979, p. 202)

E importante pensar na relagdo que Lélia Gonzalez faz entre os estudos e a consequente
rejeicdo da sua condi¢do de negra. De fato, esse era um caminho tomado por outras pessoas
negras ¢ isso se relaciona com um projeto nacional de branqueamento, pois nesses espagos esse
debate estava presente, sempre relacionado ao ideal de progresso da nagdo. Em uma entrevista
a O Pasquim, em 1986, quando perguntada sobre seu relacionamento com o movimento negro,

essa questao aparece novamente.

Meu relacionamento era sempre uma coisa estranha. Quanto mais vocé se
distancia de sua comunidade em termos ideologicos, mais inseguro vocé fica
e mais vocé internaliza a questdo da ideologia do branqueamento. Vocé
termina criando mecanismos para vocé se segurar, houve, por exemplo, uma
fase que eu fiquei profundamente espiritualista. Era uma forma de rejeitar meu
proprio corpo. Essa questdo do branqueamento bateu muito forte em mim e
eu sei que bate forte em muitos negros também. (GONZALEZ apud RATTS;
RIOS, 2010, p. 38)

Esse branqueamento e o posterior rompimento com ele, pode ser percebido no corpo da
intelectual ao longo do tempo. Nas décadas de 1950 e 1960, Gonzalez usava os cabelos alisados
e um estilo de se vestir que pode ser entendido como embranquecido, como pode ser observado

nas fotografias abaixo. Sobre isso, Gonzalez aponta que:

O cara da um jeito assim... passa um creme rinse, fica mais claro, dd uma
esticada no cabelo, tudo bem... E eu ndo quero dizer que eu ndo passei por
1SS0, porque eu usava peruca, esticava o cabelo, gostava de andar vestida como
uma /ady. (PERREIRA; HOLLANDA, 1980, p. 203)

Podemos destacar nas imagens a forma como a faixa de cabelo ¢ utilizada, segurando
os cabelos alisados para ndo cairem no rosto. Além disso, a calca cigarrete, em um modelo bem
reto, e os detalhes das blusas, com babados na frente e nas mangas, remetem a um estilo europeu
de se vestir — como apontado por Gonzalez, como uma /ady. Na segunda imagem, os cabelos
ainda alisados, em um penteado que, apesar de exibir algum volume, ainda é comportado,
controlado. Ela remete a uma outra forma de controle e normatizacao do corpo discutida por

Ratts e Rios, pela qual Lélia Gonzalez também passou ao se tornar uma professora “profissional
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que deveria ter uma postura exemplar”, com trajes discretos, maneiras recatadas e siléncios

sobre sua vida pessoal.

Figura 4 - Imagem da esquerda: Lélia Gonzalez e Eliane de Almeida, agosto 1969. Imagem da direita: Lélia
Gonzalez, 1966.

O movimento feito por Lélia Gonzalez, de afirmagdo do corpo e da estética negra,
aconteceu também no Clube Renascengal’, que, ja nos anos finais da década de 1960 e, mais
ainda na década de 1970, passou por profundas mudancas no estilo de atividades produzidas e,
ainda, na estética dos participantes. Aliado a isso, mudava-se o tipo de discurso veiculado no
clube, ainda que, no limite, o objetivo fosse de acabar com o racismo. Se antes o Clube era um
lugar onde pessoas negras teriam espago para socializagdo, mas em moldes muito similares aos
dos clubes onde os negros ndo eram aceitos, nos anos 1970 passou a ter um carater de afirmagao
da cultura negra e sua positivagcdo na sociedade. Ao invés de chés da tarde ao som de musicas
cléassicas, produzia-se, entre outras atividades, festas de black music que tinham, para além da
diversao e da socializacdo, o objetivo da conscientizagdo politica e do resgate da autoestima das

pessoas negras.

Para Lélia Gonzalez essa mudancga ocorreu por inimeros fatores, alguns apontados por
ela ao fazer uma autoandlise de sua trajetoria e outros que podem ser observados através de

pesquisas de suas reflexdes, analises académicas e de sua mudanga estética. Dos fatores

17 Analiso mais detalhadamente o Clube Renascenca no capitulo 3.
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importantes para esse movimento, destaco o seu ativismo e como o contato com 0 movimento
negro oferece um ambiente para que essas questdes fossem mais diretamente pensadas, como
aponta a intelectual, no sentido de que quanto mais distante se esta da cultura negra, mais ela
se torna um objeto de insegurancga. Gonzalez reflete ainda sobre como a morte da mae, em 1967,

fez com que ela voltasse as raizes.

Mas enfim: voltei as origens, busquei minhas raizes e passei a perceber, por
exemplo, o papel importantissimo que minha mae teve na minha formacao.
Embora india e analfabeta, ela tinha uma saca¢do incrivel a respeito da
realidade em que nos viviamos e, sobretudo, em termos de realidade politica.
E me parece muito importante eu chamar a atengo para essa figura, a figura
de minha mae, porque era uma figura do povo, uma mulher lutadora, uma
mulher inteligente, com uma capacidade muito grande de percep¢ao das coisas
e que passou isso pra mim... (PEREIRA; HOLLANDA, 1979, p. 203)

No caso de Lélia Gonzalez, esse movimento foi influenciado ainda pelo seu marido,
Luiz Carlos Gonzalez, de quem ela manteve o sobrenome, mesmo apos ficar viuva, em uma
homenagem pelo papel que desempenhou nessa trajetoria, sendo, segundo ela, a primeira

pessoa a questiona-la com relagdo ao seu proprio branqueamento. As suas mudangas podem ser

notadas ainda através de sua estética, de seu comportamento e atitudes.

Figura 5 - Planetario da Gavea, Rio de Janeiro, década de 1980
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A escolha da utilizagdo das fotografias de Lélia Gonzalez nesse momento, tem o
objetivo de exemplificar o que estd sendo considerado quando pensamos em uma estética
embranquecida, em contraponto a outra que afirme o corpo negro. No caso da terceira imagem,
a diferencga ¢ imediatamente percebida pelo cabelo, ja em sua textura natural, em suas roupas,
com estampas que — assim como 0s acessorios — remetem aos africanismos que se fizeram muito
presentes nesse projeto de retorno a negritude, da autovalorizagdo. O uso da faixa na Figura 3
(imagem da direita), ¢ diferente do das imagens anteriores: ela ndo tem a func¢ao de segurar o
cabelo longe do rosto ou controld-lo, mas marca o cabelo black, da ainda mais destaque para

sua textura e seu formato.

A espontaneidade também ¢é algo que chama atengdo nessa analise comparativa. Nas
duas primeiras fotos, talvez por serem posadas e tiradas em um espago publico, a pose ¢ mais
engessada. Talvez, ainda, por uma tentativa também de adequacdo ao padrdo embranquecido,
de origem europeia. Na terceira, consideramos o espago do planetario, o fato de que ndo
necessariamente tivesse sido uma foto posada nos mesmos moldes; mas observamos que, tanto

a pose € 0 sorriso quanto a posi¢ao do corpo parecem mais naturais e confortaveis.

A segunda razdo para sua presenca neste texto, vem do fato de Lélia Gonzalez, além de
ter sido militante do movimento negro, ativista, professora, uma politica envolvida com as lutas
sociais e das pessoas negras, ¢, ainda, uma grande influéncia para aqueles que viveram em seu
tempo, a conheceram, ouviram seus discursos, palestras, aulas e para aqueles que conheceram
posteriormente o seu trabalho. O seu significado, o que Gonzalez representou e representa para
outras militantes do movimento negro, ¢ o outro motivo que me leva a refletir aqui sobre sua

trajetoria.

Sueli Carneiro ao relembrar a sua inser¢do no movimento negro € a sua propria
conscientizacdo sobre a negritude, relembra também o papel que Lélia Gonzalez teve em sua

trajetoria.

Mas o ponto mesmo emblematico para mim, na trajetéria que fiz como
militante, foi quando eu vi pela primeira vez a Lélia Gonzalez numa palestra
na Biblioteca Municipal de Sao Paulo. Isso deve ter sido entre 1978 e 79. De
fato, quando eu ouvi a Lélia Gonzalez, descobri o que eu queria ser quando
crescesse! Do ponto de vista politico. Porque a Lélia veio resolver o pedaco
que faltava em toda efervescéncia desse debate, e que era fundamental para
minha experiéncia pessoal, para minhas inquietagdes: como pensar a questao
de género, a questdo especifica da mulher negra no contexto da luta racial? E
quando eu ouvi a Lélia, parecia que ela estava dentro do meu cérebro
organizando tudo o que me inquietava, tudo o que eu sentia, que nao conseguia
formular. Parece que ela botou ordem na casa. E a partir daquele dia eu sabia
perfeitamente o que eu iria fazer: construir a minha militancia articulando as
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duas questdes, de género e de raca. Dali surgiu um engajamento mais profundo
com o movimento de mulheres, com o movimento feminista, e passei a pensar
formas de organizacdo especificas de mulheres negras. (ALBERTI;
PEREIRA, 2007, p. 54)

No caso de Sueli Carneiro e de outras muitas mulheres negras, além de sua influéncia
na questao racial, Lélia Gonzalez aparece como uma especial referéncia no que diz respeito ao
género, ao lugar destinado as mulheres negras e as formas de combate as opressdes enfrentadas
por elas. E interessante pensar como Gonzalez passa por essa construgdo em nivel individual,
atravessada pela mesticagem, pela negagcdo do proprio corpo e presa a ideologia do

branqueamento e, futuramente, torna-se esse ponto de referéncia para outras mulheres negras.

Nesse mesmo ano [1980], eu estava na Faculdade Santa Ursula, ¢ a questio
racial ainda ndo estava na minha cabega. (...) Um dia ia ter um debate e me
convidaram: “E para discutir um negécio de negro.” Eu falei: “Eu? No quero
saber disso. Esta ficando maluco?” Disseram: “Porque tem racismo no Brasil.”
Eu falei: “Que racismo? Onde € que vocés inventaram esse negocio? Era s6 o
que faltava. Vocés estdo trazendo coisas dos Estados Unidos para ca. Nao tem
esse negdcio aqui ndo, s6 na Africa do Sul.” Nisso comegou a aula. Daqui a
pouco entra um rastafdri na minha sala e diz: “Vamos 14 que a gente esta te
esperando. Vai ser um debate maravilhoso.” Fui para o debate a lago!”
(ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 53)

Jurema Batista também relembra a presenca de Lélia em sua trajetoria como militante.
Nesse periodo ja estava na universidade, mas ndo tinha muito contato com as questoes raciais,
o que explica seu incomodo com o convite. Sua percep¢ao sobre a situagdo das pessoas negras
no Brasil era bastante influenciada pelo mito da democracia racial e da negacdo ao racismo

existente aqui.

- “Cheguei 14 com o Carlos Alberto Medeiros falando daquela forma como
ele falava, e ainda por cima era muito bonito na época, muito rapazinho. E a
Lélia falando daquele jeito como ecla falava, maravilhosa. Aquela forma
contundente como ela falava, apaixonada. Mas eu briguei emocionalmente
com ela. Eu falei: “Essa mulher esta ficando doida. Onde é que essa mulher
arrumou isso?”” Foi muita resisténcia, mas, ao mesmo tempo, alguma coisa ela
falou que me tocou tdo profundamente que eu comecei a ir aonde eu sabia que
ela estava. (...) Foi exatamente nesse momento que eu tomei consciéncia da
questdo racial. E fiquei muito brava. Era uma “militante pitbull”. Porque eu
fiquei com muita raiva. Depois € que entendi isso, no processo psicanalitico,
inclusive. Porque eu fui enganada. A vida inteira eu bebi na tal historia de que
no Brasil ndo tinha racismo. Quando eu descobri que existia... As pessoas
faziam as dentuncias € eu comecei a ver: realmente, eu morava na favela, e via
como a policia tratava as pessoas e qual era o nivel de escolaridade delas etc.
Eu vivia ali no caldeirdo e sabia que aquilo era verdade.” (ALBERTI;
PEREIRA, 2007, p. 54)
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Apesar de sua vivéncia e das situagdes de violéncia que sabia que aconteciam onde
morava, a questdo racial para Jurema Batista tornou-se consciente a partir das falas de Lélia
Gonzalez. Através do seu envolvimento com as discussdes dos movimentos negros, ela saiu de
um estado de “engano”, de negacdao do racismo e passou a analisar a situagdo das pessoas
negras, a partir de sua propria realidade e dos seus proximos. E importante pontuar o papel
educador que os movimentos sociais possuem, como discutido por Gomes (2017), como
“produtores e articuladores dos saberes construidos pelos grupos ndo hegemdnicos e contra-
hegemonicos da nossa sociedade”. Esses movimentos carregam, para além do papel politico e
social, uma agdo pedagogica e que antecipa muitos dos saberes que posteriormente serdo

trabalhados como saberes académicos, historicos, socioldgicos e antropologicos.

No caso do movimento negro, ele promoveu e segue promovendo discussdes sobre o
conceito de raga, racismo, saide da populacdo negra e diversos outros temas que questionam e
contestam o conhecimento hegemdnico ¢ que t€ém como objetivo a dinamizacdo do
conhecimento. Além disso, como aponta a autora, € ele também o “responsavel por trazer a arte,
a corporeidade, o cabelo crespo, as cores da Africa para o campo da estética, da beleza, do

reconhecimento e da representatividade”, ponto fundamental para este trabalho.

1.6 — As concepc0es de beleza negra e as estéticas da valorizagdo da negritude

As diferentes formas que a estética negra assumiu variaram conforme o lugar de onde
foram retiradas as referéncias positivas da cultura negra para consolida-las e da forma como se
utilizaram delas para o fortalecimento das pessoas negras no Brasil e da cultura negra brasileira.
No caso do Movimento Black Rio, é inegével a influéncia estadunidense em sua constituicéo,
tanto pela masica, quanto pela estética. O assunto sera melhor analisado no capitulo trés, mas
as fortes influéncias do jazz e da soul music, séo facilmente identificaveis em varios cantores
brasileiros. No caso da Bahia, tomando como exemplo o Bloco 11é Aiyé, suas referéncias séo
muito mais voltadas para o continente africano e as diversas culturas presentes ali, no “retorno”

a “Mie-Africa”, tendo ainda, segundo Mercés (2017), suas bases e fundamentos vinculados ao
Candomblé da nacdo gegé-nago.

Entendo que os elementos que fazem alguém ser identificado como uma pessoa negra
estdo em sinais no seu corpo, na forma como se veste, na textura do cabelo, na cor de sua pele.

Dessa forma, os simbolos que procuramos para identificar uma estética como negra, também
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passam por esses aspectos. O uso do cabelo natural, penteado de diversas maneiras, num sentido
de valorizagéo da negritude. O uso de roupas que remetam ao continente africano, ou o uso de
referéncias norte-americanas, de movimentos pelos direitos civis e de afirmacao estética, como
¢ o caso do “black is beautiful”. Em todos esses casos, mais do que analisar a forma como esses
corpos aparecem no espaco publico, é necessaria uma analise sobre como ocorre essa mudanca
em nivel individual, como essas pessoas ressignificam os proprios corpos e sua estética e como

isso influencia a sua percepcéo e insercao politica no mundo.

Parto de uma vontade semelhante a de Amanda Braga que, em seu livro Historia da
beleza negra no Brasil, busca analisar discursivamente os conceitos de beleza negra criados na
historia do pais que, para ela, é contada através das “palavras, imagens, corpos e praticas. Em
suma: discurso.” (BRAGA, 2015, p. 18). Sobre a ideia de beleza, a autora a entende como uma
producdo historica, ideia muito interessante para a presente andlise, apesar de pretender
extrapolar a questdo da beleza, quando penso nas formas de violéncia ou mesmo nas formas de
resisténcia. Ponto é que analiso as apari¢es dos corpos negros e os discursos criados sobre
eles, relacionando-os com as formas de manifestacdo negra e com suas reivindicacdes pelo

direito de existir e sua resisténcia operada no ambito da estética.

Braga analisa como os discursos criados sobre 0s corpos negros dao origem a uma
concepgdo de beleza negra que variou e varia ao longo do tempo, através da analise de imagens,
buscando ver o que esses corpos dizem a distancia. Além disso, pretende compreender as raizes
da construcdo historica da imagem das pessoas negras no Brasil, desde as imagens do periodo
da escravidao, da construcdo de teorias raciais utilizadas como justificativas para a escravizacdo
de pessoas negras, chegando aos movimentos que buscavam romper com essa imagem. Entendo
que a partir das ideias formuladas sobre os corpos negros historicamente, sdo produzidos
traumas nessas pessoas que envolvem diretamente o corpo, a autoestima e os ideais de beleza.
Pensando nisso, acredito que seja importante considerar as relagdes das pessoas negras com o
proprio corpo, a producdo de sentido investida no corpo negro e com suas formas de

comportamento e expressdo em determinados espagos e tempos.

Importante, ainda, considerar que as diferentes maneiras de intervir no préprio corpo
estdo carregadas de um desejo do que se deseja exteriorizar para 0 mundo, a forma como deseja-
se ser visto. Concordo com Oyeéronkeé Oyéwumi, quando aponta que “Ao corpo é dada uma
I6gica propria. Acredita-se que, ao olhar para ele, pode-se inferir as crencas e a posic¢ao social
de uma pessoa ou a falta delas” (OYEWUMI, 1997, p. 2). Nesse sentido, tanto é dada essa

I6gica ao corpo quando olhamos o outro, quanto é um esfor¢o individual fazer o préprio corpo
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deixar ver aquilo que queremos que o mundo veja de nds. Nesse sentido, concordo, ainda, com
Karina Kushnir e Leandro Carneiro (1999), que concluem ser necessario valorizar analises que
pressupdem maior complexidade da vida social e que ndo deixam de lado a dimensé&o subjetiva.
E necessario fazer, entdo, um esforco para a compreensdo das interpretacdes, elaboracdes e

vivéncias da sociedade em relacéo as suas institui¢cdes politicas.

A relagdo entre as pessoas negras e a sociedade brasileira ¢ um ponto fundamental para
este trabalho, tendo em vista que historicamente os comportamentos travados dentro da
sociedade brasileira marginalizam as pessoas negras ndo apenas em ambito profissional, mas
também social, estético, cultural, sexual e politico. A constru¢do de uma identidade racial a
partir da pratica social e da valorizagdo de elementos culturais e corporais do negro serdo
pensados como forma de resisténcia e mobilizagdo politica, para além de praticas apenas
estéticas. No Brasil, a discriminacdo racial sofrida pelos negros ndo estd somente ligada a
origem, tradi¢des, pertencimento étnico ou cultural. Como aponta Gomes, esse preconceito se

baseia na

conjugacao desse pertencimento com a presenga de sinais diacriticos, inscritos
no corpo. Esses sinais remetem a uma ancestralidade negra e africana que se
deseja ocultar e/ou negar. Além disso, sdo vistos como marcas de
inferioridade. (GOMES, 2008)

As pessoas negras, entdo, sofrem com um racismo que esta diretamente relacionado aos
seus atributos fisicos. Esses, tal como cabelo, cor da pele, formato do nariz ou da boca, sdao
caracteristicas que diferem os negros, fisicamente, de pessoas brancas, cujo padrdo corporal
define o que ¢ mais belo socialmente. Entretanto, a discrimina¢do que os negros sofriam e
sofrem ndo ¢ baseada apenas na diferenca, mas em sua hierarquizagdo, a partir do momento em
que historicamente foram, e ainda hoje sdo, considerados seres humanos inferiores para a

sociedade por possuirem tais caracteristicas.

Importante fazer o recorte de género, considerando que no caso da mulher negra existe
ainda uma pressdo, que nem sempre ¢ percebida como tal, relacionada ao cuidado com a
aparéncia. A forma como o corpo da crian¢a negra do sexo feminino ¢ tratado se difere do
tratamento que ¢ dado tanto a meninos negros, quanto a criangas brancas. Seu corpo €, desde a
infancia, um espaco sobre o qual recaem diversas normas que se iniciam no ambiente privado,
do lar, mas que ganham forcas no espago publico: a normatiza¢ao do cuidado com o corpo, para

que ele ndo seja visto como descuidado.
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Gomes discute em seus trabalhos como a aparéncia da mulher negra esta ligada ao seu
desenvolvimento, apontando, inclusive para a existéncia de um dia e um espago onde as
mulheres da familia se reinem para arrumar os cabelos e cuidar do corpo nas casas de familias
negras. Fazer parte desse momento, segundo a autora, representa uma transi¢ao para a menina,
que deixa de ser crianga e se torna mulher e, com isso, precisa cuidar da aparéncia e “dar um
jeito” em seu cabelo. A reflexdo de Gomes vai ao encontro da analise aqui proposta, quando diz

que:

Dessa forma, podemos afirmar que a identidade negra, conquanto construgdo
social, ¢ materializada, corporificada. Nas multiplas possibilidades de andlise
que o corpo negro nos oferece, o trato do cabelo ¢ aquela que se apresenta
como a sintese do complexo e fragmentado processo de constru¢do da
identidade negra. (GOMES, 2008, pg. 25)

Considero nesse trabalho a ideia de Gomes sobre a identidade negra, ja que concordo
que essa construcdo extrapola a esfera puramente racional, operando também no nivel do
inconsciente das pessoas negras. Por isso, esse processo de “cuidar dos cabelos” se relaciona
tdo diretamente com o corpo e a subjetividade do sujeito para a sua formacdo. Partindo dessa
ideia e tomando-a como base do processo de construcdo da identidade negra € que analiso a
relacdo estabelecida entre as pessoas negras, 0 Seu corpo e a exposicéo dele para a sociedade,
tendo em vista, entre outras, as analises de Fanon sobre a existéncia do negro no mundo

colonial.

Assim como Lélia Gonzalez toma Frantz Fanon como referéncia, busquei as
similaridades entre a sua producéo e as experiéncias de pessoas negras no Brasil, entendendo
que se trata de contextos diferentes. Apesar disso, a obra de Fanon me foi muito cara, tal como
ade Lélia, para a producdo de uma abordagem que analise os danos psicoldgicos causados pelo
processo de colonizagdo e pela relacdo de dominacgdo/exploragdo entre o colonizador e o
colonizado. E influenciada por essa maneira de elaborar a ldgica do racismo que busquei pensar
em como 0 racismo se interioriza nas pessoas negras e quais efeitos entendo que ele provoca,
sem desconsiderar seus efeitos politicos, sociais e culturais, mas tendo como foco 0s corpos

negros engquanto materialidade deste processo.

Fanon entende o racismo como um modo criado de ver e viver nesse mundo; dessa
forma, na construgdo desse modo de vida é que o negro é construido como negro. E nessa
construcdo e nessa maneira de ver e viver no mundo que nasce 0 que o autor chama de

“complexo de inferioridade do negro”: ele ndo € uma constru¢do individual, mas de uma
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estrutura social que cria e mantém hierarquias e desigualdades. Fanon entende que a alienagao
do negro, assim como a destruicdo de sua cultura, sdo importantes ferramentas para o sucesso
da dominacdo colonial. O autor aponta que “a inferiorizagdo € o correlato nativo da
superiorizacdo europeia. Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que cria o
inferiorizado.” (FANON, 2008). O complexo de inferioridade, para Fanon, acontece de maneira
dupla: economicamente e, depois, “pela interiorizagdo, ou melhor, pela epidermizacdo dessa
inferioridade” (FANON, 2008). Sua superacao, portanto, s6 ¢ possivel na medida em que o

negro tome consciéncia de suas realidades econdmicas e sociais.

O racismo, historicamente, é baseado na diferenca do corpo negro em relagdo ao branco
para se justificar, por cor da pele, textura dos cabelos e labios ou por diversas outras
caracteristicas fenotipicas. E a partir do corpo que se identifica uma pessoa como negra ou no;
é um determinado conjunto de caracteristicas fisicas que estabelece, entdo, a raca dessa pessoa.
A partir dessa identificacdo, as violéncias do racismo sdo sistematizadas e aplicadas, muitas
vezes direcionadas ao corpo negro fisicamente e, ainda, a outros varios niveis da existéncia
corporea, psiquica e social. Escolher falar do corpo e de seu papel como forma de resisténcia
politica, parece-me importante, considerando, entre outros motivos, esse papel inicial que ele
tem na construcao da l6gica racista. Aponto este como apenas um entre varios motivos, pois as
utilizagcbes do corpo que analiso fazem parte de um projeto oposto ao projeto racista de
exclusdo, negacdo e exploragédo do corpo negro.

O presente trabalho reflete sobre como o corpo negro busca existir no mundo, de forma
a romper com as diversas estigmatizacOes racistas criadas sobre si, representando, assim, uma

forma de resisténcia e superacdo dessa logica do racismo.

Pessoas negras na sociedade, levando em conta os confrontos e experiéncias adquiridos
durante a vida, trazem invariavelmente uma marca em sua corporalidade e estética. O modo
como sdo vistas pela sociedade, bem como o tratamento socialmente destinado a elas, sdo
fatores que estdo associados entre si e com a forma pela qual acontece a construcdo de
significantes e identidade em suas vidas. As representacfes que vemos referente aos negros ao
longo da vida sdo, em sua grande maioria, negativas, pejorativas e tendem a inferioriza-los.
Kabengele Munanga, aponta que existe, ainda hoje, a consideragdo da cor branca como

referencial da beleza humana. E que por meio dessa ideologia®®, as pessoas negras introjetaram

18 Sobre 0 uso da palavra ideologia, nesse contexto, Munanga explica que: “Poder-se-a dizer, em Gltima
instancia, que a identidade de um grupo funciona como uma ideologia na medida em que permite a seus
membros se definir em contraposi¢cdo aos membros de outros grupos para reforgar a solidariedade
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e internalizaram a feiura do seu corpo forjada contra eles, enquanto os brancos internalizaram

a beleza do seu corpo forjada em seu favor (MUNANGA, 2012).

O autor considera que, por esse motivo, para as pessoas negras, existe uma necessidade
de reverter essa imagem negativa do proprio corpo, através de um processo de desconstrugdo
da imagem anterior e reconstrugdo de uma nova imagem positiva. Aposta na construcao de
novos canones da beleza e da estética, que trazem positividade as caracteristicas corporais do
negro. E necessario apontar que criar novos canones positivos para a populagio negra nao se
trata de promover a inferiorizacéo de tudo o que ndo seja negro. A criacdo desses referenciais
de caracteristicas positivas ndo pretende nada mais do que romper com o ideal padronizado e
excludente e, assim, possibilitar a inclusdo de pessoas deixadas a margem em um espaco
comum. Pretende-se romper com a hierarquizacdo de determinadas caracteristicas em

detrimento de outras, principalmente caracteristicas raciais.

Os elementos trabalhados neste capitulo, servem de inicio para as discussdes que serdo
feitas nos seguintes, e sdo fundamentais para a compreensdo da ideia do que sdo 0S COrpos
negros no Brasil, de como eles se constroem e como se constroem imagens sobre eles. Esses
pontos sdo essenciais para a compreensao do lugar de conflito em que estdo esses corpos, de
como sdo atravessados pela violéncia desde muito cedo e dos efeitos que essa violéncia
acarretam. Para além das opressdes, é importante enxergar as reagdes desses corpos e sobre
COMO 0S COrpos negros sio também espacos de orgulho, de valorizagio da negritude. E um forte
conflito entre ter de lutar para existir de uma forma, ao mesmo tempo em que se veem obrigados
a existir de outra. O conflito de operar num pais que acredita no mito da democracia racial, que

funciona sob a l6gica do branqueamento e da hierarquizacao construida pelo racismo.

existente entre eles, visando a conservagdo do grupo como entidade distinta. Mas pode também haver
manipulacdo da consciéncia identitaria por uma ideologia dominante quando considera a busca da
identidade como um desejo separatista. Essa manipulagdo pode tomar a direcdo de uma folclorizacdo
pigmentada despojada de reivindicagédo politica” (MUNANGA, 2012, p. 13).
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Cap. 2 — Pelo direito de existir: a violéncia racista infligida ao
COrpo negro

Desde o inicio por ouro e prata

Olha quem morre, entdo veja vocé quem mata
Recebe o0 mérito, a farda que pratica o mal
Me ver pobre, preso ou morto ja € cultural
(Racionais Mcs — Nego Drama)

Para iniciar este capitulo, retomo a musica “AmarElo” citada no capitulo anterior, a fim
de justificar e explicar sua importancia na producao deste trabalho. O capitulo que segue, ndo
estava entre os objetivos iniciais da pesquisa, que se limitava a analisar a afirmacdo, a
valorizacdo dos corpos negros e de suas estéticas nos movimentos negros. Apesar disso, no
decorrer da leitura das fontes, entendi como necessaria a tarefa de ndo somente apontar a
violéncia do racismo sobre os corpos negros, mas também de buscar compreender como essa
violéncia atuou na subjetividade desses corpos, 0s seus efeitos nas vidas negras e na relagéo
dos sujeitos negros com a sua corporalidade e sua estética. Nesse sentido, busco aqui apontar
as diversas violéncias racistas impingidas aos corpos negros, buscando relaciona-las a toda uma
estrutura social, exposta no capitulo 1, que foi pensada para que ocupassem um lugar de

subalternidade®® em nossa sociedade.

A referéncia ao trecho que modifico da cangdo, “permita que eu fale, ndo sé as minhas
cicatrizes”, refere-se a esse esforgo. O foco da pesquisa nunca foram as violéncias, mas as
formas de existir e resistir encontradas, especialmente no &mbito do corpo e da estética. Apesar
disso, entendo que toda resisténcia é uma resisténcia a algo e, nesse caso, a resisténcia € ao
sistema racista amplamente pensado e consolidado no Brasil. Nesse sentido, penso que antes
de pensar exclusivamente nos atos corporeos de resisténcia negra, é importante, em diversos
niveis, tentar entender como as violéncias do racismo atravessam esses corpos, a construcao de

suas identidades e sua autoestima.

19 A intelectual Gayatri Spivak entende o subalterno como aquele que ndo pode falar, que ndo pode
participar do contexto globalizante, capitalista, excludente. Ao subalterno néo é destinado qualquer valor
as suas falas, por isso ndo podem falar, j& que a partir do momento em que podem falar, j& ndo mais
seriam subalternos. Nesse sentido, Spivak define a subalternidade, como a condi¢do do silenciamento,
o0 subalterno é quem precisaria entdo de representacdo, de alguém que fale, que responda por ele. Pontuo
a condicdo de subalternidade aqui, considerando o seu sentido de falta de agéncia, de necessidade de
tutela, de uma autoridade que o direcione. Os projetos racistas de Brasil, trabalhados no capitulo anterior,
deixam nitidos o lugar da subalternidade que destinavam aos corpos negros, bem pontuado no trecho
que inicia este capitulo “me ver pobre, preso ou morto ja é cultural”. Sdo esses os destinos “aceitaveis”
para 0s corpos negros, a condicdo estabelecida a eles, da subalternidade.



74

Um dos “niveis” que me leva a esse estudo dos traumas e das cicatrizes nesta pesquisa
é, ainda, o interesse pela psicandlise. A ideia de revirar, remexer o passado, o que ficou
reprimido, escondido em noés e buscar elaborar, entender as marcas desse passado e como essas
feridas passadas sdo capazes de causar efeitos no presente, gerar angustia, ansiedade. Além
disso, a metodologia da psicanélise é algo que considero fundamental, o trabalho feito com e a
partir da linguagem no decorrer do processo analitico para interpretar, elaborar, ressignificar o
passado, os traumas, 0s sentimentos. Pessoalmente, o ato de transpor em palavras escritas ou
faladas os sentimentos, as historias, parece-me fundamental para uma analise mais detalhada,
para uma melhor compreensdo das dores e de como elas ainda reverberam em mim, em nés. A
ideia deste capitulo é, entdo, de alguma forma, a de fazer uma visita ao passado, aos traumas,
ndo para revivé-los, mas para olha-los com outros olhos. Olhar o passado buscando
compreender como ele aparece no presente, seus efeitos em nds e como tratar esses efeitos,
buscando sentirmo-nos melhores com nds mesmos, com 0s proprios pensamentos, Corpos e

escolhas.

O presente capitulo surge, entdo, da necessidade de analisar a forma como o
aparecimento do elemento corpo nesses movimentos tem relevancia para as manifestacdes
negras, pensando a relagéo entre a violéncia do racismo e a luta pelo direito de existir da
populagédo negra. A luta do corpo negro de ser reconhecido como um corpo humano. Busco
pensar em como a questdo do corpo negro € trabalhada especialmente pelo Movimento Negro
Unificado, entendendo as relagdes que sdo estabelecidas entre a corporalidade, o corpo negro e
a luta politica desse movimento contra o racismo, contra a violéncia direcionada aos corpos

negros e pelo seu direito de existéncia.

Para tal, analiso as apari¢des dos corpos negros no espaco publico, amparada por
conceitos como o “direito de aparecer”, precarizagdo e performatividade de Judith Butler
(2018), além de conceitos de necropolitica e do genocidio da populacdo negra, presentes em
Abdias do Nascimento (2016), discutindo como aparecem nas ac¢Ges e nos discursos desses
movimentos e sobre esses movimentos. O objetivo é tentar compreender como esses COrpos
mobilizaram-se no espaco publico para reivindicar seu direito a humanidade e dignidade e como
fizeram ser ouvidas as suas pautas e reivindica¢des. Busco entender tanto o significado politico
dessa manifestacdo, quanto suas repercussoes e as interpretacOes feitas por outros setores da
sociedade. A partir das fontes localizadas e das representacdes sobre suas a¢fes na imprensa,
analiso como 0 corpo negro aparece na cena publica, como é visto e quais repercussées sdo

geradas a partir dessa aparicao.
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2.1 — “Capacidade de realizacio como ser humano”?: a criacdo do Movimento Negro

Unificado e a luta pelo direito de existir da populacdo negra

Em 7 de julho de 1978, militantes do movimento negro repudiaram o racismo da
sociedade brasileira em um ato nas escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo. O ato foi
motivado e dava uma resposta a alguns acontecimentos, entre eles a morte de Robson Silveira
da Luz, homem negro, nas dependéncias da delegacia de Guaianazes (SP), depois de sofrer
tortura policial, e a expulsdo de quatro negros do time juvenil do Clube de Regatas Tieté (SP).
Esses acontecimentos causaram indignacdo em militantes do movimento negro do periodo e
serviram de motivacao para a criagdo de um grupo que reunisse as pautas da populagdo negra

e lutasse por elas.
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Figura 6 - Ato de criacdo do Movimento Unificado Contra a Discriminagdo Racial, S&o Paulo - SP.
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20 Carta convocatéria do Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial. Disponivel em:
https://www.historiadaditadura.com.br/destague/plano-de-aula-o-movimento-negro-e-a-ditadura/
Acesso em: 15/05/2020
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Nesse contexto, foi criado o Movimento Unificado Contra a Discriminagdo Racial
(MUCDR)?, que pouco tempo depois se tornou o Movimento Negro Unificado (MNU). Cinco
mil copias de uma carta convocatéria foram entregues antes e durante o ato, convidando as
pessoas negras a participarem ativamente da luta contra a discriminacdo racial e do

fortalecimento da populagéo negra como unidade de luta.

Na imagem acima, as palavras: “Negro é gente!”. Nas bocas dos manifestantes e na carta
convocatoria do movimento a mesma ideia se repetia. “Ndo podemos mais calar. A
discriminacdo racial € um fato marcante na sociedade brasileira, que barra o desenvolvimento
da Comunidade Afro-Brasileira, destréi a alma do homem negro e sua capacidade de realizacdo
como ser humano.”?? E assim que comeca a carta convocatdria de 1978, apontando o objetivo
do MNU de que as pessoas negras possam se realizar enquanto seres humanos, sem terem
destruidas as suas almas e que a luta é contra a discriminacdo racial que impede que isso
aconteca de diversas maneiras. Os eventos acima citados foram pontuados na carta
convocatdria, tanto o assassinato e tortura de Robson quanto a expulsdo dos jovens negros do
Clube de Regatas Tieté, e utilizados no sentido de mobilizar reacdes para a luta contra a

discriminacdo racial.

N&o podemos mais aceitar as condi¢des em que vive o homem negro, sendo
discriminado da vida social do pais, vivendo no desemprego, subemprego e
nas favelas. Ndo podemos mais consentir que o negro sofra as perseguicdes
constantes da policia, sem dar uma resposta.?

Desde o principio, era nitida a preocupacdo do movimento com relacdo as suas pautas,
no sentido de combate ao racismo e as formas de violéncia a que estavam e estdo expostos 0s

corpos negros. Faz sentido que essas sejam suas principais pautas, tanto pela urgéncia delas,

21 Os idealizadores do movimento, preferiram inicialmente ndo usar o termo “negro” no nome do
movimento, uma vez que o objetivo de reunir somente pessoas negras em um grupo, poderia ser visto
como uma forma de discriminag&o racial pelo governo militar e seus 6rgdos de repressdo. Tendo isso
em mente e antecipando as possiveis consequéncias da repressao a essa manifestacao, escolheu-se o
nome “Movimento Unificado Contra a Discrimina¢do Racial”. Dessa forma a repressdo ndo se
justificaria, pois, segundo o proprio governo, no Brasil ndo existia discriminag&o racial e todos viviamos
uma “democracia racial” — discurso que perdura até os dias de hoje e que, na pratica, ndo se comprova.
Teoricamente, entdo, aquelas pessoas estavam se manifestando por algo que ja existia e que era
defendido pelos setores institucionais, a igualdade racial, o que ndo podia entéo, se caracterizar como
uma forma de subverséo ao regime militar. Teoricamente.

22 Carta convocatéria do Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial. Disponivel em:
https://www.historiadaditadura.com.br/destaque/plano-de-aula-o-movimento-negro-e-a-ditadura/
Acesso em: 15/05/2020

23 Carta convocatéria do Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial. Disponivel em:
https://www.historiadaditadura.com.br/destaque/plano-de-aula-o-movimento-negro-e-a-ditadura/
Acesso em: 15/05/2020
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quanto por tratar-se de um movimento mais institucional que tinha como motivac6es para a sua
criagéo as violéncias praticadas contra corpos negros que limitavam, ou encerravam — como no
caso de Robson — sua existéncia fisica, considerando que essa ainda tem valor e proposito

mesmo apés a sua morte.

“Capacidade de realizagio como ser humano”?*: este trecho da carta convocatéria do
MNU dizia da 6bvia e assustadora reivindicagdo desse grupo para a sociedade brasileira, em
geral e de forma estrutural. Reivindicava-se o direito de existir, o direito de ter seus corpos
negros Vvistos como corpos humanos e ndo como descartaveis. Especificamente, no que diz
respeito ao corpo, no caso do MNU ele era relevante para a luta politica, porém em uma
perspectiva mais voltada para o direito de existéncia, frequentemente negado aos negros.

Uma das leituras fundamentais que fiz durante o arduo processo de desenvolver este
capitulo foi de uma das obras da escritora, poeta, lésbica, negra, mée e feminista, Audre Lorde.
Em Irma Outsider (2019), ela traz diversas reflexdes que elaborou ao longo de anos que foram
de grande valor académico, pessoal e sensivel, no momento que me dedicava a refletir sobre
um tema que cruza suas analises. A autora levanta a reflexdo sobre as dificuldades que mulheres
negras enfrentam para terem sua condigdo de “mulheres” reconhecida, quando analisa 0S
movimentos de mulheres no trabalho e suas lutas pelo reconhecimento de diferentes demandas
que permeiam a existéncia de mulheres brancas e mulheres ndo-brancas. A escritora tem varias
teorias sobre o que pode causar essa dificuldade, a resisténcia em retirar as “mulheres de cor”
do lugar de “outras” e as identificarem como mulheres, ainda que suas demandas e experiéncias
sejam distintas. A dificuldade de se verem em um lugar de exercer uma opressao, a0 mesmo

tempo que também sdo, inegavelmente, oprimidas por machismo, sexismo ou classismo.

Recorro a Lorde (2019), entdo apesar de ndo trabalhar exclusivamente a situacdo das
mulheres, para destacar o fato de que apesar de os exemplos expostos neste trabalho, a violéncia
e a desumanizacdo as quais 0s sujeitos negros sdo alvos existem em qualquer espago, ndo
somente em manifestacbes ou quando estdo se posicionando de maneira contraria a ordem

social, lutando por mudangas.

(...) amenos que alguém viva e ame dentro das trincheiras, é dificil se lembrar
que a guerra contra a desumanizacao é interminavel. Mas as mulheres negras
e seus filhos sabem que o tecido de nossas vidas é costurado com violéncia e
odio, e por isso ndo ha descanso. N&o lidamos com isso apenas nas
manifestacBes, ou nos becos escuros a meia noite; ou nos lugares onde

24 Carta convocatéria do Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial. Disponivel em:
https://www.historiadaditadura.com.br/destague/plano-de-aula-o-movimento-negro-e-a-ditadura/
Acesso em: 15/05/2020
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ousamos verbalizar nossa resisténcia. Para nés, cada vez mais, a violéncia se
entrelaca no tecido diario de nossas vidas — no supermercado, na sala de aula,
no elevador, no consultério médico e no patio da escola (...). (LORDE, 2020,
p. 147)

Em didlogo com a luta pelo direito de existir, entendendo que existir significa ter
reconhecida a sua humanidade, poder transitar pelos espagos, ndo ter suas vidas tratadas como
descartaveis, conseguir viver em sociedade tal qual qualquer pessoa. Aqui, a discussao sobre o
direito de aparecer, da filésofa Judith Butler, é bastante enriquecedora para a nossa analise.
Butler (2018) aponta que quando corpos em condicdo precaria, ou seja, COrpos aos quais €
delegado um lugar de subalternidade, juntam-se, na rua ou em outros espagos publicos, estdo
exercendo um “direito plural e performativo de aparecer”. Direito que afirma e instaura o corpo
no campo politico, além de transmitir uma exigéncia corporea por melhores condi¢oes de vida.
A partir da reunido de determinados grupos de pessoas, eles afirmam que continuam existindo,
ocupando espacos e vivendo e, para Butler, essa acdo ja é expressiva e significativa

politicamente, podendo acontecer até mesmo sem palavras.

Na verdade, temos que repensar o ato de fala para entender o que é feito e o
que é realizado por determinados tipos de representa¢@es corporais: 0S corpos
reunidos “dizem” ndo somos descartaveis, mesmo quando permanecem em
siléncio. Essa possibilidade de expressao é parte da performatividade plural e
corporea que devemos compreender como marcada por dependéncia e
resisténcia. Criaturas em assembleia como essas dependem de um conjunto de
processos institucionais e de vida, de condi¢des de infraestruturas, para
persistir e fazer valer juntas o direito as condi¢es de sua persisténcia. Esse
direito é parte de um apelo mais amplo por justica, um apelo que pode muito
bem ser articulado por um posicionamento silencioso e coletivo. Por mais
importantes que sejam as palavras para esse posicionamento, elas nao
exaurem a importancia politica da acéo plural e corporea. (BUTLER, 2018, p.
24)

Nesse sentido, um ponto chave para esta analise das a¢des do MNU é o que Butler
chama de “exigéncia corporea”, que ¢ instaurada pela reunido de determinado grupo, de
determinados corpos, no espaco publico. Para alem de suas reivindicac6es faladas ou escritas,
expostas na carta convocatdria, no programa de acao, em jornais veiculados pelo movimento e
outros, o destaque que busco nesse ponto é o da relevancia da corporalidade nessa reclamacéo
performativa do direito de aparecer, tal como aponta Butler, e em seus significados no contexto

brasileiro.
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2.2 — “Somente unidos teremos forca para construir uma sociedade mais justa”?®: os

corpos negros em alianca e as suas interpretacoes

Movimento conira o racismo
concentra duas mil pessoas

O braco direito esticado ¢ a mdo fechada, L T TTO R
gesta caracteristico do movimeato ameri- NIRCSH Py
cano “Black Power”, fol usado ontem, nas es-
cadarias do Teatro Municipal, como o prin-
cipio de uma Juta negra contra o racismo no
Brasil. *

Ramos de Azevedo 3s 18030 |4 es-

‘e ammumroscnmmm:pmnm
la participacdo de (0005 05 mearos no
mmmm “Contra a discriminacdo ra-
cul" "Contra & opressdo poticiai gue o negro

Emcoro cerca de cuas mil pessoss loram a
carta aberta & populacio, enquacto einco mil
copias corriam de méo ‘em mdo. Alguns
wecmsaacana repetidos em unissono:

“Hoje & um 4} histdrico. Um covo dis
CORECR A SuTslr para o negro. Um nove pasio
fol dado pa luta contra o racismo. Os racistas  milhou. Chega de paterpalismos. Se o nero
do Clube Tieté que se cubram, pois exigie  ndo criar sua propria forca, nunca sera -
o6 Justica. OS 8s3sssines dos NOdros que s vre"
culeem pols a cles também exigivemes jus-
tiga™.

CARTA ABERTA

Ao encontro ndo faltacam s atletas negros
AS ADESOES barrados na porta do Clube Tietd, nem Suelf
Es3e movimento nascew do trabalho de sete  da Luz, a esposa de Robson, o negro de 21
entidades negras que formaram o “Movimen-  anos “trabalhader e pal de lamilla que fol tor-
to Coutra a Discr Racial”, turado até a morte no 44.° Distrite Policial™

que até o momento recebett a adesdo da Coor-  — comadiza Carta Aberta.
decacdo Nacional da Convergincia Sociails-
ta, que Lambem dwhulu um manifesto &

Mas as queixas ndo para al. Cada um dos
negros que all estavam loha 2 sua recla-

io ¢ 2lguns, com veemdncla, cobravam
Outrs adesdo unponam que o movimente TS
receben fol de Abdles do N rofes,  FESDOStES oS DANCOS que pararam pars ver

sor de “Culturss Negras no Novo mmoo
nos Fistados Unlms 0041 reside:

0 LOgro Ndc estd mals dispasto 3 tolerar
msmmkﬂadevda diz Abdias — que
Ihe 580 Impostas desde 1.8, Ele participoa
de todas as guertas que o Pais travou e con-
Hrucy escravo, velo 3 Proclamacdo‘da Re-
pidlics € 6 mudow o tipo do escravidio.
Todss as mudancas paliticas que ¢ Pals so-

freq punca alteraram a margtnalizacdo do
Negro. As excegies ndo contam. 0 que conta &
3 massy negrs, repudiada a todo lostante. No
meu entender houve uma tentativa de extin-
¢do da raca pela fome, pela falta de empre-
205, pela elife branca que sempre nos hu-

“Nds 56 queremos dizer acs brancos — en-
{atizava uma senher negra se dirigindo a um
homem branco — lruescumenﬂml ele se
deve aos negros.”

Outros mais descoptraldos, jovems com
cabeln “Black Power”, também reclamavam
a seu mode.

**Acho o malor barato esse movimento — diz
Ademir Bem — estudante @ office-boy. Tem
de acontecer mals. Tem uns barnees al que
ndo di para encarar. A gente entra num bar,
pede um sanduiche e eles jogam na cara — b
porgue a gente 6 negrdo.”

Figura 7. Folha de S&o Paulo, 8 de julho de 1978, p. 9.

Duas mil pessoas se reuniram no Teatro Municipal, ocuparam esse espa¢o publico com
seus corpos negros e fizeram suas vozes ecoarem pela rua em suas reclamacdes e
reivindicagdes. Segundo a matéria “Movimento contra o racismo concentra duas mil pessoas”,
publicada na Folha de S&o Paulo do dia 8 de julho de 1978, estavam presentes os atletas negros
barrados no Clube de Regatas Tieté, a esposa de Robson, assassinado no 44° Distrito Policial,
e milhares de outras pessoas de diversas idades e estilos, todas reunidas na luta contra o racismo,
por melhores condi¢cOes para pessoas negras nos mais amplos setores da vida e para repudiar 0s
acontecimentos discriminatorios ocorridos na época. Nos dias e semanas que seguiram o ato
outros jornais o noticiaram. Das Vvarias instituicdes de imprensa que cobriram o ato de criagéo

do MNU e suas noticias, me chamou atengdo a forma como a Folha de Séo Paulo atribuiu

2 PEREIRA, Neusa Maria. “O sete de julho”. Jornal Versus, n°23 julho/agosto de 1978, p. 34
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referéncias a manifestacdo. Quando descreve os manifestantes de punho cerrado, d& ao gesto

um significado de ataque, além de relatar um curioso episddio:

O rel6gio do famoso magazine localizado na frente do Teatro Municipal
marca dezenove horas. Os manifestantes nas escadarias do Teatro empunham
cartazes. Com o braco direito esticado e a mao fechada, em sinal de ataque,
gritam palavras de ordem.

Um homem negro se aproxima da imprensa, reunida em um ponto estratégico,
para que nenhum detalhe seja perdido, e desabafa:

“Vocés sdo a imprensa (sic) branca. Vém aqui fazer “média” com a gente.
Vocés também sdo culpados.”

Alguns eshogam uma desculpa, uma explicacdo, logo sufocada pelo grito de
uma mulher do povo, como se naquele momento encarnasse toda a raca negra:

“Nds queremos dizer a vocés brancos, gque se existe Brasil, vocés devem a nos,
os negros!”

N&o sdo todos, no entanto, que assumem uma postura radical. A maior parte
dos negros que hoje desfrutam de uma posicéo sécio-econémica favoravel tem
uma visao particular desse movimento. (DUARTE, 1978, p. 38)

E dificil definir o que mais me chama atencdo nesta reportagem, o desenho da
agressividade dos manifestantes, ainda que feito de forma sutil, a culpa branca expressa nas
entrelinhas do que narra ou, ainda, o ato de tratar como “radical” alguém que sugere que pessoas
brancas reconhecam a sua responsabilidade na estrutura social racista existente, ainda que essa
responsabilidade ndo seja direta. O esforco em pontuar que alguns dos manifestantes
esbocavam uma desculpa, uma explicacdo. De fato, hoje tém-se muito mais consciéncia dessa
fala da mulher, a quem se referem como “uma mulher do povo”, de maneira ainda superficial,
€ mais possivel de se ver no senso comum a ideia de que 0s negros “construiram” o Brasil.
Apesar disso, a ideia de reparacdo, por terem sido rejeitados desse lugar que construiram, ainda
é falha, tendo em vista toda a violéncia e subalternidade que ainda enfrenta a populagéo negra

brasileira.

Nas duas edi¢cOes seguintes do jornal alternativo Versus, o ato de criagdo do MNU tem
um espaco relevante: sdo publicadas longas matérias sobre o ato, seus motivos, objetivos e as
ideias divulgadas. E fundamental pontuar que, para o Versus, escrevem pessoas nhegras,
militantes, que participaram da construcdo, na maioria das vezes, da construcdo desse
movimento. Essas matérias falam de como uma manifestagdo desse porte € uma vitoria para o
Movimento Negro, como representa 0 animo da comunidade negra no geral e ndo apenas nos
espacos de ativismo. Explicam sobre o objetivo do MNU de estar conectado com a sociedade

como um todo e saltar do aspecto politico.
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O atleta de um clube de Séo Paulo, estava, ha muito tempo, revoltado com a
forma como é tratado no clube onde treina: ndo é permitida a entrada na
piscina. Revoltado, com sua condi¢cdo e com o0 que ocorreu no clube Tieté,
procurou as entidades negras para protestar. [...]

Um jornalista negro de Sdo Paulo, hd muito reclamava da falta de
instrumentos de mobilizacdo da Comunidade nos momentos em que ocorria
qualquer tipo de discriminacgdo aberta

Entre as populagdes negras existia revolta contida nas gargantas. Em pleno
Noventa anos de abolicdo ninguém responderia, concretamente, a um ato claro
de racismo. Faz tempo que ele existe e faz tempo que 0s negros gritam.
Parados?

Em algumas entidades, no mural, estava estampado varios recortes de jornais
"Discriminagdo no Tieté." "Cerimonias para 0 assassinato de um negro”
"Negro tem que morrer no pau!" Os debates sobre o racismo e as formas de
combaté-lo continuavam...

No dia 12 de junho, alguns negros chegavam a sede de uma entidade. Dentro,
um circulo de pessoas sentadas: o atleta, o reporter, o militante, o amigo, o
companheiro, o irmdo, o black, o intelectual... Na outra sala, os murais, com
as manchetes...

A voz forte de um negro insiste: “Temos que fazer um protesto! Devemos
fazer um protesto na frente do clube Tieté para mostrar para estes brancos que
nao podem ficar discriminando a gente ndo!” Surpresas e debates procederam
a decisdo: criar uma comissao para consultar os varios setores da Comunidade.
Conversar em busca do que fazer..

No domingo, uma grande reunido. Um companheiro do Rio, um filho de
Deputado, varios representantes e associados de entidades, jornais e grupos.
Estudantes. blacks, representantes de equipes de baile, representantes de
ninguém. Artistas esportistas, a filha de um pintor. Uma longa tarde de debate.
Fora, todos assistiam o jogo Brasil e Argentina. Ao final estava decidido a
criagcdo de Movimento Unificado contra a Discriminag&o racial. Sua primeira
atividade ja estava marcada: a realizagdo de um ato publico no 7 de julho no
viaduto do Ch4, em Sdo Paulo. O movimento deveria reunir todos os setores
da Comunidade Negra, independente da ideologia contra um inimigo comum,
a Discriminagdo Racial. (CARDOSO, 1978, p. 33)

Esses sdo relatos de planos, do que pretendem, ndo do que, de fato, viria a acontecer,
mas me parece importante pontuar esse objetivo geral de mobilizacdo de toda a populacao.
Sabemos que isso ndo ocorreu da maneira que esperavam. Um dos poucos deputados negros de
Sdo Paulo, inclusive deu entrevistas negando o seu apoio e pediu que parassem as mobilizacdes,
sob a justificativa da promocdo de uma diviséo entre negros e brancos ainda maior. De fato, os
planos nem sempre se concretizam, mas isso ndo significa que o movimento ndo tenha
alcancado parte do que almejava. Tomou dimensao nacional e os Centros de Luta do MNU
representaram um grande avanco no contato e na mobilizacdo da comunidade negra. Um espaco
seguro onde pudessem deixar sair a revolta contida por muito tempo na garganta, em forma de

projetos, de mobilizacdo, de possibilidades de lutas. De certa forma, como aponta Hamilton
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Barbosa na mesma reportagem, reunir todas aquelas pessoas ali na praga, reencontrar
companheiros, falar para a massa sobre a discriminacdo, chama-las para a luta, era a realizagéo

de um sonho.

Somos considerados cidaddos de segunda classe, mas no dia 7 de julho, em
Sdo Paulo, mostramos publicamente que ndo mais aceitamos esta
classificagdo. Enquanto algumas pessoas bem vestidas e perfumadas entravam
no teatro Municipal de S&o Paulo para cumprir seu dever social, um grupo de
mais de mil negros abriam seu peito ali em frente, num grito sufocado,
denunciando as péssimas condi¢fes em que vivemos neste pais. Mais de mil
negros, em sua maioria jovens, dismistificavam[sic] publicamente o racismo
covarde que o proibe[sic] de participar do progresso da sociedade, que o atira
na sarjeta[sic] e o assassina. Naquela noite, deixamos claro para toda a
sociedade que ndo mais nos calaremos frente aos crimes e a violacdo dos
nossos direitos de cidaddos a que estamos submetidos desde o dia em que
pisamos nas terras brasileiras. (...) Desta vez eram mais de mil. Na préxima,
triplicaremos nosso nimero. Sabemos que somente unidos teremos for¢a para
construir uma sociedade mais justa. (PEREIRA, 1978, p. 34)

E importante pontuar a preocupacdo dessas pessoas negras ao se disporem a se reunir
no espaco publico trazendo essas reivindicagdes. Elas estavam preocupadas com o fato de que,
diante da falta de valor socialmente atribuida aos seus corpos, a reacéo policial acontecesse de
forma violenta e desproporcional. Ao mesmo tempo, acreditavam que se a policia atuasse de

maneira violenta, seria um golpe mortal para a ideia de democracia racial.

Reprimir uma manifestacdo antirracista ndo seria aconselhavel para um pais
mestico; por outro lado o0 medo poderia ser instalado na Comunidade Negra.
Uma faca de dois gumes. (...) aqui existem negros livres-, 0 avanco das for¢as
populares, no pais, as divisdes burguesas, todos estes fatores permitem a saida
pelas ruas. E existe a necessidade, os negros estdo nas ruas. Ali é que
trabalham que se divertem, que sdo presos pela policia...” (BARBOSA, 1978,
p. 33)

A rua era o lugar onde podiam demonstrar a sua liberdade, ao mesmo tempo que era o
local onde sofriam as diversas violéncias. S&o sentimentos ambiguos que representavam aquele
ato, aquela aparicdo no espaco publico. Diante disso, as orientaces eram para que a
manifestacdo ocorresse de maneira tranquila e que os participantes ndo reagissem a quaisquer
agressdes verbais ou fisicas que viessem a acontecer no decorrer do ato. Em entrevista
concedida ao documentario Passos de Luta — 40 anos do Movimento Negro Unificado, Milton
Barbosa aponta que a reunido desses corpos negros nas ruas de Sdo Paulo, no ato do dia 7 de

julho de 1978, foi recebida pela policia com reproducdes de esteredtipos destinados as pessoas
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negras, colocando-as em categorias predeterminadas pejorativamente, a partir de sua
identificacdo como criminosos. Esse fundador do MNU aponta que:

- A gente avaliava que ia ter muita provocacao da policia, como houve né,
durante a manifestagdo os policiais passavam nos carros e gritavam: “Ai s
tem prostituta e ladrdo!” Entendeu? Mas o0 pessoal tava orientado para ndo
reagir porque tinha que garantir a realizacéo do ato e que foi um ato vitorioso
que ocupou um espac¢o na midia do mundo inteiro.?

Sobre esse estereodtipo, é importante pensar em como ele muitas vezes se faz presente
até mesmo no imaginario de pessoas negras. Edna Roland, uma das fundadoras do Geledés
Instituto da Mulher Negra e psic6loga negra, discute 0 momento que julga fundamental do
ponto de vista do seu desenvolvimento racial. Em uma excursdo escolar, na época de seu
intercambio na Califérnia, o 6nibus da sua classe encontrou-se com outro, cheio de estudantes

negros. Naquele momento, tanto ela quanto os colegas comecaram a sentir medo.

E eu percebi que nds estdvamos tendo medo dos estudantes do outro énibus.
E percebi que se estava tendo medo dos estudantes do outro énibus porgue
eles eram negros. Entdo parei de pensar e falei: “Mas como? Como ¢é possivel
se ter medo de outra pessoa porque ela é negra? Afinal de contas, o que é
iss0?” Esse € um momento marcante na minha histéria, porque é o0 momento
que eu tomo consciéncia: “Eu sou negra. Como é que eu posso sentir medo
dos outros estudantes que estdo 14?” (ALBERTI; PEREIRA, 2007, p. 59)

Esse € um ponto interessante para pensar em como as diversas preconcepcdes sobre 0s
corpos negros criadas em sociedades racistas criam raizes mesmo em pessoas negras, quando
ndo se tem esse momento de reflex&o, de identificacdo, de se ver naquele outro e questionar 0s
préprios pensamentos. Pontuo isso aqui, pensando ainda nos efeitos que esses esteredtipos tém,
até hoje, na visdo de pessoas negras sobre si mesmas e em suas maneiras de se preparar para
enfrentar o espaco publico. Retomando a fala de Milton Barbosa sobre o ato de criagdo do
MNU, é possivel entender também que ter consciéncia dos esteredtipos funciona como uma
forma de protecdo, de se preparar para saber como reagir, como uma forma de cuidado com a
propria vida. Ainda hoje, esse tipo de “preparacdo” ¢ bastante comum, apesar de cruel: ensina-
se jovens negros a ndo correrem, ndo fazerem movimentos bruscos em abordagens policiais.
Jovens e criangas negras sdo frequentemente ensinadas a como se portarem no espaco publico

para proteger suas vidas de uma instituicdo que, em teoria, deveria protegé-las.

% Milton Barbosa, no Documentério “Passos de Luta — 40 anos do Movimento Negro Unificado”
https://www.youtube.com/watch?v=tPZY 36svr4l. Acesso em: 20/05/2019
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Inspirada na discussdo de Judith Butler (2018) entendo que é possivel (e importante)
extrair vérias informacdes a partir de algo que é, em teoria, basico: o direito de existir. Na
pratica, no entanto, esse direito € algo ao qual nem todas as pessoas tém acesso. Acredito que
seja importante, ainda, pois coloca esses corpos em um lugar de reivindicacdo atraves do
incobmodo que a presenca deles causa no espago publico. A filésofa apresenta a tese de que “agir
em concordancia pode ser uma forma corporizada de colocar em questdo as dimensdes
insipientes e poderosas das nogdes reinantes da politica” (BUTLER, 2018, p. 16), apontando
ainda que o carater corpdreo desse questionamento pode operar de duas maneiras: a
representacdo atraves de assembleias, ocupagfes do espaco publico; e a propria condicéo
precaria desses corpos como sua condi¢do estimulante, enquanto objetos dessas manifestacdes.
Butler aponta entdo a forca que o corpo tem de produzir significados, representacdes e sentidos,
predeterminados ou ndo, ao agir em concordancia com outros corpos e chegarem a uma zona

de visibilidade para a cobertura da midia.

(...) é esse corpo, e esses corpos, que exigem emprego, moradia, assisténcia
médica e comida, bem como um sentido de futuro que ndo seja o futuro das
dividas impagaveis; é esse corpo, ou sses corpos, Ou COrpos Como esse corpo
e esses corpos que vivem a condicdo de um meio de subsisténcia ameacado,
infraestrutura arruinada, condig&o precaria acelerada. (BUTLER, 2018, p. 16)

O que Butler estd apontando é que a precariedade a qual estdo submetidos diversos
grupos pode funcionar como um elemento de unido. Amparada em uma noc¢do também presente
em Hannah Arendt, de que a liberdade é mais frequentemente exercitada em coletividade, junto
de outros, Butler entende néo que a liberdade presuma ou produza uma identidade coletiva, mas
um conjunto de relagdes que criam possibilidades e dinamicas que incluem suporte, disputa,
ruptura, alegria e solidariedade. Investindo, entdo, nos conceitos de precariedade e
performatividade para entender tal dindmica, considera: “a performatividade caracteriza
primeiro, e acima de tudo, aquela caracteristica dos enunciados linguisticos que, no momento
da enunciagdo, faz alguma coisa acontecer ou traz algum fendmeno a existéncia.” (BUTLER,
2018, p.35) O que a autora aponta é que a performatividade é uma forma de nomear o poder da
linguagem de produzir uma nova situacdo ou de adicionar algo a uma situacdo. A
performatividade entéo faz existir algo que a linguagem nomeia e, além disso, determina
todo um conjunto de regras a se seguir, a partir dessa nomeacdo. Explicamos essa
elaborac¢do aqui, usando 0 mesmo exemplo proposto pela autora e tentando apresentar, ja nesse
momento, como pretendemos utilizar as definicbes de Butler acerca do género nas

manifestacdes negras e sua performatividade na presente analise. A autora utiliza-se do ato do
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nascimento de um ser humano para apontar como, através da linguagem, o género de um bebé
é determinado e, a partir disso, todo um conjunto de normas séo postas para que esse corpo siga

e viva sua vida.

No caso do género, as inscrigdes e interpelacdes primarias vém com as
expectativas e fantasias dos outros que nos afetam, em um primeiro
momento, de maneiras incontrolaveis: trata-se da imposi¢ao psicossocial
e dainculcacéo lenta das normas. Elas chegam quando mal podemos esperéa-
las, e seguem conosco, animando e estruturando nossas préprias formas de
capacidade de resposta. Essas normas ndo estdo simplesmente impressas em
no6s, marcando-nos e estigmatizando-nos como tantos outros destinatarios
passivos de uma maquina de cultura. Elas também nos “produzem”, mas
nao no sentido de nos trazer a existéncia ou de determinar estritamente
quem somos. Em vez disso, informam os modos vividos de corporificacdo
gue adquirimos com o tempo, e esses modos de corporificagdo podem se
provar formas de contestar essas normas, até mesmo rompé-las.
(BUTLER, 2018, p. 36/37, grifo meu.)

Pretendemos, com esse apontamento, realizar uma aproximacao entre o género, em
Butler, como determinador de normas sociais e expectativas de comportamentos, e o fator da
raca, que também produz ndo apenas as expectativas de outros sobre 0s corpos negros e como
devem se comportar, como um estigma, mas, ainda, informando os “modos vividos de
corporificagdo” desses corpos, como aponta a autora. Um exemplo muito comum dessas normas
e expectativas aplicadas ao elemento racial € o questionamento, antes mesmo do nascimento,
sobre o tom de pele, a textura do cabelo que uma crianca negra tera ao nascer. Mais do que
simples curiosidade, esses questionamentos carregam todo um juizo de valor, quando
consideram ‘“‘sorte” se a crianga nascer com um tom de pele mais claro ou cabelos menos
crespos. Esses questionamentos produzem ainda estigmas de comportamento para um feto, de
como devera se comportar e o que devera fazer para se aproximar do ideal, do que é esperado.
Além disso, esses questionamentos tdo presentes na sociedade influenciam até mesmo na
procura pela pessoa com quem se vai ter filhos, na busca de alguém que tenha a pele mais clara,

por exemplo, na expectativa de embranquecer a familia.

Além disso, pensando na “consciéncia” desenvolvida pelas pessoas negras desde muito
cedo, sobre como se comportar, como saber o “seu lugar”, seja pela perspectiva da
performatividade de Butler ou como apontado por Lorde anteriormente, é sobre essas mais
diversas situagcOes cotidianas que precisamos saber como nos comportar, sob o risco de ter
nossos corpos violentados ou assassinados. E nessa questdo um tanto subjetiva que se destaca

as falhas de aplicacdo de uma lei (que nunca foi aplicada, em realidade), a Lei Afonso Arinos.
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Em matéria do Versus?’ foi feita essa critica da ndo aplicagdio da lei e da recorrente “falta de

provas” e das cotidianas preocupagdes com a forma “certa” de se comportar.

Pensa-se em atualizar a Lei, pensa-se em dar-lhe um carater mais juridico e
perfeito, porém essa maneira ndo € o caminho para se combater o racismo
encoberto deste pais. A discriminagdo é algo abstrato demais para ser
tipificado e compreendido tdo rapidamente. O preconceito avilta, ataca o
individuo subjetivamente, afronta sua auto-estima e, por conseguinte, 0
marginaliza. Portanto, como provar a humilhagéo dos garotos no momento em
gue era vitimas da discriminacdo? Como provar o desdém dos belos meninos
louros, e das meninas sadias, saltitantes e de grandes olhos azuis?

Como provar o encabulamento de um negro quando anda por um shoping,
discotheque ou clube? Como provar 0s passos incertos na Avenida
Paulista, Augusta e adjacéncias? Como provar o soturno pensar de quem
sabe "onde € o seu lugar'? Para os negros - para todos 0s negros - nao
existem estrelas. O racismo esta em todo lugar e negro sabe disso. Sabe
onde e como ficar. Como se comportar perante seu chefe, a secretéaria,
como ficar de pé no elevador e que nao deve olhar a lourinha de calca
cocota, sentada no banco ao lado, no 6nibus.?

Nas situacGes mais corriqueiras da vida o sujeito negro deve estar atento a forma como
irA se comportar; além disso, seu constrangimento em tais situacdes dificilmente serad
“provado”, a lei seguird ndo sendo aplicada e sobre isso, resta a luta e o cuidado com a forma
de se comportar. Retomo a fala de Milton Barbosa, que relembra o ato de criagdo do MNU em
1978, junto deste trecho da matéria, para analisar como é possivel perceber a presenca dessas
normas e expectativas - tais como, posteriormente, apontadas por Butler. No que diz respeito a
raca, tanto no que Barbosa considera ter sido uma preocupacao das proprias pessoas negras em
momentos posteriores ao ato, quanto nas provocagdes policiais que expressavam, naquele
momento, um conjunto de estere6tipos presentes no imaginario popular, que determinava um
lugar para os corpos negros: o lugar da criminalizagdo, da promiscuidade, bradando que em
uma reunido de pessoas negras somente seria possivel haver “prostitutas e ladroes”. Essa
imagem do corpo negro dialoga com o que a filésofa contemporanea discute, sobre pessoas em
condi¢des de precariedade e suas apari¢des no espaco publico, considerando o lugar de
marginalizacdo imposto a elas e o desafio tanto de viver com essa imposi¢ao, quanto de tentar

rompé-la.

2l “Garra Negra”. Jornal Versus, n° 24, setembro de 1978, p. 42
28 “Garra Negra”. Jornal Versus, n° 24, setembro de 1978, p. 42
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Por sua vez, e de forma complementar aos usos que faremos de Butler aqui, Fanon
aponta uma diferenciacgao entre 0s povos judeus e 0S negros, para expor como, no segundo caso,

0 corpo exibe o elemento racial.

O judeu sé ndo é amado a partir do momento em que é detectado. Mas comigo
tudo toma um peso novo. Nenhuma chance me é oferecida. Sou
sobredeterminado pelo exterior. Nao sou escravo da “ideia” que os outros
fazem de mim, mas da minha aparicdo. (FANON, 2008, p. 108)

O que Fanon expde aqui é o lugar do corpo, das caracteristicas corporais, de pessoas
negras € como o proprio corpo “denuncia” os elementos que fazem com que esses corpos sejam
inferiorizados. Retomo o que Gomes (2008) discute sobre como esses corpos sao definidos na
sociedade por meio dos sinais diacriticos neles inscritos e como o cuidado com o corpo significa
algo muito além da estética. E importante destacar também os corpos “mesticos” nesse

processo, que no Brasil também carregam varias das leituras da negritude e do racismo.

FOLHA DE S.PAULO

Shio Paulo, sibado, 8 de julhode 1978 - Um jorna) & servigo do Brasil * Ano 57 - N.®17.993 *

OVEY

Emmelo o folxcs @ cartezes, o8 manifestontes leram o “corto & populago” @ ouviram inflomodos arodores.

a5 mil pessoas — em sua grande maioria negros  negras, que formaram o ‘‘Movimento Unificado Contra a
C’"ﬁff«f?&ﬁ"a;msf ao anoitecer de n“n}.em na praga R:gnos Discriminagdo’. Alguns trechos da carta, lida em voz alta:
de Azevedo, em frente ao Tealro Municipal, lendo em coro  ““Hoje é um: dia historico. Um novo dia comega a surgir para o
unigsono uma “carta aberta 4 populagio”, de protesto contra  negro. Um novo passo foi dado na luta contra o racismo”. Nio
o racismo no Brasil. Cinco mil copias da carta foram distri-  faltaram os gestos de bragc direito ergt'l'ldo e punho fcl))c‘i‘\adg
buidas. A concentrag¢io nasceu do trabalho de sete entidades -~ amarca do movimento “*Black Power", dos KUA. L 6

Figura 8 - "Negros protestam em praca publica”. Capa do jornal Folha de Sdo Paulo, 8 de julho de 1978
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Observando os diferentes jornais que trataram do ato de criagdo do MNU, nesse caso,
especificamente a Folha de S&o Paulo e o jornal Versus, outra forma de representacéo sobre os
corpos e o que eles performavam me chamou atencdo. Além de a Folha associar aquelas
posturas como ataques, num tom mais marginal, ela imediatamente associou a também o gesto
do punho cerrado ao movimento “Black Power”, dos EUA, logo no final da chamada na capa.
N&o que seja um erro, tal associa¢do ainda hoje é feita. No jornal Versus, esse modo de agir, de
performar a resisténcia naguela manifestacdo, foi associada a todo um historico de luta das
pessoas negras pela sua libertacdo. Mais do que apontar que um veiculo de comunicacgéo esta
“certo” ou “errado”, o que me interessa aqui ¢ analisar onde se encontram as referéncias para a
producéo desses textos. Na Folha de S&o Paulo, foi feita a referéncia mais “Obvia” e a titulo de
apontamento, sem grandes aprofundamentos, enquanto no Versus foi resgatada toda uma
historia anterior da comunidade negra no Brasil - que, a0 mesmo tempo em que explicava a
indignacdo e a revolta da populacdo, também servia como uma tentativa de legitimar o

movimento.

Apesar de toda a alienagdo que as classes dominantes imp&em a sociedade e
a comunidade negra principalmente, tentando calar as vozes e amarrar as
maos, 0 negro sempre levantou seu punho contra a opressao e fez ecoar o grito
pela liberdade.

Com a mesma for¢a com que suportava o trabalho escravo, os chicotes dos
senhores, a humilhacdo da sociedade, deu uma nova dindmica a sua luta,
surpreendeu 0s opressores, uniu as varias nacGes e construiu Palmares,
quilombo do Jabaquara, e muitos outros.

Nenhuma das transformacGes que passou a sociedade brasileira deu respostas
a questéo da liberdade do negro, mesmo com a aboli¢cdo em 1888. Hoje a luta
continua e com a mesma forga com que suportamos a discriminag&o racial, as
péssimas condicdes de vida, a opressao policial, a rejeicdo nas empresas € 0
mito da democracia racial, levantamos as nossas vozes e um grito unissono
ecoou nas escadarias do teatro municipal no dia 7/7/78, em SP. Mais de mil
negros levantaram o punho ao alto contra a opressao que as classes dominantes
nos imp@e ha 500 anos. (OLIVEIRA, 1978, p. 41)

E importante destacar quem escreveu estas palavras, que traz maiores referéncias e a
preocupacdo com a legitimidade do movimento foi o pesquisador, e também um dos fundadores
do MNU, José Ad&o de Oliveira. A sensibilidade com a qual é tratado o tema, a forca presente
nas palavras, as referéncias de um passado de luta contra as discriminagdes e violéncias,
também auxiliam na compreensdo do que significa aquela manifestacdo e de quais os seus

motivos de ser.
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E também com essas violéncias e discriminagdes, ainda que indiretamente, que Butler
trabalha para pensar na precariedade. Uma situagdo politicamente induzida, na qual o Estado
expde determinadas populacdes a vulnerabilidade e a violéncia urbana e/ou domeéstica, porque
os instrumentos judiciais ndo proporcionam protecdo e reparacdo suficientes. E proibido
discriminar, como aponta o subtitulo da matéria, porém “Se a Lei do Sr. Afonso Arinos é
incapaz de resolver o problema, o que fazer?” (OLIVEIRA, 1978, p. 42). Varios exemplos
podem ser apontados acerca da precariedade; aqui penso em como, a partir de um imaginario
social brasileiro, pessoas negras sao apontadas de maneira negativa e como inclusive o Estado
exp0e essa populacdo a vulnerabilidade, quando Ihe nega o direito de reconhecimento enquanto

seres humanos.

Quais humanos contam como humanos? Quais humanos sdo dignos de
reconhecimento na esfera do aparecimento, e quais ndo sdo? Que normas
racistas, por exemplo, operam para distinguir entre aqueles que podem ser
reconhecidos como humanos e os que ndo podem? Perguntas que se tornam
ainda mais relevantes quando as formas de racismo historicamente enraizadas
contam com construcdes bestiais da negritude. O préprio fato de que posso
perguntar quais humanos sdo reconhecidos como humanos e quais ndo sédo
significa que existe um campo distinto do humano que permanece
irreconhecivel, de acordo com as normas dominantes, mas que é obviamente
reconhecivel dentro do campo epistémico aberto pelas formas contra-
hegeménicas de conhecimento. (BUTLER, 2018, p. 43)

Considerando o que a autora aponta como “constru¢des bestiais da negritude”, ¢
possivel perceber que em 1978, no Brasil, a questdo do reconhecimento da humanidade de
pessoas negras ainda se mostrava um grande problema social a ser resolvido. Algum tempo
apos o assassinato de Robson, em decorréncia das torturas policiais sofridas, a frase dita pelo

delegado responsavel pelo caso é um demonstrativo muito nitido desse quadro.

2.3 “Negro tem que ir pro pau”?°: Quais corpos sdo dignos de luto? Quais corpos merecem

protecdo?

2 FAVIERE, Claudio. “Negro tem que ir pro pau”. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 14 de maio de
1978, p. 10
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Figura 9 - Ato de criacdo do Movimento Unificado Contra a Discriminagdo Racial, S&o Paulo - SP.
Manifestantes seguram cartazes com os dizeres: "Abaixo o racismo!", "Contra a represséo policial!"
"Denunciamos o0 hamoro do Brasil com a Africa do Sul!"

A versdo final deste capitulo foi escrita em um momento de profunda tristeza, revolta e
a tentativa de reunir forcas de algum lugar para lutar, questionar e resistir. A favela do
Jacarezinho segue vivendo os efeitos da maior matanca policial da histéria do Rio de Janeiro.
A realidade de violéncia policial infelizmente ndo € uma novidade e em diversos momentos da
sua historia o Rio de Janeiro se vé como palco desses episodios. Sao varios os filmes nacionais
que explicitam o ocorrido, além das noticias e do dia a dia de quem vive em comunidades -
pessoas negras e/ou pobres. A grande operacao, que buscava suspeitos de envolvimento com o
trafico, encerrou a vida de 27 pessoas e apreendeu um total de 23 armas e 12 granadas. Qual o
preco dessas vidas? A presuncdo de inocéncia, bem como o direito a vida dessas pessoas foram

negados quando suas casas foram invadidas e elas assassinadas.

S&o anos e anos de negligéncia do Estado que nos trouxe até essa realidade hoje, sdo
séculos de desigualdades, racismo e descaso com determinados corpos. “Abaixo 500 anos de
opressdo”. A imagem que inicia o capitulo ja demonstra na década de 1970 o conhecimento de
que essa opressdo segue a populacao negra ha centenas de anos, na mesma imagem a denuncia
da represséo policial e da reivindicacdo por melhores condicGes de vida. As respostas para as
perguntas que d&o titulo a este item, ja existem h& muito tempo, na maioria das vezes sdo
respostas que ndo sdo ditas com palavras, mas expressas em atitudes. Existem corpos que

importam, que s@o dignos de luto, que merecem protecdo, assisténcia, mas estes ndo sao 0s
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corpos negros, pobres, periféricos. E isso € muito nitido. Um dos objetivos politicos deste
trabalho é que essa realidade seja duramente questionada, fortemente combatida, que o futuro
seja um tempo em que noSSOS COrpos possam Viver, existir e que tenham qualidade de vida.
Dada essa realidade passada e presente, escolhi trabalhar neste momento com a discusséo sobre
a funcéo do luto que a filésofa Carla Rodrigues faz em didlogo com Butler. O interesse por essa
discussdo surgiu quando, na leitura de documentos relacionados ao MNU, principalmente,
encontrei muito material sobre a violéncia do racismo e as condicdes as quais estdo submetidos

0S COrpos negros.

O caso do assassinato de Robson, j& mencionado, me chamou muito a atengdo nesse
sentido de pensar a funcdo do luto na filosofia politica de Judith Butler voltada para os corpos
negros, ou, nesse caso, para o corpo de Robson. A filosofa Carla Rodrigues faz essa discussdo
da hierarquizacdo dos valores de diferentes vidas quando pensa o caso do assassinato de
Marielle Franco e como a vivéncia do luto por Marielle torna-se uma manifestagdo, que seu
corpo diga tanto e demande tantas coisas, mesmo apds o encerramento de sua vida. A autora
termina seu texto com uma reivindicacdo muito interessante para entender o lugar dos corpos
negros no contexto analisado: “que haja luto por toda vida”. Em sua analise, Rodrigues busca
entender qual seria entdo o significado do luto na relacdo entre vida e morte na sociedade, a
partir de Butler e outros importantes tedricos. A ideia central é que o luto pressupbe a
importancia da vida que foi perdida, tanto em nivel individual quanto coletivo e, nesse sentido,
Rodrigues propbe pensar no valor da vida a partir de Judith Butler, “por sua condigdo de
enlutavel e pela sua critica a distribuicio desigual do luto publico”®. E uma questdo de pensar
o0 luto a partir de uma vida que teve valor e uma que ndo teve, a partir da possibilidade de ser

enlutada ou ndo — em Ultima instancia, desde o nascimento.

O luto se torna, desde a leitura que Butler faz de Antigona, ndo apenas uma
tarefa pessoal e familiar, mas um empreendimento coletivo, um direito, uma
exigéncia e uma politica de Estado. Se é a condicdo de enlutavel que enquadra
as vidas que tém e as que ndo tém valor, entdo passa a ser preciso, para Butler,
universalizar o direito ao luto como mecanismo politico de afirmar o valor de
toda vida, porque toda vida esta exposta a morte.” (RODRIGUES, 2016, p.
337)

% Texto apresentado no XVII Encontro Nacional da Anpof. A funcédo do luto na filosofia politica de
Butler. 2016, p.330. Disponivel em:
[https://www.academia.edu/37972677/A_fun%C3%A7%C3%A30_do_luto_na_filosofia_pol%C3%A
Dtica_de_Judith_Butler]. Acesso em: 30/05/2018
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Acredito que seja importante pensar em como essa ideia da condi¢do de enlutavel pode
ser relacionada aos corpos negros estudados aqui, a partir da reivindicacdo pela “capacidade de
realizagdo como ser humano” do direito de existéncia desejado por essas pessoas e de que as
suas vidas tenham valor socialmente e perante o Estado. A reivindicacdo expressa em trecho da
carta convocatdria do MNU é de que corpos ndo s6 tenham direito ao luto, mas também que
tenham o valor de suas vidas reconhecido, que seja dada a esses corpos a condi¢ao de enlutaveis,

visto que a maioria deles é exposta a morte, historicamente, desde o inicio da vida.

“Negro tem que IT pro pau

(Palavras do delegado Lulz Alberto Abdala do 44.° dlStI‘ltO pohclal)

Figura 10 - Matéria do jornal Folha de S&o Paulo de 1978

Nessa chave de leitura, pode-se dizer que o uso que o, entdo recém-criado, MNU fez do
luto pelo assassinato de Robson Silveira da Luz foi um protesto que buscava torna-lo um corpo
enlutavel e, a0 mesmo tempo, ‘“criar’/trazer a tona um problema a partir de sua morte. Robson
é um exemplo dentre varios corpos negros que veem suas vidas destituidas de valor. Exemplo
dessa destituicdo pode ser percebido na frase que, segundo o jornalista Claudio Faviere foi
proferida pelo delegado Luiz Alberto Abdala, encarregado do caso de Robson, no momento da
tortura e que estampou uma pagina do jornal Folha de Sdo Paulo: “Negro tem que ir pro pau”
(FAVIERE, 1978, p. 10). Segundo o mesmo jornalista, o guarda responsavel pela priséo de
Robson se negou a dar entrevistas e apenas afirmou que “ndo quero nem saber daquele
neguinho” (FAVIERE, 1978, p. 10). As falas do delegado dizem muito sobre a sua viséo sobre

aquele homem e, ainda, representam o imaginario comum em uma instituicdo de poder no pais.

Em didlogo com essas visOes, representagdes, & importante destacar a forma como o
corpo aparecia como pauta do MNU, ainda que ndo estivesse destacado dessa forma na
linguagem de seu estatuto ou de documentos oficiais. Era um ponto de pauta que aparecia a
partir da perspectiva da sobrevivéncia e do direito a existéncia, ja que, em algum nivel, a
condicdo de valor de uma vida seria determinada por suas caracteristicas fisicas, que

“denunciam” sua condi¢@o enquanto pessoa negra. O MNU, de modo mais institucional estava
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preocupado com os sentidos dos corpos negros no Brasil e com as formas possiveis de
apresentacdo desses corpos no espaco publico. Em algum nivel, acredito que grande parte da
comunidade negra, vinculada ou ndo a movimentos negros, também possuia essa preocupacao
—ainda que nédo fosse de maneira elaborada. A forma de se apresentar, como se portar no espacgo

publico, as diversas insegurancas sobre essas questdes, demonstram tal preocupacao.

Sobre essa preocupacdo, e ja em didlogo com o papel do soul, e a luta antirracista, José

Adao aponta que:

Na verdade, a Comunidade Negra do Brasil, nunca foi indiferente ao seu
préprio problema, sempre soube resistir, de uma forma ou de outra a jugo e
despersonalizacdo dos brancos. A mais recente forma de resisténcia é o
Movimento Black Soul. O Soul igualou e aproximou mais os negros, Os
Irmanou. Esta identificagdo com a musica e outros negros, ndo € nova, mas
tomou uma nova forca, pois o Soul é hoje um centro de - resisténcia silenciosa,
amorfa e contagiante. E assim que o negro da periferia luta contra o racismo
velado de seu cotidiano. O Soul é o ingrediente que da consciéncia a
"negrada”, Ihe da negritude, acima de tudo. O 6nus desta atitude é visivel:
desprezo maior dos brancos, acirramento dos preconceitos, etc. Agora
também nasce uma forma de luta que vem concatenar todas as lutas negras do
pais, dando-lhe novo pulso e diregdo: Movimento Negro/Unificado Contra a
Discriminacéo Racial".*!

O pesquisador narra a capacidade que o soul teve de “irmanar” a comunidade negra;
além de destacar como o ato de unir-se tornou-se importante para o crescimento da resisténcia
e da consciéncia. Ao mesmo tempo, essa unido é também percebida pelo “outro lado”, com
maior desprezo e como um motivo para 0 acirramento dos preconceitos. Destacada a
importancia da unido promovida pelo soul, vem a importancia do MNU, com o objetivo de

“irmanar’” as lutas antirracistas de todo o Brasil e direciona-las.

2.4 — "'E essa cor, ndo &, irmad?''32: a perseguicao policial ao Movimento Black Rio e seus

integrantes

No mundo da musica, o Movimento Black Rio, que teve seu auge em 1976, foi
considerado como um movimento também importante na luta contra o racismo, além de

promover a afirmacéo e valorizacdo de estética e culturas negras, como veremos no proximo

81 “Garra Negra”. Jornal Versus, n° 24, setembro de 1978, p. 42
%2 PEIXOTO; SEBADELHE. 1976 — Movimento Black Rio. Rio de Janeiro, José Olympio, 2016, p.
88.
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capitulo. O Movimento foi muito inspirado pela musica soul estadunidense, que ganhou
visibilidade entre os anos 1960 e 1970.

Sobre 0 Movimento Black Rio, ha discordancias no que se refere ao grau de organizacao
e coesao entre seus participantes. Apesar disso, como apontam os autores Luiz Peixoto e Zé
Otavio Sebadelhe, tratou-se de um “fendmeno de massa raro e desconcertante para os padroes
da época, que envolvia negros e mesti¢cos, na sua maioria de bairros suburbanos do Rio de
Janeiro” (SEBADELHE, Z. O.; PEIXOTO, L. F. L., 2016).

E importante pontuar, também, que o Movimento Black Rio ndo aconteceu de maneira
isolada na cidade do Rio de Janeiro. O projeto foi carregado de influéncias internacionais,
principalmente com inspiracdes dos debates sobre a questéo racial nos Estados Unidos e dos
movimentos reivindicatorios pelos direitos civis nesse mesmo pais. Além disso, aconteceu em
um periodo de consideravel atividade na cena cultural negra da cidade do Rio de Janeiro, 0 que,
suponho, contribuiu para que o Black Rio atingisse amplas proporc¢des. Prova das dimensdes
alcancadas pelo movimento foi a iniciativa de outros estados do Brasil de promoverem
movimentos similares, como foi o caso do Black Uai, em Belo Horizonte, e do Black Porto, em

Porto Alegre.

Entendo que, apesar de possuirem formas de atuacdo diferentes, sejam elas coletivas ou
individuais, esses sujeitos de diferentes movimentos compartilharam uma mesma pauta, que
tinha como base a resisténcia negra, 0 combate ao racismo e a inferiorizacdo socioecondmica,
cultural, intelectual e estética, as quais as pessoas negras estiveram historicamente sujeitas no

Brasil e em outros paises.

Diferente do MNU, o Movimento Black Rio ndo operava com pautas tdo bem
delimitadas, planos de acdes, programas de trabalho e isso diz muito do seu carater, mais
voltado para o lazer. Ser uma possibilidade cultural e de diversdo para a comunidade negra e
ser menos voltado para a dimensdo da politica institucional, ndo significava que o Black Rio
nédo fosse um movimento politico. As reunides da juventude negra nos bailes de musica black,
mais do que o entretenimento e a diversdo, buscavam promover ainda uma conscientizacao
desses jovens sobre as suas condi¢des de vida. Nesses encontros, procurava-se alertar sobre a
discriminagdo que acontecia em diversos niveis e, muito inspirados em ideias estadunidenses,
tinham um forte apelo para a questdo estética, para a valorizagdo dos corpos negros e para o

empoderamento da populacéo negra.
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Paulina Alberto (2015) aponta que tais manifestagfes de orgulho negro, remetiam as
autoridades brasileiras ao caso dos Estados Unidos, o0 movimento dos Panteras Negras e o
“black is beautiful”. Na imprensa brasileira apareciam também essas mesmas referéncias aos
movimentos pelos direitos civis estadunidenses. Em 1976, o suplemento cultural do Jornal do
Brasil apresentou uma grande matéria sobre o movimento. Tal matéria é importante, pois
segundo Alberto é ela quem chama a atengdo da Policia Secreta do estado do Rio de Janeiro
que passa a observar com aten¢do 0 movimento e tentar compreender se tratava-se de um
movimento subversivo. Com alguma dificuldade, a policia tentava categorizar esse novo tipo
de movimento que, segundo a autora, desafiava as designacgdes de subversdo comuns — como
comunismo, terrorismo ¢ “Cuba”. Das observagdes iniciais, o que apontam os relatorios € uma
preocupacdo mais com a discriminacdo racial contra brancos que diziam acontecer nesses
ambientes, apesar disso, apontavam que o mesmo também acontecia em clubes de rock da Zona

Sul com pessoas negras.

Neste ponto da pesquisa, destaco que a forma como integrantes dessa cultura black, se
vestiam e se cumprimentavam, nao passava despercebida pela policia. E, assim como no caso
do MNU, sujeitos que fossem lidos sob tal estética tinham todo um estereétipo mobilizado pela
policia e estavam sujeitos a inimeras formas de violéncia. Segundo Peixoto e Sebadelhe (2016)
“a PM ficava atenta, em rotas cotidianas, a circulacdo de adolescentes negros nos arredores dos
clubes onde aconteciam os bailes” (2016, p. 87). Dentre as diversas praticas de coercao estava
colocar os jovens no camburdo e ficar rodando pela cidade, ou pela prépria comunidade, com
0 objetivo de expor esses jovens, de constrangé-los. Em entrevista a Lena Frias, um jovem

negro chamado Carlinhos, relata a sua experiéncia com a policia.

Semana passada, quase entro numa fria, irmd. Eu e meu primo, a gente ia
descendo a Ladeira do Barroso. Ai a gente enxergou a baratinha. Ai eu disse:
"N4o tem outro crioulo na rua, s6 pode ser com a gente.” N&o deu outra, irma.
A baratinha encostou, ai o cana disse: documento. Legal, eu passei minha
carteira do curso que estava fazendo na Aerondautica, nem acabei, mas tinha
carteira. O cana bronqueou: "Isso € carteira fria." "Fria nada, cara, tdo quente
que est& queimando no meu bolso." Passei a carteira de estudante que eu ainda
tinha, ai passei 0o documento de alistamento militar. O cana bronqueando:
"Carteira fria, hein, negdo? Vai com a gente." Nao teve jeito. O cana fez a
gente entrar na baratinha e mandou a gente esticar a mdo bem pra frente. Que
jeito tem? E sempre assim, né, irm4? Sabe como &, né? Eles obrigam a gente
a entrar no carro e é aquela humilhacédo, ficam passeando com a gente pela
localidade, que € pra todo mundo ver. E eu com irma de menor. Como é que
fica a minha autoridade? (FRIAS, 1976, p. 6)
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Quando destaco a reivindicagdo pela “capacidade de realizacdo como ser humano” ou
“contra a repressdo policial”, ndo estou trazendo para a anélise apenas as violéncias fisicas as
quais estdo submetidas as pessoas negras, mas a todos os tipos de abusos morais e psicoldgicos
que sofrem também. A pratica de transitar com os jovens em camburdes ndo tinha outro sentido,
sendo o de desmoraliz&-los perante suas familias e comunidades, de expd-los. Muitas vezes,

ndo satisfeitos com a humilhacdo, a policia ainda os expunha a outras violéncias.

Carlos aponta o dedo para o proprio punho, mostra a pele: "E essa cor, ndo €,
irmd?" Eu ainda disse: por que é que vocé quer me prejudicar, vocé ganha o
gué com isso? Foi aquela, quando eles levaram a gente prum terreno baldio eu
vi que tinha que fazer alguma coisa. Ai eu disse: "Que que ha, cara?" Ele disse:
"Delegacia e 281 (toxico)." E a gente de cara limpa, hein, irma? Ai eu falei:
"Te passo uma perna (nota de Cr$ 100) pra vocé tirar a cara da gente." O cara
nem nada. Ai eu ofereci uma perna e meia. O cana s6 refrescou quando eu
disse que tinha duas pernas. Ele perguntou: "Esta ai com vocé?" Nao, estava
em casa. Ai ele disse: "Vocé vai |4 e apanha. Esse fica aqui, se tu ndo voltar,
ja sabe, a gente fecha ele." Poxa, irma, que sufoco. Cheguei, apanhei nas duas
pernas, eu soO tinha aquelas, era um biscate que eu fiz, um alivio que o coroa
me deu também. Entreguei tudo pro cana. Ai ele aliviou, eu e meu primo.
Devolveu os documentos da gente e disse: "Isso é pra vocés aprenderem."
Aprender o que, hein, irma? (PEIXOTO; SEBADELHE, 2016, p. 88)

Carlos tenta, da maneira que pode, livrar-se da situagdo em que se encontra, ainda que
sob ameacas a vida do seu primo e a sua prépria. Chama atencao a forma como ele destaca a
questdo da cor da pele, tanto no inicio de sua fala quanto no meio da lembranca da abordagem
policial. O jovem sabe que a viatura policial os parou pois eram jovens negros. Durante a vida,
como observado anteriormente, as formas de sobreviver sdo aprendidas pelas pessoas negras,
pela experiéncia - imagino que esses jovens deveriam saber que tinham de fazer o possivel para
sairem da companhia daqueles policiais com vida, a despeito de outros que ndo tiveram a
mesma sorte. Em caso semelhante, Macau, compositor da musica “Olhos coloridos”, em 1973,
foi apreendido sem motivo aparente, por ser “muito folgado” e levado a delegacia, onde a cor

da sua pele também foi fundamental para o tratamento que recebeu.

Fui abordado numa exposicdo de escola que tinhamos ido ver com alguns
amigos. Era morador da Cruzada S0 Sebastido, no Leblon, e fomos ver o
evento que acontecia na Lagoa, ao lado do extinto Tivoli Park. Quando um
policial pediu pra acompanha-lo. Eu me recusei e perguntei: "Por que tenho
que te acompanhar?" Mostrei meus documentos da ordem dos musicos e um
amigo, o Jamil, que era bombeiro, ainda tentou interceder. O guarda falou:
"Mas vocé vai ter que me acompanhar assim mesmo. Meu amigo Jamil falou:
"Vai 14, Macau. Eu fico resolvendo daqui." Quando cheguei no departamento
de policia, um sargento baixinho me disse: "Té te vendo. T sabendo de tudo.
Vocé é muito folgado." Eu me surpreendi e perguntei: "Por que eu sou
folgado, meu amigo? Eu néo fiz nada."
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"Sabe de uma coisa, seu folgado, é porque vocé mora na Cruzada, eu te
conheco de l4. Ali s6 mora marginal. E outra: esse seu cabelo, essa sua roupa,
esses seus olhos, esse seu sorriso. Sabe o que vocé é? Vocé € um crioulo muito
folgado." Dai eu respondi: "Eu ndo sou crioulo. Eu sou um negro. E, tem mais,
0 sangue que corre na minha veia, também corre na sua. E sabe o que o senhor
é, seu sargento? O senhor é um sarard!" Ai, pronto, fui agredido e levado para
dentro de um cambur&o. Fiquei rodando com eles pela cidade enquanto outros
rapazes iam sendo jogados para dentro do camburdo durante o percurso. O
camburdo ficou abarrotado, uma coisa horrivel.

Jé era de noite, na delegacia fui jogado numa cela e enquadrado por "abuso a
autoridade", vejam vocés. A cela também estava superlotada. Fiquei horas ali,
até que finalmente 0os meus amigos conseguiram me interceptar, pela graca
divina.

A minha revolta era indescritivel. Cheguei em casa aos prantos. Peguei 0 meu
violao e fui pra praia. Foi quando surgiu a inspiragdo para a musica "Olhos
coloridos™, desse triste aconteci mento e de um momento de absoluta decepcao
com o sistema e a sociedade. Olhei pro horizonte e lembrei do meu avd, que,
naquela mesma praia do Leblon, ficava assando milho e tocando caxambu, um
batuque afro-brasileiro de Minas Gerais, de onde ele veio. "Olhos coloridos"
foi um manifesto pessoal, saiu como um desabafo, com aquela levada que
aprendi com meu av0. Afinal, percebi que s6 consegui contar a minha histéria
com o0 meu violdo: "Vocé ri da minha roupa/ Vocé ri do meu cabelo/ VVocé ri
da minha pele/ Vocé ri do meu sorriso/ A verdade é que vocé tem sangue
crioulo/ tem cabelo duro/ Sarara Crioulo..." (PEIXOTO; SEBADELHE, 2016,
p. 88)

Ainda é comum que a estética atribuida ao “suspeito” pela policia seja a estética negra,
apesar das diversas reclamacdes e dendncias contra as institui¢oes policiais. Além dessa, outras
diversas formas sdo empregadas pelas forcas policiais contra a populacdo negra, sempre sob 0
pretexto da suspeita. “Esse seu cabelo, essa sua roupa...” Parecem argumentos suficientes para

a apreensdo de uma pessoa, desde que esta seja negra, periférica.

Beatriz Nascimento entende o Black Rio como um quilombo, uma maneira de jovens
dos suburbios cariocas se sentirem fortes, de extravasar, tal qual no candomblé, da
“possibilidade de se cansar de tanto dancar, relaxar e no dia seguinte voltar ao trabalho”
(NASCIMENTO, 2018, p.193). Alem da possibilidade de extravasar, aponto no Black Rio a
producdo de elementos culturais que também eram politicos. No caso de Macau, apos a sua
apreensdo e os episadios de racismo que sofre durante a abordagem, a forma que encontra para
liberar 0 seu sentimento, seu questionamento daquelas ideias € a masica. Como apontado por
Macau em entrevista concedida a Peixoto e Sebadelhe (2016), 0 movimento apenas consolidou

sua busca por informacéo contra o preconceito e afirmacéo racial.
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Olhos Coloridos3?

Os meus olhos coloridos
Me fazem refletir
Eu estou sempre na minha
E ndo posso mais fugir

Meu cabelo enrolado
Todos querem imitar
Eles estdo baratinados
Também querem enrolar

Vocé ri da minha roupa
Vocé ri do meu cabelo
Vocé ri da minha pele
Vocé ri do meu sorriso

A verdade € que vocé
Tem sangue crioulo
Tem cabelo duro
Sarard crioulo

A msica se popularizou apenas na década seguinte e se tornou um hino da Musica Preta
Brasileira, na voz de Sandra de S&. Sua producdo interessa no sentido de pensar a producdo de
cultura como uma forma de resisténcia também politica contra o racismo. A letra traz tanto
elementos de enfrentamento a violéncia do racismo, com a ideia de que ndo é mais possivel
fugir. Além disso, passa pela discussdo da ideia de mesticagem, quando propbe que nado
somente ele tem sangue crioulo, mas todo o povo brasileiro, o que destaca a falta de sentido da
discriminacdo por este angulo. N&o apenas as experiéncias de estadunidenses expressas através
das musicas importadas, mas as dos proprios brasileiros vao expor a realidade a qual estdo
inseridos aqui. Segundo Relatério de pesquisa da Comissdo da Verdade®* (2015), os 6rgéos de
repressdo ndo encontram nenhuma das ameacas procuradas, como o envolvimento estrangeiro
através de investimento financeiro e, dessa forma, buscam atingir o movimento com outras

formas de violéncia, nesse caso, amparados em pré-julgamentos racistas.

Nesse momento, de acordo com os relatorios do SNI, a identificagcdo de “participantes
do movimento” era feita, entre outros elementos, pela estética e pelo comportamento dos

sujeitos, de modo que a vestimenta, a forma de usar o cabelo, eram analisadas e usadas como

% Interpretacdo de Macau, em 2012: Disponivel em: https://youtu.be/5_MICgHVMvVE . Acesso em:
15/10/2021

% Relatério de pesquisa da Comissdo da Verdade “Colorindo memérias e redefinindo olhares:
Ditadura Militar e Racismo no Rio de Janeiro”, Rio de Janeiro, 10 de agosto de 2015, p. 43


https://youtu.be/5_MICqHVMv8
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“justificativa” no momento de enquadra-los. Importante pontuar ainda que, apesar de esses
elementos que vinculam os sujeitos ao Black Rio serem relevantes, abordagens policiais néo
dependem somente deles e, de fato, como apontado nos dois relatos anteriores, a cor da pele é
provavelmente o que mais influenciou no julgamento de policiais. Novamente, € uma crenca,
uma estrutura que remonta hé anos, ao passado escravista brasileiro e um processo de aboli¢éo
que promoveu a marginalizacdo da populagdo negra, ainda hoje colocando-a sob esteredtipos
de agressividade, selvageria, prostituicio. E toda uma estrutura que precisa ser revista e diversos

profissionais que deveriam receber um novo treinamento, antirracista.
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Cap. 3 — “Amar a negritude como forma de resisténcia”*: a
valorizacdo da estética negra na perspectiva politica

Vai pensando os fiel da sua area

Falando espanhol, ndo s6 com a peita da Espanha

As irma de cabelo sararé criolo sem ser considerada estranha.
(Djonga — Ladrao)

Na década de 1970, Beatriz Nascimento ja se interrogava sobre os sentidos da histéria
da populacdo negra brasileira, buscando analisa-la como algo distinto da histdria africana e de
outros locais da didspora. Nascimento procurou referéncias em nossa prépria historia, dentro
do Brasil, para além do fato de que pessoas negras tinham sido escravizadas. Pensou nas formas
de resisténcia, na construcdo de redes de apoio, lutas e na criagdo de um modelo alternativo de
sociedade: 0 quilombo. Quando interrogada sobre os significados que o “quilombo” teria
naquele momento, ja na década de 1970, a historiadora negra da a ele o sentido de coletividade,
de ideologia, de uma consciéncia “de que vocé é um homem, que vocé é capaz de empreender
coisas capazes de serem aceitas, viver e ser aceito dentro de uma sociedade” (NASCIMENTO,
2018, p.137). Beatriz Nascimento retomou a experiéncia do quilombo em seus estudos,
considerou as continuidades que ele sustentava no periodo em que ela vivia e pensou nas

possibilidades de compreensdo de quilombos em seu proprio tempo.

A historiadora refletiu sobre como as favelas poderiam ser caracterizadas como
quilombos, ndo apenas no sentido fisico, geografico e militar desses espacos, mas entendendo-
0S como 0 agrupamento de povos negros que empreendem, que buscam um fortalecimento
psiquico, a consciéncia de sua forca, de sua raca e de sua histéria. O quilombo de Beatriz
Nascimento significa fortalecimento cultural, unido, construir suas proprias formas de viver e
continuar existindo mesmo quando a “sociedade”, a politica institucional os rejeita. De alguma
forma, o quilombo é também uma forma que 0s negros encontram de rejeitar essa sociedade de

volta, de construir algo que os fortaleca, que os atenda de um jeito melhor.

O trabalho de Beatriz Nascimento ficou silenciado por um longo tempo e isso me diz,
de certa forma sobre o quanto suas analises possivelmente foram assustadoras. Ela sabia disso,
quando afirmava que uma aglomeracdo de negros gerava medo, quando retomava a revolugéo

do Haiti em seus escritos, quando ndo via em uma aglomeracéo de brancos o mesmo espanto,

% (hooks, bell. 2018).
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0 mesmo conflito que a unido dos seus causava na sociedade. Escolhi Nascimento para o
principio do fim deste trabalho que diz muito sobre o poder da unido, o poder do fortalecimento
psiquico a nivel individual e coletivo e, de certa forma, sobre essa ideia de quilombo da
historiadora. Entendendo também que o fim, nesses casos, ndo tem o sentido de esgotamento,
de compreenséo total, de respostas absolutas, mas sim o encerramento de um ciclo que trouxe
algumas respostas e outras muitas questdes. Fiz essa escolha pela contribuicdo que a
historiadora trouxe para minhas andlises sobre o significado do corpo negro no Movimento
Black Rio e no Movimento Negro Unificado, mas também sobre o “fazer historia”,
especialmente uma histéria do povo preto. Da importancia levantada por Nascimento de
compreender nossas existéncias, de inserir nessa historia n6s mesmos e nossas questdes, a fim

de que ela possa nos recompensar com alguma compreensao, alguma aceitacdo, algum orgulho.

N&o se estuda, no negro que esta vivendo, a Histdria vivida. Somos a Historia
Viva do Preto, ndo nimeros. [...] Devemos fazer a nossa Historia, buscando
nés mesmos, jogando nosso inconsciente, nossas frustragcdes, nN0OsSsOs
complexos, estudando-os, ndo o0s enganando. SO assim poderemos nos
entender e fazer-nos aceitar como somos, antes de mais nada pretos [...].
(NASCIMENTO, 2018, p. 49)

Aceitar e reconhecer quem somos, para além de uma histéria que nos diminui, é
questionar a educagdo que recebemos, as “verdades” entregues por uma sociedade pensada em
oposicdo ao negro e nos entender como sujeitos dotados de conhecimento e capacidade de
empreender algo no mundo. Vem dessa capacidade de mobilizacao, que acredito se articular a
ideia de empoderamento, o emprego de Nascimento neste trabalho. E parte fundamental das
analises sobre 0s corpos negros essa consciéncia para a valorizacdo, para 0 amor e de como se
amar. Como apontado por bell hooks, amar a negritude é uma forma de resisténcia (hooks,
2019). Do “black is beautiful” estadunidense, do “I’m black and I’'m proud” que chega ao Brasil
e incentiva outras pessoas negras a amarem, seus cabelos, seus corpos, suas culturas, a se
amarem e do que ha de subversivo nesse amor, ja que — em um contexto social que, por um
lado nega a negritude e, por outro, ndo s6 nao a reconhece como deseja extermina-la — afirmar
a existéncia desses corpos negros €, mais do que isso, amar esses Corpos negros e sua negritude,

pode se mostrar como uma forma de resistir ao apagamento.

Neste capitulo penso, entdo, o destaque dado aos corpos dos participantes dos
movimentos e as suas estéticas. As analises aqui serdo feitas apoiadas na discussdo tedrica em
articulacdo com as visdes de militantes desses movimentos, da imprensa e, ainda dos 6rgéos de

repressdo buscando compreender os usos politicos dessa estética e de sua valorizacdo. De forma
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semelhante ao desenvolvido no decorrer do trabalho, entendo a importancia de privilegiar as
narrativas produzidas por participantes dos movimentos negros sobre 0 momento e o assunto.
Ao mesmo tempo, o que foi produzido pela imprensa e pela repressdo atestam o carater

subversivo desses corpos e do ato de valorizacao deles.

3.1 — “Na primeira ocasifio ele me dira que ndo é suficiente que a intencéo seja branca,
que ¢ preciso construir uma totalidade branca”3: Branquitude e branqueamento nos

primérdios do Renascenca Clube

Sabendo que o movimento de aceitacdo parte de um passado de recusa, opde-se a ele,
penso que é interessante iniciar por uma parte da histéria do Renascenca Clube. O Renascenca
tem uma caracteristica curiosa no que diz respeito a estética: foi fundado em 1951, periodo no
qual ndo era permitido a pessoas negras frequentarem clubes tradicionais de sociabilidade.
Assim, em fevereiro de 1951, no Rio de Janeiro, 29 pessoas negras, bem-sucedidas
profissionalmente, que buscavam um espaco de sociabilidade, criaram o Clube Renascenca
como uma forma de protesto a discriminacdo que sofriam em outros clubes da cidade. O
Renascenca, no entanto, e de maneira ambigua, reproduzia em sua origem diversas praticas
culturais e estéticas majoritariamente brancas e hegemdnicas, apesar de adotar postura e
discurso contra a discriminacdo racial. Ao se verem excluidas dos clubes cariocas, apesar de
possuirem poder econémico, essas pessoas se uniram e criaram um espaco no qual lhes fosse
permitida a participagdo. Giacomini aponta que em praticamente todas as entrevistas que
realizou para a sua pesquisa, que tem como objeto o Renascenca, ao falarem sobre a origem do
clube, os participantes afirmavam que essa ndo se resumia a apenas a criacdo de mais uma
associacao recreativa na cidade, mas era uma resposta a segregacéo de pessoas negras imposta

pelos clubes da cidade.

Nas narrativas, 0 momento fundador transparece revestido de um sentido de
necessidade, até mesmo de urgéncia; é como se 0 Renascenca tivesse vindo
preencher um vazio existente desde sempre. [...] O Renascenca nasceu como
uma resposta a discriminacgdo, ou melhor, & segregacdo imposta aos negros na
cidade (GIACOMINI, 2006).

Associada a essa resposta ao racismo, deu-se a criagdo de um clube que, em suas
atividades, ndo divergia, em grande medida, dos outros clubes cariocas, exceto pelos seus

3 (FANON, 2008).



103

participantes, que eram negros. A autora destaca o fato de os criadores e frequentadores do
clube nesse periodo serem, em grande parte, médicos e advogados que tinham acesso a praticas
de consumo cultural que os distanciavam de outros grupos de negros, cujos habitos eram

considerados inferiores ou de mau gosto, por serem associados a uma cultura popular.

Em seus estudos sobre branqueamento e branquitude no Brasil, a psicéloga negra Maria
Aparecida Silva Bento (2002) aponta a necessidade de nomear os tragos de identidade racial do
branco brasileiro, a branquitude, a partir das ideias sobre o brangqueamento, ponto
frequentemente analisado no estudo das relagdes raciais no Brasil. Essa visao dos estudos sobre
a branquitude no estudo das relacfes raciais é importante, pois € frequentemente uma questao
considerada como um problema do negro, considerando que o negro, desconfortavel em sua
condicdo racial, buscaria formas de se identificar como branco, seja pelo branqueamento

estético/cultural ou pelas vias da miscigenacao.

O ponto ignorado, convenientemente ou ndo, por essa perspectiva é o de pensar o papel
do branco nessas relagdes, e da branquitude enquanto uma identidade racial, e ndo como um
modelo universal de humanidade. Desconsidera-se que o branqueamento foi um processo
criado pela elite branca brasileira, que diante do medo do branco sobre o negro e dos pactos
narcisicos entre os brancos, criam tanto a inferiorizacdo do negro na construcdo de um
imaginario imensamente negativo, quanto o fortalecimento da autoestima e do autoconceito no
grupo branco, que legitima a sua supremacia (BENTO, 2002). Dos varios pontos que vao definir
a branquitude, segundo a autora, talvez 0 mais importante seja o pacto silencioso dos brancos
ndo se reconhecerem como parte essencial na permanéncia das desigualdades sociais, 0 pacto
de n&o se responsabilizarem, ndo se colocarem nos estudos e de evitarem discutir os diferentes
privilégios raciais que possuem.

Em suma, a branquitude procura se resguardar numa pretensa ideia de
invisibilidade, ao agir assim, ser branco € considerado como padrdo normativo
anico. O branco enquanto individuo ou grupo concebido como Unico padrao
sinénimo de ser humano “ideal” ¢ indubitavelmente uma das caracteristicas

marcantes da branquitude em nossa sociedade e em outras. (CARDOSO,
2010, p. 611)

Nesse sentido, é importante pontuar que as praticas culturais — bem como os cuidados
tomados com o corpo e a estética — consideradas de “bom gosto” eram as da branquitude, que
teriam como objetivo aproximar as pessoas negras desse ideal cultural e estético. Sobre essa
tentativa de adequacdo a um ideal hegemdnico branco, retomo Fanon, quando aponta que a

discriminacdo sofrida faz com que o negro deseje se tornar branco, na tentativa de melhor se
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encaixar na sociedade. O autor propde um diagnostico psicossocial do racismo, além de pensar
em como este se constrdi no interior dos individuos e seus possiveis efeitos subjetivos e sociais,
entendendo-o como um modo criado de ver 0 mundo e viver nele, o que gera o complexo de
inferioridade do negro; uma questdo individual, coletiva ¢ construida socialmente. “Entao
tentarei simplesmente fazer-me branco, isto é, obrigarei o branco a reconhecer minha
humanidade” (FANON, 2008, p. 94). Também considerando a branquitude, Fanon aponta o seu
desejo de livrar o branco da branquitude e o negro da negritude - se essas sdo formas de
hierarquizacdo inventadas e estdo relacionadas, ainda que de maneira assimétrica e s6 podem

ser superadas nessa via dupla.

Pensar nessa abordagem psicossocial de Fanon, ainda que feita sobre um contexto
diferente do caso brasileiro, é interessante, na medida em que compreendemos as varias faces
e consequéncias do racismo, de suas varias influéncias simbolicas e subjetivas na sociedade,
bem como as tentativas de superacdo deste e do complexo de inferioridade. Conseguimos
observar — na estética ou nos discursos de pessoas negras mobilizadas aqui — a elaboracéo das
formas de se enxergar no mundo, seja na perspectiva da infelicidade com o préoprio corpo ou
com o resgate e a afirmacdo da negritude e na busca para uma existéncia digna. Em nivel
individual, essas parecem ser questdes que ocupam um lugar importante na formacéo de negros
e negras ao longo da vida e, coletivamente para pensar em como a branquitude colabora para a
manutencdo dessa visdo, justificando-a ou apenas isentando-se da discussdo. Se € o racista que
cria o inferiorizado, como propde Fanon, parece importante a superacdo da branquitude, como
uma identidade padrdo, universal, superior, para a superacdo da inferioridade em nivel

estrutural.

Assim, enquanto, no clube, atividades ao som de mdasica classica, chas da tarde,
discussdes sobre literatura europeia e as mais diversas atividades sociais aconteciam, 0S Corpos
das pessoas que frequentavam esses espagos passavam igualmente por um processo de
“purificacdo”, que deixava Vvisivel que aqueles sujeitos eram “negros distintos” e de bom gosto.
Ou seja, sujeitos que, apesar de negros, incorporavam comportamentos, gostos, maneiras de se
comunicar e vestir que se aproximavam da branquitude, identificada como sinénimo de boa
educacéo e bom gosto. Dessa forma, retiravam do corpo negro o peso animalesco que este ainda
carregava, na medida em que tinham seus corpos associados a sexualizacdo. O repudio a
praticas que pudessem ser associadas ao negro “animalesco”, aparecia tanto quanto o desejo de

aproximacéao de valores e costumes brancos.



105

[...] se o corpo e, mais precisamente, a aparéncia funcionam (sdo lidos) como
sinalizadores da posi¢do social, o cuidado com a aparéncia, mais do que
simples capricho ou acessério, torna-se estratégia de um grupo que quer
afirmar, de modo conspicuo, que detém determinados atributos de classe
raramente associados aos negros na sociedade brasileira. (GIACOMINI,
2006.)

Mais do que incorporar esses comportamentos e intervir no préprio corpo, com o fim de
se parecer com o branco, tornava-se necessario negar o que remetia ao negro. Fanon explica a
incorporacdo dessa negrofobia pelo préprio negro, ao analisar o caso antilhano e o inconsciente
coletivo no qual ele se forma. Criado em um ambiente em que o negro é sempre associado ao
ruim, ao feio e ao imoral, compartilhando do inconsciente coletivo europeu, €, segundo Fanon,
normal que o antilhano seja negrofobo e deseje se distanciar de sua negrura. Ao pensar a
psicopatologia, o autor aponta que o negro vive em uma “ambiguidade extraordinariamente
neurética” (FANON, 2008), na medida em que ndo se reconhece enquanto negro, por seus
habitos, educacgdo, linguagem, costumes e toda sua cultura, mas aoc mesmo tempo nao é

reconhecido como um igual pelos brancos.

Mas o verdadeiro branco me espera. Na primeira ocasido ele me dird que nao
é suficiente que a intencdo seja branca, que é preciso construir uma totalidade
branca. E s6 nesse momento que tomo consciéncia da traicdo. (FANON, 2008)

Com o reconhecimento da desigualdade imposta pelo racismo e a inutilidade da
alienacdo, do embranquecimento, voltar as origens e resgatar valores abandonados, pode
implicar também em um resgate estético e corporal. Esse retorno apaixonado, encontra na sua
cultura abandonada o conforto e, como apontado por Fanon, extasia-se a cada redescoberta, vé-
se em estado de graca e agressividade, mostrando-se veementemente exibicionista e
escandaloso sobre sua cultura (FANON, 1980). A cultura, antes deixada de lado, passa por uma
revalorizagdo, ndo é repensada ou dinamizada de dentro. Para Fanon, é necessario mais do que
isso para buscar o fim do racismo, mais do que a oposi¢ao “branco X negro”: é necessario que

as diferentes culturas possam se misturar, enrique¢am-se mutuamente.

O negro ndo deve mais ser colocado diante deste dilema: branquear ou
desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade de
existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria dificuldades por causa de sua cor, meu
objetivo ndo sera dissuadi-lo, aconselhando-o a “manter as distancias”; ao
contrério, meu objetivo sera, uma vez esclarecidas as causas, torna-lo capaz
de escolher a acdo (ou a passividade) a respeito da verdadeira origem do
conflito, isto &, as estruturas sociais. (FANON, 2008, p. 96)
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A abordagem de Fanon nesse sentido psicanalitico trabalha, entre outros elementos, com
a escolha, no ato de poder escolher agir ou ndo na luta pela mudanca das estruturas sociais. O
percurso deste poder de acdo envolve toda a descoberta de uma nova forma de existir. A
pesquisa ora apresentada pode ser compreendida com relacdo a este percurso, suas descobertas,
tomadas de consciéncia, atribuicdes de novos significados para o corpo negro, para sua cultura

e suas formas de existir.

3.2 — “Olha, meu irmao, sou crioulo, sim, sou bonito”?’: as dimensdes politicas e estéticas

do empoderamento e o orgulho negro

Nos anos de 1970, um numero relevante de pessoas negras se mobilizou, formando
grupos que, apesar de empregarem diferentes formas de acdo politica, podem ser unidos em
uma analise por partilharem de um mesmo ideal: a luta contra o racismo no Brasil. Com relacdo
ao combate a inferioridade socioecondmica e intelectual atribuida aos negros, é interessante
pontuar o destaque dado por esses grupos ao acesso a educacdo como uma das formas de
superagdo desse estigma. E a partir desse ponto de “conscientizagdo” politica e social dos
movimentos em torno da luta racial que penso as maneiras como 0 corpo e a moda foram,
também, empregados como forma de atuacdo politica. Além disso, € interessante pensar na
ocorréncia em maior escala de bailes de black music em subudrbios do Rio de Janeiro nas
décadas de 1970 e 1980 — espacos de sociabilidade, nos quais a identidade negra passa pelo ato
de ver e ser visto, pela afirmacdo visual e estética do corpo, pelas coreografias, sendo

importantes os trejeitos e modos de se comportar.

O objetivo € entender o quanto esses movimentos articulavam-se com objetivos
politicos da luta contra a desigualdade racial no pais. Segundo Amanda Alves (2010), o cantor
e compositor, Tony Tornado, que participou do Movimento Black Rio, afirma®® que com o
pretexto da danga, foi possivel reunir uma grande quantidade de pessoas e discutir temas como

estudo e educacdo politica. O cantor, um importante representante da black music no Brasil,

8" PEIXOTO; SEBADELHE. 1976 — Movimento Black Rio. Rio de Janeiro, José Olympio, 2016, p.
59/60.

% O cantor concedeu essa entrevista para Alves em 20 de agosto de 2009. Esse tempo de distancia entre
0 acontecimento e a narrativa permitiu a Tony Tornado analisar os eventos e, ainda, operar com sua
narrativa na perspectiva da meméria. A elaboragéo que o cantor faz dos acontecimentos é marcada por
diversos elementos, sejam eles simbdlicos, afetivos e que sdo, ainda, influenciados pelas diversas
representacdes criadas posteriormente sobre 0 Movimento Black Rio.



107

aponta ainda que as ideias de afirmacdo racial negras, no contexto da ditadura militar, eram
consideradas perigosas e levaram a perseguicdo de vérios integrantes do movimento, ele

inclusive.

O empoderamento, entdo, € um instrumento de emancipacédo politica e ndo um tipo de
paternalismo ou assistencialismo. A autora define-o, alids, como uma movimentacao interna de
tomada de consciéncia. Toma o prefixo “auto” como um indicativo de que, apesar de estar
relacionado com aspectos externos, de receber influéncias e estimulos da cultura, da academia,
por exemplo, é o processo interno, o despertar para as opressdes machistas e racistas que define
0 empoderamento. Partindo dos estudos de Patricia Hill Collins, aponta que o empoderamento
€ muito mais um movimento de resposta interna ao estimulo externo do que o contrério. E, de
certa forma, um auxilio tanto em nivel individual quanto coletivo, de conhecimento de si
mesmo, da situacdo vivida e de uma postura de enfrentamento da opressédo para eliminacéo da
situacdo injusta e de equalizacédo de existéncias em sociedade (BERTH, 2018, p. 16). A autora
trata tanto da importancia do empoderamento individual quanto do coletivo, afirmando que o
empoderamento individual s6 é util politicamente se utilizado para uma melhora nas condicdes
de outras pessoas. Essa ideia, entdo, une as utilidades das estratégias para a libertacdo individual
a servico da emancipacao coletiva, entendendo que, uma vez individualmente empoderada, uma
pessoa tem condicdes de auxiliar outras nesse processo e, assim, unificar um grupo que se retina
por uma mesma causa. Para fins de sintese, Berth aponta entdo o argumento da professora

feminista norte-americana, Nelly Stromquist, sobre as dimensdes do empoderamento:

O empoderamento consiste de quatro dimensdes, cada uma igualmente
importante mas ndo suficiente por si propria para levar as mulheres para
atuarem em seu proprio beneficio. Sao elas a dimensao cognitiva (viséo critica
da realidade), psicologica (sentimento de auto-estima), politica (consciéncia
das desigualdades de poder e a capacidade de se organizar e se mobilizar) e a
econdmica (capacidade de gerar renda independente). (STROMQUIST apud
BERTH, 2018, p. 35)

Nesse sentido, pretendo sair do senso comum do conceito de empoderamento, que é
amplamente disseminado nos dias de hoje, para entendé-lo e emprega-lo em seus sentidos mais
complexos e politicos. O empoderamento ndo € apenas estético e de valorizacéo fisica (apesar
de essa ser uma parte importante de emprego do conceito para este trabalho); mais do que isso,
ele passa por muitas outras dimensdes da existéncia. Além disso, entendo que o caminho
percorrido no processo de empoderamento tem como metas e acdes a elevacdo, em Vvarios
niveis, da capacidade, da confianga, da autoestima desses sujeitos, o que torna possivel pensa-

lo em dialogo com o ideal de orgulho negro, presente nos movimentos estudados. O historiador
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Bruno Vinicius de Morais (2016) entende a ideia de orgulho negro como uma linguagem
politica. Considerando as especificidades dos novos movimentos sociais e as novas retoricas
empregadas em suas reivindicagdes, o orgulho negro enquanto linguagem politica nesses
movimentos reunira elementos comuns as identidades e culturas negras na perspectiva da
valorizagdo. E importante pontuar que, diferente de movimentos sociais, politicos tradicionais
e partidarios, as reivindicagdes desse grupo aparecem muito ligadas a ordem e a estrutura social,
as relacdes humanas, e, no caso do MNU, ainda se inserem na esfera do politico em sentido

mais institucional.

podemos sugerir que as manifestagdes intelectuais e simbdlicas do Orgulho
Negro indiciam a existéncia de ao menos quatro elementos centrais aos
argumentos dessa identidade mobilizada: 1) o fendtipo, representado pela
textura do cabelo, alguns tragos fisicos (formato dos labios e do nariz), mas,
prioritariamente, pela cor da pele. Afinal, ao ser identificado como negro é
que se torna alvo do preconceito e discriminagdo. 2) A énfase em uma
ancestralidade comum africana, que aparece em paralelo a construgao de uma
unidade africana que perpasse um continente dotado de tanta diversidade. 3)
Uma heranga comum, identificada pela experiéncia traumatica da escraviddo
como uma “memoria da pele” e o historico da inferioridade atribuida a todos
0S Negros, ou seja, o historico da exclusdo. 4) Enfim, uma aspiragdo comum a
igualdade, a perpassar os diferentes projetos politicos que expressam essa
identidade. (MORAIS, 2016, p. 117)

E possivel identificar tais dimensdes do empoderamento, bem como a linguagem
politica do orgulho negro nos pontos de pauta do Movimento Negro Unificado dos anos 1970,
que pontuarei no decorrer da analise. Principalmente no que tange ao direito de existir, ao
reconhecimento da precarizagdo a qual estdo sujeitas as vidas de pessoas negras na sociedade
brasileira, a necessidade de reconhecimento dessas violéncias pela populacéo negra, e as formas
de reacdo/reivindicagdo encontradas em suas exigéncias de melhores condi¢Oes de vida para

€SSas pessoas.

As pautas referentes ao trabalho, por exemplo, sdo muito presentes entre as exigéncias
do MNU. No programa minimo®, as demandas sio “por mais oportunidades de trabalho ao
negro”, “contra a perseguicao racial no trabalho”, “contra o sub-emprego”, entre outras. A partir
dessa pauta relacionada ao trabalho, é possivel estabelecer relagdes com o conceito pela chave
do empoderamento econdmico, que se mostra fundamental para o processo de emancipacéo,

visto que esse pode melhorar consideravelmente as condi¢Bes de vida de sujeitos negros. A

% Esses pontos do programa minimo do MNU foram retirados do Levantamento de Informagdes sobre
organizagdes ativistas, no qual o programa foi transcrito e comentado. Disponivel no Arquivo Nacional:
AC ACE 26403/82, CNF, I/I.
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perspectiva que se tem é a de transformar as estruturas sociais que reforcam as desigualdades
sociais, de género e outras, criando condi¢Ges de acesso para que essas populagfes tenham
possibilidade de alcancar espacos fisicos e sociais de poder. E importante associar a essa pauta
econdmica e do trabalho, ainda, a dimenséo cognitiva e intelectual do empoderamento, ja que,

através dela, é realizado o processo de empoderamento que passa pelo crivo da educacao.

- Contra a discriminacdo racial nas escolas.

- Por melhores condig¢des de ensino aos negros.

- Por um ensino voltado para os interesses e valores do povo negro.

- Por melhores condigdes de participagdo dos negros no esporte amador.
- Por mais vagas nas escolas publicas: municipais, estaduais e federais.
- Por mais bolsas de estudo.

- Por mais escolas técnicas e profissionais pablicas.

- Pelo ensino publico e gratuito para todos os niveis.*

As demandas relacionadas a educacdo se fazem presentes tanto no Movimento Negro
Unificado quanto no Movimento Black Rio, sempre pensadas como um caminho importante
para a conscientizacao politica e racial da populacdo negra e, ainda, como um meio importante
para 0 empoderamento econbmico. Apesar disso, € importante ressaltar que profissionais
negros ainda sdo desvalorizados, a despeito de titulos e competéncia profissional, em
decorréncia do racismo. Dessa forma, aliada ao empoderamento econdmico, é importante que
haja a conscientizacdo politica na luta contra o racismo, como instrumento para reagir as

discriminagdes.

Parte da luta no campo da educacdo passa também pelo combate a folclorizacdo e
distor¢des da cultura negra, tendo em vista uma reavaliacdo do papel do negro na Histdria do
Brasil e, também, a inclusdo da disciplina Historia da Africa nos curriculos escolares,
entendendo que, a partir de medidas como essas, seria possivel as pessoas negras perceberem
historicamente outras formas de existéncia e outros lugares ocupados pelos negros na
sociedade. E interessante entender que, a partir dessas concepcdes outras, que historicamente
sdo deixadas de lado pela educacéo, pessoas negras também sdo capazes de obter recursos uteis
para o processo de empoderamento, tanto no sentido de reconhecimento de si, quanto no sentido
de auxiliarem na elaboracéo de criticas sociais sobre a condi¢do de vulnerabilidade imposta aos

negros. Nesse sentido, destacamos que essas ja eram preocupacfes do MNU nas décadas de

40 Disponivel no Arquivo Nacional: AC ACE 26403/82, CNF, I/I.
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1970 e 1980 presentes em seu Programa Minimo. N&o apenas as melhores condic¢des de ensino,
mas as reivindicagdes “pela reavaliagdo do papel do negro na Histdria do Brasil”, “pela inclusao
da disciplina de Histéria da Africa nos curriculos escolares”, “pela participacdo dos negros na
elaboracio dos curriculos escolares em todos os niveis e nos 6rgdos culturais™. A presenca
dessas reivindicacGes explicita ndo somente a preocupacao ja existente nos movimentos com a
educacao e a revisao da historia sobre o negro no Brasil, mas o papel que 0s movimentos negros
tiveram na conquista de suas demandas e direitos. Gomes (2018) aponta esse papel dos
movimentos negros: sua capacidade de operar mudancas na estrutura social. Dessa forma, é
fundamental destacar a importancia da luta do MNU e de outros movimentos negros para a
aprovacgdo, em 2003, da Lei 10.639, que tornou obrigatdrio o ensino de histdria e cultura afro-
brasileira e africana nas escolas publicas e privadas do pais e que, posteriormente, incluiu

também a tematica indigena.

No caso do Movimento Black Rio, sendo este um movimento de cunho cultural, a
preocupacdo com a educacao costumava aparecer de forma menos formal, mais associada a
musica, ao cinema e a estética. Exemplo disso € a estratégia utilizada no baile que acontecia
aos domingos no Clube Renascenca; as Noites do Shaft eram uma homenagem ao personagem
negro Shaft, um tipo de “her6i” que lida com o crime da sua propria maneira, ele é visto como
revolucionario na medida em que se recusa a seguir as ordens de um estado branco. Nesses
bailes, era frequente o uso de projecdes de partes do filme nas paredes do clube, enquanto os
DJs tocavam as musicas e o0s participantes dancavam. Eram exibidas, também, alternadas a
estas imagens, fotografias de participantes de bailes anteriores. Essa estratégia de projetar as
imagens dos participantes, junto das imagens de um herdi negro e de outras personalidades
importantes para 0 movimento negro, tendia a gerar nos participantes uma sensa¢do de orgulho
e pertencimento, além de inspira-los, do ponto de vista estético. Junto dessas imagens, era

comum o uso de frases de conscientizacdo relacionadas a educacéo:

Aqui e ali, entremeados por slides do Shaft e de artistas e personalidades
negras, eram projetadas nas paredes frases do tipo: “Eu estudo, e vocé?”’, como
a indicar que, além do visual black power, também o estudo fazia parte do
ideal de orgulho negro que a festa promovia e propugnava. (GIACOMINI,
2006, p. 196)

A questdo da educacéo formal ndo chegava a ser o ponto principal do Movimento Black

Rio, assim como as questdes estéticas da corporalidade ndo o eram, diretamente no MNU -

“1 Disponivel no Arquivo Nacional: AC ACE 26403/82, CNF, I/I.
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apesar disso, o fortalecimento de outros elementos da negritude junto desses incentivos,
poderiam surtir efeitos em varias areas da vida. O DJ Mister Funcky Santos, em entrevista feita
para o projeto Brazil Soul Power, refletiu sobre 0 movimento e o poder que este teve na

conscientizacao das pessoas alcancadas.

Os bailes e o soul power trouxeram o seguinte sentimento: Olha, meu irméao,
sou crioulo, sim, sou bonito, moro no Morro e sou eu, e quero ser eu. A coisa
acabou tendo um efeito avalanche. Se o soul comecou a quebrar certas
barreiras na América, aqui também comecou a quebrar. Entdo, 0 Movimento
Black Rio abriu muito os nossos olhos. Uma gerag¢do comecgou a despontar. E
em conjunto com o movimento musical veio 0 movimento do teatro, o inicio
da consciéncia de luta contra o sistema e de autopreservagdo. Entdo a gente
nédo aceitava muitas coisas que a segregacao nos empunha. O negro comegou
a estudar, comegou a entrar na faculdade, comegou a se cuidar, comegou a se
admirar e a se valorizar mais. (PEIXOTO; SEBADELHE, 2016, p. 59/60)

O depoimento de Mister Funcky é importante pela associacdo que traz de varios
aspectos sociais e de como esse conjunto de movimentos contribui para a valorizagdo das
pessoas negras. Ele pontua também que, entre tantos aspectos, a educagéo foi colocada em pauta
e estava relacionada ao ato de ndo aceitar mais o0 que era imposto ao negro em um contexto de
segregacao.

Bem diferente. A negrada aqui tem outra postura e condicdo social,
econbmica. Tive que "abrasileirar" isso: conscientizad-los de que,
independentemente de dangar e deixar crescer o cabelo, tinha que estudar,
fazer algo util em prol da raca. No Brasil, o cara ainda tem vergonha de ser

negdo. Quer ser mulato, cidaddo de cor, marrom bombom, escurinho... Porra,
isso é ruim para 0 movimento, enfraquece. (Entrevista de Tony Tornado*?)

No caso do Black Rio, como apontado por Tony Tornado (SEBADELHE; PEIXOTO,
2016), estas questdes eram colocadas como um pano de fundo em espacos de festa e diverséo.
Em entrevista a Revista Trip, em 2001, o ator e cantor fala sobre a sua vida, quando questionado
sobre o Black Rio, suas semelhancas e diferencas com os movimentos negros dos Estados
Unidos, ele aponta as adaptacdes que foram feitas para o contexto brasileiro, que vivia outra
realidade. A educacdo novamente tem um lugar de destaque, aparece como uma saida a

subalternidade, para a ascenséo social nao s6 individual, mas “em prol da raga”.

42 Disponivel em:<https://revistatrip.uol.com.br/trip/entrevista-com-tony-tornado-nas-paginas-negras>.
Acesso em: 28/09/2021
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3.3 —“Sei que fui uma referéncia de beleza negra. Sempre tive vaidade. Sou e sempre serei
black is beautiful”*3: a preocupacdo de pessoas negras com a aparéncia, a estética e a

moda

O crescimento de estudos relativos ao género, a performatividade e a politizacdo de
corpos subalternizados vem contribuindo bastante para as formas de atuacdo e pensamento dos
movimentos negros — e dos negros em movimento, como aponta Nilma Lino Gomes (2017).
Atualmente, o corpo vem sendo objeto de estudos de diversas areas e € pensado como algo
politico, que age e que ao se colocar no espaco publico é capaz de produzir representaces,
interpretacdes, narrativas e conflitos. No caso dos corpos negros analisados aqui, interessa
observar como eles narram suas trajetdrias politicas, ndo apenas através da narrativa oral ou
escrita, mas, como proposto por Amilcar de Araujo Pereira e Thaynara Silva de Lima (2019),
através de uma narrativa estética. O termo sera utilizado como forma de provocacéo, sendo
produzido por um elemento muitas vezes considerado futil, vazio no sentido politico: a estética

corporal.

Ao aproximar essas duas ideias, sugerimos a compreensdo da estética como
uma composi¢do politica que vai tomando contornos de narrativa, uma vez
que o ato de elaborar a autoapresentacdo implica em decidir por objetos, cores
e cabelos com signos especificos para compor uma totalidade. A provocacgédo
é justamente pensar 0s elementos estéticos elencados como argumentos,
enguanto pensamos o produto final, que é a estética corporal, como uma
narrativa composta por esses diversos argumentos. Assim, torna-se
possivel desfilar essa narrativa estética, mesmo em espacos onde as narrativas
orais e escritas ndo tenham lugar, possibilitando a circulacdo dos
argumentos/objetos e seus signos. (PEREIRA; LIMA, 2019)

Essa forma de compreensao da estética e de seus elementos é fundamental para a forma
COMO Penso 0S corpos negros e a forma como performam suas existéncias. No caso de Pereira
e Lima, o termo esta sendo empregado para uma analise da estética corporal e 0s movimentos
negros na atualidade. Apesar de se tratar de formas diferentes de agir politicamente,
influenciadas pelo préprio contexto e com todas as mudancas que sofrem, é possivel perceber
algumas permanéncias. Como apontado por Gomes (2017, p.75) a politizacdo da estética negra
dos anos 2000 é diferente da existente no final dos anos de 1970/80 e o novo contexto social

43 Entrevista de Tony  Tornado em 2007 ao Gl. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/Noticias/Brasil/0,, MUL33333-5598-3727,00.html> . Acesso em: 28/09/2021.
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vivido, influenciado pelas politicas publicas tem o seu papel na reeducacdo dessas pessoas e

também da sociedade.

Na medida em que discutimos mais em espacos académicos, politicos e, também,
levamos nossas discussdes para outros espacos da sociedade, ao mesmo tempo que a midia
retrata nossos corpos e cabelos, outras formas de pensar surgem e o respeito a diversidade
cultural, a estética negra sao mais fortemente pautados. A presenca desses corpos e as narrativas
que carregam participam do processo de reeducacao da sociedade brasileira, ao mesmo tempo

em que reeduca também 0s sujeitos negros na maneira cComo se enxergam.

A reacdo e a resisténcia do corpo negro no contexto do racismo produzem
saberes. Estes sdo, de alguma maneira, sistematizados, organizados e
socializados pelo Movimento Negro nas suas mais diversas formas de
organizagdo politica. As negras e 0s negros em movimento transformam
aquilo que é produzido como ndo existéncia em presenca, na sua ac¢ao politica.
(GOMES, 2017, p. 79)

Entendo a moda como um dos varios elementos estéticos empregados na construcdo da
autoapresentacao dos sujeitos; nessa producao de presenca. Gilles Lipovetsky a trata como uma
preocupacao intelectual. O autor busca compreender como a moda e 0 vestuario sao importantes
para a compreensdo da sociedade e que deve-se retira-la do lugar de frivolidade e
superficialidade. Ao mesmo tempo que em determinados contextos ela sera um demarcador de
classe, género, raca, a moda esta intrinsecamente ligada a individualidade e, em outros
momentos, pode permitir a liberdade de escolher se adequar a ela ou rejeita-la, o individuo pode
ou ndo se adequar aos canones do momento. Na Modernidade, mais do que um demarcador de
classe social, um demonstrador do status ocupado por cada um, aponta Lipovetsky (2009, p.
70), a moda se consolidou como prazer estético e funcionava como um individualizador de

aparéncias: “a moda € a pratica dos prazeres, € prazer de agradar, de surpreender, de ofuscar”.

Para ir ao Shaft todo mundo caprichava mesmo... todo mundo reparava,
gostava, curtia se arrumar (...) NOs nos reuniamos e faziamos as nossas
dangas... O Shaft era um grande dia. Domingo o Rena era maravilhoso. Hoje
ainda existe aquele saldo, era uma descidinha bem no fundo e quando vocé
entrava sentia o coragdo explodir... Todo domingo... Era o melhor dia da
minha vida. (Trecho da entrevista de Joana, GIACOMINI, 2006, p. 194)

A moda como uma “pratica dos prazeres”, proposta por Lipovetsky é percebida também
nas Noites do Shaft do Renascenca, onde o cuidado com a aparéncia e o prazer de ser vista
destacava-se. A frequentadora do clube, Joana, lembra, em entrevista a Sonia Giacomini, sobre

0 prazer que era se arrumar para o baile, ser vista, ver os outros, como o melhor dia da sua vida.
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A chegada era sempre deslumbrante porque a festa era 14 embaixo, quando
chegava no topo da escada ficava todo mundo olhando, era como um desfile.
Era uma vitrine, todo mundo olhando. (Trecho da entrevista de Joana,
GIACOMINI, 2006, p. 194)

No Brasil colonial, para além da cor da pele, o vestuario de escravizados também 0s
identificava: a auséncia de sapatos e o tecido de suas roupas, eram elementos que demarcavam
a classe a que pertenciam. No tocante ao género, o uso de cal¢as por mulheres ndo era visto
com bons olhos em um determinado periodo, apesar disso, diversas mulheres subverteram essa
I6gica e desafiaram a regra social de vestimentas ao usa-las. Essa subversdao da norma geraria
diversas interpretacdes sobre a sua conduta moral, sobre o seu valor enquanto uma mulher. Os
elementos estéticos ja nas décadas de 1970 e 1980 estdo sendo “elencados como argumentos”,
sua composicdo ja toma contornos de narrativas nesse momento. Mesmo com as limitacGes
econbmicas, a criatividade e habilidade contribuiam para que o vestuario estivesse no capricho
e seguindo a moda daquele momento, naquele espaco. A preocupacdo com a autoapresentacdo
diz algo ja ali, especialmente com a mudanca ocorrida do ideal de branqueamento para a
valorizagdo da negritude.

As vezes eu ia com a minha mée na butique Lixo e copidvamos as roupas. E
claro que ndo era s6 eu que fazia isso. Compradvamos uma outra jaqueta
gualquer e n6s iamos a Rua da Alfandega e ai ela comprava todos 0s aparatos
para colocar na jaqueta. Era a minha mée que sentava na maquina e montava
as minhas roupas. E a noite, quando eu me apresentava, ai as pessoas
perguntavam: “Vocé comprou na Lixo?” Entdo eu falava: “Eu comprei, mas
s0 tinha essa 14, vocé ndo vai encontrar outra”. (Trecho da entrevista de Joana,
GIACOMINI, 2006, p. 193)

Importante pontuar, ainda, que existe nesses elementos estéticos um importante carater
simbolico, que é percebido desde que utilizados por pessoas que atribuem a eles um sentido
especifico e de carater politico. Destaco isso, pois em determinados momentos a estética
utilizada pelos integrantes dos movimentos Black Rio e MNU era composta pelo uso de calgas
jeans, camisetas brancas e jaquetas de couro, elementos que, quando utilizados por outras
pessoas, nao teriam o mesmo sentido — por exemplo de alusdo aos movimentos estadunidenses.
Isso porque, como defende Stuart Hall, o significado de determinado elemento da cultura
“popular”, tendo sido pensado como uma oposi¢ao aos valores de grupos hegemonicos, nao
estd no elemento em si, mas em suas formas de apropriacdo e reapropriagdo (HALL, 2003).
Para o autor, a cultura popular ndo deve ser concebida como formas de vida, mas sim como

formas de luta.
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Mais do que algo puro e auténtico, o autor defende que é fundamental pensar nas
relagdes de poder presentes no campo da cultura popular. Segundo Hall, “no estudo da cultura
popular, devemos sempre comecar por aqui: com o duplo interesse da cultura popular de conter
e resistir, que inevitavelmente se situa em seu interior” (HALL, 2003, p. 275). Mais do que a
descricdo de quais elementos a constitui, € importante pensar a cultura popular como o terreno
das transformagfes, mas também da tensdo, que busca o seu espago em oposic¢ao a cultura
hegemdnica. Nesse sentido, os elementos dessa cultura podem variar ao longo do tempo, mas
podem ser reconhecidos como populares na medida que estdo em um lugar antagdnico a cultura

dominante.

Os elementos que relacionamos aqui aos participantes de movimentos negros eram
utilizados, também, por outros grupos**, apesar de ndo compartilnarem da mesma carga
simbolica. A diferenca, como aponta Hall, estd na dimenséo simbdlica e imaginéria atribuida a
esses elementos por grupos negros e no sentido dado a eles, que é relacionado ao uso politico
da identidade negra e da afirmacé&o racial. Tony Tornado em entrevista concedida aos autores
do livro 1976 — Movimento Black Rio, comenta a sua estética e a narrativa que ela transmitiu,
quando da apresentacdo da musica “BR3”, no FIC (Festival Internacional da Cangdo) em 1970.

O cantor aponta que buscavam um cantor com uma onda hippie, mas um hippie negro.

Aproveitei pra desfilar todo o trejeito do meu idolo James Brown, que tantas
vezes via em apresentacdes no Teatro Apollo, quando morei no Harlem. Com
cabelo black power e um sol pintado no peito (inspirado no costume de certos
jovens afro-americanos que queimavam simbolos na prdpria pele para
identificar suas etnias, varios deles integrantes de grupos ativistas como o
Panteras Negras, de Nova lorgque), a nossa performance levou o publico ao
delirio. (Tony Tornado em SEBADELHE; PEIXOTO, 2016, p. 39)

Temido pelo regime militar pela possibilidade de tornar-se um lider negro no Brasil,
Tornado ainda seria perseguido pela repressdo. A descricdo que faz de sua estética destaca o
cabelo black power, a pintura do sol em seu peitoral e o estilo e trejeito de James Brown, sua
fala marca a intencionalidade daquela estética, parte da narrativa, do que aquela estética queria

dizer.

4 Como apontado anteriormente, o conjunto calca jeans, camiseta branca e jaqueta de couro, por
exemplo, é um conjunto utilizado amplamente, seja ambiente do rock ou outros, sem, com isso,
carregarem todas as referéncias que sdo atribuidas a partir do uso dessas vestimentas por pessoas negras.
Que carregam ainda a estética do cabelo e dos sapatos plataforma.
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Figura 11 - Tony Tornado interpretando a musica “BR-3" no V Festival Internacional da Cangéo, 1970 .

O ndo falado neste depoimento estd nos detalhes da roupa, jaqueta, coturno, que
suscitam questBes de uma possivel referéncia ao movimento estadunidense dos Panteras
Negras. Em diversas entrevistas Tornado fala das referéncias que carrega do tempo em que
viveu nos EUA. Em entrevista ao G1, em 2007, manifesta o orgulho por sua vaidade e cuidado
com o corpo. “Voltei usando cavalo de ago, que era aquele sapato de trés andares. Fui o primeiro
negro vaidoso no Brasil. E s6 ver as minhas fotos antigas.”*> Tornado também valoriza seus

trejeitos, o0 que diz com o proprio corpo.

N&o importa o qudo deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas
como 0s negros e as tradicBes e comunidades negras paregam ou Ssejam
representadas na cultura popular, nds continuamos a ver nessas figuras e
repertdrios, aos quais a cultura popular recorre, as experiéncias que estao por
trds delas. Em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua
rica, profunda e variada atengdo a fala; em suas inflexdes vernaculares e
locais; em sua rica producdo de contranarrativas; e, sobretudo, em seu uso
metafdrico do vocabulo musical, a cultura popular negra tem permitido trazer
a tona, até nas modalidades mistas e contraditérias da cultura popular
mainstream, elementos de um discurso que é diferente — outras formas de vida,
outras tradi¢Oes de representacdo. (HALL, 2003, p. 380)

Pensando nisso, entendo que o corpo também possui uma linguagem e € capaz de se
comunicar politicamente, quando pode acessar 0 espago publico. Stuart Hall aponta que esse
repertério da cultura negra popular, que se opde a uma hegemonia é decorrente de uma excluséao

desse grupo das correntes majoritarias. Seus corpos se tornariam, entdo, em determinados

s Entrevista de Tony  Tornado em 2007 ao Gl. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL33333-5598-3727,00.htm|>_. Acesso em: 28/092021
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momentos, os (inicos espacos performaticos que restaram para os negros se inserirem. Esses

espagos conduziram, segundo o autor:

[...] a inovagbes linguisticas na estilizacdo retérica do corpo, a formas de
ocupar um espaco social alheio, expressividades potencializadas, estilos de
cabelo, posturas, maneiras de andar, de falar e uma forma de constituir e
sustentar a camaradagem e a comunidade (HALL, 2003).

O visual, exposto no corpo, era haquele momento uma forma de afirmar para além das
palavras o pertencimento ao soul, a vestimenta ao estilo Schaft era mais uma das maneiras de
se identificar, se expor carregando esses elementos, sejam eles o cabelo black ou as jaquetas de
couro tipicas do investigador. O penteado expressava, a0 mesmo tempo, 0 COmpromisso com a
ancestralidade, pelo seu volume, textura, producéo e, por outro lado, uma marcacéo da diferenca
ao entdo rejeitado padrdo eurocéntrico (GIACOMINI, 2006, p. 201).

Etapas do complicado
ritual de cumprimento black

Figura 12 - Acervo Jornal do Brasil. Foto de Almir Veiga.

A imagem acima, retirada de artigo sobre o Black Rio no Jornal do Brasil, aponta as
etapas do ‘“complicado ritual de cumprimento black”. Com varios toques de mados o
cumprimento contribui para ideia de pertencimento entre os integrantes desse grupo, que se
identificam com o0s seus — que sabem as etapas do cumprimento — e, ainda os diferencia de

outros grupos. A forma de saudagédo usada por eles, tal como a linguagem que utilizam com o
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uso especificos de girias € um ponto importante para a forma como serdo reconhecidos pelos
outros e também para a comunicagdo entre os seus. A musica Mandamentos Black interpretada
pelo cantor Gerson King Combo na década de 1970 aponta o cumprimento como um dos
mandamentos que os blacks deveriam seguir, entre eles: Dancar como danca um black!/ Amar
como ama um black!/ Andar como anda um black!/ Usar sempre o cumprimento black!/ Falar
como fala um black!*® Além dos mandamentos, o cantor também pontua logo de inicio, na letra,
que os blacks ndo querem ofender ninguém, apenas “dangar e curtir muito soul”, passando uma
ideia de conciliagdo, de que o “orgulho de ser black” ndo implicava em algum tipo de 6dio aos

brancos.
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Figilra 13 - Acervo Jornal db Brasil. Fbto de Alrhlr

Nas imagens, pode-se identificar ainda o estilo dos cabelos em penteados que valorizam
0 seu volume, sejam eles mais curtos ou mais compridos e volumosos. A preferéncia pelo uso
de calgas, camisas e jaquetas que sdo costumeiramente pecgas do vestuario masculino passam a
ser usadas também pelas mulheres (GIACOMINI, 2006). Os sapatos de trés andares, como
destaca Tony Tornado, além de o clima festivo e de danca, mesmo em um local que nédo era o
mais indicado para tal comportamento. Acredito que o destaque dado para o elemento “danga”
em diversas bibliografias, fontes e musicas tem parte de seu apelo na dimensdo de alegria e
festividade da danca. O que talvez seja 0 maior diferencial nas vestimentas é que, em oposi¢do

% Misica “Mandamentos Black”, disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=kGknEh80NZc
.> Ultimo acesso em: 30/10/2021


https://www.youtube.com/watch?v=kGknEh80NZc
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a moda convencional e discreta dos homens modernos, no caso dos participantes do Black Rio
a vestimenta passa a ser exuberante, exagerada, seja nas cores chamativas ou em seus modelos
que buscavam efeitos sensuais, por exemplo as calcas justas que revelariam as curvas dos

corpos.

Para pensar nessa identificacdo através do visual, penso no que Arendt chama de
“publico”, para quem o conceito indica dois fendmenos que se relacionam. O primeiro, € a
nocdo de que tudo o que vem a publico pode ser visto e ouvido por todos e tem a maior
divulgacdo possivel (ARENDT, 1999). Nesse sentido, o ato de aparecer é o que constitui, para
nods a realidade, o que pode ser visto, ouvido. O segundo ¢é o proprio mundo, “na medida em
que ¢ comum a todos noés e diferente do lugar que nos cabe dentro dele” (ARENDT, 1999). O
que a autora propOe é que se pense no mundo como uma mesa com pessoas sentadas: a mesa
faria o papel do comum, que é o que liga essas pessoas, mas também o que as separa, Visto que
cada uma delas ocupa um lugar especifico. E importante ainda, pensar que apesar de 0 mundo
comum pertencer a todas as pessoas, cada um ocupa nele um lugar diferente. Dessa forma, ser
visto e escutado por outras pessoas € importante, na medida em que cada pessoa escuta de um

lugar diferente e traz uma perspectiva diferente acerca do que vé ou ouve.

Assim, Arendt aponta que 0 mundo comum acaba, se visto s6 por um aspecto ou uma
perspectiva, se deixa de apresentar essa pluralidade de pontos de vista. A filésofa considera,
ainda, que “ser” e “aparecer” sdo ideias coincidentes e, dessa forma, a existéncia s6 pode
acontecer na medida em que os sujeitos aparecem na cena publica e sdo vistos e escutados pelos
seus pares (ARENDT, 2009). A liberdade €, entdo, exercida a partir da capacidade de acéo — e,
logo, de existéncia — no espacgo publico, através de atos politicos.

Na pluralidade de seres que aparecem no mundo e na forma como se apresentam diante
dele, é interessante para nos pensar na ideia de performatividade presente em Arendt, quando
considera que “as coisas vivas aparecem em cena como atores em um palco montado para elas”
(ARENDT, 2008). Isso porque acredito que parte importante dessa analise, sob o ponto de vista
da aparéncia, seja observar o0 modo como esses sujeitos agiram e performaram a sua existéncia
no espaco publico. Tanto Arendt, quanto Butler, analisam as “apari¢des” ¢ o “direito de
aparecer” de personagens no espaco pubico e, ainda que de formas distintas, pensam no papel
ocupado pelo corpo nesse processo de aparecimento, de ocupar um lugar nesses espagos e em

sua relevancia em manifestagdes politicas.

No caso das pessoas negras, entendo como ja apontado, assim como Kabengele
Munanga (2012), que o corpo é desde cedo um local atravessado por agressdes e significacdes
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racistas. Sendo assim, faz sentido entender que a ressignificagdo do proprio corpo é uma forma
de superacdo de padrdes raciais e que, a partir dessa ressignificacdo a aceitacdo e expressao
desses corpos no espaco publico, em espacos de sociabilidade, podem nos dizer algo de politico,
de resisténcia a um padrdo hegeménico. Dessa forma, entendo que, ao se colocarem diante da
sociedade valorizando caracteristicas estéticas do corpo negro com a intencao de subverter um

ideal de beleza, esses corpos produzem reacgdes na estrutura social e em si mesmos.

De maneira semelhante, Ranciére pensa na “partilha do sensivel”, que define como um
“sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 2005). Nessa chave,
analiso as manifestacGes estéticas de movimentos negros, como parte respectiva de um comum

e que busca ser vista e ter, efetiva e politicamente, um espaco dentro desse comum.

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungao
daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim,
ter esta ou aquela "ocupagdo™ define competéncias ou incompeténcias para o
comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num espaco comum, dotado de
uma palavra comum, etc. (...) E um recorte dos tempos e dos espacos, do
visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o
lugar e 0 que estd em jogo na politica como forma de experiéncia.
(RANCIERE, 2005)

A insercdo dos movimentos negros, entdo, afirmando e valorizando suas pautas de luta,
bem como suas caracteristicas fisicas e culturais na esfera publica, é entendida aqui como uma
forma de insercdo no comum, uma tentativa de partilhar sensiveis que ndo eram compartilhados
até ali. Os motivos pelos quais ndo eram parte do comum, ou da partilha, podem ser pensados
a partir do sistema de representacdo pensado por Ranciére, pautado por hierarquias de temas e

modos de representacéo.

Um sistema em que a dignidade dos temas comandava a hierarquia dos
géneros da representacdo (tragédia para os nobres, comédia para a plebe;
pintura de histdria contra pintura de género, etc). O sistema da representacao
definia, com os géneros, as situacdes e formas de expressao que convinham a
baixeza ou a elevacdo do tema. O regime estético das artes desfaz essa
correlacéo entre tema e modo de representacio. (RANCIERE, 2005)

Nesse sentido, cada tema deve ser representado (ou ndo representado) de acordo com o
seu lugar na hierarquia social. Para Ranciére, o que acontece na “revolucao estética” €, antes de
tudo a gloria do qualquer um, no sentido de uma auséncia de juizo de valor sobre os temas ou
sujeitos para poderem se ver representados. E importante pontuar que, para o autor, essa

mudanca acontece antes na literatura e na narrativa do que na prética artistica — ou antes na
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revolucdo técnica do que na estética. Sobre isso, pontua que o surgimento de novos temas,
novos sujeitos a se pensar e, a “nova historia” por exemplo, permitem que sujeitos que antes
ndo eram pensados ou tinham sua histéria investigada por historiadores se tornem objetos de

estudo e passem a ser parte da historiografia produzida sobre um determinado local/tempo.

(...) o surgimento das massas na cena da historia ou nas “novas” imagens, ndo
significa o vinculo entre a era das massas € a era da ciéncia e da técnica. Mas
sim a logica estética de um modo de visibilidade que, por um lado, revoga as
escalas de grandeza da tradicdo representativa e, por outro, revoga o modelo
oratério da palavra em proveito da leitura dos signos sobre os corpos das
coisas, dos homens, das sociedades.” (RANCIERE, 2005, p.50)

Entendo, entdo, que a valorizacdo do proprio corpo e de uma estética identificada como
negra pode ser considerada uma acdo politica, na medida em que esses COrpos negros, ao
ocuparem espacos publicos, apresentam elementos estéticos comuns entre eles, reivindicam um
lugar na sociedade e carregam a bandeira da luta contra o racismo. Penso aqui em como a
corporalidade, a estética e a moda sdo elementos fundamentais nesse momento para a
visibilidade alcangada pelos corpos e movimentos negros. Além disso, as considero formas
politicas de se colocar no espaco publico, pois atraves desses elementos, é possivel identificar

0 que esses corpos tornam visiveis e afirmam.

Figura 14 - Capa do LP Som, Sangue e Raca, do Grupo Abolicédo, de 1971.
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O estilo que apresento ao longo desta sessdo e na proxima, pode ser observado ainda na
capa do LP Som, Sangue e Raca de Dom Salvador com o Grupo Aboli¢do. As vestimentas
escolhidas pelos integrantes do grupo, suas cores chamativas, as estampas e 0s seus cabelos
blacks retratam a forma escolhida naquele momento pela comunidade negra do soul para se
colocar no espago publico. Além disso, na imagem podemos notar ainda os cortes das calcas
em modelo mais justo, deixando mais em evidéncia o corpo. Giacomini destaca, sobre o
movimento soul no Renascenca Clube, que o corpo passa a ser entendido de outra maneira: ndo
¢ mais o corpo negro que buscava uma “alma branca”, da primeira fase do clube; também nao
é 0 corpo negro pautado em uma sexualizacdo de si. Segundo a autora: “O corpo ¢é agora
portador das marcas étnicas que se quer afirmar orgulhosamente: corpo atestado, corpo
manifesto, corpo protesto. E a festa celebra essa alma corporificada e esse corpo
espiritualizado” (GIACOMINI, 2006, p. 266). O “corpo espiritualizado”, que a autora aponta
aqui, é o corpo negro, de alma negra, que nao se diferencia do corpo branco em capacidade e
humanidade. E o corpo negro com orgulho de si e de suas origens, capaz. Assim como qualquer
outro corpo humano, nesse momento, o corpo negro foi entendido ali como corpo e alma negros.
A afirmacdo que se fez disto demonstrava a reivindicacdo da superacdo do estigma e o
transformava em um simbolo positivo. Era como dizer: “o nosso corpo importa € a nossa alma

também”.

Parte importante desta analise sob o ponto de vista da aparéncia é observar o modo como
esses sujeitos agiram e performaram a sua existéncia no espaco publico, entendendo que nao
constituiam uma massa de pessoas iguais, mas que cada um partia de lugares diferentes e com
diferentes especificidades — seja no sentido do género, da classe ou de outros marcadores

sociais.

3.4 — “Possibilidade de afirmacéo ao nivel do que eu sou bonito, eu sou forte, de que eu

tenho um corpo bom”*: o quilombo, a unido e a afirmacédo do orgulho negro

Olha, pra mim, no sentido que eu dou para o quilombo, aglutinacdo, unido e
organizagdo, eu acho que esse pessoal que estd se movimentando em volta da
musica negra americana, num sentido € muito positivo em termos de convivio,
de identidade, de conhecer o outro, de saber 0 outro, de papear com 0 outro,
de dancar com o outro. Eu sinto que esse pessoal jovem agora se organiza
nesse movimento soul, eles vdo ter menos problemas que eu tive, por exemplo,
eu que sempre vivi alijada da comunidade branca e convivendo com ela e

47 (NASCIMENTO, 2018, p. 145)
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alijada da comunidade negra e vivendo com ela, quer dizer, é possivel
inclusive lagos mais fortes entre essas pessoas, de casamento, menino vai
namorar menina preta, ndo vai ter necessidade de arranjar a moga branca para
casar, voceé estd entendendo? Esse processo ai pode ser um processo na medida
em gue o soul é uma coisa moderna, atual, que esta na televisao, no cinema,
no jornal, que é de americanos, quer dizer, que tem inclusive essa
possibilidade de afirmacao ao nivel do que eu sou bonito, eu sou forte, de que
eu tenho um corpo bom, isso é um nivel psiquico, eu acho muito importante.
(NASCIMENTO, 2018, p. 145)

Retomo a ideia de quilombo de Beatriz Nascimento para pensar em como a unido de
pessoas negras dentro dos movimentos negros, tanto no Black Rio quando no MNU, foram
importantes para a valorizacdo que essas pessoas Vviriam a ter de si e de seus semelhantes. A
importancia da convivéncia e do dialogo para a ressignificacdo dos estigmas carregados sobre
0 corpo, sobre quem deveriam ser. Os movimentos musicais negros do Rio de Janeiro na década
de 1970 sdo facilmente identificAveis e reconhecidos pelo visual de seus participantes. A
afirmacdo da estética negra como bela e motivo de orgulho é, quase sempre, parte de suas
pautas, como no caso do Black Rio. A influéncia dos movimentos negros estadunidenses,
principalmente do black is beautiful, € bem mais nitida na constituicdo e na atuacdo desse

movimento, mas também estdo presentes no MNU, como apontado anteriormente.

Dia 9 de julho, sexta-feira, sete da noite. O Museu de Arte Moderna exibe a
paisagem humana habitual. E a fauna ainda ligada a contracultura, com seus
cabelos em permanente protesto, suas roupas em permanente desarrumac&o.
Os eternos cineastas inéditos, os artistas incompreendidos, 0s génios
injusticados. E entdo que a paisagem rotineira comega a mudar. Aparecem 0s
primeiros negros (e como negros, na linguagem black, compreende-se
também os mulatos, 0 mestico de todas as etnias, exceto a amarela.) Calcam
pisantes brancos, ou, 0 que é mais comum, coloridos — rosa, rosa e roxo,
amarelo ovo, verde limdo, azul e creme, lilds, todas as combinacdes
imaginaveis. Vestem suas melhores roupas. Aquele é o primeiro teste de
ambientacdo na Zona Sul, uma preparacdo para o grande baile do Mourisco
no dia 31 de julho. As roupas, de um modo geral, sdo de tecido barato, pois as
despesas com 0s sapatos ndo deixam muita margem a luxos complementares
por parte da populagdo black carioca, constituida, em da grande maioria de
bagageiros, continuos, entregadores, balconistas, ambulantes, biscateiros,
auxiliares de escritorio, empregadas domésticas. Exdticos, isto sim: velhos
palet6s bordados com frases-chave da soul music (os black sabem tudo sobre
o soul, detalhes historicos, épocas de lancamentos de discos, de conjuntos e
cantores norte-americanos; sabem tanto de soul quanto ignoram de cultura
brasileira), camisetas toscamente pintadas a mao, chapéus, 6culos escuros em
modelos americanos, coletes, bengala como complemento (FRIAS, 1976,
capa).

O movimento apresenta uma estética nomeada como black, que valoriza as

caracteristicas corporais negras, o resgate da autoestima e a afirmacéo da beleza negra. Alem
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disso, as roupas utilizadas por seus integrantes tinham um estilo especifico, voltado para essas
questBes da valorizagdo da estética e culturas negras, cabelos black power, afros, roupas

coloridas, camisas de lapela longa, calcas boca de sino, sapatos cavalo de aco.

Figura 15 - “Em Rocha Miranda, o batom completa a maquilagem do black”. Acervo Jornal do Brasil. Foto de
Almir Veiga.

Giacomini aponta que a moda soul atenuou a diferenciacdo de género, pois homens e

mulheres exibiam trajes, penteados e acessorios praticamente iguais:

jaquetas cobertas de tachinhas sobre as blusas coladas ao corpo, as mesmas
boinas, 0os mesmos cabelos esculpidos em volumosos black power ou
trancinhas — as mesmas trancinhas rejeitadas pelas socias dos anos 50 por
evocarem a escraviddo —, 0s sapatos de salto plataforma e calcas justissimas
revelando as curvas. (GIACOMINI, 2006, p. 203)

E era, inclusive, um visual reconhecido como subversivo por 6rgéos de repressdo do
governo militar. O movimento chama a atengdo da sociedade tanto por sua estética, quanto pela
criacdo de festas e espacos de sociabilidade para atrair participantes e, dessa forma, discutir
assuntos politicos sérios, como formas de enfrentamento e a propria construcdo/fortalecimento

da identidade negra em espacos de entretenimento e diverséo.

No caso do MNU, apesar de o elemento estético ndo ter sido, por si s6, um ponto nos
documentos oficiais do movimento, é importante salientar, que as formas como esses corpos
negros se comportaram em manifestacdes publicas é abordada e reservava-se para a estética,
também, um lugar de destaque. Na mesma reportagem que trata do ato de criacdo do

Movimento Unificado Contra a Discriminagdo Racial, apontava-se que “O brago negro esticado
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e amao fechada, gesto caracteristico do movimento americano “Black Power”, foi usado ontem,
nas escadarias do Teatro Municipal, como o principio de uma luta negra contra o racismo no
Brasil.”*® Os gestos reproduzidos pelo grupo de pessoas negras ali presentes e seus possiveis
significados eram relevantes o suficiente para estarem presentes na reportagem sobre o ato e
relacionados a outro movimento negro, esse nos Estados Unidos, o Black Power. Além da
estética da vestimenta, da moda utilizada pelos participantes, também parece relevante, esta
estética do gesto, as narrativas que esses corpos produzem através dos seus comportamentos,

uma vez que €, também, pontuada em reportagem:

Outros mais descontraidos, jovens com cabelo “Black Power”, também
reclamavam a seu modo. “Acho o maior barato esse movimento — diz Ademir
Bem — estudante e office-boy. Tem de acontecer mais. Tem uns brancos ai que
ndo da pra encarar. A gente entra num bar, pede um sanduiche e eles jogam
na cara — s6 porque a gente ¢ negrao” (DUARTE, 1978, p. 9)

As comparagdes entre os movimentos negros dos Estados Unidos e os brasileiros séo
muito frequentes na analise da abordagem tanto da imprensa quanto dos 6rgaos de repressdo
militares. Parte dessa comparacgdo se deve ao uso de uma estética parecida, do Black-Power e
da incorporacdo de gestos e formas de se comportar, influéncias do Movimento Black-Power,
dos Panteras Negras e do Movimento black is beautiful, como destacou o ator e cantor Tony

Tornado, gque voltara dos Estados Unidos com referéncias desses movimentos.

“8 DUARTE, Neide. “Os negros dio a sua resposta”. Folha de S&o Paulo, 8 de julho de 1978, p. 9)
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Os bailes, nos diversos clubes suburbanos,
podem reunir até 15 mil adeptos do soul

Figura 16 - Acervo Jornal do Brasil. Foto de Almir Veiga.

Penso a aparéncia, entdo, como a forma pela qual esses sujeitos se colocavam na
sociedade, estética e politicamente. Um conjunto que € composto pelo corpo negro e suas
caracteristicas, acrescido de determinados elementos estéticos: roupas, sapatos, penteados,
acessorios e mesmo comportamentos. Dessa forma, entendo que € comum aos movimentos
analisados e as representacdes produzidas sobre eles, a preocupagdo com o corpo, com a
maneira de se vestir e de se comportar na sociedade. Importante destacar que essa é uma grande
preocupacdo também para pessoas negras, de maneira geral, a de se “vestir bem”, “andar
sempre arrumado”. Logo, destaco aqui os motivos dessa preocupagdo, sua relacdo com a
existéncia de sujeitos negros e com o processo de ressignificacao de corpos negros, na busca de

construir uma nova identidade que néo os inferiorize.
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Figura 17- Sapataria em Madureira, vendia na época até 500 pares de pisantes coloridos por semana. Acervo
Jornal do Brasil. Foto de Almir Veiga.

O estilo, que foi batizado como black, popular nesse periodo, contava com um visual
composto por sapatos brilhantes de salto plataforma (Figura 17), roupas de cores chamativas e
era acentuado, ainda, por meio da danca e das formas de sociabilidade nos chamados bailes.
Nessa direcdo, destaca-se também, a importancia do cabelo e dos estilos de corte e penteados
adotados, que, segundo Sénia Giacomini (2006), eram sinais de identificacdo com o estilo
adotado pela moda soul. O penteado ganhou, nos Estados Unidos da década de 1960, grande
importancia pela sua referéncia a celebracdo do lema black is beautiful, uma das expressoes de
orgulho negro mais conhecidas. A autora aponta que, nos bailes de black music realizados no

Renascenca Clube, o cabelo tornou-se um simbolo politico:

No caso aqui estudado, o cabelo também € visto como marca ou sinal que
melhor e mais decididamente que qualquer outro, expressariam — ou negariam
— 0 orgulho negro. Trata-se de um ato de politizacdo do cabelo, a
generalizacdo de uma leitura politica do penteado: o penteado transformado
em manifesto. (GIACOMINI, 2006)

E de maneira semelhante que penso as representacdes desses corpos negros no espaco
publico, entendendo o emprego da estética feito por eles como uma politizacdo da estética, que
expressa a afirmacgéo do orgulho negro. O cabelo, antes alisado, negando a negritude, passou a
ser aceito e valorizado — seja crespo ou cacheado — uma forma de protesto que, ainda que ndo

fosse dito, abalava, em algum nivel, as estruturas sociais tensionando o comum partilhado.
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Quando o uso do termo Black-Power, por exemplo, se tornou frequente entre participantes do
movimento negro, o abalo atingia diretamente a estrutura politica de repressdo, que produzia
analises sobre atividades e comportamentos, entre outros aspectos relacionados ao movimento.
Além disso, a aparicdo de pessoas negras utilizando-se de uma estética antes negada foi

recebida de diversas formas na sociedade, da subversiva a de reconhecimento e orgulho negro.

Sobre as maneiras de subverséo encontradas, a expressdo Black-Power, em especial,
ganhava espaco de analise. Em relatorio mensal de informac6es do Centro de Informacdes de
Seguranca da Aerondutica do més de agosto de 1978, em partes dedicadas a informaces sobre
0 movimento negro do periodo, fez-se uma analise da expressdo Black-Power. A analise passou
pelo lancamento do termo, por uma breve exposi¢do dos locais onde era empregado e seus

significados.

Em sua forma mais moderada, o “Black-Power” significa a conquista, para a
comunidade negra, de igualdade de oportunidades com o restante da
sociedade. Em sua forma mais extremada, o “Black-Power” enfatiza os
vinculos com as comunidades negras em todo o mundo, principalmente na
Africa, e valoriza as caracteristicas raciais e culturais genuinamente negras,
com o consequente repudio dos valores brancos e do objetivo de integracdo
na sociedade branca. (grifo meu, Relatério Mensal de informagBes n°
08/78/CISA)

E importante notar na analise do termo, os sentidos que s&o atribuidos ao ato de enfatizar
os vinculos com outras comunidades negras e a valorizacdo de caracteristicas raciais negras,
que passam a ser automaticamente associadas ao “repudio dos valores brancos”. As influéncias
internacionais ndo eram originadas em um lugar especifico, entendo aqui que elas eram
buscadas em diversos pontos de representacdo negros. Nesse sentido, apesar de analisar a
estética que € mais voltada para a black music, esta trazia tambem elementos do que descrevem
como “moda africana”. Entendo, entdo, que o Black Rio apresentava elementos
consideravelmente estadunidenses trazidos pela soul music, diferente do Bloco IIé Ayié, por
exemplo, que em suas vestimentas ndo trazia a referéncia a valores africanos de forma tdo

carregada.

“Poxa, eles implicam com tudo que a gente faz; Até com o nome da equipe
Black Power, a que eu mais gosto, eles implicam. Se fosse white power eles
achavam tudo certo.” O soul é uma espécie de sensibilizador ou de catalizador
do fendbmeno. Soul hoje, no Grande Rio, é um sinénimo de negro, como rock
é sindénimo de branco. Porque vocé danga soul? “Eu nem sei explicar. E meu.
E black. Vem do sangue e do coragdo” — Essa é a resposta mais comum
recolhida entre os dangarinos, em sua macigca maioria, jovens entre 14 e 20 e
poucos anos. Ndo estou vendo brancos aqui, qual é a razdo disso? “Nio sei,
vocé vai a baile de roqueiro e ndo vé preto.” (FRIAS, Lena, 1976, p. 5)
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Em uma famosa reportagem que publica no Jornal do Brasil em 1976 sobre o Black Rio,
Lena Frias entrevista participantes dos bailes de black music e alguns pontos muito interessantes
sdo levantados. O trecho de entrevista transcrito anteriormente € de José Alberto Carneiro, de
19 anos, mecanico, frequentador do soul music do clube Apollo. Dentre as suas queixas, destaco
a “implicancia” com tudo o que é produzido por pessoas negras e, essa sua ideia é reforcada
guando aponta os ambientes de rock da cena carioca como ambientes brancos. Na mesma
matéria, Frias entrevista outro participante do movimento black, que relata um episodio
ocorrido consigo e outros amigos “black”: olhavam sapatos nas vitrines da Sapataria Pinheiro,
especializada em “pisantes black”, quando foram abordados por um guarda da galeria, que 0s
expulsou, sob o pretexto da proibi¢ao de “ajuntamento de nego” ali. O entrevistado aponta ainda
que, na outra ala, da mesma galeria, “‘um outro grupo — jovens brancos, mais ou menos 0 mesmo
ndmero de pessoas que 0 grupo negro, conversa em voz alta e ri. Ndo é incomodado” (FRIAS,
1976, p. 5). Em 1977, na conferéncia “Historiografia do Quilombo”, proferida por Nascimento,
na USP, a historiadora reflete sobre como dois pesos ndo tém a mesma medida em aglomeragoes
de negros ou de brancos. S&o procurados diversos significados para cada gesto, cada
comportamento de pessoas negras nesses espacos, suas girias, sua unidao, sempre interpretada

sob o filtro do medo.

E até hoje essa situagdo de tanto... de questionamento, porque ninguém se
preocupa, por exemplo, que as cocotas e surfistas estdo fazendo 14, inclusive
fazem reportagem achando tudo bonitinho, falando uma linguagem s6, que
eles utilizam mil girias, que ndao querem que ninguém faca parte do grupo
deles. (...) Com esse neg6cio, no entanto, quando o pessoal preto comega a
utilizar as chamadas deles, ao nivel da comunicacéo entre si, todo mundo fica
assustado e ficam discutindo em cima de coisas nossas, es tdo deixando as
nossas coisas. Eu questiono, eu digo: vocés ndo preocupam que o surfista e a
cocota ndo estdo usando as coisas deles, estdo usando o rock também, rock
ndo € coisa nossa, porque que sé 0 negro vai ter que utilizar a coisa nossa,
como eles dizem, a coisa nacional. Entdo, realmente, é todo um medo que esta
manipulando... Ainda por cima, ainda tem uma conotacdo muito séria, na
medida em que € um grupo que esta se identificando racialmente, quer dizer,
tem uma conotacdo muito forte ao nivel de resolver as inquietudes de uma
juventude que dentro da sociedade nacional ela ndo tem mais elementos que
corresponda as necessidades imediatas dela. (NASCIMENTO, 2018,
p.152/153)

Hannah Arendt, quando pensa na esfera publica, aponta que a dificuldade de suportar a
sociedade de massas, ndo se justifica pela quantidade de pessoas que se encontram nela, mas

sim pela incapacidade do mundo, do comum de manter essas pessoas juntas, de promover
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relagBes entre essas pessoas e de as separar (ARENDT, 1999). E interessante observar, ainda,
as disputas de representacdes para um determinado evento, considerando o que Chartier (2002)
propde: que as representacdes, mais do que simples reproducdes de algo, tém poder de interferir
e modificar a sociedade. Nesse sentido, mais do que promover uma simples descricdo dos
comportamentos e objetivos dos movimentos negros, a representacédo criada desses movimentos
como inimigos que visam uma separacdo entre ragas possui objetivos muito especificos de
desintegracdo e ndo adesdo a causa. Assim, pensamos, ainda, na ideia de hierarquizacéo da
prépria estrutura social quando analisamos as lutas de representacdo por parte de grupos que

desejam a manutencdo dessa estrutura, em oposicdo a outros que desejam rompé-la.

A visibilidade alcan¢ada pelo movimento é importante, no sentido que Jacques Ranciere
traz para a ocupacdo da politica. O autor aponta que a “politica ocupa-se do que se vé e do que
pode se dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia pra ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espaco e dos possiveis tempos” (RANCIERE, 2005). Pensar a repercussio da
estética negra desses sujeitos entdo, permite perceber como esses corpos estavam

transformando a sua existéncia em acdo politica.

Gomes aponta que 0s saberes estético-corporeos produzidos pelas pessoas negras dizem
respeito a “estética como forma de sentir o mundo, como corporeidade, como forma de viver o
corpo no mundo” (GOMES, 2017, p.79). Nesse sentido, ao aparecerem no espacgo publico, em
suas manifestacOes, se fazem vistos, trazem em seus cOrpos 0 que gquerem mostrar para o
mundo, seja a valorizacdo do corpo negro, seja a dendncia da violéncia sofrida. Ponto é: se

fazem vistos.

Em “Sociologia de una revolucion”, Fanon aponta para a importancia da indumentéria
na identificacdo de uma sociedade, indicando que as modificagdes e inovacdes das maneiras de
se vestir constituem a moda. Entendo a moda como algo mutavel e que varia nas diferentes
sociedades ou grupos de pessoas e, como apontado por Fanon, como um elemento que
manifesta o pertencimento de determinado individuo a um determinado grupo cultural, a uma
sociedade. Ao pensar na moda e na indumentaria em sua analise da Argélia, Fanon aponta o
uso do véu como um exemplo de identificagdo e distingdo de uma cultura e de uma sociedade,
através destes elementos. No caso das mulheres &rabes, 0 véu € um elemento que chama atengao
de turistas — que se inserem em um costume de vestimentas diferente — e é capaz de identificar
as pessoas que o utilizam como membros de uma cultura arabe. Além disso, 0 véu permite ainda

uma identificacdo do género de quem veste tal indumentéria, visto que apenas as mulheres
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utilizam o véu. Da mesma forma que o turbante pode identificar o género e o pertencimento ao

mundo arabe para 0 homem, nesse contexto.

Se, como Fanon, penso racismo como parte de uma estrutura de dominacao e opressao
sistematizada de um povo, concordo que através dessa dominagdo busca-se, além de outras
acOes, destruir os valores culturais, as modalidades de existéncia da sociedade dominada.
Assim, suas formas de existir no mundo sdo aniquiladas e destituidas de qualquer valor. “A
linguagem, o vestuario, as técnicas sao desvalorizadas.” (FANON, 1980). Da mesma maneira,
essa destruicdo da cultura pode ser notada, segundo Fanon, quando os colonizadores tentam, na
Argélia, acabar com o uso do véu que é um elemento de identificacdo cultural, sob diversos
argumentos. H& também, em contraponto, uma resisténcia dos colonizados em aceitar tal
imposicdo, que Fanon vé como a manutencao de valores profundos e modelos estaveis. “Los
fendmenos de resistencia que se observan en el colonizado deben interpretarse como actitudes

de anti-asimilacion, de mantenimiento de su originalidad cultural y nacional” (FANON, 1968).

E necessario pontuar as diferencas entre o contexto argelino do brasileiro e, no caso
brasileiro, em uma dificuldade em se pensar em uma “cultura nacional original”, de qualquer
forma, as estratégias que o autor aponta com relacdo ao racismo, fazem sentido de serem
pensadas em nosso contexto. No Brasil, desde o periodo colonial, ha diversas acdes pensadas
para a destrui¢do da cultura negra, como a proibicéo de cultos religiosos africanos, a interdi¢ao
a0 acesso a educacao e a repressao ao uso da linguagem. O racismo, como um elemento cultural,
tem de se renovar, mudar de fisionomia, para se adequar aos espacos e tempos. No caso
brasileiro falta a identidade nacional a qual recorrer, mas as estratégias de esvaziamento e
ridicularizagéo dos valores do negro que chegam aqui, ainda sdo empregadas. Mesmo que tenha
escolhido para este trabalho uma determinada estética, que é identificada como negra por
valorizar o fenétipo negro, o uso de roupas, acessorios e comportamentos ligados a black music,
considero que a estética e a cultura negra ndo se restringem a um tipo verdadeiro, absoluto,
sendo essa estética black apenas uma de suas formas de manifestacao e, mais que isso, a forma
usada naquele momento histérico pelos grupos analisados aqui. Além disso, entendo que essa
cultura pode ser modificada a todo o tempo e ressignificada de varias formas, gerando novos

significados tanto para si, quanto para o outro.

No caso argelino, por exemplo, o véu é ressignificado na ocasido de seu abandono,
quando leva a alteracao do esquema corporal da mulher argelina, que tem de reaprender a estar
no mundo com o corpo descoberto, uma vez sem o véu. Além disso, quando as mulheres séo

incorporadas na luta revolucionéria, ha também uma ressignificagdo do véu, que seré usado,
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dentre outros motivos, para transportar materiais e armas da revolucao pela cidade (FANON,
1968). De maneira semelhante, pode-se pensar o caso carioca, € possivel que dentre os diversos
participantes um mesmo estilo de cabelo natural, black power tenha diversos significados em
diferentes momentos ou, ainda, que diferentes estilos sejam utilizados com diferentes
propositos. Um exemplo disso, pontuado acima, é o uso de “trancinhas” que era rejeitado pelas
proprietarias do Renascenca na década de 1950, por ser algo de certa forma vergonhoso,
inferior, que remete a escravizacdo, mas que em 1970 é resgatado com um novo significado, de

orgulho, de resisténcia.

A afirmacdo da identidade negra colocada em pauta nesse momento era fortemente
presente nos bailes de black music. Festas como a Noite do Shaft aconteciam no clube
Renascenca, com a presenca de jovens, fas da musica soul. Sobre o papel do cabelo, nessa

mudanca de valores, Giacomini aponta:

O ritual que antecede a Noite do Shaft lembra, pelo cuidado e investimento,
aquele ritual em que se preparavam o0s associados para os bailes nos anos 50.
Em ambas as circunstancias o cabelo, embora com significados diferentes,
ocupa um lugar especial. Nos anos 70, o esforco realizado visa dar ao cabelo
uma aparéncia dita “natural”, chamada de black, enquanto nos anos 50, o
efeito perseguido era exatamente 0 oposto, isto é, a elimina¢do da oculagao
caracteristica do cabelo dos negros (GIACOMINI, 2006).

Nesse momento, sdo muito presentes as discussfes dos movimentos negros no clube
Renascenca, nas quais a valorizacdo da negritude era defendida como uma forma de ataque ao
racismo imposto pela sociedade historicamente. Valorizar o proprio corpo e a estética negra
tornava-se parte de um projeto muito maior: a luta contra o racismo. Apesar disso, em varios
casos, como apontamos anteriormente, a atitude de valorizacdo da estética negra era vista como
uma forma de racismo contra brancos. Em Relatério Mensal de Informacbes do CISA, de
outubro de 1976, foi feita uma descricdo do que chamaram de Associacfes Culturais nos
estados do Rio de Janeiro e Séo Paulo, que teriam o “objetivo de propagar a cultura negra no
Brasil”. Fazendo paralelos com outros paises, associavam as organizagdes negras ao

socialismo, a violéncia e apresentam-na como algo que deveria ser combatido.

a) a saudacdo entre homens e mulheres é feita com um beijo na boca;

b) o cumprimento entre homens é idéntico ao usado pelos Panteras Negras —
varios toques de méo;

c¢) em algumas reunides, alguns negros fizeram saudac¢do a moda comunista —
braco levantado e méo fechada;
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d) usam alguns termos especiais e chamam o branco de “mucala’; e
e) vestem-se com roupas extravagantes, a moda africana. (Informe n°
0204/CISA-RJ de 20 de outubro de 1976)

A comparagdo dos movimentos brasileiros tanto com 0s movimentos estadunidenses
quanto com a Africa, aparece também aqui e se mostra Util para a repressdo. Os policiais
associavam as manifestacdes negras a manifestagdes comunistas, além de coloca-las com um
objetivo de sobreposicdo da cultura negra e uma possivel guerra civil entre negros e brancos.
Neste relatério, foram criados significados para gestos, comportamentos e mesmo para a
linguagem — significados que iam ao encontro das suas preconcepcdes acerca dos movimentos.
O gesto do punho cerrado em manifestacfes e reunides era relacionado a uma possivel
orientacdo comunista, orientacdo esta que 0s movimentos, muitas vezes, nao assumiam. Além
disso, a ligagdo feita entre as roupas extravagantes a uma “moda africana”, destacam a
diferenca, entre as roupas estampadas “africanas” e o que seria considerado um “padrdo

brasileiro” (de origem europeia) de vestimenta.

E importante pontuar que o resgate de um ideal de Africa aparece nos movimentos e,
guando pontuamos a maior ligacdo desses movimentos com os estadunidenses, ndo ignoramos
essas influéncias. O que busco pontuar é que, em diversos casos, as proprias vestimentas ndo
trazem essa referéncia a “moda africana”, mas uma referéncia estadunidense — como a calca
jeans de cintura alta, a jaqueta de couro e a propria faixa no cabelo que marca o cabelo black.
Como ja mencionado, essas referéncias, quando utilizadas por pessoas negras dos movimentos,
pretendiam ser alusGes a estética dos Panteras Negras e do black is beautiful, e também as suas

vinculacgdes politicas.

Entendo que as formas como esses corpos sdo percebidos e lidos quando expbem essa
valorizagdo, muitas vezes se apresentam como formas de ataque, para retird-los do espaco
publico, ainda que sob o argumento de tentar fazé-los se adequar as “normas”. Acredito que a
capacidade de acdo, o ato de ocupar locais de visibilidade e a forma como essa visibilidade
acontece sdo maneiras encontradas por pessoas negras para resistir a opressao racial. Que a
construcdo da ideia de inferioridade de pessoas negras se da ao longo de muito tempo e &, ainda,
presente na sociedade brasileira. Assim, entendo que parte da resisténcia e da libertacdo negra
passa pela valorizacéo do proprio corpo, da cor e pelo resgate da autoestima para se expor, agir,

exercer sua liberdade e travar suas lutas por igualdade, reconhecendo-se enquanto um ser

49 Até 0 momento em que esta pesquisa se encontra ndo foi encontrada uma explicacgéo para a utilizacdo
do termo para se referir a pessoas brancas.
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humano com capacidade de agcdo no mundo. Como apontado por Kabengele Munanga, ao dizer
que a aceitacdo implica em uma visdo do negro como qualquer outro ser humano, uma ideia

muito distante da exposta nos relatérios do CISA, analisados aqui.

Aceitando-se, 0 negro afirma-se cultural, moral, fisica e psiquicamente. Ele se
reivindica com paixdo, a mesma que o fazia admirar e assimilar o branco. Ele
assumira a cor negada e vera nela tragos de beleza e de feiura como qualquer
ser humano “normal”. (MUNANGA, 2012)

Nesse sentido, acredito que é importante pensar no ato de se opor a um padréo
hegeménico na sociedade, que descarte ou inferiorize 0 que ndo se aproxima dele, como uma
forma de resisténcia, através da qual elabora-se estratégias para a defesa e valorizacao de outras
préaticas culturais que ndo somente aquelas hegemdnicas. Uma busca por estratégias que
permitam a nao-hierarquizacdo e a gléria do qualquer um, proposta por Ranciére, de forma que
seja possivel para outros sujeitos, ocupar seus lugares na esfera publica, bem como se verem

presentes na partilha do sensivel.
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Consideracdes finais

Meu 6dio, meu verso, combinacao perfeita
A revolta do meu povo € o veneno da letra
Menos violenta que um prato com migalha
Ou o ladréo te cortando com a navalha

Eu canto o cortejo do carro funerario

O pai de familia sonhando com salério

E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente é rap violento

Eduardo, Dum Dum, Eric 12, lamento
Versos sangrentos

Pode ligar, pode ameacar

Enquanto a tampa do caixao néo fechar, minha voz ta no ar
(Faccdo Central — A minha voz esté no ar)

O que concluo aqui é o pedaco de uma jornada maior de inquietacdes e estudos. Ja se
somam alguns anos desde o meu interesse inicial pelo tema, que foi tomando vérias formas,
entre elas as preocupacdes construidas aqui sobre o corpo negro. Me inquietava, desde o inicio
da pesquisa, a necessidade de pensar o papel do corpo negro nas manifestagcdes e nos protestos
dos movimentos negros. Me preocupava que 0S corpos pudessem dizer tanto e que nao
estivéssemos vendo-os — e, entéo, correndo o risco de mais uma vez silencia-los. Parti, assim,
da ideia de pensar em como esses corpos se mobilizaram em determinados espacos — no
Movimento Negro Unificado e no Movimento Black Rio, entre 1970 e 1990 — e como estes
movimentos também pautaram este elemento dentro de suas diferentes l6gicas e maneiras de
operar neste periodo. Tendo isso em mente, a preocupacdo foi analisar como esses corpos se
inseriam no conjunto das reivindicacdes politicas. O que foi possivel apreender de sua

corporalidade e do que reivindicavam através dela? Tais reivindicag¢des eram politicas?

Este trabalho assentou-se em analises tedricas e conceituais, 0 caminho com o qual mais
venho me identificando desde a graduag@o para pensar essas questdes. Especialmente, base
tedrica para refletir sobre como os corpos negros produzem efeitos seja apenas tentando existir,
reivindicando este direito basico, seja quando se afirmam e valorizam-se. A partir de conceitos
importantes para se pensar a populacéo negra no Brasil e de um aporte tedrico que se relaciona
com os objetivos propostos, analisei a presenca da corporalidade nesses movimentos, em duas

perspectivas, portanto: a da violéncia e a da valorizagéo.

No caso da violéncia, entendo que, especialmente no caso do MNU, o corpo negro
aparecia em uma perspectiva de reivindicacdo do direito de existir, apontava as agressoes

sofridas apenas por existir, protestava pelo valor das vidas negras, reivindicava ser considerado
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humano.\ Foi fundamental, neste ponto, compreender como 0 corpo negro se via atravessado
pelas violéncias racistas, apenas por carregar determinadas caracteristicas. Principalmente, a
forma como essas caracteristicas eram lidas e interpretadas pela sociedade e pelo Estado — que,
ainda hoje, nem sempre reconhece o seu direito de existéncia e tenta extermina-lo atravées de

politicas especificas.

Por outro lado, reconheci também nesses movimentos uma politica de valorizagcdo dos
corpos negros, de suas caracteristicas e estéticas — entendendo que parte importante do processo
de existir e ser reconhecido como ser humano, passava também por pensar o proprio corpo e as
concepcdes que as pessoas negras tinham sobre si. Mais do que isso, parte fundamental do
direito de existir, ele mesmo, advinha da afirmacao dessas caracteristicas, sua valorizacéo, por
motivos que sdo individuais ou coletivos. Compreendi que esta era uma das formas que esses
corpos encontram para existir, tendo em mente que se uma existéncia incomoda muita gente,

uma existéncia que se valoriza incomoda muito mais.

O que entendi, em grande medida, é que, historicamente, no Brasil, 0 corpo negro
subverte a “norma” apenas por existir — Se entendermos que 0s corpos brancos vém sendo
constituidos, ao longo de nossa histéria, como norma. E que essa subversao apareceu, nos
movimentos que tomei como chave de analise neste trabalho, em diversas perspectivas que,
apesar de diferentes, ndo estdo descoladas. O corpo que lutava pelo direito de ser considerado
humano, lutava também para que a sua beleza, sua inteligéncia e sua capacidade fossem
valorizadas. Da mesma forma, os corpos mais concentrados no aspecto cultural (na danca, na
mausica, no soul) e na estética, compreendida de maneira mais ampla, também lutavam pelo
direito de existirem; lutavam para ndo serem assassinados, ndo sofrerem perseguicao e violéncia
policial apenas por serem aqueles corpos. Lutavam para ndo terem sua estética associada a
criminalidade sem qualquer fundamento l6gico. Ambas as formas de se manifestar pensavam e

lutavam contra o racismo, de maneiras distintas. Mas as duas importam.

Pesquisar o corpo negro é uma tarefa dificil, especialmente se destaco o lugar de onde
falo, no qual construo minhas anélises. Sabemos que nenhuma escrita é imparcial e assumir o
meu papel nesse processo diz muito sobre o que Lélia Gonzalez tratou como “risco de falar” e
Toni Morrison chamou de “necessidade da escrita”. O trabalho que concluo, acredito, responde
algumas questdes que me fiz de principio e inicia outro ciclo delas, para reflexdes futuras. O
corpo negro me parece fundamental para os movimentos negros, em sua materialidade e em
seus significados, historicamente. Em sua materialidade, entendendo que esses corpos

questionavam a norma em suas apari¢cdes no espaco publico, reivindicavam algo, melhores



137

condigdes de vida. Em seus significados, pois, na medida em que apareciam, eram criadas
diversas interpretacdes sobre eles e suas agdes, negativas ou positivas.

Repensar as formas de valorizagdo do corpo negro, de suas estéticas e de suas
caracteristicas, em oposicdo ao racismo, nas décadas de 1970 e 1980, foi um movimento que
me levou a questionar agdes que vejo no presente. As violéncias que atravessam 0 COrpo negro
de I4 para ca ndo parecem ter amenizado drasticamente. SO nos Gltimos meses, 0s casos de

violéncia policial que chegaram a alcancar destaque foram varios.

O rapper Carlos Eduardo Taddeo, compositor, ativista e escritor brasileiro, foi um dos
fundadores e lideres do Faccao Central, grupo de rap, criado na cidade de Séo Paulo no ano de
1989. O grupo expressa, em suas letras, a realidade cotidiana de jovens pobres na sociedade e
tece fortes criticas a essas condicBes de vida, com um estilo musical forte e combativo. Para
eles, “infelizmente, é rap violento!”*® O nome do disco Versos Sangrentos, de 1999, ndo mente
sobre as letras que o comp&em. Eduardo, como € conhecido, escreveu, de 2008 a 2012, o livro
A Guerra ndo declarada na visdo de um favelado, no qual narra sua viséo sobre a desigualdade
social no Brasil em estilo semelhante ao de suas musicas. A “guerra ndo declarada”, como
chama o autor, pode ser associada ao que Abdias do Nascimento chama de “genocidio” e Judith
Butler nomeia “vidas precarias”. Todas essas categorias tratam de uma série de politicas de
exterminio, desde a violéncia direta, fisica, policial, passando pela falta de assisténcia e até as
formas mais sutis de manutencédo das desigualdades. Todas as trés parecem bastante atuais, da

falta de assisténcia as violéncias fisicas.

Nascida nos anos de 1990 e criada nos anos 2000, como a maioria das mulheres negras
dessa idade, passei pelo agressivo processo de alisamento capilar, com o uso de cremes alisantes
muito populares no mercado e com pregos acessiveis. Da mesma forma, acompanhei de perto,
jano inicio da vida adulta, o processo de retorno aos cabelos naturais — sendo eu mesma uma
destas mulheres que “fizeram a transi¢ao”. Estive em contato com as varias discussoes relativas
ao tema naquele momento e acredito que foi principalmente através do debate sobre cabelo
crespo e cacheado que cheguei até este ponto de minhas reflexdes e analises. Por meio do
cabelisador, da década de 1930, ou dos cremes alisantes, que utilizavamos nos anos 1990 e
inicio dos 2000, nos era oferecida uma possibilidade de alguma (pouca) aceitacdo social através

do alisamento capilar — e muitas pessoas negras agarraram esta possibilidade. Interessante

50 Trecho da musica “A minha voz esté no ar”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=80Xv5sEughE . Acesso em: 02/11/2021
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perceber como uma parte especifica do corpo pode ter esse poder de dominacdo e/ou de

conscientizagdo, como foi no meu caso — ainda que nem sempre seja assim.

Ainda hoje as agressdes ao nosso corpo e cabelo sdo frequentes, apesar de agora serem
mais fortemente combatidas. Nesse sentido, € que entendo a importancia contemporanea da
producdo de trabalhos que tratem do tema ou de produgdes que deem visibilidade para as
pessoas negras, que ha muito tempo estdo em movimento. Acredito que parte fundamental da
consciéncia racial que construimos e nutrimos € a sua funcdo de combate, de confianca para
questionar, para ndo aceitar que agressdes racistas acontecam. Ainda somos vistas como
exoticas? Acredito que sim. Mas cada vez mais 0 movimento é de questionamento e combate a
estes esteredtipos, seja inspiradas em quem nos precedeu, seja buscando novos simbolos. O
objetivo do empoderamento, nesse sentido, € o de contribuir para a construcao do pensamento,
da logica, da intelectualidade e da for¢a emocional e psicoldgica, para que sejamos capazes de
resistir, de nos opor e de combater ideias que nos inferiorizem. Compreender como esses

processos se deram historicamente é muito importante também para atingir este objetivo.

Apds analisar as fontes sobre as quais me detive, avalio que o resgate da nossa estética
natural foi uma grande forma de oposic¢do e contestacdo no Brasil dos anos de 1970/80. E
continua sendo, atualmente, um dos modos de resisténcia ao racismo imposto em nossas mentes
pelas politicas de branqueamento, que interiorizamos ao longo dos anos como necessidade para
0 sucesso ou a aceitacdo. Um dos pontos mais interessantes desse sentido da valorizacdo do
corpo negro ¢ entendé-lo como um ato politico e de resisténcia, de contestacdo a norma e de
subversdo do padrdo, ainda que ndo seja um ato declaradamente politico pelo sujeito. E o que
contribui para este pensamento é o incbmodo causado pelo corpo negro na sociedade, quando
se afirma e se valoriza. E pensando nisso que, assim como o rapper Rincon Sapiéncia, acredito
que ¢ importante dizer que nossos cabelos “crespos estdo se armando” e que “fago questdo de
botar no meu texto que pretas e pretos estdo se amando™>!. Por que esses negros estdo se

amando? E uma afronta.

Os atos, aparentemente simples, de nos amarmos e destacarmos gque SOmMOS pessoas
bonitas, ja € um rompimento enorme de anos de opressdes sobre N0SSOS COrpos e Nossas mentes.
Abre um leque de possibilidades para o que podemos ser. E podemos ser o que quisermos, fazer
qualquer coisa, tal como qualquer outro ser humano. A partir desse amor por nGs mesmos é que

é possivel romper com toda uma estrutura que nos empurra para o ideal branco — tanto em

%1 Trecho da musica Ponta de Lanca, de Rincon Sapiéncia. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=U91-PNosIxA



139

relacOes, para branquear nossa descendéncia quanto para a visdo que temos de ndés mesmos. De
buscar cada vez mais reconhecer o nosso valor, apesar da enxurrada de opressdes que
continuam a nos atingir. Da coragem de falar, nos colocar, e da importancia que isso representa
para aqueles que se identificam conosco. Entendo o “ato de se amar”, como chamo aqui, de
fazer o melhor por si mesmos, de amar nos mais diversos niveis e investir tempo, qualidade nas
pessoas que somos e sermos pessoas cada vez melhores. Que possamos mudar a nés mesmos,
no caminho da mudanca da sociedade. Que possamos nos manter vivos, felizes, amados e se
amando, até o dia em que sejam capazes de nos reconhecer e respeitar. Que possamos Vviver,

sermos humanos, sem termos como contraponto a branquitude. Apenas existindo.

Apontaram o dedo, ndo quis nem amizade

Iza passou por cima voando na sua cidade
Hoje sou essa mina que cé fez piadinha

De como eu me visto e como que eu me vestia.
Ei, vigia sua conduta

Cé falou mal do meu cabelo

Cé falou mal da minha postura

Mana vai se olhar no espelho

(Bow down — Iza Sabino, Paige e FBC)
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