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Resumo

A contraconduta ¢ uma manifestagdo de autonomia, pois enfrenta as relacdes
disciplinares de poder a fim de afirmar uma vontade individual ou coletiva. As experiéncias
cotidianas que se desenvolvem a partir da livre apropriacdo de estruturas da cidade
corporificam em ag¢des localizadas no tempo e no espaco o pensamento da contraconduta
foucaultiana. Por conta se seu carater provocador e atual, elas se configuram como desvio,
termo situacionista que exprime a superacdo da tradicdo por meio da realizacdo e da
experimentacdo estética como acdo politica. O uso desviado do espago, entdo, se manifesta
como tatica que enfrenta o controle sobre o comportamento no dia-a-dia. Ele ¢ a manifesta¢ao
de um uso possivel para o espaco e, por ser essencialmente criativo, se coloca como uma
pratica de resisténcia a alienacdo tipica da sociedade do espeticulo. O uso desviado ¢ um
levante de corpos que ocupa as estruturas urbanas de maneira critica e autdbnoma. Tal como
em um jogo, a experiéncia estética do corpo na cidade problematiza as limitacdes impostas
pela governamentalidade que decide a maneira como o espaco ¢ estruturado para, em seguida,
sugerir alteracdes e a criagdo de novas regras que se adequem as necessidades e vontades
discutidas coletivamente. O uso desviado do espaco produz situagdes de experiéncia estética
baseadas na inventividade tatica, que desobedece ao uso programado para as estruturas sociais

e espaciais da cidade. Ele ¢, entdo, a contraconduta vivida no cotidiano.

Palavras-chave: contraconduta, estética, cotidiano, desvio, jogo, autonomia



Abstract

Counterconduct is an autonomous act, for it faces disciplinary power relations in order
to attain an individual or collective will. Everyday life experiences related to the free
appropriation of city structures are the embodiment of Foucault's concept of counterconduct
in actions located in time and space. Because of its provocative and present character, these
experiences are built as diversions, the Situationist term that expresses the overcoming of
tradition by performing and experimenting aesthetics as political action. Thus the diverted use
of space is a tactic that confronts the control over social behavior in daily life. It manifests one
of the many possible uses for the space and, for being essentially creative, it stands as a
resistance practice against alienation, a typical feature of the Society of the Spectacle. The
diverted use is an uprising of bodies that occupy urban structures in a critical and autonomous
way. As in a game, the aesthetic experience of the body in the city points out the limitations
imposed by governmentality, that decides how the space is structured, and then suggests
changes and the creation of new rules that meet collective needs and desires. The diverted use
of space produces situations of aesthetic experience based on tactical inventiveness that
disobeys the programmed use for social and spatial structures in the city, it is, thus,

counterconduct lived in everyday life.

Keywords: counterconduct, aesthetics, everyday life, diversion, game, autonomy
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1 Introducao

1.1 Narrativa: move MOVE

A curiosidade desta pesquisa se iniciou com uma experiéncia pratica de provocacao
desenvolvida no espaco. Essa acdo se desenvolveu na estacdo central do sistema rapido de
transito de onibus de Belo Horizonte, internacionalmente conhecido como BRT (Bus Rapid
Transit) mas que nessa cidade foi chamado de MOVE. As estagdes centrais desse sistema sdo
representativas da acdo retdrica do governo langada no contexto da Copa do Mundo, na
medida em que s3o um simbolo do poder estatal guiado pela logica de mercado que reproduz
a relacdo hierdrquica entre as instituicdes ¢ o cidaddo comum, usuario do sistema de
transporte publico. A obra de implantagdo do sistema MOVE foi uma iniciativa de
modificacdo de infraestrutura urbana para a introdu¢do de um novo modal de transporte
coletivo em Belo Horizonte, que visava criar um sistema mais eficiente e controlado que o
tradicional sistema de Onibus vigente, no intuito de racionalizar a demanda de deslocamento
em massa de passageiros em escala metropolitana. A existéncia da demanda por melhorias
nas condi¢des de mobilidade urbana na Regido Metropolitana de Belo Horizonte ¢ anterior a
Copa do Mundo, evento esportivo de capital privado organizado pela Federagao Internacional
de Futebol, conhecida como FIFA. O Plano Diretor de Mobilidade Urbana de Belo Horizonte
(PlanMob-BH) foi elaborado pela Empresa de Transportes e Transito de Belo Horizonte
(BHTrans) em parceria com a empresa Logit entre 2003 e 2010 (LOGIT; BHTRANS, 2010) e
o Plano de Reabilitagdo do Hipercentro, pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte (PBH)
em parceria com a empresa de consultoria Praxis em 2007 (PRAXIS; BHTRANS, 2007).
Esses documentos eram os dois principais estudos urbanos que consideravam o transporte
coletivo na regido central da capital quando o Estado decidiu por implantar o sistema BRT, o
que deu inicio aos estudos para a elaboragdo de Relatorio de Impacto de Circulagdo (RIC)
pela empresa Tectran, contratada pela BHTrans. O relatério final ¢ de 2011 e apresenta
estudos de trafego, microssimulacdo da proposta da BHTrans, simulagdo do fluxo de
pedestres nas Estagdes de Transferéncia e travessias vidrias. Apesar dos estudos locais, a
iniciativa do governo se desenvolveu em prol do evento esportivo. As estacdes de BRT foram
usadas como argumento retorico e publicitario para campanhas eleitorais de partidos politicos
por serem fotogénicas e capazes de associar a ideia de melhorias no transito a suposta paixao

popular pelo futebol naquele momento de visibilidade internacional. Em uma lista que expde
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as vantagens do sistema BRT no PlanMob-BH, essa potencialidade comercial ¢ apontada pela
BHTrans como item nimero um entre os oito listados', em detrimento dos itens “Melhorias
no espaco publico” e “Integracdo modal”, que aparecem respectivamente como penultimo e
ultimo. O texto integral sobre a “Identidade do sistema” no Relatorio Final do Plano de

Mobilidade Urbana de Belo Horizonte reporta:

Identidade do Sistema

* Em geral, tem presenca marcante no cendrio urbano;

* Inclui ferramentas de marketing tais como logotipo e slogans, além de campanhas;
* Incorpora servigos de informagdo e atendimento ao usudrio;

* Possui instalagdes de conveniéncia;

* Trata as questdes de limpeza e seguranga de forma prioritaria.

(LOGIT; BHTRANS, 2010, p.37)

Com o uso de expressdes tais como “presenca marcante”, “ferramentas de marketing”,
“conveniéncia” e “forma prioritdria” pode-se perceber que o sistema atende a uma agenda
estratégica ao qual se associa uma imagem de desenvolvimento e modernidade interessante as
instituigdes que o controlam. Os atributos arquitetonicos das estagdes centrais do MOVE
respondem a essa demanda mercadologica pois seguem uma programacgdo visual que
corresponde ao imagindrio de modernidade segundo um padrdo internacional: elas utilizam
estrutura metalica com vedacgado lateral em vidro; seus revestimentos principais sdo aluminio e
vidro e o mobilidrio em seu interior (bancos, lixeiras, catracas, bundoris e placas de
sinalizacdo) tem acabamento em aco inoxiddvel e em metais esmaltados, pintados em tinta
acrilica na cor verde-limao, cinza ou azul, cores que seguem a orienta¢do visual da campanha
publicitaria; o espaco das estagdes consiste em um ambiente vedado e elevado com relagdo ao
nivel da rua, com uma entrada principal que separa a rua do interior por catracas. E notével
que a estacdo tenha sido construida sobre uma plataforma elevada, sob o argumento de alinhar
a estagdo ao nivel dos Onibus em vez de rebaixar os 6nibus ao nivel da rua, especialmente
quando se leva em conta que os veiculos foram comprados e adaptados especialmente para a
implementagdo do BRT como novo modal de transporte. Pode-se dizer que os atributos
arquitetonicos das estacdes servem a uma estratégia retorica espetacular. Além da sensacgao de
controle proporcionada pela imagem de um imenso volume de vidro e metal elevado no meio
da rua, a vigilancia se evidencia na espacialidade criada, potencializada pela instalagdo de

cameras de seguranca e pela presenca permanente de fiscais.

1 Ao total, os itens listados foram, nessa ordem: Identidade do sistema; Racionalizagdo de linhas; Integracdo
entre corredores; Via segregada; Embarque rapido e seguro; Controle operacional; Melhorias no espaco publico;
e Integragdo modal.
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BHTrans

Mais protecao e tranquilidade para quem usa o MOVE!

O Move ja melhorou a
vida de muita gente.

Nesta primeira semana de atuacao dos vigilantes nas
Estacoes de Transferéncia do MOVE Municipal o

E agora o que vai melhorar { : A% balango é positivo. Desde o inicio da vigilancia no
€ a sua protecgao. Y

MOVE nao foram registradas acoes de vandalismo nas
estacoes, sobretudo nas portas automaticas, que em
media apresentavam dois casos de vandalismo por dia
antes da acao dos vigilantes. A presenca deles ja
auxilia na preservacao dos monitores de informacoes
aos usuarios, cujos equipamentos que estavam
danificados comegaram a ser substituidos.

Também foi registrada uma reducao de 90% na
presenca de vendedores ambulantes e de
praticamente 100% no nimero de passageiros que
burlavam a catraca. Ainda segundo relatério da
empresa Essencial, que presta o servico de vigilancia,
nao houve casos de furto e apenas uma tentativa de
roubo, que foi imediatamente contida pela vigilancia.

Saiba mais: http://goo.gl/1b4E6d

#MOVE #BRT #VaDeOnibus

Curtir - Comentar - Compartilhar

5 37 pessoas curtiram isso. Principais comentarios ~
) ~p 25 0 nnmnn Ailhamantan
saber mais, ligue 156 @< A PREFEITURA Assion
sse www.bhtrans.pbh.gov.br MOVE s BELO HORIZONTE e B i

Figura 1: Campanha publicitaria do MOVE.
Fonte: Pagina oficial da BHTrans na rede social Facebook. [online] Disponivel em: <https://www.facebook.co
m/OficiaBHTRANS>, acesso em 20/08/2015.

O esfor¢o para a manutencao do controle sobre o comportamento social ¢ evidente nas
estratégias de vigilancia dentro das estagdes do MOVE, mas também estd presente na
programacao espacial que racionaliza a circulagdo das pessoas em seus trajetos na cidade e
em sua curta permanéncia na estagdo. As imagens publicitarias incentivam os usudrios a se

manterem em uma condi¢do de alienagdo passiva.

& A
: §2 > %:
> Dona Marlene < Danielle Ofiveira Fernando Souza
} Moradora ' \\‘ Moradora do Movador do
' A o™\

do Santa Amélia Bairro Copabana Bairro Silveira
“Agora tem estagio coberta, “Antes eu demorava quase “Hoje, da minha casa ao trabalho,
tem ar-condicionado no 8nibus... duas horas pra chegar ao Centro. na drea hospitalar, dentro do
E a gente espera bem menos."” Hoje em vinte e cinco minutos MOVE eu fico em torno de 20
eutdla.” no Antes g

mais ou menos 45 minutos.”

a¥iep

o o PREFEITURA  Ameior
MOVE _ ~ . J BELO HORIZONTE  5osease

Para saber mals, ligue 156 ou acesse www.bhtrans.pbh.gov.br

Figura 2: Campanha publicitaria do MOVE.
Fonte: [online] Disponivel em: <http://www.bhtrans.pbh.gov.br/portal/page/portal/portalpublico/Temas/Oni
bus/MOVE/Move%20de%20BH%20completa%201%20ano>. Acesso em 20/08/2015.
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Muitas vezes ¢, sim, interessante que o tempo de deslocamento seja o mais breve
possivel para encurtar a permanéncia em veiculos cheios e desconfortaveis. Além disso,
condig¢des climaticas de chuva ou de calor excessivo podem causar incomodo durante a espera
em lugares desprotegidos. No entanto, ¢ importante ressaltar que tanto a aceleracdo excessiva
dos veiculos nas vias segregadas para cumprir metas de quadro de horario quanto o
isolamento da estrutura fisica da estagdo, somado ao condicionamento do ar, criam uma
situacdo que enclausura o individuo de seu entorno urbano, portanto, potencializam sua
alienacdo. Nesse sentido, a abordagem contraria seria mais interessante a fim de engajar as
pessoas na experiéncia estética de deslocamento e de permanéncia na estagdo, em vez de

estimular dispositivos para manté-las alienadas e isoladas de si e de seu entorno.

Figura 3: Estacdo central do sistema BRT-MOVE. Figura 4: Estacdo central do sistema MOVE.
Fonte: Laura Castro Fonte: Jomar Braganca

No MOVE, a expectativa de controle sobre os passageiros ¢ mais bem calculada que
no sistema convencional de 6nibus. O comportamento dos usudrios do sistema ¢ regrado para
atender as expectativas de racionalizacdo da circulacdo em massa das pessoas em contexto
metropolitano. O calculo técnico ¢ mais eficaz porque se baseia em um complexo sistema de
vigilancia e de relatérios de fiscalizacdo. Com a inten¢do de enfatizar a dualidade entre o
comportamento regrado e a espontaneidade das apropriacdes cotidianas do espago, foi
proposta uma experiéncia pratica na estacdo chamada de move MOVE. O move — em letras
minusculas - tenta evidenciar a existéncia de uma pratica ordindria presente no cotidiano das
pessoas que frequentam o espaco da estacdo de transporte publico, que desvia (ou "move") o
individuo de sua condigdo programada. A miudeza dessa acdo desviada se opde a
monumentalidade e ao controle imposto pelo dispositivo espacial representado pelo MOVE —

o nome do sistema tal como ele é, em letras maiusculas.
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A ideia do move MOVE surgiu da curiosidade de investigar os modos de uso do
espaco das estacOes pelos usudrios que, a principio, pareciam ser pré-determinados e
constrangidos pelas normas de comportamento previstos pelo sistema, onde prevalece uma
funcionalidade racionalizada para atender a um objetivo técnico de transporte. A proposta da
acdo move MOVE era uma provocacao no espago da estacdo, se aproximando do conceito de
smart mob. Os smart mobs sdo uma varia¢do da pratica popular de flash mob. O conceito de
flash mob surgiu em 2003 como uma brincadeira: uma centena de pessoas perguntando numa
grande loja de departamentos de Nova York se eles vendiam um tal “tapete do amor”. Os
flash mobs sdao eventos divulgados pela internet e por aparelhos de telefone celular que
convidam pessoas desconhecidas a participar de maneira ladica e rdpida de uma encenacao,
para depois se dispersar. Geralmente eles acontecem em espagos centrais da cidade, muitas
vezes representativos do poder, tais como foruns de justica, estagcdes de transporte ou centros
comerciais (SCHIECK, 2005). Enquanto os flash mobs atuam no ambito da arte e do
entretenimento “com o proposito de nao ter propdsito” (SCHIECK, p.4, 2005), os smart mobs
necessariamente se relacionam ao ativismo politico. No caso do smart mob move MOVE, fez-
se um convite por meio de rede social digital aberto a bailarinos, atores e fotdgrafos que
quisessem improvisar e registrar seus movimentos usando o mobiliario da estagdo como
suporte de agdo em um dia e hordrio especifico. A ideia principal era subverter o uso
funcional previsto para a plataforma de embarque e desembarque de passageiros por meio de
provocagdes artisticas e ladicas inventadas no espaco, com a intencdo de evidenciar a
limitagdo espacial e o controle comportamental impostos sobre os usudrios do sistema. Os
pressupostos artisticos atribuidos aos participantes convidados, inicialmente bailarinos, atores
e fotdgrafos, associa a acdo a pratica de happening. De maneira ndo coreografada, o
acontecimento tentaria evidenciar ndo s a monotonia espacial controladora presente no
cotidiano das estagdes, mas, por contraste, também poderia provocar a reflexdo a respeito da
possibilidade de interacdes criativas entre os corpos € o espaco para além daquela situagdo. A
hipdtese era de que a partir da apropriacdo da estrutura da estacdo de maneira ndo prescrita, a

acdo poderia revelar a existéncia de abertura nas regras do sistema disciplinador institucional.
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Laura Castro : & Convidar # Editar .o

@ Sébado, 1 de novembro de 2014 as 10:30 - 12:30

Estacao Central MOVE Rio de Janeiro - Avenida Santos

. X _ Exibir mapa
Dumont, entre as ruas Rio de Janeiro e Sao Paulo

Natalia, Bianca e outros 36 amigos
Esse € um convite aberto a bailarinos, atores, arquitetos, fotografos e compareceram
pessoas legais de Belo Horizonte!!

O que se pretende é fazer uma critica a estrutura fechada das estagoes do 181 35 902
sistema MOVE na area central de Belo Horizonte, que isola e vigia,

tornando homogéneo o comportamento de seus usuarios. O projeto
arniiitetAninn dag astanies nnlahnra nara 11ma ectraténia ingtitiicinnal niie

Figura 5: Captura de tela da pagina do evento "move MOVE" criado na rede social Facebook.
Fonte: [online] Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/545578938916437/>, acesso em 15/09/2015.

O convite foi feito a aproximadamente sessenta bailarinos, atores, fotografos e
arquitetos, ndo para que eles dancassem na estagdo, fato que poderia ser realizado em
qualquer outro espago sem necessariamente estabelecer um vinculo com o lugar, mas porque
esse grupo de pessoas teria mais desenvoltura corporal na improvisagdo de movimentos e
senso critico espacial interpretativo, além de menor sensagdo de constrangimento ao se
apropriar das estruturas do espago de maneiras nao-convencionais, independentemente de
estar ou ndo sendo observado. Esse carater social se relaciona com o campo de suas atuagdes
e simplificaria a andlise do caso no que tange a seu carater provocador, levando em conta o
fato de esta ser a primeira experiéncia pratica da pesquisa. Foi notavel o engajamento entre os
convidados na divulga¢do da proposta para outras pessoas em suas redes de contato. Como o
espago proposto para a provocagdo ¢ de acesso publico, esse também foi o modo como o
evento foi abordado, ou seja, ele foi aberto a qualquer pessoa que demonstrasse interesse em
participar. Depois de alguns dias havia mais de novecentas pessoas convidadas

espontaneamente, e aproximadamente duzentas confirmadas no evento, o que mostra a grande
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adesdo ao conceito da proposta, seja por sua abordagem critica ao uso do espaco, seja pela
insatisfacdo das pessoas com as estruturas publicas e a vontade de poder fazer algo por meio
da festa ou da arte. E importante ressaltar que o mecanismo da rede social de apenas
demonstrar interesse ainda ndo estava disponivel na época do evento. Logo, percebe-se que
nesses casos de convite aberto em redes sociais o numero de confirmagdes sugeria apoio

politico, mas ndo necessariamente inten¢ao de participagao fisica no acontecimento.

E Joviano Mayer

um levante dos corpos em movimentio contra a cidade-empresa do controle
@ da vigilancia. proposta linda! )

viram isso Efe Godoy Mary Astrus Barbara Avelino Flora Flora Mauricio Ed
Marte Renato NegraoAna Paula Alves Condé Paula Kimo Natacha Hena
Sivia Andrade Manu Pessoa Rafael Dilma Bacelar Rafa Barros Guaran
Kaiowa Priscila Musa Priscilla Cler?

move MOVE
Sabado, 1 de novembro as 10:30

Estacéo Central MOVE Rio de Janelkro - Avenda Santos Dumont, entre as ruas Rio de
Janeiro e Sao Paulo

182 pesSOas compareceram

n i grtar - Compartinar
O Vocé, Nanda Chagas, Ed Marte, Lulza Basios Lages e outras 24 pessoas curtiram iSso.

5= Vor mails 1 comemarno
Ed Marte gracas conlirmado vamos OCuUpa” Com COrpos de amar desizando no
€SPACO 08 VIO, CONCIeNo @ a0
23 de out EdRE Curtr 56
Rafa Barros Guarani Kalowa Legal D+ Jovis! Presente no desejo! bis saudosos
, Curtr -9 1

| Barba R4 Coisa inda, meu bem! Vo demals!

R 24 de outubro s 00:28 - Curtir - 5 2

' Prisclia Musa )
. J Curtr

Figura 6: Exemplo de engajamento espontaneo na rede social entre convidados.
Fonte: Captura de tela do perfil pessoal de Joviano Mayer na rede social Facebook.
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Quanto ao planejamento da acdo, a abertura ao publico gerou receio quando pessoas
desconhecidas com interesses diferentes daqueles de investigagdo social e académica
comecgaram a divulgar o evento em seus perfis pessoais. O caso notorio foi de um homem que
no mesmo dia em que “compartilhou™ o evento move MOVE, compartilhou também videos
de bombardeios e violéncia em manifestagdes em espacos publicos. Sob esse aspecto, foi
discutida a questdo da seguranca referente a integridade fisica dos participantes e a questdo
legal e de responsabilidade civil que acompanha a organizacdo de um evento em espago
publico que comportaria tdo grande numero de pessoas. E importante lembrar que o convite
inicial foi feito a algumas dezenas de pessoas, e, no entanto, a escala de pessoas convidadas
alcangava muitas centenas. Partindo do pressuposto que seria pouco provavel que se
conseguisse uma licenca da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte para esse tipo de evento
ou um alvard para a acdo dentro da estacdo, a solugdo encontrada foi a de publicar uma
declaragdo que estabelecia um “Termo de Responsabilidade” e um “Acordo de Implicacdo de
Riscos™ no convite do evento, que explicitava que cada participante seria responsavel por
suas proprias a¢des. E irdnico que, apesar do aparato teérico critico de enfrentamento ao

controle da ordem que sustentou a proposi¢do do evento, de provocar um incomodo dentro do

2 Terminologia tipica usada da rede social Facebook que se refere ao ato de publicar contetido produzido por
outras pessoas ou paginas em seu perfil pessoal. Trata-se de “compartilhar” a informagido com sua propria rede
de contatos.

3 A publicagdo integral dizia: “A quantidade de gente que esta confirmando a participagdo no move MOVE esta
incrivel, muito obrigado a todo mundo que se empolgou e ajudou a divulgar essa manifestacdo artistica!

Para evitar confusao no dia, gostaria de esclarecer que esse trabalho tem interesses académicos e sociais, € por
isso ndo ¢ defendido nenhum tipo de vandalismo e violéncia. Além disso, por se tratar de uma agéo artistica
espontanea de participagdo voluntaria, declino qualquer tipo de responsabilidade civil e criminal relativo as
atividades que os participantes desenvolverao no local.

Por isso, estejam cientes que os participantes devem aceitar o Termo de Responsabilidade e o Acordo de
Implicagdo de Riscos. Por esta declaragdo e em consideracdo a participagdo na manifestagéo artistica, reconhece-
se, entende-se e concorda-se que:

1. A participag@o se da por livre e espontanea vontade na qualidade de participante;

2. Ha riscos de acidentes na atividade fisica envolvida neste evento;

3. O participante se compromete a respeitar a legislacdo vigente, seja ela municipal, estadual ou federal,
assumindo toda e qualquer consequéncia de seus atos no periodo de dura¢do da manifestacdo artistica e naqueles
que a antecedem e a sucedem,;

4. O respeito a natureza em todas as suas formas e o respeito a terceiros, tanto fisica como moralmente,
¢ fundamental para que sejam alcangados os objetivos artisticos e sociais. Ao reconhecer estas prioridades, o
participante se compromete a respeita-las;

5. A estrutura do move MOVE ¢ auto-organizada, por isso a administradora da pagina do evento do
Facebook e os outros participantes sdo desobrigados de qualquer responsabilidade legal referente a qualquer
dano, invalidez, morte, perda ou dano a pessoa ou propriedade;

6. O participante atesta que esta apto emocional, psicologica, psiquica e fisicamente a participar;

7. O participante atesta ser maior de idade (acima de dezoito anos), responsavel por seus atos, ou que,
ndo o sendo, possui um responsavel legal, maior de idade, o acompanhando no momento. Caso o responsavel
abandone a manifestacdo artistica, ¢ ndo havendo outra pessoa responsavel legal o acompanhando na prova,
como participante, também ira abandona-la;

8. Cada participante deve ser autossuficiente no que se refere a alimentacéo;

9. O participante aceita incondicionalmente que a sua imagem seja divulgada através de fotos, filmes e
entrevistas para fins informativos, académicos e promocionais.”
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sistema de controle de mobilidade dos corpos na cidade por meio da desobediéncia a ordem
de seguranga imposta, a agdo em si acabou sendo capturada por outro mecanismo de controle
que atua em outra instancia, desta vez legal, que age sobre a liberdade de encontros
espontaneos dentro da cidade formal. A necessidade de haver um alvara e um termo de
responsabilidade para a realizacdo do evento se revela como um dispositivo de controle
institucional que impde uma maneira “civilizada” de acordo com os termos impostos pelo
governo para lidar com os encontros e com a concentracdo de pessoas de interesse comum em

um lugar na cidade.

No caso do move MOVE, esperava-se que o uso da estrutura de maneira diferente
da convencional (sentar e esperar Onibus) criaria uma situacdo incomoda aos usudrios e
funciondrios do sistema de transporte publico, e que isso possivelmente levaria os agentes de
seguranga a solicitar a interrup¢do da agdo. A ideia seria, entdo, medir a elasticidade do
controle na estacdo com relagdo ao limite de tempo de duracdo permitida. Essa expectativa de
interrupg¢do e término da acdo parte das caracteristicas fisicas do proprio espaco: transparente
e vigiado por agentes de seguranca e por cameras que controlam os movimentos das pessoas
em uma central da BHTrans. A estacdo ¢ implantada no meio de uma avenida de grande
movimento na regido central de Belo Horizonte que permite que pessoas do lado de fora

observem o que acontece do lado de dentro. Naquele contexto de vigilancia, o que ¢

observado e controlado ¢ o comportamento dos individuos.

Figura 7: Provocacdes Figura 8: Provocacdes Figura 9: Provocacdes
espaciais na estagdo central do espaciais na estacdo central do espaciais na esta¢do central do
MOVE. MOVE. MOVE.

Fonte : Ana Camargos Fonte : Ana Camargos Fonte : Ana Camargos
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Figura 10: Provocagdes espaciais na estagdo central
do MOVE.
Fonte: Carolina Castro

Figura 11: Provocagdes espaciais na estagdo central
do MOVE.
Fonte: Ana Camargos

A proposta feita aos participantes era agir de maneira inusitada ao se apropriar das
estruturas fisicas da estagdo, excluindo-se a pratica de acrobacias e dangas coreografadas para
evitar que o evento se tornasse espetacular. Assim, buscava-se evidenciar os fatores que
poderiam causar o constrangimento da liberdade de se comportar como se deseja em um
espaco publico. Seria a sensagdo de vigilancia e o controle que estabeleceriam tacitamente
uma ordem disciplinar que, por sua vez, homogeneizaria as praticas sociais em um local
frequentado por pessoas de origens sociais e costumes diversos? Com relagdo aos passageiros,
desavisados do experimento, houve pouca interagdo com os participantes. A maioria
observava a agdo a distincia, se mantendo nas filas de embarque em frente as portas que dao
para os Onibus ou usando o mobilidrio como fariam normalmente. Com isso, pode-se perceber
algumas maneiras principais como o0s passageiros interagiram com a a¢do. Alguns
expressavam desconforto em lidar com atitudes diferentes de seus costumes e rotina ao buscar
manter distancia dos participantes da a¢do, porém continuavam a observar os movimentos
com olhar curioso. Outros se mantinham apaticos, independente do que estivesse acontecendo
e de quem e como estivesse agindo, a pessoa continuava seu caminho do mesmo jeito, como
se nada estivesse acontecendo. Esses tipos de reacdo foram os mais comuns. A excecdo se
dava quando os passageiros interagiam com os participantes e entravam no jogo proposto. Foi
notavel essa excecdo no padrdo de comportamento desconfortivel e apatico por parte das
criangas, que se empolgaram com a movimentagdo alegre na estagdo. Elas escorregaram nos
bancos, se penduraram nas barras metalicas e dancaram quando algumas participantes ligaram

musica em caixinhas de som.
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Em uma determinada situagdo, alguns participantes se deitaram no chao, afastados um
dos outros, ocupando grande parte da area de circulacdo, porém dando espago suficiente para
que as pessoas caminhassem por entre eles. Os passageiros, em vez de circularem por entre as
pessoas deitadas, estreitaram naturalmente sua area de caminhada para as margens da estagao,
formando filas ao longo da parede de vidro. Um tnico senhor caminhou por cima de uma
participante, mas, logo que percebeu que havia mais gente deitada, retornou a ela e pediu
desculpas pois nao sabia que aquilo fazia parte de uma “obra de arte”. Esse senhor manifestou
a sensagdo de ndo pertencimento aquele ambiente criado, manifestando-se como se fosse uma

pessoa menos apta a fazer parte daquele tipo de atividade.

Figura 12: Apropriagdo espontanea do mobiliario Figura 13: Apropriagdo espontanea do mobiliario
da estacdo antes do move MOVE. da estacdo antes do move MOVE.
Fonte: Laura Castro Fonte: Carolina Castro

Figura 14: Os passageiros na Figura 15: Os passageiros na Figura 16: Os passageiros na
estagdo durante o move estacio durante o move estacio durante o move
MOVE. MOVE. MOVE.

Fonte: Carolina Castro Fonte: Marco Tulio Silveira Fonte: Marco Tulio Silveira
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Algumas pessoas que ndo estavam sabendo do experimento decidiram participar dele
por estarem passando no local naquele instante. Pelo menos trés pessoas que estavam na rua
viram a movimenta¢do no interior da estacdo através do vidro, pagaram a tarifa para passar
pela catraca com o objetivo de participar da acdo. Um senhor que estava de passagem pela
estagcdo se interessou, porém, tinha um compromisso em outra regido da cidade. Ele pegou o
Onibus, compareceu ao seu compromisso € retornou a estagdo uma hora mais tarde apenas
para participar do experimento. De acordo com ele, ele gosta muito de dangar, mas
“infelizmente ndo tem a oportunidade de dangar sempre que quer”. E muito interessante
pensar no desconforto desse senhor em dangar em um lugar onde ninguém mais esta
dancando e no esforco de deslocamento que se dispds a fazer apenas para poder fazé-lo. O
constrangimento de fazer algo que ndo ¢ costumeiro, fora do padrdo de comportamento
previsto em situagdes cotidianas, limitaria o desejo individual de agir como se deseja. A danga
em si ndo possui carater provocador e, quando ¢ dangada despretensiosamente ndo chega a ser
considerada ofensiva ou subversiva. No entanto, esse senhor deixa de dancar quando tem
vontade simplesmente porque se sentiria desconfortiavel por ser notado como elemento
diferente dentro de um grupo homogéneo de pessoas que se comportam de um mesmo modo.

A danga, quando dancada fora de um contexto festivo ou artistico, seria, entdo, um

comportamento desviante da norma.

Figura 17: Participagdo do passageiro na Figura 18: Interagdo com pessoas do lado de fora da
brincadeira de "pique-alturinha" durante o move estagdo no move MOVE.
MOVE. Fonte: Carolina Castro

Fonte: Ana Camargos

Uma das situacgdes que se desenvolveram entre os participantes envolveu um jogo do
tipo “pique-alturinha”, em que a regra estipulada pelos participantes era que nenhuma pessoa
poderia permanecer com os pés encostados no chdo, para estimular uma mudanca no
movimento normal de caminhada em dire¢do as portas de embarque e, assim, refletir sobre as
possibilidades de usar o mobilidrio mantendo os pés elevados. Por exemplo, as pessoas se
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deitavam nos bancos com os pés para cima, se penduravam de maneiras diversas na barra do
bundoril e se equilibravam sobre as estreitas esquadrias que servem de parede da estacdo.
Apo6s aproximadamente duas horas desde seu inicio, havia aproximadamente uma duzia de
pessoas que participavam ativamente na acdo, e algumas outras que se engajavam enquanto
passavam por ali durante um curto periodo de tempo. No entanto, contrariamente ao que se
esperava, ndo houve intervencdo direta dos agentes de seguranca para o encerramento da

acdo, que acabou de maneira natural, com o gradativo esvaziamento de participantes.

1.2 Percepcoes, questionamentos e proposicdes a partir da experiéncia no espaco: o

método de pesquisa

A experiéncia do move MOVE ¢ narrada logo no inicio do trabalho a fim de ilustrar o
carater de introdugdo a pesquisa que efetivamente teve, no ambito do trabalho académico
formal que iria se desenvolver a partir dali. Nesse aspecto, as falhas e incoeréncias que
apareceram ao longo do planejamento da acdo, a incompletude de conclusdes e as questoes
suscitadas depois da experiéncia em campo se mostraram mais importantes para o processo de
pesquisa do que a acdo como um fim de experimento cientifico controlado. Quando suas
expectativas ndo foram cumpridas, surgiram novas questdes a serem respondidas ao longo do
trabalho. O fato de um espago ser vigiado ndo implicaria necessariamente no fato de ele ser
controlado? E possivel que esse controle se dé de maneira indireta? Seria o sistema de
vigilancia ineficiente e talvez por isso ndo tenha percebido o que estava acontecendo? Ou o
contrario, que o controle se faz de modo tao eficiente que teria sido incorporado pelas pessoas
ao ponto de elas ndo se incomodarem com uma experiéncia estética desse tipo? Sobre quem o
controle opera de maneira mais intensa? A liberdade de engajamento em atividades no espago
publico seria um indicador de falha na ordem controladora do sistema? Ou teria sido essa
experiéncia especifica em happening fraca ou fragil diante do poder do dispositivo de

controle? Seria possivel pensar uma tatica para promover a liberdade de ag@o no cotidiano?

Quatro meses depois da agdo, em uma conversa informal com um agente* da BHTrans
que trabalha na central de controle das cdmeras de seguranca do sistema MOVE, foi dito que

o evento criado na rede social havia provocado um alvorogco entre os administradores do

4 O nome do agente ndo pode ser publicado por solicitagdo do mesmo, que, por sua condi¢do de funcionario
contratado, acredita ndo ter autonomia de divulgar as ac¢des estratégicas que se desenvolvem na central de
controle sem o risco de perder seu emprego.
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sistema antes de seu acontecimento, principalmente pela quantidade de pessoas convidadas a
participar. No dia do evento, numa manha de sabado, o agente disse que alguns controladores
foram colocados de plantdo especialmente para monitorar os acontecimentos e tomar decisoes
estratégicas no sistema de transporte, caso algo saisse do controle na estagdo e gerasse
impacto na circula¢do dos onibus. O nlimero de participantes foi pequeno em comparagdo ao
alvorogo que criou na plataforma digital, apesar disso, o fato de tantas pessoas aderirem a
ideia de se manifestar contra o controle de comportamento teve efeito e, decisivamente, gerou
uma desestabilizag@o nas praticas da instituicdo de controle. Assim, mesmo que a perspectiva
de ter a acdo encerrada por agentes de controle ndo tenha sido confirmada, a intencdo de fazer
uma provocacao superou as expectativas ao alcancar os agentes controladores do sistema,

para além de seus usudrios.

Com essa constatacdo, surgiu um interesse de fazer outras provocagdes no espago
publico na tentativa de responder as questdes que ficaram sem resposta depois dessa primeira
experiéncia. Desse modo, a experiéncia pratica do move MOVE foi essencial para a definicdo
da abordagem metodologica mais apropriada para o desenvolvimento da pesquisa. Ao
considerar a metodologia das ciéncias sociais, o método de pesquisa-agdo se revelou como
uma estratégia interessante, pois ele ¢ capaz de organizar um estudo de carater social com
objetivos praticos. A escolha pelo método de pesquisa-agdo estabeleceu a maneira como o
trabalho seria conduzido a principio, com o objetivo de aprofundar a investigagdo teorica, as
bases socioldgicas e as discussoes filosoficas pertinentes aos acontecimentos observados em
campo. Levou-se em consideracdo ao longo do processo investigativo a selegdo e a
articulagdo de conceitos tedricos, de formulacdo de hipoteses e de utilizacdo de técnicas e
dados disponiveis. A pesquisa-acdo ¢ uma categoria que se insere no método chamado de
investigacdo-ag¢do, que comporta diferentes experimentos continuados, sistematicos e
empiricamente fundamentados a fim de aprimorar a¢des de ordem pratica (TRIPP, 2005). Nos
casos em que ¢ utilizado, o procedimento desenvolvido ¢ Unico para cada trabalho, pois se

considera a existéncia de especificidades em cada processo.

A pesquisa-ag@o € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ac¢do ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou
do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

(THIOLLENT, 1988, p.14)
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A pesquisa-a¢do, na maneira como ¢ apresentada por seus tedricos, se organiza em
ciclos sistematicos. Este método possui estrutura ciclica: a agdo pratica incentiva a
investigagdo teodrica e vice-versa. O avanco da pesquisa se revela ao longo do processo, com o
aprimoramento das técnicas aplicadas as experiéncias praticas: ‘“Planeja-se, implementa-se,
descreve-se e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua pratica, aprendendo mais, no
correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigagcao” (TRIPP, 2005,
p.446). O primeiro ciclo se desenvolve com a a¢do em campo e seu registro, em seguida com
a descricao de seus acontecimentos ¢ de seus efeitos e, finalmente, com a avaliacao de seus
resultados. Apontam-se os aspectos a serem melhorados na proxima experiéncia prética.
Entdo, planeja-se como melhorar a acdo e como agir para implantar a melhora planejada. Para
esse segundo planejamento € necessdrio retomar a revisdo tedrica para investigar e se

informar a respeito das novas questdes levantadas ao fim de cada pratica.

AGAO
AGIR para implantar a
melhora planejada
PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER os
melhora da pratica efeitos da acao

AVALIAR os resultados da acao

INVESTIGAGAO

Figura 19: Diagrama de pesquisa-ag@o.
Fonte: TRIPP, 2005, p.446

Os ciclos ordenam a sequéncia das etapas da pesquisa-acdo com base no principio da
repeticdo para o aprimoramento do agir, descrever, avaliar e planejar a proxima ac¢do. No
entanto, cada experiéncia nova ndo se resume a uma repeticao da anterior, de modo que cada
novo ciclo se sobrepde ao ciclo da experiéncia passada ao atualizar as referéncias e se abrir
para novas possibilidades de interpretagcdo. Neste trabalho, cada agdo pratica € tnica, pois nao
se repete no mesmo lugar, com as mesmas pessoas ou sob as mesmas condi¢des. O processo
em ciclo ¢ especialmente importante para o refinamento da pritica em campo e de suas

interpretagdes, pois provoca novos questionamentos a cada experiéncia e faz com que seja
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necessaria a reconceituacdo do problema e a proposi¢do de novas hipoteses (BERG, 2001).
As agdes praticas sdo avaliadas sob a 6tica de pesquisa social qualitativa, em que o objetivo
ndo ¢ a acumulacdo e o processamento de dados estatisticos e quantitativos, mas, sim, a
analise que surge de uma abordagem critica-interpretativa dos resultados da avaliagdo

metodoldgica.

Assim, depois da experiéncia do move MOVE, a investigacdo se direcionou para o
estudo de teorias socioldgicas e filosoficas que tratam dos modos de agir, com o intuito de
discutir como o comportamento social coletivamente orientado se manifesta no espacgo
urbano, considerando as normas de conduta estabelecidas dentro de um programa de controle
disciplinar dos corpos. A compreensdo de como atuam os mecanismos de poder que
programam e controlam o comportamento social ¢ essencial para a discussdo dos fatores que
orientam tanto o engajamento quanto o constrangimento das pessoas no processo de
apropriacdo do espago publico em situacdes cotidianas. A discussdo se concentra nas
manifestagdes que se desviam das normas disciplinares de comportamento social
programadas para o espaco urbano, chamadas de contracondutas por Michel Foucault. Sob
essa perspectiva, foi proposto um novo ciclo de experiéncia pratica em campo a fim de
explorar uma forma provocadora de usar o mobiliario urbano da cidade. Apos o segundo ciclo
de agdo proposto, narrado ao fim do segundo capitulo desta dissertacdo, a pesquisa se
aprofundou na discussdo do cotidiano a partir de experiéncias vividas no espaco por outros
grupos em outros lugares e épocas, notadamente a Internacional Situacionista e os Provos,
como maneira de refletir acerca das manifestagdes de contraconduta e seu potencial

contestador da ordem social disciplinar.

A sistematizacdo da pesquisa foi feita por meio de fichamentos de textos que indicam
a natureza da pesquisa de seus autores, sua abordagem social relacionada a sua conjuntura
historica e a descrigdo dos conceitos Uteis a esta pesquisa. Fez-se um esfor¢o na leitura de
fontes bibliograficas em textos originais, no caso desta pesquisa, muitas vezes escritos em
lingua francesa ou inglesa. Quando ¢ feita uma citag¢do direta das obras originalmente escritas
em lingua estrangeira, ¢ apresentada uma traducao direta para portugués no corpo do texto e a
referéncia original € escrita como nota de rodapé para fins de cotejamento. Nesse sentido, a
inten¢do € enriquecer as referéncias com textos que ainda ndo foram publicados em portugués
e também evitar perdas e mal-entendidos decorrentes de outras traducdes. A apresentagdo das

referéncias tedricas no decorrer do texto organiza a relacdo entre os os conceitos abordados
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em trés capitulos. No entanto, ¢ interessante destacar que este texto pretende articular
conceitos de diferentes autores, desenvolvidos em diferentes conjunturas histéricas e politicas
a respeito do problema da pesquisa: o condicionamento do comportamento de acordo com um
programa social disciplinar e espetacular e as contracondutas cotidianas como manifestacao
de desobediéncia em prol da autonomia. A sistematizacdo dos conceitos em capitulos e o
rigor metodologico atuam em favor do encadeamento das ideias, que sdo apresentadas e
retomadas em diferentes estdgios ao longo do texto como maneira de concatenar multiplos
conceitos e articular seus varios autores. Deste modo, o uso desviado do espago, termo que da
nome a presente dissertagdo, se desenvolve como argumentacao que se fundamenta na relacao
de abordagens tedricas distintas, mas que, consideradas coletivamente, revelam um
posicionamento tatico contra a ordem disciplinar e contra a passividade social que orientam o

comportamento alienado no cotidiano da cidade.

1.3 Distribuicio dos capitulos

O capitulo dois analisa criticamente o controle sobre o comportamento segundo teorias
de Sociologia e Filosofia, na tentativa de compreender a questdo do constrangimento das
liberdades de acdo e de uso do espago no cotidiano de acordo com um programa de controle
disciplinar dos corpos. A investigagdo das referéncias tedricas ¢ essencial para a pesquisa-
acdo, pois permite que a andlise e a interpretacdo de dados da etapa pratica esteja de acordo
com os marcos teoricos adotados. Como abordagem inicial a respeito do comportamento,
discute-se a questdo das disposi¢des coletivas sobre o sentir, o pensar € o agir que compdem 0
habitus, para usar o termo desenvolvido por Pierre Bourdieu’, a fim de entender como atuam
as vocagdes incorporadas coletivamente que orientam a atitude das pessoas de acordo com
suas referéncias, vividas em seus grupos sociais ao longo das praticas cotidianas. Com isso,
busca-se debater o papel que essa influéncia teria sobre a maneira como 0s grupos vivem a
cidade. Em seguida, apresenta-se o conceito de sociedade disciplinar, cujo marco tedrico € a
obra de Michel Foucault’. O termo remete & pratica de vigilancia existente nas prisdes, que
determina a homogeneizacdo do comportamento por meio do que ele vai chamar de

dispositivos de controle e seguranca. Sob essa perspectiva, descreve-se o conceito de

5 Pierre Bourdieu (Franga, 1930-2002) foi um filésofo e socidlogo que trabalhou principalmente sobre as
questdes da dominacdo social vistas através de trés conceitos fundamentais em sua obra: campo, habitus e
capital.
6 Michel Foucault (Franca, 1926-1984) foi um filésofo e historiador que elaborou uma critica 8 modernidade ao
abordar assuntos referentes a estrutura de governo e controle social que se organiza a partir das relagdes de
poder.
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pandptico, desenvolvido por Jeremy Bentham’, como modelo arquetipico de uma estrutura
fisica de vigilancia. No entanto, o controle que opera sobre o espacgo fisico enclausurado
desconsidera os efeitos que tem sobre o cotidiano da cidade, que ¢ dinamico e informal. Nesse
sentido, a discussdo se avanga na dire¢do do poder sobre a circulagdo e seus efeitos sobre o
que o autor chama de governamentalidade. Esse conceito foucaultiano se refere a
racionalidade envolvida nos modos de governar outras pessoas. A abordagem do controle
social se d4 na rua, lugar dos acontecimentos e praticas do cotidiano. A contraconduta, entdo,
surge como pratica social que se opde aos dispositivos controladores da ordem. Ela se
manifesta na cidade, em movimento, e se revela como atitude politica contra a obediéncia
passiva. Ao fim deste capitulo, narra-se a segunda experiéncia pratica realizada no ambito do
método de pesquisa-acdo, que discute o papel das experiéncias estéticas como agdes
essencialmente criativas e abertas a expressdo de autonomia individual e coletiva, de modo
que elas se estruturam como pratica de resisténcia contra a ordem disciplinar. No
experimento, trés dancarinas usam o poste de sinalizacio de um ponto de Onibus como
suporte para a pratica de pole dance. A provocacdo tem como intuito apontar os efeitos e os
limites do controle imposto pela governamentalidade sobre o comportamento social em um
contexto ordinario ao discutir o papel da desobediéncia como contraconduta vivida no
cotidiano. Assim, este capitulo discute as disposi¢cdes coletivas que orientam o0
comportamento social por meio do habitus, levando em consideragdo as diferentes maneiras
como cada grupo se comporta e se deixa controlar, na tentativa de compreender de que jeito
se dao as relagdes disciplinares de poder que determinam, por meio de normas, os modos de
agir no espago urbano. A narrativa do caso do pole dance no ponto de Onibus coloca em
evidéncia as caracteristicas do comportamento social vistas através de corpos que ocupam a
cidade. Por meio de uma provocagdo estética que desobedece as normas de comportamento
diario em um ponto de 6nibus comum, a pesquisa se direciona ao estudo do cotidiano como
condicdo para a experiéncia do espago urbano, pois ele ¢ a dimensdo informal dos

acontecimentos e por isso ¢ capaz de refletir as construgdes sociais e culturais de uma época.

O terceiro capitulo apresenta a dimensao politica do conceito de cotidiano. Discute-se
a importancia das praticas cotidianas como suporte para a subversdo da ordem disciplinar e

como campo de agdo da contraconduta em prol da emancipagdo coletiva. Neste capitulo, o

7 Jeremy Bentham (Inglaterra, 1748-1832) foi iluminista, filosofo e jurista. Ele propds a elaboragcdo de um
sistema de filosofia moral que tinha como objetivo reformar as praticas sociais de sua época em favor do
utilitarismo, teoria desenvolvida por ele acerca da economia de recursos financeiros e humanos que conta com o
suporte de intervengdes estatais.
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cotidiano ¢ visto através das experiéncias estéticas que se ddo no nivel da rua, através das
vivéncias ordinarias e do caminhar pela cidade. A importancia da pratica do caminhar ¢
discutida ao longo dos movimentos de vanguarda artisticas do século XX, com destaque para
o Dadaismo e o Surrealismo, como maneira de evidenciar o carater critico do modo de vida
moderno, ao trazer a experiéncia estética corporal para o cotidiano. Em seguida, o conceito de
desvio é apresentado como pratica dos integrantes da Internacional Situacionista® (IS), que
tem suas origens nas colagens dadaistas de se apropriar de elementos pré-existentes com a
intencdo de evidenciar a superagdo do discurso artistico e intelectual vigente. O desvio ¢ uma
recusa politica de se manter preso a conceitos ultrapassados e, por isso, se estabelece como
pratica essencial para o que se propde ao longo do trabalho: ¢ uma pratica que permite a
reapropriacdo de estruturas urbanas existentes para outros fins, sem se prender a modelos de
uso previstos. A criagdo de situacdes também ¢ abordada como maneira de incorporar a
revolucdo em prol de uma vida livre no cotidiano. Assim, as situacoes e os jogos
situacionistas seriam um modo de intervir diretamente na vida cotidiana e superar os
processos alienados do dia-a-dia a fim de alcangar emancipacdo politica. Para os
situacionistas, os jogos colocam seus participantes em estado de atencdo permanente e isso
seria uma atitude necessdria quando se leva em conta a condi¢do de alienacdo generalizada
frente ao espetdculo das imagens ao qual a sociedade moderna estaria submetida. No que
tange as imagens, elas sdo consideradas dispositivo de controle social promovido pelas
midias. Assim, sdo um instrumento capaz de manipular e regular liberdades individuais e
coletivas ao longo de experiéncias cotidianas. E interessante notar que a critica as imagens
ndo ¢ direcionada a midia em si, mas a sua capacidade de manipular e direcionar a atencao de
seus espectadores, mantendo-os em um estado de alienagdo programada por quem as
promovo e veicula. A discussdo a respeito do controle social por meio da manipulacdo da
atencdo se materializa na experiéncia tatil do corpo no cotidiano, na passividade das
interagdes politicas entre os corpos na rua orientados pela conformagdo coletiva do
comportamento. O conceito de heterotopia ¢ apresentado como a capacidade de trazer para o
presente uma realidade que ¢ ainda inexistente, mas que ¢ imaginada ou vivida em outros

tempos e lugares. A presenca intangivel de outras situagdes possiveis permite refletir sobre a

8 Grupo composto por jovens europeus, americanos e norte-africanos que existiu entre 1957 e 1972 que propds
um movimento anti-artistico no periodo pos-guerra. O grupo foi responsavel pela edi¢do da revista de mesmo
nome, dirigida por Guy Debord e publicada na Franca, em que se defendia um programa revolucionario de
extinguir toda forma de representacdo, rejeitar a autoridade, desmantelar os simbolos do poder por meio da
eliminacdo de arte - incluindo as vanguardas artisticas tradicionais - e de todas as expressdes de espetaculo
cultural. A Internacional Situacionista visava lutar contra a dominagdo da vida privada pelo consumo e pela
logica de produtividade ancorada no modo de producio capitalista.
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condicdo material do cotidiano a partir da discussdo das experiéncias estéticas como
manifestagdes sensoriais abertas a experiéncias que transcendem o corpo fisico. Sob esse
aspecto, o conceito de heterotopia traz a tona a experiéncia estética que transcende o corpo em
nivel de percepcao, significagdo e intengdo, pois ela revela a poténcia da imaginacdo na
criacdo de novas realidades possiveis. Essa atitude inventiva presente nas heterotopias
também pode ser percebida nos desvios e nos jogos urbanos, que de maneira critica
evidenciam novos usos e abordagens para uma materialidade existente. A questdo dos usos
criativos ndo previstos para uma estrutura é discutida por Michel de Certeau’. O autor chama
de tdtica o consumo de produtos pré-fabricados de maneira criativa, ou seja, estruturas
existentes sdo usadas de um modo diferente daquele para o qual foram concebidas. A
producdo tatica do espaco se compde por praticas despretensiosas do cotidiano que revelam
espertezas locais, que reinterpretam a funcdo pré-estabelecida das estruturas existentes.
Assim, o consumo se da de maneira a subverter o uso programado para o objeto produzido
pelo mercado e, por ser criativo, supera sua condicdo de consumo para ser considerado como
um novo tipo de producdo. A tatica se estabelece como contraconduta, pois a inventividade
presente na maneira de consumir os elementos estéticos pré-fabricados se estrutura em
praticas cotidianas que, por sua vez, se manifestam através de situacdes de enfrentamento ao
poder estratégico. Nesse sentido, as apropriagdes taticas cotidianas revelam uma postura ativa

contra a ordem disciplinar e se configuram como uso desviado do espago.

O quarto capitulo discute o jogo como ferramenta de empoderamento a favor da
autonomia coletiva no cotidiano, na tentativa de superar sua condi¢cdo de alienacdo. A partir
da andlise nos capitulos anteriores das normas que condicionam coletivamente o
comportamento e dos desvios e taticas de contraconduta que permitem a emancipagdo do
individuo por meio da subversdo de elementos existentes no espaco urbano, o Gltimo capitulo
desta dissertagdo analisa a criacdo de situacdes como um jogo em que os jogadores se
engajam em praticas diarias que escapam da condi¢do de controle e disciplina do cotidiano.
Vilém Flusser'® discute a capacidade que os jogos tém de serem abertos, apesar de nem todos

o serem. Nos jogos abertos, as regras existentes podem ser discutidas com o objetivo de

9 Michel de Certeau (Franga, 1925-1986) foi um filésofo e historiador jesuita cuja obra aborda assuntos a
respeito das ciéncias sociais, fenomenologia e psicandlise. Os dois volumes de sua obra “A inven¢ao do
cotidiano” foram publicados originalmente em 1974.

10 Vilém Flusser (1920-1991) foi um filésofo e jornalista judeu nascido em Praga, na Reptiblica Tcheca, ¢
naturalizado brasileiro. Sua obra contempla reflexdes a respeito da filosofia da comunicacdo e da cibernética. O
filosofo fez parte de um circulo de intelectuais brasileiros conservadores de inclinagdo liberal e, nesse sentido, é
diferente dos outros autores abordados até entdo neste trabalho. No entanto, suas ideias a esse respeito nao
configuram o cerne de sua reflexdo a respeito das imagens e dos jogos.
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apontar suas limitagdes. Nos jogos abertos, € possivel acrescentar e excluir regras por meio da
discussdo de insatisfacdes e anseios coletivos entre os jogadores, o que lhes permite o
exercicio da autonomia. Considerado como ferramenta que cria situagdes no cotidiano, o jogo
permitiria uma construcao coletiva de praticas inventivas através da participagdo ativa de seus
jogadores na criagdo de novas perspectivas para a cidade. No jogo, busca-se manter o
engajamento dos jogadores com a criacdo de um ambiente ludico de desalienagdo e
participacdo constante que permite que se proponha mudangas das determinagdes normativas
com as quais ndo se concorda. A partir do estudo da obra “O que ¢ o virtual?”, de Pierre
Lévy'!, busca-se analisar o cotidiano por meio de duas instincias: a substancia ¢ o evento. De
acordo com ele, a substancia se refere a materialidade da vida e pode ser real - se sdo coisas
persistentes e resistentes - ou potencial - se sdo coisas possiveis predeterminadas. No que se
trata do evento, um fendmeno pode ser atual - se acontece, sdo solugdes para um problema
que acontece aqui e agora - ou virtual - se existe, sdo problemas ou objetivos a serem
resolvidos ou alcangados. As quatro instdncias ocorrem simultaneamente em todas as agdes
do dia-a-dia, mas busca-se aprofundar a andlise em nivel de evento como tentativa de
compreender os modos de vida que orientam a manifestacdo das liberdades coletivas. Se o
cotidiano existe como pratica ordindria, o virtual seria o complexo problematico que demanda
a invencdo de solugdes mais ou menos banais. A atualizagdo de um fendmeno que sé existia
como possibilidade virtual ¢ exatamente a criagdo como interpretacdo e producao inventiva de
uma situagdo vivida. Nesse sentido, ao pensar o cotidiano como um jogo orientado por regras,
dependente da materialidade de elementos pré-fabricados e condicionado por dispositivos
sociais de controle, a atualizagdo ¢ a resposta que combina a multiplicidade de informacdes
adquiridas ao longo da experiéncia cotidiana e, por isso, tem valor politico. Ao pensar o jogo
em contexto urbano, ¢ discutida a importancia das provocagdes estéticas no espaco como
experiéncias politicas de contraconduta no cotidiano. Ao abordar a proposta revolucionaria
das Zonas Autonomas Tempordarias (TAZ) e a experiéncia politica do grupo holandés Provos,
busca-se dar relevo a algumas agdes praticas e evidenciar seu posicionamento provocador no
contexto urbano. A pesquisa busca elucidar a discussdo da liberdade no que tange a
apropriacdo dos espacgos urbanos em que tais experiéncias foram realizadas. Neste capitulo, o
carater espacial e temporal das acdes se destaca no sentido de permitir a reflexdo a respeito da

liberdade no cotidiano por meio da autonomia na tomada de decisdes através das experiéncias

11 Pierre Lévy nasceu na Tunisia em 1956, porém se naturalizou francés. Ele se especializou no estudo de
cibernética, de filosofia de midias e de interacdes entre sociedade e internet. Atualmente é professor no
departamento de Hipermidia na Université Paris VIII.
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estéticas. O termo autonomia se compde etimologicamente por “auto” e “nomos”, que, do
grego antigo, exprimem a ideia de criar as proprias regras, de maneira coletiva. Assim, a
autonomia seria capaz de emancipar os grupos sociais de acordo com suas proprias
necessidades, em detrimento de regras pré-estabelecidas programadas por grupos
hegemonicos. Sob essa perspectiva, o jogo ¢ capaz de promover praticas criativas a favor da
autonomia de seus jogadores. Ao se posicionar contra uma regra existente e engajar seus
jogadores na inven¢do de novas situacdes possiveis, o jogo se afirma como ferramenta de
contraconduta. Ao criar situacdes de jogo no cotidiano da cidade, os jogadores ativam a
dimensdo politica de sua agdo autdonoma, pois se emancipam do controle disciplinar sobre seu
comportamento, de modo que, ao desviar das normas pré-estabelecidas, eles sdo capazes de

criar e alterar regras coletivamente.

36



2 O controle do comportamento no espago

A pesquisa pretende discutir as normas de conduta que afetam os modos de vida
cotidianos no espago urbano, a partir de praticas que se conformam com um programa de
comportamento disciplinar. Tais regras vdo de acordo com o interesse de grupos e
instituig¢oes legitimadas a fazer tal programacdo espacial dentro da conjuntura urbana. Os
constrangimentos sociais que orientam as agoes e prdticas cotidianas na esfera publica
podem, por vezes, ser entendidos como constrangimentos individuais. No entanto, isso reflete
o controle do poder individual por meio de uma programacgdo coletiva no contexto urbano.
Por isso, tem consequéncias sobre o desenvolvimento das praticas sociais cotidianas. A
partir desta perspectiva, a intenc¢do deste capitulo é explorar criticamente aspectos que

limitam a liberdade do individuo sobre o tema da apropriagdo didria do espago urbano.

A partir da analise dos acontecimentos do move MOVE, discute-se a incorporagdo de
normas de comportamento de acordo com as disposi¢oes sociais que se estabelecem ao longo
de vivéncias coletivas acumuladas, que variam de acordo com os estilos de vida dos diversos
grupos sociais. De acordo com Pierre Bourdieu, estas disposi¢oes coletivas incorporadas ao
longo da experiéncia didria sdo chamadas de habitus. O habitus no interior das classes
sociais reproduz uma ordem hierarquica de distin¢do que legitima a manuten¢do do poder
simbdlico sobre experiéncias de vida cotidiana coletiva. No que diz respeito as relagoes de
poder, Michel Foucault discute o conceito de sociedade disciplinar a partir da cristalizag¢do
das relagoes de poder com base no controle do comportamento. Nesse sentido, o controle do
comportamento social do individuo é um argumento fundamental quando se trata de
estratégias de governo. De acordo com Foucault, a gestdo do comportamento individual é a
principal ferramenta para o exercicio da governamentalidade em um territorio. Governar é
conduzir o povo. Nesse aspecto, a governamentalidade é a conduta dos individuos em uma
determinada dire¢do, orientada de acordo com os interesses de um conjunto complexo de
institui¢oes, procedimentos, protocolos, andlises, reflexoes, cdlculos e taticas que regulam a
vida da populacdo. Governamentalidade é um processo de seguranga utilizado na sociedade
e no territorio relacionadas com decisoes de economia politica, que articula leis e normas de
conduta social. No entanto, a discussdo da governamentalidade é inseparavel das

manifestagoes de resisténcia a ela, pois onde ha governo ha revolta contra ele e, assim, todas
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as formas de contraconduta sdo uma decisdo de se colocar contra os efeitos da relagdo de

poder estabelecida.

A narrativa de uma experiéncia de contraconduta vivida no territorio busca discutir a
revolta como processo, como algo que se desenrola ao longo do tempo, mesmo que tenha
sido efémera em seu procedimento. A contraconduta é um protesto para o reconhecimento da
diferenca no sentido em que enfrenta as relacoes de poder disciplinar. Ela é uma recusa
critica aos processos de governo a fim de afirmar uma vontade individual ou coletiva. No que
se refere aos usos que desviam das normas de conduta programadas para o espago cotidiano,
as experiéncias de vida relacionadas a livre apropria¢do das estruturas da cidade sdo a
corporificagdo do conceito foucaultiano de contraconduta em agoes localizadas no tempo e
no espago. As experiéncias estéticas sdo essencialmente agoes criativas abertas a expressao
individual e coletiva, elas se apresentam como uma prdtica de resisténcia contra a ordem
disciplinar. O uso desviado do espago se constitui, assim, como uma revolta dos corpos que
passam a ocupar estruturas urbanas de forma critica e autonoma. A partir da narrativa de
um experimento em que trés dangarinas se apropriaram de um ponto de onibus para a
pratica de pole dance, busca-se analisar a experiéncia estética do corpo na cidade sob a
perspectiva da provocagdo e da insurgéncia, na tentativa de apontar os efeitos e os limites do
controle imposto pela governamentalidade sobre o comportamento social em um contexto
ordindrio. Ao usar as estruturas espaciais da cidade como suporte para a produgdo de
situagoes de experiéncia estética, este trabalho discute o papel da desobediéncia como

contraconduta vivida no cotidiano.
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2.1 As disposicoes coletivas

A multiplicidade de estilos de vida que convivem no espacgo da cidade sdo efeito das
relacdes entre as diferentes condig¢des de existéncia individuais e as praticas didrias coletivas
que sdo desenvolvidas dentro ao longo das experiéncias vividas no espaco urbano. A partir da
observacdo das reagdes distintas e da relacdo entre as pessoas € 0 espago no experimento
move MOVE, narrado na introdugdo deste trabalho, torna-se necessario discutir os aspectos
que orientam o comportamento social, na tentativa de compreender porque alguns grupos se
sentem mais a vontade para se engajar em praticas criativas e provocadoras ao passo que
outros ndo demonstram interesse em participar. O conceito de habitus aborda a questao acerca
do comportamento social que se manifesta nas praticas cotidianas, a partir da discussdo sobre
as disposicdes construidas coletivamente sobre o sentir, o pensar € o agir de acordo com o
estilo de vida que cada grupo leva. Esse conceito foi desenvolvido por Pierre Bourdieu (1979)
e ¢ fundamental no esforco de compreender como atuam as vocagdes que orientam a atitude
das pessoas em suas praticas didrias, pois concilia a realidade coletiva vivida objetivamente
(disposicdes estruturadas) e as questoes individuais subjetivas (disposi¢des estruturantes).
Assim, 0 habitus manifesta o comportamento orientado pelas referéncias adquiridas nas

préaticas cotidianas em condig¢des sociais especificas de existéncia coletiva (SETTON, 2002).

Necessidade incorporada, convertida em disposicdo geradora de praticas sentidas e
de percepcdes capazes de dar sentido as praticas assim engendradas, o habitus,
enquanto disposi¢do geral e transponivel, realiza uma aplicagdo sistematica e
universal, estendida para além dos limites do que foi diretamente adquirido, da
necessidade inerente as condigdes de aprendizagem: € o que faz com que o conjunto
de praticas de um agente (ou do conjunto de agentes que sdo o produto de condigdes
semelhantes) sejam sistematicas pois sdo o produto da aplicacdo de padrdes
idénticos (ou mutuamente conversiveis) e sistematicamente distintos de praticas
constitutivas de um outro estilo de vida.

Devido ao fato de condi¢des de existéncia diferentes produzirem habitus diferentes,
sistemas de padroes geradores suscetiveis de serem aplicados, por transferéncia
simples, aos mais diferentes dominios da pratica, as praticas que incluem os
diferentes habitus se apresentam como configuragdes sistematicas de propriedades
exprimindo as diferengas objetivamente inscritas nas condi¢des de existéncia na
forma de sistema de lacunas diferenciais que, percebidas por agentes dotados dos
padrdes de percepcio e apreciacdo necessaria para identificar, interpretar e avaliar os
tracos pertinentes, funcionam como estilos de vida.

(BOURDIEU, 1979, p.190)"

12 "Nécessité incorporée, convertie en disposition genératrice de pratiques sensées et de perceptions capables
de donner sens aux pratiques ainsi engendrées, I’habitus, en tant que disposition générale et transposable,
réalise une application systématique et universelle, étendue au-dela des limites de ce qui a été directement
acquis, de la nécessité inhérent aux conditions d'apprentissage: il est ce qui fait que ['ensemble des pratiques
d’un agent (ou de l'ensemble des agents qui sont le produit de conditions semblables) sont a la fois
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O habitus ¢ a estrutura social que organiza as praticas e a percepcdo delas
(BOURDIEU, 1979). De acordo com o autor, essa estrutura que divide o mundo em classes
logicas de acordo com as praticas corresponde a incorporagdo da divisdo em classes sociais e
revela propriedades relacionadas a posicdo dentro de um sistema de diferencas. No que se
refere a estrutura social, ela expressa de maneira sistematica a necessidade e as liberdades
inerentes as condi¢cdes de classe de acordo com a posicdo dentro desse sistema, pois ela
responde a "tudo isso que a distingue de tudo que ela ndo ¢ e em particular de tudo aquilo a
que ela se opde: a identidade social se define e se afirma na diferenga" (BOURDIEU, 1979,
p.191)". No estudo acerca do uso do espago no cotidiano, busca-se discutir o papel que as
predisposicdes de comportamento tém sobre os diferentes modos de viver a cidade, para, a
partir dai, compreender porque alguns grupos se sentem mais a vontade para se apropriar de
maneira livre das estruturas espaciais enquanto outros se sentem constrangidos ou
desmotivados a fazer uso criativo de acordo com suas proprias vontades e conjuntura social.
O gosto ¢ a capacidade de expressdo de preferéncias que se relaciona diretamente com a
dimensdo simbdlica do estilo de vida de cada grupo dentro da estrutura social. Para Bourdieu
(1979), o gosto e o estilo de vida sdo produtos sistematicos do habitus e, por isso, também
respondem a estrutura de diferencas entre manifestacdes estéticas de comportamento
socialmente qualificadas, de modo que determinadas manifestagdes podem ser consideradas

legitimamente distintas ou vulgares.

O gosto, propensdo e capacidade & apropriacdo (material e/ou simboélica) de uma
classe determinada de objetos ou de praticas de estilo de vida, conjunto unitario de
preferéncias distintivas que exprimem, dentro da 16gica especifica de cada um dos
sub-espacos simbolicos, mobiliario, vestuario, linguagem ou postura corporal, a
mesma intengdo expressiva.

(BOURDIEU, 1979, p.193)"

systematiques en tant qu'elles sont le produit de [’application de schémes identiques (ou mutuellement
convertibles) et systématiquement distinctes des pratiques constitutives d 'un autre style de vie.

Du fait que des conditions d'existence différentes produisent des habitus différents, systemes de schemes
générateurs susceptibles d'étre appliqués, par simple transfert, aux domaines les plus différents de la pratique,
les pratiques qu'engendrent les différents habitus se présentent comme des configurations systématiques de
propriétés exprimant les différences objectivement inscrites dans les conditions d’existence sous la forme de
systeme d’écarts différentiels qui, pergus par des agents dotés des schemes de perception et d'appréciation
nécessaires pour en repérer, en interpréter et en évaluer les traits pertinents, fonctionnent comme des styles de
vie." (BOURDIEU, 1979, p.190, traducdo minha)

13 "[...] tout ce qui la distingue de tout ce qu’elle n’est pas et en particulier de tout ce a quoi ele s oppose:
l'identité sociale se définit et s affirme dans la différence." (BOURDIEU, 1979, p.191, tradugdo minha)

14 "Le gout, propension et aptitude a l'appropriation (matérielle et/ou symbolique) d'une classe déterminé
d’objets ou de pratiques du style de vie, ensemble unitaire de préférences distinctives qui expriment, dans la
logique spécifique de chacun des sous-espaces symboliques, mobilier, vétement, langage ou hexis corporelle, la
méme intention expressive." (BOURDIEU, 1979, p.193, tradug@o minha)
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O gosto evidencia o sistema de tragos distintivos que € percebido como expressao
sistemdtica das classes que possuem conhecimento legitimado no sistema de classificagcdo que
incorpora a estrutura do espaco social. Dessa maneira, o gosto ¢ indicador do valor associado
ao conjunto das escolhas e preferéncias associadas a certos estilos de vida que, por sua vez,
tendem a reproduzir a logica capitalista orientada pelo poder econdmico que opde os gostos
de luxo aos gostos de necessidade como uma maneira de afirmar relagcdo de distin¢do entre as

necessidades primarias das classes mais pobres.

7

O gosto € o operador pratico da transmutacdo das coisas em signos distintos e
distintivos, das distribuicdes continuas em oposi¢cdes descontinuas; ele permite
acessar as diferencas inscritas na ordem fisica do corpo na ordem simbolica das
distingdes significativas. Ele transforma praticas objetivamente classificadas nas
quais uma condi¢ao significa ela mesma (por meio de seu intermediario) em praticas
classificatorias, isto é, em expressdo simbolica da posi¢do de classe, que os percebe
em suas relacdes mutuas e em funcdo de padroes de classificagdes sociais.

(BOURDIEU, 1979, p.194-195)"

Para Bourdieu (1979), o habitus leva em conta a incorporacdo de estruturas sociais
pelos individuos de acordo com seus campos. Os campos sdo espagos simbolicos de
preferéncia onde convivem atores sociais de habitus semelhantes, ou seja, sdo o local das
praticas cotidianas de socializagdo. Os campos se definem a partir de redes de relagdes e
oposi¢des entre seus atores sociais, portanto, existem em uma quantidade incontavel. Um
individuo pertence simultaneamente a diversos campos, representativos da existéncia de uma
multiplicidade de sistemas de expressao de distingdo mais ou menos complexas. Nos campos,
a manifestacdo das disposicdes e competéncias incorporadas ndo sdo nem universalmente
nem igualmente distribuidas entre seus membros. Com os conceitos de habitus e de campo, o
que Bourdieu apresenta ¢ a possibilidade de tracar semelhancgas e perceber uma coeréncia
presente nas respostas dadas aos estimulos particulares, que vao de acordo com a conjuntura
em que o individuo foi acostumado dentro de suas experiéncias coletivas. Assim, o habitus ¢
um principio incorporado pelo agente ao longo de sua trajetdria no interior de um ou mais
campos de atuagdo, que internaliza as regras especificas do campo do qual faz parte e que

reproduz a estrutura de poder a partir das distingdes. Suas disposi¢des pessoais sao

15 "Le goiit est l'opérateur pratique de la transmutation des choses en signes distincts et distinctifs, des
distributions continues en oppositions discontinues, il fait accéder les différences inscrites dans l’ordre physique
des corps, a 'ordre symbolique des distinctions signifiantes. 1l transforme des pratiques objectivement classées
dans lesquelles une condition se signifie elle-méme (par son intermédiaire) en pratiques classantes, ¢ est-a-dire
en expression symbolique de la position de classe, par le fait de les percevoir dans leurs relations mutuelles et
en fonction de schemes de classements sociaux." (BOURDIEU, 1979, p.194-195, tradug@o minha)
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acumuladas ao longo de experiéncias passadas, sdo "caracteristicas de uma identidade social,
de uma experiéncia biografica, um sistema de orientagdo ora consciente ora inconsciente.
Habitus como uma matriz cultural que predispde os individuos a fazerem suas escolhas"

(SETTON, 2002, p.61).

Norbert Elias (1990) também discute o conceito de habitus. Para ele, o habitus
representa a evolugdo de um carater nacional ao longo do tempo, o que nega o
comportamento social como o conjunto de praticas fixadas por costumes estaticos ou por uma
esséncia identitaria. O autor considera o habitus como uma segunda natureza, um saber social
incorporado. Ele aponta que os costumes se relacionam as praticas distintas a cada classe
social, que evidencia hierarquia de subordinacdo entre elas. A classe mais alta seria
responsadvel pelo langamento de novas tendéncias de comportamento que, com o avango do
tempo, seriam assimiladas e adquiridas pelas classes mais baixas. Assim, de acordo com Elias
(1990), os novos modos de comportamento passam a fazer parte do repertério inconsciente da
personalidade do individuo e podem continuar se modificando com o passar do tempo. O
autor discute a abertura das personalidades dos seres humanos face a orientacdo de
comportamento apresentada por outros. Isso implica uma certa autonomia em sua a¢ao, mas
nega a possibilidade de existéncia de uma autonomia individual plena, pois diz que os seres
humanos se conectam por uma rede de interdependéncias, de modo que a sociedade seria a
estrutura de ligacdo entre as pessoas, que se orientam e sdo dependentes entre si. Para o autor,
as ligacOes interpessoais incluem os aspectos emocionais que muitas vezes se utilizam de
simbolos para nutrir o sentimento de identidade de uma sociedade. Assim, o habitus seria
incorporado a partir da participagdo do individuo numa dada sociedade. Para Elias (1990), o
habitus ¢ elemento que compde uma sociologia processual, na medida em que esse conceito
tenta explicar a evolucdo historica a partir das relagdes entre individuos. Em comparacao,
para Bourdieu (1979) o termo faz parte do estudo de uma sociologia do poder, isto ¢, de como
o poder ¢ constituido e desigualmente repartido entre os grupos sociais. Para esse autor, os
diferentes habitus sdo representativos da incorporacdo do capital cultural, ou seja, do
instrumento de dominag¢do a partir da distingdo do valor simbdlico entre as praticas cotidianas,
e, portanto, podem ser vistos como recursos de poder. Ou seja, o habitus orienta o animo do
individuo a intervir em seu cotidiano, e de qual maneira ele se sente mais confortavel para
fazé-lo. Mas, para Bourdieu (2010), a classe social, ou campo, dominante detém certos
habitus que lhe dao distingdo em comparagdo as outras, € com isso se estabelece uma

hierarquia entre eles. Essa distingdo conforma um poder simbdlico que se configura como
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capital simbdlico pois € responsavel por atribuir valor a sua maneira de agir no mundo,
elevada a um grau considerado mais civilizado. Nota-se que essa distingdo de valor simbdlico
¢ ferramenta usada para disseminar e reproduzir os costumes dos campos dominantes por
meio de instituicdes e praticas sociais. Essas tltimas funcionam como instrumentos de
dominagdo, pois viabilizam um alinhamento das praticas dominantes para a legitimagdo da

ordem estabelecida (BOURDIEU, 2010).

Os habitus constituem principios de um arbitrio cultural, principalmente na sua
acep¢do de cultura pratica: sdo o sentido pratico, o saber pratico, evoluindo
estrategicamente segundo uma légica pratica entre a acumulagdo de capital cultural
e a legitimacao social.

(LANDINI, 2007, p.4)

A partir da discussdo a respeito do habitus, fica claro porque a experiéncia
provocadora do move MOVE se desenvolve com a participagdo de artistas, que se apropriam
naturalmente das estruturas para dancar, brincar e interagir com outras pessoas passantes,
enquanto para a maioria dos usudrios do sistema de transporte aquilo implicava em uma
atitude constrangedora a ser desenvolvida em um ambiente publico. Sob a perspectiva dos
conceitos de Bourdieu, a avaliacdo das diferentes maneiras como as estruturas dos pontos de
onibus sdo apropriadas pelos usudrios provenientes de campos distintos € essencial para se
discutir o grau de condicionamento e os modos de utilizacdo a que os individuos estariam
acostumados ou se sentiriam mais a vontade para experimentar. Sob esse aspecto, O
constrangimento notado nos passantes que ndo sentiram vontade de interagir com os
participantes da acdo ou de se apropriar da estrutura da estacdo pode ser uma evidéncia
daquilo que Bourdieu apresenta como sendo a reproducdo das relagdes de poder inscritas na
estrutura social que orienta as disposi¢des individuais em prol da manutencdo da ordem. As
pessoas que participam do campo artistico-cultural sdo orientadas ao longo de sua formagdo a
tomar consciéncia corporal, a ter uma postura aberta a interacdes fisicas com outras pessoas,
conhecidas ou desconhecidas, a experimentar e improvisar movimentos sobre suportes fisicos
e inventar intengdes para a interagdo com objetos cénicos. Os artistas e os envolvidos na
producdo e registro da acdo tém essa disposicdo social incorporada ao longo de outras
situacdes vividas, de referéncias acumuladas de trabalhos de outras pessoas e lugares, e isso €
fundamental na constru¢cdo de uma relagdo social que organiza as praticas e a percepgao

dessas praticas em torno da experiéncia estética.
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Os habitus se constituem nos campos, de modo que suas praticas reproduzem a ordem
simbolica dos estilos de vida estabelecida ao longo da experiéncia cotidiana, e, assim,
legitimam a manuten¢do de seu poder simbolico. As condigdes sociais dos campos orientam
os modelos de comportamento incorporado, e podem se manifestar na vontade coletiva de
manter ou transformar a estrutura social das distingdes existentes no espago conjuntural das
interagdes sociais. Assim, as condi¢des e interacdes sociais se manifestam na postura do
individuo diante das situacdes vividas no espago fisico como resposta ao condicionamento
comportamental construido ao longo do tempo como modo de vida coletivo. Nesse sentido, ¢
importante discutir a questdo que se relaciona ao controle dos corpos, seus efeitos e limites no
que se refere a manuten¢do da estrutura social, que pode ser a favor ou contra a ordem

disciplinar estabelecida sobre a coletividade.

2.2 Asrelacoes disciplinares de poder

O poder ¢ a relagdo que se estabelece entre entidades, que podem ser individuos ou
coletividades, que manifesta um fluxo de forca simbdlica de uma sobre a outra. A questdo do
poder ndo ¢ quem o detém, mas, sim, quais sdo as consequéncias do seu exercicio sobre a
estrutura da sociedade. O conceito de panodptico foi desenvolvido por Jeremy Bentham em
1785 como modelo arquetipico de uma estrutura fisica de vigilancia que evidencia o poder de
uma institui¢do sobre o comportamento dos individuos. O pandptico ¢ o modelo estrutural
proposto para a construcdo de prisdes, dentro de uma perspectiva que visava solucionar
economicamente os problemas do encarceramento. A partir da apresentacdo de uma solugdo
arquitetonica para a questdo, o filosofo descreveu a sociedade de seu tempo como uma
estrutura possivel de ter suas acdes racionalizadas em um sistema de vigilancia e controle.
Sua implantagdo se coloca em forma de arco, composto por uma torre de vigilancia central e
celas isoladas entre si, distribuidas radialmente em relacdo a torre. As celas possuem
fechamento translicido voltado para o centro e para o exterior, o que possibilita a passagem
de luz e, portanto, permite a um vigilante, localizado no ponto central, observar as acdes que
se desenvolvem ao seu redor sem que as pessoas vigiadas se deem conta de estarem sendo
observadas. Essa técnica de vigilancia visa a manutencdo da disciplina, e conforma os corpos
dos individuos observados a se portarem de acordo com as regras de comportamento desejado
pela institui¢do que o controla. Assim, a estrutura espacial do pandptico acentua a importancia
da questdo da conformacao do comportamento para a manutengdo do poder simbolico e para a

legitimagdo de um modelo de estilo de vida que reproduz o paradigma disciplinar de ordem.
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Sob esse aspecto, Michel Foucault (1999a) introduz o conceito de sociedade
disciplinar. O termo remete a pratica de vigilancia existente nas prisdes, que determina a
homogeneiza¢do do comportamento dos detentos a partir da observagdo e registro de suas
acoes a fim de formar corpos ddceis, quando as pessoas tém sua individualidade interiorizada
com o intuito de estarem de acordo com a ordem estabelecida. As caracteristicas formais do
panoptico permitem que os presos sejam vigiados a partir de uma central de controle. De
acordo com Foucault (1999a), o individuo ¢ menos propenso a transgredir as regras quando
tem a impressdo de estar sendo observado. O argumento do autor ¢ formulado a partir da
analise social que parte da pratica de controle e vigilancia existente em prisdes para, em
seguida, desenvolver o argumento relativo ao conceito de sociedade disciplinar, que € o efeito
das praticas de controle institucional sobre a sociedade moderna como um todo. O autor
compara os efeitos do controle praticado nas prisdes a ordem controladora que rege a
sociedade moderna, orientada por interesses de uma hegemonia politica constituida por
instituicdes reguladoras, tais como escolas, forcas armadas militares, hospitais e fabricas. A
institucionalidade, nesse sentido, ¢ a manifestacdo da cristalizacdo dessas relagdes de poder

(FOUCAULT, 1999a).

O desenvolvimento de dispositivos de controle ¢ uma resposta a necessidade de haver
mecanismos para a manuten¢do da disciplina em maior escala, em nivel estrutural na
sociedade disciplinar. Foucault (1999a) descreve os dispositivos de controle como resultado
das relagdes entre os seres viventes e sua conjuntura histdrica, que associa instituicdes, regras
que consolidam as relagdes de poder e métodos de subjetivacdo. A subjetividade € a ideia de
alguém em relacdo a um outro, e, sob essa perspectiva, as relacdes de poder ndo se ddo apenas
por meio da dominagdo, mas também a partir de processos de subjetivacdo, em que ha um
consentimento por parte dos individuos. Assim, a producdo de subjetividade ¢ uma pratica de
controle que corresponde ao olhar do outro sobre si, que, por meio dos dispositivos, colabora
para a manuten¢do da ordem disciplinar na tentativa de negar o direito as diferencas
individuais. As estratégias de disciplina sdo essenciais para a manutencdo das relacdes de
poder por meio dos dispositivos, pois € mais facil controlar uma massa de individuos iguais
do que pensar a multiplicidade de singularidades existentes. Desse modo, revela-se a poténcia
dos dispositivos para o exercicio do controle comportamental, pois o poder acontece a partir
da decisdo de obedecer. O que se percebe ¢ que os dispositivos de controle tém funcdo

indispensavel para a gestdo dos governos em favor dos grupos dominantes, pois sdo eles que
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conseguem articular os discursos e as praticas associadas a liberdade individual e coletiva
para a manuten¢do de uma sociedade disciplinar consentida e promovida pela populagdo.
Dessa maneira, o individuo reconhece a legitimidade das relagdes de poder e da hierarquia e
por isso obedece, mesmo quando ndo estd de acordo com a politica praticada. O individuo é,

entdo, simultaneamente, efeito e veiculo de difusdo do poder (FOUCAULT, 1999a).

Mas nunca a disciplina foi tdo importante, tdo valorizada quanto a partir do
momento em que se procurou gerir a populagdo. [...] Trata-se de um triangulo:
soberania-disciplina-gestdo governamental, que tem na populagio seu alvo principal
e nos dispositivos de seguranca seus mecanismos essenciais.

(FOUCAULT, 1999a, p.291)

Foucault (2008) discorre sobre como pratica do controle sobre a conduta social
evoluiu ao longo do tempo, desde a Idade Média, quando o dispositivo de controle mais
comum se baseava no pastorado religioso. Nesse sentido, os fiéis tinham sua conduta
determinada pela crenga que suas praticas teriam consequéncias divinas na vida apos a morte,
e eram guiados pelos representantes da instituicdo religiosa, tais como padres, bispos e
sacerdotes. Hoje em dia esse controle ligado a fé religiosa ainda ¢ bastante presente, porém na
Idade Média a relagdo entre o Estado e a Igreja era oficial e legitima, ao passo que atualmente
se faz por meio de manobras politicas conservadoras de representantes eleitos. No medievo,
qualquer manifestagdo individual ou coletiva que se colocasse contra as normas estabelecidas
em nivel institucional da Igreja dentro do programa controlador da ordem desejada por ela
seria passivel de puni¢des. Por exemplo, as mulheres que protestavam por seu estatuto na
sociedade eram torturadas até confessarem fazer parte de seitas de bruxaria, e, entdo, eram
queimadas até a morte. A estrutura de poder, no entanto, se alterou ao longo da Historia e na
modernidade ele ndo mais se fundamenta na existéncia fisica de um s6 soberano, mas em
sistemas permanentes de controle e vigilancia. Logo, as estratégias de repressdao acontecem na
medida em que se controlam os corpos e seus atos no espago, €, n0 momento em que
estabelece um sistema de constrangimentos sociais € materiais, extraem dele a riqueza. Da
mesma maneira como ao longo da Idade Média s6 era permitido agir de acordo com as
determinagdes da Biblia, tendo a furia de Deus como consequéncia da desobediéncia - e, no
caso da confissdo, a peniténcia determinada pela Igreja -, com o passar do tempo, com a
mudanga de regimes monarquicos € com a Reforma Protestante, foi necessario que o Estado
sistematizasse as possibilidades de infracdo para responder com puni¢des e manter a ordem

disciplinar de acordo com seus critérios de governo, que também envolvem aspectos de
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Economia. Através dos dispositivos disciplinares, as técnicas de governo substituem as
praticas de controle do pastorado, pois as questdes relativas a dominagdo e a disciplina
passam a atuar em outra ordem de complexidade que envolvem também questdes de controle
econdmico que o cristianismo ndo d4 mais conta de responder. O autor explica a evolugdo da
maneira como o controle de comportamento se d4 como base para a argumentacao a respeito
das estratégias de governo. Para Foucault (2005; 2008), a gestdo da conduta do individuo por
parte das instituicdes ¢ a ferramenta principal para o exercicio da governamentalidade de um
territorio. Governar ¢ conduzir a populagdo e, sob esse aspecto, a governamentalidade e a
conduc¢ao dos individuos em uma direcao determinada de acordo com os interesses de um
complexo conjunto de institui¢cdes, procedimentos, protocolos, analises, reflexdes, calculos e

taticas que regulam a vida e os interesses da populacao.

Pois, afinal de contas, esta palavra - "conduta" - se refere a duas coisas. A conduta &,
de fato, a atividade que consiste em conduzir, a condugio, se vocés quiserem, mas ¢é
também a maneira como uma pessoa se conduz, a maneira como se deixa conduzir,
a maneira como ¢ conduzida e como, afinal de contas, ela se comporta sob o efeito
de uma conduta que seria ato de conduta ou de condug@o.

(FOUCAULT, 2008, p.255)

A governamentalidade, nesse sentido, ¢ um processo de seguranga que atua sobre os
modos de vida da sociedade e sobre o territorio. O conceito de governamentalidade tem a
populagdo como principal alvo, a economia politica como principal forma de saber e os
dispositivos de seguranga como principal instrumento técnico. A articulacdo desses elementos
passou a ser reconhecida ao logo da histéria ocidental moderna como governo, pratica de
poder preeminente sobre a soberania e a disciplina. O governo ¢ o resultado de um processo
que faz emergir o Estado como forma fundamental de racionalizagdo das agdes politicas. O
Estado ¢ a manifestacdo do carater situacional da governamentalidade, efeito da aplicag¢do das
praticas de governo e das relagcdes de poder dentro de uma perspectiva histdrica, o que implica
também na existéncia de limitagcdes em seu campo de atuagdo (FOUCAULT, 2008). Ou seja,
o Estado ¢ o delineamento de um estrito regime de tecnologias de governo dentro de uma
conjuntura historica em que as instituigdes seriam responsaveis pela conducao da populagdo
em um determinado sistema de ordem. Governo e Estado sdo coisas diferentes, sendo o
Estado o anteparo formal e racionalizado do governo, construido conceitualmente como
principio de inteligibilidade que conserva a légica de dominacdo nas relagdes de poder
(VELLOSO, 2016). Sob a perspectiva foucaultiana, a discussio dos modelos de

governamentalidade ¢ indissociavel das manifestagdes de resisténcia a eles, pois onde ha
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governo ha, necessariamente, revolta. "A andlise da governamentalidade [...] implica que
'tudo ¢ politico'. [...] A politica ndo ¢ nada mais, nada menos que o que nasce com a
resisténcia a governamentalidade, a primeira sublevacdo, o primeiro enfrentamento."
(FOUCAULT, 2008, p.287) Assim, o governo ¢ constituido também pelas insurgéncias contra
ele, capazes de revelar os limites de sua soberania politica sobre a populacdo que se revolta
por meio de enfrentamentos coletivos que atuam como fratura nas relagdes de poder a

principio cristalizadas no Estado (FOUCAULT, 2008).

2.3 A contraconduta como comportamento desviante da norma

Como quer que seja, através de todos esses sentidos, ha algo que aparece
claramente: nunca se governa um Estado, nunca se governa um territorio, nunca se
governa uma estrutura politica. Quem ¢é governado sdo sempre pessoas, s3o homens,
sdo individuos ou coletividades. Quando se fala da cidade que se governa, que se
governa com base nos tecidos, quer dizer que as pessoas tiram sua subsisténcia, seu
alimento, seus recursos, sua riqueza, dos tecidos. Nao ¢é portanto a cidade como
estrutura politica, mas as pessoas, individuos ou coletividade. Os homens ¢ que so
governados.

(FOUCAULT, 2008, p.164)

Toda contraconduta ¢ uma decisdao de se colocar contra os efeitos das relagdes de
poder instituidas. Ela revela a insatisfagdo da populagdo com a conjuntura tal como se da,
portanto, ¢ revolta. Apesar disso, a contraconduta nao implica em ac¢des revolucionarias, pois
sua luta ndo pretende alterar a logica que estrutura as relagcdes de poder. A contraconduta,
sendo insurrei¢do, ¢ um evento que tem intencionalidade imediata. A partir de narrativas de
experiéncias no territorio, localizados no espago, entende-se os processos de revolta como
algo que se desdobra ao longo do tempo de modo que, mesmo que as situagdes criadas sejam
efémeras, elas servem para evidenciar avancos nas praticas de governamentalidade a partir do
que ¢ absorvido delas pela estrutura de controle. No que se refere ao comportamento e a
liberdade de agdo dos corpos no cotidiano, Foucault (2008) afirma que a cidade ¢ a
coexisténcia de uns em relagdo aos outros e, sob esse aspecto, quando essa relagdo ¢

tensionada surgem as situacdes de revolta.

O que vou lhes propor ¢ a palavra, mal construida sem duvida, "contraconduta" -
palavra que s6 tem a vantagem de possibilitar referir-nos ao sentido ativo da palavra
"conduta". Contraconduta no sentido de luta contra os procedimentos postos em
pratica para conduzir os outros, o que faz que eu prefira essa palavra a "inconduta",
que so6 se refere ao sentido passivo da palavra, do comportamento: ndo se conduzir
como se deve.

(FOUCAULT, 2008, p.266)
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A contraconduta se distingue de outras lutas, notadamente politicas e econdmicas,
porque ela se desenvolve no campo da insubordinagdo individual diante das formas de
controle dos comportamentos e identidades. Ela se afirma como uma resisténcia a soberania
do governo ao questionar o estatuto do individuo, que orienta a conduta apropriada de acordo
com o processo de subjetivacdo. A contraconduta ndo propde uma grande luta unificada
contra um inimigo comum justamente porque parte de individuos e grupos com interesses
distintos, sobre os quais as relagdes de poder reverberam de maneira também distinta sobre
suas praticas cotidianas. Logo, as transformagdes que decorrem da experiéncia de
contraconduta ndo se relacionam necessariamente a movimentos organizados ou a partidos
politicos, pois sdo, justamente, uma recusa a segrega¢do imposta pelo Estado que isola as
individualidades em massas homogéneas. A contraconduta ¢ uma sublevagdo contra a
fragmentacdo da vida comunitaria orientada por processos institucionais que tentam agrupar
os individuos em categorias sociais pré-definidas. Assim, a contraconduta ¢ uma pratica
aberta ao antagonismo, que se coloca a favor do reconhecimento da diferenca do individuo
como identidade critica e da capacidade do individuo de se mover e se posicionar em relagdo
as regras pré-estabelecidas. Em resumo, a contraconduta ¢ a manifestagdo a favor do
reconhecimento da diferenga. Nesse ponto, ¢ interessante comparar as maneiras como
Foucault e Bourdieu discutem a questdo da diferenca dentro das relagdes sociais € como ela
afeta o comportamento na vida diaria. Para Foucault (2008), a diferenca ¢ o nucleo da
resisténcia individual manifestada na contraconduta, pois se afirma em defesa do
reconhecimento da multiplicidade na luta contra os processos de subjetivacdo praticados pela

governamentalidade.

[...], o fato é que o exercicio da soberania em seu desenrolar efetivo, real, cotidiano,
indica sempre, ¢ claro, uma certa multiplicidade, mas que vai ser tratada justamente
seja como a multiplicidade de sujeitos, seja [como] a multiplicidade de um povo.

A disciplina também, ¢ claro, se exerce sobre o corpo dos individuos, mas procurei
lhes mostrar como, na verdade, o individuo nido ¢ na disciplina o dado primeiro
sobre o qual ela se exercia. A disciplina s6 existe na medida em que hid uma
multiplicidade e um fim, ou um objetivo, ou um resultado a obter a partir dessa
multiplicidade. A disciplina escolar, a disciplina militar, a disciplina penal também,
a disciplina nas fabricas, a disciplina operaria, tudo isso ¢ uma determinada maneira
de administrar a multiplicidade, de organiza-la, de estabelecer seus pontos de
implantagdo, as coordenagdes, as trajetorias laterais ou horizontais, as trajetorias
verticais e piramidais, a hierarquia, etc. E, para uma disciplina, o individuo ¢ muito
mais uma determinada maneira de recortar a multiplicidade do que a matéria-prima
a partir da qual ela é construida. A disciplina é um modo de individualizagdo das
multiplicidades, e ndo algo que, a partir dos individuos trabalhados primeiramente a
titulo individual, construiria em seguida uma espécie de edificio de elementos
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multiplos. Portanto, afinal, a soberania, a disciplina, como também, é claro, a
seguranca s6 podem lidar com multiplicidades.

(FOUCAULT, 2008, p.16)

Nesse sentido, a sociedade disciplinar ¢ efeito do controle governamental sobre os
corpos e comportamentos, que impdem uma ordem a fim de conduzir a populagdo. Como dito
anteriormente, para Bourdieu (1979), a diferenca se afirma na estrutura social a partir da
legitimag¢do de certos habitus em detrimento de outros, portanto, ela ¢ resultado da distin¢ao
do poder simbdlico coletivo. Ou seja, sob a perspectiva de Bourdieu (1979), a diferenga ¢
efeito das relacdes de poder simbodlico que atuam dentro dos campos sociais. Em
contrapartida, na abordagem de Foucault (2008), os individuos sdo essencialmente diferentes
uns dos outros, portanto a diferenga ndo ¢ efeito, ela € causa para as lutas e resisténcias contra
as praticas de controle e disciplina que favorecem a ordem imposta. Ainda que ndo
concordantes, as duas abordagens a respeito da diferenca devem ser levadas em consideragao,
pois uma considera os efeitos coletivos da diferenca como razdo para a existéncia de uma
distincdo dos grupos de acordo com seu poder simbodlico enquanto a outra considera a
diferenga como causa para a sublevagdo individual contra a tentativa de homogeneizagdo
disciplinar dos individuos dentro do programa institucional que visa a manuten¢do das

relacdes de poder.

O discurso da disciplina é alheio ao da lei; ¢ alheio ao da regra como efeito da
vontade soberana. Portanto, as disciplinas vdo trazer um discurso que serd o da
regra; ndo o da regra juridica derivada da soberania, mas o da regra natural, isto é,
da norma. Elas definirdo um coédigo que serd aquele, ndo da lei, mas da
normalizacdo, e elas se referirdo necessariamente a um horizonte tedrico que ndo
sera o edificio do direito, mas o campo das ciéncias humanas. E sua jurisprudéncia,
para essas disciplinas, sera a de um saber clinico.

(FOUCAULT, 2005, p.45)

O adestramento dos corpos no espaco ¢ uma manifestacdo do exercicio do poder, que
objetiva homogeneizar o comportamento da populacdo. A disciplina, sob esse aspecto, tende a
anular as diferencas ao definir o que ¢ normal e anormal para além do que ¢ formalmente
estipulado pelas leis. O que € normal ¢ o que esta de acordo com a norma estabelecida. Logo,
o comportamento desviante da norma deve ser capturado para que seja enquadrado dentro da
normalidade disciplinar. As normas de controle se dao sobre os corpos e a coletividade para
que o comportamento social ndo escape ao controle institucional. Ou seja, a norma ¢ um
mecanismo de prevengdo. Nesse sentido, a norma ¢ diferente da lei porque ela determina o

comportamento tal como deve ser seguido. Ja a lei define o que ndo se deve fazer, logo, tudo
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que ndo ¢ explicitamente proibido pela lei ¢ permitido (FOUCAULT, 2005). Ou seja, a lei
proibe e a norma ordena. Assim, a seguranga surge como instrumento que articula proibi¢do e
ordem a fim de regular o modo como se desenvolvem os acontecimentos diarios de acordo
com principios disciplinares. As relagdes de poder que atuam sobre a sociedade disciplinar
instituem uma sujeicdo ininterrupta das pessoas a nocdo de seguranga, sem que haja a
necessidade de existéncia fisica de uma entidade que exerga diretamente o poder. A partir da
analise da governamentalidade, nota-se que os efeitos do exercicio do poder se manifestam
em acontecimentos incorpdreos, no entanto, a contraconduta se d4 como resisténcia enquanto

articulagdo provocativa de corpos que se colocam contra a politica vigente (TEMPLE, 2011).

2.4 Corpos desobedientes ocupam o espaco publico: o caso do pole dance no ponto de

onibus

O poder disciplinar se institui a partir de uma rede de agentes observadores que
disseminam a pratica da vigilancia e controlam as manifestagdes de contraconduta a fim de
manter a ordem. Em estruturas espaciais panopticas, tais como as estacdes do MOVE em Belo
Horizonte, a vigilancia se d4 de maneira evidente pela presenga de cameras, centrais de
observacdo e guardas. No entanto essa rede de agentes se estende por meio de outros
dispositivos de controle e seguranca social que atuam no nivel da governamentalidade. Assim,
a sensa¢do de vigilancia que controla a conduta do usuério de acordo com as normas sociais
ndo precisa se dar pela presenca fisica de cdmeras ou de um fiscal. O que permitiria a um
ponto de dnibus comum se constituir como um dispositivo de controle seria o acordo tacito de
submissdo do usudrio as regras estipuladas pelas institui¢des coordenadoras do sistema de
transporte publico. No caso de Belo Horizonte, essas institui¢des seriam a PBH, a Guarda
Municipal ¢ a BHTrans'®. Os pontos de Onibus sdo estruturas espaciais urbanas que se
configuram como espaco de uso publico favoravel a observagdo dos efeitos dos dispositivos
de controle e seguranga em nivel cotidiano, pois essas estruturas sdo concebidas numa logica
que privilegia a estratégia institucional que domestica a conduta dos usuarios do sistema de

mobilidade urbana com o objetivo de racionalizar o uso desses espagos de acordo com seu

16 A BHTrans e a Guarda Municipal sdo coordenadas pela Prefeitura. No edital para o concurso publico para a
Guarda Municipal disponivel no site da BHTrans, esta escrito: “O cargo de guarda municipal tem, entre suas
atribuigdes, proteger orgaos, entidades e o patrimonio de Belo Horizonte, prestar servigos de vigildncia [grifo
meu] nos orgaos da administragdo direta e nas entidades da administragdo indireta do municipio e executar agdes
de interagdo com os cidaddos. Atualmente, cerca de 1.900 guardas atuam em unidades de satde, escolas,
parques, pracas e  prédios  publicos  municipais.” (Fonte: [online] Disponivel  em
<http://www.bhtrans.pbh.gov.br/portal/page/portal/portalpublico/Temas/Noticias/guarda%20municipal 1>,

acesso em 24/08/2015)
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programa funcional de transporte de passageiros de um ponto a outro na metrépole,
alienando-os em relacdo a dindmica de seu entorno local no nivel da rua. Nos pontos de
parada, os usudrios do sistema se mostram vulnerdveis as predeterminagdes institucionais
estratégicas, por exemplo o nivel de conforto ambiental do lugar de espera e plataformas de
embarque, os horarios e itinerarios dos dnibus que passam por ele, 0 acesso a outros servicos
a partir do ponto de parada, a presenca de fiscais ¢ agentes de seguranga publica, etc. E
interessante perceber que existe uma logica geografica de poder presente na distribuigcdo
desses fatores, que fazem com que um ponto de parada seja mais sofisticado que o outro. A
aplicacdo geografica desse poder pode ser notada nas decisdes que estabelecem os itinerarios
das linhas, a localizagdo de seus pontos de parada na cidade e a qualidade ambiental dos
espacos criados. Assim, alguns pontos possuem abrigos e outros ndo, alguns pontos sdo
sinalizados com placas que podem ser eletronicas ou que podem conter informacgdes
impressas sobre os numeros, itinerarios e horarios dos dnibus que passam pelo ponto, mas, na
maioria dos casos, as placas s3o compostas apenas por um poste com um icone genérico de
sinalizagdo. As leis que regulam os pontos de 6nibus'’ possuem uma abertura para a
subversao do uso programado para o espago que pode revelar inventividades locais por meio
do uso diferente do pré-estabelecido para ele. A partir disso, surgiu a ideia de fazer um novo
ciclo de acdo préatica no espaco publico contra o controle do comportamento, por meio de uma

provocacao em um ponto de dnibus comum.

A ideia da provocacdo surgiu com a iniciativa de alguns folides durante o carnaval que
se reuniram para fazer experimentagdes corporais em mobilidrios urbanos de Belo Horizonte,
em um bloco de rua chamado Poleamor. O carnaval de rua de Belo Horizonte ressurgiu nos

ultimos anos como um movimento com qualidades politicas e satiricas, auto-organizado

17 O Cédigo de Transito Brasileiro (BRASIL, 2007) define as atribui¢des legais das institui¢des relacionadas ao
sistema de transporte, estabelece diretrizes para a Engenharia de Trafego, normas de conduta, infragdes e
penalidades para seus usuarios. De acordo com essa lei, considera-se transito a utilizagdo das vias por pessoas,
veiculos e animais, isolados ou em grupos, conduzidos ou ndo por veiculo ou outra pessoa, para fins de
circula¢do, parada, estacionamento e operacdo de carga ou descarga. Nesse sentido, uma pessoa parada que
espera pelo veiculo de transporte publico faz parte do transito, no entanto seu comportamento ndo é abordado
pela lei. No caso de Belo Horizonte, percebe-se uma iniciativa institucional por parte da BHTRANS através do
Jornal do Onibus, afixado em no minimo duas vias em cada veiculo, que indica normas de como os passageiros
devem se portar quando estiverem utilizando o sistema de transporte publico da cidade. Essa popular se¢do do
periddico se chama “Gentileza urbana €...”, que publica sugestdes enviadas pelos proprios passageiros que
aconselham a, por exemplo, “ndo conversar ou cantar em tom alto e nem gritar dentro do 6nibus” (ano 18, maio
de 2011), “respeitar os outros passageiros e ndo colocar mochilas ou objetos sobre os assentos vagos” (ano 19,
margo de 2012), “ao se deslocar dentro do Onibus, pedir licenga aos passageiros” (ano 18, janeiro de 2012).
(Fonte: (online) Disponivel em <http://bhtrans.pbh.gov.br/portal/page/portal/portalpublicodl/funcionalidade
/busca/resultadobuscasimplesv2?p funcionalidade=BS&p_pesquisar_por=jornal%20do%2006nibus>, acesso em
07/06/2015)
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principalmente pela populacdo jovem de classe média em resposta a atitudes de carater
totalitdrio do governo municipal, que tentava impedir a livre apropriacdo das pragas publicas
da cidade. Desde 2009, os folides se organizam em blocos autbnomos que trazem a tona
discussdes politicas sobre a cidade, com temas sobre mobilidade urbana, feminismo,
legalizagdo da maconha, ocupacdes urbanas em periferias marginalizadas, entre outros
(DIAS, 2015). No entanto, ao perceber a evolugdao dos movimentos e a demanda turistica que
acompanhou o crescimento da festa, a PBH passou a promover o evento por meio de
campanhas publicitarias e passou a regular de maneira rigida o uso do espago publico durante
o evento, por meio de cadastro prévio de no minimo dez dias na Secretaria Municipal de
Turismo (Belotur). De acordo com dados fornecidos pela Belotur, a PBH em conjunto com
patrocinadores privados investiu 5,5 milhdes de reais no carnaval de 2015, mais do que o

dobro de 2009, em que foram investidos 1,5 milhdo de reais (G1 MG, 2015).

Figura 20: Carnaval de Belo Horizonte, Bloco Figura 21: Carnaval de Belo Horizonte, Bloco
Entdo Brilha, 2016. Filhos de Tcha Tcha, 2015.
Fonte: Laura Fonseca Fonte: Flora Rajao

A proposta do bloco Poleamor ¢ praticar pole dance em estruturas do mobiliario
urbano da cidade. De acordo com Donaghue, Kurz e Whitehead (2011), o pole dance ¢
reconhecido popularmente por conta de sua pratica em casas de strip, onde mulheres dangam
usando uma barra metalica vertical como suporte para movimentos sensuais. A sequéncia de
movimentos se desenvolve a partir de posicdes estdticas e dindmicas usando uma barra como
suporte. Pelo fato de a atividade do pole dance ser capaz de fortalecer os musculos de seus
praticantes e desenvolver habilidades acrobaticas, a técnica foi adaptada no século XXI para o
treinamento que visa o bem-estar corporal. No estudo de Donaghue, Kurz e Whitehead (2011)
¢ apontada a capacidade da pratica de potencializar a sensacdo de empoderamento nas pessoas
que praticam esse exercicio fisico, a partir da expressao artistica dos movimentos corporais €

da relagdo de autoestima possibilitada pela atividade. O surgimento desse segmento de

53



exercicio, conhecido como pole fitness, em academias e estudios de danca no Brasil ¢ recente,
e se desenvolveu a partir de 2006 (SANTOS, 2012). Em um contexto de festa que ocupava o
espaco publico, a proposta de apropriacdo do mobilidrio da cidade para a pratica do pole
dance teve um grande numero de participantes que se alternavam em postes de sinalizacdo de
transito. O encontro das pessoas foi possibilitado por meio da divulgagdo do local e data em

midias digitais de rede social pela internet.
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Figura 22: Apropriagdo de placa de sinalizagdo de Figura 23: Apropriacdo de placa de sinalizacdo de
trinsito por participante do "Bloco do Poleamor", transito por participante do "Bloco do Poleamor",
em Belo Horizonte, 2015. em Belo Horizonte, 2015.

Fonte : Daniel Parreira Fonte : Daniel Parreira

O bloco do Poleamor cria um territério de autonomia, pois um pequeno grupo de
pessoas organiza um encontro na rua, aberto a todos que se interessem pela pratica do pole
dance, esse encontro ndo promove uma causa politica associada a partidos e ndo possui fins
lucrativos, ndo possui um lider representante e se estrutura em uma relagdo igualitdria entre os
presentes. O grupo se organiza de maneira democratica para decidir quem ocupa o mobilidrio
urbano, de que maneira, por quanto tempo, e, assim, estabelece uma ordem dindmica de
sequéncia de acdo que se estende at¢é o momento em que a manifestacdo se encerra
espontaneamente (BEY, 1991). Fora do contexto permissivo no que se refere a normas de
conduta do carnaval, o pole dance apresenta potencial provocador quando praticado no
espaco publico. Ao trazer essa pratica para um ponto de 6nibus localizado na area central de
Belo Horizonte em uma situacdo corriqueira, fora do contexto de festa, a intencdo era fazer
uma provocacdo estética e tentar perceber como a apropriagdo do mobilidrio urbano de
maneira ndo convencional influenciaria o comportamento das pessoas que frequentavam o
espago naquela ocasido. Como experiéncia pratica, trés praticantes da modalidade que
participaram do bloco foram convidadas a usar o poste de sinalizagdo de um ponto de 6nibus
como suporte de a¢do na tarde do dia 2 de junho de 2015 na rua Domingos Vieira, na Praca

Floriano Peixoto. O contato inicial com essas dangarinas foi feito por meio digital, utilizando
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o suporte de mensagens da rede social Facebook. A apropriacao do espago do ponto de 6nibus
se daria por meio de improvisacdo de movimentos pelas dancarinas e o foco da observacao
cairia sobre as reagdes dos agentes envolvidos nessa situag@o criada. O experimento proposto
possuia um carater provocador intencional, portanto seria menos espontaneo que o bloco de
carnaval. Apesar de deliberadamente criado, seu desenvolvimento e resultados possuiam

carater imprevisivel.

Buscou-se levar em conta o movimento dos corpos e os olhares de quem estava
atuando (as dangarinas Babi Bowie, Gabriela Sa e Luana Souza), de quem estava sofrendo a
acdo e era afetado por ela (passageiros e funcionarios dentro dos dnibus, pessoas no ponto de
onibus, trabalhadores ambulantes da praga e passantes), de quem estava sofrendo a acdo mas
ndo foi ou ndo se deixou ser afetado por ela, de quem ndo percebeu que a acdo estava
acontecendo e, finalmente, das autoridades de fiscalizagdo e seguranga publica presentes (no
caso, um policial militar fora do expediente e um agente da guarda municipal em servi¢o). A
experiéncia foi registrada em um caderno de campo com fotografias, videos, anotagcdes de
conversas e identificagdo pessoas presentes para futuras entrevistas. Para esse fim, foi
essencial a colaboragdo dos trés fotdgrafos convidados para o registro (Ana Camargos,
Daniela Ribeiro e Eduardo Fonseca), pois um ficou encarregado de registrar os olhares dos
usuarios do espaco do ponto de dnibus, outro ficou por conta de acompanhar a atuacido das
dancarinas enquanto o terceiro se encarregou de registrar os olhares direcionados as

dangarinas por meio da amarracdo de uma camera portatil em seus pés e cabeca.

O ponto de onibus foi escolhido a partir de uma busca pela regido localizada nas
proximidades do estiidio de pole dance em que as participantes treinam, localizado no bairro
Santa Teresa, na regido leste de Belo Horizonte. Porém, naquele bairro foram fixadas lixeiras
nos postes de sinalizagdo dos pontos de Onibus, o que impossibilitou seu uso para a prética.
Além disso, pelo fato de o Santa Teresa ser um bairro residencial com tradicdo boémia
noturna, os pontos de Onibus estavam vazios ou com poucos usudrios presentes na hora
marcada para o experimento, uma terca-feira a tarde. A praca Floriano Peixoto, préxima ao
bairro, apresentou condi¢des favoraveis para a intervengdo. Por se localizar dentro do
perimetro central da cidade, delimitado pela avenida do Contorno, o ponto ¢ atendido por um
grande nimero de linhas de 6nibus e naquele horério estava movimentado, com circulacio de
muitas pessoas que embarcavam e desembarcavam dos veiculos. Esse ponto possui uma

estrutura fisica bem servida de amenidades: ele possui um abrigo coberto com banco, lixeira,
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placas de informacdo de itinerario e horarios das linhas e placa sinalizadora de parada que
indica os nimeros das linhas que atendem o local. Além disso, vale ressaltar que por estar
localizado em uma praga de grande porte da cidade as condi¢cdes de calgada, iluminagdo
publica e arborizagdo também favorecem sua qualidade ambiental. Como servico de comércio
ambulante, notou-se a presenca de uma pipoqueira que afirmou atender a demanda de

pequenos lanches ali diariamente.
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Figura 24: Localizagdo de Belo Horizonte, da Praca Floriano Peixoto e do ponto de 6nibus.
Fonte : Google Maps editado pela autora

Figura 25: Estrutura fisica do ponto de onibus e Figura 26: Estrutura fisica do ponto de 6nibus com
presencga de pipoqueira. grande circulagdo de usuarios.
Fonte: Daniela Ribeiro Fonte: Eduardo Fonseca
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A principio o poste de sinalizagdo se mostrou pouco confortdvel para a execugdo de
movimentos pelas dangarinas, pois possuia didmetro maior do que o ideal para a pratica. No
entanto, mesmo a realizacdo de movimentos considerados simples pelas dancarinas foi
suficiente para alterar a rotina dos usudrios presentes. A sequéncia de movimentos no poste
incluiu subir a uma altura de aproximadamente 1,5 metro do chao e fazer acrobacias diversas.
Em alguns momentos a dancarina ficava de cabeca para baixo, ou com as pernas separadas,
ou se apoiando somente pelos bragos, entre outros. Uma dangarina fez como se estivesse
sentada e tranquilamente fez o sinal com o brago para solicitar a parada do 6nibus como
brincadeira. E muito interessante notar esse carater lidico espontineo na apropriagdo das
dancarinas, que ironiza a determinac¢do do ponto de 6nibus como algo que tem a unica fung¢do
de mediar o transporte publico. O fato de essas participantes possuirem um alto grau técnico e
experiéncia na execucdo dos movimentos fez com que elas transmitissem uma certa
serenidade durante a intervencao, elas interagiram com os outros agentes passivos da rua por
meio de breves conversas, revelando uma abertura do espago do ponto de Onibus para ser

espaco de convivéncia.

Figura 27: Pole dance no ponto de onibus. Figura 28: Pole dance no ponto de 6nibus.
Fonte: Daniela Ribeiro Fonte: Daniela Ribeiro

A relagdo estabelecida entre as dancarinas - como agentes provocadoras ativas - €
as pessoas presentes no ponto de 6nibus — como agentes provocados passivos - ¢ fundamental
para a experiéncia. Os passageiros e funcionarios dentro dos Onibus, as pessoas no ponto de
onibus, os trabalhadores da praca e os passantes apresentaram reacdes diversas a acdo, mas
algumas atitudes foram notaveis'®. Por exemplo, as pessoas dentro do 6nibus podiam ver as

dancarinas no nivel de seus olhos, pois o 6nibus possui uma plataforma elevada em relagao a

18 Os critérios para o estabelecimento do que é mais ou menos notdvel passaram por uma analise subjetiva
resultado de conversa entre a autora, os fotografos e as dangarinas apds o fim do experimento.
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rua. Alguns usudrios riam e interagiam através das janelas, manifestando estranhamento,
interesse e curiosidade; outros evidenciavam expressdes de desgosto e constrangimento ao
perceber a pratica do pole dance por meninas pouco vestidas'’, provavelmente por associa-la
a sua natureza sensual. Alguns motoristas buzinavam e paravam o veiculo em posi¢do que
deixasse a porta alinhada com a dangarina para ter um campo de visdo privilegiado. Alguns
trocadores chegaram a fazer elogios e comentarios diretos as dancarinas, um deles com a
cabeca para fora do veiculo durante o tempo da parada. Com relagdo a maioria das pessoas
que desembarcavam dos veiculos, a concentracdo em se deslocar rapidamente pela rua
revelou indiferenca com relacdo ao entorno. Muitas pessoas ao desembarcar do 6nibus nao
tiveram sua rotina afetada, o que pode levar a duas hipdteses: na primeira, eles ndo viram as
dancarinas empoleiradas na placa, na segunda, eles viram mas ndo se deixaram afetar pela

acao.

Ao conversar com um rapaz jovem que esperava por seu Onibus e que
aparentemente ndo havia notado a presenca das dangarinas foi relatado que, na verdade, ele as
havia visto, mas, por constrangimento pessoal, achou melhor ignorar. Em suas palavras, ele
disse: “Achei estranho, mas ndo questionei. E uma moga, ai desperta a curiosidade. Prefiro
ndo olhar” (Elias, usuario do sistema de transporte). J4 uma senhora que se afastou do ponto
de 6nibus quando percebeu a intervengdo relatou que “[...] a pessoa fica olhando e perde o
onibus” (Odete, usudria do sistema de transporte). A pipoqueira Dilene, que trabalha no local,
se manifestou positivamente a a¢do das dancarinas. Ela sorria durante quase todo o tempo e
ndo tentou disfarcar sua curiosidade, porém, disse que como estava ali a trabalho, somente
teve sua rotina afetada por conta da distracdo, mas que isso era um bom tdpico de conversa
com os clientes, portanto, favoravel a sua atividade comercial. Logo na chegada das
dancarinas, da pesquisadora e dos fotdgrafos a esse ponto de 6nibus havia um policial militar
fardado esperando seu Onibus, o Soldado Gimenes. A dancarina Luana se sentiu intimidada
pela presenga de uma autoridade de seguranca publica, mas em vez de se reprimir disse que
era para ele “fingir que ndo estava vendo nada”. O soldado, bem-humorado, disse que desde
que ndo houvesse dano a estrutura fisica do ponto de parada, ndo haveria problema algum.

Porém, em torno de uma hora depois do inicio da intervencdo, um agente da Guarda

19 O atrito entre a pele do praticante de pole dance e a superficie metalica do aparato vertical € essencial para o
estabelecimento de equilibrio corporal. Essa é a razdo pela qual se faz tecnicamente necessario que a pessoa
deixe grande parte do corpo desvestida. Evidentemente isso contribui para a sensualidade associada a pratica.
Apesar de a interven¢do no ponto de 6nibus ter um carater provocativo do uso das estruturas do espago publico,
a questdo e do constrangimento associado a conotagdo erdtica por conta da indumentaria ndo foi um aspecto
abordado diretamente.
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Municipal chamado Paulo Castro apareceu e solicitou que a acdo fosse interrompida e que as
pessoas envolvidas deixassem o local. Em tom autoritario ele argumentou primeiramente que
poderia haver danos no patriménio da praga, em segundo lugar, que era necessdrio que
qualquer “intervencao artistica” fosse comunicada a prefeitura para a liberacdo de um alvara
e, em terceiro lugar, que havia o perigo de alguém cair e se machucar e que, caso isso
acontecesse, poderia levar a um processo contra a PBH. Nesse instante, ele passou o numero
do telefone de seu superior que poderia responder a quaisquer outras questdes. Quando
perguntado sobre o nome desse superior ele disse: “é a prefeitura”. A ordem sequencial de
seus argumentos sugere que sua preocupacao girava em torno do potencial prejuizo material e
ao desconforto diante do enfrentamento a conduta disciplinar estabelecida pela institui¢do de
poder que ele representava gerado pela manifestacdo artistica de uma danga reconhecida por
seu carater libertino mais do que em relagdo a integridade fisica da cidada envolvida no tal
risco. A intervencdo pratica que buscava experimentar novos usos para o espago publico do
ponto de Onibus, a principio controlado e vigiado pelas instituicdes que o administram (PBH,
Guarda Municipal e BHTrans), teve seu fim determinado pelo papel autoritario
desempenhado por um de seus representantes, que se sentiu incomodado com a apropriagdo
da estrutura feita de uma maneira diferente da prevista. A respeito do papel da policia no que

tange ao controle dos usos da cidade, Foucault (2008) diz:

Ha cidades porque ha policia, e é porque ha cidades tdo perfeitamente policiadas que
se teve a ideia de transferir a policia para a escala geral do reino. "Policiar",
"urbanizar", evoco simplesmente essas duas palavras para que vocés tenham todas
as conotagoes, todos os fendmenos de eco que pode haver nessas duas palavras e
com todos os deslocamentos e atenuagdes de sentido que pode ter havido no
decorrer do século XVIII, mas, no sentido estrito dos termos, policiar e urbanizar é a
mesma coisa.

(FOUCAULT, 2008, p.453)

O comportamento da sociedade ¢ vigiado e controlado de acordo com as normas
estabelecidas, e ndo necessariamente ¢ aberto a tudo aquilo que ndo ¢ proibido pelas leis.
Qualquer manifestacdo que se posicione contraria a manutencdo da sociedade disciplinar é
passivel de puni¢do. Logo, a repressdo se direciona a postura provocativa da acgdo, que
apresenta um carater de subversao ao sistema disciplinador do espacgo urbano. Ao considerar o
caso do experimento no ponto de Onibus, o dispositivo de seguranca atua para além dos
constrangimentos individuais relativos a pratica de pole dance, o espago publico é suporte
para o desenvolvimento de um processo de controle e de vigilancia coletiva. O papel

intolerante do soldado, como representante da politica institucional, ¢ reprimir as atitudes
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desviantes como ferramenta politica do discurso de seguranga, que associa as normas e as leis.
Ao afastar aquilo que ¢ diferente do comportamento homogéneo esperado dos usuarios de um
sistema racionalizado de transporte, a guarda municipal atua como policia ao executar as

estratégias de seguranga e controle da ordem disciplinar.

Com relagdo ao enfrentamento das normas de conduta por meio de provocagao
estética, o habitus das dancarinas e a eloquéncia com que interagem e se apropriam da
estrutura urbana ¢ essencial para a reflexdo a respeito da contraconduta no cotidiano da
cidade. Mais uma vez, assim como no caso do move MOVE, as dangarinas tém registrado em
seus corpos as referéncias criticas acumuladas no campo cultural que as colocam em posicao
favoravel para ao enfrentamento da ordem por meio de experiéncias estéticas. Para além de
suas habilidades fisicas, essas mulheres enfrentam diariamente o preconceito relacionado a
estigmatizacdo da pratica de pole dance, de modo que o simples fato de se assumirem
praticantes dessa atividade ja configura em si uma contraconduta. Ao ser executada no espago
publico, a atividade cotidiana das dangarinas ¢ potencializada como ato politico. Portanto, a
conduta desviante da ordem disciplinar vivida no espaco publico ¢ uma manifestacao politica
que enfrenta o controle sobre o comportamento no dia-a-dia. As experiéncias cotidianas de
contraconduta conformam uma pratica de resisténcia a no¢do socialmente construida de
seguranga, tipica da sociedade de controle. Assim, elas sdo abertas a coexisténcia de
diferencas individuais e coletivas. Os usos que insurgem contra a ordem disciplinar sdo um
levante de corpos que ocupam as estruturas urbanas de maneira critica e autdbnoma e, por
consequéncia, abrem a discussdo a respeito da contraconduta em termos de suas
manifestagdes espago-temporais. Tal como foi observado na experiéncia do pole dance no
ponto de Onibus, a experiéncia estética do corpo na cidade ¢ uma contraconduta que
problematiza as limitagdes impostas pela governamentalidade que decide a maneira como o
espago ¢ estruturado. O uso desviado do espago que sera discutido ao longo deste trabalho ¢ a
contraconduta vivida no cotidiano, que produz situagdes de experiéncia estética baseadas na
inventividade interpretativa de quem insurge contra a ordem disciplinar, que desobedece ao

uso programado para as estruturas sociais e espaciais da cidade.
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3 O cotidiano como condigdo para a experiéncia do espago urbano

O cotidiano é condi¢do para a experiéncia vivida em nivel ordinario. Este capitulo
procura discutir alguns elementos encontrados na obra de autores criticos a alienagdo,
condi¢do tipica da modernidade, vista através da vida didria. O objetivo é investigar
argumentos teoricos relacionados a experiéncias cotidianas que inspiraram movimentos
culturais e artisticos insurgentes contra a condi¢do alienada da sociedade disciplinar. A
partir desses elementos, busca-se discutir os efeitos do controle social sobre as liberdades
individuais e coletivas no que se refere as experiéncias de contraconduta do corpo no espaco

urbano.

Este capitulo discute o conceito de cotidiano na tentativa de compreender o porqué
dessa dimensdo da realidade ser significativa para a apropriagcdo politica e para a
potencializagdo da experiéncia estética no contexto da cidade. O espago serviu de estimulo
para as deambulagoes surrealistas, caminhadas sem percurso ou objetivo determinado
realizadas em lugares desabitados localizados nas bordas das cidades. Essa pratica associa
a experimentagdo espacial de fronteiras fisicas urbanas desconhecidas a exploragdo dos
limites mentais do inconsciente. A partir do caminhar surrealista, entendeu-se a importdncia
de realizar a agdo estética sobre o espago cotidiano. Também por meio de caminhadas, o
corpo e a cidade sdo apropriados pelos integrantes do movimento Internacional
Situacionista, porém sua abordagem era diferente das deambulagoes. O grupo propoe jogos
coletivos a serem vividos na cidade, trazendo o desafio de contestar as regras politicas e
sociais para a escala urbana por meio da pratica de derivas e desvios. No cotidiano, as
imagens sdo ferramentas usadas como dispositivo de controle, como discutido no capitulo
anterior sob a perspectiva de Michel Foucault. As imagens manifestam os interesses de quem
as produz e podem revelar uma tendéncia a reprodugdo de opinido e a apatia. Por meio do
espetaculo, as imagens sdo capazes de orientar o modo como o individuo percebe a cidade,
portanto, sdo parte fundamental da estratégia de difusdo de interesses. Os jogos
situacionistas sdo uma ferramenta para a apropriagdo ludica do dia-a-dia e se revelam como
uma alternativa para a subversdo da ordem disciplinar, um instrumento para a

contraconduta e emancipagdo coletiva contra a alienagdo da sociedade do espetaculo.
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O conceito de heterotopia de Michel Foucault (termo grego para outro lugar) é
estudado para entender como diferentes grupos sociais teriam a capacidade de imaginar
realidades inexistentes, que apesar de intangiveis no presente sdo inspiradas em anseios
coletivos, e, por conseguinte, sdo capazes de por em evidéncia as limitacoes das condigoes
atuais. Foucault discute as heterotopias ao mesmo tempo que questiona a existéncia
paradoxal de um corpo utopico, que se faz presente em matéria, mas é aberto a experiéncias
que o transcendem em nivel de percepgdo, significagdo e intengdo. Sob a perspectiva da
experiéncia do corpo no espago, a invengdo do cotidiano descrita por de Certeau é uma
maneira de ilustrar o uso das estruturas espaciais através de praticas ordindrias que revelam
espertezas que ultrapassam as limitagoes dos elementos fisicos pré-existentes. O autor
descreve as tdaticas como prdticas despretensiosas do cotidiano que articulam saberes
coletivos locais que se manifestam no momento em que as estruturas do espago sdo
apropriadas. Assim, o comportamento tdtico que orienta o uso inventivo de elementos
espaciais no cotidiano é uma manifestagdo politica de contraconduta, pois revela uma

postura ativa contra consumo alienado e espetacular.
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3.1 O cotidiano como experiéncia estética

Na América do Sul, caminhar significa enfrentar muitos medos: medo da cidade,
medo do espago publico, medo de infringir as regras, medo de apropriar-se do
espago, medo de ultrapassar barreiras muitas vezes inexistentes ¢ medo dos outros
cidaddos, quase sempre percebidos como inimigos potenciais. Simplesmente, o
caminhar d4 medo e, por isso, ndo se caminha mais; quem caminha ¢ um sem teto,
um mendigo, um marginal. Ali, o fendmeno antiperipatético e antiurbano ¢ mais
claro que na Europa, onde me parece que estd apenas em vias de formagdo: nunca
sair de casa a pé, nunca expOr o proprio corpo sem uma cobertura, protegé-lo dentro
de casa ou no carro, sobretudo ndo sair depois do anoitecer, encerrar-se, se possivel,
em gated communities assistindo a um filme de terror ou viajando pela internet,
memorizar os conselhos de compras tuteis para quando se caminha em shopping
centers. Percebi que, nas faculdades de arquitetura, os estudantes - ou seja, a futura
classe dirigente - sabem tudo de teoria urbana e filésofos franceses, acham-se
especialistas em cidade e em espago publico, mas, na verdade, nunca tiveram a
experiéncia de jogar bola na rua, de encontrar-se com os amigos na praga, de fazer
amor em um parque, de entrar ilegalmente numa ruina industrial, de atravessar uma
favela, de parar para pedir uma informacdo a um transeunte. Que tipo de cidade
poderdo produzir essas pessoas que t€ém medo de caminhar?

(CARERI, 2013, p.170)

O cotidiano ¢ o lugar da experiéncia por exceléncia, ele ¢ o tempo presente vivido na
rua e por isso escapa a aten¢do. As decisdes tomadas em seu ambito representam um ato
politico justamente por serem despretensiosas e ndo responderem diretamente a uma agenda
estratégica de ordem. Maurice Blanchot (1987) diz que o cotidiano ¢ feito por uma sequéncia
de acontecimentos ordinarios que ndo aguardam um momento extraordinario, o que ndo quer
dizer que ele seja entediante. O tédio, por sua vez, anula o cotidiano pois ele torna aparente
uma situa¢do que deveria passar despercebida. O tédio ¢ uma resposta aos ciclos artificiais
impostos por um modo de produciao econdmico que aliena o dia-a-dia, ¢ mecénico e por isso €
monoétono e incomoda. Mas, ao contrario de ser uma repeti¢do de atividades diarias, tais como
comer, andar e trabalhar, o cotidiano se revela como um movimento continuo que nao alcanca
a totalidade e que, por isso mesmo, representa um conjunto indeterminado de possibilidades
humanas. O cotidiano ¢ essencialmente paradoxal: ¢ superficial e profundo, ¢ estranho e

familiar, ¢ insignificante e fundamental (SHERINGHAM, 2006).

A atencdo ao cotidiano engloba o conhecimento inerente a experiéncia vivida e revela
uma tensdao no que tange a seu método de estudo. O trabalho de Blanchot (1987) acerca do
que ¢ o cotidiano evidencia uma contradi¢do: o autor transforma em objeto de estudo algo que
¢ apresentado desde o primeiro pardgrafo de seu texto como indefinivel e intangivel. A
banalidade evidencia a espontaneidade das acdes que se desenrolam diariamente, e esse seria

seu carater mais importante. O cotidiano ¢ imperceptivel, e isso ¢ perdido a partir do
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momento em que € necessario ficar parado e em siléncio para percebé-lo e estuda-lo. Para o
autor, o cotidiano estd presente do murmurio desconcentrado da cidade, sem que haja
necessidade de uma pessoa falando e outra ouvindo. Seu argumento ¢ estruturado na
apresentacdo de incoeréncias e irregularidades intrinsecos aos acontecimentos do cotidiano, o
que realca a inadequa¢do dos métodos cientificos de estudo para sua pesquisa: o cotidiano
existe na bagunca e no barulho do dia-a-dia, na despretensdo de ser evento, de ser algo que se
destaca. "O cotidiano ndo pertence a esfera objetiva." (BLANCHOT, 1987, p.19)* O
cotidiano esta onde o método ndo estd, pois método implica em programa, em rotina, ou seja,
em tédio. Logo, o cotidiano ¢ diferente do relato do cotidiano promovido por jornais, ele se da
na rua e ndo ¢ mediado por imagens. O cotidiano ¢ publico e anénimo, o jornal ¢ anunciado e
denunciado, ostenta os acontecimentos por meio de imagens a serem consumidas. Por ndo se

deixar definir, o cotidiano se manifesta politico, tendo a rua como suporte de acao.

O homem, bem protegido dentro das quatro paredes de sua existéncia familiar, deixa
o mundo vir a ele sem medo, certo de que ndo sera influenciado por nada que vé ou
ouve. A 'despolitizacdo' esta ligada a esse movimento. E o governante que teme a
rua - porque o homem na rua esta sempre no limite de se tornar um homem politico -
gosta de ser um empresario do espetaculo, habilidoso em colocar o cidaddo para
dormir, é melhor manter acordado, na meia-luz do quase sono, somente o incansavel
admirador de imagens.

(BLACHOT, 1987, p.15)*'

O cotidiano ¢ a dimensdo informal dos acontecimentos, reflete construgdes sociais e
culturais de uma época manifestadas de maneira mais ou menos espontanea. Dessa maneira, o
cotidiano como objeto de estudo ¢ inevitavelmente ambiguo e complexo, pois passa pela
esfera individual para poder revelar praticas coletivas. E um aglomerado de historias de vida,
de modo que a quantificagdo estatistica de seus acontecimentos e a predefinicdo de seus atores
de acordo com interesses e condigdes esterotipicas fragilizam o argumento a respeito do que €
o cotidiano. Inspirado pela obra de Marx e Lefebvre, Blanchot (1987) afirma que para que
possa ser efetiva, a critica do cotidiano deve servir ao propdsito de transformacao social. Por

esse motivo, torna-se essencial o estudo da relacdo entre as vanguardas artisticas e o cotidiano

20 “The everyday does not belong to the objective realm.” (BLANCHOT, 1987, p.15, tradugdo minha)

21 “Man, well protected within the four walls of his familial existence, lets the world come to him without peril,
certain of being in no way changed by what he sees and hears. "Depoliticization" is linked to this movement.
And the man of government who fears the street - because the man in the street is always on the verge of
becoming political man - is delighted to be more than an entrepreneur of spectacle, skilled at putting the citizen
in us to sleep, the better to keep awake, in the half-light of a half-sleep, only the tireless voyeur of images.”
(BLANCHOT, 1987, p.15, tradugdo minha)
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para o entendimento de sua dimensdo significativa para a apropriacdo politica e para a

experiéncia estética no contexto da cidade.

3.1.1 O Surrealismo

O Surrealismo foi um movimento cuja intengdo foi trazer para os acontecimentos
diarios as experiéncias vividas em estado consciente e inconsciente — por exemplo, memorias,
sonhos, sensagdes e instintos - como parte de um projeto revolucionario politico e social.
Apesar de ter se iniciado como um movimento literdrio, o Surrealismo englobou as artes
visuais, a psicologia, a filosofia e a politica. Os surrealistas se colocavam contra os aspectos
que consideravam opressivos na sociedade, enaltecendo a liberdade de agir de acordo com sua
imaginacdo e desejos. Salvador Dali, René Magritte, Max Ernst e Joan Mir6 sdo artistas
representativos que fizeram parte desse movimento, inspirados pelo livro “A interpretagdao dos
sonhos”, publicado em 1899 por Sigmund Freud. O Surrealismo foi criado em Paris em 1924
com a publicagdo do “Manifesto Surrealista” de André Breton, que dizia que o Surrealismo
ndo era apenas um movimento artistico, mas sim um modo de pensar e transformar a
existéncia (TATE, 2016). De acordo com Breton, a atividade surrealista tem um efeito direto
sobre a vida, pois converge aquilo que ¢ imaginado aquilo que ¢ vivido ou ao que deveria ser
a vida real. Assim, a arte surrealista ¢ representativa de uma realidade futura desejada, ela
aspira a transformacdo e nega a limitagdo da liberdade. Para Breton, o Surrealismo ndo
deveria ser uma atividade irracional, mas, sim, dialogar com os acontecimentos da vida.
Dessa maneira, ao ampliar sua percep¢do para além da barreira da consciéncia, o artista ¢

capaz e trazer para o cotidiano novas possibilidades de agdo (SHERINGHAM, 2006).

O espaco serviu de estimulo para as deambulagdes surrealistas, caminhadas sem
percurso ou objetivo determinado, um acaso que passa por lugares desabitados e que seriam
uma ag¢do capaz de traduzir a experimentacao fisica espacial para mapas de territorios mentais
e assim combinar as “ruas materiais” as “ruas espirituais” a serem exploradas por meio do
inconsciente. A primeira deambulacdo surrealista foi feita em 1924 por Breton na companhia
de mais trés amigos dadaistas, Aragon, Morise e Vitrac, na pequena comuna francesa de
Romorantin, escolhida aleatoriamente em um mapa. O interesse de realizar esse caminhar
errante surgiu depois da excursdo dadaista a Saint-Julien-le-Pauvre em 14 de abril de 1921, na
qual Breton também participou, mas tinha como intuito superar o niilismo e a exaltacdo da

banalidade defendido pelo dada ao propor um aprofundamento nas questdes do inconsciente

65



como modo de descobrir novas possibilidades na vida real. O encontro dadaista em Saint-
Julien-le-Pauvre ¢ significativo pois iniciou a pratica do passeio sem rumo por lugares
cotidianos e, a partir dele, entendeu-se a importancia de realizar a ag¢do estética sobre o
espago cotidiano em vez de insistir na tentativa de representd-la por outros meios e suportes
artisticos. “E através do dada que se realiza a passagem do representar a cidade do futuro ao
habitar a cidade do banal.” (CARERI, 2013, p.74) Essa acdo foi uma experiéncia consciente,
programada, noticiada por meio de jornais e distribuicao de panfletos e registrada por meio de
fotografias. Assim, teve papel fundamental na divulgacdo do movimento que buscava
dessacralizar o aspecto sublime da arte e trazé-la ao nivel de banalidade da vida - uma critica
especial a proposta utopica e tecnoldgica do movimento futurista -, abrindo o campo de
intervengdo na cidade para se tornar acessivel a todos que quisessem experimenti-la no

presente de seu cotidiano (CARERI, 2013).

Figura 29: Excursdo dadaista a Saint-Julien-le-Pauvre em 14 de abril de 1921.
Fonte: http://www.appasseggio.it

Apbs esse primeiro “deambular a quatro” em 1924, Breton escreveu a obra “Poisson
soluble”, que deu origem ao manifesto surrealista. O termo “deambulag¢do” remete a
desorientacdo do inconsciente, seria uma maneira de alcangar um estado de hipnose por meio
do caminhar e, assim, superar a esfera do tempo por meio da vivéncia do espago e das

memorias e medos que ele provoca. No entanto, a experiéncia espacial surrealista caminha
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por lugares desconhecidos no intuito de explorar as fronteiras do espaco real (CARERI,

2013).

Além dos territérios do banal, existem os territorios do inconsciente; além da
negacdo, ainda existe a descoberta de um novo mundo, que ¢ indagado antes de ser
rechacado ou simplesmente ridicularizado. Os surrealistas t€ém a convicgdo de que o
espago urbano pode ser atravessado como a nossa mente; de que, na cidade, pode-se
revelar uma realidade ndo visivel. O surrealismo ¢ uma espécie de investigacdo
psicologica da propria relagdo com a realidade urbana, uma operacdo ja praticada
com sucesso por meio da escrita automatica e dos sonhos hipnoéticos, € que também
pode voltar a ser proposta diretamente ao se atravessar a cidade.

A cidade surrealista ¢ um organismo que produz e esconde no seu seio territorios a
ser explorados, paisagens nas quais perder-se ¢ nas quais experimentar sem fim a
sensagdo do maravilhoso cotidiano.

(CARERI, 2013, p.82-83)

Os surrealistas realizaram inimeras visitas em bairros e parques periféricos de Paris
como parte importante do processo de critica a modernidade. Os participantes dessas
deambulagdes exploravam as fronteiras do inconsciente enquanto percorriam os limites
fisicos da cidade, regides que reagiam aos estimulos da modernizacdo de maneira bem
diferente do centro burgués da cidade. Ao ocupar essas zonas urbanas marginais, expandiam
também os territorios da mente. Para o movimento surrealista, a margem se revelou como
zona em que as agdes se ddo de maneira espontinea, longe da atencdo central que o centro
formal da cidade recebe, e foi isso que permitiu que ali acontecessem passeios, encontros,
trouvailles (encontros de objetos inesperados) e jogos coletivos (CARERI, 2013). A respeito
das trouvailles, Breton dedica um capitulo de sua obra para discutir a importancia de ter uma
atitude aberta a novos encontros. Essa errdncia, disponibilidade e atencdo coloca quem
caminha em um estado ampliado de percepcdo que promove uma expectativa do que pode
acontecer e, logo, estimula reflexdes a respeito de novas possibilidades cotidianas. As praticas
artisticas do Surrealismo e do Dadaismo sdo fundamentais para a critica desenvolvida
posteriormente pelo grupo Internacional Situacionista a respeito da alienagdo na vida

cotidiana.

3.1.2 A Internacional Situacionista

O dadaismo e o surrealismo sdo as duas correntes que marcaram o fim da arte
moderna. Eles sdo, embora apenas de uma maneira relativamente consciente,
contemporaneos do ultimo grande ataque do movimento proletario revolucionario; e
o fracasso desse movimento, que os deixou presos no mesmo campo artistico a que
tinham proclamado decadéncia, é a razio fundamental de sua imobilizagdo. O
dadaismo e o surrealismo estfo ora relacionados, ora em oposicdo. Nessa oposi¢do
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que constitui para ambos a parte mais consequente ¢ radical de sua contribuigdo
aparece a insuficiéncia interna de sua critica, desenvolvida tanto por um como por
outro de um s6 lado. O dadaismo quis suprimir a arte sem realiza-la; e o surrealismo
quis realizar a arte sem a suprimir. A posi¢do critica elaborada desde entdo pelos
situacionistas mostrou que a supressdo e a realizacdo da arte sdo aspectos
inseparaveis de uma Vinica superagao da arte.

(DEBORD, 1996, p.185)*

A Internacional Situacionista se empenhou na tentativa de superar os movimentos
artisticos de vanguarda moderna do século XX. Inspirados pela teoria marxista, os
situacionistas se manifestavam em favor de uma revolucao cultural critica ao consumo da arte
como mercadoria por meio da realizacdo de um “um trabalho coletivo organizado destinado a
um uso unitario de todos os meios de agitagio da vida cotidiana” (DEBORD, 1989, p.8)”. A
Internacional Situacionista foi um grupo composto por jovens europeus entre os anos de 1957
e 1972 que visou transformagdes sociais, urbanas e politicas. O objetivo do grupo era que o
cotidiano fosse permanentemente permeado por jogos e que ndo houvesse separacdo entre
lazer e rotina de trabalho. Valorizava-se o carater ludico da cidade e incentivava-se a
participagdo e vivéncia do espago urbano pelos seus habitantes. O grupo atuou como critico
do urbanismo moderno funcionalista e das praticas capitalistas do consumo, considerados a
causa da alienag¢do social dentro do que o situacionista Guy Debord (1996) chamou de
“Sociedade do Espetaculo”, que serd discutida mais a frente neste trabalho. Os integrantes da
Internacional Situacionista propuseram uma nova forma de apropria¢do e percepcao da arte,
arquitetura e urbanismo a partir da criagdo de situagdes para a aproximacao da vida cotidiana,
buscando trazer a tona a paixdo e a emogao relacionadas a cidade sob o aspecto ladico. Além
de Debord, seus principais integrantes foram Constant Nieuwenhuys, Asger Jorn e Raoul

Vaneigem (JACQUES, 2003).

As derivas urbanas situacionistas se assemelham as deambulagdes surrealistas no

sentido em que ambas sdo um movimento estético experimental de carater investigativo do

22 “Le dadaisme et le surréalisme sont les deux courants qui marquerent la fin de l'art moderne. Ils sont,
quoique seulement d'une maniere relativement consciente, contemporains du dernier grand assaut du
mouvement révolutionnaire prolétarien; et l'échec de ce mouvement, qui les laissait enfermés dans le champ
artistique méme dont ils avaient proclamé la caducité, est la raison fondamentale de leur immobilisation. Le
dadaisme et le surréalisme sont a la fois liés et en opposition. Dans cette opposition qui constitue aussi pour
chacun la part la plus conséquente et radicale de son apport, apparait l'insuffisance interne de leur critique,
développée par I'un comme par l'autre d'un seul coté. Le dadaisme a voulu supprimer l'art sans le réaliser ; et le
surréalisme a voulu réaliser l'art sans le supprimer. La position critique élaborée depuis par les situationnistes
a montré que la suppression et la réalisation de l'art sont les aspects inséparables d'un méme dépassement de
l'art.” (DEBORD, 1996, p.185, tradug¢@o minha)

23 “Il faut entreprendre maintenant un travail collectif organisé, tendant a un emploi unitaire de tous les
moyens de bouleversement de la vie quotidienne.” (DEBORD, 1989, p.8, tradu¢do minha)
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cotidiano. No entanto, elas buscam trazer a realidade modos alternativos e coletivos de viver o
ambiente urbano, para além do inconsciente individual, como uma critica direta a0 modo de
producdo capitalista sobre o cotidiano. Elas sdo o caminhar ao acaso pela cidade de maneira a
viver diferentes espacos e, assim, permitem a experiéncia da superagdo das emocdes causadas
pelo atravessamento de fronteiras fisicas e mentais de quem a pratica. As derivas se basearam
em experimentos feitos pelo situacionista Constant Nieuwenhuys em Amsterda. Um grupo de
pessoas que caminhava em um lugar da cidade se comunicava e dava orientacao de trajetos
para um outro grupo que se encontrava em outro lugar usando walkie-talkies. O objetivo
dessa situacdo era criar uma ligacdo entre bairros espacialmente distantes um dos outros
(ROSS, 1997). Ao deixar o caminhante mais atento ao que se passa em seu entorno, a deriva é
capaz de despertd-lo de sua alienacdo ao longo do percurso cotidiano. A critica situacionista
aos surrealistas se destaca por apontar sua incapacidade de alcangar o estado de experiéncia
estética coletiva por meio das deambulacdes. Na visdo situacionista, a deambulagdo foi uma
ferramenta sub-explorada, pois se limitou a experiéncias individuais demasiadamente
vinculadas ao inconsciente e a casos especificos desenvolvidos em ambientes rurais em
detrimento a cidade (CARERI, 2013). Sob esse aspecto, as deambulagdes surrealistas se
manifestavam em obras de arte e ndo como construcao de agdes na cidade real. Assim, para os
situacionistas, interessava a elevacdo da deriva em relacdo as deambulagdes como uma pratica
objetiva de exploracdo da cidade real por meio de experiéncias passionais objetivas do

cotidiano urbano, que extrapolava a condi¢@o subjetivo-inconsciente surrealista.

Com o caminhamento ludico da deriva, € possivel se dar conta da multiplicidade de
referéncias existentes no espaco urbano, e de como esse espaco ¢ capaz de provocar
sentimentos de conforto, constrangimento, felicidade, tristeza e inseguranca, entre outros.
Independente da sensagdo subjetiva, o que ¢ interessante na deriva € a apreensao do papel que
a cidade desempenha sobre o comportamento cotidiano por meio da abertura a novas
possibilidades de acdo no espacgo. Esse escape da condicdo de alienagdo e tédio por meio do
jogo situacionista serve de incentivo para a critica da cidade (DEBORD, 1958; CARERI,
2013). Os jogos situacionistas acontecem na cidade, lugar do encontro fisico e politico com o
outro e, portanto, onde a resisténcia a aliena¢do e ao isolamento das questdes publicas tem

maior chance de acontecer. O espago da rua ¢ importante pois a passividade ¢ contestada ao
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longo da experiéncia cotidiana®* (VELLOSO, 2007). Os integrantes da Internacional
Situacionista propunham uma nova maneira de apropriacdo e percepg¢ao da arte, arquitetura e

urbanismo a partir da criagdo de situacdes que os libertava do tédio da vida cotidiana alienada.

3.1.3 O desvio

O desvio (tradug¢do do termo francés défournement) é a pratica situacionista que
pretende ultrapassar a tradigdo da arte por meio da realizacdo e da experimentacdo estética
como agao politica. O termo se refere a modo ndo-convencional de se apropriar de elementos
pré-fabricados através da critica de sua estrutura classica por meio da construcao de situagoes,
com o objetivo de integrar o prazer estético em nivel cotidiano e, assim, ampliar as
possibilidades e modos de vida coletivos. O desvio ¢ uma resposta a necessidade de uma nova
relacdo de produgdo e pratica de vida, em uma sociedade capitalista considerada ultrapassada
por seus praticantes. Ele seria uma pratica revoluciondria no campo cultural e politico, pois
articula elementos existentes a fim de realizar novas experiéncias. O "Manual do desvio",
cyjo titulo original em francés ¢ "Mode d'emploi du détournement" (DEBORD; WOLMAN,
1956), foi escrito no contexto da Internacional Letrista, movimento precursor da Internacional
Situacionista. A Internacional Letrista surgiu do letrismo, movimento artistico fundado em
Paris por Isidore Isou e Gabriel Pomerand em 8 de janeiro de 1946 que se dedicou a fazer
experimentacdes no campo da comunicagdo por meio da poesia de letras e sua sonoridade,
para além de seu vinculo direto com as palavras. A Internacional Letrista foi proclamada na
Bélgica anos mais tarde, em junho de 1952, por Serge Berna, Jean-Louis Brau, Guy Debord, e
Gil J Wolman, que defendiam o exercicio pleno da liberdade por meio do "saber-viver" (o
"savoir-vivre", em francés). O desvio praticado pela Internacional Letrista era evidente em
suas "Metagrafias influentes" (do francés, "Métagraphies influentielles") realizadas entre os
anos de 1953 e 1954, que consistiam na colagem de letras, palavras e trechos encontrados em
jornais e revistas como maneira de explorar as possibilidades dos signos de comunica¢do em
um contexto cotidiano. A acdo de fazer recortes e inventar situagdes por meio de codigos,
letras, ideogramas e fotografias remete as obras do letrista Isidore Isou em 1950 e também se
aproxima das colagens dadaistas de Raul Hausmann, Kurt Schwitters ou John Heartfield

durante o periodo das Grandes Guerras Mundiais (LETAILLIER, 2011).

24 Sobre o cotidiano, “ele estd na rua — se estiver em algum lugar. [...] A rua [...] tem o carater paradoxal de ter
mais importancia que os lugares que ela conecta, mais realidade que as coisas que ela reflete.” (BLANCHOT
apud VELLOSO, 2007, p.16)
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Figura 30: Gil ] Wolman, "Métagraphie", 1954.
Fonte: www.portugalconfidential.com

O desvio ¢ uma pratica essencialmente provocadora e critica. Assim, ele revela uma
tendéncia ao jogo, pois os elementos articulados podem se transformar em outros elementos
totalmente diferentes daqueles iniciais. "A ideia limite ¢ que ndo importa qual signo, nao
importa qual vocabulo, ¢ susceptivel de ser convertido em outra coisa, at¢ mesmo em seu
contrario." (DEBORD; WOLMAN, 1956, s.p.)*> O conceito de desvio é apontado pelos
autores do Manual do Desvio como sendo a sistematizagdo de um comportamento subversivo
pré-existente, praticado por artistas criticos a nogcdo de obra de arte e que busca a
desvalorizacao dos elementos culturais desviados. Assim, a intencdo seria sistematizar a
nog¢ao de desvio como pratica, mas sem o objetivo universalizante de desenvolver uma teoria
a respeito dela. De acordo com os autores, o que ¢ essencial em sua pratica ¢ a perda de

importancia, a ressignificacdo de um elemento pré-existente em um novo conjunto critico.

O desvio reforga a ideia de que a expressdo coletiva sobre o absoluto ndo existe, a nao

ser momentaneamente. Ao negar as praticas sobre o absoluto, Debord e Wolman (1956) se

25 “L'idée-limite est que n'importe quel signe, n'importe quel vocable, est susceptible d'étre converti en autre
chose, voire en son contraire.” (DEBORD ; WOLMAN, 1956, s.p., tradu¢do minha)
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referem a fragilidade das criagdes que se pretendem originais e referenciadas em si mesmas.
Por ndo possuirem vinculo com elementos existentes, ndo sdo capazes de gerar memoria
daquilo que ¢ superado. A principal for¢a do desvio responde diretamente ao reconhecimento,
consciente ou ndo, da memoria (DEBORD; WOLMAN, 1956). Assim, o desvio atua também
como critica a0 modo de producdo modernista, que parte do conceito de "tabula rasa", um
papel em branco, absoluto por exceléncia, em que sdo ignorados fatores culturais e sociais
pré-existentes na tentativa de criar uma obra de arte. A critica a0 modernismo ¢ um dos
principais argumentos desenvolvidos pela Internacional Situacionista, grupo formado em
1957, ano seguinte a publicacdo do “Manual do desvio”, a partir da unido da Internacional
Letrista, liderada por Guy Debord, com o Movimento por uma Bauhaus Imaginista®®, de
Asger Jorn, e com o Comité Psicogeografico de Londres”’, de Ralph Rumney. O
funcionalismo modernista ¢ apontado pelo grupo situacionista como um sinal de
decomposicdo ideolodgica que enquadra a vida de acordo com atividades pré-definidas. De
acordo com os situacionistas, o0 modernismo fundamenta-se em conceitos reacionarios de
sociedade e moral que culminou com a publicacdo da Carta de Atenas por Le Corbusier em
1933, como manifesto urbanistico da cidade e sua precisa setorizagdo em espagos destinados a
moradia, trabalho, circulacdo e lazer. A Internacional Situacionista defendia exatamente o
oposto, a ndo separacdo dos momentos de trabalho e lazer, a circulacdo atenta pelas ruas da
cidade por meio dos jogos e derivas urbanas, a construcdo de mapas psicogeograficos
baseados nas sensacdes ao longo dos percursos cotidianos, a luta contra a espetacularizacao

da cidade e alienag@o por meio de publicidade, contra o capitalismo moderno.

Em “Desvio como nega¢do e como prelidio”, cujo titulo original em francés ¢ “Le
détournement comme négation et comme prélude”, publicado na revista Internationale
Situationniste nimero 3, em dezembro de 1959, os situacionistas falam da capacidade do
desvio de evidenciar a forca do elemento desviado antes e depois da pratica, por conta da
coexisténcia de um significado anterior e de outro imediato ao desvio, que descontextualiza o

elemento de seu sentido original. Assim, o desvio ¢ apresentado como um jogo de utilidade

26 O Movimento por uma Bauhaus Imaginista foi um movimento europeu de vanguarda artistica que se originou
com o rompimento do movimento CoBrA em 1952, ap6s seu lider Asger Jorn se recuperar de uma tuberculose.
O CoBrA foi influenciado pela arte popular noérdica, expressionismo e surrealismo entre 1949 ¢ 1952. O nome
deriva das iniciais das cidades de origem dos seus membros: Copenhague, Bruxelas ¢ Amsterdam. Era formado
por pintores, musicos e poetas que desenvolviam em suas obras temas como o desejo, o desconhecido, a
liberdade e a revolugdo.

27 O Comité Psicogeografico de Londres (em inglés, “London Psychogeographical Association”, ou LPA) foi
uma associagdo fundada na cidade italiana Cosio d’Arroscia por artistas que se dedicavam a psicogeografia, uma
pratica de mapeamento dos territorios com base em sensagdes e experimentagdes plasticas.
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pratica, pois incentiva e facilita a apropriacdo de elementos pré-existentes, muitas vezes por
meio de parddia de sua condi¢do atual, e permite sua continua reapropriagdo de intimeras

outras maneiras diferentes.

"O desvio ¢ um jogo devido a capacidade de desvalorizagdo", escreve Jorn em seu
ensaio Pintura desviada (maio de 1959), e ele acrescenta que todos os elementos do
passado cultural devem ser "reinvestidos" ou desaparecer. O desvio se revela assim
como a negacdo do valor da organizacdo prévia de expressdo. Ele surge e se
fortalece cada vez mais no periodo historico do declinio da expressdo artistica. Mas,
a0 mesmo tempo, as tentativas de reaplicagdo do "bloco desviavel" como material
para um outro conjunto expressam a pesquisa de uma constru¢do mais ampla, em
um nivel superior de referéncia, como uma nova unidade monetaria da criagao.

A LI.S. é um movimento muito especial, de natureza diferente das vanguardas
artisticas anteriores. A 1.S. pode ser comparada, na cultura, por exemplo, a um
laboratorio de pesquisas, e também a um partido, onde nds somos situacionistas, e
onde nada do que fazemos ¢ situacionista. Isto ndo ¢ uma negacdo para ninguém.
Nos somos partidarios de um certo futuro de cultura, de vida. A atividade
situacionista ¢ uma profissdo definida que nés ndo exercemos ainda.

Assim, a assinatura do movimento, o trago de sua presenca e de sua contestagdo na
realidade cultural de hoje, ja que nds ndo podemos de jeito nenhum representar um
estilo comum, seja ele qual for, é entdo a pratica do desvio.

(INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1959, p.10-11)**

A caracteristica “parodico-séria” sobre obras pré-existentes orienta a agdo coletiva
contra o absoluto pois ndo se pretende inovadora e, sim, critica. O elemento do jogo esta
presente no desvio, pois usa o elemento para fazer uma critica sobre ele mesmo, ¢ um “jogo
duplo da arte e de sua negagdo”. (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958, p.11)*
Nas pinturas desviadas de Asger Jorn ¢ evidente a critica ao universo artistico-cultural. Ele

aponta que as obras de arte sdo objetos que devem ser atualizados de acordo com o tempo em

28 “«Le détournement est un jeu dii a la capacité de dévalorisationy, écrit Jorn, dans son étude Peinture
détournée (mai 1959), et il ajoute que tous les éléments du passé culturel doivent étre « réinvestis » ou
disparaitre. Le détournement se révéle ainsi d’abord comme la négation de la valeur de [’organisation
antérieure de I’expression. Il surgit et se renforce de plus en plus dans la période historique du dépérissement de
I’expression artistique. Mais, en méme temps, les essais de réemploi du « bloc détournable » comme matériau
pour un autre ensemble expriment la recherche d’une construction plus vaste, a un niveau de référence
supérieur, comme une nouvelle unité monétaire de la création.

L’LS. est un mouvement trés particulier, d’une nature différente des avant-gardes artistiques précédentes. L’LS.
peut étre comparée, dans la culture, par exemple a un laboratoire de recherches, et aussi bien a un parti, ou
nous sommes situationnistes, et ou rien de ce que nous faisons n’est situationniste. Ceci n’est un désaveu pour
personne. Nous sommes partisans d’un certain avenir de la culture, de la vie. L activité situationniste est un
métier défini que nous n’exer¢ons pas encore.

Ainsi, la signature du mouvement, la trace de sa présence et de sa contestation dans la réalité culturelle
d’aujourd’hui, puisque nous ne pouvons en aucun cas représenter un style commun, quel qu’il soit, c’est
d’abord I’emploi du détournement.” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1959, p.10-11, tradugdo minha)
29 “Le parodique-sérieux recouvre les contradictions d’une époque ou nous trouvons, aussi pressantes,
l’obligation et la presque impossibilité de rejoindre, de mener, une action collective totalement novatrice. Ou le
plus grand sérieux s’avance masqué dans le double jeu de [’art et de sa négation; ou les essentiels voyages de
découverte ont été entrepris par des gens d'une si émouvante incapacite.” (INTERNATIONALE
SITUATIONNISTE, 1959, p.11, traducdo minha)
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que se vive, devem ser atualizados, desviados, pois ndo sdo um fim em si mesmos. Em uma
exposi¢do formal em uma galeria de arte no ano de 1959 ele faz uma critica a expressao
artistica convencional e ao julgamento institucional por qual as manifestagdes artisticas sdo
submetidas, sob os critérios dos connoisseurs de arte classica. Através dessa exposi¢do, ele
aspira a um movimento de autodestruicdo do mundo da arte por meio da decomposi¢do da
cultura dominante (GENTY, 1998). Jorn afirma a necessidade de sacrificar obras de arte
classicas como um manifesto do mau-gosto, “um monumento em honra a pintura ruim”, pois,
para ele, apenas a partir da desvalorizagdo seria possivel abrir caminho para o
desenvolvimento de novos valores estéticos e sociais (JORN, 1959, s.p.). Outras relevantes
manifestagdes de arte desviada situacionista do mesmo periodo sdo as esculturas modificadas
de Constant, os filmes de Debord e os livros em brochura “Fin de Copenhague” e
“Mémoires” de Jorn e Debord, em que eram feitas colagens com fragmentos de textos
publicitarios que faziam referéncia ao expressionismo abstrato como critica a sociedade de

aparéncias e passividade (GENTY, 1998).

Figura 31: Asger Jorn, "Le canard inquiétant", 1959.
Fonte: www.museumjorn.dk

Ao afirmar que o desvio se estrutura a partir da apropriagdo de elementos pré-
fabricados, os situacionistas defendem a integra¢do de formas anteriores de arte como suporte
para a manifestacdo de praticas contemporaneas na constru¢do do cotidiano. Nesse sentido,

ndo seria possivel haver uma arte situacionista, mas, sim, um modo situacionista de usar a arte
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existente (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958). Sob esse aspecto, a criacdo de

situacdes de desvio se revela como meio de apropriacdo ludica da vida.

3.1.4 As situacoes e os momentos

Para a IS, as situacdes intervém diretamente no cotidiano, onde a vida real do
individuo se concretiza. Assim, o livre jogo de situacdes seria o modo de extrapolar os
processos alienados do dia-a-dia a fim de alcangar emancipagdo politica em nivel cotidiano.
Para os situacionistas, o jogo coloca o jogador em estado de revolugdo permanente. Em
“Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de |’organisation et de
I’action de la tendance situationniste internationale” (que pode ser traduzido como “Relatério
sobre a construcdo de situagdes e sobre as condi¢cdes de organizacdo e acdo da tendéncia
situacionista internacional”), de 1989, Guy Debord afirma uma vontade de mudanga para a
libertacdo da sociedade e da vida que se encontram confinadas por meio da revolucdo e da
contrarrevolu¢do dentro da cultura moderna. Sob a perspectiva cultural, ele aponta para a
questdo da apropriagdo da ideologia revolucionaria e das manifestagdes estéticas subversivas
pela classe dominante com o objetivo de causar uma confusdo no pensamento da cultura de

massa.

Nos propomos entdo um complexo de estética, sentimentos e costumes: a reacdo de
uma época na vida cotidiana - os processos contra-revoluciondrios confusionistas
sdo, paralelamente, a anexacdo parcial de novos valores e uma produgdo
deliberadamente anti-cultural com os recursos da grande industria (romance,
cinema), sequéncia natural ao emburrecimento da juventude nas escolas e nas
familias. A ideologia dominante organiza a banalizagido das descobertas subversivas,
e as difunde amplamente depois de esteriliza-las. Ela até mesmo conseguiu se
aproveitar de individuos subversivos: mortos, pela fraude de seus trabalhos; vivos,
por conta da confusdo ideoldgica do conjunto, drogando-os com uma mistica
comercial.

(DEBORD, 1989, p.3)*°

Os situacionistas fazem critica a decomposig¢do, que de acordo com Debord (1989,

p.5) seria o “estado supremo do pensamento burgués”. A decomposi¢do, de acordo com a IS

30 “Nous désignons ainsi un complexe de l'esthétique, des sentiments et des meeurs : la réaction d'une époque
sur la vie quotidienne - , les procédés contre-révolutionnaires confusionnistes sont, parallélement, l'annexion
partielle des valeurs nouvelles et une production délibérément anti-culturelle avec les moyens de la grande
industrie (roman, cinéma), suite naturelle a l'abétissement de la jeunesse dans les écoles et les familles.
L'idéologie dominante organise la banalisation des découvertes subversives, et les diffuse largement apres
sterilisation. Elle réussit méme a se servir des individus subversifs: morts, par le truquage de leurs ceuvres;
vivants, grdce a la confusion idéologique d'ensemble, en les droguant avec une des mystiques dont elle tient
commerce.” (DEBORD, 1989, p.3, tradugdo minha)
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(1961) revela as praticas de producgdo cultural como reflexo condicionado do juizo critico da
sociedade sob influéncia da publicidade comercial. Para os situacionistas, a decomposi¢do ¢ a
manifestagdo de uma auséncia ideologica que forma a mentalidade de uma sociedade
alienada, que como consequéncia reproduz conceitos reaciondrios de sociedade e moral. As
mensagens veiculadas em anuncios e panfletos de publicidade resultam em manifestagdes
culturais que ultrapassam esses suportes graficos, tendo consequéncias drésticas nas praticas
de Arquitetura e Urbanismo (DEBORD, 1989). Por exemplo, a questdo da conformagdo da
cidade que favorece o transito de veiculos foi uma das principais criticas feitas pela IS, que
dizia que a proliferagdo dos carros particulares seria um efeito da propaganda voltada ao
convencimento de que este modo de deslocamento implica em uma condi¢do de poder. Para
os situacionistas, o transito organiza o isolamento dos individuos e atua como uma ferramenta
que evita encontros no cotidiano da rua e a participagdo em discussdes com outras pessoas.
Logo, o transito seria anti-politico e responderia a uma promogao comercial de modo de vida.
A decomposi¢cdo seria a responsavel pela reproducdo acritica da arquitetura do estilo
internacional funcionalista e do urbanismo modernista, sob o pretexto do capitalismo

moderno que legitima a divisao funcionalista do espaco.

A arquitetura existe realmente, como a Coca-Cola: é uma produgdo envolvida em
ideologia, mas real, satisfazendo falsamente uma necessidade forjada. Enquanto o
urbanismo é comparavel ao alarido publicitario em torno da Coca-Cola, pura
ideologia espetacular.

(KOTANYI; VANEIGEM, 1961, p.16)’!

Em “Formulaire pour un Urbanisme Nouveau”, que pode ser traduzido para
“Formulario para um Novo Urbanismo” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958),
escrito por Gilles Ivain em 1953 no contexto da Internacional Letrista, ¢ descrita uma
realidade tediosa de cartazes de anuncios de moedor de carne, farmacia, cimento, hotel etc. O
excesso de imagens obsoletas que ocupam as vias publicas tém, de acordo com o autor, o
poder de catalisar a simbologia de um urbanismo invadido pela propaganda, por meio de
imagens-chave. A banalizacdo dos modos de vida em torno do consumo de bens e o avango
das técnicas de construcdo em prol da satisfacdo imediata sdo os motivos pelos quais o autor
defende a necessidade de criar situacdes como base para uma proxima civilizagdo que

transcenda o apego modernista as questdes materiais.

31 “L’architecture existe réellement, comme le coca-cola : ¢ ’est une production enrobée d’idéologie mais réelle,
satisfaisant faussement un besoin faussé. Tandis que ['urbanisme est comparable a [’étalage publicitaire autour
du coca-cola, pure idéologie spectaculaire.” (KUTANYI; VANEIGEM, 1961, p.16, tradugdo minha)
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O resultado desta crise da cultura moderna é a decomposicdo ideoldgica. Novamente
ndo se pode construir sobre essas ruinas, e 0 mero exercicio do pensamento critico
se torna impossivel, todo julgamento se colide com os outros, cada um se referindo a
restos de sistemas que ndo servem mais aquilo a que foram propostos ou a
imperativos sentimentais pessoais.

A decomposi¢do ganhou tudo. Nao tem mais nada a ver com o uso macigo de
publicidade comercial para influenciar cada vez mais os julgamentos sobre a criagdo
cultural, o que ja era um antigo processo. Nos chegamos ao ponto de auséncia
ideologica onde somente atua a atividade publicitaria, que exclui todo juizo critico
anterior, mas ndo sem apresentar um reflexo condicionado do juizo critico. O jogo
complexo de técnicas de vendas acabou criando automaticamente, e para a surpresa
geral dos profissionais, pseudo-temas de discussdo cultural.

[..]

A oposi¢do que é necessario agora unir contra a decomposi¢do ideoldgica nido deve
se prender a criticar as palhagadas reduzidas nas formas condenadas, notadamente
poesia e romance. Devemos criticar as atividades importantes para o futuro, aquelas
que devemos aproveitar. Percebe-se um sinal grave da decomposi¢do ideologica
atual s6 de ver a teoria funcionalista da arquitetura se basear nos conceitos mais
reacionarios de sociedade e de moral. Isso quer dizer que as contribuicdes
passageiramente validas da primeira Bauhaus e da escola de Le Corbusier se
acrescenta em contrabando uma nog¢do excessivamente atrasada da vida e de sua
configuracio.

(DEBORD, 1989, p.6)**

A critica a decomposi¢cdo ¢ a base para a proposicdo do conceito situacionista de
Urbanismo Unitario (UU). O UU ¢é uma critica a0 modo de vida nas cidades modernas, que
estd no centro da andlise social situacionista. Ele ¢ unitario por se posicionar politicamente
contra essa decomposicao ideologica que determina os lugares para dormitorio, comércio,
diversdo, servigos ¢ industria tal como defendido na Carta de Atenas. Os situacionistas
acreditavam na importancia de ndo haver uma divisdo entre os momentos de trabalho, lazer e
familia e seus integrantes. Notadamente, os artistas Asger Jorn e Gilles Ivain e o arquiteto

Constant Nieuwenhuys viam a Arquitetura modernista como uma manifestacdo esquematica

32 “L'aboutissement présent de la crise de la culture moderne est la décomposition idéologique. Bien de
nouveau ne peut plus se bdtir sur ces ruines, et le simple exercice de l'esprit critique devient impossible, tout
Jugement se heurtant aux autres, et chacun se référant a des débris de systemes d'ensemble désaffectés, ou a des
impératifs sentimentaux personnels.

La décomposition a tout gagné. On n'en est plus a voir l'emploi massif de la publicité commerciale influencer
toujours davantage les jugements sur la création culturelle, ce qui était un processus ancien. On vient de
parvenir a un point d'absence idéologique ou seule agit l'activité publicitaire, a l'exclusion de tout jugement
critique préalable, mais non sans entrainer un réflexe conditionné du jugement critique. Le jeu complexe des
techniques de vente en vient a créer, automatiquement, et a la surprise générale des professionnels, des pseudo
sujets de discussion culturelle.

[-]

L'opposition qu'il faut maintenant unir contre la décomposition idéologique ne doit d'ailleurs pas s'attacher a
critiquer les bouffonneries qui se produisent dans les formes condamnées, connue la poésie ou le roman. 1l faut
critiquer les activités importantes pour l'avenir, celles dont nous devons nous servir. C'est un signe plus grave
de la décomposition idéologique actuelle, que de voir la théorie fonctionnaliste de l'architecture se fonder sur
les conceptions les plus réactionnaires de la société et de la morale. C'est-a-dire qu'a des apports partiels
passagerement valables du premier Bauhaus ou de l'école du Corbusier s'ajoute en contrebande une notion
excessivement arriérée de la vie et de son cadre.” (DEBORD, 1989, p.6, tradu¢do minha)
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da decomposi¢do existencial, que anula o individuo e o reduz a um modo de viver a cidade

mediado por imagens.

A arquitetura é o meio mais simples de articular o tempo e o espago, de modular a
realidade, de fazer sonhar. Ndo se trata apenas de articulagdo e modulagdo plastica,
expressdo de uma beleza passageira. Mas de uma modulagdo importante, que se
inscreve na curva eterna dos desejos humanos e dos progressos na realizagao desses
desejos.

A arquitetura de amanha sera entdo uma maneira de mudar as concepgdes atuais de
tempo e espago. Ela sera um meio de conhecimento e de uma maneira de agir.

O complexo arquitetdonico sera modificavel. Seu aspecto vai mudar totalmente ou
parcialmente de acordo com a vontade dos seus habitantes.

As coletividades passadas ofereciam as massas uma verdade absoluta e exemplos,
miticos indiscutiveis. A entrada da nogdo de relatividade na mentalidade moderna
permite prever o carater EXPERIMENTAL da proxima civilizagdo, embora essa
palavra ndo me satisfaga. Diremos de maneira mais suave, mais "entretida". Sobre as
bases dessa civilizagdo movel, a arquitetura sera - pelo menos inicialmente - uma
maneira de experimentar as mil maneiras de modificar a vida, a uma sintese que s6
pode ser lendaria.

(INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958, p.16-17)*

Através da pratica das derivas, a IS colocava em evidéncia a fragmentacdo da cidade
ao apresentar aspectos distintos de bairros diferentes e apresenta-los para pessoas que, muitas
vezes, nunca estiveram em nenhum desses lugares da cidade. Essa caracteristica fica clara
com o crescimento das periferias das cidades. E interessante a maneira de evidenciar
simultaneamente as diferentes experiéncias vividas no espago que normalmente s6 poderiam
ser vistas sucessivamente (ROSS, 1997). Para a IS, a arquitetura e a cidade sdo suporte para a
acdo revolucionaria contra a alienacdo e a passividade pois elas sdo capazes de induzir o
encontro ¢ o engajamento politico na rua. Para esse fim, o grupo fundamenta sua proposta
revolucionaria do cotidiano na constru¢cdo de situacdes. De acordo com o glossario de
definicdes publicado na revista de nimero um, a situacdo seria um “momento da vida,

concreta e deliberadamente construido pela organizacao coletiva de uma ambiéncia unitaria e

33 “L’architecture est le plus simple moyen d’articuler le temps et [’espace, de moduler la réalité, de faire
réver. Il ne s’agit pas seulement d’articulation et de modulation plastiques, expression d’'une beauté passagere.
Mais d’une modulation influentielle, qui s’inscrit dans la courbe éternelle des désirs humains et des progres
dans la réalisation de ces désirs.

L’architecture de demain sera donc un moyen de modifier les conceptions actuelles du temps et de I’espace. Elle
sera un moyen de connaissance et un moyen d’agir.

Le complexe architectural sera modifiable. Son aspect changera en partie ou totalement suivant la volonté de
ses habitants. (...)

Les collectivités passées offraient aux masses une verité absolue et des exemples mythiques indiscutables.
L’entrée de la notion de relativité dans I'esprit moderne permet de soupconner le c6té EXPERIMENTAL de la
prochaine civilisation, encore que le mot ne me satisfasse pas. Disons plus souple, plus « amusé ». Sur les bases
de cette civilisation mobile, [’architecture sera — au moins a ses débuts — un moyen d’experimenter les mille
facons de modifier la vie, en vue d’'une synthése qui ne peut étre que légendaire.” (INTERNATIONALE
SITUATIONNISTE, 1958, p.16-17, tradugdo minha)
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de um jogo de eventos” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958, p.13)**. Logo, o
situacionista seria uma pessoa “que se relaciona a teoria ou a atividade pratica de construcao
de situagdes. Aquele que constréi situacdes. Membro da Internacional Situacionista.”
(INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958, p.13)* A construgdo de situagdes de jogo
urbano seria uma maneira de anular a separacao entre trabalho e lazer e, assim, transformar o
homem cotidiano em homo ludens. O termo homo ludens se refere a evolugdo da espécie
homo sapiens, que além de possuir sabedoria (“sapiens”, em grego antigo) ¢ capaz de
articular seus conhecimentos e vivéncias como em um jogo (“/udens”). Em suma, o homo
ludens ¢ um jogador em seu cotidiano. O historiador holandés Johan Huizinga desenvolveu
esse conceito que se popularizou apds a publicagdo do livro “Homo Ludens” em 1938. O
autor aborda o aspecto ludico da cultura sob uma perspectiva histérica e etnogréfica,

apontando a caracteristica estética presente nos jogos.

A respeito da ndo-separagdo entre os momentos de trabalho, lazer e vida familiar, ¢
notavel a semelhanca entre os escritos situacionistas € a teoria dos momentos escrita por
Henri Lefebvre em sua obra “Critica da vida cotidiana” (2008a; 2008b). Esse livro foi uma
das obras de referéncia da critica do grupo CoBrA, um dos fundadores da IS, no qual
participavam ativamente Jorn e Constant. Henri Lefebvre conheceu pessoalmente os
situacionistas e durante aproximadamente cinco anos, entre os anos de 1957 e 1962, foram
amigos pessoais por conta de Nicole, namorada de Lefebvre na cidade francesa de Strasbourg
que era amiga dos situacionistas. As trocas e discussoes que eles tiveram durante esse periodo
pode ter resultado em semelhancas nos discursos, o que resultou em dentncias mutuas de
plagio entre Henri Lefebvre e a Internacional Situacionista (ROSS, 1997). Nos anos
seguintes, os situacionistas passaram a publicar ataques regulares a Lefebvre em sua revista,
como por exemplo o texto de Guy Debord “Correspondance avec un cybernéticien”,
publicado na revista de nimero 9, em agosto de 1964, em que ele responde a uma carta de um
admirador de Lefebvre enviada aos situacionistas. Debord diz: “[...] apesar de seu papel de
carta, vocé€ ¢ um robd demasiado rustico para fazer acreditar que vocé possa assumir o papel

de professor universitario” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1964, p.47)*°.

34 “Moment de la vie, concrétement et délibérément construit par [’organisation collective d’une ambiance
unitaire et d'un jeu d’événements.” INTERNATIONAL SITUATIONNISTE, 1958, p.13, tradug¢do minha)

35 “Ce qui se rapporte a la théorie ou a I’activité pratique d’'une construction des situations. Celui qui s emploie
a construire des situations. Membre de [’Internationale  situationniste.” (INTERNATIONAL
SITUATIONNISTE, 1958, p.13, tradugdo minha)

36 “[...] malgré ton papier a lettres, tu es un robot bien trop rustique pour faire croire que tu peux tenir le réle
de professeur d’'université” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1964, p.47, tradu¢do minha)
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Lefebvre publica sua opinido a respeito do pladgio em “Le temps de méprises”, de 1975. A
diferenga principal entre o conceito lefebvriano de momento e o situacionista de situagdo ¢ a
possibilidade situacionista de criar de novas situacdes futuras - para além de experiéncias
passadas -, a0 passo que 0 momento se encontra na memoria, pois considera acontecimentos e
experiéncias historicas tais como o amor, poesia € pensamento. Em entrevista a Kristin Ross
em 1983, Henri Lefebvre cita a fala de um situacionista dirigida a ele em um de seus

encontros:

O que vocé chama de ‘momentos’, nés chamamos de 'situagdes', mas nos estamos
levando mais adiante do que vocé. Vocé aceita como ‘momentos’ tudo o que tenha
ocorrido no curso da histéria (amor, poesia, pensamento). Nos queremos criar
momentos novos.

(ROSS, 1997, s.p.)*’

Lefebvre (2008b) compara momentos a situagdes, porém sem fazer referéncia direta a
IS. Ele diz que os momentos sdo o resultado de escolhas e que eles criam as situagdes. Sob
esse aspecto, o momento seria a soma das situagdes interligadas que evoluem para além de
sua banalidade e se tornam condi¢@o essencial para as vivéncias cotidianas. Lefebvre afirma
que os momentos podem ser caracterizados como percebidos, situados e distanciados
(LEFEBVRE, 2008b, p.350). Sendo assim, os momentos se distinguem da trivialidade do
cotidiano. Para o autor, um momento ¢ diferente de um instante pois ele implica em um “certo
periodo de tempo, um valor, uma nostalgia e a esperanca de reviver aquele momento ou
preserva-lo como um espaco de tempo privilegiado, embalsamado em memoria. Nao ¢ um
instante qualquer, nem uma efemeridade simples e transitéria” (LEFEBVRE, 2008b, p.343)*".
Para o autor, os momentos se relacionam a vida cotidiana e, como a historia do individuo em
seu cotidiano ndo pode ser separada de sua esfera social, o estudo dos momentos seria
importante para a compreensdo de suas praticas. Os momentos se manifestam em repeticao,
renovagdo e reapari¢do de instantes, gestos e comportamentos, assim, a partir de seu estudo
seria possivel acompanhar o que se chama em Sociologia de atitudes, aptiddes, convengdes,
estereotipos, intengdes, habitus, etc. Por esse motivo, os momentos seriam capazes de revelar

as relacdes simbolicas e afetivas que se desenvolvem no cotidiano (LEFEBVRE, 2008b).

37 “What you call ‘moments’, we call ‘situations’, but we're taking it farther than you. You accept as ‘moments’
everything that has occurred in the course of history (love, poetry, thought). We want to create new moments.”
(ROSS, 1997, s.p. , tradugdo minha)

38 “[...] It implies a certain length of time, a value, a nostalgia and the hope of reliving that moment of
preserving it as a privileged lapse of time, embalmed in memory. It is not any old instant, nor a simple
ephemeral and transitory one.” (LEFEBVRE, 2008b, p.343, traducdo minha)

80



Os estudos de Lefebvre se relacionam com as ideias tanto de Foucault como de
Blanchot, pois ele defende, como esses outros, que a critica social deve ser feita com o
objetivo de gerar transformag¢do na vida das pessoas. Ou seja, o pensamento deve se
relacionar com a agdo. Lefebvre (2008a, p.137)° diz: “Onde as mudangas genuinas
acontecem? Nas profundidades ndo misteriosas da vida cotidiana! Histéria, psicologia e a
ciéncia do homem devem se tornar o estudo da vida cotidiana”. Ao se considerar o cotidiano
como campo de estudo e conhecimento critico, esses autores expdem uma influéncia marxista
no desenvolvimento de suas obras. Fica claro que a partir do conhecimento critico de sua
condicdo, a sociedade conseguiria superar ativamente a alienacdo que a mantém em uma
posi¢do subjugada por aqueles que detém os meios de produgdo e controle. Com a
compreensdo de teorias econdmicas, sociais e politicas, seria possivel integrar ciéncia e
cultura na consciéncia coletiva, considerando-se que essa consciéncia depende essencialmente
da vida diaria, mais do que da busca por seu significado. A experiéncia vivida através das
praticas cotidianas sdo, entdo, um movimento em dire¢cdo a liberdade (LEFEBVRE, 2008a,
p.144-145). Sem conhecimento critico de sua condi¢do, o individuo passa a ser uma
ferramenta a ser usada por outras ferramentas: os dispositivos de controle, os meios de
producdo, o dinheiro e o trabalho alienado. A alienagdo, por sua vez, ¢ essa circunstancia em
que o trabalho deixa de ser uma necessidade humana de contribuir para a esséncia da
coletividade e passa a ser uma atividade simultaneamente material e abstrata: ¢ o “ganhar a
vida” ao se empenhar fisicamente em uma realidade alheia. A critica a alienacdo surge junto
com a critica das necessidades humanas, que pode ser analisada através do que a Psicologia
chama de “percepc¢do”. Esse conceito ¢ relacionado a a¢gdes em nivel histoérico e social mas se
manifesta como produto de agdes praticas no espaco, pois sdo processos de conhecimento

através dos quais o individuo define o “mundo perceptivel” (LEFEBVRE, 2008a).

Assim, o "mundo" ¢é espelho do homem, porque o homem faz com que seja: € a
tarefa de sua vida pratica cotidiana fazer isso. Mas ndo € o seu "espelho" de uma
forma passiva. Em seu trabalho o homem percebe e se torna consciente de si
mesmo. Se o que ele faz vem de si, ele por sua vez vem do que ele faz; é feito por
ele, mas € nesse trabalho e por esse trabalho que ele faz a si mesmo.

Foi assim que os nossos sentidos, oOrgdos, necessidades vitais, instintos e
sentimentos foram permeados pela consciéncia, pela razdo humana, pois eles
também foram moldados pela vida social.

39 “Where do the genuine changes take place? In the unmysterious depths of everyday life ! History, psychology
and the science of mankind must become a study of everyday life.” (LEFEBVRE, 2008a, p.137, tradu¢do minha)
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(LEFEBVRE, 2008a, p.163)"

A realidade cotidiana, entdo, ¢ a condicdo da apropriacdo dos acontecimentos
percebidos e, considerando-se a limitagdo do campo de percepgdo pelo trabalho, a alienagdo ¢
o resultado da vida condicionada pelas “necessidades tristes”, para usar a expressdo de
Lefebvre (2008a), tais como comer, beber, se vestir, etc. Ao tomar o trabalho como Unica
maneira de providenciar recursos para a sobrevivéncia e suprir essas necessidades, a liberdade
do individuo passa a ser controlada por quem detém os meios de producao desse trabalho. A
liberdade ¢ o poder que se tem sobre a natureza, sobre si e sobre os produtos de sua atividade,
por isso seria impossivel ter absoluto controle sobre ela dentro do sistema capitalista de
producdo em que ha uma divisdo entre trabalho e lazer. Assim, a criacdo de situagdes ou de
momentos se dé através da postura critica a alienagdo, e resulta na transformagado do cotidiano
por meio da apropriacdo do espaco da cidade. Ao escrever “ndo trabalhe nunca” (“ne
travaillez jamais” em francés) em uma parede na Rue de Seine, em Paris, a IS se manifesta
contra o trabalho alienado que se da tal como uma divisdo de tarefas a serem cumpridas em
uma sociedade funcionalista. Os situacionistas defendiam a aboli¢do do trabalho como
atividade alienante assim como a separa¢do das outras atividades cotidianas da vida a fim de

unir, a partir da livre criag@o de situacdes, as experiéncias humanas vividas.

40 “Thus the 'world' is man's mirror because man makes it: it is the task of his practical, everyday life to do so.
But it is not his 'mirror' in a passive way. In this his work man perceives and becomes conscious of his own self.
If what he makes comes from him, he in turn comes from what he makes, it is made by him, but it is in these
works and by these works that he has made himself.

Thus it is that our senses, organs, vital needs, instincts and feelings have been permeated with consciousness,
with human reason, since they too have been shaped by social life.” (LEFEBVRE, 2008a, p.163, traducdo
minha)
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Figura 32: Pichag@o situacionista na Rue de Seine em Paris, "Ne travaillez jamais", 1952.
Fonte: www.e-flux.com

3.2 O espetaculo das imagens

O controle social pelo trabalho se da por meio da restricao da liberdade e do acesso ao
conhecimento critico através da manipulag@o da percepgdo por meio das atividades produtivas
ao longo da vida cotidiana. Como dito no capitulo anterior, Foucault descreve a sociedade
disciplinar como resposta ao controle exercido pela governamentalidade sobre o
comportamento de seus individuos dentro do que ele chama de modelo panoptico de
disciplina. No que se refere aos dispositivos de controle social, o confinamento do corpo no
espaco de trabalho como procedimento de isolamento e disciplina no século XIX seria um
modelo preliminar para o que se desenvolveria a partir do século XX como a internaliza¢ao
da ordem e do controle normativo da atencdo (CRARY, 2013). Na modernidade, a
manipulacdo da atengdo se d4 por meio das imagens, e, nesse sentido, o espetaculo seria a
reorganizacdo da sociedade com base na difusdo delas. Guy Debord (1996) desenvolve o
conceito acerca da “sociedade do espetaculo” como uma critica a relagdo social que se da por
meio de imagens, evidenciando um modelo de interagdo social que valoriza a representagao
das experiéncias em detrimento de sua vivéncia, o que implica no empobrecimento da
espontaneidade da vida cotidiana. Para Debord, “o espetaculo ndo ¢ um conjunto de imagens,

mas uma relag@o social entre pessoas, midiatizada por imagens” (DEBORD, 1996, p.16)41. 0)

41 “Le spectacle n’est pas un ensemble d’images, mais un rapport social entre des personnes, médiatisé par des
images.” (DEBORD, 1996, p.16, traducdo minha)
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autor faz uma critica ao tipo de relacdo que se estabelece com a imagem como mercadoria,
contra o fetiche. Nao ¢ critica ao objeto em si, por exemplo, ao terminal de video ou a
imagem impressa em veiculos de comunicagdo. Para o autor, o objeto ndo ¢ propriamente o
problema, mas ¢ sim um sintoma do controle exercido sobre o modo de pensar na sociedade

moderna.

Assim como a hipnose restringe e direciona a visd@o do individuo controlado para um
elemento especifico dentro do campo das experiéncias vividas, a manipulagdo da aten¢do por
meio do espetaculo de imagens se revela como estratégia em favor do controle e do poder
institucionalizado. A pratica da hipnose induz o individuo hipnotizado a uma mudanca de
foco da atencdo de acordo com a orientacdo de quem a conduz. A partir da relativa suspensdo
da atencdo a outros acontecimentos periféricos ao foco, o individuo hipnotizado alcanca um
estagio de sonambulismo provocado que ndo so estreita sua aten¢ao aquilo que o hipnotizador
considera importante, como também faz com que o hipnotizado perca o controle sobre a
totalidade de suas capacidades psicologicas, motoras e sensoriais (CRARY, 2013). Sendo
assim, a hipnose implica no controle perceptivo e cognitivo da experimentacdo estética do
cotidiano, pois limita os sentidos e a liberdade de percepcdo e engajamento consciente em
suas praticas. As imagens, com seu carater hipnotizante, atuam como dispositivo de controle
social promovido pelas midias e reproduzido no nivel das relagdes interpessoais. Logo, sdo
usadas como instrumento nos arranjos de poder e controle da atencdo em favor da
manipulacdo e da regulacdo das liberdades individuais e coletivas ao longo de sua experiéncia
cotidiana. Neste ponto, ¢ interessante pensar na relacdo entre os conceitos de Foucault e

Debord.

Os trabalhos de Debord e Foucault podem parecer muito distantes e os dois decerto
representavam tipos muito diferentes de pensamento, de critica e de intervencdo
politica. Apesar de Foucault rejeitar explicitamente a ideia de espetaculo como
relevante para se pensar a sociedade moderna, ha pontos de coincidéncia
importantes entre os modelos de sociedade da disciplina e sociedade do espetaculo.
A obra de Debord ¢ frequentemente identificada aos significados mais superficiais
do titulo do livro, dado que desconsidera uma parte essencial da caracterizagdo da
sociedade do espetaculo: em vez de enfatizar os efeitos da comunicagdo de massa e
seu imaginario visual, Debord insiste no fato de o espetaculo ser (parafraseando
Tonnies e sua Gesellschaft) o desenvolvimento da tecnologia da separagdo. Essa é a
conseqiiéncia inevitavel da “reestruturacdo” [da sociedade] sem comunidade pelo
capitalismo. A descri¢do que Debord faz do espetaculo como estratégias multiplas
de isolamento e semelhante a feita por Foucault em Vigiar e punir: a produgdo de
sujeitos doceis, ou, mais especificamente, a diminui¢do do corpo enquanto forca
politica. [...] O espetaculo envolve a construcdo de condi¢des que individualizam,
imobilizam e separam os sujeitos, ndo s6 a acdo de olhar imagens, embora se situe
dentro de um mundo em que a mobilidade e a circulagdo sdo ubiquas. Dessa
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maneira, a ateng@o torna-se um elemento-chave para o funcionamento de formas néo
coercivas de poder. Por isso, ndo ¢ inapropriado unir objetos dpticos ou tecnologicos
aparentemente diferentes: todos tém a ver com a disposi¢do de corpos no espaco,
técnicas de isolamento, celularizagdo e sobretudo separagdo. O espetaculo ndo é uma
optica do poder, mas uma arquitetura.

(CRARY, 2013, p.99-101)

Por meio da difusdo em massa das imagens e gracas ao estreitamento da atencdo
direcionado por elas, as imagens transcendem sua caracteristica exclusivamente visual para
orientar a percepcao dos outros aspectos da vida cotidiana. Ao afirmar que o espetaculo ¢ uma
arquitetura do poder, Crary (2013) destaca a capacidade estruturante das imagens de se
estabelecer como dispositivo de controle social. E fundamental perceber o divertimento e o
consumo como condicdo essencial da sociedade do espetaculo, em que os individuos se
comportam mais como espectadores do que como atores na propria vida e isso gera
consequéncias no modo de perceber a cidade, sempre mediada pelas imagens e pelo consumo
de mercadorias. Sob esse aspecto, os individuos contemplam imagens em detrimento da
experimentacdo sensorial dos acontecimentos da vida. “Se, no primeiro estagio da evolucdo
historica da alienagdo, o ser se degradava para o ter, no espetdculo o ter degrada para o
parecer” (VELLOSO, 2011, p.176). No espetaculo, as imagens apresentadas filtram as
experiéncias da vida real de acordo com os interesses de quem detém os meios de sua
producdo, logo, a experiéncia que poderia ser vivida mais amplamente ¢ reduzida e filtrada
sob o fetichismo da mercadoria, empobrecendo o que poderia ser vivido no cotidiano. Debord
afirma que “o espetaculo ¢ o momento em que a mercadoria alcanga a ocupagdo total da vida
social. Nao somente a relacdo com a mercadoria € visivel, mas nao se vé mais nada além isso:
o mundo que se vé é o seu mundo” (DEBORD, 1996, p.39-40)*. A mercadoria se
transformou em imagem. Juntamente com o desenvolvimento da producdo de imagens e da
decomposicdo na sociedade capitalista do século XX, surgiu uma infraestrutura midiatica que
determina as relagdes humanas em um mundo de imagens que coloniza a vida cotidiana por
meio da mercadoria. Nesse sentido, percebe-se a evolucdo dos processos disciplinares na
sociedade do espetaculo: a educagdo para o controle social se d4 através do isolamento por

meio das imagens e o excesso de exposi¢do forma a sociedade do espetaculo.

I3

Mas o movimento geral do isolamento, que ¢ a realidade do urbanismo, deve
também incluir uma reintegragdo controlada dos trabalhadores, de acordo com as
necessidades planejaveis de producdo e de consumo. A integragdo ao sistema deve

42 “Le spectacle est le moment ou la marchandise est parvenue a 1’occupation totale de la vie sociale. Non
seulement le rapport a la marchandise est visible, mais on ne voit plus que lui : le monde que [’on voit est son
monde.” (DEBORD, 1996, p.39-40, tradu¢do minha)
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recuperar individuos isolados como individuos isolados em conjunto: as fabricas
como casas culturais, vilarejos de férias como "grandes conjuntos habitacionais" s&o
especialmente organizados para a finalidade do presente pseudo-comunidade que
também acompanha o individuo isolado na célula familiar: o uso generalizado de
receptores da mensagem espetacular faz com que seu isolamento se encontre
povoado por imagens dominantes, imagens que por este isolamento atingem todo o
seu poder.

(DEBORD, 1996, p.166-167)*

No espetaculo, a sociedade composta por espectadores tem a capacidade de configurar
as condi¢des de percep¢do do seu cotidiano limitada. Assim, a coletividade ¢ fragilizada pelo
isolamento do individuo causado pelas imagens. Ao criticar as estratégias do urbanismo que
reproduzem as relagdes de controle e de isolamento, que privilegiam o transporte particular e
enxergam a cidade como a justaposicdo de lugares para o consumo, a Internacional
Situacionista se coloca a favor da apropriagdo coletiva da rua como suporte para a agao social
politica (VELLOSO, 2011). A cidade se revela, entdo, como lugar antagonico ao isolamento
alienado, pois permite o encontro entre as pessoas. Assim, ao estar na cidade e ao ocupa-la
com o corpo, o individuo se coloca politica e esteticamente contra a rotina de alienagdo
difundida pelas imagens. Para Debord e para a IS, a apropria¢do do espago publico por meio
dos jogos era uma tatica de subversdo do modo de vida espetacular imposto pelas midias. Em
vez do isolamento alienado que se alimenta de imagens-mercadorias por meio de relagdes
espetaculares, o ato de ocupar a cidade se mostra indispensavel no esfor¢co de percebé-la

como manifestacao cultural no cotidiano.

3.3 O corpo e as heterotopias

O corpo ¢ condi¢ao fundamental para a vivéncia do individuo no espaco cotidiano
da cidade, ¢ a “topia implacavel” nas palavras de Foucault (2013, p.7). O termo topia vem de
topos, que em grego antigo quer dizer lugar. Nesse sentido, o corpo ¢ sempre lugar, € fisico,
substancial. Como manifestacdo da individualidade, pode tanto se moldar de acordo com o

programa estipulado pela ordem disciplinar-espetacular hegemonica quanto ser elemento vivo

43 “Mais le mouvement général de l’isolement, qui est la réalité de ['urbanisme, doit aussi contenir une
réintégration contrélée des travailleurs, selon les nécessités planifiables de la production et de la
consommation. L’intégration au systeme doit ressaisir les individus isolés en tant qu’individus isolés ensemble :
les usines comme les maisons de la culture, les villages de vacances comme les « grands ensembles », sont
spécialement organisés pour les fins de cette pseudo-collectivité qui accompagne aussi ['individu isolé dans la
cellule familiale : ['emploi généralisé des récepteurs du message spectaculaire fait que son isolement se
retrouve peuplé des images dominantes, images qui par cet isolement seulement acquierent leur pleine
puissance.” (DEBORD, 1996, p.166-167, tradu¢do minha)
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de sua contestagdo. O corpo no cotidiano ¢ a materialidade do estar na rua, do encontro e da
interagdo politica com outros corpos. Ele ¢é, assim, fator essencial para a reflexdo da produgdo
social do espago urbano. A experiéncia tatil do corpo no cotidiano ¢ determinante na tentativa
de perceber a cidade na escala da rua para, em seguida, se apropriar dela. E ele que esta
dentro do sistema, foi moldado ao longo do tempo pelas disposi¢des coletivas e constrangido
pelas regras de controle social. Para se movimentar de maneira livre e conseguir projetar em
si novas imagens de realidades possiveis, ele precisa transcender sua condicdo alienada,
precisa pensar de fora para dentro e de dentro para fora. O corpo estad sempre presente, por
isso ¢ lugar por exceléncia. Essa condicao o colocaria como anténimo da utopia, que € o lugar
do imaginario, abstrato e perfeito. Para Foucault (2013), o corpo permite o movimento, o
deslocamento, ¢ impossivel deixa-lo para trds, enquanto a utopia ¢ a auséncia de lugar, ou o
lugar sem corpo. A utopia existe bela, porém ¢ transfigurada, pois ¢ a alma que habita o
corpo, mas que ndo se prende a ele. Portanto, o corpo e a utopia ndo se anulam. O autor
afirma que o corpo utdopico ¢ uma entidade que existe fisicamente como um elemento

material, porém em termos de percepc¢ao, significacdo e intencao ¢ aberto e transcendental.

Verdadeiramente, enganara-me, ha pouco, ao crer que o corpo jamais estivesse em
outro lugar, que era um aqui irremediavel e que se opunha a toda utopia. Meu corpo
esta, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os outros lugares do mundo e, na
verdade, esta em outro lugar que ndo o mundo. Pois, é em torno dele que as coisas
estdo dispostas, ¢ em relagdo a ele - e em relagdo a ele como em relagdo a um
soberano - que ha um acima, um abaixo, uma direita uma esquerda, um diante, um
atras, um proximo, um longinquo. O corpo é o ponto zero do mundo, 14 onde os
caminhos e 0s espagos se cruzam, o corpo esta em parte alguma: ele esta no coragao
do mundo, este pequeno fulcro utdpico, a partir do qual eu sonho, falo, avanco,
imagino, percebo as coisas em seu lugar e também as nego pelo poder indefinido das
utopias que imagino. Meu corpo é a Cidade do Sol, ndo tem lugar, mas ¢é dele que
saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais ou utopicos.

(FOUCAULT, 2013, p.14)

A construgdo etimologica do termo heterotopia se refere a outro lugar, em
oposicdo a ufopia, que, por sua vez, remete a ndo lugar, e eutopia, o bom lugar. O termo foi
introduzido em 1966, no livro “As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias

44 . - . A .
" e teve sua discussdo aprofundada no ano seguinte na conferéncia “As

humanas
heterotopias”, mais tarde editada na obra “Outros Espacos” (FOUCAULT, 2001). O conceito
de heterotopia designa a sobreposicao de varios espagos em um Unico lugar fisico real. Toma-

se como exemplo o jardim, um espaco que € representagdo da utopia religiosa no Oriente, que

44 FOUCAULT, M. (1966) As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. (Trad. Salma
Tannus Muchail) 8 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999. (Colecao Tépicos)
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retine a perfei¢do das flores ao redor de uma fonte central, elemento com conotagdo sagrada.
Os tapetes persas foram concebidos a partir da ideia de um jardim de inverno, assim, o jardim
sagrado passa a existir no tapete e o estar sobre o tapete permite a viagem por lugares
magicos. Com isso, 0 autor aponta para a noc¢ao heterotdpica presente na narrativa folclorica
das “Mil e uma noites”, sobre um unico tapete magico seria possivel estar em muitos outros
lugares. Foucault (2013) propde o estudo da heterotopologia, ciéncia que considera as
heterotopias, e numera alguns principios fundamentais. O autor afirma que as heterotopias
estdo presentes em todas as diferentes sociedades, e os primeiros principios colocados por ele
as caracterizam como algo que possui peculiaridades de acordo com a cultura local e a
ocasido que se da, ou seja, as heterotopias variam com os valores e habitos sociais e podem
evoluir no tempo. Além disso, ele afirma que as heterotopias sdo capazes de sobrepor espacos
incompativeis entre si, como a sensacao tridimensional dada pela proje¢do bidimensional de
um filme em uma parede de um cinema, espaco também tridimensional, mas com
caracteristicas fisicas totalmente diferentes daquelas as quais os espectadores sdo

transportados.

O autor também usa o termo heterocronia, para designar um outro tempo que se
percebe no presente. Isso vale para eventos efémeros, tal como festas e feiras que ocupam
espacos da cidade momentaneamente e dao a eles um carater diferente durante um periodo
determinado, mas ¢ vélido também para uma constante percep¢ao de outro tempo diferente do
atual, como ocorre por exemplo em bibliotecas ¢ museus. Nesses espagos, a no¢do do
presente ¢ transcendida para alcangar outros lugares em outros tempos. Para Foucault (2013),
existe um processo de abertura e fechamento que permite a entrada nas heterotopias, que as
separam da realidade de seu entorno. Justamente por serem separaveis de seu entorno, as
heterotopias sdo localizdveis, ndo em sentido material e literal, mas sim por possuirem um
carater identitdrio distinto do que se percebe nos fenomenos ordinarios. Assim, seria a partir
da capacidade de trazer a tona uma realidade inexistente, esclarecida apesar de intangivel, que

as condig¢oes da atualidade cotidiana seriam colocadas em evidéncia.

Apesar da teoria situacionista ndo dialogar diretamente com o conceito foucaultiano, ¢
importante considerar a existéncia de heterotopias nas situacdes criadas pelos jogos
situacionistas. As praticas situacionistas propdem acdes que se apropriam de caracteristicas de
outros lugares e tempos e as trazem para o cotidiano presente, seja por meio da criacdo de

situacdes, seja por meio do desvio de elementos pré-existentes de outros tempos, seja por
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meio das derivas urbanas e seus mapas psicogeograficos. Pode-se dizer que o jogo
situacionista em que se propde andar sobre o mapa de um lugar estando em outro configuraria
uma situagdo heterotopica quando, por exemplo, passeia-se pelas ruas de Londres estando em
um vilarejo na Suica. A Internacional Situacionista desenvolve seu conceito de jogo como
maneira de ultrapassar a condi¢do espetacular sobre o comportamento das pessoas em seu
cotidiano. A fim de alcancar essa condicdo de ndo alienagdo, projeta-se imagens de outros
lugares - ndo existentes ou ainda nao percebidos como realidade possivel — estando em outro,

usando as estruturas da situacao presente para refletir sobre outras possibilidades.

3.4 O comportamento tiatico do cotidiano

A heterotopia como pratica de superar uma condi¢do presente determinada a fim de
atingir um outro lugar em termos de percepcdo, significagdo e intengdo de uso de um
elemento existente se manifesta corporalmente nos modos inventivos de consumir elementos
cotidianos A respeito do comportamento social que se estabelece em relacdo aos produtos
impostos pelo mercado, De Certeau argumenta em “A invengdo do cotidiano” (1998) que
existe uma criatividade presente nas praticas ordindrias de apropriagdo das estruturas fisicas
do cotidiano que se opde a tese espetacular sobre a passividade dos consumidores diante das
mercadorias. Assim como no desvio situacionista, os bens pré-fabricados seriam apropriados
no cotidiano de modo que passam a servir a outros fins, mais convenientes a quem faz uso
deles, independente das intengdes de quem os produziu. Ou seja, o consumo das mercadorias

¢ atualizado no cotidiano de modo despretensioso a fim de atender a necessidades ordinarias.

De Certeau (1998, p.17) argumenta que a astucia dos consumidores e as diversas
formas de subversdo interpretativa dos produtos consumidos compdem uma rede de
“antidisciplina”. A ideia de “antidisciplina” do autor ¢ criada a partir da oposi¢do ao conceito
foucaultiano de disciplina. O autor parte do pressuposto que o mercado oferece bens pré-
estabelecidos que s@o os produtos consumidos pela sociedade, logo, a "inven¢ao do cotidiano"
presente no titulo do seu livro (1998) se refere a uma sociedade antidisciplinar que se
contrasta com a sociedade disciplinar discutida por Foucault, pois de Certeau discute a
capacidade das pessoas de inventar novos usos para além das maneiras programadas de
apropriacdo dos bens de consumo, diferentemente do modelo de ordem disciplinar em que as
regras do sistema se fundamentam no condicionamento dos modos de vida de acordo com as

leis e normas.
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A terminologia desenvolvida por de Certeau (1998) que trata das estratégias e taticas
se revela como uma tentativa de distinguir as iniciativas por trds das maneiras como as
estruturas cotidianas sdo concebidas e apropriadas no espago urbano. Na estratégia, o espago
ndo se relaciona com seus usudrios no que se refere a apropriacdes espontineas. Nesse
sentido, a producado estratégica do espaco promove uma indiferenca que mantém a identidade
(cultural, territorial, pessoal) do individuo alheia a estrutura fisica do local, com a finalidade
de facilitar a gestdo das relagdes de poder. Um exemplo que ilustrar a condi¢do estratégica na
produgdo do espago é a concepgdo do mobiliarios de restaurantes de fast food". Neles, é
comum que sejam instalados assentos presos as mesas. Os assentos possuem a propriedade de
girar em torno de seu eixo para voltar a posi¢do inicial quando usados, colocando as pessoas
na posi¢do considerada ideal para sua fun¢do numa refeicdo familiar: sentadas com os pés
para baixo, com as costas no encosto e de frente para uma mesa que ndo permite que mais do
que quatro pessoas socializem em torno dela. A produgdo estratégica desse espaco se
desenvolve dentro de uma agenda funcionalista, pois controla 0 movimento dos corpos no
espaco a fim de garantir que a acdo de “se alimentar” seja executada da maneira mais
racionalizada possivel. As agdes estratégicas tém objetivos coercivos, pois trabalham em prol
da manutencdo do poder institucionalizado e condicionam o corpo a obedecer a um padrao de
comportamento. Assim, a estratégia trataria o espaco de modo a administrar relagcdes externas
a ele, favorecendo a racionalizag¢do espacial em vez de promover o encontro e o didlogo entre

as pessoas.

A concepgdo estratégica do espago pode ser facilmente notada em ambientes do tipo
espaco-lixo, categorizados por Rem Koolhaas (2013). Eles tém como caracteristica a auséncia
de identidade local em sua concepcao, sdo o produto da modernizagdo ou o que se manifesta
durante o processo de globalizagdo das cidades contemporaneas. O autor considera os
espacos-lixo como sendo a tipologia pds-moderna predominante, em que predomina a
irrelevancia formal e espacial a fim de trazer a tona a utilidade mercadologica que a
arquitetura pode ter. Nesse contexto, o fator mais importante € que o espago seja executavel
no ponto de vista técnico e econdomico. O sentido publico e politico ¢ explicitamente

subjugado em detrimento do espago condicionado e manipulador no sentido de manter a

45 Uma busca simples por “fast food table” na plataforma de pesquisa online do Google Imagens revelou a
hegemonia do padrio de mesa fixada no chdo unida por estrutura metalica a quatro cadeiras com encosto
voltadas & mesa.
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estratégia capitalista. Nao ha imprevisibilidade e diversidade de apropriagdo pois 0s espacos
sdo programados para permitir somente usos especificos voltados ao consumo (de imagens,
de produtos, de modos de comportamento, etc.). Nos espacos-lixo, tal como em um shopping
center, a sensagdo de interiorizagdo ¢ extensa, a ponto que seus limites mal sdo percebidos,
promovendo desorientacdo no espago. Em sua critica, Koolhaas (2013) afirma que no espaco-
lixo a percep¢do do espago se limita a iluminacgdo, a refrigeracdo do ar, a identificagdo de
logotipos. A alienacdo com relacdo a urbanidade do entorno ¢ favorecida pela repeticao dessa
tipologia do consumo: “E extravagante e ainda imemoravel, como um protetor de tela; a sua
recusa de ‘congelar’ garante um instante de amnésia” (KOOLHAAS; FOSTER, 2013, p.7). A
cidade composta por espaco-lixo ¢ direcionada ao crescimento, a globalizacdo e ao mercado
e, por isso, colaboraria para o esfor¢o “estratégico” de controle social. O espago passa a ser

um produto a ser consumido.

De Certeau (1998) diz que, na concepgdo estratégica, os elementos devem ser
consumidos de acordo com o que foi programado no momento de sua producdo. Ao contrério
da estratégia, a “tatica” ¢ aberta para que os mesmos produtos sejam consumidos, porém de
um modo diferente: o consumo se d4 de maneira a subverter o uso programado para a
mercadoria. Esse consumo “criativo”, de acordo com autor, conforma um novo tipo de
producdo. Assim, a producdo tdtica do espaco se compde por praticas despretensiosas do
cotidiano que revelam espertezas locais, que reinterpretam a fungdo pré-estabelecida das
estruturas existentes. As taticas levam em conta a colaborag¢do entre individuos e para isso
consideram a circunstancia do momento em que as estruturas fisicas sdo usadas, seu uso ¢
atual. “Ocasido” € o termo apresentado por de Certeau (1998) como o n6 onde se cruzam as
caracteristicas de conjuntura e operagdo que abrigam a tatica. “Na composi¢do de lugar inicial
(I), o mundo da memoria (II) intervém no momento oportuno (III) e produz modificagdes no
espaco (IV).” (DE CERTEAU, 1998, p.160) Ou seja, o desenvolvimento de uma ocasido
tatica leva em consideracdo o tempo e o espago em que se dd, a memoria do individuo e o
papel de suas experiéncias passadas para a geracdo de uma sequéncia de agdes que modificam
o estado inicial da estrutura. De acordo com o autor, as acdes taticas articulam saberes
cotidianos e percebem momentos propicios para atuar, porém ndo o fazem com objetivos

globalizantes nem visam a estrutura¢do de um poder ordenador.

E possivel complementar o conceito de tatica de de Certeau com o de habitus de

Bourdieu, discutido no capitulo anterior, no sentido em que as experiéncias e costumes
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acumulados coletivamente poderiam influenciar a maneira que o individuo interpreta as
potencialidades de uma dada estrutura no momento de sua apropriagdo. No entanto, &
importante destacar que, para Bourdieu (1979), o habitus reflete a disposicdo estética do
individuo a partir do poder simbdlico que detém. O autor faz uma andlise das disposi¢des
socialmente construidas do individuo de acordo com sua formagao cultural no que tange ao
costume de suas praticas. Ele destaca a caracteristica das pessoas com menor capital cultural
que buscam satisfagdes estéticas mais diretas e imediatas (BOURDIEU, 1979, p.36). Apos
fazer um experimento que media a percep¢do de algumas imagens (tanto de obras de arte
consagradas pelo meio artistico como de figuras de por-do-sol) com pessoas de nivel escolar

diferente, ele chega a seguinte conclusao:

Entdo, ndo ha nada que distinga tdo rigorosamente as diferentes classes que a
disposicdo objetivamente exigida pelo consumo legitimo das obras legitimas, a
aptiddo para adotar um ponto de vista propriamente estético sobre objetos ja
constituidos esteticamente — portanto designados a admiracdo daqueles que
aprenderam a reconhecer os signos do admiravel — e, mais raro ainda, a capacidade
para constituir esteticamente objetos quaisquer ou mesmo “vulgares” (porque foram
apropriados, esteticamente ou ndo, pelo “vulgar”) ou usar os principios de uma
estética “pura” nas escolhas mais ordinarias da existéncia ordindria, em matéria de
cozinha, de roupa ou de decorag@o por exemplo.

(BOURDIEU, 1979, p.41)*

Sob essa perspectiva, Michel de Certeau € tdo rigoroso quanto Bourdieu em sua
analise, mas aponta para o oposto: ele enaltece a “inventividade do mais fraco”, como uma
insurgéncia que advém da necessidade de criar suas proprias condi¢des de vida na dificuldade
financeira de adquirir produtos pré-fabricados para cada situagdo da vida cotidiana. Percebe-
se que, ao passo que Bourdieu (1979) aponta para a percep¢do ponderada dos elementos
estéticos e de suas potencialidades, de Certeau (1998) trata de suas apropriagdes espontaneas
em contexto cotidiano. Por isso ¢ interessante considerar a complementaridade de seus
estudos no que tange a pesquisa dos modos de uso do espaco urbano. A abordagem tatica nas
préaticas do cotidiano apresentada por de Certeau (1998), de produzir a partir do consumo que
se desvia do programa de um objeto dado, supera a questdo da legitimidade formal, resultante

da distincdo simbdlica nas relagdes de poder, de contemplacdo de elementos estéticos em

46 “Il n’est donc rien qui distingue aussi rigoureusement les différentes classes que la disposition objectivement
exigée par la consommation légitime des ceuvres légitimes, ['aptitude a adopter un point de vue proprement
esthétique sur des objets déja constitués esthétiquement — donc désignés a I’admiration de ceux qui ont appris a
reconnaitre les signes de [’'admirable -, et, plus rare encore, la capacité de constituer esthétiquement des objets
quelconques ou méme « vulgaires » (parce qu’appropriés, esthétiqguement ou non, par le « vulgaire ») ou
d’engager les principes d’une esthétique « pure » dans les choix les plus ordinaires de [’existence ordinaire, en
matiere de cuisine, de vétement ou de décoration par exemple.” (BOURDIEU, 1979, p.41, traducdo minha)

92



favor da atualizacdo de seu uso de acordo com condigdes sociais, espaciais e temporais do

presente de que usa.

“Sempre ¢ bom lembrar que nido se deve tomar os outros como idiotas.” Nessa
confianga posta na inteligéncia e na inventividade do mais fraco, na atengdo extrema
a sua mobilidade tatica, no respeito dado ao fraco, sem eira nem beira, movel por ser
assim desarmado diante das estratégias do forte, dono do teatro de operacdes, se
esboga uma concepgao politica do agir e das relagdes ndo igualitarias entre um poder
qualquer e seus suditos.

(DE CERTEAU, 1998, p.19-20)

Como em um desvio situacionista, 0 comportamento tatico cria uma situa¢do em que
seus participantes interpretam e desobedecem aos padrdes estéticos pré-estabelecidos.
Desvirtua-se 0 modo de producdo que se baseia no consumo de mercadorias com o uso dos
elementos existentes de maneira diferente da programadas pelos dispositivos de controle
social e, assim, sdo criadas novas situacdes. Quando de Certeau (1998) argumenta que o
consumo ¢ uma forma diferente de producao, ele coloca a acdo de consumir ndo como um
simples ato que simboliza uma subordinagdo ao sistema capitalista, mas, sim, como algo que
possibilita subverter o sistema a partir de suas proprias regras: 0 modo como sdo empregados
os produtos disponibilizados pelo mercado se revela como uma manifestagdo politica contra a
estrutura social de controle, que programa de maneira estratégica o comportamento do
individuo. Assim, a tatica se estabelece como contraconduta. A atualizacdo inventiva na
maneira de consumir os elementos estéticos pré-fabricados se estrutura nas praticas
cotidianas, que por sua vez passam a ser manifestacdo politica que cria situagdes de
enfrentamento ao poder estratégico. Consideradas coletivamente, as apropriacdes taticas
cotidianas revelam uma postura ativa contra a ordem disciplinar e contra a passividade da

sociedade do espetaculo, e pode ser entendida como uso desviado do espaco.
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4 O jogo como pratica de desvio

Este capitulo busca discutir as prdticas cotidianas desviantes sob a perspectiva do
jogo, a fim de argumentar sobre a capacidade emancipatoria de grupos sociais que, no papel
de jogadores, se engajam na critica da realidade cotidiana. Pierre Lévy aponta a
coexisténcia de duas instancias nos fenomenos vividos: a da substincia e a do evento. A
substancia se refere ao carater material e fisico das coisas, elas podem ser reais quando sdo
manifestadas no presente ou potenciais se existem enquanto realidade latente. Jd o evento se
refere a experiéncia vivida a partir do uso das coisas, elas podem ser atuais se acontecem em
um determinado momento ou virtuais se sdo um problema ou objetivo ainda a ser resolvido
ou alcangado. As quatro instancias ocorrem simultaneamente em todos os fenémenos do dia-
a-dia, mas, neste ultimo capitulo do trabalho, o termo virtual é discutido a fim de enfatizar a
importancia das prdticas cotidianas na problematiza¢do da vida diaria. No cotidiano, a
atualizagdo ocorre no momento em que uma estrutura fisica espacial é apropriada para
responder a uma necessidade imediata de uso. A atualizag¢do, portanto, é uma agdo
interpretativa e criativa, pois se baseia em condigcoes e elementos pré-existentes, e produz
novas situagoes. A atualizagdo vista como uso interpretativo de uma estrutura fisica espacial
é essencialmente um desvio vivido em nivel cotidiano. E uma manifestacdo inventiva
condicionada pela materialidade das estruturas reais que ja existem em um determinado
tempo e espago. A inventividade percebida no momento em que se da a atualizag¢do articula
informagoes acumuladas ao longo da experiéncia vivida e é essencial para se pensar o
cotidiano como um jogo orientado por questoes a serem resolvidas, condicionado por regras
que correspondem as normas de comportamento. O presente capitulo pretende discutir o jogo
como alternativa para a subversdo da ordem disciplinar e espetacular a partir da andlise de
sua instancia virtual e de suas atualizagoes como uso desviado do espago e como ferramenta
para contraconduta e pratica autonoma coletiva. Viléem Flusser discute os efeitos da evolugdo
tecnoldgica das imagens em contexto social espetacular para, em seguida, apresentar o jogo
como prdtica inventiva em que novas imagens de uma possivel realidade sdo projetadas.
Assim, o jogo surge como uma tdtica de subversdo aos interesses hegemonicos impostos pelo
consumo em massa de imagens. Vivido como tdtica cotidiana, o jogo seria capaz de
problematizar as regras das situagoes criadas, pois produz um ambiente fértil para a

discussdo de novas solugoes para situacoes atuais e virtuais. Entdo, o jogo é ferramenta
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revolucionaria do cotidiano, pois se revela como alternativa para a subversdo da ordem

disciplinar programada e, por isso, tem importdancia politica.

Provocagoes estéticas realizadas no espaco urbano sdo apresentadas com o objetivo
de ilustrar algumas experiéncias politicas de contraconduta no cotidiano analisadas sob a
perspectiva do jogo. Como experiéncia vivida em nivel de cidade, os jogos situacionistas
discutidos no capitulo trés foram capazes de trazer para a dimensdo corporal a contestagcdo
da ordem politica e social imposta. Ao abordar a proposta revoluciondria das Zonas
Auténomas Temporarias (TAZ) e a experiéncia politica do grupo holandés Provos, busca-se
dar relevo a suas agoes prdticas e reverberacoes em nivel institucional para, enfim,
evidenciar a relevancia das posturas provocadoras e criticas para o desenvolvimento de
politicas urbanas. A pesquisa busca elucidar a discussdo da liberdade no que se refere a
apropriagdo dos espagos urbanos na conjuntura em que tais experiéncias foram realizadas. A
capacidade de abrir os jogos, ou seja, de discutir as regras existentes e apontar suas
limitagoes, com possibilidade de acrescentar e excluir as que sdo inconvenientes para a
maioria dos jogadores, é a caracteristica que permite o exercicio da autonomia a partir da
proposigdo e criagdo coletiva de regras. O jogo permitiria uma construgdo coletiva de
praticas cotidianas através da participagdo ativa de seus jogadores na criagdo de novas
perspectivas para a cidade. No jogo, busca-se manter o engajamento coletivo com a criagdo
de um ambiente de envolvimento constante que permite que se proponha mudangas em
situagoes com as quais ndo se concorda. As regras no jogo cotidiano sdo estabelecidas em
relacdo as agoes de seus participantes e poderiam ser usadas como ferramenta na defesa de
prdticas coletivas ao estimular a criagdo de novas regras ndo predefinidas. O capitulo se
encerra na discussdo sobre a autonomia como prdtica que se desenvolve em nivel cotidiano,
que se manifesta em acontecimentos ordinarios e que se relaciona com a liberdade das
experiéncias estéticas do corpo na cidade. O termo autonomia exprime a ideia de criar as
proprias regras de maneira coletiva. As pradticas autonomas seriam capazes de promover a
emancipag¢do dos grupos sociais a partir da problematizagdo de suas necessidades
cotidianas. Sob esse aspecto, o conceito de contraconduta discutido no segundo capitulo é
retomado como sendo uma manifesta¢do de autonomia, pois ela enfrenta as normas do poder

disciplinador com objetivo de transformacgdo a fim de afirmar uma vontade coletiva.
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4.1 A virtualizaciao do espaco cotidiano

E no cotidiano que uma possibilidade se torna aparente (seja de jogar, trabalhar ou
amar, etc.) em toda sua bruta espontaneidade e ambiguidade. E igualmente no
cotidiano que a decisdo inaugural ¢é feita pelo qual o momento comega e se abre; esta
decisdo percebe uma possibilidade, escolhe-a dentre outras possibilidades, leva-a a
cabo e se compromete com ela sem reservas.

(LEFEBVRE, 2008b, p.351)"

O cotidiano pode ser visto como uma sucessdo de tomadas de decisdo diante de
diferentes circunstincias ¢ modos de agir. No que se refere a essa multiplicidade de
possibilidades que poderiam ser levadas a cabo, ¢ interessante discutir o conceito filoséfico de
virtualidade, discutido por Pierre Lévy (1996, 1999). O termo virtual pode ser abordado em
pelo menos trés diferentes sentidos, de acordo com Lévy (1999). O primeiro ¢ um sentido
técnico do termo que se relaciona a informéatica que frequentemente ¢ usado para se referir a
acontecimentos digitais, ou seja, que sdo programados com o suporte de computador. O
segundo ¢ 0 uso corrente que se aplica a algo que ndo existe materialmente, de modo que o
virtual ndo possuiria forma fisica e, portanto, ndo seria real. Finalmente, o terceiro sentido do
termo apresenta uma abordagem filosofica que permite perceber o porqué de essas duas
primeiras aplicacdes do termo virtual serem equivocadas. A caracteristica virtual ndo exclui a
capacidade de o digital ou de o real acontecerem simultaneamente a um fenomeno virtual.
Assim, o terceiro sentido do termo virtual deriva do conceito filosofico que trata da

virtualidade dos fendmenos:

Na acepcao filosofica, é virtual aquilo que existe apenas em poténcia e ndo em ato,
o campo de forcas e de problemas que tende a resolver-se em uma atualiza¢do. O
virtual encontra-se antes da concretizagdo efetiva ou formal (a arvore esta
virtualmente presente no grao). No sentido filosofico, o virtual é obviamente uma
dimensdo muito importante da realidade.

(LEVY, 1999, p.47)

O virtual ¢ uma possibilidade que ainda ndo tomou lugar no momento presente, mas
que existe como probabilidade de materializa¢do. Ele se opde ao atual, e ndo ao real. O
exemplo citado da arvore no grao ilustra bem essa caracteristica virtual: a arvore existe, € real,

mas ndo aqui e nem agora. Sob essa perspectiva, o autor analisa os fendmenos do cotidiano

47 “It is in the everyday that a possibility becomes apparent (be it play, work or love, etc.) in all its brute
spontaneity and ambiguity. It is equally in the everyday that the inaugural decision is made by which the moment
begins and opens out; this decision perceives a possibility, chooses it from among other possibilities, takes it in
charge and becomes commited to it unreservedly.” (LEFEBVRE, 2008b, p.351, tradugdo minha)
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em duas instancias: a da substdncia e a do evento. De acordo com ele, a substancia se refere a
materialidade da vida e pode ser real — caracteristica manifesta da substancia, capaz de ser
localizada no tempo e no espago - ou potencial - caracteristica latente da substancia, se for
realidade possivel predeterminada. Em se tratando de evento, da acdo que desenvolve, um
fenomeno pode ser atual - caracteristica manifesta do evento, se for solucdo para um
problema que acontece aqui e agora - ou virtual - caracteristica latente do evento, se for
problema ou objetivo a ser resolvido ou alcangado. De acordo com Lévy (1996), as quatro
instancias ocorrem simultaneamente em todas as a¢des do dia-a-dia. O autor apresenta um

quadro para ilustrar os quatro modos de ser que coexistem nos fenomenos:

Latente Manifesto
Substancia Potencial (insiste) Real (subsiste)
Evento Virtual (existe) Atual (acontece)

Tabela 1: Os quatro modos de ser, de acordo com Pierre Lévy.
Fonte: LEVY, 1996, p.138, graficamente editado pela autora.

Por ambos estarem na mesma ordem substancial, o real se assemelha ao potencial,
pois seu acontecimento ndo envolve processo de criacdo, visto que o potencial ja se encontra
pré-programado e constituido. A Unica diferenca entre esses dois estados € que o real possui
uma subsisténcia fisica tangivel, enquanto o potencial insiste no limbo de uma manifestacao
possivel. Paralelo a isso, o atual responde ao virtual. O virtual existe como a problematizagao
de uma ag¢do, pois ele ¢ uma situacdo subjetiva que envolve a configuragdo dindmica de
tendéncias. Em resposta a isso, a atualizagdo ¢ um acontecimento que inventa uma solucao
valida a esse problema virtual na circunstancia presente. Em resumo, a atualizagdo pode ser
expressada por um substantivo, ¢ uma das vdrias saidas possiveis para um problema, e a
virtualizagdo, por um verbo no infinitivo, ¢ a formulacdo do problema que considera a acao
atual. "O martelo pode dar a ilusdo de um prolongamento do brago; a roda, em troca,
evidentemente ndo ¢ um prolongamento da perna, mas sim a virtualizagdo do andar. Ha
poucas virtualizagdes da a¢io e muitas atualizagdes das ferramentas." (LEVY, 1996, p.49)
Apesar de manifestada em uma atualizagdo, a questdo virtual ndo ¢ destruida, consumida ou
definitivamente resolvida no instante em que se apresenta uma solucdo para ela. Mesmo
atualizada, ela continua a existir em nivel de problematizacdo da realidade, tal como ocorre,
por exemplo, no caso do conhecimento. O conhecimento ¢ essencialmente virtual, no
momento em que se usa uma informacao conhecida ¢ necessario que seja associada a outras

informagdes para que faga sentido em uma determinada circunstincia para que, entdo, seja
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possivel tomar uma decisdo. A a¢do de atualizar uma informag¢do inicial por meio de
interpretagdes ¢ um ato inventivo, ¢ uma criagdo que produz uma nova situagdo a partir das
circunstancias do momento atual. Por sua vez, a geracdo de conhecimento faz o caminho
contrario. Ele advém da problematiza¢do da experiéncia vivida a partir da aprendizagem,
portanto decorre da virtualizagdo da experiéncia imediata, atual. Com a virtualizagdo, o
conhecimento pode ser aplicado indefinidamente a outras situa¢des, em condi¢des diferentes
daquelas da aprendizagem original (LEVY, 1996). A atualizagdo “ndo ¢ portanto uma
destruicdo mas, ao contrario, uma producao inventiva, um ato de criagdo. [...] Toda aplicagdo
efetiva de um saber ¢ uma resolugdo inventiva de um problema, uma pequena criagdo”
(LEVY, 1996, p.58-59). Sob esse ponto de vista, a pratica da atualizacio pode ser percebida
como acao analoga as taticas descritas por de Certeau (1998), pois, se o virtual ¢ uma questiao
latente de uso que ndo se prende ao aqui e ao agora, o atual ¢ a solug¢do produzida para esse

problema em uma dada ocasiao.

A atualizag@o inventa uma solugdo ao problema colocado pelo virtual. Com isso,
ndo se contenta em reconstituir recursos, nem em colocar uma forma a disposic¢ao de
um mecanismo de realizacdo. Ndo: a atualiza¢do inventa uma forma. Ela cria uma
informagdo radicalmente nova. Colocamos a causalidade eficiente do lado da
atualizacdo porque o operario, o escultor, o demiurgo, sendo um ser vivo e pensante,
jamais pode ser reduzido a um simples executante: ele interpreta, improvisa, resolve
problemas. A temporalidade da atualizag@o ¢ a dos processos. Para além da descida
da entropia (realizag@o) e seu retorno a contracorrente (potencializa¢do), o tempo
criativo da atualizagdo traga uma histdria, transcreve uma aventura do sentido
constantemente reposta em jogo.

A virtualizagdo, enfim, passa do ato - aqui e agora - ao problema, aos nds de
coercdes e de finalidades que inspiram os atos. Classificaremos, portanto, a
causalidade final, a questdo do porqué, do lado da virtualizagdo. Na medida em que
existem tantas temporalidades quantos problemas vitais, a virtualizagdo move-se no
tempo dos tempos. A virtualizagdo sai do tempo para enriquecer a eternidade. Ela é
fonte dos tempos, dos processos, das historias, ja que comanda, sem determina-las,
as atualizagdes. Criadora por exceléncia, a virtualizacdo inventa questdes,
problemas, dispositivos geradores de atos, linhagens de processos, maquinas de
devir.

(LEVY, 1996, p.139-140)

Se o cotidiano existe como pratica ordinaria, o virtual seria o complexo problematico
que orienta e demanda a invencdo de solugdes mais ou menos banais ao longo da vivéncia
diaria. A atualiza¢do de um fendmeno que antes s6 existia virtualmente e que agora passa a se
manifestar como produ¢do inventiva ¢ resultado também das interpretagdes guiadas pelo
acumulo coletivo de referéncias de situacdes vividas em diferentes conjunturas. No cotidiano,
a atualizacdo pode se dar quando uma estrutura fisica espacial ¢ apropriada, o que ativa as

instancias de substancia e de evento. Nessas situagdes de apropriagdo espontanea e ordindria,
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a atualizacdo responde a uma necessidade de uso imediata mais ou menos complexa. Por
exemplo, um poste de sinalizagdo de um ponto de Onibus que tem o objetivo funcional
definido de sustentar uma placa pode, virtualmente, também servir de suporte para a fixagdo
de lixeiras ou para a pratica de pole dance. A maneira como poderia ocorrer qualquer uma
dessas atualizacdes ¢ uma manifestacdo inventiva condicionada pela materialidade das
estruturas reais pré-existentes no local e também pela complexidade do problema a ser
resolvido. O grau de complexidade ou de banalidade que se desenvolve no modo como se da
essa apropriacdo revela a capacidade interpretativa e criativa da atualizagdo, condicionada
pela realidade de suas estruturas fisicas. No entanto, a atualizac¢do ¢ geradora de situagdes que
permitem o uso interpretativo de uma estrutura apesar de suas limitagdes, portanto, ela se da

essencialmente como pratica de desvio espacial vivido em nivel cotidiano.

Sempre que o espago ¢ usado ele também ¢ atualizado, pois ¢ ativada a ordem do
evento. Ao pensar o espago em nivel de evento, considera-se o seu uso para além de sua
materialidade, condi¢do fisica limitada pelo real e pelo potencial, que predetermina as
possibilidades de apropriacdo de acordo com uma funcdo especificada. A virtualidade do
espaco surge com a problematizacdo desses limites reais e atuais, que s podem ser
percebidos ao longo das situagdes de uso. Ao aprofundar a analise dos fendmenos cotidianos
em sua condicdo de evento, busca-se compreender os modos de vida que orientam as
manifestagdes coletivas no que se refere a tomadas de decisdes ordinarias, condicionadas
pelas solugdes materiais presentes nos suportes fisicos dessas acdes. Lévy (1996) afirma que
os relacionamentos interpessoais sdo orientados pelas instituicdes sociais, leis, regras e
costumes e que isso ¢ determinante para a constru¢do dos pensamentos. Nota-se que essa
afirmacdo se aproxima do argumento desenvolvido por Pierre Bourdieu (1979) a respeito dos
habitus, discutido no segundo capitulo deste trabalho, pois reconhece a influéncia dos
costumes e construgdes sociais na formacao das disposi¢des coletivas que orientam os modos
de agir e pensar. Lévy (1996) afirma que as institui¢des, as linguas, os sistemas de signos, as
técnicas de comunicacdo, de representacdo e de registro informam as atividades cognitivas e
essa € a razdo pela qual o modo de pensar ¢ situado no tempo e no espaco, tanto no que tange
a seu proposito quanto a seus procedimentos e modos de acdo. Sob esse aspecto, ¢
interessante considerar as técnicas usadas no processo de informacdo, documentagdo e
transmissdo das atividades de conhecimento e organiza¢do no que tange as estruturas sociais

coletivas.

929



As formas de manifestacdo da inteligéncia coletiva passam atualmente por um
processo de mutacdo em que se valoriza o compartilhamento em massa de operadores
cognitivos por meio do ciberespago. Ou seja, os componentes topologicos, semioticos,
axiologicos e energéticos do cotidiano sdo virtualizados e difundidos por uma comunicagdo
ndo midiatica auxiliada por suportes digitais (LEVY, 1996). Na contemporaneidade, o virtual
¢ facilitado pelo digital, porém ndo depende dele para existir. O digital atua como suporte de
cooperagdo para o desenvolvimento de inteligéncias coletivas, permitindo que colaboradores
que ndo se encontram geograficamente no mesmo local possam interagir no mesmo espaco de
tempo. No ciberespaco, os participantes sdo emissores e receptores de mensagens € 1SS0
permite que se crie um ambiente de troca responsavel pela constru¢do de um contexto comum
a partir do compartilhamento de experiéncias vividas. Esse espaco de troca se difere das
formas midiaticas tradicionais por permitir uma visao global da conjuntura presente, que, por
sua vez, ¢ exploravel por seus participantes e indispensavel para a problematizagdao de suas
questdes. Ao considerar o ciberespago, Lévy (1996) afirma que a questdo da inteligéncia
coletiva pode assumir formas distintas. Ela pode tanto valorizar as singularidades de quem a
compde e a diversidade de seus recursos quanto pode desqualificé-las em favor de um modelo
de ordem dominante. Assim, ¢ importante que se faca distin¢ao dos tipos de ambiente virtual
de interacdo entre aqueles que reproduzem a estrutura de poder e aqueles em que o vinculo
social se d4 por meio de trocas de saber adquirido coletivamente. Por exemplo, uma tendéncia
observada nos meios de comunicagdo cldssicos que estabelecem “relacionamento um-todos”,
tais como a televisdo ou o radio, ¢ que eles orientam o comportamento em prol da alienacdo
espetacular por conta da auséncia de possibilidade de interacdo entre o espectador e a
mensagem difundida. Para Lévy (1996), o ideal da inteligéncia coletiva é a consideragdo da
diversidade das atividades humanas como cu/tura a fim de que cada individuo seja respeitado

por sua singularidade — como artista ou pesquisador - dentro do contexto coletivo.

A alternativa ¢é simples. Ou o ciberespago reproduzira o midiatico, o espetacular, o
consumo de informag@o mercantil e a exclusdo numa escala ainda mais gigantesca
que hoje. Esta ¢, a grosso modo, a tendéncia natural das “supervias da informagéo”
ou da “televisdo interativa”. Ou acompanhamos as tendéncias mais positivas da
evolugdo em curso e criamos um projeto de civilizagdo centrado sobre os coletivos
inteligentes: recriacdo do vinculo social mediante trocas de saber, reconhecimento,
escuta e valorizagdo das singularidades, democracia mais direta, mais participativa,
enriquecimento das vidas individuais, invencdo de formas novas de cooperagdo
aberta para resolver os terriveis problemas que a humanidade deve enfrentar,
disposicao das infra-estruturas informaticas e culturais da inteligéncia coletiva.

(LEVY, 1996, p.118)
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O ciberespago ¢ apresentado pelo autor como paradigma contemporaneo de lugar
virtual onde a comunicagao e as atividades de intervencao ocorrem de maneira aberta entre os
participantes, por meio da imaterialidade das imagens e de acdes simbdlicas. Nele, os
participantes se encontram em um contexto ndo impositivo, em que 0s emissores e receptores
se comunicam reciprocamente. A principio, o carater espetacular alienante estaria ausente,
pois a participagcdo e o0 engajamento sdo essenciais para a estruturagdo das relacdes sociais
nesse contexto de inteligéncia coletiva (LEVY, 1996). No entanto, o setor das
telecomunicagdes, o setor da computacdo e os conglomerados de midia sdo responsaveis pela
estruturacdo do ciberespago de acordo com os interesses dessas industrias e do mercado.
Desse modo, observa-se como a légica do capital determina o comportamento de seus
participantes, onde as imagens difundidas sdo parte da estratégia mercadologica que favorece

modelos hegemonicos de capital (PELEGRINI, 2010).

4.2 A funcio estratégica das imagens

Vilém Flusser (2008) evidencia o papel das imagens como elemento fundamental de
controle social ao longo do livro “O wuniverso das imagens técnicas — Elogio a
Superficialidade” (2008). De acordo com o autor, com o processo de avango tecnologico, as
imagens passaram a ser transmitidas e divulgadas constantemente pelos meios de
comunicacado através de uma rede entre terminais midiaticos. Essa rede de comunicacdo €
composta por internet, televisdo, radio, midia impressa, etc. Percebe-se no argumento de
Flusser (2008) uma reflexdo a respeito da nocdo de liberdade na cultura contemporanea que
aborda o papel controlador das midias e da ampliacdo de acesso a aparelhos tecnoldgicos
como mediador das relagcdes sociais, por exemplo, por meio de cidmeras fotograficas e
smartphones. A condi¢do tecnologica da sociedade do espetaculo faz com que o individuo
tenha também o papel de usar os aparelhos que produzem e transmitem as imagens e, assim,
ele passa a ser funciondrio dentro de um programa estratégico de reproducdo da logica de
consumo e producdo dessas imagens. No contexto moderno de reproducdo ilimitada de
imagens produzidas, ndo ¢ a imagem vista sobre um suporte fisico, digital ou ndo, que detém
importancia, mas sim a informagdo contida nela que s6 pdde ser formada gragas a
intermediacdo do aparelho que a gerou e transmitiu. Como discutido por Debord (1996) em “a
sociedade do espetaculo”, a critica se direciona as relagdes sociais que ocorrem por meio de
imagens, € ndo as imagens em si, 0 que corrobora o modelo espetacular de controle do

comportamento social e enaltece a representagdo das experiéncias em detrimento de sua

101



vivéncia. Debord (1996) retoma a discussdo de Marx a respeito do fetichismo da mercadoria,
que ¢ o resultado das relagdes sociais que se estabelecem entre as pessoas midiatizadas por
coisas. Para Debord (1996), a sociedade do espetaculo se estabelece a partir da relagdo social
que se da através do consumo de imagens. Para Flusser (2008) alienacdo também se faz
presente na auséncia de atitude critica com relagdo ao uso do aparelho e do consumo de seus
produtos. Tal como o espectador alienado na sociedade do espetaculo, Flusser aponta que
“um dos sintomas mais inquietantes da decadéncia da civilizagdo tecnologica ¢ a busca pela
diversdao” (FLUSSER, 1963, p.2). Flusser (2008) e Debord (1996), apesar de serem autores
que tratam de objetos diferentes em épocas diferentes, coincidem no argumento que diz
respeito a capacidade do espetaculo de isolar o individuo da convivéncia com o outro. Sem o
encontro com o outro, ndo hé didlogo nem discussdes acerca de questdes da vida didria. Por
conta do crescente tédio cotidiano, seria retroalimentada a necessidade por mais imagens
espetaculares. Sem se dar conta dos interesses que existem por tras dos processos de alienacdo
desde o modo de producdo das imagens, os usudrios acabam por reproduzir acriticamente o
uso previsto pelos programadores de seus aparelhos geradores. Para além da reproducdo das
imagens, deve-se considerar que os proprios programadores também reproduzem os discursos
de seus contextos sociais, culturais e corporativos (FLUSSER, 2008). Na sociedade
disciplinar e do espetdculo, as imagens possuem funcdo estratégica, pois atuam dentro da
logica da imaterialidade que também configura a logica do capital, que progressivamente
determina os meios de producdo e a ordem do consumo. Por meio da imaterialidade das
imagens, as relagdes sociais se ddo sobre a logica material do consumo de mercadorias

(PELEGRINI, 2010).

Vilém Flusser (2008) faz uma anélise etimoldgica para introduzir sua argumentagdo a
respeito do papel social da imagem. Ele vai nas origens dos termos governo, regime, poder e
dominio e constata que todos possuem em suas raizes a ideia de engajamento contra o acaso
(FLUSSER, 2008, p.125-126). Por esse angulo, essas palavras denotam controle sobre as
diversas possibilidades de acdo no mundo, elas representam o programa social que, de acordo
com o autor, ¢ direcionado pelas informagdes contidas nas proprias imagens. O individuo ¢
atingido por uma enxurrada de imagens durante seu dia-a-dia por meio de diversos meios de
comunicagdo e, por conta de sua intensidade e quantidade, ele se mantém em uma condi¢do
de admiracdo alienada, ou seja, de entretenimento passivo. Desde a década de 1980, Flusser

aponta para um cendrio catastrofico que podemos perceber nos dias de hoje, em que as
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pessoas estdo mais preocupadas em reproduzir imagens para se divertir do que em discutir as

informagdes contidas nelas e o modo como elas foram produzidas.

A respeito da estrutura social de poder, Foucault (1999b) argumenta que o individuo
considera como legitimas as relacdes de poder e hierarquia social entre as instituicdes de
controle e a populagdo. Por sua vez, Flusser (2008) deixa implicito que essa relacdo de
dominagdo ¢ resultado da ignorancia do individuo dominado pelas imagens com relacdo as
intengdes de quem as programa. Flusser (2008) admite a existéncia de relacdes hierarquicas
quando fala da influéncia da ideologia politica das corporagdes sobre seus funcionarios, sobre
o programador de aparelhos e de imagens, sobre o consumidor, e assim por diante. Foucault
(1999) diz que o poder se da em rede, uma analogia que representa a organizagdo em que oS
individuos se encontram conectados uns aos outros por sua posi¢do social e, por isso, ao
mesmo tempo que um sofre, exerce o poder sobre o outro. Logo, a rede se articularia como
estrutura de transmissdo da pratica do poder (FOUCAULT, 1999, p.183). Apesar da
abordagem flusseriana tratar da rede em sua dimensao telematica e digital, como por exemplo
da internet nos dias de hoje, essa articulacdo tem grande impacto na relacdo de controle que

estabelece entre seus usuarios.

E que estes media seriam necessariamente comandados por interesses econdmico-
politicos. Eles [0s media] ndo perceberam os componentes materiais € econdmicos
da opinido. eles acreditaram que a opinido era justa por natureza, que ela se
difundiria por si mesma e que seria um tipo de vigilancia democratica. No fundo, foi
o jornalismo - invencdo fundamental do século XIX - que manifestou o carater
utopico de toda esta politica do olhar.

(FOUCAULT, 1999, p.218)

Como discutido no segundo capitulo, a estrutura de poder em rede ¢ legitimada por
meio de um acordo social tacito, portanto, ¢ socialmente aceita a existéncia de um pacto em
torno da representacdo politica organizada a partir de um pensamento hegemonico,
estruturada por instancias supremas de decisdes executivas e administrativas e representada
por governantes estatais, chefes institucionais, presidentes de corporagdes privadas, etc. Esse
acordo ¢ disciplinador, pois coloca os individuos que fazem parte dessa rede em posicdo de
obediéncia. A rede, entdo, ¢ estrutural e se configura como regra no jogo politico, e seria a
razdo pela qual as pessoas em posicdo de submissdo obedecem mesmo quando ndo estdo de
acordo com a regra praticada, sempre favordvel a classe dominante. Ao ndo contestar as

regras e reproduzir acriticamente as imagens do discurso de ordem, o individuo passa a ser
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“efeito de poder e simultaneamente, ou pelo proprio fato de ser um efeito, seu centro de
transmissdao” (FOUCAULT, 1999a, p.184). Pode-se interpretar no argumento de Flusser
(2008) a respeito das transmissdes telematicas uma metafora para essa condicdo de
subordinacdo social aos interesses das classes dominantes que orientam a programagdo dos

aparelhos e imagens:

Todos podem dialogar com todos, mas os didlogos serdo informados pelas
informagdes irradiadas de maneira central. As memorias universais irradiam as
informagdes a serem dialogadas: os didlogos ndo sdo outra coisa que perturbagdes
de informagdes irradiadas. Todos recebem imediatamente um numero colossal de
informagdes, mas todos recebem o mesmo tipo de informagdo, ndo importa onde
estejam. Ora, nessa situagdo todo dialogo se torna redundante. Ja que todos disporéo
de informagdes idénticas, nada havera a ser genuinamente dialogado. Nenhuma
troca de informagao ¢ possivel.

(FLUSSER, 2008, p.87)

Foucault (1999a) argumenta que a estrutura de poder se alterou ao longo da histéria e
hoje em dia ela ndo mais se fundamenta na existéncia fisica de uma entidade soberana, por
exemplo um rei ou imperador, mas sim em sistemas permanentes de controle e vigilancia que
servem de suporte & manutencao da estrutura social hierdrquica. Esse argumento de Foucault
(1999a) ¢ semelhante a discussao de Flusser (2008) no sentido em que o sistema permanente
de controle foucaultiano, assim como a pratica de reproducado alienada de imagens flusseriana,
considera a manuten¢do de um status quo favoravel a agentes disciplinadores-programadores
que controla a rede de disseminacdo dessas imagens. Sob essa perspectiva, Flusser (2008)
discorre sobre as informagdes veiculadas pelas imagens e como essas Ultimas tém o poder de
encantar as pessoas, que, alienadas, as percebem como regra que orienta sua conduta em
sociedade. Com relacdo ao comportamento social no espago urbano, o principio encantador
do conjunto das imagens, que vem carregado com o interesse de quem o produz e veicula, ¢

articulado em favor do espetaculo.

Para Flusser (2008), existe atualmente uma vontade geral por entretenimento que
surge como resposta a uma consciéncia infeliz. Para o autor, existe na esfera publica uma
exigéncia por engajamento pessoal em favor de causas maiores que si mesmo. Ele afirma que
o individuo teria necessidade de mudar as condi¢des indesejaveis para a coletividade, mas se
sentiria angustiado por sua impoténcia individual em relacdo a imensiddo de possibilidades de
acdo. A alienagdo por meio do entretenimento € do consumo de imagens seria uma maneira

confortavel de estar no mundo, pois € capaz de evitar a concentracdo e o didlogo que trazem a
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tona tal consciéncia de infelicidade. Ele diz: “Amanha, de fato, nada restard a conversar, so
restard conversa fiada; entdo, a nossa angustia terd sossegado” (FLUSSER, 2008, p.90).
Assim, o acordo tacito entre as partes que compdem a hierarquia do poder e mantém a ordem
da sociedade disciplinar descrita por Foucault (1999b) poderia ser potencializado pelo
consentimento em prol da distracdo por imagens espetaculares descrito por Flusser (2008). O
individuo estaria de acordo com a sua situacdo de passividade, “o consenso em prol da
dispersdao e do divertimento seria consenso em prol da inconsciéncia, do desmaio”

(FLUSSER, 2008, p.69).

4.3 O jogo como tatica de desvio no cotidiano

Os aparelhos (computadores, gadgets, cameras, etc.) funcionam como terminal de rede
e funcionam como interface capaz de reproduzir e projetar imagens que representam outros
lugares e tempos de maneira instantdnea em qualquer lugar. Os aparelhos, nesse sentido,
evidenciam uma caracteristica heterotopica (FOUCAULT, 2013) nos jogos. Sob esse aspecto,
a interface do jogo ndo precisa ser intervencionista, mas, de certa forma, ela cria
possibilidades de participagdo dos jogadores. Ou seja, as ambiéncias de jogo sdo capazes de
estimular a interpretagdo, a problematizagdo e a criacdo de novas realidades. A respeito dessa
possibilidade de transportar o pensamento coletivo a outros tempos e lugares por meio de

imagens, Flusser diz:

As imagens aparecem como relampago e como relampago desaparecem. No entanto,
sdo “eternas”, porque guardadas em memorias, e também recuperaveis

[Pt

“imediatamente”. Logo, ndo hd mais “0” espaco: todos estamos aqui juntos, ndo
importa onde estejamos. Logo, ndo ha mais “o” tempo: tudo estd comigo agora, ndo
importa quando tenha acontecido. N@o se supera apenas a geografia e a historia,
anula-se também o “eu” limitado: posso estar “imediatamente” onde quero e quando
quero — e ndo apenas “estar” mas igualmente “agir”.

(FLUSSER, 2011, p.149)

Ao discutir os efeitos das imagens e sua evolugdo tecnologica, Vilém Flusser (2008)
argumenta que o jogo ¢ suporte para a inventividade pois propicia a criagdo de novas
realidades e situagdes a partir da discussdo e intervengdo nas regras pré-estabelecidas. O jogo
surge como possibilidade de desvio da ordem disciplinar e espetacular, pois ele pode ser
usado como ferramenta para contraconduta e emancipagdo coletiva a partir da anélise de sua
instancia virtual e suas atualizagdes cotidianas. O jogo faz uso de imagens para apontar

possibilidades virtuais, mas ao contrario de estabelecer uma relacdo espetacular entre o
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espectador e a mensagem veiculada, o jogo existe para ser vivido e ndo apenas admirado. Sob
esse aspecto, ele ¢ ferramenta de emancipag¢do por engajar seus participantes nas situagoes
criadas em vez de manté-los hipnotizados por imagens estratégicas programadas. Assim, ele
surge como pratica capaz de introduzir a discussdo a respeito da liberdade em uma conjuntura

de alienagdo social.

A liberdade ¢é concebivel apena enquanto jogo absurdo com os aparelhos. Enquanto
jogo com programas. E concebivel apenas depois de termos assumido a politica, e a
existéncia humana geral, enquanto jogo absurdo. Depende de se aprenderemos em
tempo de sermos tais jogadores, se continuarmos a sermos “homens”, ou se
passaremos a ser robds: se seremos jogadores ou pecas de jogo.

(FLUSSER, 1983, p.31)

Pode-se viver o jogo como tatica cotidiana a partir da apropriagdo de normas de
comportamento existentes tal como regras. A apropriagdo das regras se dd como uma
atualizacdo e revela o modo de uso mais conveniente para cada situagdo vivida. O jogo ¢
capaz de problematizar e apontar as limitagdes das regras de comportamento pré-
determinadas e, por essa razdo, produz um ambiente fértil para a discussdo de novas solucdes
para situacdes atuais e virtuais. Ao se abrir para a interven¢do dos jogadores, o jogo passa a
ter importancia politica e, portanto, pode ser utilizado como ferramenta revolucionéria do
cotidiano. Flusser (2008) aponta para o risco de tentar se opor a hipnose proporcionada pelo
espetaculo de maneira igualmente espetacular, por exemplo por meio de demonstragdes e
manifestagdes midiatizadas, pois essas manifestacdes correm o risco de serem capturadas
pelas imagens e transcodificadas em entretenimento alienante. A maneira nio-espetacular
sugerida para lutar contra a alienacdo controladora € jogar com os recursos do aparelho
gerador de imagens com o objetivo de alterar seus proprios recursos, de modo a imaginar
novas possibilidades e mensagens para as imagens produzidas. Para o autor, uma boa tatica
seria fazer uma revolucdo da imagem pela imagem, mas jamais contra a imagem, e, a partir de
um processo colaborativo entre os jogadores, estabelecer uma “cultura democratica” no lugar

da atual “cultura de massa” (FLUSSER, 2008).

Tal felicidade geral e generalizada é precisamente o que o termo "cultura de massa"
significa. O individuo dispersado e distraido, o individuo inconsciente, passa a ser
elemento de massa, do "coletivo inconsciente", e as imagens que o divertem passam
a ser os sonhos do coletivo. Sonhos de massa. Vista assim, a atual dispersdo da
sociedade se afigura tendéncia rumo a cultura de massa, a inconsciéncia geral, a
felicidade.

(FLUSSER, 2008, p.69)
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As imagens sdo a transmissdo em massa de informagdes que sustentam a logica da
sociedade do espetaculo. Para Flusser (2008), o jogo seria a Unica maneira de exercer a
liberdade dentro de uma conjuntura de controle e programacdo. Logo, o jogo surge como
tatica de agdo que pode ser aplicada as praticas de produgdo urbana. O autor afirma que ¢
necessario que o participante esteja dentro do jogo, para levar suas regras em consideracao,
mas também esteja fora, para que consiga refletir sobre a situagdo corrente e propor jogadas
que levem a mudanca do cenario atual. A Internacional Situacionista visava a construgdo
coletiva da cidade por meio da participagdo ativa do individuo e de sua vivéncia, € a maneira
que encontrou de fazer isso foi através dos jogos. Tanto nos jogos situacionistas quanto nos
flusserianos o elemento competi¢do estd ausente, em vez disso, busca-se criar ambiéncias
ludicas coletivas. “A participagdo direta em um jogo, mesmo naqueles que requerem um certo
exercicio intelectual, ¢ pouco interessante quando se trata de somente aceitar a competigao,
dentro de um quadro de regras fixas. (DEBORD, 1958, p. 10)** Assim como colocado por
Flusser, para os situacionistas, as regras nao devem servir para limitar a acdo dos jogadores,

mas, sim, para incentiva-los a supera-las de modo a perceber novas realidades possiveis.

Vilém Flusser (2008) afirma que o homem ¢ livre para fazer escolhas ao longo de sua
vida, mas as regras determinadas antes do jogo sdo importantes para a orientacdo geral de
suas agoes. Na concepgdo de jogo de Vilém Flusser (FLUSSER; BERNARDO, 1998), trés
abordagens sdo destacadas no que tange a atitude do jogador: na primeira, ele joga com o
objetivo de vencer, e para isso se arrisca na possibilidade de uma derrota; na segunda, ele joga
com a inten¢do ndo perder, e com isso reduz as probabilidades de confronto com outros
jogadores e de criatividade no uso das regras, a0 mesmo tempo que minimiza suas chances de
vitoria; na terceira estratégia, o objetivo ¢ transformar o proprio jogo a partir de suas regras. A
terceira estratégia de jogo ¢ aberta para praticas autonomas de seus jogadores, pois permite
que os acontecimentos sejam subvertidos em seu favor. O jogador se apresenta passivamente
conformado com as regras na primeira e na segunda estratégia, ao passo que na terceira o jogo
compde parte de sua vida. Sendo assim, ele se coloca dentro e fora do jogo e essa perspectiva
de distanciamento possibilita refletir com mais clareza a respeito do proprio jogo e do seu

papel revoluciondrio (FLUSSER; BERNARDO, 1998).

48 “La participation directe a un jeu, méme parmi ceux qui requierent en certain exercice intellectuel, est tout
aussi peu intéressante dans des lors qu’il s’agit d’accepter une compétition, pour elle méme, dans le cadre de
regles fixes.” (DEBORD, 1958, p.10, tradugdo minha)

107



Logo, essa ultima concepgdo de jogo ¢ aberta para a reinterpretacdo das regras. Ou
seja, as regras do jogo orientam as possibilidades de acdo de seus participantes, mas sdo
essencialmente virtuais: a partir de sua atualizacdo, seria possivel se desviar das regras
existentes e propor novas regras nao prescritas. “Jogos abertos permitem aumento ou
diminui¢do de repertério e modificagdes de estruturas. Aumentar repertorios € incluir neles
novos elementos. Estes elementos sdo tirados do além do jogo e posto para dentro dele
(FLUSSER, 2010, p.3).” Ao considerar o jogo vivido em nivel de cidade, cada situacdo vivida
configuraria uma atualizacdo das regras sociais. Portanto, a experiéncia do jogo no espaco se
aproximaria do conceito de titica: os jogadores se apropriam dos recursos materiais
disponiveis naquela ocasido para dar continuidade a experiéncia cotidiana de uso do espago.
O uso desviado do espago manifesta uma atualizagdo inventiva no modo de uso de elementos
pré-existentes por meio das praticas cotidianas, apesar de condicionados pelas estruturas
sociais. A funcdo definida para os elementos, assim como as normas sociais de
comportamento, pode ser desviada para melhor atender as necessidades coletivas de uma
situacdo. Dessa maneira, o jogo, como uma tatica, ¢ uma manifestacao politica capaz de criar

situacdes de enfrentamento a ordem disciplinar.

4.4 Provocacdes estéticas no espaco: experiéncias politicas de contraconduta

O jogo, como ambiente interativo ludico que envolve seus participantes em situagdes
de interpretacdo e criatividade, se mostra como ferramenta de contraconduta que incentiva o
engajamento e a emancipagdo individual e coletiva em detrimento do isolamento e da
alienacdo passiva, caracteristicos da sociedade do espetdculo. Aqui, considera-se o jogo em
nivel de cidade, vivido no cotidiano, como instrumento capaz de promover a autonomia em
prol da liberdade. Duas manifesta¢des praticas serdo analisadas com o intuito de compreender
como o jogo ¢ capaz de criar situagdes de critica as regras de comportamento em territorios
fisicos da cidade. Em primeiro lugar sera analisado o conceito de Zona Auténoma Temporaria
(TAZ), introduzido por Hakim Bey na década de 1990, como proposta de enfrentamento ao
controle institucional no espaco urbano. Durante o curto periodo de tempo em que existe, a
TAZ atualiza uma virtualidade de uso do espaco, logo, seria possivel dizer que ela cria um
ambiente de jogo. A TAZ ¢ contestadora dos limites funcionalistas pré-definidos para o
espaco que ocupam e faz isso de maneira heterotdpica, com a criacdo de atmosferas festivas
efémeras. Ele se configura como um levante contra-hegemonico, no entanto, a TAZ nao se

propde critica a0 modo de producdo e nesse sentido ndo ¢ revoluciondria. Ela ndo formula
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uma causa contra a hegemonia politica de controle sobre os corpos e modos de
comportamento na cidade, mas formula uma critica politica e propde autonomia dos modos de
agir nas situacdes criadas. No intuito de aprofundar a discussdo em manifestacdes espaciais
que serviram de ferramenta politica para intervencdes urbanas e mudancas politicas, €
discutido em seguida o Movimento Provo, atuante na cidade de Amsterda na década de 1960.
As provocacgdes estéticas do grupo se davam nos espacos publicos da cidade e abordavam
problemas cotidianos, tais como politicas publicas de mobilidade urbana e satde. Os
integrantes Provos mantinham didlogo direto com alguns situacionistas, especialmente com o
arquiteto holandés Constant Nieuwenhuys. Por conseguinte, ¢ possivel tragar linhas de
semelhanca entre seus discursos e formas de manifestagdo pratica. O que se iniciou com agdes
efémeras de ocupacdo dos espacos para manifestagdes de interesse coletivo, particularmente
em forma de happenings, se desenvolveu ao longo do tempo e adquiriu carater formal e
institucional na esfera de governo, que tem influéncia nas decisdes de politicas publicas até os

dias de hoje.
44.1 TAZ

A criagdo de territorios para a livre apropriagdo ¢ o foco da discussdo presente no
conceito de Zonas Auténomas Temporérias, as TAZ, apresentado por Hakim Bey (1991)*°. O
autor descreve o posicionamento social a favor da independéncia de grupos que possuem
objetivos ndo edificantes e que ndo necessariamente representam o interesse geral de uma
sociedade inteira, valorizando assim a autonomia de coletivos menores diante da imposicao
de interesses de massa. As TAZ surgem como um levante efémero, de modo que conseguem
liberar uma area — que pode ser de terra, de tempo ou de imaginagdo — para outros usos que
extrapolam a funcdo determinada para aquele lugar. Sob essa perspectiva, percebe-se o carater
de heterotopia: vive-se a experiéncia de um novo ambiente a partir da transcendéncia das
limitacdes fisicas de onde se estd, fazendo assim uma critica as determinagdes impostas ao
modo de comportamento. Assim como nas heterotopias foucaultianas, os lugares criados
pelas zonas temporarias respondem as intencdes e sensagdes de quem as vivencia. As TAZ
sdo ocupacgodes festivas, elas existem durante um momento mas logo desaparecem, antes que o
Estado se dé conta do acontecimento e consiga se articular para controla-lo, ou, em alguns

casos, reprimir o movimento por considerd-lo clandestino. Por conta da caracteristica

49 Hakim Bey (Estados Unidos, 1945) ¢ o pseudonimo usado pelo historiador e poeta Peter Lamborn Wilson,
defensor do Anarquismo nos séculos XX e XXI.
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auténoma de organizagdo que ndo se deixa subjugar pelo controle institucional, muitas vezes
as TAZ s3o consideradas como eventos efémeros (BEY, 1991). No entanto, apesar de
existirem apenas durante um momento, elas problematizam os anseios pela cultura de
liberdade e felicidade permanente. Assim, pode-se dizer que sdo atualizagdes da questdo do

controle de uso do espago publico.

De acordo com a terminologia usada por Hakim Bey (1991), seus participantes
formam um bando, um grupo aberto de individuos que compartilham os mesmos interesses e
que se associam de acordo com seu grau de afinidade em busca de algo comum. Em geral, o
bando resiste a ordem capitalista dominante e recusa as formas de lazer programadas pelas
instituicdes de controle. Dessa maneira, lutam contra o fetichismo da mercadoria que reduz a
diversidade cultural a um contexto homogeneizado. Seus participantes sdo praticantes da
horizontalidade de costumes e, por isso, ndo existe respeito a hierarquia ou a autoridade, eles
defendem a auséncia da relagdo de dominagdo entre pessoas de diferentes géneros ou origem
socioeconOmica. De acordo com o autor, essa maneira horizontal de relacionamento também
pode ser percebida nas transferéncias de informagdo e dados pela internet. Por isso a
plataforma ¢ utilizada como o principal meio de comunicagdo entre os individuos, que se
apropriam das informacdes que circulam por essa rede como elementos geradores de poder

(BEY, 1991).

Bookchin (1995) critica as TAZ, pois acredita que Hakim Bey faz afirmagdes que
subjugam a importadncia dos movimentos revolucionarios organizados ao longo da histdria.
Segundo Bookchin (1995), as TAZ se relacionam a taticas politico-sociais que se
fundamentam na criagdo de espagos tempordrios € ndo se preocupam com a permanéncia da
causa das lutas sociais. Sua critica principal reside no fato de a TAZ atender aos anseios de
uma classe média burguesa privilegiada e sem problemas que se utilizaria da TAZ apenas em
momentos de tédio. Assim, o autor se coloca contra a apropriacdo das praticas de insurgéncia
sem que elas fagam parte de um programa revolucionario de longo prazo contra o poder
controlador (BOOKCHIN, 1995). As TAZ, por conta de seu carater festivo, sdo potentes no
que se refere ao engajamento de seus participantes, de maneira descontraida, na discussdo a
respeito do controle sobre os corpos no espaco. Quando a pratica das TAZ ¢ analisada a partir
do ponto de vista dos jogos, observa-se que situagdes despretensiosas e efémeras t€m a
capacidade de reunir pessoas em torno de uma causa que, por ser aberta a multiplicidade de

reivindicacdes, ¢ autdbnoma e democratica. Sob esse aspecto, a pratica da criagdo efémera de
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territorios de critica na cidade € positiva, pois o limite de tempo em que existe evita também
que a situagdo criada se cristalize e seja apropriada pelo poder estruturante do pensamento
hegemonico. No entanto, a TAZ pode sim ser capturada, pois ela ndo ¢ revolucionéria e nao
se estrutura na formulacdo uma causa contra a hegemonia politica. Nesse sentido, a TAZ ¢
meramente reformista (BOOKCHIN, 1995). Assim como as praticas do movimento dadaista,
ela se propde a ndo ter ideologia, mas, justamente por ndo querer ter significado, tem
importancia politica e reflete confusdo, insatisfagdo e questionamento das condigdes da
realidade presente. Sua criacdo e seu apressado desaparecimento servem como manifestagao
de uma vontade de mudanga a partir de um desvio coletivo localizado no tempo e no espago

da cidade.

Apesar de suas limitagdes, pode-se afirmar que as TAZ sdo bem-sucedidas como jogo
urbano, pois sdo capazes de estender a problematizacdo das questdes do uso da cidade para
além das breves situagdes criadas e promovem o engajamento coletivo em prol da abertura
das regras pré-determinadas pela conjuntura politica e espacial alienante. Porém, por conta de
sua efemeridade estrutural, ndo conseguem projetar as mudancas para a esfera publica em
escala maior do que dos grupos que se engajam diretamente na constru¢do desses territorios.
As acdes dos Provos, no entanto, fizeram avangar essa discussdo por meio de provocagdes
espaciais que contestavam o fetiche da sociedade urbana consumista. As experiéncias
estéticas do Movimento Provo foram precursoras de outros movimentos de contracultura do
século XX, suas manifestacdes serviram de ferramenta politica para intervengdes urbana
contra o consumo da cidade como mercadoria, com destaque para os movimentos contra a
autoridade, a publicidade e o favorecimento da circulacdo de automoveis particulares nos

centros urbanos.

4.4.2 Movimento Provo

O Movimento Provo foi um dos precursores na tentativa de instigar a reflexdo a
respeito da ordem social ao trazer a tona o carater apatico da sociedade de consumo. O nome
dos Provos vem de provokatie, termo holandé€s para provocacao, caracteristica importante das
praticas do grupo no contexto urbano, que iam contra a os paradigmas de ordem estabelecidos
pela sociedade disciplinar. Seus integrantes atuavam por meio de protestos desenvolvidos na
cidade de Amsterda na década de 1960, que nessa época ja era conhecida por suas solucdes

tecnologicas de vanguarda e por oferecer a populagdo amplo acesso ao mercado de consumo.
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Os integrantes do grupo eram considerados pela imprensa local como artistas desocupados e
exibicionistas, que criticavam o acesso a tudo e o vazio gerado pela falta de problemas. No
entanto, o foco da filosofia dos Provos foi a crenga de que as massas tinham passado por uma
lavagem cerebral orientada pela propaganda capitalista para se tornarem um rebanho de
consumidores viciados. Nesse sentido, o grupo achava necessario que fossem criados novos
rituais para despertar esses consumidores alienados. O tal carater exibicionista de que falava a
imprensa da época se deve a esses "novos rituais" desenvolvidos pelo grupo, manifestadas por
meio de happenings. O happening ¢ um tipo de manifestacdo artistica que se desenvolve
como uma agao estética pratica no contexto cotidiano de uma comunidade, cuja realiza¢do usa
as estruturas urbanas como suporte (GUARNACCIA, 2015). Robert Jasper Grootveld foi um
dos lideres populares do movimento Provo, responsdvel por organizar uma série de
happenings na cidade de Amsterdd e que se tornou o mago da International Magic Centre
Amsterdam. A cidade reunia o conjunto de novas praticas cotidianas defendidas pelos Provos
na década de 1960, que inspirou outros movimentos ao redor do mundo, tais como os hippies
de San Francisco nos Estados Unidos e os musicos de rock and roll do Reino Unido
(WINNER, 2009). Em seus happenings, Grootveld se manifestava contra o tédio e a
sociedade de consumo, mas afirmava ndao possuir agenda politica em suas agdes, que
possuiam referéncias estéticas dadaistas e influéncias antiautoritarias. Seu pai era anarquista e
havia lhe alertado quanto aos “verdadeiros inimigos do homem: o K-K-K-K-K (Kerk, a igreja;
Kapital, o capital; Kroeg, o bar; Kazerne, a caserna; e Kommenie, uma importante fabrica
holandesa)” (GUARNACCIA, 2015, p.43). Uma de suas agdes mais célebres foi ligada ao
movimento contra o tabagismo, que, para Grootveld, era a manifestacdo de um culto inutil e
irracional ao consumo, imposto sobre a sociedade pela publicidade da industria do tabaco com
0 Unico objetivo de lucrar sobre a saude das pessoas. Grootveld rabiscou a palavra kanker
(termo holandés para “cancer”) em alcatrdo preto sobre todos os outdoors de propaganda de
cigarros da cidade. Por conta disso, ele foi preso e, durante sessenta dias, outras pessoas se
engajaram na causa contra a publicidade de cigarros e passaram a escrever espontaneamente a
letra K sobre as propagandas. Apds sair da prisdo pela segunda vez, Grootveld, passa a fazer
seus happenings com a cara pintada, usando saia e penacho, tal como um xama africano,
proclamando feitigarias contra os produtores de cigarro. Suas agdes receberam o apoio
financeiro de Klaas Kroese, que decidiu lhe dar um estidio, localizado em uma antiga
garagem perto de Leidseplein, apelidado de K-Temple, o templo antifumo. Grootveld deu
inicio a uma série de rituais misticos semanais com participacdes de poetas, escritores,

arquitetos e artistas locais, que deu visibilidade ao movimento de contracultura que estava se
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desenvolvendo ali. Os participantes repetiam gritos em unissono de “Ugge! Ugge! Ugge!
Ugge!”, o som de tosse (algo como “Cof! Cof! Cof! Cof!” em portugués), e “Propaganda,

',7

propaganda, cada vez mais propaganda!”, provocando um transtorno coletivo nos presentes.
Algumas semanas depois, depois de um discurso caloroso contra o tabagismo, Grootveld
decide atear fogo ao templo antifumo na frente de um grupo desnorteado de boémios, artistas
e jornalistas. Apos o incéndio do K-Temple e com o crescimento da popularidade do
movimento, os Provos passaram a fazer encontros aos sabados na praga Spui em frente a uma
estatua de Lieverdje em forma de menino de rua, obra do escultor Carel Kneuman doada por
uma grande empresa de cigarros, em volta da qual eram feitas intervencdes de artes c€nicas,
de danca e eram proferidos discursos influenciados pelo movimento dadaista. Os encontros
reuniam uma multiddo e geralmente eram encerrados com a chegada da policia, que
dispersava o grupo de “baderneiros” com truculéncia. Nessas situagcdes de confronto violento
com a policia, Grootveld orientava o grupo a seguir uma estratégia espirituosa de nao-

violéncia: os participantes costumavam receber a policia com risadas e simplesmente iam

embora (FOLETTO, 2011; GUARNACCIA, 2015).

Grootveld being led away by the police after burning down the
Anti-Smoking Temple, 1964.

Figura 33: Grootveld sendo conduzido por policiais ap6s incendiar o K-Temple, Amsterda, 1964.
Fonte: AB Pruis

O movimento se organizou na edi¢do de uma publicagdo periddica inspirada em
conceitos do Anarquismo, do Dadaismo e de Herbert Marcuse, cuja obra mais tarde seria

considerada uma importante referéncia da contracultura. A revista foi intitulada Provos, e nela

113



eram discutidas ideias antagdnicas a qualquer tipo de proibicdo institucionalizada na cidade.
Em 12 de julho de 1965, a primeira edicdo de Provos foi publicada, que apresentava o
manifesto escrito por Roel van Duyn. Van Duyn era uma figura intelectual e timida, mas que
se tornaria a principal forca de argumentacdo teérica do movimento, com influéncia sobre
artistas e personalidades académicas da época, ao passo que as agdes praticas de Grootveld
alcangavam a cultura popular e a juventude rebelde da cidade. Nesse nimero também havia
receitas de bombas caseiras e de foguetes, logo, o niimero teve sua circulagdo proibida e fez
com que aumentasse a intensidade da repressdo policial sobre o grupo. Ao defender novas
formas de luta, vezes ludicas, vezes violentas, 0 movimento Provo foi capaz de unir pessoas
diferentes em torno de suas causas. O grupo anarquista holandés se apropria de seu nome e
cria o termo Provotariado, para ilustrar a organiza¢do do grupo contra a ordem dominante,
porém sem se articular na discussao ideologica da luta de classes proletaria. Por se engajar em
jogos contra a familia real e a policia, as manifestagdes dos Provos ndo eram bem vistas pelo
poder ordenador do Estado. No entanto, essa nova maneira de se apropriar das ruas e do
cotidiano da cidade fez com que os Provos fossem responsaveis pelo inicio de uma nova
maneira de pensar a cidade, essencialmente em favor da democracia e da ecologia. Também
engajado por esses principios, o arquiteto situacionista holandés Constant Nieuwenhuys havia
desenvolvido ao longo da década de 1950 o projeto da Nova Babilonia e logo se aproximou
do movimento que se desenvolvia em sua terra natal (GUARNACCIA, 2015; VOETEN,
1990).

Constant frequentava os encontros em torno dos happenings no K-Temple. Ele
simpatizava com as ideias e acdes dos Provos, com isso, passou a contribuir com a revista e
foi at¢ mesmo indicado pelo grupo para compor uma lista de candidatos as eleicdes da
Camara Municipal. Sob a perspectiva da Arquitetura, as discussoes de Constant a respeito das
mudangas sociais provocadas pela automatizacdo do trabalho fomentaram a critica do grupo
com relacdo as formas de uso da cidade, que se desenvolveram em uma série de manifestos e
planos para a cidade de Amsterda publicados nas revistas. A Nova Babildnia foi uma proposta
futurista anticapitalista de ocupag@o urbana que se daria depois que as cidades tivessem sido
consumidas pela sociedade. A superficie da Terra seria mantida para abrigar atividades rurais,
as reservas naturais, os edificios histéricos e os monumentos, porém as atividades urbanas
seriam desenvolvidas sobre uma estrutura arquitetonica sobreposta a essa realidade passada.
O nome dado a Nova Babil6nia se apropria do significado religioso dado a Babilonia, cidade

descrita ao longo do Livro das Revelagdes na Biblia que seria o antro da prostituicao e das
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abominagdes na Terra. Nesse sentido, a Nova Babilonia joga com o significado religioso
desse lugar consumido e decadente do passado para apresentar a transformagdo de uma cidade

futura (KEMPTON, 2007; NIEUWENHUYS, 1980).

- »
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Figura 34: Maquete da Nova Babildnia feita por Constant.
Fonte: <http://boiteaoutils.blogspot.com.br/2010/03/constants-new-babylon-models.html>

O provo Van Duyn foi um entusiasta das ideias de Constant. Na revista de nimero
9, ele faz referéncia a Nova Babilonia como um lugar cibernético em que a automacao total
dos meios de producdo traria bem-estar geral, bem como um estado socialista-anarquista em
que a autoridade seria supérflua. A sociedade estaria enfim livre do trabalho alienado, que
seria executado por robos, para se engajar em jogos € no desenvolvimento de seu potencial
criativo. Para usar os termos de Huizinga (2008), o homo faber teria o suporte necessario para
evoluir para a condi¢do de homo ludens. Nesse sentido, Constant enxerga um futuro otimista
que se apoia no declinio da sociedade do espetaculo, em que o consumo seria substituido pelo
jogo uma vez que ndo existiria a necessidade de trabalhar em fungdes alienadas para alimentar

o vicio capitalista do lucro e da mercadoria (GUARNACCIA, 2015; KEMPTON, 2007).

Em seu significado original, a palavra “ludico” sempre foi usada em um contexto
social, em outras palavras, ndo para o comportamento de um individuo em particular
(ndo haveria nada de novo sobre isso), mas para a interagdo dentro de grupos
maiores de pessoas.

A palavra foi, portanto, sempre usada em conexdo com o conceito de “criatividade
coletiva”, que se refere a uma forma cultural que estd em contraste com a
criatividade individual, que é um bem raro na sociedade do trabalho. A “criatividade
coletiva” ¢, portanto, um conceito hipotético que estd intimamente ligado com a
ideia de um ndo-trabalho ou de uma sociedade “lidica”. Nao é necessario dizer que
a cultura produzida por criatividade coletiva estd em um nivel mais elevado do que
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uma cultura feita por poucos, em que a maioria das pessoas a experimenta como
mero espetaculo ou nem percebe nada.

(NIEUWENHUYS, 1980, s.p.)*

Na visdo de Constant, o K-Temple de Grootveld era um espaco antifuncional,
onde eram desenvolvidas atividades sem proposito que se colocava contra a logica capitalista
de trabalho em favor da diversdo e do jogo. Para ele, também os happenings da Praga Spui
eram responsaveis por criar uma ambiéncia lidica no espago publico, e, assim, poderia ser
vista como a experiéncia da Nova Babilonia em menor escala (KEMPTON, 2007). Em
novembro de 1966, a Internacional Situacionista em conjunto com alguns estudantes de
Estrasburgo publica o panfleto “A miséria no meio estudante” (“De la misere en milieu
étudiant”). Naquele momento, Constant havia deixado de ser integrante da IS por conta de
desentendimentos com Guy Debord a respeito de uma exposicdo sobre a Nova Babilonia que
irla acontecer em 1960, mesmo ano em que deixou o grupo. Esse panfleto considerou
aspectos econdmicos, politicos, psicologicos, sexuais e intelectuais da época e foi responsavel
por difundir as criticas situacionistas nas universidades francesas. Na visdo dos situacionistas,
as praticas dos Provos superam o movimento da juventude rebelde dos anos 1950 e 1960
caracterizado pelas Jaquetas Pretas, cujos integrantes eram conhecidos internacionalmente
como Greasers por conta da brilhantina que usavam para pentear os cabelos para tras. De
acordo com a IS (1967), os Jaquetas Pretas foram a primeira manifestacdo de jovens contra o
tédio do cotidiano apds o fim da Segunda Guerra Mundial. Eles se vestiam com jaquetas
pretas de couro, escutavam rock and roll e se posicionavam contra o tédio. Porém, de acordo
com a IS (1967) ndo possuiam consciéncia da necessidade de ultrapassar a condicdo
espetacular da sociedade de consumo. “Considerada por si propria, a ‘Juventude’ ¢ um mito
publicitario ja profundamente ligado ao modo de producado capitalista, como expressdo de seu
dinamismo. (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1967, p.15)°'” Assim, os Jaquetas
Pretas eram justamente o produto dessa ordem social, resultado dos grandes conjuntos

habitacionais, dos lazeres consumiveis, do controle policial sobre a vida cotidiana e da

50 “In its original meaning, the word 'ludic' was always used in a social context, in other words, not for the
behavior of a particular individual (there would be nothing new about this), but for the interaction within larger
groups of individuals. The word was therefore always used in connection with the concept of 'collective
creativity', which refers to a cultural form that stands in contrast to individual creativity, which is a rare
commodity in the working society. 'Collective creativity' is thus a hypothetical concept that is closely connected
with the idea of a non-working or 'ludic' society. It goes without saying that a culture produced by collective
creativity is on a higher level than a culture made by only as few and which the majority of people experience as
mere spectacle or do not notice at all.” (NIEUWENHUYS, 1980, s.p., tradu¢do minha)

51 “Considérée en elle-méme, la « Jeunesse » est un mythe publicitaire déja profondément lié au mode de
production capitaliste, comme expression de son dynamisme.” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE,
1967, p.15, tradugdo minha)
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sobrevivéncia familiar em fun¢do da economia e ndo de seu significado, de modo que eram
um grupo de pessoas que faziam o esforco para estar & margem do modo de vida tradicional e
do trabalho em favor da autoafirma¢do individual, mas aceitavam a logica da mercadoria e
das relagdes por meio de imagens (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1967). Por se
posicionarem deliberadamente contra a ordem, a manifestagdo dos Jaquetas Pretas se da a
partir da contraconduta, mesmo que ndo tivessem um objetivo revoluciondrio ou uma causa
politica em favor da autonomia. Ao longo de um tUnico paragrafo, a IS elabora uma critica
veemente aos Provos e aos Jaquetas Pretas, ao focar seu argumento no fato de seus lideres nao

darem a devida importancia para as questdes do proletariado na revolugdo do cotidiano:

Os Provos sdo a primeira forma de ultrapassar a experiéncia das "Jaquetas pretas", a
organizacdo de sua primeira expressdo politica. Eles nasceram para favorecer o
encontro entre alguns residuos da arte decomposta na busca pelo sucesso e uma
massa de jovens rebeldes em busca de afirmag@o. Sua organizacdo permitiu a uns e
outros avancar e alcangar um novo tipo de contestagdo. Os “artistas” apresentaram
algumas tendéncias, ainda bastante mistificadas, em dire¢cdo ao jogo, decoradas em
um pantano ideoldgico; os jovens rebeldes tinham somente a violéncia de sua
revolta. Desde a formacdo de sua organizagdo, as duas tendéncias permaneceram
distintas; a massa sem teoria se encontrou imediatamente sob a tutela de uma fina
camada de lideres suspeitos que tentavam manter seu “poder” pela secre¢do de uma
ideologia provotariana. Enquanto a violéncia dos “Jaquetas pretas” passa pelo plano
das ideias na tentativa de superagdo da arte, é o reformismo neo-artistico que tem
prevalecido. Os Provos sdo a expressdao do ultimo reformismo produzido pelo
capitalismo moderno: o da vida cotidiana. De modo que nido deve haver nada menos
do que uma revolugdo ininterrupta para mudar a vida, a hierarquia Provo acredita -
como Bernstein acreditava transformar o capitalismo em socialismo por meio de
reformas — que € suficiente fazer algumas melhorias para mudar a vida cotidiana. Os
Provos, optando pelo fragmentario, acabam por aceitar a totalidade. Para se ter uma
nogdo basica, seus lideres inventaram a ideologia ridicula do Provotariado (salada
artistico-politica inocentemente composta pelos restos bolorentos de uma festa que
conheceram) destinada, de acordo com eles, a se opor a passividade fingida e ao
emburguesamento do proletariado, cereja do bolo de todos os cretinos do século.
Porque eles estdo desesperados para transformar a totalidade, eles desesperam forgas
que, sozinhas, contém a esperanca de superagdo possivel. O Proletariado é o motor
da sociedade capitalista e, portanto, seu perigo mortal: tudo é feito para reprimi-lo
(partidos, sindicatos burocraticos, policia, mais frequentemente do que contra os
Provos, colonizagdo de toda sua vida), porque € a Vinica for¢a realmente ameacadora.
Os Provos nio entenderam nada disso: assim, eles permanecem incapazes de fazer a
critica do sistema de produgdo e, entdo, sdo prisioneiros do sistema. E quando, em
um motim trabalhadores anti-sindical, a sua base confrontou a violéncia direta, os
lideres estavam completamente dominados pelo movimento e, em seu afobamento,
ndo acharam nada melhor para fazer do que denunciar os “excessos” e apelar para o
pacifismo, renunciando lamentavelmente a seu programa: provocar as autoridades
para mostrar a natureza repressiva (e gritando que eles foram provocados pela
policia). E, ainda por cima, eles chamaram, pela radio, os jovens manifestantes a se
deixarem educar pelos “Provos”, isto ¢, pelos lideres, que tém demonstrado
amplamente que a seu vago “anarquismo” ¢ mais uma mentira. A base revoltada dos
Provos s6 podera alcangar a critica revolucionaria quando se revoltar contra seus
lideres, o que significa reunir as forgas revolucionarias objetivas do Proletariado e se
livrar de um Constant, o artista oficial da Holanda Real, ou de um De Vries,
parlamentar picareta e admirador da policia inglesa. Somente assim os Provos
podem participar de uma contestacdo moderna auténtica que ja tem uma base real
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em casa. Se eles realmente querem mudar o mundo, ndo podem se contentar em
pinta-lo de branco.

(INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1967, p.17-19)*

Para os situacionistas, a mudanca no cotidiano deveria partir da revolucdo do
modo de producdo e, portanto, a poténcia de suas manifestagdes residiria no enfrentamento da
ordem de consumo por parte da classe oprimida: o proletariado. Nesse sentido, a IS
considerava as praticas dos Provos insuficientes, pois se satisfaziam com mudangas pontuais e
fragmentadas no modo de vida urbano. Os slogans, cartazes, manifestos e quadrinhos da IS se
difundiram por toda a Franc¢a, foram traduzidos para outras linguas estrangeiras e inspiraram
uma série de protestos estudantis em apoio a classe trabalhadora dois anos depois de sua
publicacdo, em maio de 1968. A revolta de 1968 se manifestou contra a condi¢do alienada da
sociedade do espetaculo, mas ndo alcancou o ideal de vida livre. Entretanto, foi um marco

para o inicio de uma nova fase sob a perspectiva socioldgica e cultural de revolugcdo como

52 “Les Provos constituent la premiere forme de dépassement de [’expérience des « Blousons noirs »,
l"organisation de sa premieére expression politique. Ils sont nés a la faveur d’une rencontre entre quelques
déchets de I'art décomposé en quéte de succes et une masse de jeunes révoltés en quéte d’affirmation. Leur
organisation a permis aux uns et aux autres d’avancer et d’accéder a un nouveau type de contestation. Les
« artistes » ont apporté quelques tendances, encore trés mystifiées, vers le jeu, doublées d’un fatras
idéologique ; les jeunes révoltés n’avaient pour eux que la violence de leur révolte. Dés la formation de leur
organisation, les deux tendances sont restées distinctes ; la masse sans théorie s’est trouvée s’emblée sous la
tutelle d’une mince couche de dirigeants suspects qui essaient de maintenir leur « pouvoir » par la sécrétion
d’une idéologie provotarienne. Au lieu que la violence des « Blousons noirs » passe sur le plan des idées dans
une tentative de dépassement de [’art, c’est le réformisme néo-artistique qui I’a emporté. Les Provos sont
I’expression du dernier réformisme produit par le capitalisme moderne : celui de la vie quotidienne. Alors qu’il
ne faut pas moins d’une révolution ininterrompue pour changer la vie, la hiérarchie Provo croit — comme
Bernstein croyait transformer le capitalisme en socialisme par les reformes — qu’il suffit d’apporter quelques
améliorations pour modifier la vie quotidienne. Les Provos, en optant pour le fragmentaire, finissent par
accepter la totalité. Pour se donner une base, leurs dirigeants ont inventé la ridicule idéologie du Provotariat
(salade artistico-politique innocemment composé avec des restes moisis d’une féte qu’ils n’ont pas connue)
destinée, selon eux, a s ’opposer a la prétendre passivité et a I’embourgeoisiment du Prolétariat, tarte a la créeme
de tous les crétins du siecle. Parce qu’ils désesperent de transformer la totalité, ils désespeérent des forces qui,
seules, portent I’espoir d’un dépassement possible. Le Prolétariat est le moteur de la société capitaliste, et donc
son danger mortel : tout est fait pour le réprimer (partis, syndicats bureaucratiques, police, plus souvent que
contre les Provos, colonisations de toute sa vie), car il est la seule force réellement menagante. Les Provos n’ont
rien compris de cela : ainsi, ils restent incapables de faire la critique du systeme de production, et donc
prisonniers de tout le systeme. Et quand, dans une émeute ouvriere anti-syndicale, leur base s’est rallié a la
violence directe, les dirigeants étaient complétement dépassés par le mouvement et, dans leur affolement, ils
n’ont rien trouvé de mieux a faire que dénoncer les « excés » et en appeler au pacifisme, renongant
lamentablement a leur programme : provoquer les autorités pour en montrer le caractere répressif (et criant
qu’ils étaient provoqués par la police). Et, pour comble, ils ont appelé, de la radio, les jeunes émeutiers a se
laisser éduquer par les « Provos », c¢’est-a-dire par les dirigeants, qui ont largement montré que leur vague
« anarchisme » n’est qu’un mensonge de plus. La base révoltée des Provos ne peut accéder a la critique
révolutionnaire qu’en commengant par se révolter contre ses chefs, ce qui veut dire rallier les forces
révolutionnaires objectives du Prolétariat et se débarrasser d’un Constant, [’artiste officiel de la Hollande
Royale, ou d’un De Vries, parlementaire raté et admirateur de la police anglaise. La, seulement, les Provos
peuvent rejoindre a contestation moderne authentique qui a déja une base réelle chez eux. S’ils veulent
réellement transformer le monde, ils n’ont que faire de ceux qui veulent se contenter de le peindre en blanc.”
(INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1967, p.17-19, traducéo minha)
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uma celebracdo situacionista de jogo e liberdade. De acordo com Guarnaccia (2015), o
movimento Provo foi o primeiro em que a juventude se organizou como grupo social
independente na tentativa de influenciar as decisdes politicas na esfera institucional, fazendo-
o por meio de manifestagdes artisticas e provocagdes estéticas ao defender o modo de vida

auténomo e ecoldgico.

Ao contrario dos jovens niilistas Jaquetas Pretas que se negavam a participar da
sociedade, os Provos, como num jogo, queriam promover mudangas partindo das estruturas
existentes dentro dela, ao criticar suas regras impostas e propor novas maneiras de se
comportar e se apropriar da cidade. Suas provocacdes tinham como base o engajamento
coletivo em prol da melhoria das condi¢des urbanas na esfera cotidiana da vida. As
experiéncias estéticas vividas na cidade sdo um exemplo de contraconduta que alcangou
grande visibilidade gracas a quantidade de pessoas envolvidas no movimento e a sua
reverberacdo internacional. Diferentemente do movimento francés de maio de 1968 que se
engajou contra a alienacdo social em favor de levar a imaginacao ao poder, os Provos, apesar
de sua agenda ideologica menos articulada, foram bem-sucedidos em usar a imaginagdo

contra o poder durante os anos em que existiram (FOLETTO, 2011).

Na diversificada galaxia das realidades contraculturais dos wltimos trintas anos do
século XX, Provo destaca-se por um particular que ndo se verifica em nenhum outro
“grupo”: seu sucesso. Seja qual for a forma como queremos ver o fendmeno, é
inegavel que Provo venceu (basta dar uma volta pelos Paises Baixos para percebé-
lo), E, além de ter vencido, deixou uma 6tima recordagdo na opinido publica (coisa
constrangedora e inconveniente para o clube de subversivos ao qual Provo, com
todo direito, pertence). Certamente, do ponto de vista mais radical, haveria muito o
que discutir: se seu sucesso foi verdadeiro, se foram lisonjeados ou cooptados pelo
poder, se foram reabsorvidos pela sociedade e coisas do tipo. Certamente, segundo
os ditames marxistas, os Paises Baixos ainda sdo uma nagdo capitalista. Certamente
os situacionistas enfurecidos zombaram da “ridicula moderagdo subludica dos
intelectuais Provos”. Decerto, para os canones revoluciondrios, Provo deve ser
considerado um elemento reformista. Mas permanece o fato de que as “Zonas
Autdnomas Temporarias” naquele pais seguem como algo muito surpreendente.

(GUARNACCIA, 2015, p.16-17)

Algumas reivindicagdes do grupo tiveram grande impacto na sociedade da época
e passaram a ter relevancia nacional e, até os dias de hoje, sdo associadas a identidade do
modo de vida holandés. Por exemplo, o “Plano das bicicletas brancas” defendia o uso de
bicicletas publicas compartilhadas como meio de transporte no centro da cidade em
detrimento dos veiculos particulares, o “Marihu Project”, a liberacdo de venda e uso de

maconha e outras drogas leves como politica de contencdo do consumo de drogas mais
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pesadas e o “Plano das moradias brancas” apresentavam ideias para a ocupagdo de edificios

abandonados na cidade para habitacdo social.

Figura 35: Os Provos erguem uma bicicleta compartilhada, como parte do "Plano das bicicletas brancas",
Amsterda, 1966.
Fonte: Koen Wessing, disponivel em <http://www.amstelfilm.nl>

E notavel que apesar de sua breve existéncia, dois anos entre 1964 ¢ 1966, as
provocacdes artisticas e as experiéncias estéticas vividas na cidade foram fundamentais para
que o grupo Provos superasse seu carater marginal e passasse a influenciar o desenvolvimento
das politicas publicas da cidade. Sob essa perspectiva, pode-se perceber na sociedade
holandesa a reverberagdo do pensamento auténomo e libertario, pois muitas reivindicagdes do
movimento Provo podem ser observadas até os dias atuais. Porém, diferentemente das
praticas situacionistas, que propdem jogos essencialmente criticos ao modo de producdo
capitalista presente nas praticas cotidianas, e as TAZ, manifestacdes festivas que se afirmam
efémeras para ndo terem suas praticas apropriadas pelas instituicdes de controle, o efeito da
acdo dos Provos foi subsumido pelas estruturas de poder estatal vigentes. Em 1966, foi
apresentada uma lista com treze candidatos para as elei¢des da Camara Municipal e com 2,5%
dos votos, conseguiram uma cadeira naquele ano. Décadas depois, ainda existem

representantes politicos do movimento atuantes no governo e o material produzido pelo grupo

120



foi adquirido pelo Estado, que deu origem a uma institui¢do de pesquisa (GUARNACCIA,
2015).

4.5 A emancipacio do espetiaculo pela autonomia

Eis algumas das normas sociais, valores e regras de comportamento que regeriam
(idealmente) o mundo da cultura: avaliagdo permanente das obras pelos pares e pelo
publico, reinterpretagdo constante da herancga, inaceitabilidade do argumento de
autoridade, incitacdo a enriquecer o patrimdnio comum, cooperagdo competitiva,
educagdo continua do gosto e do senso critico, valorizagdo do julgamento pessoal,
preocupagdo com a variedade, encorajamento a imaginacdo, a inovagao, a pesquisa
livre. Teremos comecado a resolver numerosos problemas cruciais do mundo
contemporaneo quando passarmos a por em pratica um funcionamento "culto" fora
dos dominios e dos meios onde este geralmente se instala. Um dos melhores sinais
da proximidade encere esse mundo da cultura e os coletivos inteligentes € seu
compromisso (de principio) de colocar o poder entre parénteses. O ideal da
inteligéncia coletiva ndo é evidentemente difundir a ciéncia e as artes no conjunto da
sociedade, desqualificando ao mesmo tempo outros tipos de conhecimento ou de
sensibilidade. E reconhecer que a diversidade das atividades humanas, sem nenhuma
exclusdo, pode e deve ser considerada, tratada, vivida como “cultura”, no sentido
que acabamos de evocar. Em consequéncia, cada ser humano poderia, deveria ser
respeitado como um artista ou como um pesquisador numa reptblica dos espiritos.

(LEVY, 1996, p.83)

Pierre Lévy (1996) discute a virtualidade da cultura como problematizacdo do
cotidiano e a importancia de torna-la acessivel a grupos sociais historicamente deixados a
margem do que ¢ considerado culto na acep¢ao formal. Sob esse aspecto, os movimentos de
contracultura, tal como a Internacional Situacionista e os Provos, tém papel fundamental na
tentativa de avancar a discussdo da contraconduta por meio da experiéncia vivida
coletivamente na cidade. A cultura carrega consigo a formag¢do de um senso critico acerca de
sua conjuntura, por isso também ¢é essencial o papel das vanguardas artisticas na quebra de
paradigmas sociais de época. Ao encorajar o desenvolvimento do senso critico, a imaginacao
e a contestacdo da autoridade imposta, a cultura se coloca como fator politico capaz de
ampliar o acesso ao conhecimento, e, consequentemente, ¢ ferramenta de empoderamento
coletivo. Quando se estabelece uma distingdo de legitimidade entre as diferentes formas de
manifestagdo cultural, institucionaliza-se a hierarquia que desqualifica o poder contestador
dos grupos considerados menos cultos. Ou seja, a distingdo ¢ uma forma de controle que
responde a interesses hegemonicos dos grupos que ja detém o poder (BOURDIEU, 1979).
Portanto, a democratizacdo do acesso a cultura e a valorizacdo das diversas formas de
manifestagdo sdo agdes necessarias para contestacdo da ordem imposta e para a transformacao

social. Sob esse aspecto, as manifestagdes artisticas insurgentes que insistem em ocupar o
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espaco publico, apesar do controle imposto, revelam uma postura de contraconduta a favor do
reconhecimento da legitimidade das acdes coletivas que apontam para o questionamento da

falta de autonomia ao tentar mudar a légica de governo dos outros para o governo de si.

O termo autonomia se compde etimologicamente por aufo € nomos, que na lingua
grega exprimem a ideia de criar as proprias regras, de maneira coletiva. A autonomia se opoe
a heteronomia, ou seja, as leis impostas pelo outro que nem sempre respondem aos anseios
cotidianos da comunidade local. Segundo Leo Vinicius (2014), o individuo auténomo ¢
aquele que dé leis a si mesmo, que se autodetermina. Dessa maneira, os autonomistas sao
aqueles que agem coletivamente a partir de seus proprios termos, € ndo aqueles colocados
pelo Estado, partido politico, ou capital. O individuo de uma sociedade autonoma vive sob a
prerrogativa de regras criadas coletivamente, logo, a autonomia pressupde participacao

equanime dos individuos, tem sentido democratico e ¢ inseparavel da politica.

Uma coletividade autdnoma implicaria individuos autdnomos e vice-versa - capazes
de questionar as normas e leis instituidas, formais ou informais. Nesse entendimento
a autonomia ndao ¢ sinonimo de independéncia, embora uma determinada
independéncia possa ser condi¢cdo e consequéncia da autonomia. Autonomia seria,
em suma, capacidade de autogoverno.

(VINICIUS, 2006, p.34)

O autor diz que a autonomia surge como ruptura historica na Grécia antiga e teve
manifestagdes expressivas também no periodo do [luminismo no século XV e nas revolugdes
socialistas no século XX. A a¢do auténoma so6 € possivel quando se tem consciéncia historica
da conjuntura politica e social vivida, pois ela se manifesta por meio de questionamentos a
respeito das leis, ordens e instituicdes de poder. Para Vinicius (2006, p.38), “quanto mais se
desenvolvem as formas de auto-organizag¢do popular, mais as formas alienadas se extinguem”.
Ou seja, por meio de praticas autonomas, seria possivel enfrentar a alienagdo tipica da
sociedade do espetdculo e, ainda sob esse ponto de vista, a criagdo de situagdes de jogo seria
capaz de estimular o engajamento em favor de interesses discutidos coletivamente. A critica a
autoridade e as regras impostas pode ser considerada uma manifestacdo politica, pois
evidencia a luta aberta dos grupos subjugados pela ordem institucional contra sua
subordinacdo ao sistema de controle. Como exemplo, Vinicius (2006) discorre sobre as a¢des
da juventude autonomista que culminam na emergéncia de uma nova gera¢do de direitos

sociais reclamados pela coletividade, como o Movimento Passe-Livre em favor da mobilidade
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urbana no Brasil, que ao longo das ultimas décadas foi essencial na luta pelo direito a cidade

por meio do transporte publico.

Marcelo Lopes de Souza (2006) afirma que a sociedade civil tem papel essencial no
desenvolvimento e na implementagdo de politicas urbanas, mesmo quando essas praticas sao
de responsabilidade do Estado. De acordo com o autor, as institui¢cdes publicas que elaboram
o planejamento das cidades tém como fung¢do a reorganizacdo espacial e social das diferentes
dindmicas urbanas que compartilham o mesmo espaco. Essas dinamicas existem de maneira
mais ou menos complexa ou conflituosa, mas, diferentes grupos e classes sociais tém
interesses distintos e mesmo assim devem conviver no mesmo espago. E comum que o
aparato do Estado coordene esses interesses de maneira a subjugar uns em detrimento de
outros e, nesse sentido, parta de estratégias de persuasdo e repressao dos grupos mais fracos
do ponto de vista da estrutura social de poder, na tentativa de neutralizar o conflito de
interesses em favor do mais forte, o que normalmente se da dentro da logica de interesses
capitalistas. Nos casos em que ha auto-organizagdo da sociedade civil de maneira auténoma,
sdo menores as chances de haver cooptagdo dos interesses dos grupos mais vulneraveis
socialmente, que se fortalecem na tentativa de afirmarem sua legitimidade (SOUZA, 2006). A
autonomia coletiva na organiza¢do das ideias ndo nega a possibilidade de os discursos desses
grupos reproduzirem a organizacdo das estruturas estatais na microescala em que operam. No
entanto, nota-se que “o ‘empoderamento’ certamente pode significar mudangas
revoluciondrias as vezes, mas ele também ¢ um processo. Um processo de conquista da

autonomia e superagio da heteronomia” (SOUZA, 2006, p.329) .

A autonomia pode ser individual, quando manifesta a liberdade de uma unica pessoa
de para fazer escolhas de acordo com suas referéncias de circunstancias vividas individual e
psicologicamente e também com fatores materiais e politicos, e também pode ser coletiva,
quando ¢ a representacdo consciente de autogoverno na conjuntura de uma determinada
sociedade, que se fundamenta em garantias institucionais e materiais a fim de proporcionar
chances iguais de participagdo a seus individuos nos processos de tomada de decisdo
socialmente relevantes a toda comunidade (SOUZA, 2006, p.330). E indispensavel para o
exercicio da autonomia que o individuo tenha consciéncia das regras do jogo aplicadas em

nivel de cidade, tanto sob a prerrogativa de normas de comportamento quanto como

53 “‘empowerment’ can of course mean revolutionary changes sometimes, but it is also a process. A process of
conquering autonomy and overcoming heteronomy.” (SOUZA, 2006, p.239, tradugdo minha)
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condicdes estratégicas de controle que atuam sobre o territorio, para que possa se posicionar
coletivamente com relacdo as politicas institucionais vigentes. Nesse sentido, as conquistas
que partem da apropriacdo tatica, do uso desviado do espaco, tém grande importancia para a
reducdo da heteronomia a partir das vivéncias cotidianas, que apesar de serem representativas
em uma escala local do aqui e do agora, ttm a capacidade virtual de acumular efeitos

politico-pedagogicos de autonomia a longo prazo (SOUZA, 2006).

Agora vamos ver se desenvolverem contracondutas, reivindicagdes na forma da
contraconduta, que terdo como sentido o seguinte: deve haver um momento em que
a populacdo, rompendo com todos os vinculos de obediéncia, tera efetivamente o
direito, ndo em termos juridicos, mas em termos de direitos essenciais e
fundamentais, de romper todos os vinculos de obediéncia que ela pode ter com o
Estado e, erguendo-se contra ele, dizer doravante: ¢ minha lei, ¢ a lei das minhas
exigéncias, ¢ a lei da minha propria natureza de populagdo, ¢ a lei das minhas
necessidades fundamentais que deve substituir essas regras da obediéncia.
Escatologia, por conseguinte, que vai tomar a forma do direito absoluto a revolta, a
sedi¢do, a ruptura de todos os vinculos de obediéncia - o direito a propria revolugao.

(FOUCAULT, 2008, p.479)

A contraconduta ¢ uma tentativa na dire¢do da autonomia, pois ela € o ir contra, que
ndo necessariamente se da de maneira violenta, mas, essencialmente, enfrenta o poder
disciplinador com objetivo de transformacdo, a fim de afirmar uma vontade coletiva. Essa
transformagdo auténoma definitivamente ndo depende de partidos politicos ou movimentos
sociais organizados, e ndo pretende uma reestruturacdo ou uma reforma do modo como se
desenvolvem as relagdes de poder. A ordem disciplinar de poder e as representacdes
espetaculares das relagdes sociais sdo a base para a manutencdo da condicdo de heteronomia,
pois isolam os individuos a partir das técnicas de individuagdo que orientam a alienagdo e a
passividade. A auséncia de critica a respeito de informagdes midiatizadas em imagens ¢ fator
decisivo para a submissdo coletiva a ordens heteronomas que, portanto, sdo contrarias a
autonomia e a liberdade. A contraconduta, sob este aspecto, se afirma como posicionamento a
favor da autonomia, pois inaugura praticas que resistem ao controle cotidiano dos corpos.
Para fazer uma analogia ao jogo, se o individuo ndo tiver consciéncia da importancia da
dimensdo politica da acdo autdbnoma coletiva no contexto social como ferramenta de
emancipacdo da ordem disciplinar, ou seja, da possibilidade de negar a condig¢do atual e de
sua capacidade de criar e alterar as proprias regras dentro do jogo cotidiano, ele abandona sua
condicdo de jogador para se tornar peg¢a manipuldvel no jogo estratégico da cidade-

espetaculo.
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5 Conclusao

O uso desviado do espago ¢ a tatica presente nos modos de agir e de se apropriar das
estruturas existentes na cidade, que desobedece as normas de conduta e aos usos programados
para o espaco e, assim, enfrenta a ordem disciplinar no cotidiano. Ele ¢ o uso espontaneo que
se desvia das regras que determinam como o espaco deve ser usado, portanto ¢ uma acao
inventiva, que cria novas formas de apropriagdo para um lugar a fim de atender a
necessidades individuais ou coletivas no instante em que acontece. Ou seja, usa-se uma
estrutura urbana existente para realizar ali uma outra acdo, diferente da fungdo programada
por quem a fez ou a controla, com o objetivo simples de atender a necessidades ou vontades

daquela situagdo criada em um contexto ordinario.

O termo uso desviado vem da discussdo do conceito de desvio, no que se refere a
experiéncia estética relacionada ao uso do espaco urbano. O desvio surgiu como pratica das
vanguardas artisticas europeias do inicio do século XX que queriam superar a tradi¢do da obra
de arte como produto a ser contemplado e, em vez disso, realizar experimentagdes estéticas
como agao politica do corpo na cidade. Os artistas tinham o intuito de fazer uma provocacao:
ao caminhar pela cidade e ao atualizar obras de arte existentes com referéncias
contemporaneas, evidenciavam a necessidade de enfrentar a tradi¢do e ultrapassar a ordem
social estabelecida. Essa atitude provocadora do desvio foi defendida pela Internacional
Situacionista a partir do final da década de 1950. A IS promovia situagdes de jogos na rua,
com regras deliberadamente inventadas, na tentativa de fazer mudar o olhar dos jogadores
sobre o espaco urbano, despertar sua ateng¢do sobre a condi¢dao de alienacdo social em que se
vive no cotidiano e, assim, abrir a percepcao dos jogadores para outras experiéncias de vida
na cidade. Dessa maneira, os desvios sdo praticados na cidade por meio de jogos e se

configuraram como enfrentamento politico a alienagao.

De acordo com a IS (1958), a alienacdo cotidiana seria a condi¢do da sociedade de
consumo moderna que favorece a representacdo das experiéncias de vida em detrimento de
sua vivéncia didria plena e a criagcdo de situagdes de jogo seria uma maneira de escapar desse
controle sobre a atencdo. O situacionista Guy Debord (1996) discute a condi¢do de alienagdo
dentro do contexto consumista da sociedade moderna, que ele chama de sociedade do

espetaculo. No espetaculo, as pessoas agem mais como espectadores do que como atores na
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propria vida, de acordo com um programa de controle social da atencdo em prol do
isolamento e do consumo de mercadorias. Ao caminhar pelas ruas em uma situagdo de jogo,
os participantes se colocam em um estado de atencdo aberto ao encontro do inesperado e, ao
deixar o caminhante mais atento ao que se passa em seu entorno, os jogos sido capazes de
desperta-lo de sua alienagdo ao longo dos percursos cotidianos. Gragas a ampliacdo da
percepcao, os jogadores sdo capazes de perceber as limitacdes das regras impostas e de
apontar coletivamente a necessidade de criar novas regras, adequadas a suas necessidades
naquele tempo e espaco. Assim, a cidade se revela como lugar antagénico ao isolamento
alienado. O individuo que ocupa a cidade se coloca politica e esteticamente contra a rotina de

aliena¢do e contra o modo de vida espetacular.

O ato de ocupar a cidade se mostra indispensavel no esfor¢co de percebé-la como
manifestagdo cultural no cotidiano. O conceito de uso desviado do espacgo, desenvolvido ao
longo deste trabalho, se coloca como uma pratica de resisténcia a sociedade do espetaculo por
meio de apropriagdes inventivas das estruturas urbanas. Os situacionistas se apropriavam da
rua, de obras de arte tradicionais e de produtos pré-fabricados para evidenciar a necessidade
de superar o funcionalismo moderno e a producdo da cidade como mercadoria. De maneira
analoga, os usos desviados do espago usam estruturas espaciais existentes, notadamente
equipamentos publicos e mobilidrios urbanos, como suporte para a ag¢do critica e atual do
cotidiano. Esses usos sdo manifestados nas multiplas maneiras de ocupar o espaco urbano e
permitem discutir, contemporaneamente, o conceito foucaultiano de contraconduta em termos
de determinacdo espaco-temporal. Por inventarem novos modos de usar a cidade, usando suas
estruturas como suporte, os usos desviados se colocam contra o padrdo de comportamento
espetacular alienante que responde a ordem disciplinar imposta. Portanto, eles se configuram
como contraconduta vivida em uma dimensdo ordinaria. Os modos de comportamento
desviante da norma se manifestam em uma microescala de tempo e espago e muitas vezes sao
despretensiosos no que tange a revolugdo dos modos de vida, porém seus desdobramentos
revelam espertezas locais autonomas que recusam criticamente a ordem disciplinar. Dessa
maneira, sdo taticas que se desenvolvem no territorio da cidade e que resistem ao controle
estratégico determinado pelas relagdes de poder, logo, t€m papel importante na manifestagdo
das diferencas e atuam como ativismos urbanos que podem ter consequéncias a longo prazo.
Sob essa perspectiva, as experiéncias praticas nas paradas de transporte publico propostas
neste trabalho nao tiveram como intencdo a avaliagdo de resultados, mas, sim, fazer

questionamentos acerca das praticas desviantes que se baseiam na multiplicidade de maneiras

126



como 0s corpos ocupam - € poderiam ocupar - o espago. A partir de breves narrativas, revela-
se a complexidade da cidade contemporanea, que, tal como as taticas inventivas discutidas
por de Certeau (1998), mistura os movimentos de provocagdo propostos com outros

incontaveis usos desviados que possivelmente ja existem ali.

A contraconduta ¢ apresentada por Michel Foucault (2008) como postura politica de
desobediéncia e, sob esse ponto de vista, seu estudo para além do presente trabalho poderia se
abrir para a questdo da micropolitica. As ag¢des de contraconduta manifestadas nos usos
desviados operam como ativismo espacial e seriam capazes de ressignificar os modos de
resisténcia politica no espago urbano ao qualificar a for¢a das agdes de grupos autdonomos. O
ponto de chegada da pesquisa, ao final do ultimo capitulo, foi a discussdo a respeito das
praticas autdbnomas como expressdo do engajamento coletivo em favor da criagao de normas
proprias, capazes de promover a emancipagdo dos grupos sociais envolvidos na
problematizagdo das multiplas realidades cotidianas possiveis. De acordo com Marcelo Lopes
de Souza (2006), quando ha auto-organizacdo da sociedade civil de maneira autdnoma, os
grupos mais vulnerdveis socialmente se fortalecem na tentativa de afirmar a legitimidade de
suas demandas diante das relagdes de poder estabelecidas com o Estado. Para o autor, ao se
organizarem autonomamente na afirmagdo seus interesses, os grupos se abrem para um
processo de empoderamento que pode levar a mudangas revolucionérias. Sob esse aspecto, o
conceito de contraconduta pode ser considerado como uma manifestacdo de autonomia, pois
ele ¢ essencialmente o ir contra, que enfrenta as normas do poder disciplinador presente nas
relacdes de poder estatais com objetivo de transformacdo, a fim de afirmar uma vontade

coletiva.

Apesar de Michel Foucault ndo tratar diretamente do tema da autonomia ao longo de
suas obras, em sua argumentacdo a respeito da governamentalidade ¢ possivel perceber sua
presenca latente na postura autonoma da populacdo que insurge contra as formas de governo.
Foucault (2008)4 afirma que ndo ¢ o Estado, o territorio ou a estrutura politica que sdo
governados, mas sim os individuos e a coletividade. Ele diz que as pessoas sdo submetidas a
uma ordem de normas de seguranca que conforma a sociedade disciplinar. Sob essa
perspectiva, a sociedade se organiza de modo a reproduzir relagcdes de poder que respondem a
uma ordem heterénoma. As contracondutas seriam, enfim, a negacdo de viver sob essas
normas impostas pelo governo. "Ora, o que ¢ dar ordens a um rebanho de seres vivos, animais

ou homens? E evidentemente ser seu pastor. Temos portanto a seguinte definicdo: o homem
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politico ¢ o pastor dos homens, ¢ o pastor desse rebanho de seres vivos que a populacdo de
uma cidade constitui." (FOUCAULT, 2008, p.189) Tal como um rebanho guiado por um
pastor, a populacdo deve obedecer as ordens impostas pelo governo. Quando o autor afirma
que onde ha governo, ha necessariamente revolta contra ele, levanta-se a questdo: como se
daria a revolta contra uma forma de governo em que as normas sdo colocadas a partir de
discussdes coletivas e autbnomas, € ndo de acordo com o pensamento dominante que orienta a
governamentalidade? A busca pela resposta a essa questdo poderia ser um possivel
desdobramento da presente dissertagdo, no entanto, por ora, pode-se concluir que as
contracondutas sdo manifestacdes que evidenciam os limites da heteronomia imposta sobre a
populagdo, que revelam a multiplicidade de modos de vida e que protestam pelo
reconhecimento de sua legitimidade. Foucault (2008) afirma que a cidade ¢ a coexisténcia de
uns em relacdo aos outros e, sob esse aspecto, quando essa relacdo ¢ tensionada surgem as
situacdes de revolta. Essas revoltas se manifestam nos modos de comportamento desviantes e,
apesar de ndo se pretenderem revoluciondrias, quando se colocam contra a ordem disciplinar

revelam sua poténcia politica.

A busca por autonomia ¢ a luta pelo reconhecimento do valor simbolico das
diferengas, que parte de iniciativas individuais ou coletivas de estabelecer regras para si, sem
a intencdo de isolar essas diferencas, mas, sim, de dar relevo a elas e reconhecer seu papel
fundamental na construcdo de politicas democraticas. Bourdieu (1979) afirma que a
identidade social se define e se afirma na diferenga. Apesar de a discussdo acerca da
autonomia ndo ser profundamente explorada em seus estudos, ela é chave para a compreensado
das estruturas sociais que o autor discute. O habitus, como incorporacdo de disposigdes de
comportamento, se manifesta por meio de relagdes sociais orientadas dentro dos campos. Por
sua vez, cada campo social ¢ relativamente autonomo dos campos de poder econdmico e
politico que dominam a sociedade de maneira mais ampla, pois em cada um se desenvolve
uma logica especifica que delineia seus modos de acdo e seus valores. Todavia, as relagdes de
poder econdmicas e politicas exercem uma influéncia heterbnoma sobre os modos de acdo
dos campos, afinal sdo responsaveis por limitar de maneira sistematica as liberdades inerentes
as condigdes de classe de acordo com a posicdo de cada campo dentro da estrutura social das
distingdes (MATON, 2005). As praticas autdonomas sao capazes de se expandir para além das
atividades de um campo especifico para se inserirem dentro de uma conjuntura mais ampla.
Por meio da manifestagdo das diferencas entre as praticas e interesses dos campos, protesta-se

pela legitimidade de suas demandas frente as relagdes de poder em escala de governo. Sob
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esse aspecto, pode-se dizer que as praticas autOnomas sdo uma manifestacdo para o
reconhecimento da diferenga no sentido em que diferentes grupos enfrentam as relagdes de
poder disciplinar que restringem suas liberdades individuais e coletivas, responséaveis pelo
achatamento de suas identidades como parte de um programa disciplinar em processos de
individuacao. A autonomia, ao se definir com base na afirma¢ao da diferenca, se estrutura
como recusa critica aos processos de governo a fim de afirmar vontades individuais ou

coletivas, logo, ¢ ferramenta para a emancipagdo social por meio da contraconduta.

O wuso desviado do espaco problematiza as limitacdes impostas pela
governamentalidade politica que atua através do controle do comportamento social. As
experiéncias ordinarias do corpo na cidade manifestam as predisposi¢des de comportamento
que revelam propriedades relacionadas ao sistema de distingdo entre campos sociais. No
entanto, o uso desviado produz situagdes de experiéncia estética baseadas em praticas
auténomas coletivas que desobedecem ao uso programado para as estruturas urbanas, tanto
espaciais quanto sociais. Vividas no dia-a-dia da cidade, as situa¢des que se desenvolvem a
partir do desvio das normas de uso do espago configuram momentos de ndo alienagdo que
permitem aos individuos apontarem os limites das normas de comportamento impostas e,
assim, vivam a experiéncia do espaco urbano em suas relagdes e interacdes sociais. Ao negar
a ordem disciplinar e inventar novas maneiras de viver a cidade, as experiéncias de desvio

vividas no cotidiano corporificam a contraconduta individual em acao politica coletiva.
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