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RESUMO

FAGUNDES, Samuel Mendonga. Universidade Federal de Minas Gerais, setembro de 2010.
Processo de transicio de uma banda civil para banda sinfénica. Orientadora: Glaura
Lucas.

O presente estudo tem como objetivo descrever o processo de transi¢cdo de uma banda
civil para banda sinfonica, tendo como unidade-caso a Banda Nossa Senhora do Carmo de
Betim. Enfocam-se os aspectos de sua pratica musical e seu conteiido sonoro musical, assim
como 0s aspectos socioculturais envolvidos nessas praticas, percebendo a musica como
cultura e, conseqiientemente, interligando-a com as relagdes sociais que se estabelecem no
interior do grupo musical e do grupo com a sociedade em que se insere. Portanto, foi feito um
estudo de caso realizando uma pesquisa etnografica cuja referéncia tedrica esta posta na
etnomusicologia. Foram abordadas questdes socioculturais visando compreender as
caracteristicas sonoro-musicais especificas da banda civil e da banda sinfonica, como sendo
diferentes por serem intimamente relacionadas ao contexto de producdo e de significagdo e
ndo numa escala de valor tida como absoluta. Assim, nesse estudo, a banda civil e a banda
sinfonica sdo consideradas em suas diferencas estéticas ¢ contextuais. A banda de Betim esta
num processo que visa sua transformagdo para uma banda sinfonica. A pesquisa aqui
apresentada permitiu uma maior compreensdo de como esse processo estd ocorrendo, de
modo que se percebeu que as raizes da Banda de Betim como banda civil, influenciam
incisivamente na transi¢do, uma vez que as mudancas nos significados sociais aprendidos
historicamente acontecem lentamente, tendo em vista que estdo incutidos na mentalidade
coletiva num contexto social que envolve religiosidade, praticas de ritos e significados
compartilhados. Desta forma, ainda ha identificagdo da Banda de Betim com a pratica musical
de uma banda civil e os musicos mais antigos € o publico que a conhece de longa data,
manifesta certa resisténcia as alteragdes que ja ocorreram como a mudanga no repertorio € a
questdo de participar menos dos eventos e festividades civicas e religiosas que outrora
participava, tendo em vista que tem procurado atuar com caracteristicas de banda de concerto.
Por outro lado, ja apresenta certas caracteristicas de banda de concerto, ou seja, a banda de
Betim se porta e pretende estabelecer fungdes e atuar na comunidade aplicando uma nova
concepgdo musical baseada nos principios estético-musicais e sociais vinculados a tradigdo da

musica de concerto. No entanto, trata-se ainda de um processo em andamento.

Palavras Chaves: Etnomusicologia, etnografia, banda civil, banda sinfénica, processo de

transi¢dao, Banda de Betim.
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ABSTRACT

FAGUNDES, Samuel Mendonga. Federal University of Minas Gerais, September 2010. The
transition process from a civilian band to a symphonic band. Advisor: Glaura Lucas.

This study aims to describe the transition process from a civilian band to a symphonic
band. For this, the unit-case of study will be Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim. It
focuses more on aspects of their musical practice and the contents of its musical sounds as
well as the social-cultural aspects involved in these practices. Observing the music as culture
and, consequently, connecting it with the social relations that are established inside the
musical group and also music group in the society in which operates. Therefore, it was done
an ethnographic study whose theoretical framework is put in ethnomusicology. Social-cultural
issues were addressed in order to comprehend the specific musical sound characteristics of the
civil band and the symphonic band as being different because they are closely related to the
production context and to the context of meaning and value on a scale that is not seen as
absolute. Thus, in this study, the civil band and the symphonic band are considerate in their
aesthetics and contextual differences. The band of Betim is in a process which aims its
transformation to a symphonic band. The research presented here permitted a better
comprehension of how this process is happening, so it was realized that the roots of the Betim
band as a civil band influenced strongly in the transition, since changes in social meanings
that are learned historically occur slowly. In this way, there is still an identification of the
Betim Band with a musical practice of a civil band and the older musicians and the audience
that knows this band for a long time, manifest a certain resistance to changes that have
occurred as the change in repertoire and less participation in events and civic and religious
festivities that that they have once participated because they sought to act according to the
characteristics of a concert band. On the other hand, it already presents certain characteristics
of a concert band, in other words, the Betim band wants to perform new roles. However, it is

still an ongoing process.

Keywords: ethnomusicology, ethnography, wind band, symphonic band, the transition

process, Banda de Betim.
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INTRODUCAO

Sabe-se que existem bandas de musica em muitas cidades do Brasil, principalmente no
interior. Ela pode ser pequena ou grande, composta por adultos, jovens, adolescentes e até
criancas, em diversos estilos como fanfarra, banda marcial, banda de coreto ¢ outros. Nao
importa qual seja a sua classificacdo, ela esta presente nos momentos sociais importantes das
cidades, sejam religiosos ou civis, como procissdes, cultos, missas, festas de inauguragao de
pragas, de asilos, eventos politicos € mesmo em festas boé€mias, ou seja, a banda é “pau para
toda obra”.

Contudo, embora seja uma atividade musical presente na sociedade sdo poucos os
estudos musicoldgicos e etnomusicologicos que se debrucem sobre os aspectos peculiares das

bandas civis. Como observa Reily (2008, p. 23):

Vale ressaltar também que o amadorismo musical freqlientemente associado as bandas
lhes ddo um carater comunitario. Estas tendéncias t€ém desestimulado a pesquisa
musicoldgica entre bandas, pois a tradi¢do na musicologia historica privilegia as
esferas musicais onde o que domina ¢ o ideal da arte pela arte e a identificacdo da
genialidade individual. A etnomusicologia (assim como a folcloristica musical) tem
ignorado as bandas por elas ndo serem vistas como manifestagdes ‘auténticas’ do
povo.

Reily (2008, p.23) complementa com a seguinte afirmagdo: “com efeito, as bandas
ocupam um espaco intermediario, tanto musical como socialmente falando, e assim escapam
dos dominios tradicionais de investigacdo dos diversos campos da pesquisa musicologica”. A
banda civil, sendo associada as especificidades comunitarias, ndo é reconhecida por parte dos
estudiosos da musica como uma area de interesse, fator que colabora para que este pouco seja
visto enquanto um campo de estudos a partir de suas peculiaridades.

Sendo a banda um grupo social com suas proprias hierarquias e regras de convivéncia
que de alguma maneira interferem na musica produzida por seus participantes e tem efeito na
vida pessoal destes, ¢ um campo de pesquisa extremamente rico, sendo de grande relevancia
analisar os aspectos socioculturais que a envolvem a partir de uma visdo etnomusicologica.
Além disso, tem-se em vista a possibilidade de explorar uma area pouco conhecida no que diz
respeito a Banda Civil. Nesse sentido, esta pesquisa tem como objetivo analisar o processo de
transformagdo de uma banda civil que visa tornar-se banda sinfonica, demonstrando a intima

relacdo de interdependéncia das caracteristicas musicais (sonoras) com o0s aspectos
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contextuais, sociais e culturais da banda civil e de suas func¢des sociais. Para Lucas (2008, p.

56), inimeros fatores concorrem para haver poucos estudos sobre bandas:

A primeira coisa que me chama atenc¢do sobre esse tema, diz respeito a uma série de
representacdes comumente difundidas, seja na midia ou no préprio meio musical
académico ou ndo, que evocam o estado de penuria, decadéncia, passadismo e até
mesmo uma certa posi¢do anacronica dessas instituigdes musicais face a uma suposta
dinamicidade de outras situadas em plena modernidade organizacional, tecnologica,
midiatica. Essa oposi¢do tradicional-moderno aflorada a todo instante quando se
compara no senso comum diferentes instituigdes musicais, e que relega as bandas de
musica e seus integrantes a uma posi¢ao nostalgica, perdida no tempo, com uma certa
dose de exotismo, ndo se difere das posigdes que a Etnomusicologia teve que
enfrentar, e ainda enfrenta, em relagdo as expressdes musicais que se distanciam e se
diferenciam daquelas amparadas e consagradas na historia da muisica ocidental.

Essas representagdes que relegam as bandas a uma posicdo de segundo plano
corroboram para que estas venham a ser extintas e, na academia, para que essas nao se tornem
objeto de pesquisas.

Da perspectiva de grande parte dos grupos sociais intelectualizados (musicos
eruditos), a banda sofre preconceitos, pois nem sempre segue os mesmos padrdes sonoro-
musicais destes. Tacuchian (2010, p.18) aponta que nos meados do séc. XX, a partir de uma
visdo antropologica, observou-se que “as bandas eram vitimas de um preconceito elitista por
parte das comunidades e, mesmo, por parte dos proprios musicos”. E comum a avaliagio da
banda civil, tanto por leigos quanto por musicos, ser feita a partir da comparagdo com a
musica erudita, normalmente a partir de critérios tidos como universais, nao considerando,
nem reconhecendo, as diferengas nos diversos aspectos, principalmente dos aspectos
socioculturais. Normalmente, essas avaliagdes vindas dessas comparacdes em relagdo aos
aspectos estético-musicais se projetam sobre realidades distintas de valores que, para os

avaliadores, se restringem a um contexto especifico, o da musica erudita. Segundo Reily

(2008)

[...] as bandas de sopro de origem européia ndo tem despertado muito interesse no
meio académico. Entre as areas onde se imaginaria que esse interesse poderia ter
surgido estdo a musicologia historica e a etnomusicologia. Para os musicélogos
historicos, as bandas tém sido vistas como os ‘primos pobres’ das orquestras. Suas
apresentagdes tendem a ter um carater antes funcional que artistico: estdo presentes,
por exemplo, para coordenar os movimentos de tropas militares ou para animar festas
populares (REILY, 2008, p.23).

Apesar de sua atuacdo no cenario nacional, a banda é considerada por muitos desses

grupos como algo do passado. Acreditam que ndo haja mais espago para esse tipo de pratica
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musical e que o resultado final de suas apresentagdes ¢ sempre ruim, feio, com som “ardido”,
aspero, sem defini¢do de dindmica e sem qualidade musical. Os sons considerados ruins pela
critica vinda de parte do setor erudito tém sua razao de ser na banda civil, por causa de todo o
contexto de existéncia dessa musica, desde as condi¢cdes de ensino-aprendizagem e os locais
de execucao, até a sonoridade tradicional de banda civil. No entanto, para muitos praticantes
dessa musica, seja como musicos ou como ouvintes, sua sonoridade tipica ndo s6 ¢
satisfatoria, como também apreciada e desejada. H4 aqueles participantes de bandas que
preferem que estas continuem atuando a partir das referéncias do passado, por opgao de
manter a tradi¢do (sonora e social), por tudo o que ela representa para as pessoas que dela
fazem parte ou que apreciam sua musica nos eventos em que participam.

No entanto, em decorréncia de tantas adversidades que envolvem a banda civil, muitas
vém passando por processos de transformagdes no sentido de manter suas atividades sociais
dentro do contexto de suas comunidades. Mesmo sendo um campo rico, ¢ importante
reconhecer que, em decorréncia de inimeros fatores, a banda civil vem tendo um declinio em
sua atuacdo, devido a perda de suas funcdes sociais, dentre outros fatores. Assim, algumas
bandas tém buscado meios de “modernizar” e “inovar” alguns aspectos como repertdrio,
uniforme, ensino de musica usando novas correntes da educagdo musical, e até suas fungdes
sociais, € outros, para se tornarem mais atrativas e mais atualizadas de acordo com as
tendéncias artisticas da sociedade moderna.

Como a tradi¢ao das bandas civis tem diminuido, algumas, para que possam se manter
atuantes no cenario das cidades e estados, t€ém experimentado a alternativa de se
transformarem em bandas sinfonicas, ou vém buscando, intencionalmente, algumas mudancas
que, de alguma maneira, tém causado distanciamento das caracteristicas sociais ¢ musicais
associadas a tradi¢ao de banda civil de Minas Gerais.

Para Tacuchian (2010, p. 17), “a banda de musica ainda ¢ um simbolo cultural do
Brasil [...]. Ela representa uma heranca vinda de Portugal, nos tempos coloniais, ¢ que
permanece viva até hoje”.

A importancia das bandas nas sociedades em que estdo inseridas ainda revela toda
uma trajetoria e um significado histdrico, cultural e social, uma vez que tém participacao
intensa na vida de varias cidades. Elas mobilizam grande parte da populagdo, participam de
muitos eventos e se tornam atra¢des aguardadas nas diversas festividades coletivas.

As bandas sdo conjuntos de musicos que se caracterizam pelo emprego mais
acentuado de sopro com pouco uso de percussdo. Quando suficientemente organizadas,

recebem multiplas denominagdes como: Corporacdo Musical, Agremiacao, Grémio Musical,
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Filarménica, Clube Musical, Lira, Banda de Musica e, mais freqiientemente, Sociedade
Musical (SANTIAGO, 1998).

Segundo Benedito (2005), as bandas vieram para o Brasil desde o inicio da
coloniza¢do. Desde o século XVI encontram-se nos relatos de viagem e, mais tarde, na
literatura, tragos da presenca de grupos instrumentais mantendo atividades indo da musica
religiosa a animacdo de festas populares, familiares e, mesmo até, da boémia, atuando no
cenario nacional e tornando-se uma forte manifestacdo popular, integrando-se na vida social,
religiosa, politica e cultural das comunidades e mostrando fazer parte da cultura e da tradigdo
do Brasil e, principalmente, de Minas Gerais.

Em geral, as bandas tém uma atuagdo intensa na cidade e, portanto, se envolvem em
muitas atividades ao longo do ano: eventos festivos da cidade, alvorada, comemoragdes
religiosas, carnaval, bailes, datas histdricas, dentre outros. Tudo isso implica longas jornadas
de ensaios que s3o atividades internas inerentes ao exercicio das apresentacdes, além da
pratica do ensino para a formagao de novos musicos.

As bandas de musica se apresentam como verdadeiros polos educacionais como
conseqiiéncia do aspecto social. Esses grupos musicais formam um grande nimero de
musicos, sendo um importante contexto de ensino-aprendizagem. Isso pode ser observado
ainda hoje nos candidatos ao vestibular para estudarem instrumentos de sopro e nos
candidatos a concursos para bandas militares, pois a maioria ¢ oriunda de bandas. No inicio
do séc. XX, devido ao ensino rapido ministrado a partir da pratica, houve um aumento
impressionante de musicos, contribuindo ao longo do tempo para o surgimento de varias
bandas e estimulando o seu aprimoramento e variedade de repertério (BENEDITO, 2005).
Talvez isso se deva a rapidez com que os aprendizes comegavam a tocar e o gosto pela pratica
musical que a banda lhes imprimia ou, talvez, as estratégias de ensino e aprendizado e a
proximidade da teoria com a pratica o que podia estimular o aluno a continuar se
aperfeicoando em seu instrumento (BENEDITO, 2005).

Até hoje, as bandas mantém toda uma funcdo didatico-musical, comunitéria e,
principalmente, de agente de intera¢do, preservacdo e recriagdo do patrimonio musical
brasileiro (SANTIAGO, 1998).

Entretanto, apesar da grande importancia social, essas corporagdes ou grupos
conhecidos como Bandas Civis, em sua grande maioria, pouco dispdem de ajuda financeira ou
de patrocinio, seja de 6rgdos publicos ou de empresas privadas. Segundo Dantas (2005), nao

ha incentivos financeiros adequados por parte das Prefeituras e dos Municipios para manter as



20

bandas em atividade. Para ele, “seria necessario um maior reconhecimento da importancia
historica dessa instituigdo na sociedade filarmonica ao invés de fomentar apenas festas

comerciais nas cidades” (DANTAS, 2005, p. 1). Ele afirma ainda que

¢ necessario também que os 6rgdos de cultura fagam esse reconhecimento.
Do mesmo modo que o samba de roda foi justamente reconhecido como
patrimdnio imaterial, a sonoridade filarménica também merece esse
reconhecimento, além ainda, de merecer atengdo para ser reconhecido como
patriménio material o acervo da sociedade, como os fardamentos, os
instrumentos antigos ¢ os manuscritos originais que datam de XIX e XX.
Esse material esta sendo perdido, jogado fora pelas instituigdes competentes.

Assim, segundo Dantas (2005), esses fatores vém concorrendo para a extingdo da
tradicdo de bandas civis em todo o estado. Além disso, Tacuchian (2010) aponta que a
questdo tecnologica levou a substitui¢do da musica ao vivo pela musica eletronica em eventos
publicos nos meados do século XX, contribuindo para a baixa auto-estima de musicos e o
desinteresse de jovens pela musica de banda. Hoje, para Teixeira (2007), instrumentos
musicais eletronicos, computadores, internet e recursos tecnologicos podem resumir todo um
grupo em um programa de computador e isso traz a substituicdo dos musicos.

Ainda existem outros fatores que podem estar contribuindo para que esses grupos nao

continuem atuantes. Barbosa (2008, p. 65) averiguou que

Cada vez mais a participagdo das bandas nas festas religiosas tradicionais tem
diminuido. A mudanca de opc¢ao religiosa por parte da populagio brasileira é muito
alta. A taxa de crescimento anual dos evangélicos, por exemplo, segundo o IBGE, ¢
7,42% (2,08% no Rio Grande do Sul e 14,22% em Roraima) (IBGE, 2008).
Acrescentando a isso a diminui¢do do niimero de jovens interessados em aprender
instrumentos nas bandas ¢ o grande interesse dos jovens evangélicos em aprendé-los
para tocar na igreja, entenderemos porque muitas bandas tém dificuldades de
continuar participando das festividades religiosas tradicionais em suas cidades. A
banda quase que ndo toca mais na praga. Antigos coretos, guardides das nossas
memorias, da maneira como acostumavamos apreciar a musica, de como muitos
namoravam e viviam naquele tempo, estdo sendo destruidos.

Assim, as mudangas na religiosidade popular, as de cunho social e até as mudancas na
estrutura da cidade, como demoli¢do dos coretos e construg¢ao de chafarizes, influenciaram em
mudangas na atuacao das bandas civis na sociedade.

Dantas (2005) afirma ainda que, se nao houver uma modernizagao referente a forma
de captar recursos, novas técnicas de ensino e a busca de outras formas de se adaptar as novas
exigéncias na sociedade, a banda podera perder sua fungdo social e, possivelmente, podera

estar a beira de sua ruina e extingao.
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Pensando-se nesse contexto de mudangas sociais, avango da tecnologia e das
comunicagdes, questiona-se: como instituicdes tdo antigas como as bandas civis podem
sobreviver em meio a tantas novidades de um mundo globalizado?

De acordo com dados da Secretaria Estadual da Cultura de Minas Gerais, de 15 janeiro
de 2008, existem 685 Bandas Civis em todo Estado. Ainda de acordo com esta Secretaria,
esse numero ja foi bem maior, porém, diminuiu devido a falta de recursos e as mudancas
socioculturais, muitas das quais foram discutidas acima, de modo que as bandas nao
conseguiram acompanhar o desenvolvimento cultural da sociedade moderna (CARVALHO,
2008).

Ha regentes e musicos que compreendem que as bandas devem modernizar seu estilo
de tocar e seu repertorio. Com isso, muitas bandas civis estdo passando por transformagdes
em alguns ou vdrios aspectos. Toda tradicdo cultural ¢ dindmica, porém algumas se
transformam mais radicalmente que outras. As bandas mais tradicionais, muitas vezes,
atualizam seus repertorios sem, no entanto, modificar a forma de tocar ou as fung¢des sociais,
os espagos de atuagdo etc. Essas transformacdes trazem mudancas sonoras, no ensino de
musica, nas relagdes com o publico, nos aspectos financeiros e, sobretudo, nas fungdes que
exercem nas sociedades em que atuam e nas relacdes com os musicos participantes.

Essa transformagao ¢ mais evidente no estado de Sao Paulo e em algumas cidades de
Minas, por meio de recursos privados, incentivo de novos maestros ¢ até de musicos que
passam por uma nova formac¢do académica e que voltam para suas cidades de origem, onde
passam a desenvolver trabalhos com novas técnicas de ensino que modernizam a forma de
tocar e o repertorio. Segundo Rodrigues (2008, p.85), se referindo a Sdo Paulo, “as bandas de
nosso estado tem certas caracteristicas que as diferenciam daquelas existentes na maioria dos
estados brasileiros. H4 um niimero consideravel e sempre crescente de banda sinfonica [...]”.

Segundo Guiardine (2005), as bandas sinfonicas se caracterizaram a partir do
desenvolvimento da Banda Musical, devendo possuir os instrumentos facultativos
encontrados nas orquestras sinfonicas, como o contrabaixo e o fagote. E diferenciada
basicamente pela concepgao de ser uma banda que se apresenta em salas de concertos e nao
ao ar livre. Assim como as bandas civis ndo tem sido alvo de pesquisas musicoldgicas, tdo
pouco etnomusicoldgica, as bandas sinfonicas também tém sido pouco estudadas no ambito
académico, talvez por serem oriundas das bandas civis ou por serem um grupo musical mais
recente ou, ainda, por outras variaveis.

Pode-se dizer que, assim como as bandas civis, as bandas sinfOnicas sdo grupos

formados basicamente por instrumentos de sopros e percussdo. Quanto aos instrumentos de
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cordas, conta apenas com contrabaixos, piano e, eventualmente, harpa. Além dos sopros
presentes numa orquestra "tradicional", conta com naipe de saxofones e eufonicos. A banda
sinfonica se assemelha a orquestra sinfonica tradicional, porém, caracterizando-se pela
substitui¢do dos naipes de corda pelo de sopro, aumentando a quantidade de clarinete e
utilizando toda a familia, como requinta, clarone e clarinete baixo. Também hé o aumento do
naipe de flautas e de outros instrumentos de sopro. A banda sinfonica possui uma
proximidade maior com os padrdes estéticos da musica erudita, lembrando os padrdes sonoros
das grandes orquestras sinfonicas tradicionais (WHITWELL, 1985).

Diante do exposto acima, serd pesquisada a banda denominada Nossa Senhora do
Carmo de Betim, atualmente conhecida Banda de Betim. Esta atua na cidade de Betim, Minas
Gerais, possuindo mais de 100 anos de atividades. Tal grupo se encontra dentro de um
sistema j4 estabelecido e que atua em vdrias praticas musicais e sociais. Considera-se em
transformagdo, buscando alcancar inimeros objetivos. Este caso foi escolhido por ser uma
banda conhecida na regido e que, notadamente, vem passando por processos significativos de
transformagao, tendo como objetivo chegar ao status de Banda Sinfonica.

Importa reforcar que a proposta desta pesquisa ¢ desenvolver um estudo
etnomusicologico, partindo de uma etnografia baseada em trabalho de campo. Visa, assim,
observar, descrever, analisar e contrapor um dialogo entre as literaturas, verificando aspectos
gerais (musica e sociedade) e uma analise etnomusicologica do grupo em questdo, percebendo
a musica como cultura, na medida em que essa carrega em seus sons caracteristicas culturais.

Diante disso, tem-se como objetivo geral descrever o processo de transicdo de Banda
Civil para Banda Sinfonica que a Banda de Betim vem impetrando, a fim de conhecer suas
praticas musicais, seu conteudo sonoro musical, além de compreender como se da sua estreita
relagdo com os aspectos socioculturais envolvidos nessas praticas.

Como objetivos especificos, tém-se: elaborar uma retrospectiva histérica das bandas
civis desde o inicio de sua formac¢do na Europa, no Brasil ¢ em Minas Gerais; estabelecer as
diferengas entre banda civil e banda sinfonica; descrever e analisar o processo de transi¢ao de
banda civil para banda sinfonica a partir da experiéncia da Banda de Betim.

Dessa forma, pretende-se discutir as implicagdes das mudangas ocorridas na Banda
relativas a repertdrio, instrumentagdo, técnicas para tocar, bem como as relagdes com o
publico e as relacdes sociais decorrentes da formagao de lagos pessoais entre os integrantes.

Assim, no capitulo 1, serd detalhada a metodologia e todo o trabalho de campo,
refletindo e analisando diversos assuntos que envolvem este universo como significados,

identidade, fungdo social, tempo (permanéncia e mudanca), tradigdo cultural, transformagoes
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de significados para uma melhor compreensdo desses grupos (Banda civil e Banda sinfonica),
nos aspectos musicais-sociais.

No capitulo 2, seré feita uma apresentagdo historica resgatando aspectos contextuais,
culturais e sociais da banda relativos ao seu surgimento na Europa, no Brasil, em Minas
Gerais e na cidade de Betim/MG. Também sera detalhado o caso da banda Nossa Senhora do
Carmo de Betim, seu histérico e uma descrigdo das caracteristicas gerais de funcionamentos.

Ja no capitulo 3, sera discutida a conceituagdo de banda civil, mostrando suas
caracteristicas, abrangendo conceitos, estética (aspectos musicologicos) e aspectos
socioculturais e contextuais.

No capitulo 4, sera discutida a conceitua¢do e caracterizagdo de Banda Sinfonica,
abrangendo os mesmos conceitos e estética (musicoldgicos) e aspectos socioculturais e
contextuais, fazendo uma anélise das diferencas entre os dois grupos.

No capitulo 5, serdo analisadas as observagdes e as entrevistas do trabalho de campo,
enfocando as transformagdes da Banda de Betim, a fim de discutir as caracteristicas
peculiares da Banda e como vem se desenvolvendo o processo de transformacdo para
Sinfonica.

Para concluir, serdo trazidas as consideragdes finais como uma sintese de tal

Processo.
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Capitulo 1 - ABORDAGEM METODOLOGICA E CONSTRUCAO DOS DADOS

Dentro de perspectivas musicoldgicas, normalmente a compreensdao de grupos
musicais-sociais se dard, primordialmente, a partir dos sons que as caracterizam (repertorio,
caracteristicas sonoras) e, comumente, comparando-as a partir de uma relacdo fortemente
atrelada aos critérios de valor verificados no universo da musica erudita de concerto. No
entanto, atualmente, a musicologia tem se voltado para questdes que até entdo ndo faziam

parte de seu leque de observagoes sistematicas. Conforme afirma a autora abaixo:

Atualmente, contudo, as musicologias estdo se voltando ao questionamento dos seus
pré-supostos e discursos, 0 que esta promovendo uma aproximagdo cada vez maior
das diversas areas envolvidas no estudo da musica. Vemos na dita ‘Musicologia
Nova’ (ou New Musicology) um crescente reconhecimento das contribuigoes da
etnomusicologica e dos estudos da musica popular; a etnomusicologia, por sua vez,
vem expandindo suas fronteiras para englobar as questdes sociologicas da musica
erudita bem como da musica popular industrializada. Nesta nova dinamica no mundo
das musicologias, as bandas poderdo proporcionar um campo particularmente fértil de
investigacdo, precisamente pelo modo como apresentam desafios as fronteiras
tradicionais das diversas areas da disciplina bem como aos discursos que as sustentam
(REILY, 2008, p.23).

Dentro dessa perspectiva, esta pesquisa visa compreender as caracteristicas sonoro-
musicais especificas de cada grupo — da banda civil e da banda sinfonica — como diferentes,
intimamente relacionados ao contexto de producdo e de significacdo, e ndo numa escala de
valor tida como absoluta. A partir dessa perspectiva, pode-se ter uma noc¢ao mais clara e
abrangente de um processo de transformacdo de um tipo de grupo musical para outro. Para
isso, a pesquisa se caracteriza como etnomusicologica, uma vez que analisard as
conseqiiéncias musicais dessa transformag¢dao e sua estreita relagdo com os aspectos
socioculturais envolvidos nessas praticas.

Assim, foi feito um levantamento bibliografico preliminar em busca de literatura
cientifica (revistas, periddico, livros, sites, dissertacdes e teses) que aborda esse assunto e
verificou-se a existéncia de poucos trabalhos etnomusicoldgicos sobre bandas. Merriam
(1964) em uma de suas defini¢des compreende a etnomusicologia como o estudo da musica
como cultura em relagdo a interacdo mutua de som, comportamentos e conceitos. Nesse
estudo, a banda civil e a banda sinfonica sao consideradas em suas diferencas estéticas e

contextuais, uma vez que nao se esta avaliando do ponto de vista de ser melhor ou pior

musicalmente, ja que sdo realidades sonoras e socioculturais diferentes. Essa pesquisa visa
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destacar a diferenca entre banda civil e banda sinfonica do ponto de vista etnomusicolégico,
percebendo a musica como cultura e, conseqlientemente, relacionando a musica com as
relacdes sociais que se estabelecem no interior do grupo musical e do grupo com a sociedade
em que se insere.

Segundo Oliveira Pinto (2004), a etnomusicologia estuda o individuo que faz musica e
seu fazer musical, abordando o processo social ¢ o fendmeno cultural, integrando conceitos
historicos, sociais, lingliisticos e culturais.

Assim, a pesquisa se apdia em estudos e teorias sobre banda e referenciais teoricos
para uma andlise da musica como cultura, buscando apoio nos conceitos etnomusicoldgicos
por estes serem capazes de orientar a compreensdo de significados vinculados a realizacao
sonora. Porém, devido 4 afinidade conceitual da etnomusicologia com outras areas, recorri a
outras teorias de pesquisadores que, ndo sendo etnomusicologos, também contribuem para a
discussdo da musica em seus aspectos socioculturais por meio da Sociologia da Musica. Estes
foram importantes para refletir sobre a natureza dos significados musicais, como, por
exemplo, elaborado por Lucy Green.

Para essa autora, o significado musical se constrdi pela interagdo entre os significados
inerentes e os delineados. Os inerentes referem-se a compreensao das organizagdes estruturais
internas do material sonoro, da maneira como se desenvolve o discurso musical no tempo. Os
delineados dizem respeito a percepg¢do e construgcdo de associagdes a fatores simbdlicos extra-
sonoros. A autora observa também que inerentes e delineados sdo percebidos
simultaneamente, sem dissociagdo. Assim, a teoria dos significados musicais de Lucy Green
nos da a possibilidade de analisar os aspectos sonoros e socioculturais dos tipos de banda de
musica — civil e sinfonica — como intimamente relacionados, mesclados na percepgao.

Visando relacionar a banda na sociedade e em diversos aspectos, o texto de Green
(1996, p.25) traz importantes contribuicdes a este tema, uma vez que ressalta que “a
organiza¢cdo da sociedade a partir da formagdo de grupos ¢ de extrema importancia nao
somente para socidlogos, mas para toda a area de pesquisas em musica, pois ndo ha musica
sem um contexto cultural”.

Além dessa pesquisadora, também me apoiei em pesquisa de outros autores, como
Ricardo Tacuchian, Maria Elizabeth Lucas, Luthero Rodrigues, Celso José Rodrigues
Benedito, Monica Guiardini, Suzel Reily, dentre outros, que contribuiram para o
conhecimento da historia das Bandas no Brasil e para a reflexdo sobre as fungdes sociais da
banda civil, questdes performaticas e outros aspectos sonoro-musicais, tanto das bandas civis

quanto das bandas sinfonicas.
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Outras referéncias foram consultadas para orientar o trabalho etnografico relativo as
técnicas e aos métodos de campo, como Antony Seeger, Clifford Geertz, Alan Merrian, Tiago

de Oliveira Pinto e Glaura Lucas.

1.1 MEU INTERESSE PELO TEMA EM ESTUDO

O meu interesse pelas Bandas de musica vem da experiéncia que tive desde a infancia.
Fui criado num ambiente em que a manifestagao de bandas era muito presente € iSso marcou
minha trajetdria como musico e como pesquisador dessa pratica musical.

Até o principio da adolescéncia, cresci no Rio de Janeiro, onde ndo era comum ver
bandas desfilando nas ruas em dias festivos ou ensaiando em suas agremiacdes perto de casa,
mas faco parte de uma denominagdo evangélica cuja tradi¢do musical ¢ muito forte, pois a
utilizagdo da banda de musica faz parte da liturgia dos cultos. Nesse contexto, ¢ estimulada a
formag¢ao de musicos para dar continuidade as bandas da igreja, de modo a atender suas
necessidades musicais.

Na adolescéncia, meus pais se mudaram para o interior de Minas Gerais e, a partir de
entdo, tive um contato muito significativo com as bandas de musica. A igreja da qual fazia
parte tinha alguns musicos e resolvemos fazer aulas para montar uma banda. Eu mesmo tive a
iniciativa de contratar um professor ¢ formamos uma turma com 30 alunos. Comecei a
aprender a tocar trombone e depois passei para trompete. Dos alunos que comegaram o curso
6 se formaram e montamos a primeira banda desta igreja. A partir de entdo, ainda adolescente,
me tornei responsavel pela banda. O professor contratado, que ndo era evangélico e, portanto,
ndo participava da igreja e nem da banda, passou a freqiientar a igreja e se converteu. Entdo,
ingressou na banda e, assim, esta foi crescendo e se desenvolvendo, a partir das necessidades
de musica para a liturgia dos cultos e eventos da igreja. Devido a grande demanda de musicos
na igreja, continuei a estudar e a me aperfeigoar, pois, para tocar certos tipos de musicas
instrumentais e arranjos, era necessaria uma melhor técnica instrumental. Esse fator
(desenvolvimento técnico instrumental e regéncia) fez com que eu procurasse ter aulas com
professores particulares e o estudo me deu condigdes de entrar na universidade de musica.

Tornei-me o regente, ainda amador, de uma banda formada por adolescentes e
comecei a ter contato e a participar das bandas da cidade, ndo somente bandas evangglicas.
Conheci os mestres de bandas e tive a oportunidade de conhecer como funciona uma
corporagao musical que tentava manter todas as tradi¢des e todas as caracteristicas das bandas

do interior mineiro.
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Dessas experiéncias, comecei a vivenciar o dia-a-dia dos avangos e dificuldades de
uma banda de musica no contexto de uma cidade do interior de Minas sob diversos aspectos.
Dificuldades de se encontrar repertérios adequados, grau de desenvolvimento e tipos de
instrumentos para o grupo, hordrio para os ensaios, materiais para estudar, compra de
instrumentos, desisténcia e desestimulo de musicos.

Tais dificuldades impunham adaptagdes e estratégias das mais variadas, desde pedir
contribui¢des para a compra de instrumentos, até ensaiar nos finais de semana e feriados para
conciliar horérios de trabalho e estudos de todos os integrantes. Dentre essas dificuldades, a
dificuldade em adaptar os repertdrios para se tornarem compativeis com o grau de
desenvolvimento dos musicos € com os instrumentos disponiveis me levou a comegar a
adaptar as partituras. Em virtude disso, senti a necessidade de fazer outro curso e ingressei na
Escola de Arte e Musica de Vigosa, Minas Gerais. Fiz vdarios cursos, como, arranjo,
contraponto e harmonia. Assim, as dificuldades iniciais impulsionaram o avango para superar
os obstaculos.

Trabalhei por dois anos com esse grupo e continuei estudando na Escola de Arte e
Musica até que decidi fazer graduacdo em musica. A partir do meu ingresso no curso de
musica na Universidade Federal de Ouro Preto, tive maior contato com outras bandas
musicais ¢ pude notar a grande importancia musical e cultural dessas corporagdes. Observei,
no comec¢o da minha graduacdo, que muitas delas possuiam extremas dificuldades e, com
relagdes a mudancas, eram totalmente resistentes a qualquer idéia de modernizar seu estilo
musical, usar instrumentos diferentes, deixar de usar outros, além de outras coisas. Também,
passei a ter noticias de bandas que se extinguiam por varias razdes. Esses fatores me
chamaram a aten¢do para estudar as bandas em Minas Gerais. Interessado em continuar meus
estudos e me aprofundar na pratica de banda, transferi-me para a Universidade Federal de
Minas Gerais, iniciando o curso de regéncia, dando énfase a banda.

Devido a essa vivéncia pratica das dificuldades e superacao de problemas para dar
continuidade aos trabalhos de uma banda e, depois, como estudante do curso de musica,
quando participei ativamente como musico e regente assistente da banda sinfonica da Escola
de Musica', desenvolvi toda uma trajetoria musical através da experiéncia com bandas na
comunidade onde congrego, nas corporagdes musicais em que participei tocando, trabalhando

ou como regente assistente da banda sinfonica da Universidade Federal de Minas Gerais.

' A Banda Sinfonica da Escola de Miisica da UFMG ¢ uma disciplina que faz parte dos Grandes Grupos
Instrumentais (GGI) para os estudantes a fim de desenvolverem a pratica de um repertério sinfonico nos
instrumentos de sopro e percussao.
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Isso me despertou para buscar compreender melhor como sdo as estratégias de
sobrevivéncia que estimulam as mudangas que ocorrem nas bandas, a partir do que acontecia
naquela em que estava inserido e de outras das quais tinha noticia, me despertando para
pesquisar essa atividade musical tao corriqueira no estado, mas que, as vezes, ndo € notada e
valorizada como uma pratica musical rica e importante para aqueles que nela estao inseridos.

O Estado de Minas Gerais ¢ o que possui mais bandas civis de todo o Brasil, no
entanto, ¢ um dos poucos que ndo possui uma banda sinfonica, seja ela oficial, privada,
municipal, estadual ou mesmo militar. Isso difere dos estados de Sao Paulo e do Rio de
Janeiro, que possuem menos bandas civis e cujo numero de bandas sinfonicas ¢ crescente. Por
esse motivo fui despertado a observar os porqués desse fato. Escolhi a Banda Nossa Senhora
do Carmo de Betim por estar mais proxima da capital mineira e ser a Gnica que conheci que
assume querer transformar-se em sinfonica, além de utilizar todos os recursos possiveis para
esse fim, sendo a primeira do Estado a passar por esse processo. Existe a Banda Sinfonica da
UFMG, mas esta ja ¢ sinfonica desde o nascimento, além de ser uma matéria para auxiliar no
desenvolvimento dos estudantes de sopro da Escola de Musica e nao uma institui¢dao
organizacional.

Um dos fatores que contribuiu para meu interesse, além da minha experiéncia com
banda, foi conhecer a Banda Sinfonica da Escola de Musica da UFMG e, particularmente, o
professor Anor Luciano, que ¢ o fundador e coordenador desta. Devido ao aprendizado que
tive pelo contato com este professor e a oportunidade de reger a banda, pude observar
inimeros aspectos estético-musicais do funcionamento de uma banda sinfonica que

fomentaram ainda mais minha curiosidade sobre o tema.

1.2 METODOLOGIA

Conheci a Banda de Betim no ano de 2007, quando tive contato com o atual regente da
banda e assisti a uma apresentagdo desta no auditério da Escola de Musica da UFMG. Por
convite de colegas, comecei a assistir aos seus ensaios € as apresentagoes.

A partir de marco de 2009, ja em funcdo da presente pesquisa, passei a acompanhar a
banda em inumeras atividades: ensaios, apresentagdes, alvoradas e encontros de banda.
Assim, o trabalho de campo teve inicio nesse periodo e terminou em maio de 2010,
totalizando 14 meses de contato direto com a Banda, nos quais participei de quase todos os
ensaios que sao realizados as tergas e quintas-feiras, das 19 as 21h, na cidade de Betim.

Durante os primeiros trés meses, houve certa estranheza por parte de alguns musicos

quando expliquei que gostaria de fazer uma pesquisa a respeito da banda. Parecia que os
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musicos mais antigos ndo entendiam o que significava fazer uma pesquisa na Banda. Assim,
estranhavam minha presenca no ambiente de ensaios, muito embora, antes do inicio do
trabalho de campo, houvesse obtido autorizacdo da diretoria da banda (regente e presidente)
para realizar a pesquisa. Mais tarde compreendi que tal desconfianga tinha a ver com conflitos
internos que existiam na banda no tocante ao processo de transformagdo que esta estava
passando, processo esse chamado pelos membros mais antigos de “sinfonica¢io” da banda.
Assim, estes acreditavam que a minha presenga era um refor¢o a nova proposta, como uma
forma de acelerar o processo. No entanto, na medida em que continuei acompanhando os
ensaios e toques da Banda, tendo maior convivéncia com todos, esse estranhamento foi
quebrado, pois esses musicos perceberam que o trabalho de pesquisa ndo tinha interesse em
reforcar ou auxiliar as novas diretrizes da diretoria e do regente, nem tdo pouco de combater
tais diretrizes. Assim, observaram que ndo me colocava em nenhum dos lados do conflito.
Com isso, passei a ter maior acesso as pessoas, adquirindo a confianca dos musicos e
transitando tanto entre os que se colocavam contra o projeto de transformagdo para banda
sinfonica, quanto entre os que eram a favor.

Em virtude de minha constancia as atividades da Banda, fui convidado pelo maestro a
reger a banda em alguns ensaios, bem como a tocar em algumas apresentacdes. Com isso,
passei a ter maior proximidade com a banda e, conseqiientemente, com seus membros,
desenvolvendo relagdes sociais, lagos de amizade e estabelecendo relagdes de confianca com
os membros. Isso foi fundamental para consolidar minha aceitagdo e abrir caminhos. Assim,
tive mais acesso aos musicos para fazer entrevistas, podendo observar de um angulo
privilegiado os conflitos que o processo de transi¢do traz ao ser estabelecido, pois, toda
transformagdo gera conflitos, rupturas, ganhos e perdas e a Banda de Betim ndo esta fora
desses impasses. Além disso, a proximidade e aceitagdo favoreceram a percepcao de conflitos
de valores no processo de transi¢do e das negociagdes para dirimi-los: cada ator — maestro,
presidente, musicos antigos, musicos novos, musicos de Betim, musicos forasteiros — negocia
com os demais participantes.

Estive presente em cinco encontros de bandas: um na cidade de Caetanopolis (2009);
dois em Para de Minas (2009 e 2010); um em Belo Horizonte, na praga da Liberdade (2009) e
um em Sarzedo (2008). Esses Encontros renderam fotos, filmagens e depoimentos

espontaneos de maestros, musicos (da Banda de Betim e de outras) e expectadores. Além dos

2 ) . . ’ . . . ~ , . .

Conforme sera discutido do capitulo sobre a Banda de Betim, o termo “sinfonicacdo” ¢ uma categoria nativa
que emergiu durante as conversas com o musicos ¢ ¢ uma forma de manifestar deboche e insatisfagdo por parte
dos musicos mais antigos e que sdo contra o processo de transformagao da banda.
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encontros, participei de inumeros toques na cidade de Betim, como observador da
apresentacao e fazendo filmagens.

De outubro a dezembro de 2009, participei ativamente dos preparativos para as
apresentacdes de Natal, regendo as pegas nos ensaios, tocando trompete e tocando teclado nas
quatro apresentacdes realizadas naquele ano.

Ainda, para coletar dados, fiz uma pesquisa documental em fontes primarias em que
consultei a Ata da primeira reunido de reorganiza¢do da Banda Nossa Senhora do Carmo de
Betim, datada de 1964; Estatuto da Banda; Atestado de funcionamento ¢ Documento de
Utilidade Publica Estadual.

Além disso, tive diversas conversas informais, cujo registro foi feito por escrito em
meu diario de campo. Dentre as muitas conversas, algumas foram cruciais para a
compreensdo do processo em que a Banda estava, quais foram: com seis membros antigos,
seis novos membros e trés ex-musicos da Banda de Betim. Busquei, através da memoria dos
mais antigos, conhecer como era a banda antes de iniciar o processo de transformacao,
fazendo um paralelo, para compreender como € € como era a cultura da banda, a musica ¢ a
tradi¢do, conforme esta registrada na memoria de seus integrantes. Schacter (1999, p. 34) usa

uma expressao interessante para referir-se 8 memoria

um telescopio apontado ao tempo. Mais do que isso, ao lembrar, o lembrador realiza
uma viagem mental pelo tempo, revivendo algo ja sucedido. Ao fazer isso, o
lembrador pode libertar-se dos imperativos imediatos do tempo e do espago,
percebendo de novo o passado, ¢ imaginando o futuro a vontade.

Assim, fiz o registro de apresentagdes e de diversos ensaios a partir de abril de 2009.
Também usei as técnicas de observagao e entrevistas semi-estruturadas para construir dados
para andlise. Foram feitas entrevistas semi-estruturadas, as quais foram filmadas e transcritas,
com o atual maestro da Banda de Betim, com o presidente da Banda na época, com o diretor
de patrimdnio, com o maestro que antecedeu o atual (hoje, professor de trombone da UFMG,
Marcos Flavio de Aguiar Freitas), com um membro da Banda e um ex-integrante, totalizando
seis entrevistas com pessoas relacionadas a Banda.

Ainda, fiz uma entrevista semi-estruturada com o professor Anor Luciano,
coordenador da Banda Sinfonica da Escola de Musica da UFMG, que contribuiu com material

e informagdes para a pesquisa.



31

Também, conversei por telefone com a regente da Banda Sinfonica Jovem do Estado
de Sdo Paulo, Sra. Monica Guiardine, além de ter conversado com outros regentes de bandas
sinfonicas e de orquestras a fim de conhecer um pouco do universo destas institui¢des.

Para completar o processo de coleta de dados, elaborei um questionario que foi
aplicado a dois grupos a fim de fazer uma comparagao entre eles: o primeiro grupo, composto
por 46 musicos das seguintes bandas do interior de Minas — Lira Santa Cecilia, de Para de
Minas; Corporagcdo Musical Nossa Senhora de Lourdes, de Vespasiano; Corporagdo, da
cidade de Sao José da Lapa; Lira Sao Sebastido de Nova Serrana; Banda Musical Vitalino
Correia, de Cordisburgo; e Euterpe Santa Luzia, de Caetanopolis. O segundo, formado pelos
musicos da Banda de Betim, totalizando 38 questionarios, sendo que apenas 2 componentes
da Banda ndo estavam presentes no dia para preencher o questionario. Com isso, obtive dados
referentes a informacgdes socioeconomicas, como: idade, escolaridade e renda, além de outros,
como tempo de atuacdo na Banda, se aprendeu a tocar na banda, e outros. Os questionarios
para integrantes de outras bandas foram aplicados durante o Encontro de Bandas de Para de
Minas, em maio de 2010, e os da Banda de Betim, num ensaio no mesmo més.

Finalmente foram feitas compilagdes, comparacdes e analises dos dados de campo,
com base no referencial tedrico, para perceber os diversos aspectos sonoros € socioculturais

envolvidos na experiéncia da Banda.
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Capitulo 2 — HISTORICO DAS BANDAS DE MUSICA
2.1 A BANDA DE MUSICA NA EUROPA

Neste capitulo, pretendo fazer uma apresentacdo histérica, resgatando aspectos
contextuais, culturais e sociais da banda relativos ao seu surgimento na Europa. Serdo
relatados fatos que contribuiram para afirmagao das bandas no contexto musical.

Sabe-se que o tipo de formagdo musical da banda de musica é bastante antigo.
Encontram-se relatos na Biblia, principalmente no Antigo Testamento, sobre formagdes
instrumentais de sopro e percussao. Existem instrumentos como chofar, cimbalos e tambores,
utilizados pelo exército de Israel e por outros povos nos livros de Josué (capitulo 20) e nos
Salmos, dentre outros livros (BIBLIA SAGRADA, A.T. 1995).

Na Antiguidade, as bandas na Europa possuiam uma formacdo instrumental pouco
diversificada, baseada em instrumentos de sopro e de percussdao e tinham fungdes bem
especificas. Estavam associadas a atividades militares (como agrupar a tropa em um
determinado lugar), a atividades religiosas e ao entretenimento (banquetes e outros eventos)
(WHITWELL, 1985).

Na Europa, durante a Idade Média, existiam bandas conhecidas como bandas de
jograis que tocavam com charamelas e com bombardas nas festas religiosas e da nobreza.
Essas bandas ja prenunciavam futuras formagdes de bandas de musicas (TACUCHIAN,
2008). Hoje, podemos observar que esse tipo de funcdo ainda ¢ exercido pelas bandas civis,
uma vez que estas tradicionalmente tocam em eventos religiosos. Quanto as atividades que
outrora tinham ligacdo com a nobreza, hoje foram substituidas por eventos politicos e civicos.

No final da Idade Média, as bandas ja exerciam um papel de extrema importancia na
sociedade, tendo em vista que os musicos passaram a ser empregados civis remunerados e
suas atividades foram sendo ampliadas, conforme explicita a autora abaixo:

Como empregados civis remunerados, os musicos foram chamados para
prover outros deveres civis importantes, incluindo musica para banquetes
oficiais, acompanhando o anunciador da cidade, tocando nos agoitamentos
publicos de prisioneiros, ou em entretenimentos, como carnavais. Estes

também podiam ser contratados por cidaddos particulares para casamentos ou
celebragdes de graduagdo em universidade. (GUIARDINE, 2005, p. 24)

Na maioria dos paises europeus e ocidentais, o uso de instrumentos como oboé e

fagote representaram uma grande evolugdo na historia da banda. Estes deram origem a outros,
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formando grupos (naipes ou familias), isso em decorréncia do aperfeicoamento das técnica de
fabricacdo de instrumentos, possibilitando uma melhor emissao sonora.

Na Alemanha, no séc. XVI, a mais famosa Banda Civil situava-se em Niiremberg,
onde mantenedores tinham uma vasta colecao de instrumentos de mesmo naipe para uso dos
instrumentistas (GUIARDINI, 2005).

No periodo Barroco, que comecgou aproximadamente em 1500, ocorreu o surgimento
da maioria das formas e técnicas musicais, como Opera, concerto, oratorio, sonata, overture,
cantata, fuga e muitos outros do mundo erudito da musica de concerto. Houve mudancgas na
maneira basica de como a musica era escrita. A marca desse periodo foi uma textura mais
polifonica. O conceito harmonico era sustentado por um Unico procedimento estilistico que
era o basso continuo. O répido desenvolvimento da familia dos violinos causou uma historica
substituicdo das violas da gamba por estes instrumentos. Os metais, trompete, trombone e
trompa se juntaram as madeiras, flautas, oboes e fagotes, para preencher os espagos
necessarios para a formacao de um grande grupo (WHITWELL, 1985).

Porém, no periodo Barroco, com o declinio das institui¢des da nobreza, alguns tipos de
bandas, conjuntos de sopros e seus diversos instrumentos comecaram a desaparecer, cedendo
lugar para outras organizagdes musicais que entraram em evidéncia devido ao
devenvolvimento de instrumentos como cravo, 6rgdo, violino e sua familia (GUIARDINE,
2005).

A utilizacdo de instrumentos de sopro continuou ainda por toda Europa e nesse
periodo, durante o Barroco Alemao, surgiu o Harmoniemusik, uma espécie de banda de sopro.
Com uma formagdo muito peculiar, devido ao desenvolvimento de alguns instrumentos de
sopro da época, como por exemplo o oboé, essa formacao tem pares de oboé, de fagote, de
clarinetes e de trompas. Nesse periodo, podem-se encontrar pegas para octetos basicamente
nessa formacgao, como, por exemplo, as Canzoni de Gabrieli (WHITWELL,1985).

Durante o periodo Classico, segunda metade do século XVIII, a melodia tornou-se
mais importante, embora se apresentasse em frases discretas e equilibradas sobre o
acompanhamento estritamente homofonico. O crescimento das atividades ritmicas nos finais
de frases, periodos e seccdes rompeu com o movimento repetitivo e giratorio das frases no
Barroco (ADLER, 2002; LOVELOCK; CABRAL, 2001). Neste periodo, ainda mais que no
Barroco, as bandas quase que desapareceram do cenario musical devido ao desenvolvimento
significativo dos instrumentos de corda (LOVELOCK; CABRAL, 2001).

As bandas comegaram a retornar com forga no final do periodo cléassico. Isto se deu

gracas ao desenvolvimento dos instrumentos de sopro em familias (flautas e clarinete) e
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desenvolvimento da trompa. Outro fator foi o aumento da orquestracdo nas sinfonias,
pricipalmente por Haydn, Mozart e pricipalmente Beethoven.

No Iluminismo, as academias de artes e ciéncia, as universidades, as artes e letras
floresceram sob a orientagdo do despotismo e da crescente influéncia dos burgueses, os quais
se dividiam para patrocinar as artes ¢ a ciéncia, favorecendo novo impulso para o crescimento
das bandas (LOVELOCK; CABRAL, 2001).

O romantismo foi o periodo que determinou a concretizagdo da banda no cenario
musical da Europa Ocidental. Foi um movimento artistico, politico e filos6fico. Surgiu nas
ultimas décadas do século XVIII na Europa e perdurou por grande parte do século XIX.
Caracterizou-se como uma visdo de mundo contraria ao racionalismo que marcou o periodo
classico e neoclassico e buscou a valorizagao do nacionalismo, contribuindo para consolidar
os Estados nacionais na Europa e as bandas militares (GUIARDINI, 2005; LOVELOCK;
CABRAL, 2001).

Durante o séc. XIX, na Europa, inumeros regimentos militares possuiam banda, como
as Guardas Nacionais, as Tropa de Cavalaria e outros regimentos militares. Com a exaltagdo
do nacionalismo, surgiu a necessidade de hinos civicos e marchas de exaltacdo do Estado.
Assim, as bandas comecaram a se proliferar e surgiram corporagdes musicais que serviam a
corte e a igreja, com uniformes semelhantes aos uniformes militares, marchando e cumprindo
atividades semelhantes as militares, porém de cunho civico.

Segundo Guiardini (2005, p. 67), existiram trés periodos para bandas militares no
séc. XIX na Europa: o primeiro, marcado pelas guerras napolednicas, em que apenas a
Harmoniemusik perdurou; o segundo, em que houve um desenvolvimento “nos instrumentos
de sopros individuais [...] gerando um crescimento correspondente na instrumentacdo € no
tamanho das Bandas militares em todos lugares. Finalmente, isto conduz, antes de meio-
século, para a “Idade de Ouro” das Bandas militares”. Foi nesse terceiro periodo, a Idade de
Ouro das Bandas militares, que ocorreu o desenvolvimento das instituigdes musicais civis.

Esse contexto cultural da Europa também se fez notorio em Portugal de tal modo que
as bandas militares foram parte de histéricos acontecimentos musicais. Com o avanco dos
paises europeus por novas terras e mercados, tendo Portugal como pioneiro das navegagdes e
das colonizagdes, a colonizacdo do Brasil ocorreu em meio a esse contexto e as tradi¢des
musicais influenciaram a musica na nova coldnia. Mais tarde, com a vinda da familia real para
o Brasil e o estabelecimento de um exército nacional, as bandas militares se concretizaram e

contribuiram diretamente para o surgimento das bandas civis no pais.
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2.2 A BANDA NO BRASIL

Nesta secdo serd feito um historico a respeito do surgimento das bandas no Brasil a
fim de fornecer informagdes sobre como as bandas fixaram-se e se expandiram por todo o
pais, principalmente no interior.

Na medida em que a cultura é sempre dinamica, existiram varios tipos de
agrupamentos musicais que ao longo da historia concorreram para a consolida¢do do que hoje
entende-se por banda civil.

Ao que tudo indica, a tradicdo musical de banda comegou no Brasil a partir de
elementos importados de Portugal. Assim, é possivel conjecturar que a introducdo da banda
no Brasil se deu com os primeiros colonos que aqui se estabeleceram. Vilas, igrejas e casas de
comando dos administradores de Portugal, foram as primeiras benfeitorias construidas.

Segundo Benedito (2005), a banda de musica representa uma institui¢do ja inserida em
nossa realidade cultural, desde os tempos do Brasil-Colonia. Documentos do século XVI
relatam a existéncia de pratica musical desenvolvida por instrumentos de sopro € percussao e
jé& utilizando o termo banda. Esses relatos podem ser observados em cronicas de padres,
viajantes e outros que por aqui passavam nesse periodo, e, mais tarde, na literatura. Neles,
encontram-se tragos da presenca de grupos instrumentais mantendo atividades que variavam
da musica religiosa a animacao de festas populares — familiares ou boémias —, atuando, no
cenario nacional e tornando-se uma das principais manifestacdes populares, pois se
integraram a vida social, religiosa, politica e cultural das comunidades, mostrando ja fazer
parte da cultura e da tradi¢ao do pais. Pode-se perceber que a musica ¢ um grande instrumento
socializador e esté totalmente ligado com as fung¢des sociais de um povo, individuo e nagdo.

No Brasil, as bandas promovidas pelos senhores nas grandes fazendas, compostas por
escravos, ficaram conhecidas por sua atuagdo musical. Os escravos eram obrigados a tocar um
tipo de musica imposta por seus senhores e as bandas comecaram a crescer no cenario
nacional, contribuindo para seu posterior desenvolvimento (BENEDITO, 2005). Dessa forma,
0s negros tiveram uma participa¢do fundamental no desenvolvimento da banda de musica,
dirigidos por mestres europeus e financiados por grandes produtores rurais (TACUCHIAN,
2008). Quando um negro chegava ao Brasil, verificava-se se este possuia habilidades
musicais. Se as possuisse, além de custar mais caro para o comprador, era imediatamente
colocado em lugar separado para desenvolver sua habilidade em algum instrumento
(BENEDITO, 2005). Benedito (2005, p. 12), cita Machado de Assis para demonstrar um bom

exemplo da utilizagdo dos negros nas bandas de musica do periodo colonial:
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os clubes musicais, naqueles tempos pretéritos, em que ndo havia discos fonograficos
nem radiodifusdo, foram importantes fatores na divulgagdo da musica. Ndo s6 aqui na
corte, mas em outras cidades. Nas provincias, de norte a sul, desde o Para, até as terras
gauchas, ndo esquecendo Minas Gerais, medravam essas agremiagdes de apreciadores
da musica. No interior mineiro algumas fazendas podiam receber seus hospedes
ostentando pequenas bandas de musica ou orquestra, as vezes formadas por criancas
filhos de escravos. Em lugares mais adiantados do interior paulista como Ita e
Campinas, ou em Baependi ou Sdo Jodo Del- Rei, dentre outras cidades mineiras,
esses conjuntos musicais eram bastante apreciados.

Essas atividades foram muito importantes, pois através da composicao de bandas de
escravos ¢ lusitanos, estas foram se difundindo cada vez mais. Isso chamou a atencdo dos
senhores de terra, fazendo com que todo fazendeiro rico desejasse ter o seu proprio grupo
musical. Com isso, a formagao de bandas foi se tornando um ato cada vez mais comum. Tais
atividades variavam desde tocar numa simples recep¢do a um visitante até a eventos de
grande porte, como batizados, missas e funerais. Através desses processos tem-se o
estabelecimento de bandas em todo o Brasil, com especial proliferacdo no estado de Minas
Gerais devido ao ciclo de exploracdo do ouro e de pedras preciosas que se deu durante o
século XVIII (REZENDE, 1989).

Benedito (2005) assinala a organizagdo de uma banda ja no inicio do século XIX, que
posteriormente ficou conhecida por Banda de Musica da Real Fazenda, pois sua sede era a
Fazenda de Santa Cruz, local que veio a tornar-se casa de veraneio da familia real, quando da
sua chegada. Essa banda foi formada pelos padres jesuitas para o cultivo sistematico da
musica. Depois, devido ao grande prestigio e virtuosismo de seus musicos, a Coroa passou a
financiar esses musicos. A Real Banda era composta por escravos e escravas que eram
iniciados musicalmente ainda adolescentes por mestres jesuitas, sendo introduzidos no
conhecimento da musica sacra, tanto no canto como no instrumento. Por serem escravos,
eram obrigados a se dedicar ao estudo do instrumento e das atividades musicais.

Pode-se dizer que esse cultivo musical sistematico exigido pelos padres jesuitas,
visava uma producdo musical que atendesse as necessidades da igreja e tinha como conceitos
pré-estabelecidos os padrdes musicais europeus. Como esses musicos eram escravos os
jesuitas educavam verdadeiros virtuoses, por serem obrigados a tocar com perfei¢do. Ficavam
a disposi¢do dos padres todos os dias, exercendo todas as atividades litirgicas da igreja. Esses
musicos estavam preparados para qualquer situagdo em que fosse necessaria sua participacao,
seja tocando em solenidades, recepcdes e cultos, ou em execugdes de Operas. Esse grupo
percorreu todas as provincias, tocando os mais variados instrumentos, em todas as

solenidades.
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Benedito (2005, p.13) cita Arthur Napoledo, um comerciante de partituras e
instrumentos, como sendo um dos divulgadores da musica no cenario cultural brasileiro no

séc. XIX. Segundo o comerciante, esses musicos escravos da Banda de Musica Real Fazenda,

Tocavam de tudo: rabecas, violoncelos, clarinetes, rabecdes, flautas, fagotes,
trompas, pistons, trombone, requintas, bumbos, oficleides, flautins,
bombardinos ¢ bombarddes. Executavam marchas militares e patrioticas,
valsas, modinhas, quadrilhas. E oOperas, as de preferéncia de Pedro II e de
Teresa Cristina. Era por isso mesmo que a Casa Imperial pagava as despesas:
partituras, métodos, cadernos pautados, instrumentos ¢ pegas como cordas,
peles, chaves, arcos ¢ varas, que eram fornecidos pela Casa Arthur Napoledo.

Apds uma apresentacdo na qual D. Pedro II e Teresa Cristina estavam presentes, a
Banda da Real Fazenda passou a ser financiada diretamente pela Casa Imperial que pagava
todas as suas despesas, conforme demonstra a citagdo acima

Ainda no Brasil - Colonia, surgiram as bandas de barbeiros no séc. XIX que, em sua
maioria, eram formadas por escravos alforriados que acumulavam varias fungdes. Eram assim
conhecidos pois a maior parte deles fazia trabalho de aparar barba e cabelo, servigos de
engraxate, arrancar dentes e outros pequenos servigos. Como ndo eram escravos € possuiam
certo tempo “livre”, dedicavam-se as atividades musicais (HOLLER; PIRES, [2009]).

Segundo Benedito (2005), esses musicos foram responsaveis pela primeira musica
instrumental destinada ao lazer publico nas cidades, o que ndo quer dizer que esta fosse a
unica atividade de lazer. Esses barbeiros musicos ndo possuiam ajuda financeira ou qualquer
incentivo cultural para que desenvolvessem essas atividades. Pelo contrario, eram muito
discriminados por serem filhos de escravos ou escravos libertos (SANTIAGO, 1998).

Os barbeiros tiveram grande importancia no desenvolvimento da musica popular, pois
contribuiram para a criagdo do maxixe, devido a mistura cultural dos brancos (europeus -
portugueses, em particular) e dos negros. Segundo Santiago (1998) e Diniz (2007), esses
grupos foram os grandes incentivadores e influenciadores do choro, samba e outros géneros
musicais brasileiros. Além disso, contribuiram para a difusdo de dangas e gé€neros musicais
tais como: a polka, a valse, a mazurka, a scottish, a gavotte, a quadrille, que chegavam ao
Brasil pelo porto do Rio de Janeiro, imprimindo caracteristicas nativas do Brasil a esses
géneros. Essas bandas funcionavam como escolas livres, ou seja, como escolas de musica sem
um projeto sistematizado.

As bandas de musica tiveram uma maior importancia e notoriedade com a criacao das

corporagdes musicais e s6 foram se consolidar a partir de alguns anos apds a chegada da
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Familia Real, no século XIX. Nesse periodo foram criadas as bandas para os regimentos de
Infantaria e Cavalaria da Corte (CARVALHO, 2008). A partir de 1810, as bandas militares
comegaram a se formar em quase todo o estado brasileiro. Todo quartel militar possuia uma
banda de musica (JESUS, 2008). O surgimento das bandas militares como conjunto de sopro
e percussdo iniciou uma fase de valorizagdo das bandas de musica, propiciando o surgimento
das bandas civis. No inicio, eram conjuntos de constituicdo instrumental ainda muito simples
com uma instrumenta¢do baseada nas bandas militares portuguesas. Em 1831, foram criadas
as bandas de musica da Guarda Nacional. Essas bandas possuiam carater mais moderno e,
segundo Benedito (2005), foi com a iniciativa dos grandes proprietarios de terra, que essas
bandas passaram a incluir em seu repertorio, ao lado dos hinos, marchas, dobrados, trechos de
musicas classicas e pequenos temas de musicas populares. Assim, pode-se observar que a
pratica de se ter um repertorio diversificado e sempre renovado ndo ¢ exclusividade das
bandas dos dias atuais, mas € uma pratica comum das bandas. Também marcaram presen¢a no
acompanhamento das procissoes, fazendo surgir as marchas de procissdes.

As bandas civis proliferaram-se no fim do século XIX, ostentando nomes iniciados em
geral por “Lira”, “Filarmodnica”, “Associacdo”, “Corporacao” ou mesmo “Banda”, com
uniformes que remetiam aos uniformes militares e com os tradicionais quepes. No entanto, a
partir da queda do Ciclo do Ouro, no século XIX, a pompa dos cerimoniais religiosos foi
reduzida e o investimento nas bandas diminuiu, provocando, conseqiientemente, a redugao no
nimero de instrumentistas. Além disso, devido as orquestras serem grupos musicais bastante
onerosos, existiam em numero bastante reduzido, contribuindo para que as bandas civis
comegassem a tomar o lugar das orquestras e, principalmente nas igrejas, assumindo a liturgia
e desempenhando esse papel até os dias atuais. Assim, historicamente, faz parte da identidade
musical de uma vasta populacdo, que inclui os participantes das agremiagdes € um vasto
publico apreciador, podendo-se verificar a riqueza cultural que envolve as bandas
(CARVALHO, 2008).

As inumeras atividades sociais da banda favorecem o enriquecimento cultural, social e
educacional de cidades e lugarejos, pois colaboram com as manifestagdes artisticas no interior

do pais.
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2.3 CONSOLIDACAO DAS BANDAS EM MINAS GERAIS

E certo que as bandas de musica fazem parte da vida do povo mineiro, principalmente
interiorano, trazendo em torno de si sucessivas geragdes das comunidades, que ddo seqiiéncia
a um trabalho de preservagao da cultura e de suas tradi¢oes.

Como ja foi dito no tdpico anterior, a chegada da Familia Imperial ao Brasil, a criacdo
de um exército nacional, a formag¢do das bandas militares e as companhias de musicos,
estimularam o desenvolvimento das bandas civis no Brasil € em Minas.

Porém, em Minas Gerais, as Corporagdes Musicais eram vinculadas as Irmandades e
estavam vinculadas as atividades de exploracdo do ouro. Esse fator foi de extrema
importancia para a consolida¢do das bandas em Minas.

Conforme exposto anteriormente, a tradicdo musical em Minas, assim como no Brasil,
ocorreu desde o periodo colonial’. Em virtude das riquezas como ouro e diamante ¢ dos
ciclos exploratdrios, cidades como Ouro Preto (esta passou a ser a capital econdmica, politica
e cultural desse periodo) comegaram a receber pessoas de inumeras partes do mundo,
trazendo uma enorme diversidade cultural, que foi misturada ao que ja estava presente apos as
primeiras entradas. Segundo Rezende (1989, p. 299), essa diversidade trouxe inumeras

conseqiiéncias, que vieram a mudar o panorama cultural de todo o pais:

Depois das primeiras entradas pelo interior, da fixa¢do dos niicleos populacionais e
urbano pela exploragdo do ouro e¢ diamante, desenvolveu-se em Minas o primeiro
momento integrado de uma cultura no Brasil, manifestando-se na literatura, nas artes
plasticas e na musica.

Devido a elite governante ter se mudado para essas regides, verificou-se que, com a
mineracdo, ocorreu um grande adensamento demografico e urbanizacdo. Evidentemente,
houve a necessidade de se desenvolverem mais atividades de entretenimento ¢ a arte de modo
geral teve um impulso significativo. Segundo Rezende (1989), ¢ nesse contexto de expansao
em que se criaram as Corporagdes Musicais e a musica produzida por elas alimentou as
necessidades artistico-musicais desse periodo, mantendo-se até os dias de hoje. Portanto, as
corporagdes musicais comecaram a se estabelecer nessas cidades, e, além de atender as
atividades da corte, atuavam intensamente nas igrejas com as musicas sacras ou liturgicas.

Cidades como Mariana, Ouro Preto, Sabara, Tiradentes, Sao Joao Del Rei, Prado, Cachoeira

do Campo, Serro, Diamantina ¢ Concei¢cao do Mato Dentro, foram as que mais cresceram

3 e, .o , . . . , . , .
No Brasil ja existia uma musica que era feita pelos nativos (indios). Porém, a presente pesquisa trata da banda
de musica, que foi uma cultura musical importada da Europa pelos colonos.



40

nesse periodo com a vinda de pessoas em busca da riqueza que a mineracdo oferecia. Isso
contribuiu para a consolidagdo da musica nessas regides, o que, mais tarde, contribuiu para o
surgimento das bandas de musica em quase todos os municipios de Minas (REZENDE,
1989).

Rezende (1989, p. 560) afirma que a administragdo das Capitanias tinha a fungdo de
prestar servicos em beneficio publico, arrematar a constru¢do de quartel, chafariz, de prédios
e servicos de musica para as festas promovidas pelo governo. Os contratos relatavam a
atividade da musica para as chamadas festas oficiais do ano, como: dias santos, aniversario da
cidade, inauguragdo de prédios do governo. Era da competéncia do governo o pagamento do
servigo da musica. Isso contribuiu para a formacao de instrumentistas, estabelecendo um “rol
de musicos” desse periodo que se dedicavam as atividades musicais devido a quantidade de
servigos e contratos que passaram a se estabelecer. As atividades religiosas, festas anuais,
procissoes € domingos de missa especiais eram, da mesma forma, bancados pelo Senado da
Camara (REZENDE, 1989). Isso trouxe um profissionalismo musical de extrema importancia
para Minas Gerais, pois 0 musico tornou-se peca fundamental junto a administracdo das
Capitanias.

As corporagdes musicais comecaram a se estabelecer em Minas no final do século
XVIII, de modo que foram criadas as Atas de Arrematacdo. Nessas atas, havia normas
contratuais relativas as atividades dos musicos nas chamadas festas oficiais do ano: religiosas
e politicas. Esses termos de arrematagdo de musica comecaram a ser utilizados
aproximadamente em 1756 e 1757 e duraram até 1818. Estas atas oficializavam a contratagao
de musicos de duas formas: na primeira, o musico era contratado para as solenidades de praxe
de todo o ano como missas, dias de santos e etc.; na segunda, a contratagdo de musico para
ocasides excepcionais (posses de governadores, efemeridades da Familia Real etc.). O
pagamento era feito pelo Senado da Camara ao diretor do grupo e este disponibilizava uma
lista dos instrumentistas e cantores, componentes do grupo do qual esse diretor era o
arrematante (REZENDE, 1989, p. 561). Isso faz presumir que as bandas se estabeleceram em
Minas, principalmente a partir dessas corporagoes, proporcionando uma diversidade musical e
se estabelecendo em inumeros municipios. Essas corpora¢des de musicos, em algumas
cidades mineiras, existem® até os dias de hoje, rompendo com todas as dificuldades dos

tempos, se adaptando as novas regras da sociedade e mantendo sua rica tradi¢do musical em

* Por exemplo: Banda Euterpe Cachoeirense de Cachoeira do Campo, distrito de Ouro preto, fundada antes de
1856, essa data ¢ a de registro, mas, documentos comprovam sua atuagdo desde 1758 (Arquivo da Sociedade
Musical Unido Social de Cachoeira do Campo).
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procissdes e atividades civicas. Duas corporacdes destas que podem ser citadas sdo a
Orquestra Ribeiro Bastos, fundada em meados do séc. XVIII, e a Orquestra Lira Sanjoanense,
ambas fundadas em 1776, na cidade de Sao Jodo Del Rei, e existem até hoje. Rezende (1989,
p.563) completa que Orquestra Lira Sanjoanense ¢ a “corporacdo musical mais antiga em
Minas Gerais, ja regida por estatuto proprio”.

A remuneragdo para os profissionais da musica era suficiente para estimular muitos
musicos que atuavam na regido das Minas Gerais durante o periodo da mineracdo. As
corporagdes nao tinham estatuto proprio. Eram formadas pelos musicos que tocavam em
diversas corporagoes, tendo carater transitério. Firmados pelos contratos de arrematacio, os
integrantes dessas agremiagdes poderiam pertencer a varias companhias ao mesmo tempo,
desde que cumprissem com todas as atividades agendadas. Esses grupos de musicos atuavam
independentemente, sem seguir as normas da Igreja, pois nesse tempo (até 1748) ndo havia
Bispos na regido de mineragdo. Entdo, a atuacdo de musica nas liturgias ficava ao encargo do
mestre de capela, que na maioria das vezes fazia parte dessas companhias. Isso impulsionou
cada vez mais o aumento de musicos nessas corporagoes (REZENDE, 1989).

Essas corporagdes abrigavam orquestra, coro € banda, pois nesta época ndo havia
diferenga entre banda e orquestra: os musicos tocavam tanto instrumentos de sopro como de
cordas, pratica comum nesse periodo.

No entanto, a decadéncia do ciclo do ouro, no século XIX, e a posterior mudanca da
Capital para o Rio de Janeiro trouxeram inimeras conseqiiéncias para a sociedade mineira
desse periodo: diminuiu-se a pompa dos cerimoniais religiosos e a elite dominante (que era
privilegiada pela exploragdo do ouro) se mudou para nova capital, pois ndo havia mais
recursos financeiros para sustentd-la. Assim, os recursos ficaram escassos para o pagamento
dos servigos musicais, o que favoreceu a diminui¢do do nimero de instrumentistas e provocou
grandes dificuldades para se montar orquestras para as atividades civicas e religiosas. Muitos
musicos se mudaram para outros lugares em busca de novos contratos. Com isso, as
Companhias de Musicos foram se acabando ou os musicos foram sendo incorporados pelas
bandas militares. Mesmo assim, muitas dessas companhias continuaram com suas atividades,
mesmo sem recursos financeiros (pagamento pelas apresentagdes), dando continuidade a essa
organizagdo social de musicos que passaram a tocar pelo prazer e para manter as atividades
religiosas e civicas das cidades (CARVALHO, 2008).

Foi desses musicos remanescentes (companhias de musicos) e da criagao das bandas
militares que surgiram as bandas civis no cendrio musical de Minas Gerais. Com a mudanca

da capital mineira, a elite dominante ¢ detentora dos recursos também se mudou, deixando
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para tras toda uma tradigdo artistico-cultural que precisava ser continuada, pois as atividades
civicas e religiosas, ja faziam parte do cotidiano dessas cidades. Com a falta de recursos,
diminuiu-se o numero de musicos ¢ as bandas militares — que, nesse periodo, foram criadas
para atender as atividades vinculadas ao exército — comegaram a assumir as atividades civicas
e eclesiasticas das cidades. Os remanescentes das corporagdes musicais, juntamente com as
bandas militares, comecaram a atender as atividades artisticas, formando uma nova
organiza¢do social com a criagdo das bandas civis que, no inicio de sua formagdo, eram
constituidas de musicos militares que atuavam nos momentos de folga em atividades musicais
da cidade juntamente com os musicos civis. Essas novas organizagdes musicais civis
assumiram como heranca todo o servico eclesidstico deixado pelas agremiagdes de musicos.
Carvalho (2008, p. 5) aponta que “prova disto ¢ o fato de se encontrarem transcrigdes para
banda de composi¢des feitas anteriormente para orquestra.” As bandas passaram a cumprir
todas as fungdes deixadas pelas companhias de musicos.

Dai em diante, as bandas civis comegaram a proliferar-se. Em quase todas as cidades
de Minas Gerais formaram-se até mais de duas bandas, gerando uma infinidade de
denominag¢des com uniformes parecidos com os dos militares, marchando pelas ruas
convidando as pessoas a segui-las, tocando em procissoes, funerais, festas de padroeiros, na
Semana Santa e em outras festas religiosas, bem como nas comemoragdes civicas, eventos
politicos, inauguragdes, Proclamagdo da Republica, Independéncia, enfim, suas atividades
ocupam todos os espacos nas sociedades (CARVALHO, 2008).

Tais agremiacdes desempenhavam um papel importante na vida social e cultural
dessas cidades, pois suas apresentagdes aconteciam em eventos distintos que ocorriam em
épocas festivas do ano.

Um desses papéis ¢ a formagdo de musicos. Tal trabalho ocorre desde que surgiram as
corporagdes musicais, por volta do século XVIII. A pratica do ensino de musica nessas
institui¢cdes tornou-se evidente e ¢ uma forma da continuidade das bandas. Estas escolas livres
de musicas funcionam nas proprias corporagdes musicais, suprindo a necessidade de ter novos
musicos na banda. E evidente que, ainda hoje, as bandas civis sdo responsaveis pela formagio
da maioria dos musicos que alimentam as bandas militares das capitais e naipes das orquestras
sinfonicas do pais, e contribuem, por sua vez, para fornecer musicos para as bandas que em
suas atividades musicais utilizam-se de naipes de metais, abrindo outras oportunidades para
musicos de sopro.

Assim, a formacao desses musicos ¢ feita na propria banda. Muitos entram na banda

ainda crianga e 14 aprendem teoria musical e a tocar até mais de um instrumento. Quando dao
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seqiiéncia aos estudos, a banda, principalmente em Minas, se torna um alimentador do
mercado musical mineiro e brasileiro. Essas bandas passaram a criar rivalidades e a
disputarem espacgos na sociedade. Isso foi e continua sendo de grande valia para as bandas de
Minas. Essas disputas fizeram com que as bandas desenvolvessem um repertério proprio,
diversificado, com €nfase na musica brasileira e encontrado em cada agremiagdo. Cada banda
possuia um repertério proprio que ao longo dos anos foi sendo feito por meio de arranjos de
musicas populares, transcrigdes e composigdes, que passaram a ser produzidas pelos proprios
musicos e mestres de bandas do grupo. Esse fato levou a uma diversidade incalculavel de
pecas que podem ser encontradas nos arquivos dessas bandas.

Assim, “as corporagdes musicais civis transformaram-se em uma das mais populares
manifestagdes da cultura popular nacional. Onde houvesse um coreto, 14 estava a banda,
pronta para se apresentar nas ocasides festivas, para orgulho da comunidade” (TEIXEIRA,
2007, p.24).

Teixeira (2007, p.25) afirma que Minas Gerais ¢ o estado que possui 0 maior nimero

de bandas e de musicos em relag¢ao ao restante dos estados do Brasil:

[...] de acordo com os dados da secretaria de Cultura do Estado de Minas Gerais, o
estado com maior concentracdo de corporacdes musicais civis, envolvendo
aproximadamente 30.000 musicos de todas as idades, espalhados pelas cidades
mineiras.

Sabe-se que, em Minas Gerais, ainda hoje, as bandas resistem aos desafios e conflitos.
E ¢ principalmente nas cidades do interior do Estado que encontram-se as corporagdes
musicais em pleno funcionamento e vivenciando essa realidade. As bandas sdo organizagdes
diferentes de outros grupos musicais, pois, mantém, enquanto arte, a pratica de musica para
esse tipo de formagdo e para cumprir o tipo de funcdo social atrelada historicamente a ela,
tocando um repertdrio que demonstra tanto a sua atualidade quanto a sua capacidade de
sobreviver no tempo. Para seus participantes, mestres, musicos, presidentes e até igrejas, esses
grupos sdo conjuntos por exceléncia e executam suas pecas com beleza e zelo capazes de
comover o espirito ¢ animar uma platéia. As bandas de musica agregam inumeras fungdes
comunitérias: educativa, disciplinadora, ensino-musical e, principalmente, agente de
preservacao e recriagdo de uma parte significativa do patriménio cultural imaterial mineiro e
brasileiro (TEIXEIRA, 2007).

Em virtude do crescimento de algumas dessas corporagdes e da concorréncia entre as
agremiagdes, elas passaram a promover outras ocasides para tocarem, como, por exemplo, o

aniversario de criagcdo desses grupos, além das festas de suas respectivas padroeiras, pois as
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corporagdes musicais em sua maioria sdo ligadas as atividades religiosas de suas cidades,
principalmente nas cidades interioranas (REZENDE, 1989).

Mais recentemente, um novo evento social ligado as bandas comecou a se tornar
freqliente em vérias cidades do Estado: o Encontro de Bandas. Estes sdo ajuntamentos de
grupos musicais de varias regides. Nessas reunides, cada banda tem a oportunidade de mostrar
seu repertorio, sua banda, seu uniforme, o desempenho do grupo e o virtuosismo de seus
solistas. Além disso, as bandas interagem entre si, trocam arranjos e composicdes, 0 que
contribui para promover, disseminar € manter viva a tradi¢cdo que ja vem atravessando mais de
dois séculos de existéncia. Nesses eventos, a banda ndo ¢ coadjuvante como acontece nos
eventos civicos e religiosos de que participa e, sim, foco principal do evento (JESUS, 2008).

Atualmente, a banda de musica ¢ uma institui¢do em que a participagdo dos musicos,
em grande parte, ndo ¢ remunerada. Parece que isso esta relacionado as transformagdes
ocorridas no passado quando do término do ciclo do ouro e da mudanga da familia real para
Rio de Janeiro, gerando uma nova forma de atividade musical: a voluntaria. Segundo Freitas

(2008, p. 18)

A musica se apresenta para o individuo como uma necessidade pessoal e
especifica de expressdo que ndo condiz com a concepcdo geral de musica
mais corrente que a coloca como profissional e mercadologica,
caracterizando-se principalmente pela boa vontade em servir. Ao contrario,
muitas vezes os individuos investem recursos para pertencer a essa institui¢do
e participar de seus eventos.

Conforme a autora aponta no paragrafo acima, a participacdo numa banda ocorre nao
propriamente pela possibilidade de receber pagamento. Os musicos tornaram-se voluntarios a
fim de manter as bandas em funcionamento. Essa voluntariedade pode estar relacionada ao
papel que a banda exerce na sociedade. Além disso, existe a importancia de se fazer musica
por prazer, tanto individual quanto coletivo. Para cada pessoa que participa da banda, essa
participagdo traz significados, experiéncias, satisfacdo e bem estar, além da importancia desse
participante dentro de um contexto social.

As bandas civis, em geral, estdo ligadas as comunidades e inteiramente relacionadas as
manifestagdes civicas dos poderes politicos e religiosos locais. Os compromissos dos musicos
da banda com a comunidade estdo relacionados as raizes fundadoras das bandas de musica.
Com elas os eventos publicos ganham um novo e poderoso ingrediente, sendo este capaz de
mobilizar uma parcela significativa da populagdo, despertando sentimentos coletivos, pois as

bandas estdo presentes nos momentos mais importantes da sociedade (HIGINO, 2006).
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Além disso, existem elementos de relagdes internas adquiridos pelo grupo, como por
exemplo, os encontros nos ensaios, trazendo aos participantes da banda um novo convivio
social, um lugar de encontro, de descontracdo, entretenimento que tém um significado muito
diferente do ja estabelecido pelo cotidiano comum (GRANJA, 1984). Assim, a banda adquire
também um significado a partir de relacionamentos pessoais estabelecidos pelos musicos
chegando mesmo a ser entendida como uma extensdo familiar para muitos deles, conforme

salienta a autora acima.

2.4 A BANDA NOSSA SENHORA DO CARMO: “Banda de Betim”

Esta sessdo apresentara a Banda Nossa Senhora do Carmo, explicitando aspectos de
seu surgimento no cenario musical da cidade de Betim, a partir de relatos orais concedidos e
de entrevistas com membros mais antigos da banda e com ex-musicos desta. Também foram
feitas buscas e pesquisas em documentos historicos que contam atuagdes da banda, ata da
criagdo, jornais e outros. Foram poucos os documentos encontrados, pois existem poucos
registros. Tais encontram-se sob os cuidados do atual regente da banda e nao ha, em geral,
uma preocupagdo por parte dos demais integrantes em preservar a memoria dos fatos
historicos dessa banda.

Além do surgimento da banda, serdo tratados aspectos de sua fung¢ao social, da questao
educacional referente a formacdo de musicos na cidade, do desenvolvimento cultural, bem
como, do processo de transformacao pelo qual a Banda de Betim est4 passando.

A Banda Nossa Senhora do Carmo, atualmente conhecida como “Banda de Betim”,
tem mais de 100 anos de existéncia. Ao longo de todos estes anos, vem colaborando para o
desenvolvimento musical, social e cultural da cidade. A Banda foi criada em 1903, por Osorio
Braga, o primeiro padre a chegar a Betim. Este fundou a banda dentro da propria igreja,
batizando-a com o nome da padroeira da cidade, Nossa Senhora do Carmo de Betim, nome
que a banda carrega até os dias de hoje. O registro da banda em cartorio data de 1964, mas sua
fundagdo coincide com sua primeira apresentacdo, em 1903. Foi apelidada como Banda de

Betim pelos proprios componentes para reduzir o seu nome nas apresentagoes.
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FIGURA 1 — Primeira apresentacdo da Banda de Betim.
Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente da Banda e
diretor musical.

FIGURA 2 —Comemoragéo dos 100 anos da Banda N. Sra. do Carmo de
Betim.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente da Banda e diretor
musical.
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2.4.1 A Cidade de Betim

A cidade de Betim teve sua origem por volta do século XVIII, aproximadamente em
1711, com a vinda do bandeirante Joseph Rodrigues Betim. Nesse periodo, o clero construiu
uma capela e foi fundado o arraial chamado de Capela Nova. Em 1801, esse arraial tornou-se
distrito e, somente em 1938, tornou-se municipio’.

Atualmente, Betim ¢ a cidade com a maior captagdo de renda e geragdo de empregos
de Minas Gerais. Tem area de 345,99km” e populagio de 429.507 habitantes, fazendo parte da
regido chamada de grande Belo Horizonte (IBGE, 2008). Teve grande impulso econémico no
inicio da década de 1960, devido a instalagdo de inumeras fabricas, da refinaria Gabriel
Passos e da implantagdo da Fiat Automdveis.

Em relacdo aos aspectos culturais, a cidade criou a Fundagdo Artistico-Cultural de
Betim em 1999 (FUNARBE), por meio da qual ocorre o fomento a varias atividades culturais
da cidade. Esta Fundacdo tem papel crucial para a Banda de Betim, pois ¢ a responsavel pelo

repasse das verbas para o pagamento dos musicos e manuten¢do da Banda.

2.4.2 Um Breve Historico da Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim

A movimentagdo acerca da criagdo de bandas na cidade de Betim parece ter se
iniciado por volta de 1890, pelo Sr. Jacinto Franco do Amaral, que era morador do entdo
distrito. Tal organizagdo deu origem a uma banda, mas, nesse periodo, ndo havia nenhum
registro oficial da mesma. De acordo com informacgdes orais obtidas em entrevistas com 0s
membros mais velhos e ex-membros, sabe-se que essa banda era conhecida como Banda
Classica e era responsavel por animar todos os eventos no pequeno povoado de Betim.

Em 1903, a Banda Cléssica foi vinculada a Pardquia Nossa Senhora do Carmo pelo
seu idealizador, Sr. Jacinto e, nesse periodo, ocorreu um registro nao oficial da Banda, feito
na propria paroquia da capela. Sabe-se, por relatos de entrevistados, que junto a seu corpo de
musicos, a banda possuia um coral feminino que a acompanhava nas atividades religiosas da
pardquia. Apos um curto periodo de funcionamento, a Banda Classica foi desativada por um
longo tempo e deixou de atuar no arraial de Capela Nova do Betim (primeiro nome da cidade
de Betim).

Mesmo desativada, ndo caiu no esquecimento dos moradores, pois, no periodo em que
esteve em atividade, sua atuacdo marcou grande parte das comemoragdes religiosas e civicas

do arraial.

> Disponivel em: <http://www.ferias.tur.br/informacoes/2762betim-mg.html>. Acesso em: 18 nov. 2009.
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FIGURA 3 — Banda Classica.
Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente da Banda e
diretor musical.

A partir de 1922, apos alguns anos desativada (ndo se sabe quanto tempo), foi
reestruturada e reativada pelo vigario e filho do arraial, Padre Osoério de Oliveira Braga, que
nao havia se esquecido da banda que conhecera e que, muitas vezes, acompanhara em desfiles
e procissdes, ainda quando crianca. Esse padre, apos asumir a capela da cidade, convidou seu
sobrinho, 0 Maestro Divino Ferreira Braga, que assumiu a dire¢do e organizacdo da banda e, a
partir de entdo, passou a ser denominada Banda de Musica Nossa Senhora do Carmo. Estava
formada a Banda de Betim, com a mesma formacgdo de antes. A Banda Nossa Senhora do
Carmo possuia um coro feminino que acompanhava o grupo e cantava nas festividades da
cidade e nos eventos religiosos da Capela e seu funcionamento passou a ser nas dependéncias
desta. Suas atividades de ensaios e ensino de jovens para completarem o corpo de musicos

passaram a ser feitas também na Capela, que se tornou a sede da Banda.



49

FIGURA 4 — Banda Nossa Senhora do Carmo.
Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente da Banda e diretor
musical.

Em 1946°, chegou ao j4 emancipado Municipio de Betim, o sr. Jodo Carlos Ferreira
Batista, que, segundo relatos orais do Sr. Antonio Luiz7, era engenheiro e se mudou para a
cidade a trabalho. Era conhecido pelo apelido de Jodo Careca. Foi uma figura de extrema
importancia na constru¢do musical da cidade. Era reconhecido por ser um eximio
instrumentista e tocava saxofone e flauta. Ao chegar a Betim, notou que a banda da cidade
estava desativada. Nao ha nenhum registro indicando quanto tempo esta ficou desativada sem
cumprir qualquer atividade, seja civil ou religiosa. Jodo Carlos tratou imeditamente de
reativa-la. Procurou o Maestro Divino Braga e, juntamente como ele, reuniu novamente os
musicos, incentivando-os a atenderem os convites para participagdo nos festejos de

comemoracdes civicas e religiosas locais.

® De 1922, periodo de sua reativagdo, até 1946 ndo foram encontrados documentos nem houve relatos sobre a
atuacdo da banda. Ao que parece, passou outro periodo desativada.
7 Sr. Antonio Luiz, ex-musico da Banda de Betim, que conheceu o Sr Jodo Carlos Ferreira.
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FIGURA 5 — Banda em 1956 com os seguintes musicos: Jos¢ Xisto, José
Muxiba, Joao Passos, Conradinho (vivo), Afonso Melo, Jodo Careca,
Antonio Luiz, José Faustino, Abel, José Venancio, Xico da Nicota,
Martinho, Jodo Dias Assungdo (vivo), Erdinho e Zez¢.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda.

Em entrevista com Antonio Luiz, ex-musico da banda de Betim, que conheceu e
também tocou com ele na banda, o Jodo Careca, além de incentivar € movimentar as
atividades da banda na cidade, criou um grupo de musicos que desfilava no carnaval e
animava as noites da cidade em clubes e bares nos fins de semanas e feriados. Esta era uma
pratica comum nas cidades do interior de Minas, pois a banda de musica gerava a
possibilidade de formagao de outros grupos musicais para outras fungdes sociais.

Segundo o entrevistado, essa banda ficou conhecida como Banda do Jodo Careca e
tinha um repertdrio muito grande, que ia de bolero e rumba até a marchinhas, maxixes e
choro. Essa banda de festas durou por longos anos e s6 veio a acabar com a saida do Jodo
Careca, que foi trabalhar em outra cidade.

Foi em 30 de janeiro de 1964 que a Banda Musical Nossa Senhora do Carmo foi
registrada oficialmente, com estatuto proprio, como consta nos anexos deste trabalho. Nesse
periodo, a Banda estava em plena atividade, formando musicos e participando de todas as
convocagdes civicas e religiosas.

O estatuto da banda rezava que esta seria dirigida por uma diretoria a ser eleita,
composta por 9 (nove) membros: 1 (um) Presidente, 1 (um) Vice-Presidente, 1 (um)

Secretario, 1 (um) Vice-Secretario, 1(um) Tesoureiro, 1 (um) Vice-Tesoureiro, 1 (um) Diretor
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Musical, 1 (um) Vice-Diretor Musical e 1 (um) Diretor de Patrimonio, além do Conselho

Fiscal, com 6 (seis) membros.

FIGURA 6 — Comemoragdo do dia em que o estatuto foi assinado no
cartorio de registro civil da cidade de Betim.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda.

Em 1975, novamente a banda foi desativada ficando com suas atividades suspensas
por um longo periodo. Isso deveu-se a falta de recursos financeiros e de uma sede para reunir
0s musicos e continuar o ensino de jovens para complementar o quadro de musicos da banda,
uma vez que a capela Nossa Senhora do Carmo de Betim estava em ruinas e, depois, foi
demolida.

Nesse periodo, o professor Osvaldo Franco, diretor da Escola Municipal Raul Saraiva
Ribeiro, criou a Banda Jovem de Betim. Esta nasceu da idéia de fazer com que os alunos da
escola tivessem maior contato com a formacdo musical e que pudessem vir a ser novos
musicos para dar suporte a banda, incentivando as criangas, os adolescente e os jovens com
idade de até 18 anos a cultivarem o gosto pela musica como meio de expressdo da arte e
divulgacdo da cultura. Esse novo grupo tinha como base os musicos ja experientes € 0s
instrumentos da entdo desativada Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim.

Esse novo investimento trouxe bons resultados para a nova banda da cidade. O grupo
cresceu e se desenvolveu e, a partir da iniciativa da cidade e dos proprios musicos, a Banda
Jovem gravou um long playing ¢ um compacto duplo com musicas tradicionais de banda,

como dobrados, maxixes, rumba, boleros e outros, nos anos de 1975 a 1983.
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FIGURA 7 — A Banda Jovem formada pelos novos musicos, alunos da
Escola Municipal Raul Saraiva Ribeiro.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda

FIGURA 8 — Desfile da Banda Jovem, numas das festas civicas da cidade
de Betim.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda

A partir de 1989, a Banda Jovem teve a regéncia assumida pelo entdo Capitdo
reformado da policia Maestro Otavio Xavier. Segundo ex-alunos e musicos que tiveram
convivéncia com ele, o Maestro era conhecido por ser muito rigido e disciplinador e fez da
banda da cidade um exemplo de superagdo e orgulho para os betinenses. Trabalhou na
formagao de musicos dando continuidade ao estudo de musica para as criangas e jovens da

Escola Municipal Raul Saraiva Ribeiro e ampliou as atividades da banda nas comemoragdes
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civicas e religosas, promovendo um trabalho intenso ¢ muito amplo, que gerou muitos frutos e
reconhecimento pelas autoridades politicas da cidade para a banda.

Em 1992, devido ao trabalho realizado pelos maestro que o antecederam, os musicos
da Banda e Maestro Otavio, a banda de Betim foi camped do estado de Minas Gerais no
projeto “Pra ver a banda tocar”, promovido pela Secretaria de Cultura do Estado de Minas
Gerais, em que concorreram bandas de todo o estado. A Banda de Betim foi a vencedora na
categoria de 22 a 35 miisicos. O Maestro Otavio fico a frente da banda de Betim de 1989 a

2000.

FIGURA 9 — Maestro Otavio Xavier regendo a banda em apresentacao
ao ar livre.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda

Desde 1992, a banda passou a ter apoio da Fundacdo Artistico-Cultural de Betim
(FUNARBE), que se tornou sua mantenedora por meio de um projeto elaborado pelo prefeito
Divino Braga. Embora a banda fosse ligada a prefeitura, ndo havia, até entdo, nenhum 6rgao
gestor para gerencia-la. Tal geréncia passou a ser exercida pela Fundacdo, que também era (e
ainda ¢) responsavel por captar recursos. Ainda hoje, uma das fontes ¢ a cotagdo orcamentaria
que se designa para a compra de instrumentos, a reforma de uniformes, a compra de todos os
equipamentos que a banda precisa e a ajuda de custo dos musicos. Assim, desde 1992, os

musicos passaram a ser remunerados para tocar na Banda.
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Mas, segundo os dados coletados em entrevistas com o atual maestro e o presidente da
banda, quem criou essa forma de remuneragdo foi o prefeito Osvaldo Franco®. Tal
remuneracdo foi criada devido a necessidade de musicos em horarios disponiveis para as
realizagdes das festas civicas e outras atividades em que se precisasse da banda. Assim,
haveria musicos disponiveis em qualquer horario para suprir as atividades organizadas pela
prefeitura. Dessa forma, os integrantes da banda tornaram-se funciondrios municipais, tendo
os cargos de musicos, 0o que criou vinculo empregaticio: os musicos deveriam cumprir as
atribuicdes de seus cargos, estando a disposi¢do da prefeitura para cumprir a agenda de
festejos da cidade.

Na gestdo do prefeito Carlaine Pedrosa, se organizou uma verba que seria reservada
para a remuneracdo dos musicos da banda. A partir de 1997, foi criado um registro para que a
banda recebesse recursos diretamente da cotacdo orcamentaria ¢ a banda passou a receber a
verba diretamente do poder publico. Desde entdo, todos os prefeitos subseqiientes de Betim

continuaram mantendo os musicos assalariados pela prefeitura.

FIGURA 10 — Em memoria do maestro Otavio Xavier, falecido no final
de agosto de 2005.
Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda

8 Osvaldo Franco foi eleito para o mandato de 1989-1992, mas ndo concluiu o mandato, pois, faleceu em
11/01/91, sendo substituido por Divino Braga que deu continuidade ao projeto que remunerava os musicos da
Banda N. Sra. Do Carmo de Betim.

Disponivel em:

<http://www.betim.mg.gov.br/prefeitura_de betim/falando_de_betim/o_prefeito/outros_prefeitos/39048%3B560
33%3B07091301%3B0%3B0.asp>. Acesso em: 18 nov. 2009.
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Em 2001, o Maestro Marcos Antonio Batista assumiu a regéncia da Banda Jovem.
Este restaurou o antigo nome da banda, que, a partir de marco de 2001, voltou a se chamar
Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim, como fora registrada em 1964. O Maestro Marcos

ficou no comando da banda até 2003.
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FIGURA 11 — Banda N. Sra. do Carmo de Betim num desfile civico da
cidade sob a regéncia Maestro Marcos Antonio Batista.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor
musical da Banda

Em 2003, assumiu a regéncia da banda de Betim o Maestro Marcos Flavio Aguiar
Freitas. Este teve uma trajetoria muito importante na banda de Betim. Iniciou na banda ainda
em sua adolescéncia, o que foi um diferencial em sua carreira como musico. Deu
continuidade ao trabalho dos maestros que lhe antecederam, introduzindo pequenas
modifica¢des no repertorio, trazendo pecas para banda sinfonica. Tais pegas eram adaptadas
de acordo com os instrumento disponiveis na Banda. O maestro concluiu a graduagdo em
trombone pela Universidade Federal de Minas Gerais, no ano de 2003, na classe Prof. Paulo
Lacerda (conhecido como prof. Pauldo); fez especializagdo na Universidade Estadual de
Minas Gerais, em Praticas Interpretativas da Musica Brasileira, em 2001; e concluiu o
mestrado na Universidade Federal de Minas Gerais, musica/performance, em 2005. O
maestro Marcos Flavio atuou a frente da banda de Betim até 2006, ano em que assumiu a

cadeira de professor de trombone na Universidade Fedral de Minas Gerais.
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FIGURA 12 — Desfile da Banda de Betim, 7 de setembro de 2005. Maestro
Prof. Marcos Flavio.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor musical da
Banda

No inicio de 2006, assumiu a regéncia da banda de Betim o Maestro Joanir de
Oliveira. Este iniciou seus estudo em musica no trompete aos 12 anos, na banda de musica da
Igreja Evangélica Assembléia de Deus em Betim. Participou de varias bandas de cidades
circunvizinhas e entrou no curso de bacharel em trompete na UFMG, em 1993. Iniciou seus
estudos na universidade com o professor José Geraldo por trés anos e estudou mais um ano
com o professor Anor Luciano. Aos 19 anos, comecou a trabalhar na banda de Betim com o
maestro Otavio. Apos a saida do maestro Marcos Flavio, Joanir assumiu a regéncia da banda e
deu inicio a mudangas muito significativas na banda, segundo entrevistas feitas com membros
mais antigos da Banda. O proprio maestro assume a responsabilidade por tais mudancas.

Essas mudancas e as conseqiientes transformacdes em outras esferas de existéncia da

Banda sdo o foco desta pesquisa.
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FIGURA 13 — Encontro de Bandas na Pragdo da Liberdade, Belo Horizonte, 2009.
Maestro Joanir de Oliveira.

Fonte: Arquivo pessoal de Joanir de Oliveira, atual regente e diretor musical da
Banda

O maestro Joanir, ao contrario de seus antecessores a frente da Banda, idealizou-a
mais profissional, diferente das j& conhecidas bandas do interior. Teve como referéncia o
padrao das bandas eruditas americanas e européias. Além disso, ele afirma que a banda de
Betim, mantida financeiramente por uma institui¢ao, tem o dever de atuar de forma mais

profissional, pois os musicos recebem remunerac¢ao para tocar. Segundo o maetro:

A banda em Betim ¢ uma banda voltada pra atender o municipio na area de
inauguragdes da prefeitura, promovendo concertos, realizando eventos na
area de cultura, levando a banda a sociedade. Entdo, este trabalho estende-se
também as igrejas, marchas em dias civicos, festivais. Trabalhamos... é...
Envolvemos a banda com a sociedade. Uma das coisas que a gente procura
fazer ¢ atingir o publico que nao tem acesso a uma musica mais rebuscada,
trabalhada sonoricamente, mais erudita. A gente conduz, através da banda, o
conhecimento deles nesse tipo de musica. Entdo, levamos a banda a escolas.
La, fazemos concertos didaticos, onde tocamos musicas populares. Mas
também tocamos musicas eruditas (Joanir de Oliveira, abril/2009).

Conforme o relato do maestro, na sua compreensdo, o fato dos musicos serem
funcionarios da prefeitura e, portanto, fazerem parte da Banda como empregados, exige que a
mesma desempenhe suas atribui¢des da maneira mais profissional possivel. A banda nao ¢

mais uma atividade a ser desenvolvida nas horas de folga, mas um trabalho.
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A banda tem apresentado Concertos nas pragas, igrejas, teatros, inauguragoes e demais
eventos promovidos pela Prefeitura Municipal em Betim e pelas cidades vizinhas. Tem
participacdo dos Encontros de Bandas promovidos pela Secretaria de Estado da Cultura e das
Secretarias Municipais de outras cidades, além de realizar Concertos nos finais de ano, na
Casa de Cultura de Betim e Concertos no auditorio da UFMG, dentre outros eventos.

A banda de Betim, hoje, tem uma nova organizagdo. Estd registrada em ata como
pessoa juridica cuja diretoria é composta por um presidente, seguido do vice-presidente, 1° e
2° tesoureiros; 1° e 2° secretarios, conselho fiscal e um conselho deliberativo com estrutura de
uma associagdo comum. Os membros dessa diretoria ndo sdo remunerados pela funcdo que
exercem. Alguns desses membros ndo fazem parte da banda, s6 participam da diretoria.
Outros sdo musicos da banda e recebem como tais. A banda, todo ano, assina um convénio
diretamente com a Prefeitura Municipal, pois ja existe uma cotagdo orcamentéria aprovada
pela camara municipal. Isso d4 condi¢cdo de subsisténcia aos musicos da banda. Segundo o
maestro Joanir: “Hoje um musico da banda de Betim, ndo recebe um bom salario; ndo ¢ uma
remuneracao que da para os musicos muitas condigdes. Mas estou lutando para aumentar essa
remuneracao.”

Até abril de 2009, a banda de Betim possuia 42 musicos em seu quadro de
funcionarios. Nesse periodo, a banda tinha um projeto que era a criagdo de uma Big Band.
Esse projeto foi criado em 2007, com o objetivo de desenvolver nos naipes de metais e
saxofones a leitura de jazz em Big Band. O maestro Nestor Lombida e mais musicos foram
contratados para compor o grupo: um tecladista, um guitarrista, um contrabaixista, dois
percussionistas. Estes passaram a compor a Capela Nova Jazz Orquestra, uma orquestra de
jazz dentro da banda. Assim, a banda de Betim tinha em seu quadro de funciondrios 2
regentes (pois os da big band também trabalhavam regendo a banda), 42 musicos de sopro e
mais 5 musicos que formavam a base da big band, somando um total de 49 funcionarios, que
atuavam em varios eventos da cidade. Apds alguns meses da realizagdo da entrevista com o
Maestro Joanir e o Presidente da banda, a Big Band foi desativada por falta de recursos, pois o
projeto que mantinha o novo grupo nao teve renovagao para a captagao de novos recursos.

O maestro Joanir fez questdo de modificar a postura de seu grupo desde que assumiu a
banda. Promoveu a contratacdo de novos musicos ja formados ou cursando a academia de
musica, o que acarretou a saida de alguns musicos, devido a idade, a mudanga de repertorio,
ou por ndo acompanharem ou ndo estarem satisfeitos com a nova ideologia que o maestro da
Banda adotara. Visando uma postura de banda profissional, Joanir comecou a trabalhar com

uma afinagdo mais padronizada. Antes dos ensaios comegarem, cada naipe da banda afina
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instrumento por instrumento, pois o maestro visa uma melhora na questdo de afinagdo da
Banda.

Assim, com o maestro Joanir, a Banda de Betim comegou a assumir uma postura mais
profissional. Um dos entrevistados se referiu a banda como “banda de universitarios”, devido
a quantidade de musicos estudantes ou que ja concluiram a graduacdo em musica que se
ajuntaram ao grupo, sejam contratados ou voluntarios.

E com essa nova roupagem que a banda de Betim comeca a ser chamada
informalmente de banda sinfOnica, principalmente por musicos mais antigos, que notaram
mudangas significativas na forma como a banda se portava, no seu repertorio, na sua funcao
social e na sua relagdo com o publico, que comecava a ser modificada. O maestro Joanir
assumiu essa transformacdo, afirmando a necessidade de melhorar e mudar, trazendo
inovacdes ndo somente a banda de Betim mas, segundo ele, para servir de modelo a todas as

bandas de Minas Gerais.
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Capitulo 3 - CONCEITUACAO DE BANDA CIVIL

Este capitulo sera dedicado a discutir os aspectos que caracterizam a banda civil, a
partir de aspectos sonoro-musicais, socioculturais e contextuais dentro de uma perspectiva
etnomusicologica.

No decorrer dessa pesquisa, pude analisar e observar que hd uma lacuna conceitual
quanto a literatura cientifica, pois, assim como em outras tradicoes que se difundem, o termo
assume caracteristicas proprias conforme a maneira como a banda surge em diferentes tempos
e lugares. A maior parte das definicdes € bastante ampla, o que pode favorecer interpretagdes
diversas. Isso também pode se dever as formagdes diferenciadas que sdo encontradas nas
diversas cidades. Pode-se definir, em termos gerais, que a banda civil (como ¢ chamada nessa
pesquisa), possui uma formacao musical muito antiga, tendo em sua estruturagdo instrumental

SOpro € percussao.

3.1 BANDA CIVIL

O dicionario Harvard de Musica define banda da seguinte maneira:

Cualquier conjunto instrumental mayor que una orquesta de camara, incluido, especialmente en
la terminologia anglosajona, la orquesta. [...] cualquier conjunto diferente de las combinaciones
tradicionales de la musica culta occidental, a veces identificado por el tipo de el instrumento(s)
incluido(s) o por el repertério interpretado (DICIONARIO HARVARD DE MUSICA, 2001,
P.141).

Outra referéncia ¢ o dicionario Oxford, segundo o qual a palavra banda:

[...] tem muitas aplicagdes na musica, mais ou menos precisas. Em um sentido geral, pode
referir-se a quase qualquer conjunto de instrumentos. Quando utilizado sem qualificag@o,
geralmente se aplica a um grupo de musicos tocando metais e combinagdes de instrumentos de
percussdo ou de sopro, metais e percussao (por exemplo uma banda de circo ou uma banda
sinfonica ou concerto) [...] Bandas foram muitas vezes moveis, tinha um apelo vernacular
(geralmente executava formas mais leves da musica, muitas vezes, para um publico ndo-
pagante, geralmente realizada ao ar livre, como tal, também tém servido como instrumentos de
propaganda uteis, ou pelo menos auxiliam em promover fervor nacionalista e patridtico), e
eram freqiientemente associados a especificos deveres militares ou civis e, portanto, foram
uniformizados’ (tradugdo nossa) (OXFORD MUSIC ONLINE, p.1).

9 o . . . .
[...] has many applications in music, more or less precise. In a general sense, it may refer to almost any

ensemble of instruments. When used without qualification it commonly applies to a group of musicians playing
combinations of brass and percussion instruments (a brass band; see §IV below) or woodwind, brass and
percussion (e.g. a wind band, a circus band or a symphonic or concert band; [...] Bands were often mobile, had a
vernacular appeal (they usually performed lighter forms of music, often to a non-paying audience; as such they
have also served as useful propaganda tools, or at least assisted in promoting nationalistic or patriotic fervour),
and were often associated with specific military or civic duties and were thus uniformed.
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Diante do exposto acima, busquei apreender o conceito pratico de uma banda civil
por meio do trabalho de campo, no qual pude fazer entrevistas, obter depoimentos informais
em conversas, fazer observagao direta e pesquisar literaturas especializadas sobre o que, de

fato, ¢ uma Banda Civil, ou, como ¢ conhecida em geral, “Lira”, “Filarmonica”,
“Associagdo”, “Corporagao” ou “Banda Musical”.

Em entrevista a Joanir de Oliveira, atual regente da banda de Betim/MG, obtive a

seguinte explicacao sobre o assunto:

A Banda Civil é uma banda que ndo ¢ ligada ao Estado. A diferenciagdo é: banda
militar e banda civil. Militar, é ligada a uma institui¢do militar aonde presta servigos
de musica tocando na banda. A banda civil ¢ uma banda mantida ou ndo por uma
prefeitura ou por algum 6rgao, uma ONG ou associa¢do, que mantém essa banda. Ela
ndo trabalha diretamente com musicos militares, trabalha com musicos civis. Os
musicos que trabalham sdo advogados, sdo engenheiros, trabalham com outras
profissdes e tocam na banda. Quando termina o expediente, no dia-a-dia dele, ele vem
pra banda, tocar na banda. Entdo isso ¢ a banda civil.

Para o professor Anor Luciano, coordenador da banda sinfonica da Escola de Musica

da Universidade Federal de Minas Gerais, banda é:

Toda corporagdo musical ndao oficial, isto ¢, ndo militar, seja independente ou
vinculada a qualquer instituicdo. A maioria das bandas no estado de Minas Gerais sdo
bandas civis, grande parte, na maioria sao bandas civis. Elas vivem e sdo auto-geridas
por um estatuto proprio, por uma diretoria propria, que nao depende do governo, de
financiamento institucional. Isso que eu considero banda civil.

O professor Marcos Flavio, professor da classe de trombone da UFMG e ex-regente

da banda de Betim, compreende banda civil da seguinte forma:

Pra mim, funciona o seguinte: a banda que eles chamam banda de retreta, banda
marcial banda civil, pra mim é a banda que... é essa banda mével. E essa formagao
que eu te falei: bumbo, caixa, prato, trombone, trompete, saxhorn, clarineta, ¢ o
saxofone, eufone, né? Essa banda a gente chama de marcial. Ela, pra mim, se divide
em dois: banda marcial ou banda de retreta, ¢ 0 mesmo... sindbnimo. Essa banda pode
ser civil ou militar. A gente tem a banda do 12°. Batalhdo aqui, que ¢ marcial. Marcial
¢ aquela que sai marchando, ela ¢ mével. Tem a banda da policia militar. As bandas
em Minas Gerais, em geral, foram formadas. A maioria delas tem esse padrdo porque
elas foram, geralmente, formadas por maestros reformados, aposentados dessas
bandas. Entdo, era natural que ele mantivesse esse tipo de formagao.

Para esse entrevistado, a caracteristica diferencial da banda civil é a questdo da
mobilidade. Nesse aspecto, a banda civil se aproxima das bandas militares, por serem

oriundas delas. Entretanto, a diferenca basica entre estas bandas ¢ que a civil ¢ composta por
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musicos amadores e que ndo recebem remuneragdo pela fun¢do exercida. Em contrapartida,
guardam e exercem a tradi¢do oriunda das bandas militares, tendo em vista seus primeiros
regentes serem oriundos de tais instituig¢des.

As principais caracteristicas apontadas pelos entrevistados sdo o carater de
voluntariado dos musicos, a instrumentagdo, a organiza¢do administrativa, a uniformizagao e
a auto-gestdo das bandas civis que t€ém estatuto proprio. Os entrevistados tratam de sua
atuagdo, a definem como um grupo que atua na comunidade e ressaltam sua importancia no
cenario musical dessas cidades; falam sobre as formas de apoio financeiro ou falta dele, mas
nao ddo uma defini¢do sobre o que a banda civil representa nos aspectos da etnomusicologia.
Assim, nem os entrevistados, nem a literatura, nem os conceitos de dicionarios da area, nem
professores e maestros entram em consenso acerca de uma conceituagdo que possa ser usada
neste estudo, a fim de promover a compreensdo sobre o que seja uma banda civil a partir da
etnomusicologia, pois, ndo comentam porque esses musicos tocam voluntariamente, porque
essa tradicdo ¢ mantida, quais sdo elas, como ¢ a forma de ensino-aprendizagem, nem como
sobreviveram a aproximadamente dois séculos de plena atividade no cenario musical
brasileiro e, principalmente, mineiro.

Dessa forma, questiona-se: o que ¢ uma Banda Civil? Serd um grupo de musicos que
tocam instrumentos de sopro e percussao? Ou um grupo de musicos que nao sdo ligados a
uma institui¢do militar, mas mantidos por prefeituras ou pela iniciativa privada ou, ainda, por
amadores que se relinem para tocar em eventos, nas festas civicas e das igrejas locais?

Tais questionamentos conduzem a uma observacao mais criteriosa no sentido de
verificar o que ¢ uma banda civil e quais elementos sdo importantes para sua manutengao e

permanéncia numa cidade.

3.2 FORMACAO INSTRUMENTAL DA BANDA CIVIL

As bandas civis tém como modelo as bandas musicais da Europa, principalmente de
Portugal, onde a formagdo basica era trompete, trombone, saxhorns, clarinete, saxofones e
percussao (BENEDITO, 2005, p.7). Esta formagdo instrumental pode ser encontrada na
maioria das cidades de Minas Gerais, sofrendo poucas altera¢des nas distribuicdes dos naipes.
Pode-se afirmar, de acordo com Giardini (2005), Benedito (2005) e Andrade (1988), que as

bandas civis sdo basicamente formadas por trés naipes ou familias de instrumentos:
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e Madeiras — constituidas por:
Flautas (afinagdo em DO) - em algumas bandas do interior, esse instrumento nao ¢
comum;
Requinta (afinacdo em Mib) - em algumas bandas do interior, também ndo ¢ um
instrumento comum,;
Clarinete (afinacdo em Sib) - € o instrumento em maior quantidade nas bandas de
Minas e sdo divididos em trés e até quatro vozes;
Saxofone (Saxofone soprano, Sib; Alto, Mib; Tenor, Sib e Baritono, Mib) — s3o os
instrumentos mais encontrados nas bandas o Sax- Alto e o Tenor.

e Metais:
Trompetes (Sib) - instrumento comum nas bandas, naipe dividido em trés e até
quatro vozes;
Trombone (Sib) - também comum, naipe dividido em trés e até quatro vozes;
Bombardino (D6) e o Baritono (Sib) - instrumento comum nas bandas;
Saxhorns (Mib ou F4) - instrumento comum nas bandas, naipe dividido em até trés
vozes;
Trompa (F4) - ndo ¢ um instrumento comum das bandas do interior, mas
ultimamente tem sido incorporado aos naipes das bandas substituindo os saxhorns;
Souzafone ou Tuba (Sib) e (Mib) - instrumento comum nas bandas.

e Percussao:
Caixa, Bumbo, Pratos e, em algumas bandas, percussdes opcionais afro-brasileiras,

como afoxé, ganza e outros.

Assim, elaborou-se o seguinte quadro:



QUADRO 1

Formacao instrumental de bandas civis
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Instrumento Basico

Instrumento Opcional

Clarinete 1,2 ¢ 3
Saxofones Alto e Tenor
Trompete 1,2 € 3
Trombone 1,2 ¢ 3
Bombardino e Baritono
Saxhorns 1,2 ¢ 3
Souzafone e Tuba
Caixa
Bumbo

Pratos

Flauta
Requinta
Sax- Soprano e Baritono
Trompa

Instrumentos afro-brasileiros

Fonte: dados da pesquisa

3.3 QUESTOES SONORAS DA BANDA CIVIL

Nesta pesquisa pude observar, dentre inimeros fatores que envolvem as bandas civis,

que as questdoes de sonoridade caracterizam, definem e justificam toda a forma de tocar,

imprimindo em sua tradicdo musical uma sonoridade especifica, peculiar ¢ marcante. Posso

afirmar que sua sonoridade esta relacionada com as atividades e fungdes sociais em que esta

inserida, como eventos ao ar livre, festas populares e religiosas.

Numa observagdo, cujo trecho transcrevo abaixo, realizada num encontro de bandas

ocorrido em 2009, na cidade de Caetanopolis, perguntei para algumas pessoas que estavam

perto se gostavam do que ouviam. Umas pessoas disseram que sim, apesar de nao

conseguirem entender o que a banda estava tocando porque o som estava alto. Observei que

Alguns musicos torciam o rosto como um sinal de reprovagdo. Aproximei-me de um dos

maestros que estavam presentes e perguntei o que ele achava. Ele me respondeu sem rodeios

que a banda era muito ruim, desafinada e que estava tudo em unissono. Ainda falou que

aquela banda era assim mesmo, ndo tinha como melhorar. E complementou, disparando:

“se 0 maestro ¢ ruim, a banda segue o mesmo caminho”. Virou as costas e saiu.

(Trecho do relato de campo produzido durante a pesquisa).

Entdo, por que essa sonoridade seria tdo marcante a ponto de incomodar a uns e

agradar e chamar a aten¢do de outros?
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Houve diferenca de opinido em relagdo a sonoridade entre musicos profissionais - 0s
quais fizeram graduag¢do na area -, musicos amadores e ouvintes das bandas tradicionais.
Assim, ha quem goste, admira e se identifica com esse tipo de som, tanto entre os que ndo tém
formagdo na area, como dos que t€ém. Nas entrevistas, durante o trabalho de campo, observei
pessoas fascinadas por esse som e pelas musicas, que se emocionavam ao ouvir o toque da
Banda, conforme exposi¢do de um dos entrevistados. Para ele, procissdo sem banda nao era
procissao:

[...] em dia de Santo, quando a procissdo sai, tem que ter banda, porque se num tiver
banda, num tem graga, porque procissdo sem banda nio é procissdo. E ela que puxa a
gente, ¢ ecla que da as cantorias, é ela que ¢ o espirito da procissdo. A gente vai onde
ela vai [...] (A.L. ex-musico de banda).

Outro entrevistado, que ¢ musico profissional e professor de musica, relatou:

Eu vejo colegas meus que... que véem a banda com um certo desdém, preferem solar
com orquestra. Eu sempre procuro pecas pra solo de trombone em banda. Solei ha
pouco tempo uma peca que eu também tfava vasculhando. Tem muita pega de solo
trompete e banda, clarinete e banda, original pra banda [...] (Marcos Flavio, professor
de trombone da UFMG).

A peculiaridade do som das Bandas parece estar relacionada a suas atividades e as
funcdes que exerce em seu cotidiano. Reily (2008), em seu artigo Bandas de Sopro — um

dialogo transcultural, observou que

Sua instrumentacdo [de bandas de sopro] se desenvolveu por sua capacidade de
projecdo em ambientes abertos, incluindo trompetes, trombones, tubas, flautas,
clarinetes, saxofones e percussdo, especialmente caixas, bumbos e pratos. Estes sdo,
também, instrumentos que podem ser tocados por musicos em movimento. Seu
repertério, marcado por marchas, acompanha paradas militares e civis bem como
procissdes e passeatas, tragando, em suas caminhadas, trajetorias significativas para os
partidos envolvidos. As bandas, portanto, sdo conjuntos associados ao espago publico
(REILY, 2008, p.25).

Assim, o fato de tocar com muito volume esta relacionado, com a necessidade de ser

ouvida, pois a maioria de suas apresentagdes € ao ar livre e se locomovendo.

A segunda apresentagdo foi feita pela banda S.C.J.. Um fato curioso é que, enquanto
a banda se preparava, o regente dava duas instrugoes aos musicos: para prenderem
as folhas bem forte, para que elas ndo voassem, e que ele queria muito som,
principalmente do solista: - “Eu quero muito som, viu? Muito som, vamos la”. A
banda ficou pronta e o regente fez o sinal. O trombonista encheu os pulmées e
comegou a solar com toda a for¢a possivel. O publico ficou na expectativa e, de

repente, a banda entrou tocando um bolero com o trombonista solando muito forte. O
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povo se levantou aos gritos e comegou a bater palmas e a acompanhar a banda. Uns
dangavam, outros so batiam palmas. Quando a musica terminou, o povo aplaudiu,
gritou, assoviou, enfim, demonstrou ter apreciado muitissimo o tipo de musica que a
banda apresentou e o tipo de sonoridade (Trecho da observagdo feita no Encontro de

Bandas em Caetanopolis/MG, 2009).

Na Figura a seguir, ¢ perceptivel a for¢ca que o musico faz ao soprar o trombone em

seu solo para garantir que o som saia forte conforme a instru¢do do maestro:
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FIGURA 14 — Solo do trombonista de uma banda civil no Encontro de Bandas em
Caetanopolis
Fonte: Dados da pesquisa de campo.

Além disso, as bandas sdao usadas para puxar multiddes em procissdes, em comicios e
atividades civicas, fazer as pessoas dangarem, refletirem e se emocionarem, ressaltar a
espiritualidade ou promover entretenimento. Por esses e outros fatores, sua sonoridade tao
marcante ¢ expressiva estd relacionada a manifestagdo de emogao, orgulho civico e alegria,
bem como a representagdes simbolicas religiosas (OLIVEIRVA PINTO, 2004). Essas

manifestagdes estdo inseridas no contexto sonoro-musical das bandas civis em relagdo a
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sociedade local. Exemplo disso, pode ser observado no 7 de setembro, em que todo o aparato
do desfile depende e interage com a sonoridade e com o tipo de apresentagdo que a banda
civil traz para o evento, reforcando ao publico um sentimento de amor a patria e de orgulho da
nacdo. No Encontro de Bandas observado, tem-se um exemplo semelhante ao que acontece no
7 de setembro, em termos de interagdo com o publico e fungdo das bandas civis, conforme
entrevistas do trabalho de campo relatadas acima.

No entanto, enquanto o publico demonstrava apreciar muitissimo a apresentagdao do
solista e da banda, me aproximei de alguns musicos de outra banda e perguntei o que estavam

achando da performance daquela que estava se apresentando. Observei o seguinte:

Uns torciam o rosto e um trombonista disse: “eu estudei muito e agora estou aqui
tendo que ouvir essa coisa ridicula. Esse cara ndo afinou nenhuma nota”. E
continuou: “Essa é a realidade das nossas bandas do interior: sem formacdo e estudo
8O apresentam porcaria”. Embora ele tivesse essa reagdo ao escutar a apresentagdo,
o publico estava muito entusiasmado. Entdo, comentei: “Mas, o povo estd adorando!”
Ele respondeu: “Mas o povo ndo sabe nada de musica. Eles ndo tém nenhuma
informagdo em musica. Pode até tocar as musicas populares, isso é muito bom, mas
essa musica poderia ser produzida com uma qualidade melhor” (Trecho de

observagdo feita no Encontro de Bandas em Caetandpolis/MG, 2009).

Dessa forma, baseado em relatos e observagdes € possivel perceber que o som rasgado
dos instrumentos de metais, dos agudos penetrantes dos clarinetes e da propria desafinagdo ¢
oriundo de uma série de fatores que colaboram para tais fins, que tem a ver com o estilo das
apresentacdes. Quem toca na rua quer ser ouvido e quem estd na rua quer ouvir o que esta
sendo tocado. A sonoridade agressiva, forte e penetrante das bandas esté relacionada com sua
atividade social. Se estdo na rua puxando uma procissdo, a intencdo ¢ que todos os que
estejam na procissdo oucam o chamado dos trompetes, a marcagdo da percussdo e das tubas e
os solos de outros instrumentos que compdem o grupo, ndo interessando se o0 som saira cheio,
redondo, com vibrato ou sem vibrato, mas, interessando ser ouvido e, de alguma forma, passar
a mensagem. Esta é captada pelos ouvintes que a entendem, identificam e correspondem.

Em entrevista a componentes da banda de Betim, estes relataram que sé sabe tocar as
musicas de banda quem faz parte do universo da banda. Se referindo a percussdo, os
entrevistados relataram que musico académico ou erudito ndo sabe tocar as musicas da banda

J4

como a banda esta acostumada a tocar. Exemplo disso, ¢ a caixa. Um dos entrevistados
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relatou que este instrumento, na procissdo ou nos toques da banda, ndo deve soar com as
articulagdes todas iguais e bem divididas; deve soar “como um bife colocado numa frigideira
bem quente. Se soar diferente disso, ndo ¢ banda” (entrevistado A., musico de banda).

Outra razdo de sua sonoridade ser peculiar e marcante estd relacionada com o tipo de
repertdrio que ¢ muito eclético, com caracteristicas da musica popular e ndo baseado em
referéncias especificas, pois busca atender aos apelos e necessidades dos grupos sociais em
que estao inseridos. Assim, tocam de tudo, desde os tradicionais dobrados, passando as
cantigas, aos temas folcldricos, as marchas, aos temas de novelas, as musicas populares que
estdo em evidéncias, a rumba, aos boleros, aos cha-cha-chas, as missas, as transcri¢des, aos
hinos religiosos, as musicas civicas, dentre outros géneros. Enfim, abrange uma infinidade
musical. Sendo assim, as bandas civis possuem o maior arquivo de musicas do Brasil, com
um imenso repertorio que, as vezes, por falta de recursos, até se perde com o tempo, pois as
bandas ja estdo em atividade ha mais de dois séculos no Brasil. Além disso, tém uma escrita
caracteristica para sua formagao instrumental (LUCAS, 2008).

Apesar do imenso repertdrio, o género musical mais identificado como sendo o som
das bandas ¢ o dobrado. Segundo Granja10 (1984, p. 119), citado por Lisboa (2005, p.5)
“justifica-se por ser o dobrado um género criado especificamente para ser tocado por esse
grupo instrumental”. Ou seja, € uma musica especifica para banda, por isso, sugere uma
sonoridade especifica para tal grupo.

Reily (2008, p.27) verifica que “no sudeste brasileiro as procissdes sdo acompanhadas
geralmente por dobrados, que sdo suficientemente ‘leves’ para dar a procissdo um ethos
festivo e estimular os passos dos fiéis sem ‘carnavalizar’ o evento, tirando-lhe o carater
devocional.”

Um dos entrevistados afirma:

Adoro dobrado. A tinica formagdo que executa dobrado ¢ a banda de musica, o Unico
grupo que interpreta esse tipo de musica que foi feita para esse grupo e a gente so
escuta com banda de musica. Eu fico muito triste as vezes quando vejo bandas que
vao tendo uma certa evolucdo técnica e eles comegam a eliminar, parar de tocar essas
musicas que foram feitas justamente pra ela, pra banda. Dobrado foi feito pra ser
executado com a banda de musica e tem varios maestros... eu fui num encontro de
bandas a... 0 que... no ano passado, em agosto... eu fui na Pracga da Liberdade, tinham
varias bandas tocando. Nao tocaram um dobrado. E so6 elas que tocam! Entdo, se elas
pararem de tocar, quem vai tocar dobrado? A gente tem quintetos que tocam, mas sdo
adaptacdes. Agora, o dobrado, ele tem um estilo de musica, um género de musica,
uma marcha, que foi escrito pra banda e eu gosto, sempre gostei ¢ até hoje eu participo

" GRANJA, Maria de Fatima Duarte. A banda: som e magia. 1984. 163f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacao, Sistemas de Comunicacdo) — Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 1984.
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na banda sinfonica aqui da UFMG, quando eu tenho oportunidade, solo com banda
(Marcos Flavio, professor de trombone da UFMG).

O dobrado tem origem nas musicas militares européias e sdo marchas usadas por
tropas militares, utilizadas em passos acelerados. Esse tipo de musica aparece em compasso
binario 2/4 simples e binario composto 6/8. Em sua grande maioria apresenta o andamento
rapido (LISBOA, 2005, p. 5). No caso dos dobrados, na maior parte das vezes, sdo divididos
em trés segdes principais: A B, A C e A, ¢ uma forma rondd. Possuem uma introdugao curta,
em dindmica forte, cujo o campo harmoénico fica na tonalidade maior, modulando apenas na
parte C onde a tonalidade modula para o tom da subdominante. Existem dobrados em
tonalidade menor, porém, mais dificeis de serem encontrados (LISBOA, 2005, p.6).

Outro fator que contribui para a sonoridade especifica marcante e que faz com que
essas musicas fiquem impressas no cotidiano dos eventos das cidades pequenas esta
relacionado com a forma de harmonizacdo. A maioria das musicas executadas pelas Bandas
Civis tem harmonizacdo tonal, bem simples, e sua fun¢do principal estd baseada numa
cadéncia [-IV-V-I. Isso faz com que em certas melodias em forma de marcha fique
caracterizada como a estética musical da banda (LISBOA, 2005, p.8).

A técnica instrumental € responsavel pela execugao instrumental ou a forma de como
se deve manusear o instrumento para que deste se possa tirar maior clareza sonora e,
conseqiientemente, maior definigdo de timbre e do dominio da tessitura do instrumento. No
caso das bandas, a técnica instrumental ndo ¢ um fator de extrema relevancia, pois a forma de
tocar na maioria das bandas estd voltada para a execugdo de um repertdrio pratico e usual, ndo
buscando aprofundamento técnico no instrumento. As bandas desenvolvem nos musicos
somente 0 necessario para tocar o repertdrio, uma vez que interessa cumprir € suprir as
necessidades funcionais da banda. Para Nettl (2006, p. 27), esse desenvolvimento técnico-
musical do musico se realiza para atender uma demanda musical em que o importante é o
cumprimento da fungdo social. Nao ha uma preocupagdo com o desenvolvimento instrumental
(pessoal) ou estético da banda civil e sim com o cumprimento das atividades, como pode ser

observado na fala do entrevistado:

Quando eu entrei na banda, o maestro falou: “6, eu td te colocando porque vocé ¢
talentoso e tudo, mas eu quero que vocé passe para o trombone de vara”. Foi quando
eu peguei o trombone de vara 1a também. Nao tive professor, aprendi a tocar trombone
de vara sozinho. As primeiras aulas que eu tive foram toques assim, foi um
trombonista de 14 mesmo que me ensinava, chamava Mateus'' ¢ ele me falava

11 -
Nome ficticio.
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algumas coisas assim. Mesmo assim, nem a escala correta ele fazia. Era mais uma
questdo de articulagdo. Assim, que ele me passava. Ele tocava o trombone chamado
trombone em sib escrito, né? Ele chamava a primeira posi¢do que ¢ o sol real sib, ele
chamava de d6. Entdo, ele tocava em partituras em sib. Entdo, ele chamava aquilo de
do6. Entdo, ele fazia... Em vez dele fazer, quer dizer, tava soando si, do, ré, mi, fa, sol,
14, si, né? Uma escala de sib maior, ele chamava de do, ré, mi, fa, sol, 14, si, d6. Como
o trompete em sib, que chama a primeira posi¢ao de do, porque a posi¢do dos pistos €
do, na realidade ta soando sib, ele tocava o trombone dessa forma. Eu ja aprendi da
forma certa por ajuda dele. Ele falava: “eu toco errado”. Ele tinha essa consciéncia:
“eu toco errado, mas vocé vai aprender da forma certa, sib fechado, do, tal, tal”
(Marcos Flavio, professor de trombone da UFMG).

Outro fator que influenciam nas questdes sonoras ¢ a performance (nuancias
musicais). A dinamica ¢ relativa, pois como ja foi exposto, a banda toca nas ruas, puxando
pessoas pelas pragas e chamando a atengdo de quem estd dentro de casa para que corram até a
janela, para assisti-la passar. Por isso, o som “rasgado” dos metais, com um timbre bem
penetrante, dspero e metalico. O bumbo marca o primeiro tempo com bastante for¢a e volume,
dando a marcha uma caracteristica peculiar que muitas vezes somente as bandas fazem.

O timbre das bandas ¢ um som bem aberto ¢ metalico. As articulagdes ndo sdo bem
definidas, trabalhadas e precisas. Tudo tem muito volume e intensidade e isso caracteriza as
bandas de modo peculiar. Tendo em vista todos esses elementos a musica de banda tem sua

caracteristica sonora propria.

3.4 FORMAS DE TRANSMISSAO E DE APRENDIZADO DA BANDA CIVIL

Este aspecto ¢ um dos mais importantes e que talvez seja a forca motriz das bandas,
pois € através do ensino-aprendizagem que se mantém viva a tradicdo de inimeras bandas em
Minas Gerais. A forma de transmissdo da banda ¢ verdadeiramente algo surpreendente.
Lembro-me de que, quando era crianga, ficava fascinado com a banda da minha igreja, pois
era muito grande e possuia varios musicos. Eu era incentivado a participar desde pequeno e
fazia varias tarefas: carregava pasta, estante, cadeira e ficava na eminéncia de soprar algum
instrumento quando algum musico deixava. Isso era muito importante ¢ fez com que, mais
tarde, me interessasse por tocar algum instrumento na banda. Isso também acontece nas
bandas do interior de Minas.

Pude observar que as formas usadas no ensino-aprendizado e¢ na transmissdao de
conhecimento nas bandas sdao unicas, diferenciadas, praticas e adaptadas ao contexto que a
banda vivencia ¢ no qual socializa. O ensino de musicas nas bandas, muitas vezes, se da
informal e oralmente, com uma metodologia peculiar. As vezes utilizam alguns métodos de

divisdo, como Bona (1816-1878), ¢ de teoria, como Maria Luiza de Matos Prioli. Outras
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vezes, ndo usam livros de teoria musical ou mesmo métodos de instrumentos para se conhecer
a fisiologia, historia e a escala dos instrumentos que a banda possui. Freitas (2008, p.25)

observou algo semelhante em sua pesquisa com uma banda de Vespasiano/MG:

Grande parte das bandas possuem escolas livres de musica para atendimento das
escolhas de seus integrantes e formagdo de futuros quadros. A banda é um exemplo de
educacdo que mescla processos de transmissdo formal e ndo-formal, levando muitas
pessoas a profissionalizacdo em bandas militares, orquestras sinfonicas ou até mesmo
em conjuntos populares.

As escolas de musica das bandas civis muitas vezes sdo responsaveis pela
aprendizagem de seus membros integrantes. Isso foi observado durante a pesquisa ao aplicar
um questionario a 46 musicos integrantes de diversas bandas do interior de Minas, conforme

demonstrado no grafico abaixo:

GRAFICO 1 — Percentual de muisicos de diversas bandas que aprenderam a tocar em
bandas civis do Interior'?
Fonte: Dados da pesquisa de campo.

Esse ensino ¢ feito pelo mestre ou regente da banda. As vezes, ¢ realizado por um
musico mais antigo na banda e/ou aposentado e que dispde de mais tempo para ensinar os
iniciantes da banda, conforme foi observado no trabalho de campo e condizente com Higino

citado por Freitas

12 0s dados desse grafico sdo provenientes da aplicagio de questionarios a 46 integrantes de bandas do interior
de Minas, conforme descrito na metodologia, cap. 1 desta dissertacao.
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Com base nos estudos de Higino (2006), as bandas se mantiveram em atuacdo
devido a inovagdo e a dedicagdo de seu integrantes através do repasse dos seus
saberes:

Para se manter em cena, as bandas estdo sempre se renovando, preparando novos
instrumentistas, contando com a dedicagdo de pessoas que transmitam seus
conhecimentos de forma paciente. A pratica do ensino musical passa pelo convivio
diario, acompanhado de outros procedimentos pedagégicos [...] (HIGINO", 2006,
p.63 apud FREITAS, 2008, p. 26).

Ainda com relacdo ao ensino-aprendizagem, as bandas possuem uma abordagem de
ensino individual e coletivo com base no instrumento e na leitura musical. De acordo com
Barbosa (2008, p.69), o processo de ensino-aprendizagem ¢ dividido em trés fases
consecutivas. Na primeira, predomina o uso do método de divisdo musical focando divisao
ritmica e ndo o solfejo; na segunda, o aluno inicia no instrumento concentrando em método
técnico e depois no repertorio da banda; na terceira, o aluno “passa a ensaiar com a banda até
tornar-se membro oficial da mesma”.

As informagdes sobre como tocar, leitura, e até mesmo sobre musica sdo dadas sem a
formalizagao técnica das academias e escolas de musica. Assim, embora os musicos saibam
ler partituras e identificar varios codigos e simbolos musicais, ndo ha um aprofundamento de
percepcao musical e de técnica instrumental dentro dos principios tedricos musicais ja
estabelecidos. O mestre passa para os alunos somente o necessario para que estes toquem os
instrumentos que estao disponiveis na banda e o repertério utilizado. Assim, fornece ao aluno
uma folha que possui um pentagrama geralmente na clave de sol, com bolinhas escritas nas
linhas e nos espago da pauta, ja com os nomes pré-estabelecidos, o aluno decora esses nomes
e, ao decorar passa, para o instrumento. Na maioria das vezes o aluno nao fica com o
instrumento que ele escolhe. O mestre define o instrumento que a banda esta precisando no
momento ou de acordo com o sexo ¢ o fisico do aluno ou, at¢ mesmo, com a capacidade
intelectual que este aluno demonstrou no inicio das aulas. Nao ha preocupa¢do com
aprofundamento teodrico e desenvolvimento da percepcdo musical. H4, sim, uma adaptacao

para o cumprimento das atividades da banda.

Eu comecei com 9 anos de idade que, geralmente, ¢ a idade que os meninos... a gente
procurava a banda e eles aceitavam pra comecar na escolinha. Foi uma formagao
muito en passant, né? A gente teve dois meses de aula tedrica e ja entregaram o
instrumento. Entdo, na realidade eu aprendi mesmo foi na pratica, dentro da banda,

3 HIGINO, Elizete. Um século de tradiciio: a banda de musica do Colégio Salesiano Santa Rosa (1888-1988),
Rio de Janeiro 2006. Disponivel em:
<http://www.cpdoc.fgv.br/cursos/bensculturais/teses/CPDOC2006ElizeteHigino.pdf. Acesso em: 28/8/08.
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né? Eu fui aprender teoria bem depois (Marcos Flavio, professor de trombone da
UFMGQG).

Se ndo me engano tinha 8 anos de idade e meus pais ficaram sabendo que tinha aberto
uma escola de musica, na prefeitura. E os mestres eram os dois principais musicos da
banda da cidade mesmo. Eles se chamavam: José Matos e Juliano Pinho'*, que foi
meu professor de teoria; e de instrumento [...] era o primeiro clarinetista da banda, um
musico mais experimentado, mais tarimbado, que dava aula (Anor Luciano, professor
de trompete da UFMG, e coordenador da Banda Sinfonica da Escola de Muisica).

Além disso, a forma de transmissao refor¢a as tradigdes musicais € os inimeros mitos
que envolvem as bandas de musicas. No cotidiano, a escolha do instrumento depende do
desempenho na aprendizagem. Como exemplo, numa das bandas que observei, as tradigdes
sdo refor¢adas em cada aula. Raramente os alunos escolhiam os instrumentos, mas aqueles
que conseguiam decorar as notas na pauta tinham um maior incentivo do mestre, podendo
escolher o instrumento que quisessem. Ja os alunos medianos, ficavam com os instrumentos
que sobravam. Estes poderiam trocar de instrumento somente depois de ficar um tempo
tocando aquele que a banda precisava. Ja aqueles que demonstravam maior dificuldade e que
ndo desistiam de tocar na banda eram passados para a percussdo com a possibilidade de um
dia tocar o instrumento desejado, pois, na percussdo nao era exigido leitura de partitura e isso,

servia como um estimulo para que os alunos da banda permanecessem tocando.

Quando fui entrar na banda, ndo havia trompete, tinha trombone de pistdes, Entao, se
eu quisesse tinha que ir pro trombone de pistdes. Entao, fui pra trombone de pistdes.
Depois fui pro eufonico, bombardino, cheguei a tocar tuba, ai, depois, tive que
aprender saxofone pra... porque a banda tava sem saxofone, ai, toquei saxofone. Dos
instrumentos da banda, desde a percussdo até... s nao toquei flauta e clarineta, porque
o resto, todos (Marcos Flavio, professor de trombone da UFMG).

Além da fala do entrevistado, pela experiéncia particular, observei que outro elemento
a caracterizar a formacdo tradicional das bandas é a escolha que os maestros fazem para
ocupar os instrumentos: se homem, com um bom fisico e se passar no primeiro teste (o de
decorar as notas), toca trompete, trombone, sax-alto ou bombardino. Os meninos com um
bom fisico, porém, com menor desenvolvimento de leitura sdo encaminhados para a tuba,
saxofone baritono ou saxhorn. Ja, aqueles com um bom fisico e péssima leitura ficam com os
instrumentos maiores da percussdo: bumbo, treme terra e outros. Os garotos mais franzinos,
com a caixa ¢ o prato. As meninas com boa leitura sdo orientadas a tocar clarinete, flauta, ou
sax-soprano, nunca outros instrumentos, pois, segundo os maestros, ndo sao instrumentos para

mulher, embora existam excecdes. Essa forma de escolher quem toca qual instrumento parece

14 -~
Nomes ficticios.
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ser recorrente nas bandas e fez perdurar certas caracteristicas que ficaram vinculadas as
bandas. Por exemplo, instrumentos para homens e instrumentos para mulheres; meninos mais
fortes tocam instrumentos mais pesados, o que requer mais for¢a. Tudo isso faz parte do
processo tradicional de transmissao de conhecimento e ensino de musica nas bandas civis e
que pode ser observado em muitas corporagdes musicais do interior de Minas Gerais.

Green (1996) fez um estudo sobre a constru¢do social do significado musical e isto
pode ser observado nas bandas civis, pois, a forma como a tradi¢dao ¢ transmitida reforga o
vinculo entre significados inerentes e delineados, no que diz respeito as questdes de género.
Para esses alunos a relagdo desenvolvida com a banda traz um significado musical produzido
e reproduzido por esse grupo. Assim, ha uma identificacdo a partir do ensino que a banda
proporciona por meio de uma experiéncia musical que coopera para que o aluno assimile um
estilo musical de referéncia.

Diante disso, percebe-se que, mesmo com algumas “deficiéncias relativas”, se
comparado ao ensino tedrico de musica erudita, instrumental e at¢é em relacdo ao
desenvolvimento da percepcdo musical, as bandas favorecem que um grande nimero de
pessoas tenha contato com o fazer musical. Isso contribui para que sejam os grandes poélos
educacionais formadores de musicos amadores, ndo s6 em Minas Gerais, mas, pode-se dizer,
em todo o Brasil. A forma de transmissdo e de aprendizado contribui para o aumento
impressionante de musicos ao longo dos anos, fomentando a manutenc¢ao e o crescimento das
bandas por todo o estado.

Além disso, as bandas sd3o o p6lo mantenedor de instrumentistas de sopro e percussao
que alimenta as bandas militares, as orquestras sinfOnicas e os trios metais de conjuntos
variados, pois, muitos musicos de sopro que suprem esse mercado tém suas origens nas

bandas civis de suas cidades (GRANIJA, 1984).

3.5 ASPECTOS SOCIAIS E PERFORMATICOS DA BANDA CIVIL
Freitas (2008, p.11) assim se expressou sobre as bandas de musica:

Patrimo6nio do povo mineiro, as bandas de musica civis ha muito vém cumprindo essa
fungdo de reunir pessoas em torno da musica, sonorizando os eventos sociais,

religiosos entre outros tantos das comunidades do Estado, principalmente no interior.

Assim, compreende-se que a musica pode ser estudada como cultura e como pratica

social (o que ¢ o cerne da etnomusicologia), sendo que a cultura e suas praticas estdo em
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constante dindmica e a musica estd intrinsecamente ligada a eventos sociais coletivos de

diversas naturezas (NETTL, 2006).

Andrade (1988, p.1), citando o discurso do professor Ricardo Tacuchian, corrobora
com a seguinte afirma¢do: “a banda de musica faz parte da vida da comunidade e ¢ o

fendmeno mais importante da musica brasileira”.

Sabemos que ao longo da histéria da humanidade a musica sempre esteve influente
nas sociedades. Podemos dizer que a musica sempre foi usada para externalizar alegria,
prazer, amor, dor, religiosidade e os anseios da alma. As festas sociais sdo, de igual modo,
abrilhantadas pela musica. Quem nunca reparou nas Bandas civis tocando nas festas religiosas
ou em apresentagdes publicas, ou pequenos grupos tocando em bailes, casamentos e
discotecas? As apresentacdes realizadas pelas bandas em pragas e lugares diversos também
sdo festas sociais, pois se ajuntam determinadas pessoas com um objetivo: o de apreciar a

banda e ouvir sua musica.

Desse modo, as bandas civis sempre estiveram ligadas as atividades sociais de suas
cidades, principalmente a religido. Por isso, a Pascoa, o Natal e outras festividades do
calendario religioso, como dia da(o) padroeira(o) da cidade e o aniversario da Igreja Matriz,
sdo exemplos de festas anuais as quais estdo ligadas as Bandas das cidades, que mobilizam
grande parte da populacdo e sdo atragdes aguardadas nas diversas festividades coletivas. Tem-
se ainda o Carnaval, comemorado sempre com muita musica, principalmente no Brasil, onde,
em muitas cidades, as bandas de musica se juntam para tocar durante os dias de festa. As
festas civicas e comemoragdes de datas marcantes de Municipios e Estados também sao festas
anuais sempre acompanhadas pela Banda civil da cidade. Nessas datas, a banda envolve a
sociedade local, ou seja, faz as apresentagdes e participa das festas, muitas vezes, como o
ponto alto do evento, pois, sem ela o evento nao aconteceria por completo.

Assim, a banda tem o poder de envolver as pessoas, uma vez que, as apresentacdes sao
formas de comunicagdo populares e religiosas que tem a ver com questdes de identidade

. 15
social e cultural .

' para uma abordagem do papel da musica nas sociedades em geral, ver: TURINO, Thomas. Music as Social
Life: The Politics of participation. Chicago/ London: The University of Chicago Press, 2008.
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3.5.1 Aspectos sociais externos que envolvem a Banda Civil

A importancia das bandas ¢ revelada, também, por sua trajetoria historica e seu
significado cultural e social, uma vez que, por mais de dois séculos estd presente nas
sociedades. Tal trajetoria estd associada a inclusdo dessas bandas no cotidiano dessas cidades,
ou seja, grande parte das atividades sociais que arrebanha e agrupa pessoas nos dias de hoje,
tinha antes e tem até hoje a participagdo das bandas. Como exemplo, tem-se o Encontro de
Bandas de que participei na cidade de Caetan6polis/MG. Nesse, as bandas eram as atragdes
principais: a rua estava tomada por carros; na praga, as pessoas se apertavam para andar,
tamanha a quantidade de gente para ver o evento.

Segundo Dewey (1938b), experiéncias auténticas provéem de aprendizados
significativos e oportunidades artisticas. Grupos musicais e regentes interpretam, sintetizam,
descobrem, integram, aplicam, constroem e repensam o que estdo aprendendo. Conexdes
conceituais sio estabelecidas nas salas de concertos, nas ruas, em ensaios € entre eventos
externos pessoais, sociais, politicos, religiosos e econdmicos. Quando fala de experiéncia
nesse sentido, Dewey (1938a) argumenta que ¢ necessario encontrar pelo menos dois
critérios: (1) o principio da continuidade e (2) o principio da interagcdo. Se o principio da
continuidade da experiéncia ¢ encontrado, isso significa que toda experiéncia traz alguma
coisa de experiéncias anteriores ¢ modifica de alguma forma a qualidade das préximas
experiéncias. Para Dewey, € o tipo de experiéncia que o artista e a platéia tém quando ambos
estdo preparados para um grande espetdculo e entram em um maravilhoso encontro de
aprendizado e de valorizagao desses meios.

Isso pode ser observado também nas questdes que envolvem a religiosidade, pois, para
muitas religides, a musica ¢ um dos mecanismos que produz uma experiéncia e que mais pode
auxiliar a levar o homem a reflexdo, ao autoconhecimento e a Deus. Assim, nos cultos
religiosos evangélicos em que a banda ¢ responsavel pelo fazer musical, ela ¢ uma das
principais responsaveis pela liturgia do culto, favorecendo a ligacdo entre o homem e Deus
por meio dos hinos tocados.

Podemos citar as igrejas evangélicas pentecostais, em que a musica ¢ parte da liturgia,
cumprindo a fun¢do de favorecer a emotividade, abrindo caminho para a reflexao, devogao e
adoragdo. Nos rituais do santo daime, os cultos comegam e sdo puxados pelos canticos, fase
preliminar do éxtase, ponto culminante do culto. Na igreja catdlica, a musica também ¢

importante, tanto na missa, quanto na maioria das festas (OLIVEIRA PINTO, 2001). Entdo, a
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relacdo que a banda possui com a comunidade em que se insere estabelece contatos afetivos e
de interagdes, produzindo uma musica que atende a necessidade desse contexto social.

Na igreja Evangélica Assembléia de Deus, igreja em que iniciei minha trajetéria
musical e também cenario de observagdes diretas, a banda tem extrema importancia para a
realizagdo dos cultos. O culto inicia-se com a banda tocando hinos e a igreja acompanha
congregacionalmente e, no decorrer do culto, ela ¢ um dos principais veiculos de integra¢ao
musical. Em eventos fora da igreja, como batismos, desfiles e cultos ao ar livre, o tempo ¢
organizado entre o pregador e a parte musical.

O mesmo ocorre nas atividades religiosas da igreja catolica. Percebi, de acordo com
minhas observagdes, que a banda tem um papel crucial nas liturgias de algumas missas, nas
procissdes e em outros eventos, criando um elo de ligagdo entre o publico e o sagrado, pois
agrupa as pessoas, puxa os canticos, marca o passo ritmico da procissdo, dentre outras coisas.

A musica produzida por esses grupos, que sdo as bandas civis, faz que se estabeleca
uma forte relagdo entre a musica, os eventos e a participagao das pessoas, de modo a facilitar
o envolvimento dos sujeitos tanto pelo aspecto religioso, quanto pela funcdo de sociabilidade
que se expressa na vida cotidiana e que ¢ fortalecida nesses eventos.

Assim, no aspecto cultural, a banda ¢ capaz de favorecer a vida social e pessoal, por
criar momentos e espagos de comunicagao tanto da banda com as pessoas, quanto das pessoas
entre si e dos membros da banda entre si.

Seeger (1992, p.18), citando Nettl'® (1983, p.159), afirma:

A fung@o da musica na sociedade humana, o que a musica faz em ultimo caso, ¢
controlar o relacionamento da humanidade com o supernatural, intermediando pessoas
com outros setores ¢ dando suporte a integridade dos grupos sociais individuais. Isso ¢
feito expressando os valores centrais relevantes da cultura em formas abstratas... em
cada cultura a musica funcionara para expressar, de uma forma particular uma série de
valores particulares.

Assim, a banda mobiliza as pessoas e possibilita uma inter-relacdo que acontece mais
intensamente quando os componentes da banda passam a participar do cotidiano desse
publico, favorecendo que este passe a participar também do cotidiano da banda. Ou seja, a
musica, ao ser comunicada, favorece que o publico seja sensibilizado e dé uma resposta que
fortalega esse lago.

No trabalho de campo, ao dialogar com um membro da Banda de Betim, ele falou da

relagdo que esta tem com a populagdo da cidade e com a vida pessoal de cada musico, pois, a

' NETTL, B. The study of ethnomusicology: Twenty-nine issues and concepts. (Urbana, 1983).
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banda passou a gerar lagos de envolvimento com inimeras pessoas que gostam dela. Enfatiza
que o mais importante era o relacionamento que a banda tinha com os vizinhos e pessoas que
gostavam de participar do ambiente que a banda proporcionava. Tais pessoas visitavam a sede
para assistir aos ensaios e para conversar. Com isso, lagos eram firmados e os membros da
banda passavam a interagir com elas. Nesse caso, essas pessoas ndo estavam ali para tocar ou
aprender musica, mas para ouvir e presenciar a rotina da banda. Ele ainda afirmou que o
entrosamento era tal que, em desfiles e em procissdes, era comum esses “amigos da banda”
levarem café e bolo para os membros e até prestarem pequenos servigos, como lavar os
uniformes e fazer consertos de alvenaria na sede.

Pode-se observar que existe uma relagdo entre a sociedade e a banda que vai além da
musica ou de sua sonoridade. Ao despertar sentimentos e amizades, favorece que as pessoas
se aproximem da banda e criem lagos pelo fato de gostarem daquele grupo especifico e pelo
trabalho que este exerce. Isso contribuiu para que a banda passasse a tocar e a participar das
atividades sociais junto a comunidade. Segundo o entrevistado comentado no paragrafo
acima, era comum a banda tocar em aniversarios de amigos, velorios, batizados, dentre
outros. No entanto, no que se refere a Banda de Betim, esta ¢ uma tradi¢do que ndo ¢ mais
praticada. Isso parece ter se dado devido as mudancas que vém ocorrendo, sendo um forte
indicio da transformacdo desta banda em banda de concerto: a transformacao dos elos afetivos
e identitarios com grupos da sociedade envolvente.

Além disso, a mobilizagao e o envolvimento que ocorrem entre a banda e o publico
tém a ver com a atuacdo desta junto a outros setores da comunidade, como igrejas e escolas,
contribuindo para ressaltar a importancia da musica como fator de comunicagcdo e de

sociabilidade, conforme expde Joanir de Oliveira.

A banda em Betim ¢ uma banda voltada pra atender, hoje, o municipio na area de
inauguracdes da prefeitura. Fazemos concertos, fazemos eventos na area de cultura,
levando a banda a sociedade. Entdo, trabalhamos também com as igrejas, entdo,
marchas festivas, trabalhamos, é, envolvendo a banda com a sociedade. Uma das
coisas que a gente procura fazer € atingir o publico que ndo tem acesso a uma musica,
¢, mais rebuscada, mais erudita, a gente conduzir através da banda ao conhecimento
deles nesse tipo de musica. Entdo, levamos a banda a escolas, 14 fazemos concertos
didaticos, onde tocamos musicas populares, mas também tocamos musicas
eruditas.(grifo nosso)

Em sua fala, pode-se observar que as relagdes com a sociedade tém sofrido mudangas
significativas, pois a banda passou a ter a postura clara de atender as necessidades da
prefeitura, que € o 6rgdo mantenedor. Assim, atende, principalmente, as demandas ditadas por

ela. Além disso, a inten¢do de transforma-la em banda de concerto muda ou traz outros tipos
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de relacionamentos entre a banda e a sociedade (que ndo o do café com bolo), entre os
musicos ¢ a sociedade e entre os proprios musicos.

Em se tratando da importancia da banda quanto a sua fungao, social ambos concordam
em dizer que a banda estd em contato direto com o publico, conforme deixa transparecer a

fala do professor Anor Luciano:

A musica em geral, ndo s6 a banda, mas a banda, especificamente aquela que toca um
repertorio que mexe com o brio, que mexe com a moral, com a mente das pessoas; a
musica é diferente de todas as outras areas, né? Ela vai direto a mente, ndo existe um
ponto intermediario pra chegar aos sentimentos das pessoas. E a banda ela tem essa
facilidade porque cla esta intrinsecamente ligada ao publico, o povo em geral. E com
isso ela d4 mais condic¢des, cla propicia esse engajamento ndo s6 cultural e popular
que eu digo, porque ela coloca em contato. E dificil dizer por que a banda hoje, a
maioria delas principalmente, ela ndo tem aquela funcdo de formadora mesmo,
especifica de musica, ela cumpre um papel mais social do que de formadora de
opinido. O papel social é o de integrar, participar de festas civicas, aniversario,
desfiles da cidade, entendeu? Entdo ela estd participando de uma forma mais
integralizadora e ndo de formadora. (grifo nosso)

Foi observado nesta pesquisa que o envolvimento dos vizinhos ¢ de conhecidos da
banda, ¢ um fator social que contribui para a existéncia da mesma e sua afirma¢do no meio
social. Nesse sentido, pode-se dizer que isso caracteriza a banda civil, porque ela esta perto do
publico e este colabora para sua manutencao, fazendo a divulgagdo da banda e também sendo
fonte de motivagdo: trazendo pessoas para aprenderem a tocar, como filhos, sobrinhos e
vizinhos; incentivando a banda ao assistir € comentar sobre seu desempenho; solicitando que
a banda faca apresentagdes; e reclamando sua falta em certos eventos e festividades. Esse ¢
um dos fatores importantes que expressam o que ¢ a banda civil, pois boa parte do publico
pode demandar da banda, apontar o que ndo gosta e quando estd insatisfeita, bem como,
elogiar diretamente os integrantes e dar sua opinido. Ou seja, o publico pode interagir

diretamente com seus membros.

3.5.2 Aspectos sociais internos que envolvem a Banda Civil

A segunda forma de socializacdo ¢ a que ocorre internamente, dentro da propria banda,
e com as pessoas da banda, os lacos que sao firmados e refor¢ados em cada ensaio, encontro e
atividade sdo fatores socializantes e ocorrem dentro da banda. Tais lacos favorecem o
comprometimento no sentido de preservagdo do lugar e defesa dos interesses da banda. Em
geral, as bandas tém uma atuagdo intensa na cidade e, portanto, se envolvem em muitas
atividades ao longo do ano, sejam ensaios, acompanhamento de procissdes, formacdo de

novos musicos, alvorada dentre outros. Enfim, programacdes intensas sdo encontradas nos
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cronogramas dessas instituicdes, o que demanda muitos ensaios encontros. Dessa maneira,
existe uma dindmica propria das relagdes internas que se estabelecem entre o grupo, as quais
trazem um significado muito diferente do ja estabelecidos pelo cotidiano comum em virtude
do estreitamento das amizades (GRANJA, 1984).

Trata-se do convivio que os membros da banda passam a ter, dia ap6s dia, ano apos
ano. Isso favorece ao grupo a constru¢do de uma relagdo social diferenciada, pois, embora
seja possivel encontrar as mais distintas ligacdes entre seus membros, na banda existe um
ambiente familiar, um lugar social diferenciado da rotina de trabalho do dia a dia.

Outra coisa que favorece a formagao de lagos estreitos sdo as relagcdes primarias, pois,
numa banda podemos ter irmaos, primos, pais e filhos, namorados, amigos, avds, além da
relacdo entre mestres—alunos, ja que os mais velhos da banda ensinam os mais novos. Além
disso, quando a banda estd inserida numa cidade de interior ou num bairro, € mais comum as
pessoas se conhecerem, mesmo antes de ingressarem na banda. Ainda, mesmo que ndo se
conhecam, compartilham de realidades semelhantes tendo em vista 0 mesmo nicho cultural.

As pessoas se relinem ndo somente para tocar, mas também para se verem, conversar ¢
se descontrairem. A musica € o elo entre as pessoas e¢ a banda que ¢ refor¢ado com outros
convivios do grupo, como: aniversarios, casamentos, apadrinhamentos de batizado etc. Esse
convivio traz para banda um ambiente complexo e marcante, em que relagdes sao firmadas a
cada ensaio, mantendo a banda sempre unida e estabelecendo relagdes que firmam a sua
existéncia.

As bandas sdo institui¢des filantropicas e por ser uma atividade ndo remunerada, seus
componentes estdo ali por razdes diversas, por exemplo, o lazer, pois a banda ou a musica
tocada, os toques, dentre outras coisas, provéem para esse individuo uma fungdo de
entretenimento social. Assim, apos um dia de trabalho noutras atividades, os membros da
banda tem esse outro “trabalho” de tocar na banda, traz para sua vida um momento de prazer
e distragdo. Isso pode ser ilustrado com depoimentos ouvidos ao entrevistar varios
participantes de bandas. Um senhor que j& havia saido da banda de Betim, me chamou muito
a ateng¢do, por registrar enfaticamente que a banda para ele era uma terapia, pois trabalha num
servico muito estressante, declarou que ndo dominava seu instrumento, mas estava disposto a

tudo pela banda, lembrando que a Banda de Betim remunera seus musicos:

[...] passei por muitos problemas dificeis no meu servigo, se ndo fosse a banda, eu
ndo teria conseguido me aposentar, eu tinha um problema muito sério de stress e
tristeza, que quando chegava na banda, meu filho, sumia. Eu ndo estava la porque
recebia. Eu ia na banda porque gostava e era minha terapia que médico nenhum deu
jeito, ta entendendo? (A.L. ex-musico de banda).
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Outro entrevistado reitera a declaracdo acima quando afirma que tocar na banda ¢
como um vicio, um prazer € que esta possibilita a interacdo entre componentes da propria

banda e com a comunidade local.

A minha vida em relag¢do a banda, oficialmente, eu tenho toda uma vida na banda, sdo
40 anos dentro de uma banda. S6 na Banda de Betim sdo 40 anos. Ja participei de
outros. Mas a gente sente falta, se ficar longe sente falta, participar da banda é um
vicio, quem gosta de musica sabe. Quando ndo pode tocar vai assistir. E a vida toda. E
a minha vida. Sdo 40 anos sem abandonar, sem esquecer. Nao existe tempo ruim pra
banda porque a musica relaxa e descansa. A convivéncia e a tranqiiilidade, as
amizades que vocé faz e o conhecimento que vocé adquire. Entdo quando se toca ndo
tem preocupag¢do. Gosto de participar da banda, porque pra mim ¢ um lazer. Porque a
banda vai a qualquer lugar neste mundo. [...] Entdo dentro da banda vocé faz amizades
com 0s musicos e com o povo em geral. Porque ¢ s6 transmitir alegria e mais nada [...]
Entdo ndo existe aquela vocagdo de querer aparecer mais que o outro o que manda é o
conjunto. Entdo a sociedade vé numa banda uma nova sociedade, porque dentro de
uma banda se encontra todos os tipos de profissionais: pedreiro, mecanico, carpinteiro,
marceneiro, médico, engenheiro, todo mundo tocando junto a mesma coisa com uma
s6 fun¢do, alegrar quem esta assistindo (J.A., musico da banda de Betim).
A banda civil, a partir da musica coletiva promove essa forte sensagdo de unido de
grupo, de pertencimento a um grupo social, pois necessita da participagdo de todos para a
realizagdo de um unico resultado, e, além disso, essa musica coloca todos em agdes
coordenadas, ligando as agdes de uns as dos outros. Os relacionamentos pessoais
estabelecidos fornecem outros elementos capazes de promover a ligagdo entre o grupo, além
de tocar. Assim, tocar ndo representa a Unica coisa importante para os membros do grupo,
mas tocar com aqueles que sdo conhecidos e amigos, fazer apresentacdes, levar alegria, lazer
e entretenimento ¢, também, manter o comprometimento com a sociedade. Nesse sentido, o
significado da banda para aqueles que tocam vai além do ser musico, pois, ele estd engajado
em algo maior que estd intimamente ligado com a integra¢do social, como o entrevistado
ressalta “uma sociedade dentro da sociedade”, continuidade e dinamicidade da cultura, pois,
valida as institui¢des sociais e os rituais sociais (NETTL, 2006; OLIVEIRA PINTO, 2001).
Dai compreender que o aspecto social da banda civil ressalta outros elementos que
dao a esses grupos caracteristicas muito particulares e especificas. Tais aspectos envolvem
sua estrutura educacional, atividades de entretenimento e elementos ligados a religiosidade.
Assim, a musica se apresenta como um elemento de ligacdo entre os musicos e a sociedade,
pois a funcdo social desses grupos contribui para um envolvimento com o publico dentro das

comunidades do interior mineiro.
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3.6 AMADORISMO DA BANDA CIVIL

Sabemos que as bandas, em sua grande maioria, sdo formadas por individuos que no
seu dia a dia exercem outras atividades que ndo a musica. Estes dispdem de seu tempo livre
para “trabalhar” em diversas atividades musicais de sua cidade. Durante o trabalho de campo
foi feito um questionario com musicos de bandas civis de seis cidades da Grande BH
participantes de Encontros de Bandas e pode-se constatar que 91% tém outras ocupagdes
sendo que grande parte destes sdo estudantes com até 18 anos, 7% sdo musicos ¢ 2% nao

informaram.

GRAFICO 2 — Ocupagdo dos musicos das bandas civis pesquisadas

Fonte: Dados da pesquisa de campo

*inclui professor de ensino fundamental e agente de satde

**inclui auxiliar de servigos gerais, agente de marketing, técnico em mecatronica, industriario,
montador de cal¢ados, operador de caixa, vendedor, soldador, motorista, técnico em informatica.

O voluntarismo dos componentes ¢ algo que chama a atenc¢do, pois assumem uma
carga artistica para promover a banda. Assim, os musicos se empenham em favor da banda e
se responsabilizam por sua manutengdo ainda que para isso tenham que despender tempo e
dinheiro.

Freitas (2008, p.24) em seu estudo afirma que

Ao longo de sua historia, a banda é uma institui¢do onde a participacdo dos musicos
em sua grande parte, ndo ¢ remunerada. A musica se apresenta para o individuo como
uma necessidade pessoal e especifica de expressao, que ndo condiz com a concepcao
geral de musica mais corrente que a coloca como profissional e mercadologica,
caracterizando-se principalmente pela boa vontade em servir. Ao contrario, muitas
vezes os individuos investem recursos para pertencer a essa institui¢do e participar de
seus eventos.
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Nesse sentido, o voluntarismo estd ligado a fatores que vao além de um célculo
econdmico, pois tem a ver com expressdes emocionais ¢ de idéias. Assim, a banda se torna
um veiculo para tais expressdes que ndo sdo justificadas por valores monetarios, pois ao
participar da banda, ha a promogao da funcao de entretenimento e de outros valores como os
mencionados a respeito dos aspectos sociais desenvolvidos do interior do grupo quais sejam,
amizade, comprometimento e levar alegria aos que ouvem.

Porque a gente toca porque gosta e gosta de fazer bem feito e divulgar. Porque a maior
dedicagdo do musico amador ¢ fazer o povo ficar feliz. Vocé tem que combinar
horario de trabalho com a banda, nos seus horarios [...] eu sou funcionario publico
municipal, eu sou impressor grafico. E em musica eu me profissionalizei em 1980,

trabalhei muito na noite, mas o bom mesmo ¢ a banda (J.A., musico da banda de
Betim).

Assim, a vontade de tocar e fazer parte da banda ¢ muito maior do que as dificuldades
que se apresentam.

Outro elemento que contribui para o amadorismo tem a ver com a formacdo dos
musicos ser feita pela propria banda. Assim, o ensino da musica nao ¢é realizado em
conservatorios ou escolas de musica, instituicdes formalizadas, mas ocorre de maneira pratica.
Isso tem varias implicagdes, pois, muitos alunos nao buscam aperfeicoar o conhecimento.
Muitos musicos que comegam em bandas de interior formam-se noutras profissdoes e
continuam tocando na banda em que aprenderam, por terem criado relagdes de afinidade
tendo em vista terem sido ensinados nessas bandas, mas nao sé por isso, como também pelo
fato de que por fazerem parte de banda, que ¢ uma das muitas formas amadoras de se fazer
musica. Fazem porque gostam, ndo porque vao ganhar dinheiro com isso. Para ilustrar a
questdo da afinidade ¢ possivel observar o ocorrido no evento em Caetandpolis: varios
musicos da banda de Betim que conheciam bandas ou que eram oriundos da cidade, tocaram
noutras bandas que se apresentaram no dia. Esses musicos tocaram pelo prazer de tocar ja que
ndo estavam sendo pagos, sendo que alguns pediram aos maestros das outras bandas para
tocar junto com elas.

Além disso, as bandas, em sua grande maioria, possuem pouca ou nenhuma ajuda
financeira por parte das prefeituras e dos municipios para manter suas atividades. Seria
necessario que os oOrgdos culturais fizessem o reconhecimento das bandas para que estas
recebessem apoio financeiro. Essa falta de recursos contribui muitas vezes para que as bandas
ndo possuam um instrumental adequado, pois, ndo adquirem todo o instrumental necessario

para desenvolver um repertdrio para banda, uma vez que os instrumentos de sopro sao de alto
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custo. Entdo, a falta de verba para a compra de instrumentos ¢ um fator limitante. Conforme
afirmam Silva e Fernandes (s.d.) citando Cajazeira'’ nio ha uma padronizagdo instrumental
quanto a quantidade de instrumentistas, em virtude dos musicos serem amadores € nao
possuirem muitas opgdes na escolha dos instrumentos. Além disso, muitos grupos ndo tém
sequer sede para ensaiar e se reunir, dependendo de locais cedidos por igrejas, por colégios ou
por 6rgaos publicos. Isso acontece também com a banda de Betim.

Ainda com todos esses problemas as bandas continuam funcionando como referéncia

musical para a formagao de novos musicos e suprindo as necessidades musicais da sociedade.

3.7 AS BANDAS CIVIS COMO ASSOCIACOES OU AGREMIACOES™

Em grande parte das vezes, as bandas funcionam como associacdes civis que podem
ser ligadas a prefeituras, a empresas ou ainda ser independentes, tendo ata propria, padrdes
peculiares, regras e funcionamento que pode ser diferenciado de banda para banda, ou seja,
funcionam com sistematizagao propria e individual. Essas associagdes musicais sdo formadas
por pessoas que compdem o quadro de musicos da banda e raramente tém pessoas de fora do
grupo musical.

Um aspecto relevante sobre as bandas é que elas tém certa organizag¢do interna, mas
muitas ndo sao firmadas perante a lei por nao terem sua ata de formagao registrada.

Essa informalidade pode se dar por falta de informagdes ou de interesse, uma vez que
o registro tem um custo e que a cada reunido exige-se uma ata que também deve ser
registrada. Isso gera um Onus que muitas vezes a banda ndo tem como arcar. Assim, embora
uma banda tenha sido criada oficialmente, com o passar dos anos pode deixar de estar
legalizadas juridicamente em virtude de varios percalcos e, entdo, muitas vezes, oficialmente
passa a “ilegalidade” o que pode dificultar a captagdo de recursos por parte de 6rgaos oficiais
como, por exemplo, receber recursos do Projeto Banda da Secretaria de Cultura do Estado.

Quando sdo legalmente registradas ocorrem como associagdes filantropicas por nao
estabelecerem vinculo empregaticio com os musicos, nem gerar ou receber renda seja das
prefeituras ou do Estado e, muitas vezes, por serem filantropicas, recebem a denominagao de
‘bandas filarmoénicas’. O significado da palavra ‘filarmonico’ significa ‘povo da musica’,

‘amigos da musica’ ou ‘pessoas da musica’ (BENEDITO, 2005).

" CAJAZEIRA, Regina. A importancia das bandas de musica na formagao do musico brasileiro. In: OLIVEIRA,
Alda; CAJAZEIRA, Regina. Educacio musical no Brasil. Salvador: P&A, 2007. P.24-28.

'8 As informagdes sobre as formas de administragdo das bandas civis sdo provenientes de minha experiéncia com
bandas e do trabalho de campo em que fiz observa¢des com diversas bandas.
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As bandas apresentam uma forma simples e muitas vezes precaria de conducio de
suas atividades administrativas. Possuem uma diretoria incumbida da parte administrativa da
banda, a qual ¢ responsavel por fazer a agenda de eventos, representar a banda nos aspectos
legais, comprar novos instrumentos, resolver as questdes financeiras, buscar cooperacdo
financeira, enfim, representar a banda e buscar formas de sobrevivéncia e auto-sustentacao
desta para que continue se mantendo e cumprindo sua agenda. Esta busca incessantemente por
recursos uma vez que nao recebe auxilio financeiro.

Como corporagdes se baseiam em principios democraticos e a diretoria leva todos os
assuntos importantes pertinentes a banda para votacao por todos os membros, prevalecendo o
que for decidido pela maioria.

A composicdo da diretoria das bandas se d4 de inimeras formas. De modo geral, ¢
formada por um presidente, um vice-presidente, um primeiro secretario, um segundo
secretario, primeiro e segundo tesoureiros, maestro e contra-mestre (estes, responsaveis pelo
ensino e pela direcdo musical da banda). H4 bandas que possuem diretorias mais complexas,
tendo ainda diretor artistico, diretor musical, conselho fiscal e outros subcargos gerados
segundo a demanda. Nas bandas menores, cujo nimero de musicos ¢ reduzido e ha escassez
de recursos de todas as ordens, a diretoria pode ficar reduzida e o maestro assumir também a
funcdo de presidente ficando a diretoria composta pelo presidente-maestro, secretario e
tesoureiro.

De acordo com minha experiéncia, com as observagdes diretas no trabalho de campo e
entrevistas informais, notei ainda, que uma das metas das diretorias ¢ buscar recursos para
conseguir sua sede, pois, a maioria das bandas em Minas Gerais ndo possui sede propria
(BENEDITO, 2005, p. 65). Utilizam espagos emprestados ou cedidos por prefeituras, escolas
e igrejas ou, at¢ mesmo, realizam ensaios e reunides em galpdes de casas de membros da
banda ou da diretoria.

A compra de instrumentos ¢ outro alvo que essas associagdes buscam. E notério que
instrumentos de sopro sdo de alto valor e ndo sdo de facil acesso, assim, uma das formas mais
recentes de aquisi¢ao € por meio de leis de incentivo, pois elas ndo existiam até relativamente
pouco tempo atras, em comparagao a historia das bandas. Para que possam pleitear receber
algum recurso precisam estar registradas na Secretaria de Educagdo e Cultura como
associagdes e estar com o seu quadro da diretoria legalizado. No entanto, grande parte das
bandas em Minas ndo tem registro formal, embora tenham diretorias que sdo eleitas,
comumente, a cada trés anos. Observei que muitos desses cargos sdo meramente titulos e que

as funcdes ndo sdo exercidas como exige o cargo, porque muitos que assumem tais cargos nao
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tém condigdes para tal, ou por falta de tempo ou mesmo de conhecimento. Assim, devido a
problemas internos, falta de recurso e outras coisas, muitas vezes o maestro acumula fungdes:

administracdo, ensino e captacao de recursos.

3.8 OS MEMBROS DA BANDA CIVIL: estudo de musica, escolaridade e profissio

De modo geral, grande parte dos musicos de banda civil é formado na prépria banda e
¢ possivel dizer que muitos alunos vao para a banda atraidos pela musica e pelos
instrumentos, mas, além disso, pela possibilidade de aprender musica gratuitamente, uma vez
que a maioria das bandas ndo cobra por esse servigo. Isso tem a ver com o fato das camadas
sociais de baixa renda ndo terem ou terem pouco acesso a outros 6rgaos de ensino de musica
como conservatorios ou escolas de musica, os quais cobram mensalidades. Nesse caso, a
banda civil ¢ uma institui¢do de musica que estd mais proxima da realidade das camadas
populares, pois, as pessoas que vao até ela ndo tém custo para ter aulas de musica e ainda
recebem emprestado um instrumento para tocar. Isso favorece que as bandas, de certo modo,
tenham parte de seu publico participante proveniente das camadas sociais de baixa
escolaridade e baixa renda familiar.

O grafico abaixo mostra dados referentes a escolaridade de participantes de bandas
civis de cidades da Grande BH que preencheram um questionario sobre informagdes do perfil

socioecondmico para este estudo.

superior 1a. A 4a. série
completo 2%

GRAFICO 3 — Escolaridade dos musicos de bandas entrevistados
Fonte: Dados da pesquisa.
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Outra situagdo que pode favorecer a aproximagdo com as camadas populares se
relaciona ao fato que, muitas vezes, a sede das bandas civis fica em localidades de baixa renda
e em bairros de periferia.

Além disso, em termos de escolaridade, os membros de bandas, em grande parte, ndo
atingem o ensino superior, nem de musica nem de outros cursos, ou nem mesmo O ensino
médio completo como foi observado no grafico acima. Muitos trabalham em profissdes de
nivel técnico como auxiliar de servigos gerais ou na informalidade. Também foi observado
que muito participantes sdo bastante jovens e ainda sdo estudantes, ndo exercendo atividade

remunerada, conforme as informagdes das tabelas abaixo:

TABELA 1

Distribui¢do da renda e da ocupagdo de musicos de bandas entrevistados
RENDA N. % OCUPACAO N. %
Sem renda 24 52 Estudante 27 59
1 SM 9 20 Musico 3 7
2 SM 6 13 Militar/Bombeiro 2 4
3 SM 4 9 Funcionario publico* 2 4
4 SM 1 2 Nivel técnico** 10 22
9 SM 1 2 Juiz de Paz 1 2
Nao informou 1 2 Nao informou 1 2
TOTAL 46 100 TOTAL 46 100

Fonte: Dados da pesquisa de campo.

* Professor e agente de saude.

** Servigos gerais, vendedor, operador de caixa, agente de marketing, técnico em mecatronica,
industriario, soldador, montador de cal¢ados, motorista, técnico em informatica.

No entanto, ndo é possivel generalizar, pois hd musicos formados nas bandas que
conseguem seguir carreira em bandas militares e aqueles que procuram se aperfeigoar, entram
nas universidades e passam a tocar em orquestras.

Mesmo assim, a formacao dos membros de banda pode ser muito eclética, pois,
embora a maioria seja de camadas sociais de baixa renda e com baixa escolaridade, ha

integrantes com curso de graduacdo e que tem profissdes como a de professor.
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Capitulo 4 - CONCEITUACAO DE BANDA SINFONICA

Nesta parte, baseado nas pesquisas de campo, na literatura e no convivio com musicos

de banda, buscarei tragar uma defini¢do do que vem a ser banda sinfonica. Segundo Andrade

(1988, p, 17)

Até o presente momento ndo temos um preciso conceito sobre o que seja uma banda
sinfonica. Na pratica, ¢ uma banda mais aparelhada de instrumentos, quantitativa e
qualitativamente, possuindo até instrumentos de cordas: contrabaixo e violoncelo.
Talvez seria melhor denomina-la banda de concerto.

A instrumentacao ¢ basicamente idéntica a da banda civil o que varia ¢ a quantidade de

instrumentos por naipe. Nas entrevistas os interlocutores, ao definirem o que entendem por

banda sinfonica, abordam a respeito de sua instrumentagao.

De acordo com o professor Anor Luciano, da Escola de Musica da UFMG,

responsavel pela Banda sinfonica dessa institui¢do, a banda sinfonica

[...] é um conjunto muito complexo, tem um repertorio determinado, uma fungéo
determinada e ¢ impossivel cumprir com as obrigagdes ou com o0s interesses ou com
as coisas que uma Banda Civil cumpre. Um oboé ¢ um fagote ndo podem estar
tocando assim ao ar livre, desfilando. Tem algumas bandas militares que cumpre com
isso. Mas eu ndo acho e duvido que os instrumentos sejam de boa qualidade. O
desempenho musical final seja de boa qualidade. Como ¢ que vocé vai ouvir um
fagote tocando numa parada militar?

Para Joanir de Oliveira, maestro da Banda de Betim

A banda sinfonica difere da banda civil em forma de instrumentago. Ela tem um tipo
de instrumentacdo que ¢ basicamente utilizada na orquestra, ela pega instrumentos de
madeira como fagote, oboé, ela pega instrumentos de cordas como violoncelo e que
ndo ¢ utilizado geralmente na banda de desfile, que ¢ uma banda civil, a banda civil
ela desfila, toca marchando, ela toca andando. Uma banda sinfénica com esse perfil de
instrumentagdo, ndo tem mais a caracteristica de andar desfilando, de andar
marchando, ela toca mais sentada. E uma banda de concerto. E o tipo de repertorio,
pode permear dentro do popular e dentro do classico também, trabalhando a musica
erudita e a musica popular, da mesma forma que a banda civil. [...] a diferenciacdo da
banda civil pra banda sinfonica € de instrumentagao.

Para o professor Marcos Flavio

Banda sinfonica ja ¢ a banda de concerto. J& ¢ a banda que privilegia mais a
apresentacdo dela por si s6, ndo como acessorio. Ai, qual a diferenca de
instrumentacdo? A gente teria a flauta. A gente tem também a flauta na banda marcial,
mas ndo ¢ tdo comum ver, porque ela também ¢é um instrumento movel. Inclusive na
banda marcial, uma das caracteristicas dela ¢ o flautim, que fica apitando o tempo
inteiro. Mas, na banda sinfonica ¢é essencial o naipe de flautas a mais. A gente tem o
naipe de fagote e oboé, a percussdo mais completa, inclusive com o timpano, gran
bombo, a bateria americana (que ndo da pra ser mével né?) Entdo ¢ usada na banda
sinfonica. As trompas, que ndo sdo tdo comuns nas bandas de Minas Gerais, agora que
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estdo, e o contrabaixo. E claro que tendo uma instrumentagdo diferente, vocé tem o
repertorio muito maior.

O dicionario Harward de Musica (2001) define banda sinfonica ou banda de concerto

como

um conjunto com 50 ou mais instrumentos de sopro contendo madeira, metal e
percussdo e, ocasionalmente, incorporando os contrabaixos. Esse termo, junto com o
de conjunto de sopro, todos os quais sdo mais ou menos sindnimos sao usados nas
escolas e nas universidades dos Estados Unidos para distinguir os conjuntos dedicados
a interpretacdo de concertos daqueles que desfilam e costumam tocar em competigdes
desportivas e eventos similares'” (p.142) (tradugdo nossa).

Assim, conforme visto nas entrevistas e na definicdo do Dicionario acima,
compreende-se que a banda sinfOnica tem uma instrumentacdo ampla com alguns
instrumentos que sdo utilizados nas orquestras sinfOnicas como oboé, fagote, timpano,
contrabaixo acustico, dentre outros, diferindo da instrumentagdo que ¢ comum ver nas bandas
civis. A banda sinfonica, também conhecida como banda de concerto, pode ser caracterizada
por ser um grupo que se apresenta em locais apropriados que dao condigdes de comportar
todo o instrumental utilizado por esse grupo e que contribuam com uma acustica necessaria
para a apresentagao do repertorio de banda sinfonica. A concepgao estética da banda sinfonica
estd intrinsecamente ligada a concepc¢do das orquestras sinfonicas. S3o grupos criados para
representar a formagdo profissional na area de banda, pois, os sdo musicos profissionais
remunerados ¢ a banda tem uma estética sonoro-musical voltada para o erudito. A Banda
sinfonica difere da banda civil ndo somente pela instrumentagdo, mas, esta relacionada com
toda uma ideologia estético-musical erudita forjada por longos anos baseando seus principios
em preceitos musicais europeus € norte-americanos pré-estabelecidos pela conjuntura musical
erudita.

De acordo com Whitwell (1985) e com minha vivéncia, observa-se que existem, pelo
menos, dois tipos de banda sinfonica: bandas de concertos e wind ensemble. Isso levantou
uma questdo: qual a diferenca entre ambas?

De acordo com a literatura, a banda sinfonica ou banda de concerto vem originada das

bandas civis ou, como sdo conhecidas, bandas musicais. E a banda utilizada para concertos

em salas apropriadas e possuem instrumentagdo ampliada. Basicamente usa os mesmos

' A set of 50 or more Wind instruments containing Wood, metal, percussion, and occasionally incorporating the
basses. This term, along with a set of breath, all of which are more or less synonyms are used in schools and
universities in telh United States to distinguish the series of concerts devoted to the interpretation of those who
parade and often play at athletic contests and similar events.
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instrumentos da banda civil, mas sdo acrescentados oboé e fagotes, o contrabaixo acustico e
alguns instrumentos de percussdo (GIARDINI, 2005). Giardini (2005, p.90) define banda

sinfOnica da seguinte forma

Desenvolvida a partir da Banda Musical [...] devendo possuir os instrumentos
facultativos citados. E diferenciada basicamente pela concepgdo de ser uma Banda
que se apresenta em salas de concertos e ndo ao ar livre. [...] E acrescentado 4 Banda
Sinfonica o Contrabaixo acuUstico, de grande importancia no balanceamento dos
harmdnicos dos instrumentos de sopros; e em alguns paises, como na Sui¢a, Holanda
e Argentina, o violoncelo também ¢ empregado.

O numero de integrantes também varia de acordo com o tipo de peca que serd
executada, por motivos financeiros, local da apresentagao e outros fatores.

Com o desenvolvimento das bandas de concerto a partir do séc. XX, principalmente na
Europa e nos Estados Unidos, houve uma demanda crescente de especializacdo de editoras
voltadas para bandas, além disso, houve também interesse e aumento significativo de
compositores que passaram a compor para esse tipo de formacdo. Tudo isso favoreceu o
estabelecimento de uma orquestragdo padrao para ser executada tanto por bandas civis quanto
por sinfOnicas em que prevalecem as dobras nos instrumentos de metais (GIARDINI, 2005).

Para Farias (s.d.) a banda sinfonica € o organismo musical que mais executa a musica
contemporanea. Segundo ele, em fun¢do da criacio de um repertério exclusivo para esse
grupo formado por sopros e percussdo, a banda sinfonica passou a ter um espago mais
definido e adotou uma formag¢do mais compacta, embora com grande diversidade de

instrumentos com funcao definida, dai a origem da wind ensemble.
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FIGURA 15 — Foto da Banda Sinfonica de Sao Paulo e de uma Wind Ensemble do

Texas/EUA.

Fonte: imagens da internet™

A wind ensemble surgiu em 1952 nos Estados Unidos e foi desenvolvida por Frederick
Fennell. Essa banda foi um marco na historia das bandas norte-americanas, pois, rompeu com
a orquestragdo tradicional de bandas e estabeleceu em sua sonoridade um enorme leque de
opgdes. Fennell teve a iniciativa de criar uma banda de concerto para tocar pegas que nao
haviam sido tocadas antes por banda sinfonica, principalmente a de Stravinsky, que s6 havia
sido tocada pelos naipes de sopros de orquestras. Essa banda teve uma ampliacio em
variedade de instrumentos que, até entdo, eram comuns somente as orquestra sinfonicas:
piano, harpa, timpano, xilofone dentre outros (GIARDINI, 2005 ).

Com grande diversidade de instrumentos a wind ensemble elimina quase todas as
dobras das vozes, com excecao dos clarinetes. Assim, a diferenca entre banda sinfonica ¢ a

wind ensemble esté, basicamente no dobramento das vozes. Devido a grande complexidade de

? Disponivel em: < http://www.finearts.armstrong.edu/images/winterfestwind.jpg>. Acesso em: 15 jul. 2010
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instrumentos da banda sinfonica ha dobramentos entre os naipes de madeiras com de metais e
de metais com metais. Ja a wind ensemble reduz esses dobramentos somente aos naipes de
clarinetes fazendo com que os demais naipes tenham linhas melodicas independentes.

Essa nova formagdo favoreceu o desenvolvimento ainda mais significativo para os
compositores modernos. Estes viram novas possibilidades de explorar a magnitude do som e
utilizar instrumentos que nas orquestras sinfonicas possuiam uma fun¢do secundaria. Assim,
nas wind ensemble, esses instrumentos passaram a ser de grande importancia para o repertorio

(FARIAS, s.d.).

4.1 INSTRUMENTACAO DA BANDA SINFONICA E DA WIND ENSEMBLE

A banda sinfonica possui uma instrumentacao completa de um tipo de conjunto cujas
caracteristicas podem estar associadas a formacao e a variedade de seus naipes. Sua formacgao
¢ dividida nos seguintes naipes: madeira, metais, cordas friccionadas e percussao
(WHITWELL, 1985). O explicitado abaixo esta baseado nos autores Farias (s.d.), Wontroba
(2004) e Andrade (1988), além das entrevistas e de experi€ncia pessoal, a partir dos quais foi

. . ~ 21
feita uma compilacao” .

e Madeiras:

2 Flautim (afina¢ao em do)

4 a 8 Flautas (afinagdo em do) - divididas em até trés vozes, 1, 2 e 3.

2 a4 Obo¢ (afinagdo em do) - divididoem 1 e 2.

2 Corno inglés (afinagcdo em do)

2 Clarinete (afinacdo em Mib)

12 a 32 Clarinetes em Sib - esse ¢ um dos maiores naipes da banda sinfonica, dividido
em naipes, 1,2,3 ¢ 4 voz.

2 Clarinetes contralto (afinacdo em Mib)

2 Clarinetes baixo (afina¢do em Sib)

1 Clarinete contrabaixo - eventualmente

4 Fagotes (afinacdo em do)

1 Contrafagote (afinacdo em do)

1 Saxofone soprano (afinacdo em Sib)

2! Essa instrumentagdo corresponde a da Banda Sinfonica da Escola de Miisica da UFMG e da Banda Sinfonica
do Estado de Sdo Paulo, a respeito da qual obtive informagdes a partir de informagdo verbal de musicos que
integram a Banda Sinfonica do Estado de Sao Paulo.
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3 Saxofone alto (afinagdo em Mib)
2 Saxofone tenor (afinagdo em Sib)

1 Saxofone baritono (afinacdo em Mib)

e Metais:

3 Cornet (afinagdo em Sib) - o naipe ¢ divididoem 1,2 ¢ 3
5 Trompetes (afinagdo em Sib) - naipe divididoem 1,2 e 3
6 Trompas (afinacdo em Fa/Sib)

3 Bombardino (afinagdo em Sib ou D9), 1 e 2

4 Trombones tenor (afinagdo em Sib) - 1,2, 3 ¢ 4

1 Trombone baixo (afinacdo Sib)

4 Tuba (afinagdo em Sib, D6, Mib ou F4)

e Cordas Friccionadas (em algumas bandas sinfonicas européias ¢ comum a
utilizacao do violoncelo):
6 Violoncelos (afinagao em do),

5 contrabaixos (afinagao em do)

e Percussio (de 4 a 6 percussionista. A percussido pode ser dividida nos grupos de
som determinado (produzem notas musicais com alturas precisas) - e grupos de
som indeterminado (produzem notas de altura indefinida, ou seja, ruidos)):

2 a4 Timpanos (afinados em quartas ou quintas)

1 Carrilhdo - pode ser feito por mecanismo de teclado, recebendo entdo o nome de

celesta (alcanga 5 oitavas de do1 a do6).

Xilofone (alcanga duas oitavas e meia, de sol3 a d66 ou sol2 a do5).

Triangulo (consiste numa vareta de ferro dobrada em formato de triangulo. E

percutido com uma baqueta também de ferro).

Pratos (Medem cerca de 50 cm de diametro e sdo percutidos com uma vareta ou

chocados um contra o outro).

Caixa (feita de latdo ou madeira, revestida de pele de vitela, geralmente apertada por

parafusos que regulam o som. Hé4 dois tamanhos: um maior e mais fundo, com sonoridade
mais opaca; outro, menor, circundado por cordas metalicas, que lhe dao sonoridade mais viva

e brilhante).
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Bombo (conhecido também como grande tambor, constitui-se de uma caixa circular de
madeira ou folha de ferro, coberta na parte superior e inferior por uma pele esticada, apertada

nas extremidades por parafusos de pressao)

Pandeiro (arco de madeira, com ou sem guizos, tendo uma pele esticada na parte
central. E agitado com uma das mios ou percutido. Também chamado de “pandeireta”)

Tanta (disco metalico, geralmente de bronze, suspenso, que se faz vibrar, batendo-se
com uma baqueta ou martelo, sobre as extremidades ou no centro. Produz som forte e de
altura indefinida)

Castanholas (constitui-se de duas pecas de madeira, marfim ou ébano, em formato de

concha, unidas por uma fita ou cordao, que o instrumentista enrola entre os dedos)

A banda sinfonica possui outros instrumentos de percussao de sons determinados e de
sons indeterminados: tom-tons, gongo, Wood-block, temple-block, claves, chicote, matraca,
maraca e campana.

Em determinadas pecas e orquestracdes de grande complexidade instrumental tem-se
ainda piano, celesta e harpa.

De forma geral, as bandas sinfOonicas americanas, européias e brasileiras,
principalmente a do estado de Sao Paulo seguem essa relagdo instrumental podendo variar o
nimero de componentes por naipe dependendo das pecas executadas.

A formacgdo instrumental da wind ensemble utiliza o minimo de instrumentos. E

similar, porém, elimina quase todas as dobras de vozes:

e Madeiras:

1 Flautim (afinagdo em do)

2 Flautas (afinagao em do), dividida em 1 e 2 vozes

2 Oboé¢s e Corne-Inglés (afinacdo em do), dividida em 1 e 2 vozes
1 Clarinete (afinagao em Eb)

8 Clarinetes (afinacdo em Bb), dividido em em 1, 2 e 3 vozes

1 Clarinete Alto (afinagdo em Eb)

1 Clarinete Baixo (afinagdo em Bb)

1 Fagotes (afinacdo em DO)

1 Contrafagote (afinagao em Do)

2 Sax Alto (afinacdo em Eb)



e Metais:

1 Sax Tenor (afinacdo em Bb)

1 Sax Baritono (afinagdo em Eb)

3 Cornets (afinagdo em Bb)

2 Trompetes (afinagdo em Bb)

4 Trompas (afinagdon em Fa/Sib)

2 Eufonios (bombardinos) (afinagdo em D6 ou Sib)
3 Trombones (afinacdo em Sib)

1 Tuba (afinagdo em Eb)

1 Tuba (afinagdo em Bb)

e Cordas:

1 Contrabaixo (afinacdo em Do)

Percussao:
Timpano
Bombo

Caixa clara, caixa tenor
Pratos
Triangulo
Tom-tons
Gongo

Tanta
Wood-block
Temple-block
Claves
Chicote
Matraca

Maracas

Glockenspiel (bells) - campanas, xilofone, vibrafone, marimba, celesta.

Piano

Harpa

95
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A seguir, quadro comparativo entre as instrumentacdo da banda sinfonica e da wind

ensemble, esquematizado a partir das observagdes de campo, da experiéncia pessoal e da lista

acima.
QUADRO 2
Instrumentacgdo basica da banda sinfonica e da wind ensemble
BANDA SINFONICA WIND ENSEMBLE
Madeiras
Madeiras I Flautim
. 2 Flautas
2 Flautim . n
2 Oboés e Corne-Inglés
4 a 8 Flautas )
. 1 Clarinete (Eb)
2 a4 Oboé .
2 Como inglés 8 Clar%netes (Bb)
2 clarinete (Mib) 1 Clarinete Alto (Eb)

12 a 32 clarinetes (Sib)

2 clarinetes contralto (Mib)

2 Clarinetes baixo (Sib)

1 clarinete contrabaixo (Sib)

4 Fagotes

2 Contrafagotes

1 Saxofone soprano (Sib)

3 Saxofone alto (Mib)

2 Saxofone tenor (Sib)

1 Saxofone baritono (Mib)
Metais

3 Cornet

5 Trompetes

6 Trompas (F4/Sib)

3 Bombardino

4 Trombones tenor

1 Trombone baixo

4 Tuba
Cordas

6 Violoncelos

5 contrabaixos
Percussio

Timpanos

Carrilhao

Xilofone

Tridngulo

Pratos

Caixa

Bombo

Pandeiro

Tanta

Castanholas

2 Clarinete Baixo (Bb)

2 Fagotes

1 Contrafagote

2 Saxofone Alto (Eb) (soprano Sib)
1 Saxofone Tenor (Bb)

1 Saxofone Baritono (Eb)

3 Cornets

2 Trompetes

4 Trompas (Fa/Sib)

2 Eufonios (bombardinos)
3 Trombones

1 Tuba (Eb)

1 Tuba (Bb)

Cordas

1 Contrabaixo

Percussao

Timpano

Bombo

Caixa clara, caixa tenor

Pratos

Tridngulo

Tom-tons

Gongo

Tanta

Wood-block

Temple-block

Claves

Chicote

Matraca

Maracas

Glockenspiel  (bells),  campanas,
xilofone, vibrafone, marimba, celesta.
Piano

Harpa

Fonte: Dados da Pesquisa.
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Conforme ¢ possivel verificar, ndo ha grande diferenga entre a instrumentagdo usada
pelos grupos comparados acima, a ndo ser na quantidade de instrumentos.
Na figura abaixo, podemos observar o posicionamento dos instrumentos de uma banda

sinfonica a partir do padrao europeu.

FIGURA 16 — Posicionamento dos instrumentos da banda sinfonica, padrao
europeu

Fonte: Did4ctica Musical®

4.2 QUESTOES SONORAS DA BANDA SINFONICA

Em relagdo a sonoridade da banda sinfonica, observei que a forma sonora que envolve
as bandas sinfonicas estd extremamente relacionada com uma estética européia de musica e
que sua sonoridade esta fixada e baseia-se nos mesmos padrdes musicologicos que norteiam
as tradicionais orquestras sinfonicas. Prevalece todo um estilo musical tradicional em que
execucdo, articulacdo, timbre, dindmicas e outros elementos buscam as caracteristicas da
musica erudita.

Tais caracteristicas sdo baseadas em principios tedrico-musicais ja pré-estabelecidos,
os quais sao desenvolvidos e adaptados a um contexto universal, com isso, trazem para a

banda sinfonica uma sonoridade caracteristica e peculiar extremamente diferenciada da banda

22 Disponivel em: <www.bandacolmear.es/didactica/mapa_banda.gif>. Acesso em: 20 maio 2010.
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civil. Dessa forma, essas caracteristicas definem e justificam toda uma forma de tocar, em que
sua sonoridade esta mais proxima das orquestras sinfonicas do que das bandas civis. Essa
sonoridade, que também ¢ peculiar e marcante dentro do contexto das bandas sinfonicas, esta
relacionada com outras fungdes sociais que nao as das bandas civis.

Em minha pesquisa, pude observar que, para aqueles que nio tiveram educagdo
musical formal e até mesmo para musicos académicos, a sonoridade da banda sinfonica ¢ algo
que surpreende quando esta ¢ ouvida. Afirmam alguns entrevistados que, ao contrario da
banda civil, a sonoridade da sinfonica ¢ rica e possui uma grande qualidade técnica e uma
diversidade de timbres que faz com que a banda sinfonica seja, atualmente, o grupo que mais
atua tocando musicas contemporaneas.

Podemos perceber que a banda sinfonica tem como preocupa¢do em sua performance
quase que exclusivamente o som, a fim de apresentar para os ouvintes uma musica que segue
0s principios musicais estéticos eruditos.

Mesmo a banda sinfonica tendo caracteristicas sonoras que a assemelha a orquestra
sinfonica, no Brasil ela ainda ¢ menos conhecida do que a banda civil € do que a orquestra
sinfonica. Além disso, prevalece uma hierarquia em que a orquestra sinfonica ¢ considerada
superior € o grupo mais excelente dentre os grupos musicais eruditos (CARSE, 1964).

Tendo por referéncia a banda sinfonica da Escola de Musica da UFMG ¢ possivel
descrever o som de maneira muito diversificada. O repertdrio influencia no tipo de sonoridade
que a banda executara. A riqueza dessa sonoridade esta relacionada com a necessidade de se
fazer uma apresentacdo de extrema clareza e precisdo em que a afinacdo e principios de
dindmica e articulagdo estdo voltados para a pratica de um repertorio amplo, em que a técnica
¢ apurada e baseada no estudo aprofundado do instrumento.

A banda sinfonica visa as relagdes com o espectador, pois, ha sempre relagdes sociais
na pratica musical. No entanto, sdo relagdes diferentes daquelas estabelecidas pelas bandas
civis, pois, faz apresentacdes porque sua funcio € executar musicas € mesmo se importando
com a opinido do publico a respeito de seu repertdrio, a questdo do profissionalismo ou da
obrigatoriedade de se freqiientar a Banda Sinfonica da Escola de Musica da UFMG™
enquanto disciplina, mudam as relagdes sociais internas aos grupos musicais, considerando o

carater voluntério e os vinculos afetivos dos integrantes das bandas civis.

23 , o C
No caso da banda da Escola de Musica, ela também ¢ uma disciplina para os estudantes a fim de
desenvolverem a pratica de um repertério sinfonico nos instrumentos de sopro.
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Outro fator que colabora para definir esta sonoridade é a banda sinfonica tocar em
salas de concertos ou em ambientes fechados que, em sua maioria, sdo apropriados para tais
execugoes. Isso devido aos tipos de instrumentos que a banda sinfonica possui como o0s
instrumentos de percussao € o contrabaixo acustico que nao sao moéveis (0 musico nao pode
tocar andando). Esses fatores juntos dificultam a mobilidade deste grupo, dando-lhes sua
caracteristica principal de tocarem sentados e em ambientes apropriados, ou seja,
semelhantemente a pratica musical da orquestra sinfonica. Quanto a isso, o maestro da banda

de Betim, Joanir de Oliveira, retrata

A banda sinfonica se difere da banda civil em forma de instrumentagdo. Ela tem um
tipo de instrumentacdo que ¢ basicamente utilizada na orquestra, ela pega
instrumentos de madeira como fagote, oboé¢, ela pega instrumentos de cordas como
violoncelo e contrabaixo e que ndo ¢ utilizado geralmente na banda de desfile, que ¢
uma banda civil, a banda civil ela desfila, ela toca marchando, ela toca andando. Uma
banda sinfonica com esse perfil de instrumentacdo, ela ndo tem mais a caracteristica
de andar desfilando, de andar marchando, ela toca mais sentada. E uma banda de
concerto.

Além disso, pelo fato de tocar numa sala de concerto sua sonoridade serd adequada ao
ambiente onde estara executando, por isso, tem a tendéncia de possuir em sua execugdo um
som mais fechado e escuro, em que suas nuan¢as de dindmicas sdo claras e muito precisas,
indo do som quase inaudivel a um fortissimo ensurdecedor. Somando-se a isso, estar num
ambiente fechado, determina maior definicdo em suas melodias, pois, tal ambiente ressaltara
essas linhas melodicas executadas pelos mais variados naipes de instrumentos.

A banda sinfonica busca ressaltar a questao estética e performatica e isso influencia no
modo como os musicos tocam. Por estarem voltados a principios estético-musicais eruditos
visam a um tipo de som, pois, a banda civil também visa o som, porém com outros critérios.
Ao contrario da banda civil, a banda sinfonica nao se apresenta ao publico com a finalidade de
atrai-lo a comemoragdes civicas, puxar procissoes, fazer as pessoas dancarem, refletir ou
ressaltar a espiritualidade, a fim de provocar manifestagcdes de emogao ou orgulho civico. Esta
tem compromisso com a performance. Atrai as pessoas por diversos fatores, dentre eles, pelo
seu som, ou seja, pelas inimeras possibilidades timbristicas que pode apresentar e por,
possuindo uma fun¢do de entretenimento, cujo papel do ouvinte é prestigiar e apreciar o
concerto. Assim, a participacdo do expectador se restringe a de ouvinte. Esse grupo, como
qualquer outro grupo musical (inclusive a banda civil), ndo alcanca toda a sociedade, mas
somente uma parcela restrita de pessoas que t€ém acesso aos ambientes de suas apresentagdes

(teatros e salas de concerto, por exemplo).
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O desenvolvimento da banda sinfonica teve sua importancia na cultura musical devido
a grande possibilidade instrumental e timbristica, relativamente ao universo da musica erudita.
Isso motivou inimeros compositores a se dedicarem a essa formagdo instrumental, como
Héctor Berlioz, Gustav Holst, Arnold Schoenberg, Paul Hindemith, dentre outros, inclusive
compositores brasileiros como Heitor Villa-Lobos. Com isso, desenvolveu-se um repertdrio
contemporaneo especifico para as bancas sinfonicas. Esse repertorio ¢ muito vasto e eclético
indo de transcricdes de pegas orquestrais, novas composi¢des a musicas populares. Esse
repertorio explora caracteristicas das tessituras dos instrumentos de sopro extraindo destes o
maximo do seu potencial sonoro (FARIAS, [s.d.]).
Para Joanir de Oliveira, maestro da banda de Betim
O tipo de repertdrio pode se permear dentro do popular ¢ dentro do classico também,
trabalhando a musica erudita e a musica popular. Da mesma forma que a banda civil.
O que a gente faz na banda civil, a gente adapta repertorio sinfonico de uma banda

sinfonica, trazendo ele pra banda, que ¢ a banda civil, a banda marcial, no caso que a
gente trabalha.

Na banda sinfonica a forma de harmonizagdo ¢ ampla e complexa. A harmonizagao
esta dentro do repertério executado por essas bandas, explorando varias possibilidades
harmonicas. Nao possui um estilo musical especifico ou um periodo determinado. Toca de
transcrigdes vindas do periodo barroco até a complexidade das musicas contemporaneas
fazendo com que a harmonia seja definida somente a partir do repertdrio escolhido.

Outro fator de extrema importancia na banda sinfonica ¢ a forma de tocar os
instrumentos que, ao contrario da formagao instrumental musical dos musicos da banda civil,
a técnica instrumental dos musicos da banda sinfonica esta voltada para a pratica de um
repertorio diversificado e amplo, em que as técnicas de execucao (forma de tocar) exigem do
musico grande conhecimento ¢ o dominio pleno do instrumento. O musico tem que dominar
toda sua fisiologia e tessitura do instrumento para que desenvolva um conhecimento apurado
que ¢ adquirido no estudo aprofundado do instrumento.

A performance da banda sinfonica busca caracteristicas da musica erudita, conforme ja
foi discutido, tendo como referéncia estética as orquestras sinfOnicas, pois aspectos como
dinamicas, timbre, articulagdao e intensidade sdo principios musicais que na banda sinfonica
sdo observados e executados com rigor exigido para que se obtenha extrema precisdo. Os
mesmos principios e rigor que sdo empregados para uma orquestra sinfonica, no que diz

respeito a musica, também o sdo para a banda sinfonica.
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4.3 FORMAS DE TRANSMISSAO E APRENDIZADO DA BANDA SINFONICA

Compreendendo que ndo ha muitos estudos com relagdo ao ensino-aprendizado de
musicos de banda sinfonica no Brasil, ¢ possivel tracar um paralelo em relacdo ao ensino-
aprendizado dos musicos que entram nas orquestras sinfonicas. Pode se observar que os
musicos da banda sinfonica, no decorrer de sua trajetoria musical alcangam um
desenvolvimento baseado em principios estabelecidos pela musica erudita, tendo em vista que
muitos passaram por conservatorio ou até mesmo concluiram o ensino superior de musica.
Mesmo aqueles que t€ém origem musical na banda civil, para seu ingresso na banda sinfonica
passaram por processos semelhantes para se aprimorar.

Com isso, percebe-se que o ensino-aprendizado e a forma de transmissdo de
conhecimento sao diferenciados do que ocorre na banda civil. Nao ¢ a banda sinfonica, por
meio de mecanismos de ensino de musica que busca desenvolver nos seus componentes o
conhecimento ¢ a habilidade para tocar, uma vez que ndo ha escola onde criangas e
adolescentes se matriculam a fim de aprender musica para tocar na banda. Neste grupo, os
musicos tém que estar prontos musicalmente, ter um longo curriculo de estudos de musica e
apurado desenvolvimento no instrumento, caso queiram pleitear uma vaga na banda sinfonica.
Essa ¢ uma das condigdes para sua inser¢do na banda sinfonica ja que esta ndo forma os
musicos de que necessita, mas contrata-os a partir de processos de selecdo nos quais o
candidato deve demonstrar que esta apto de acordo com os principios musicais eruditos.

Mediante isso, baseado nos mesmos critérios de uma orquestra sinfonica, pode-se
concluir que o aprendizado dos musicos da banda sinfonica se da por meios formais e
tradicionais, em que todo ensino de musica estd baseado em principios tedrico-musicais

estabelecidos e desenvolvidos segundo normas e padrdes musicais europeus.

4.4 ASPECTOS SOCIAIS E PERFORMATICOS DA BANDA SINFONICA

Ao contrario da banda civil, a banda sinfonica ¢ uma tradi¢do que ndo se configura
como patrimdnio social e cultural do povo brasileiro, tampouco dos mineiros. Ela é recente e,
no Brasil, se encontra em grandes centros urbanos, onde h4 maiores possibilidades de levantar
recursos, uma vez que seu custeio ¢ manutencao sao bastante altos. Ela ndo estd inserida no
contexto social popular e, portanto, ndo faz parte do cotidiano das pessoas. Muitos grupos
populacionais nao sabem sequer de sua existéncia ¢ a confundem com a orquestra sinfonica
ou com qualquer outro grupo erudito, pois, as bandas sinfonicas ndo estdo relacionadas com o

conhecimento cultural-musical que essas pessoas tém.
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No trabalho de campo, ao fazer a observacao de um Encontro de Bandas e Big Bands
na Escola de Musica da UFMG, realizada no més de agosto de 2009, percebi que muitas
pessoas que acompanhavam o Encontro e até alguns musicos ndo sabiam dizer o era uma
banda sinfOnica e se esta era importante ou ndo. Isso também foi percebido com relagdo a
banda sinfonica da Escola de Musica da UFMG. As poucas vezes que esta saiu do ambiente
escolar para fazer apresentacdes em pragas publicas ou ambientes abertos, mesmo com a
grande quantidade de instrumentos de sopro que a banda possui, quando perguntava as
pessoas sobre o grupo que estavam ouvindo respondiam que era uma orquestra.

As pecas que a banda sinfonica executa ndo estdo ligadas culturalmente, nem
socialmente com a realidade das pessoas que as ouvem, principalmente, as do interior de
Minas Gerais. As agdes performaticas da banda sinfonica, que sdo dindmica, timbre,
articulacdo, intensidade, execu¢do, escrita, partitura e repertorio, ndo estdo associadas a
organizagdes cuja musica representa um elo de ligagdo com a concepgdo musical e com o
comportamento das pessoas, pois a musica executada pela banda sinfonica nao faz parte do
universo musical desses sujeitos. Assim, o que as pessoas estdo acostumadas a ouvir e saem
as ruas para apreciar sao musicas que fazem parte de sua vivéncia cultural, pois, em se
tratando da musica como parte da cultura, o som representa os significados sociais comuns
que favorecem a construcao do processo de identificacdo (LARAIA, 2006).

Conforme aponta Laraia (2006, p.59) o conceito de cultura ndo ¢ simples nem
definitivo a fim de evitar reducdes, mas de maneira geral o autor entende cultura na teoria
moderna como sendo sistemas que fornecem padrdes de comportamentos os quais sao
socialmente transmitidos. Esse modo de vida das comunidades inclui tecnologia ¢ modo de
organizagdo econdmica, padrdes de estabelecimentos de agrupamentos sociais € organiza¢ao
politica, crenca e pratica. Dessa forma, a banda sinfonica nao esta inserida dentro do conceito
social e cultural do povo brasileiro em geral, visto que as formas de transmissdo e de
envolvimento social ndo se relacionam com a diversidade de contextos culturais tradicionais
do pais.

Assim, pode-se dizer que o vinculo social entre a banda e o publico esta no tipo de
musica que ¢ tocada e no tipo de som que ¢ produzido, dentre outras coisas. Uma banda
sinfonica ndo sai pelas ruas tocando numa marcha finebre, numa procissao e nao vai a frente
de um palco tocar o hino nacional nos dias de atividades politicas. Tudo isso, traz um
distanciamento social da banda sinfonica em relacdo a uma grande parcela de individuos.
Nettl (2006) fez um estudo em que compara as mudangas musicais dentro de algumas

culturas, e observou comportamentos distintos de resisténcia, de indiferencga ou de aceitacdo, e
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assim, discute até que ponto uma sociedade busca, ou aceita as mudangas propostas. Isso pode
ser observado na banda sinfonica em relagdo ao grande publico brasileiro que, muitas vezes,
desconhece a banda sinfonica. Isso porque, no caso da banda sinfonica, um grupo restrito de
individuos vai até ela, em lugares especificos, para apreciar suas apresentacoes, diferente da
banda civil, pois, esta vai aos lugares em que os individuos estdo exercendo alguma atividade
e participa de sua construcao junto a eles.

Uma das fungdes da banda civil ¢ promover o entretenimento nas localidades em que
estd inserida, ou seja, a comunidade, numa escala social mais ampla, tem maior participacao
junto a banda e a musica que é executada pela banda civil. Entdo, t€ém-se mais fortemente
manifestas as representagcdes simbolicas associadas a vivéncia e ao cotidiano das pessoas,
além da resposta fisica que desperta nos ouvintes (aplausos, alegria, vontade de dangcar,
euforia e comogdo), tendo em vista que a musica representa uma expressao em qualquer
circunstancia e em qualquer cultura.

Aqueles que compartilham significados (inerentes e delineados) em relagdo a esse tipo
de musica sdo em menor numero, ou seja, a performance da banda sinfonica atinge um
publico menor, mais restrito, em termos de reacdo aos significados do que a performance da
banda civil. Isso porque o expectador da banda sinfonica embora tenha participacdo na
constru¢ao do espetaculo, sua participagdo se da em outro nivel, pois, este ndo tem vinculos
fortes com o cotidiano da banda e nem com as apresentacdes. As musicas tocadas sdo de
cunho especifico para apresentagdes performaticas em que se visa explorar sonoricamente os
instrumentos e promover o trabalho artistico do compositor.

Assim, pude observar que a interacdo social entre os musicos da banda sinfonica e os
expectadores, apds uma apresentacdo num teatro, por exemplo, ¢ bastante restrita. Apos o
término de uma apresentagdo, os musicos saem pela parte de tras do palco e somente os
familiares e amigos particulares t€ém acesso a estes a fim de cumprimentarem e se
confraternizar. A maior parte do publico sai do teatro e ndo tem nenhum contato com os
musicos e regente que fizeram a performance.

Quanto aos aspectos das relagdes sociais internas entre os membros da banda
sinfOnica, estas se ddo de forma semelhante ao da orquestra sinfonica. Sabemos que o
ambiente de musicos profissionais ¢ um ambiente de trabalho, e como tal, podem existir
tensdes provocadas pelas relacdes empregaticias e pelas relagdes de autoridade dentro da
banda. A principal finalidade dos musicos ao participarem dos ensaios nao € a descontragao,
conhecer pessoas, se confraternizarem ou pelo compromisso social, mas participam por serem

funciondrios e por estarem ali com a finalidade de desenvolver um trabalho. Além disso,
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devido a grande pressdo e tensdo que existe dentro desses ambientes de trabalho, as relagdes
sociais entre naipes, entre regente e grupo, diretoria e grupo, diretoria e regente muitas vezes
sdo limitadas a relagdes de trabalho, mesmo que haja coleguismo ou amizades entre eles, isso
ndo ¢ o principal elemento de interligagdo com a banda.

Uma das razdes da tensdo do ambiente esta relacionada a questdo dos musicos ndo
poderem errar em suas performances ja que a banda sinfonica visa a alta fidelidade as
determinagdes da partitura e do regente. Para o espetdculo acontecer com o méximo de
qualidade conforme os critérios desse ambiente estético. Isso depende da habilidade musical
particular e do grupo sob o comando da regéncia, caso o musico ndo esteja se adaptando a
esse sistema poderd ser demitido. Em virtude dessa pressdo sofrida, sabe-se que muitos
musicos tém feito uso de remédios a fim de controlar a tensdo para ndo errar um solo ou a
execugdo de uma pega.

Assim, grande parte das vezes, as relagdes sociais se restringem ao ambiente de

trabalho, ndo favorecendo uma maior socializagdo fora desse ambiente.

4.5 PROFISSIONALISMO NA BANDA SINFONICA

Sabemos que a banda sinfonica, assim, como a orquestra sinfonica ¢ formada por
individuos que exercem a atividade de musica profissionalmente. Ao contrario da banda civil,
os integrantes da sinfonica atuam na musica e estdo em tempo integral a servigo de seus
contratantes. Nao ha voluntarismo, ou seja, os musicos ndo estdo na banda sinfonica somente
pelo prazer de tocar ou porque tocam para uma instituicao religiosa. O fato de ndo ser uma
acdo voluntaria faz com que as performances se enquadrem no rigor de qualidade exigido pela
partitura e pelo maestro, porque esses musicos nao dividem seu tempo entre outras atividades
laborais, uma vez que sua profissao ¢ a musica.

Assim, os musicos da banda sinfonica ndo trabalham em outras atividades e dispdoem
parte do seu tempo para tocar, como ocorre na banda civil. Ao contrario, eles buscam cada
vez mais se aperfeigoar em seus instrumentos para que mantenham alto controle técnico do
instrumento, o que ¢ favorecido pelo tempo dedicado ao estudo do instrumento, por serem
profissionais e com isso atendem a uma demanda estética de virtuosismo de execucgdo de suas
performances todo o tempo. Por isso, o nivel de performance das bandas sinfonicas ¢ bem
alto, conforme os critérios de qualidade desse grupo, pois, exige-se que o musico tenha um
conhecimento musical aprofundado e total dominio de seu instrumento. Mesmo que exista o

gosto e o prazer da profissdo de ser musico (pois, s esta tocando em ambientes profissionais
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aqueles que gostam e que se dedicam a tal fim) a questdo financeira é essencial, pois, estes
musicos vivem de sua profissdo e, como todo trabalhador, dependem do salario recebido.
Assim ¢ visado tanto o prazer de tocar num grupo profissional, quanto o retorno financeiro
que esse trabalho pode trazer, ja que a intencdo de estar num grupo profissional diz respeito
também a rentabilidade que este proporciona e que devera ser compativel com sua dedicacao
a profissao.

Para fazer parte desses grupos em que a performance € exigida ao extremo o musico
ou o candidato passa por uma série de provas, por meio de concurso. Esses concursos visam
selecionar os musicos com melhor desenvolvimento e competéncia musical. Os que sdo
aprovados estabelecem vinculo empregaticio, com a cobertura dos direitos trabalhistas, tendo
carteira de trabalho assinada e¢/ou firmado contrato. Isso move um mecanismo de relagao de
trabalho entre empregado e patrdo, fazendo com que o musico tenha o dever de cumprir suas
fungdes de acordo com as regras estabelecidas pelo contratante, ja que ¢ remunerado para

exercer tal fungao.

4.6 A BANDA SINFONICA E SUA ORGANIZACAO ADMINISTRATIVA

Em Minas Gerais, ndo se sabe, até o momento, da existéncia de banda sinfonica que
receba auxilio financeiro do Estado, de fundagdes culturais ou de empresas privadas, uma vez
que nao existem bandas sinfonicas no estado. O que existem sdo bandas civis que, mesmo as
que estao vinculadas ao Estado e a municipios, ndo recebem recursos suficientes para o
pagamento dos musicos e manutencao dessas organizagdes.

De acordo com Giardini (2005), as bandas sinfonicas sdo criadas a partir da
necessidade de se ter um novo corpo que represente a formagao profissional na area de banda.
Como exemplo, é possivel citar o caso da Banda Sinfénica do Estado de Sdo Paulo™ que foi
criada e ¢ mantida pela Secretaria do Estado da Cultura, embora a Secretaria ndo a administre
diretamente.

Os mecanismos administrativos nos quais uma banda sinfonica estd inserida estdo
vinculados quase sempre ao Estado, fundagdes culturais ou empresas privadas. Esses 6rgaos,
que atuam na area da cultura fundam esses grupos e promovem toda a captacdo de recursos

para seu funcionamento (GIARDINI, 2005).

* Esta banda é um projeto da Universidade Livre de Musica, criada a partir de um decreto do estado de Séo
Paulo. Giardini (2005, p. 92) esclarece que “a Banda Sinfonica Juvenil do Estado de Sdo Paulo pertence a Antiga
Universidade Livre de Musica — Tom Jobim, hoje, Centro de Estudos Musicais — Tom Jobim, que é um
Departamento da Secretaria Estadual de Cultura [...]”.
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Embora os recursos advenham de 6rgdos publicos, estes ndo sdo responsaveis pela
administracdo direta das bandas sinfonicas. Esses grupos sdo administrados por uma comissao
de assuntos culturais, que elege uma diretoria para fiscalizar e padronizar a forma de producao
desses. Quando ha a captacao de recursos para o financiamento de bandas sinfonicas ¢ feita
uma negociagdo em que os patrocinadores exigem um nimero determinado de concertos que
devem ser apresentados para que haja a renovagao dos recursos (GIARDINI, 2005).

Em relagdo a administragdo, essas instituicdes sdo compostas por diretorias que
cuidam de toda a organizac¢do financeira e cultural dos eventos (GIARDINI, 2005). A Banda
Sinfonica Jovem do Estado de Sdo Paulo ¢ gerida pela seguinte diretoria, conforme

organograma abaixo:

Diretor do Departamento Universidade Livre de Musica

g N

Diretoria Técnica de Servicos Regente

l

Chefia Administrativa Regente Assistente
e Auxiliares

- Inspetor
Chefia Técnica - Arquivista
- Montador

FIGURA 17 — Organograma e hierarquia da Banda Sinfénica Jovem do Estado de Sao Paulo
Fonte: GIARDINI, 2005, p.108.

Assim, a administra¢cdo da banda sinfonica ¢ feita pela diretoria. Sua composi¢do pode
variar, mas de forma geral tém-se os seguintes cargos: diretor, vice, secretdrio, tesoureiro,
regente e outros cargos de acordo com a necessidade, conforme ocorre na Banda Sinfonica
Jovem do Estado de Sao Paulo.

Assim, ¢ a diretoria que administra os recursos financeiros, que faz a prestagao de
contas, que organiza os eventos de producdo artistica, dentre outras fungdes para o bom
andamento do trabalho da banda sinfonica. O regente assume o cargo de diretor artistico e

regente, além de atuar junto as comissdes administrativas. Ao contrario da banda civil, o
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regente ndo administra recursos financeiros, ¢ responsavel pela dire¢do artistica e atua na

performance junto ao corpo de musicos.

4.7 MEMBROS DA BANDA SINFONICA: estudo de muisica, escolaridade e profissio

De modo geral, os musicos que compdem uma banda sinfonica possuem formagao
musical em nivel de gradua¢do ou estudaram com professores particulares ou, ainda em
conservatorios. Podemos dizer que muitos musicos que tocam instrumentos de sopro t€ém sua
origem na banda civil tendo em vista a facilidade do ensino gratuito que essas bandas
oferecem. Giardini (2005), ao fazer o levantamento da origem dos musicos que ingressaram
na Banda Sinfonica Jovem do Estado de Sao Paulo desde sua criagdo, verificou que:

Os musicos que passaram pela BSJESP iniciaram seus estudos musicais:

7% através de aulas particulares;

20% através de escolas de musicas particulares, ou tais como: ULM, Escola
Municipal de Musica, Fundacdo das Artes de S8o Caetano, Conservatdrio de Tatui e
projeto Guri (sic)”.

27% através da igreja ou escolas vinculadas a alguma instituicdo religiosa (igreja
evangélica, colégios Catdlico ou Batista, ¢ BSGI)

46% através da Banda ou Fanfarra, da escola ou da Prefeitura da cidade natal.

Com isso, podemos observar que as Bandas continuam sendo o celeiro principal dos
instrumentistas de sopros ou percussdo (p.81).

Ainda com base nos dados da pesquisa acima, pode-se dizer que a porcentagem
daqueles que tém condi¢des de ingressar em escolas particulares ou ter aulas com professores
particulares, 7%, ¢ bem menor do que aqueles que estudam musica por meio de 6rgdos ou
instituicdes que oferecem estudo de musica gratuito ou com baixo custo, no caso as bandas
civis e igrejas, somando 73%.

Muitos que comegam em bandas buscam se desenvolver musicalmente e se
profissionalizar e procuram outras fontes de conhecimento musical fazendo com que o nivel
de escolaridade aumente para que alcancem melhor qualidade musical. Entdo, pode-se dizer
que o nivel de escolaridade dos musicos dentro das bandas sinfonicas gira em torno do nivel
técnico, graduagdo e até pos-graduacao.

No caso da Banda Sinfonica Jovem do Estado de Sdo Paulo, que ¢ uma preparagdo
para o musico alcangar outros grupos profissionais, os interessados em seu ingresso devem,

segundo Giardini (2005, p.127),

» Embora a autora tenha agrupado escolas de musica particulares com outras instituigdes, ressalta-se que ULM,
Escola Municipal de Musica, Fundagdo das Artes de Sdo Caetano, Conservatorio de Tatui e projeto Guri sdo
gratuitos.
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ter conhecimentos musicais superiores a 50% da trajetdria normal de uma carreira
musical. Isso significa que ele ja deve ter bom dominio do seu instrumento, com um
desenvolvimento técnico avangado, boa nogdo de articulagdes, afinagdo, sonoridade,
conhecimentos de teoria, além de boa leitura a primeira vista.

E necessario estar estudando em alguma escola de musica ou ter
acompanhamento particular de um professor. Apesar de ndo ser cobrado um
comprovante de que esteja estudando com alguém, ¢ solicitado ao pretendente que
preencha esses dados na ficha de inscri¢do, tais como: onde ja estudou, onde estuda e
com quem esta estudando.

A banca examinadora ¢ composta por no minimo um professor de cada
instrumento, mais o maestro e seu assistente. O critério de admissdo, além da
avaliacdo dos itens acima mencionados, leva em considera¢do a musicalidade
individual e a perspectiva profissional do candidato.

Em relagdo ao nivel socioecondmico dos integrantes de banda sinfonica, ndo se tem
pesquisas que possam fornecer dados a fim de fazer uma comparagao entre o periodo antes de
entrarem na banda e depois. No entanto, de acordo com minhas observagdes a partir da
experiéncia e contato com os musicos da Banda Sinfonica da Escola de Musica da UFMG,
percebi que grande parte deles tinha baixo nivel socioecondmico e muitos buscavam outros
recursos para se manterem como bolsas, servicos de musica informais como dar aulas
particulares e tocar em eventos. Assim, apds o desenvolvimento artistico-musical por meio do
estudo sistemdtico de musica na Universidade, muitos desses estudantes passaram em
processos seletivos de bandas sinfonicas, cuja remuneragdo pelos seus servicos, possibilita
uma ascensao profissional, economica e social.

Esses musicos, ao entrarem no mercado de trabalho que além de limitado ¢ muito
competitivo, desenvolvem um estudo didrio e constante da musica e de seus instrumentos.

Nas entrevistas feitas por Giardini (2005, p.127) sobre testes anuais feitos na Banda
Sinfonica Jovem de Sao Paulo, obteve-se o seguinte depoimento em relagdo a necessidade de
manter estudos constantes:

Eu acho que os testes anuais s@o Uteis porque evitam que os musicos da Banda se

acomodem e deixem de estudar, e caso isso aconteca da chance a outros que se
mataram de estudar o ano inteiro. (Ana Maria Gaigalas, flauta).

Assim, quanto ao desenvolvimento escolar, profissional ¢ ao estudo de musica dos
membros de uma banda sinfonica, existe a necessidade de se manter um alto nivel musical e
de conhecimento, sendo comparado ao musico de orquestra sinfonica, pois, a performance
produzida pelos musicos da banda sinfonica depende de seu desenvolvimento artistico,
musical e cultural. Tal desenvolvimento deve ser constante, tendo em vista que o musico de
banda sinfonica estd num mercado competitivo e que necessita demonstrar qualidade para que

possa se manter no mercado de trabalho.
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Capitulo 5 - BANDA DE BETIM: CIVIL OU SINFONICA?

Nos capitulos anteriores tratei a respeito da histéria da Banda de Betim, dentre outras
coisas. Neste, apés ter também caracterizado musical e socialmente a banda civil e a
sinfonica, serdo comparadas e analisadas as observagdes ¢ as entrevistas do trabalho de
campo, enfocando as transformagdes da Banda de Betim, a fim de discutir se estd ocorrendo o
processo de transi¢ao de banda civil para banda sinfonica e como isso tem se desenvolvido no
ambito de sua producdo musical sonora e qual o impacto dessas transformacdes em suas
funcdes e relagdes sociais. Dessa forma, sera feita uma descricdo da posicdo da Banda de
Betim expondo suas caracteristicas a partir dos critérios utilizados para caracterizar banda
civil e sinfonica nos capitulos anteriores tendo em vista que os dirigentes da Banda de Betim
afirmam, em seus discursos, que vem reformulando e modificando toda a sua estrutura de
banda civil para banda sinfonica e vem realizando uma série de acdes nesse sentido.

A Banda de Betim teve sua origem como banda civil, buscando e se baseando em toda
a tradi¢do das bandas de musica do interior. Seu nome ¢ Banda Nossa Senhora do Carmo de
Betim. Em relagdo a sua denominagdo percebi, por meio de entrevistas com os membros mais
antigos da banda e em conversas com outros musicos nos Encontros de Bandas nos quais
participei, que até a redu¢ao do nome para Banda de Betim caracteriza uma nova postura e
posicao que a banda vem adquirindo ao longo dos ultimos anos, pois, para os mais antigos da
banda e para esses musicos com quem falei no Encontro de Bandas, o nome Banda Nossa
Senhora do Carmo de Betim remete a uma banda tradicional civil do interior de Minas que
traz consigo uma bagagem social e cultural que a classifica como banda.

A Banda de Betim teve varias fases desde seu surgimento. Seu inicio, que data 1890,
se deu como um grupo de pessoas que se reunia para tocar em algumas festividades do arraial
e da capela da igreja catolica. Em 1903 recebeu o nome de Banda Cléssica, passou a utilizar a
capela da igreja como sede e acompanhava o coro feminino nas liturgias religiosas do arraial.
Depois, em 1964, a banda foi registrada oficialmente tendo estatuto proprio, dirigida por uma
diretoria e recebeu o nome Banda Nossa Senhora do Carmo. Em 1975, a banda foi desativada
e passou por uma fase em que funcionava num colégio municipal, com o nome de Banda
Jovem e tinha como objetivo principal dar uma formagao musical aos alunos dessa escola. A
partir de 1989, tornou-se novamente uma instituicdo que passou a prestar servigos tanto para a

comunidade, quanto para igrejas, atuando em eventos civicos e religiosos e sendo rebatizada
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como Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim. Sua trajetéria ndo foi continua, pois, em
determinados momentos estava em plena atividade, noutros, praticamente desaparecia.

No entanto, no inicio da década de 1990 os musicos da Banda de Betim passaram a ser
remunerados. Isso aconteceu para que a prefeitura tivesse musicos a disposi¢ao do municipio
para fungdes civicas como inauguragdes, dias patrios, aniversario da cidade, além das
atividades religiosas. Devido a essa remuneracdo a Banda de Betim comecou a mudar em
relagdo a um dos principais fatores que caracterizam uma banda que ¢ o voluntarismo.

A partir desta década a Banda de Betim passou a ter apoio tanto da prefeitura quanto
de fundagdes e, com isso, passou a ter um quadro de musicos remunerados que pudesse estar
a disposi¢ao para tocar, possibilitando que essa Banda gravasse compactos e fosse campea de
concursos de bandas em Minas.

Apos sucessivas entradas de maestros para comandar a Banda de Betim, estes
comecaram a se profissionalizar dando nova dindmica ao grupo, promovendo sucessivas
mudangas no ambito musical o que encaminhou a um processo no sentido de se transformar

ou se assemelhar a uma banda sinfbnica.

5.1 FORMACAO INSTRUMENTAL DA BANDA DE BETIM

A Banda de Betim ainda possui uma formagdo instrumental bdasica, baseada nos
modelos europeus de banda de sopro cuja formacao € trompete, trombone, saxhorns, clarinete,
saxofones e percussdo. Tal formagdo pode ser encontrada na maioria das bandas civis em

Minas Gerais.

A Banda de Betim se enquadra dentro do perfil instrumental da maioria das bandas
civis, nao lembrando, por sua formag¢ao instrumental, uma banda sinfonica. Mesmo com uma
formagdo tipica de banda civil, tenta tocar em lugares fechados, buscando caracteristicas de
uma banda de concerto.

O quadro a seguir ¢ baseado nas observagdes da pesquisa de campo e compara a
instrumenta¢do da Banda de Betim com a Banda Sinfonica de Escola de Musica da UFMG,

relacionando o nimero de musicos e instrumentos em atividade nesses grupos.
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QUADRO 3
Instrumentagao basica da Banda de Betim e da Banda Sinfonica da UFMG

BANDA DE BETIM BANDA SINFONICA DA UFMG
Madeiras Madeiras
1 Flautim 1 Flautim
2 Flautas 6 Flautas
10 Clarinetes (Sib) 2 Oboés e Corne-Inglés

2 Saxofone alto (Mib)
2 Saxofone tenor (Sib)
Metais
4 Trompetes
3 Trompas (F4/Sib)
3 Bombardino
4 Trombones tenor
3 Tuba
Percussao — 4 musicos
Triangulo
Pratos
Caixa
Bombo
Pandeiro
Bateria americana
Alguns instrumentos afro-brasileiros

8 Clarinetes (Bb)

1 Clarinete Baixo (Bb)

2 Fagotes

2 Saxofone Alto (Eb) (saxofone
soprano Sib)

2 Saxofone Tenor (Bb)

1 Saxofone Baritono (Eb)

Metais
5 Trompetes
4 Trompas (Fa/Sib)
1 Eufénio (bombardino)
3 Trombones
2 Tuba (Bb)
Cordas
2 Contrabaixos
Percussao — 5 musicos
Timpano
Bombo
Caixa clara, caixa tenor
Pratos
Triangulo
Tom-tons
Gongo
Tanta
Wood-block
Temple-block
Claves
Chicote
Matraca
Maracas
Glockenspiel (bells), campanas,
xilofone, vibrafone, = marimba
Piano
Harpa

Fonte: Dados da pesquisa 2010.
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Conforme visto no quadro acima, baseado na sua composic¢ao instrumental, podemos
observar que a Banda de Betim ainda ndo conta com certos naipes necessarios para compor o
quadro de instrumentos usados numa banda sinfonica. E possivel visualizar que os naipes de
madeira, de metais, de percussdo e de cordas estdo incompletos ou ndo existem. No naipe de
madeiras, ha auséncia de oboé, fagote e outros instrumentos; nos metais, 0s naipes estao
reduzidos e instrumentos como cornet, que ¢ da familia do trompete € que na banda tem um
papel fundamental nos solos € no aveludamento musical, também sdo inexistentes na Banda
de Betim. Além disso, falta o contrabaixo acustico que ajuda a firmar a base harmonica da
banda e ha auséncia de inimeros instrumentos de percussdo que auxiliam na performance de
algumas pecas instrumentais compostas para banda sinfonica.

Assim, como pode ser visto claramente, ao se comparar a Banda da Escola de
Musica com a Banda de Betim percebe-se que hd uma grande diferenga em relagdo a
quantidade e tipo de instrumentos. Mesmo a Banda da Escola de Musica ndo estando
totalmente completa em comparagao as bandas européias e norte-americanas em relagao aos
dobramentos dos naipes, ¢ perceptivel que a Banda de Betim tem uma defasagem em relacao
a formagdo instrumental da Banda Sinfonica da Escola de Musica. A auséncia de alguns
instrumentos gera uma sonoridade peculiar e caracteristica de bandas civis, principalmente
quando a Banda de Betim utiliza um repertorio que ¢ construido orquestralmente para uma
banda sinfonica. A musica ndo soa com as caracteristicas sonoras peculiares da banda
sinfonica. Posso concluir que a instrumentacdo define e padroniza certas qualidades
timbristicas especificas que definem cada grupo instrumental.

A seguir, foto da Banda de Betim ensaiando na Escola de Musica da UFMG, com

alguns musicos da Banda Sinf6nica da Escola de Musica.
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FIGURA 18 — Ensaio da Banda de Betim com alguns musicos da Banda Sinfonica da
Escola de Musica da UFMG.
Fonte: Dados da pesquisa de campo.

5.2 QUESTOES SONORAS DA BANDA DE BETIM

Quanto a forma de execugdo ou performance, ja afirmamos que estas caracterizam e
definem a forma de tocar das bandas civis, tendo em vista o som produzido por estas ser
intimamente relacionado com a funcdo social e com as atividades de seu cotidiano. Além
disso, como exposto na se¢do anterior, observei que a instrumentagdo também influencia no
tipo de sonoridade que a banda vai emitir, bem como a escolha do repertdrio influencia no

clima estético-musical.

Nas bandas sinfonicas o som que ¢ produzido se relaciona com as suas atividades
sociais que sdo, principalmente, tocar em salas de concerto e nesse sentido, seu som esta
adequado a sua fung¢do social e ndo com as atividades do cotidiano do publico em geral. O
som produzido por esta se baseia em principios eruditos pré-estabelecidos lembrando que a
cultura de banda sinfénica ¢ uma tradicdo recentemente importada. Sua sonoridade esta
baseada em principios de estética musical europeus e, principalmente, norte-americanos.

Na Banda de Betim, encontramos uma dualidade nas questdes sonoras, pois, na banda
existem dois grupos com concepgdes musicais e sonoras bem distantes um do outro.

O primeiro grupo, composto pelos musicos que estdo na banda hd um longo periodo,

tenta manter ainda as tradigdes sonoras que caracterizam a banda como civil. Isso pode ser
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conseqiiéncia de suas longas vivéncias tocando em bandas civis. Resistem as influéncias de
estéticas musicais pré-estabelecidas e estabelecem para si uma estética sonora que influencia
na sua postura performatica, nao aceitando ou ndo compreendendo o novo contexto proposto.
Nesse sentido, parece haver um sentimento de incapacidade de apreender novos conceitos
musicais que podem influenciar ¢ mudar sua sonoridade. Posso dizer que ndo ha, por parte
desse grupo, uma preocupacdo com articulacdo, aveludamento sonoro e defini¢des de frases e
nuancas de uma peca. Esse grupo preserva seu conhecimento tradicional de banda, mantendo
um som caracteristico de bandas civis do interior mineiro, cuja sonoridade tem uma
caracteristica vinculada a suas fungdes tradicionais, ou seja, os portamentos, os glissandos e o
som forte existentes na maneira como tocam, t€ém sua razdo de ser, pois, tem a funcdo de
serem ouvidos em longas distincias a0 tocar na rua para atrair as pessoas nos eventos civicos e
religiosos. Tocam com um som mais aspero e rasgado, sem haver uma preocupacdo em
destacar algum instrumento que esteja solando. Isso traz inimeros impasses na hora do
ensaio para poder acertar e regularizar a sonoridade da banda. Posso afirmar, por ja ter
entrevistado alguns desses musicos e pelas observagdes em campo, que esse som produzido
ora ¢ consciente, ora ¢ inconsciente, ou seja, ora tocam assim por gostar e estarem
acostumados a tocar dessa forma, ora por ja terem naturalizado o conhecimento que tém, nao
tendo consciéncia de outras alternativas técnicas oferecidas pelo instrumento. Dessa forma,
parecem nao perceber a necessidade do desenvolvimento técnico e instrumental. Isso pode se
dar tendo em vista que o conhecimento musical destes, em sua maioria, foi adquirido pela
pratica musical e ndo por uma vivéncia académica em que predomina um estilo sonoro
erudito.

Ja o segundo grupo, é composto por musicos que tocam ha menos tempo na Banda de
Betim, muitos desses ndo vem da tradicdo de tocar em banda civil e, em sua maioria, estao
cursando ou ja cursaram uma faculdade de musica. Para estes a concepcdo sonora ¢ bem
diferente em relacdo ao som que ¢ produzido pelas bandas civis. Nao possuem a tradi¢ao de
tocar em banda civil, por isso, independente de que estilo a pega seja — dobrado, bolero e
outros — se preocupam com o resultado sonoro baseado em principios e técnicas eruditos. Tais
musicos, por terem uma técnica mais apurada em seus instrumentos e por dedicarem maior
tempo ao seu estudo, fazem com que o som produzido torne-se bastante distinto do som do
primeiro grupo. A qualidade timbristica, as nuangas, o aveludamento das notas, as execugodes
claras e precisas ¢ as observacdes da forma de construgdo das frases, faz com que o som
produzido seja mais escuro e preciso, lembrando a sonoridade de uma orquestra sinfonica.

Acredito que isso se dd em virtude de sua vivéncia académica, pois, mesmo 0s que
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aprenderam musica em banda e posteriormente tiveram a oportunidade de cursar a graduagao
em musica, passaram a ter uma concepg¢ao sonora erudita. Isso gera um impasse quando se
acompanha o ensaio da Banda de Betim, pois, ¢ possivel ouvir dois tipos de som: um com a
sonoridade tipica das bandas civis — som mais rasgado, alto e dspero — e outro com som mais
cheio, escuro, denso e com as notas mais definidas.

Entdo o trabalho sonoro na Banda de Betim ¢ complexo, pois, ocorre que o maestro
passa e repassa muitas vezes a mesma peca para que a banda possa produzir um som mais
uniforme e mais proximo da sonoridade erudita da banda sinfonica.

Na minha pesquisa de campo, os entrevistados que sdo mais antigos na banda, deixam
claro que a banda atuava tipicamente como civil, ndo almejando mudangas mais radicais. Nas
entrevistas, a banda de Betim se enquadrava num padrao sonoro das bandas civis. No entanto,
com o decorrer do tempo ¢ a partir da visao dos dois maestros mais recentes comegou a haver
mudangas na concepgdo sonora no sentido de trabalhar o repertorio de banda sinfénica em
todos os seus aspectos. A banda ndo seria somente um grupo que tocaria em desfiles,
procissoes e nas atividades civicas da cidade, mas sim, comegou a fazer concertos com coral,
apresentacdes em que se visava a performance mais apurada do grupo. Para esses maestros,
que fizeram graduagdo em musica, a concep¢do de sonoridade esta baseada nos principios
eruditos e, a partir de entdo, comecou a haver uma mudanga na concepgao de sonoridade, por
parte desses maestros, que a Banda de Betim deveria ter. Estes afirmam que buscam para a
Banda uma melhor qualidade musical, mesmo porque os musicos sao remunerados.

Assim, passou a haver uma tentativa de abandono da forma tipica e tradicional de se
tocar. Por isso, a banda deixou de atuar em algumas atividades em que estava sempre presente
antigamente devido ao local onde seria o evento, pois, este ndo era adequado a apresentagao
do grupo, pois, a Banda passou a adquirir uma visdo de banda de concerto, assim, seria
necessario um lugar fechado e adequado para as apresentacdes. Como exemplo, a banda parou
de acompanhar as procissdes em dia de festividades religiosas da cidade alegando que o tocar
na rua, marchando, com os instrumentos expostos ao tempo prejudicava o desenvolvimento

da performance do grupo.
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FIGURA 19 — Apresentacdo da Banda de Betim no Auditério da Escola de Musica da
UFMG.
Fonte: Dados da pesquisa.

Em entrevista com o atual maestro Joanir, ele afirma que desde que assumiu a banda
vem tentando tira-la dos desfiles de procissdes da cidade e tem conseguido, na maioria das
vezes, fazer com que a banda nao desfile puxando as procissdes. Perguntei por que nao

desfilar mais e sua resposta foi a seguinte:

Quando eu estudei com alguns professores de instrumento eu aprendi que o musico
tocar andando ele perde a sua funcdo de estrutura de embocadura, a qualidade de um
musico que toca andando vai s6 caindo, porque ele vai perdendo a sua estrutura de
embocadura.

De acordo com a sua fala, percebe-se que a justificativa para os musicos nao tocarem
marchando a frente de uma procissdo diz respeito a questdes técnicas, ou seja, refere-se a
busca de uma qualidade estética a partir de critérios eruditos, os quais ndo sdo os mesmos de
acordo com o contexto da banda civil que, tradicionalmente, possui outros critérios que sao
determinados por suas fungdes sociais, como tocar marchando.

Buscando uma nova concep¢do musical, a Banda de Betim tenta chegar ao status de
banda sinfonica, para isso, tem buscado mudancas de sua sonoridade. A sonoridade da banda
sinfonica estd diretamente relacionada com a estética musical européia e norte-americana que
estd baseada numa fun¢do de concerto, ou seja, a banda se apresenta em virtude de sua

execu¢dao musical, faz musica pela musica, pois eles se preocupam € muito com o som
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emitido, mas dentro de uma outra realidade social e cultural, mais restrita e elitizada do que
aquela vinculada a performance da banda civil, que sendo na rua, envolve todas as camadas
sociais.

Em conversas informais com musicos da Banda Sinfonica do Estado de Sao Paulo foi
possivel detectar que a banda sinfonica tem exclusivamente uma fungdo musical estética. E
um grupo que visa apresentacdes para concertos, estd preocupado em executar pecas
preparadas para atingir outras formas sonoras. A banda sinfonica ¢ trabalhada para dar cor e
vivacidade aos pensamentos composicionais de seus autores. Visa, exclusivamente, a arte pela
arte, tocar para se apresentar e, ¢ claro, que dentre inimeros outros fatores, estd a imposi¢ao
financeira de um setor que privilegia a musica erudita.

Na Banda de Betim a qualidade sonora esta ligada a mudanca de fungdo social, pois
tem deixado de atuar em locais onde a banda necessitaria tocar mais forte, mais alto, para ser
ouvida passando a tocar em locais de concerto. Ou seja, a banda tem deixado de caminhar
tocando, passando a ficar parada, esperando que as pessoas venham até ela a fim de ouvi-la.
Podemos perceber que a Banda de Betim tem buscado a sonoridade das bandas de concerto,
isso foi notado nos intimeros ensaios que acompanhei € nas muitas apresentacoes
presenciadas no trabalho de campo. Mesmo tocando ao ar livre a banda tentava manter o
mesmo padrao sonoro erudito.

Como exemplo, apresento a seguir parte da descri¢do etnografica do Encontro de
Bandas de Caetanopolis ocorrido em agosto de 2009, em que ressalto varios aspectos que
diferenciaram a Banda de Betim de outras bandas civis a comegar pelo tipo de traje, como se
portaram, a postura do maestro e a reagao do publico.

No Encontro, a Banda de Betim foi a quarta banda a se apresentar e, talvez, a mais
esperada. SO da banda se preparar para tocar, o publico, que estava disperso, comegou a se
ajuntar em volta da praca novamente. Eu ouvia os comentarios das pessoas que estavam atras
de mim, falando do uniforme da banda que realmente chamava muito a aten¢do. Nao que os
outros grupos nao estivessem de uniforme, mas Betim tinha como uniforme um terno
completo cinza grafite, com camisa de manga longa palha e gravata vinho escuro, sapato
social preto. Devido ao calor, tocaram sem o paletd. O uniforme da Banda de Cordisburgo era
uma camiseta de cor salmon, com o nome da banda e da cidade escrito em preto e calgas e
sapatos pretos. A banda Sagrado Coragao de Jesus estava com camiseta preta com o desenho
do Sagrado Coracdo de Jesus do lado esquerdo do peito em vermelho, com a inscri¢do do
nome da banda em branco no coragdo. Usavam calga e sapatos pretos. A banda de Sete

Lagoas, Unido dos Artistas, trajava uma camisa gola pélo branca com o emblema da banda no
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bolso, com calga preta e sapato preto. A banda anfitrid, Euterpe Santa Luzia de Caetandpolis,
também se destacava por trajar seu melhor uniforme. Usava camisa social branca de manga
comprida. Os homens usavam gravata grafite, cal¢a e sapato social pretos. As mulheres, um
lenco de cetim prata, arrematado por um passador de lengo, saia social preta e sapatos scarpan
pretos, de bico fino e salto baixo. O fato curioso ¢ que nenhuma banda estava com uniforme
tradicional de bandas civis, que lembram os uniformes militares como fardas e quepes.

A figura seguinte mostra a Banda de Betim na praca de Caetanopolis/MG.

FIGURA 20 — Banda de Betim no Encontro de Bandas em Caetan6polis/MG.
Fonte: Dados da pesquisa de campo.

Na banda de Betim a postura dos musicos foi diferente. Nao havia conversa entre eles,
0s mUsicos sentaram-se € se posicionaram para a apresentagdo. Foi a Uinica que, mesmo ao ar
livre, fez questdo de afinar todos os naipes. O maestro se posicionou e a banda se preparou.
Ao seu sinal um trompete comecou a ser tocado bem ao fundo. O povo se calou e ficou
atento. A primeira musica a ser tocada foi uma composi¢do ao autor russo Franz von Suppé,
Cavalaria Ligeira, um arranjo do maestro Geraldo Amorim. Essa peca ndo ¢ comum no
repertorio de banda civil nem ¢ familiar do grande publico, mas é comum no repertério de
Banda sinfonica.

Quando a banda comecou a tocar a atencdo do povo ficou toda concentrada nos
musicos e no regente. Interessante que a banda de Betim ja parecia ser conhecida do publico

que estava na praga. Os musicos das outras bandas se ajuntaram e todos, em siléncio, ouviam
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o toque do trompete. O regente, mesmo ao ar livre, fez questdo de fazer todas as dinamicas da
peca, foi muito interessante, pois em comparacdo as outras bandas, cujos solos de
instrumentos se misturavam ao som da percussao ¢ dos instrumentos de acompanhamento, na
execu¢dao da banda de Betim foi possivel ouvir o detalhe e a cor de cada instrumento ao
executar os solos. Antes do acorde final da primeira musica o povo ja estava aplaudindo e
assoviando e, ao término da musica ouvi alguns comentarios do tipo: “Isso ndo ¢ uma banda,
isso € uma orquestra.” Ao perguntar a um senhor que estava atrds de mim, porque ndo era
uma banda, mas uma orquestra, ele me respondeu: “porque toca baixinho e a gente consegue
ouvir todo o mundo e essas musicas sdo muito dificeis. SO musico profissional que toca”. E
sorriu.

A banda tocou ainda Morning Noon and Night Overture, de autoria do mesmo
compositor, Franz Von Suppé, também uma peca para banda sinfonica e, ainda tocou um
pouporri de musicas temas de filmes de Indiana Jones. Ao final da apresentagdo o povo
aplaudiu entusiasmado, gritou e pediu bis. Mas a banda s6 podia tocar trés musicas, pois era
regra de organizagdo do evento para limitar o tempo das apresentagoes.

Pude observar que a banda Betim tocou e se portou de forma totalmente diferente das
bandas que tinham se apresentado anteriormente e que, mesmo tocando um repertorio que nao
¢ comum para bandas, conseguiu dominar o publico e arrancar deste os maiores elogios.

A propria postura dos musicos e a forma como se portaram frente ao publico, o
uniforme e a postura do maestro, trouxeram ao evento uma nova concep¢ao de modo que
pareceu surpreender aos que estavam na praca. O som era bastante diferente e as musicas
também eram fora da realidade dos repertorios das bandas civis. De acordo com Green
(1996), ao ouvir uma musica, as pessoas se identificam com uma sub-cultura ou se afastam
dela de acordo com os significados que criam, ou seja, os individuos delineiam os
significados de acordo com as experiéncias de escuta. Assim, o som tradicional de uma banda
civil evoca uma referéncia musical que caracteriza um significado inerente, uma vez que, ao
se falar em bandas civis, ja se espera ouvir um determinado tipo de som tradicional.

Além disso, o uniforme formal, a forma como os musicos se portaram e a postura do
maestro (significados delineados) estdo diretamente relacionados aos significados inerentes
(sonoridade de orquestra) que a banda quer veicular, assim, podemos perceber que os
significados inerentes sdo indissociados dos significados delineados na percepg¢do musical,
como defende Green (1996). A banda de Betim parece ter trazido o sentido de ndo ser uma

banda comum, pois, trouxe uma idéia de orquestra, com varios significados delineados a essa
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concepedo, sendo algo mais elaborado. Talvez por isso, a reagdo tdo diferenciada do publico:
siléncio, atengdo, expectativa e explosao de aplausos.

Assim, dentre as varias observagdes de apresentagdes ¢ ensaios da banda de Betim,
pude notar uma preocupagdo estética com o som que a banda produzia baseando seus
principios sonoros em caracteristicas tedrico-musicais pré-estabelecidos cuja sonoridade
buscava se desenvolver e adaptar-se seguindo os padrdes de um contexto de concerto de
tradi¢do européia. Com isso, tais caracteristicas definem e justificam uma forma de tocar cuja
sonoridade se aproxime mais do som erudito das bandas sinfonicas do que das bandas civis.

Isso também tem a ver com o tipo de repertorio escolhido pela Banda de Betim uma
vez que houve uma mudanca quase que radical deste. A banda continua tocando alguns
dobrados, mas as musicas consideradas tradicionais de banda como, por exemplo, dobrados,
marchinhas, boleros, tcha-tcha-tcha, marchas finebres e outros, ndo sdo tocadas com tanta
freqiiéncia nos ensaios ou apresentacdes. Dos inimeros ensaios em que participei, rarissimas
vezes foram ensaiados e apresentados os repertorios tradicionais de banda civil. Segundo o
maestro, somente alguns dobrados, boleros ou alguma musica tradicional de banda ¢ parte do
repertorio atual. No entanto, afirma que, mesmo quando a banda toca um dobrado ou outros
tipos de musicas consideradas tradicionais de banda, ¢ mantida toda uma nova forma de tocar,
de emitir som e de fazer misica com uma maior qualidade estética a partir do critério erudito
lembrando que, na banda sinfonica sua sonoridade segue ou busca padrdes estéticos musicais
eruditos.

Alguns integrantes que vém de tradicdo de banda civil, porém que entraram na
universidade, quando tocam dobrado na Banda de Betim, tendem a recuperar a forma de tocar
conforme a estética de banda civil, com o som rasgado e glissandos, fazendo referéncia a toda
uma tradigdo musical das bandas civis. Ja outros musicos que vem dessa mesma tradi¢do de
banda civil, ao passarem pela academia de musica, mesmo que estejam tocando um dobrado
mantém as caracteristicas do padrao erudito.

A maior parte do repertério ensaiado ou executado pela banda ¢ sinfonico. Esse
repertorio ¢ modificado em alguns casos para atender a instrumentacdo da Banda de Betim
que ainda ndo possui um naipe completo de banda sinfOnica, embora estejam buscando
maneiras de contratar novos musicos para chegar a formacdo de sinfonica. O maestro

explicita como estd promovendo a mudanca do repertorio e da sonoridade da banda:

Entdo, o repertorio que se tocava, ¢ um repertdrio de dobrados, de marchas, de
boleros, de rumba, tcha-tcha-tcha. Entdo, eu peguei esse repertorio e trabalhei com
mais afinco, com mais qualidade, dei qualidade a esse repertdrio e comecei a
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introduzir pecas do repertdrio sinfonico na banda. Como fazer isso numa banda que
ndo tinha costume de tocar? A gente tem que adaptar alguns instrumentos que a gente
ndo tem, tem que transcrever uma parte do violoncelo para um bombardino fazer,
transcrever a parte do fagote pra um sax-tenor fazer, ¢ ai a gente vai transcrevendo e
trazendo o repertorio sinfonico pra banda de musica. Entdo a gente consegue atingir, e
fazer esse tipo de repertorio e mudar o timbre da banda (Joanir de Oliveira).

Esse repertério tem grande influéncia sobre a sonoridade que serd emitida, pois, as
musicas tradicionais de banda como dobrado, bolero e outras, ja trazem ao ouvinte,
acostumado a ouvi-las, uma lembran¢a sonora ligada a uma funcdo social. Quando esse
repertorio ¢ mudado e ndo favorece muita ligacdo social com o ouvinte, provoca algumas
conseqiiéncias como o distanciamento da banda em relagcdo a sociedade maior em que esta
inserida. Conforme discutido em relagdo ao significado inerente e delineado, Green (1996,
p.29) afirma que “ndo ¢ possivel ouvir uma musica sem uma delineacdo ou outra. Nem
sempre delineamos conscientemente, mas sempre hd alguma delineacdo em nossa mente
como um elemento integrante da nossa experiéncia de escuta”. Dessa forma, at¢ mesmo o
repertdrio tradicional tocado de forma diferente do que se ¢ comum ouvir traz ao ouvinte
estranhamento e, as vezes, até antipatia da forma como a banda estd tocando. Isso foi
percebido em algumas apresentagcdes da banda de Betim, quando o publico manifestava esse
estranhamento, pois, observou-se que a forma de sua apresentacdo e das musicas, provocava
comentarios de que aquele dobrado ou aquela outra musica ndo era bem assim que se tocava
ou que aquela ndo era a Banda de Betim. Assim, os ouvintes faziam mencao a essa forma de
tocar ndo comum as bandas civis tradicionais, fazendo uma comparagao.

Ao tocar um repertorio de banda sinfonica este causava, em alguns, maior
estranhamento ainda, pois, desconheciam totalmente o repertério executado, provocando um
maior distanciamento desses ouvintes com a musica apresentada e conseqiientemente com a
banda. Isso esta relacionado a identidade musical dos ouvintes, pois estes, ja estdo habituados
a ouvir um determinado tipo de som, com uma determinada execu¢dao, uma determinada
forma de apresentagdo, dentro de um contexto social com fins especificos num evento, o que
favorece o estabelecimento de uma identidade musical. Esta traz para os individuos referéncia
do que seja uma banda. Quando uma banda foge a esses padrdes, o sentido da identidade
musical do ouvinte se enfraquece e estes ndo conseguem correlacionar a fungdo social com o
tipo de som proposto.

Dentro da propria banda os musicos que nao tinham o costume de tocar um repertorio
mais erudito, também estranharam ¢ estranham a forma de emitir som com a identifica¢do

dessa musica consigo proprios. Com isso, percebo que a Banda de Betim apresenta
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caracteristicas ora de banda civil, ora de banda sinfoénica. Um dos aspectos esta relacionado ao
fato de evitar tocar como fazia antigamente, puxando procissdes em atividades religiosas,
preferindo tocar parada em pé ou sentada, buscando ser ouvida e apreciada como se
apresentasse um concerto.

No entanto, dependendo do tipo de evento, ela ainda se porta como banda civil,
marchando, tocando forte e interagindo com o publico de acordo com a forma de tocar que
este esta acostumado a ouvir.

A figura abaixo ilustra um Encontro de Bandas em Belo Horizonte, em que a Banda de

Betim desfila tocando até o local em que param para tocar.
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FIGURA 21 — Banda de Betim marchando no Encontro de Bandas na praga da

Liberdade em Belo Horizonte/MG, setembro 2009.

Fonte: Dados da pesquisa de campo

A meu ver, compreendo que essa mudanga nao acontece somente pelo fato de mudar o
repertorio, tocar andando ou parado e fazer com que a sonoridade fique mais escura ou mais
clara, bem articulada ou ndo, se preocupando com as nuangas € com as terminacdes de frases.
Banda sinfonica est4 relacionada com um contexto, uma ideologia e com uma vivéncia que
esta baseada em preceitos eruditos. Mesmo a banda civil também estando inserida no contexto
da musica erudita, se particularizou em fungdo de seus usos especificos vinculados a sua
atuacdo social no contexto brasileiro. Com isso, sua func¢ao social ¢ que passou a predominar
na forma como ela atua e € isso que a diferencia e a caracteriza como um grupo musical que

faz parte de toda uma ideologia e tradi¢cdo sonoro-musical.
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Reily (2008, p.27), em artigo acerca das bandas de sopro, observa que a questdo do
repertorio ¢ extremamente relevante, pois, as musicas tocadas “sdo capazes de articular as
sensagoes corporais do ato coletivo a emogdes e discursos de relevancia aos participantes”,
além de trazer para o evento as associacdes simbolicas partilhadas por um grupo social. Com
isso, quando a Banda de Betim, modifica a forma de tocar e seu repertdrio, os simbolos
socialmente conhecidos atribuidos a ela ndo sao identificados imediatamente pelo seu publico.
Assim, pode-se cogitar que a Banda de Betim encontra-se no momento num meio termo: toca
semelhante a sinfonica em alguns aspectos e em outros como banda civil. Mas, muitas vezes,
o publico ndo consegue se identificar e compreender tal mudanga, pois, muitos se agradam do
que ouvem, mas muitos ndo a identificam como a que conheceram outrora, identificando-a
como outro tipo de grupo musical e que esta ndo remete aos mesmos simbolos e fungdes
sociais de antigamente.

Isso também ¢ sentido por musicos de outras bandas conforme pude observar durante
o trabalho de campo e apresento a seguir parte da descricdo etnografica mencionando a
relacdo entre os integrantes da banda de Betim e os de outras bandas no momento social das
bandas, na hora do lanche, no Encontro de Bandas em Caetanopolis:

Ao término do evento, fomos almogar no clube da cidade onde todas as bandas foram
convidadas e estavam presentes. Pude observar algo interessante: a banda de Betim ficou
isolada das demais bandas. Nenhum outro grupo se confraternizou ou sequer se aproximou
dos musicos dessa banda. Todas as outras se juntaram em outra parte do clube e 14
permaneceram. Nao houve didlogo nem com o regente, somente o maestro da banda de
Caetandpolis que ¢ muito amigo do Maestro de Betim € que se aproximou e conversou um
pouco, ¢ mais nada. Nao que esses musicos ndo se conhecessem, pois, ja se conheciam de
outros eventos, por serem de cidades proximas e muitos da Banda de Betim ja tocaram em
algumas dessas bandas. Isso me causou curiosidade, entdo, perguntei ao maestro de Betim por
que esse distanciamento. Ele relatou que devido a forma como Betim toca os musicos das
outras bandas se acham inferiores, além de achar que os musicos de Betim sdo “metidos”,
porque estdo na faculdade ou ja fizeram faculdade de musica. A diferenca em relagdo ao
uniforme, ao grande nimero de musicos que estdo na universidade ou que ja concluiram a
graduagdo em musica, os musicos de Betim serem assalariados, descaracterizava a banda
como civil. Para muitos, devido a esses e outros fatores, faziam um julgamento da banda
como esta sendo profissional. Talvez esse seja um dos motivos do distanciamento. Além

disso, o maestro da banda de Betim apontou que esses e outros fatores, podem ter provocado
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um distanciamento tdo grande que Betim ndo estava mais sendo convidada para participar de
Encontros de Banda.

Esse problema eu s6 pude perceber neste dia e observei que € um fator novo a ser
estudado. Serd que o processo que Betim estd passando esta fazendo com que se distancie da

realidade das bandas e se aproxime cada vez mais dos grupos eruditos profissionais?

5.3 FORMAS DE TRANSMISSAO E APRENDIZAGEM DA BANDA DE BETIM

Nas bandas civis este aspecto ¢ um dos mais importantes e que talvez seja uma de suas
forcas motrizes, tendo em vista que ¢ através do ensino-aprendizagem que se mantém viva a
tradi¢do de inimeras bandas em Minas Gerais.

Na década de 1970, a Banda de Betim funcionava na Escola Municipal Raul Saraiva
Ribeiro, como Banda Jovem de Betim. La havia aulas de musica do modo tradicional das
bandas, sendo de forma oral ndo baseada na escrita e mista entre o ensino formal e informal,
conforme relatos dos entrevistados mais antigos da banda, inclusive estes sdo oriundos desse
ensino que foi do maestro Otdvio e do musico Joel, sendo que o musico Joel ainda hoje faz
parte da Banda de Betim.

No decorrer da década de 1980 e 90 a Banda, foi passando por varios processos € hoje,
posso afirmar que ndo existe nenhuma forma de ensino e de transmissdo voltado para a
continuagdo da banda de Betim como ligada a tradi¢do musical das bandas civis do interior
mineiro. Tudo indica que isso tem relagdo com a questdo dos musicos passarem a ser
remunerados a partir da década de 1990, o que facilitou a contratagao daqueles que passaram
a incorporar o quadro da Banda suprindo as necessidades instrumentais e de musicos.

Outra questdo que surgiu nas entrevistas sobre o ensino-aprendizagem e formacgao de
musicos ¢ que a Banda nem mesmo possui uma sede propria, que poderia ser utilizada para
dar aulas. Em toda a sua historia, a Banda nunca teve uma sede propria. O local em que se
reinem ¢ usado somente para os ensaios, pois ¢ emprestado por 6rgios da prefeitura nao
tendo, com isso, condi¢cdes de ter aulas de musica que atendam a comunidade de forma
gratuita e aberta a qualquer pessoa. Para uma banda, a sede representa a permanéncia e a
afirmacdo daquele grupo, pois € o espaco fisico que personaliza e corporifica a propria banda
enquanto organizacdo bem como as relagdes sociais que ali ocorrem, além de ser uma
referéncia para os musicos e, principalmente, para aqueles que ndo fazem parte da banda,
pois, enquanto a banda se apresenta em poucas ocasioes e assim ¢ vista pelo publico, a sede ¢

permanente e serve de referéncia de onde esse grupo pode ser encontrado. Lucas (2008)
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citando Albernaz (2008)*° verificou em sua pesquisa etnomusicolégica com bandas no Rio
Grande do Sul que a sede serve também como um memorial de uma trajetéria da banda em
que reafirma um vinculo afetivo com o mundo da musica e isso acaba sendo um maneira de
transmitir aos mais jovens € a comunidade esse vinculo. Nesse sentido, dar aula na sede
fortalece o vinculo com a comunidade favorecendo a formagao de novos musicos para dar
continuidade ao trabalho de uma banda civil. No caso da Banda de Betim, além dela ndo
promover aulas de musica, também ndo tem uma sede propria para acomodar possiveis
alunos. Ainda, somado a isso, ndo foi observado da parte dos dirigentes e de alguns musicos,
uma preocupacao com a memoria da Banda de Betim que movesse os integrantes a realizarem
acdes a fim de deixar um memorial circunstancial, pois, parecia ndo haver interesse na
preservacao do repertério, de um uniforme caracteristico de banda, de uma bandeira ¢ de
vinculos historicos da instituicdo. Ou seja, elementos de valorizagdo da memoria historica da
Banda, como fotos, troféus, quadro dos regentes que ja passaram pela Banda, dentre outras
coisas. No entanto, hé integrantes mais antigos que se preocupam em guardar um memorial,
porém particular, ou seja, que fazem parte de seu acervo privado que ndo ¢ compartilhado
com outros membros da Banda. Como exemplo, cito a ocasido em que pedi emprestadas fotos
da Banda para copiar, a um membro que possui muitas fotos antigas da Banda, troféus e
outras coisas, sobre as quais tem grande zelo. Ele respondeu que ndo emprestaria porque a
banda ndo fazia mais questdo de seu passado, por isso, ele guardaria o material e sé
emprestaria se fosse feito um trabalho de resgate da memoria da Banda e até a FUNARBE ja
havia pedido o material emprestado e ele havia se negado.

Além disso, outro aspecto tem a ver com a concep¢ao musical que o maestro Joanir
tem sobre as fung¢des das bandas, a qual diz respeito a questao cultural que hoje uma banda de
musica pode exercer na sociedade. Segundo Joanir, uma banda também tem o papel de
formagdo de novos musicos, que ¢ extremamente importante para manutencao cultural e
musical de uma cidade. Mas, para isso, deve estar atenta as modificagdes que a sociedade vem
passando. Para ele as bandas tém ficado “paradas no tempo” ndo acompanhando as dindmicas
da sociedade que, de certa forma, modificam a cultura local e regional. Assim, as musicas
muito tradicionais e as formas tradicionais das bandas atuarem ndo atraem mais 0s jovens,
contribuindo para que os musicos de mais idade, ao se aposentarem aposentem também a

banda, pela incapacidade de formar uma gera¢do que dé continuidade as atividades musicais

26ALBERNAZ, Pablo de Castro. 4 muisica, o conviver e o lembrar: um estudo etnografico entre os musicos da centenaria
banda Rossini da cidade de Rio Grande, RS. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) — Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008.
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desta. Conforme acredita, deve haver uma mudanga na forma de transmissao de conhecimento
e de ensino das bandas para que estas possam permanecer em atividade.

Para a banda ¢ muito importante a formagao de novos musicos e € necessario informar
as novas geragdes esse tipo de pratica musical tdo rica e, segundo Joanir, as bandas sdo
capazes de trazer uma formagdo musical para a sociedade através de uma banda que toque
musicas de acordo com o um contexto social musical que esta relacionado com as
modificagdes musicais contemporaneas, pois, para ele, um dobrado, por exemplo, nao esta
mais dento desse contexto. Assim, a Banda de Betim toca musicas como o tema dos filmes
High school music, musicas de Michael Jackson, dentre outras que irdo atingir o publico

jovem que esta dentro desse contexto social contemporaneo.

O papel da banda hoje ¢ de formagao de novos musicos. T4 caindo muito o nivel das
bandas, assim, uma coisa muito tradicional, entdo s6 tinha musicos ja de idade,
pessoas aposentadas que ja estavam terminando a sua carreira, né. Hoje a gente volta a
formacdo de novas pessoas. Entdo, tenho adolescentes, tenho jovens, entdo a gente vai
assistindo os concertos e com isso, vou resgatando essas pessoas e trazendo eles ao
convivio da banda de musica e mostrando pra eles que a banda ¢é ainda prazerosa,
tocar numa banda, ouvir banda. A banda pode tocar de tudo, desde o funk, do pagode,
o reggae, a musica sacra, a musica classica e € isso que tentamos mostrar. A banda, ela
tem um perfil de envolver toda a area musical, pode atingir toda a sociedade. Desde a
crianga, o jovem, o adulto, fazendo todo tipo de musica (Joanir de Oliveira),.

Essa formagao musical deve ser de “boa qualidade”, o que para ele, significa estar
baseada em principios musicais eruditos ou populares que contribuam e déem condig¢des desse
musico alcangar novas perspectivas no ambito musical. Nao simplesmente tocar para manter
as fungdes que a banda exerce como participar em eventos religiosos. Esse ensino deve
contribuir para perpetuacdo musical desses componentes. No entanto, o que ele fala em
termos de “boa qualidade” como algo universal ¢ culturalmente e socialmente localizado.
Como exemplo, uma escola de samba, um grupo de rap, ou de funk, podem ter excelente
qualidade musical, sem seguir os padrdoes de qualidade expostos (e ndo universais) desse
maestro. Os dele sdo legitimados institucionalmente, pois sdo respaldados pelo ambiente
académico, mas ndo sdo universais, pois, ndo podemos afirmar que existam padroes
universais de qualidade musical, uma vez que esta interage com a cultura e que ¢ algo
dependente dos valores de cada sociedade, assim, o que pode ser considerado “bom” numa
sociedade, pode ser considerado “ruim” noutra.

Para os entrevistados, tanto o maestro quanto os integrantes a Banda de Betim poderia
ter uma fun¢do social importantissima, pois a musica pode atuar socialmente a partir do

ensino da musica de modo a tirar adolescentes que ficam ociosos nas ruas, no entanto, devido
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as circunstancias a Banda ndo tem atuado nesse sentido. Estes reconhecem que ao invés
desses adolescentes estarem envolvidos com outras coisas, eles poderiam freqiientar a banda e
esta poderia ser um ponto de referéncia para eles. Segundo Joanir, ao invés de sairem para
procurar outras atividades e se encontrarem com as drogas e outros males que a sociedade
moderna apresenta, eles passariam a vir para a banda®’. Desse modo, conforme a fala do

maestro Joanir,

um adolescente que se forma em musica ¢ uma pessoa que tem uma cabega
diferenciada. Ele passa a pensar diferente, ele passa a entender a vida de uma forma
diferente, ele tem um senso critico bem mais apurado.

Em Betim, desde 2002 foram criadas as Escolas de Musica, que s3o conhecidas como
os Centros Populares de Cultura (CPC). No entanto, tais Centros, ndo sdo 6rgaos da Banda de
Betim. Dessa maneira, a Banda ndo ¢ a responsavel pelas aulas, foram criados e sao
administrados pela Fundagao Artistico e Cultual de Betim (FUNARBE). A banda de Betim ja
usou a varanda do CPC que funciona no centro da cidade para ensaiar. Betim abriga cerca de
17 Centros Populares de Cultura em vérias regides da cidade, os quais s3o mantidos pela
Prefeitura, tendo como objetivo formar musicos. Segundo Joanir, os CPCs tinham como um
de seus objetivos formar musicos para a banda. No entanto, os CPCs ndo funcionam
formando musicos para banda, pois as aulas dessas escolas ndo tém instrumentos de sopro que
poderiam fazer parte da banda, tém cursos de violino, teclado, canto, percussao, flauta doce e
transversal dentre outros. Assim, como ndo tem professor de trombone, ndo se formam
trombonistas e isso ocorre com todos os instrumentos de sopro que compdem uma banda, ou
seja, nao ha musicos de sopro na cidade para manter a banda em atividade. Isso pode ser uma
das razdes para explicar que a maioria dos musicos da Banda seja de outras cidades, aliada ao
fato de a Banda de Betim nao se interessar em ter sua propria escola vinculada a ela.

A banda de Betim tem varios projetos para ampliar e melhorar seu quadro de musicos
e, conseqiientemente, estender suas apresentagdes ndo somente a cidade de Betim. Esses
projetos tém como objetivo contribuir com a ampliagdo e o desenvolvimento da musica de
Banda em Minas Gerais.

Existe ainda o projeto de formacao de novos musicos de banda para a cidade de Betim.

Esse projeto pretende trabalhar com adolescentes e jovens da cidade e dar a eles condi¢des

27O maestro Joanir atua em outro projeto de banda em que ¢ diretor musical e que trabalha com formagio
musical de criangas e adolescentes em nivel escolar basico e tem como uma das metas contribuir com a
formacao pessoal e musical desses jovens. Esse projeto possui mais de 100 adolescentes na escola de musica da
Banda de Sarzedo/MG e tem como um de seus principios oferecer oportunidades de ensino por meio da musica.
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para aprenderem musica de modo a prepara-los para que tenham condi¢des de entrarem na
banda e até nas universidades de musica. A visdo ¢ atender aos nativos da cidade, fornecendo
condigdes para serem musicalizados por meio das escolas de musicas de Betim. Nesse
sentido, existe um projeto de criagdo de um CPC voltado para a formagdo de musicos de
sopro para que os alunos possam compor a Banda. No entanto, este projeto ainda ndo esta em

funcionamento.

5.4 ASPECTOS SOCIAIS E PERFORMATICOS DA BANDA DE BETIM

No aspecto social a banda de Betim tem uma posi¢do muito interessante em relagdo as
bandas tradicionais mineiras. E de tradi¢do das bandas mineiras participarem assiduamente
das festividades de cunho religioso, cumprindo a risca os dias da padroeira da cidade, semana
santa etc. E comum ver procissdes nesses dias em que infimeras pessoas percorrem um longo
caminho, rezando, cantando, venerando e fazendo ou pagando promessas por béngdos
alcangadas pela devogdo a algum santo. E comum nas maiorias dessas procissdes, haver uma
banda acompanhando o cortejo, tocando as musicas de devocdo daquele padroeiro que estd
sendo festejado. Esse ¢ um dos fatores sociais mais antigos das bandas em Minas. A sua
participagdo em eventos religiosos ¢ registrada em todo periodo de sua existéncia. Nesses
eventos a banda ¢ usada para puxar o cortejo, para marcar o pulso da marcha, para fazer os

toques de aviso e para indicar as mudangas de musica. Percebe-se que

a banda tem um papel decisivo sobre aspectos das sensa¢des corporais e de processos
de incorporacdo que ocorrem durante a manifestacao [evento].[...] A banda, portanto,
acompanha uma coletividade que, ritualmente, traga uma trajetéria por um espago
geografico, ato este que produz fortes sensa¢des nos participantes, fazendo deles néo
apenas observadores da constituicdo do espago publico, mas pessoas integradas a sua
constitui¢do através dos seus atos ¢ das formas como sfo vividas, incorporadas e
interpretadas (REILY, 2008, p.26).

Conforme Reily (2008) descreve, quando a banda sai a frente de uma procissdo
cumpre o papel de dar-lhe o pulso ritmico, no entanto, a constru¢do da manifestacao social
ndo ¢ feita exclusivamente por ela, mas, os fi¢is além de acompanhar a procissao sdo parte
dessa construcdo, levados pela religiosidade e pela simbologia do evento que sdo elementos
incorporados socialmente. Ou seja, ¢ um comportamento social aprendido que denota um
sentimento tanto individual como coletivo, relacionado a fungdo da banda com o publico.

Saliento que a Banda ndo ¢ um mecanismo usado somente dentro da igreja ou para puxar

procissoes. Esta também atua como meio de entretenimento, tipicamente ao ar livre, fazendo
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da rua seu palco de apresentagdo. Quando nos remetemos ao nome banda civil o que traz a
memoria ¢ a imagem de um grupo de musicos tocando na rua e interagindo com as pessoas

por onde passa.

e,
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FIGURA 22 — Banda de Betim tocando em Encontro de Bandas na praca da Liberdade
em Belo Horizonte, setembro2009.
Fonte: Dados da pesquisa de campo

Na Banda de Betim, tal fun¢ao tem sofrido modificacdes. O atual maestro, Joanir, traz
uma nova proposta quando convidado para tocar em festejos religiosos. Propde a igreja e aos
padres um concerto de musicas sacras no inicio, antes de comecar a missa, ou no final quando
esta acaba. Nao tendo mais a pretensdo de sair em marcha puxando procissoes, pois, segundo

ele, a banda tem muitas outras fungdes além desta:

E muitas das vezes, a banda que toca numa procissdo, o objetivo da banda ¢
simplesmente puxar a procissdo, quer dizer, ndo € estar fazendo musica na procissao.
Vocé vai la para “puxar” a procissdo. A procissdo vai atras da banda. Pra onde o padre
dirigir, a banda vai tocando, vai chamando as pessoas, elas v@o entrando atras da
banda e vdo acompanhando a banda. Isso acontece ainda em algumas cidades ¢ ¢
dessa forma que sdo feitas as procissdes. SO que a minha idéia ndo ¢ essa. O publico
tem que aprender e a gente t€m tentado fazer isso, fazer com que eles ougam as
musicas. Entdo existem varias musicas sacras, que sao tocadas dentro da igreja, onde
leva o fiel a reflexdo, a reconhecer mesmo o perfil que a banda deve exercer na vida
dele para ele poder estar melhorando a vida espiritual dele, ali naquele local. Nao
simplesmente para ele sair atras da banda numa procissao.
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Dai percebe-se que a visao do atual maestro ¢ de que a funcdo da Banda de Betim nao
¢ mais a mesma de uma banda civil tradicional que tem a finalidade de tocar em atividades
sociais. Assim, ele confunde ou atribui a banda a mesma finalidade da banda sinfonica em que
as pessoas devem aprecid-la pela musica que toca independente de estar interligada a um
evento civil ou religioso. Em relagdo a musica religiosa de procissoes, isso ainda ¢ mais forte,
pois acredita que a banda, ao tocar uma musica desse tipo, contribui para a reflexao espiritual
do fiel sendo, portanto, um veiculo em si capaz de evocar e provocar os simbolos de sua
religiosidade, levando-o a um estado de espirito mais elevado. Assim, questiona-se: como
medir a espiritualidade dos fiéis por estarem na rua ou na igreja ouvindo a banda tocar? No
entanto, ele busca uma mudanga de mentalidade social coletiva ao tentar impor que a banda
ndo mais esteja caminhando junto com a procissdo, pois, quando participa do cortejo estd
inserida no contexto, porém, ndo como o elemento principal, j& que as pessoas ndo estdo
prestando atencdo somente ao seu som, mas em todos os acontecimentos do evento, pois, a
banda faz parte do todo. O som que emite chama e dirige as pessoas que participam da
caminhada, mas, para esse maestro, se os fiéis tivessem condi¢do de ouvir a musica ¢ atentar
para ela num lugar mais apropriado ou com menores interferéncias externas, a banda poderia
contribuir muito mais com a espiritualidade destes, pois, poderiam refletir sobre a musica
tocada e sua condicao espiritual.

Assim, quando o maestro propde um novo formato para a apresentagdo da Banda num
evento religioso, por exemplo, propde uma mudang¢a no comportamento dos participantes,
bem como nos simbolos reconhecidos e na forma do evento. Para Reily

Assim como no Brasil, em outras partes do mundo, as manifestagcdes coletivas de
carater publico também sdo marcadas por comportamentos e simbolos reconhecidos
pelos participantes. Assim, a maneira como as pessoas saem as ruas enquanto grupos
— como se comportam e os simbolos que exibem — revelam aspectos de suas atitudes
referentes ao espaco publico. Como muitas manifestagdes publicas sdo acompanhadas
por bandas, interessa-nos aqui compreender como estes conjuntos estdo envolvidos da

elaboracdo das noc¢des do espaco publico nos contextos de suas performances
(REILY, 2008, p.25-6).

As manifestacdes publicas coletivas que tem simbolos reconhecidos socialmente estdo
relacionadas a significados inerentes que foram historicamente e artificialmente aprendidos e
emergem a partir de inter-relagdes convencionais dos materiais sonoros e da capacidade
perceptiva desses ouvintes (GREEN, 1996). Assim, posso afirmar que todo tipo de
manifestagdo que ¢ realizado pela Banda esta relacionado a um material sonoro que foi
aprendido dentro de um contexto social localizado. Quando a banda de Betim comeca a

propor outro tipo de apresentagdo que difere daquela ja tradicionalmente apresentada causa
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para o publico um delineamento de significado que ndo é compativel com o significado
proposto das tradicionais bandas do interior mineiro. Quando temos uma mudanga nos
simbolos tradicionais da banda como vestimenta, forma de tocar, local de tocar, dentre outras,
ha mudangas nos significados delineados que, conseqiientemente, de forma indissociada,
representam também as mudancas no significado inerente. Dessa forma, quando a banda ¢
solicitada para tocar nas ruas ou em eventos religiosos ¢ o maestro evita, pois, segundo ele,
tenta conscientizar sobre os aspectos negativos de se tocar marchando, muda esses
significados para o publico ja habituado com esse tipo de apresentagdo. Assim, tenta trazer
para os eventos religiosos uma nova forma de entretenimento e apreciagdo musical

principalmente na execucao de musicas de cunho religioso, conforme afirma em sua fala:

Entdo a minha visdo é que... E ndo levar a banda tocar andando. Quando eu ndo
consigo por a banda sentada, eles tocam em pé, mas parados. Entdo toda igreja que me
pede pra tocar numa procissdo, eu coloco pra eles a parte negativa de um musico sair
acompanhando uma procissio, pois, estd estragando a qualidade musical dele. Entdo
se a procissdo ¢ um bem pra igreja, ela ndo pode ser um mal para o musico. Entdo, eu
evito e coloco isso para os padres que me convidam e proponho a eles a fazerem um
concerto de musica sacra dentro da igreja na chegada da procissdo. E alguns tém
acolhido e tem sido muito bom pra banda e para a comunidade religiosa aqui da
cidade (Joanir de Oliveira).

Ao se reportar ao termo “conscientizar”’, Joanir se refere ao fato de que tocar
marchando ¢ prejudicial para a performance dos musicos, assim, tenta fazer o evento em
forma de concerto em que os musicos tocando parado da tanto aos musicos quanto aos
ouvintes uma condic¢ao de performance ¢ de escuta que beneficie a ambos.

Segundo o maestro, os unicos desfiles que a banda ainda participa sdo o de 7 de
setembro, o Encontro de Bandas ou quando a prefeitura solicita, mas quando tem que marchar
até o local, faz o maximo para evitar. Propde apresentacdes paradas para que o publico
ouvinte possa apreciar a musica e observar as performances dos musicos da banda, pois esta ¢
a nova visdo que o maestro pretende estabelecer, ja que se a Banda tem a pretensdo de se
tornar sinfonica devera passar por alteracdes na forma de suas apresentagdes, pois, as bandas
sinfonicas tém o carater de banda de concerto, isso pode trazer modificagdes e conflitos em

relacdo a funcao social da Banda de Betim.
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FIGURA 23 — Apresentacdao de Natal em palco montado no Gindasio Poliesportivo de Betim,
dezembro de 2009.
Fonte: Dados da pesquisa de campo.

Além disso, segundo os membros mais antigos da Banda, j& existe uma reclamacgao de
moradores da cidade quanto a nova forma de atua¢do da Banda, principalmente nos eventos
de cunho religiosos. Essa reclamagdo pode estar relacionada aos significados delineados que
Green (1996) apresenta. Para essa autora quando um publico ja tem uma experiéncia musical
podemos perceber respostas que podem ser extremas em relacdo ao significado musical
inerente a partir da sua familiarizagdo com um estilo de modo a gostar deste ou, ainda, dar
uma resposta de repulsa a um estilo musical. Isso ocorre também em relagcdo ao significado
musical delineado sendo possivel ter uma identificagdo musical positiva, quando tem a ver
com os valores sociais do publico em questdo ou uma resposta negativa quando os valores
sociais ndo sdo pertencentes ao publico. Essas transformacgdes nos significados inerentes e
delineados podem causar rejeicdo ou ambigiiidade por parte de um publico que estabeleceu
lacos afetivos e de memoria em relagdo a estética da banda civil e que ndo deseja as mudancas

que estdo ocorrendo com a Banda de Betim.
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Por outro lado, para Joanir, a relagdo com o publico estd mudando. Este ja estd vendo
a banda de uma maneira diferente. As pessoas estdo sentando para ouvir sua musica. Quando
a banda vai se apresentar ja tem um publico que vai para apreciar a performance, param para
ouvir as musicas. Quando acompanhei a banda em atividade pude perceber e colher de
ouvintes que a banda realmente estava diferente. Alguns disseram que ndo era mais banda e
sim uma orquestra. Pude observar que a banda Betim toca e se porta de forma totalmente
diferente das bandas civis pela forma como esta tem tocado, lembrando a sonoridade de uma
orquestra sinfonica com todos os aparatos eruditos que envolvem uma orquestra, mantendo

um distanciamento com o publico.

5.5 OS MUSICOS DA BANDA DE BETIM

A banda de Betim se divide em dois grupos distintos®®: os “nativos” ou os “mais
velhos” da banda; e os “musicos de BH”, como sdo conhecidos, os “mais novos” ou “musicos

universitarios”.
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GRAFICO 4 — Cidades em que residem os membros da Banda de Betim,
percentual e quantidade
Fonte: Dados da Pesquisa de campo.

O contraste entre moradores de Betim e os de Belo Horizonte, traz um conflito no
grupo fazendo com que as negociagdes ¢ entendimentos fiquem distanciados e prejudicados

em relagdo ao convivio social dentro da banda, pois, os musicos que sdo nativos de Betim

2% Os termos entre aspas sdo categorias utilizados pelos proprios integrantes da Banda de Betim.
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alegam que a Banda ¢ da cidade de Betim e ndo da cidade de Belo Horizonte. Sendo assim,
tentam ao maximo influenciar o maestro a contratar musicos da cidade de Betim, mas, como a
Banda nao tem uma escola de musica, ndo ha em Betim musicos que se enquadrem no padrao
de exigéncia requerido pelo maestro para compor a Banda.

Como ja exposto anteriormente, a Banda de Betim ¢ apelidada pelos membros mais
antigos da banda e por aqueles que ja ndo fazem mais parte da banda de “Banda
Universitaria” tendo em vista o grande numero de musicos que fizeram graduacdo ou que

ainda sdo estudantes de musica, conforme ¢ possivel verificar no grafico abaixo.
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GRAFICO 5 — Escolaridade dos membros da Banda de Betim, percentual e quantidade
Fonte: Dados da Pesquisa de campo.

Ao tratar do assunto em entrevista com o maestro Joanir de Oliveira, um dos fatores
citados por ele que contribui para que Betim tenha em seu quadro de musicos muitos
universitarios, € o fato dele ter sido o primeiro musico da Banda a passar num vestibular de
musica na UFMG. A partir dai, segundo o maestro, foi havendo a motivacdo de outros
musicos da Banda de Betim em fazer uma faculdade, para dar mais qualidade ao trabalho
musical da banda. Assim, hoje sdo varios os musicos que sdo bacharéis em musica e outros
que estdo em formacgdo, conforme pode ser visto no Graf.3. Outro fator que ocorre na banda,
segundo Joanir, € que esta contrata musicos que vem de diversas partes de Minas Gerais e até
de fora do estado para estudar em Belo Horizonte. Esses musicos de diversos lugares chegam
a Belo Horizonte e ndo tém onde tocar nem condigdes financeiras para manter seus estudos.

Entdo, conforme a fala do maestro, muitos desses jovens t€m procurado a banda e, na medida
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do possivel a banda os acolhe, dando a eles um salario para que possam pagar sua moradia e
alimentac¢do e, em contrapartida, eles tocam na Banda de Betim.

Um fator observado na Banda de Betim em relacao a outras bandas consultadas no
decorrer desta pesquisa, ¢ sobre a renda, pois, nas cidades do interior de Minas em que foi
aplicado mesmo questionario socioeconomico realizado com a Banda de Betim, foi observado
que a renda salarial gira em torno de um saldrio minimo, em se tratando dos membros que
possuem outra profissdo e sdo musicos amadores, ou seja, os que participam da banda em seu
tempo vago. J4 na Banda de Betim podemos observar que a renda paga ¢ de aproximadamente
R$590,00, de acordo com os entrevistados. Mas, o fato surpreendente ¢ que uma grande
porcentagem dos musicos (71,1%) recebe mais que o menor salario pago pela Banda, seja em
virtude da remuneracdo do trabalho com musica ou em suas atividades profissionais
principais, diferindo radicalmente do perfil observado nas bandas civis do interior mineiro
cujo percentual de pessoas que ndo possuem renda ou que recebem até um salario minimo ¢

de 71,8%. A tabela abaixo ilustra o que foi dito:

TABELA 2
Comparacao da renda dos musicos das bandas civis do interior mineiro ¢ da Banda de Betim
Bandas Civis do

Banda de Betim**

Renda interior
n® % n® %
Sem renda* 24 52,2 - -

1 Salario minimo 9 19,6 11 28,9
2 Salarios minimos 6 13,0 6 15,8
3 Salarios minimos 3 6,5 10 26,3
4 Salarios minimos 1 2,2 5 13,2
5 Salarios minimos - - 3 7,9
6 Salarios minimos - - - -
7 Salarios minimos - - 2 5,3

9 ou mais Salarios minimos 1 2,2 1 2,6
Nao informou 2 4,3 - -
Total 46 100 38 100

*Estes sdo estudantes com idade inferior a 18 anos.

** Na Banda de Betim o menor salario ¢ um pouco maior que o salario minimo, mas, para fins de
comparac¢io, equiparou-se o menor salario, que ¢ de R$ 590,00, ao salario minimo, R$ 510,00.

Fonte: Dados da pesquisa de Campo
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Outro fator verificado na pesquisa se relaciona a idade dos componentes da Banda de
Betim e das demais bandas. Ao se observar a quantidade de musicos adolescentes e jovens
das bandas civis pesquisadas ¢ em comparagdo a Banda de Betim, percebe-se que nas
primeiras, ha grande nimero de componentes muito jovens, com idade abaixo de 18 anos,
somando 58,7%. Isso pode se relacionar a questdo do ensino de musica, tendo em vista que
estas bandas civis tem mantido a tradi¢cdo de ter escola de musica para a formagdo de seu
quadro de membros, o que ndo ocorre na Banda de Betim. Pode-se observar que a maioria dos
membros que compdem a Banda de Betim tem faixa etaria entre 19 e 29 anos (47,4%) e
possuem, de acordo com o Grafico 1, escolaridade entre ensino superior incompleto ou

completo.

TABELA 3

Comparacgao entre a idade dos musicos das Bandas Civis pesquisadas e da Banda de Betim
Bandas Civis do

Idade em anos interior Banda de Betim

n. % n. %

Dellal4 15 32,6 - -
Del15al8 12 26,1 5 13,2
De 19a29 9 19,6 18 47,4
De 30 a 39 6 13,0 8 21,1
De 40 a 65 1 2,2 7 18,4

De 66 a70 3 6,5 - -
Total 46 100 38 100,0

Fonte: Dados da pesquisa de campo

Nessa tabela, podemos verificar que a faixa etaria de 11 a 18 anos na banda de Betim ¢
bem menor sendo somente 13,2%. Esses adolescentes ndo sdo oriundos da Banda e fazem
parte de um projeto da cidade de Sarzedo/MG, assim, esses musicos ndo aprenderam a tocar
na Banda ou em projetos da cidade de Betim, mas sdo provenientes de projetos de ensino de
musica de banda em outra cidade.

Outro aspecto verificado foi a quantidade de musicos que aprenderam a tocar nas
bandas de que fazem parte. Comecar sua carreira musical numa banda e permanecer nela por
muitos anos pode gerar um laco afetivo que influencie no desejo de promover formas de dar
continuidade nas atividades de uma banda. Nas bandas civis pesquisadas, encontrou-se um

grande nimero de membros que sdo fruto do trabalho de ensino-aprendizagem, 76,1%. J& na
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Banda de Betim, observa-se que 42,1% nao aprenderam a tocar em bandas. Isso também pode
estar relacionado ao fato da Banda de Betim ndo promover aulas de musica e devido a

contratagao que a Banda de Betim pode fazer por meio de seus recursos financeiros.

TABELA 4
Comparacao dos musicos que aprenderam a tocar em banda das
Bandas Civis pesquisadas e da Banda de Betim
Bandas Civis do

Banda de Betim

Categorias interior
n. % n. %
Aprenderam a tocar em banda 35 76,1 22 57.9
Nao aprenderam a tocar em
11 23,9 16 42,1
banda
Total 46 100 38 100,0

Fonte: Dados da pesquisa de campo.

Por meio das tabelas apresentadas acima, observa-se que o perfil dos musicos da
Banda de Betim difere substancialmente em todos os aspectos das demais bandas consultadas
lembrando que mesmo essas bandas sendo de cidades proximas a Betim, a diferenca quanto
aos aspectos analisados traz a Banda de Betim outra perspectiva de formato de banda, nao se
enquadrando no mesmo perfil das bandas civis tradicionais, muito embora a Banda de Betim

tenha sua origem como banda civil.

5.6 BANDA DE BETIM: Amadora ou Profissional?

A Banda de Betim tem particularidades concernentes a ser amadora ou profissional. A
maioria das bandas civis ¢ formada por individuos que exercem outras atividades que ndo no
ambito musical, ou seja, ndo sdo profissionais da musica, pois, ndo vivem inteiramente dos
recursos financeiros provenientes da musica. Assim, dispdoem de seu tempo livre para tocar
em bandas civis. Normalmente, os ensaios acontecem a noite ou nos finais de semana, quando
podem arrebanhar o maior nimero de pessoas devido a ndo coincidir com o horario comercial
de trabalho. As bandas civis dependem do voluntarismo e da vontade de seus componentes
em participar e manté-la. Todos se responsabilizam pela conservac¢do da sede da agremiacao,
do repertdrio, dos instrumentos e de manter e divulgar o trabalho da banda.

Ja a banda sinfonica tem em seu quadro de musicos individuos que exercem a
atividade de musica profissionalmente, ou seja, os integrantes da banda sinfonica vivem da

sua atuagdo profissional na musica, estando em tempo integral a servigo da musica, por meio
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de seus contratantes. Nao ha, portanto, o voluntarismo, os musicos ndo fazem parte da banda
apenas por amor a musica ou por terem aprendido a tocar na banda, mas ali estdo pela questao
profissional que envolve o vinculo empregaticio, assim, ndo dividem o seu tempo entre outras
atividades que ndo sdo ligadas a musica.

Quanto a Banda de Betim, esta se apresenta num meio termo de modo que caracteriza-
la como banda civil ou banda sinfonica no tocante aos musicos que a compdem se torna
complexo. Em seu quadro encontram-se musicos profissionais e amadores, embora todos
sejam remunerados pela Banda. Esta classificacdo foi feita a partir do seguinte critério:
musicos que vivem exclusivamente da musica e musicos que ndo vivem exclusivamente da
musica. A partir de um questionario socioecondmico feito com os musicos de Banda de
Betim®, de observagdes diretas ¢ de entrevistas, nota-se que esta Banda possui
particularidades e que hd questionamentos desses proprios musicos em relacdo ao
amadorismo e profissionalismo. Como podemos ver no grafico a seguir, a Banda de Betim
possui um grande percentual de musicos profissionais os quais, conforme dito acima, sdo
aqueles que vivem exclusivamente da musica, ou seja, sdo profissionais da musica, tocam

também em outros contextos profissionais,como orquestras, em grupos de camaras.
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GRAFICO 6 — Ocupagio profissional dos integrantes da Banda de Betim.
Fonte: Dados da Pesquisa de campo.

¥ A Banda de Betim é composta por 40 musicos mais o regente. No dia da aplicagdo do questionério faltaram 2
pessoas. Assim, os dados coletados se referem a 38 dos 40 musicos.
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De acordo com o grafico, 60% dos musicos (que corresponde a 23) sdo profissionais e
sdo chamados pelos membros mais antigos de “musicos universitarios”. Na visdo desses
entrevistados da Banda, somente eles podem ser considerados realmente como profissionais,
pois, ndo tem outro trabalho a ndo ser a musica. No entanto, 29% que tem outras profissoes,
também se consideram profissionais da musica, porém, sem dedicagdo exclusiva tendo em
vista que a Banda ¢ considerada como profissional por seus musicos serem assalariados. Esses
compdem a parcela dos “musicos mais velhos” da Banda e corresponde a 11 pessoas. Os
demais 11%, sdo estudantes da cidade de Sarzedo/MG e aprenderam musica no projeto que o
maestro desenvolve nesta cidade junto as escolas.

E nesse ponto que a banda de Betim tem um grande conflito interno, porque, mesmo a
Banda sendo considerada profissional, os musicos que tem outras atividades como profissao
principal ndo conseguem atender as exigéncias do maestro e do repertorio, ou seja, nao sao
profissionais no instrumento e, com isso, ndo tocam de acordo com as novas expectativas.
Esses musicos que possuem outras profissdes fazem parte da parcela dos musicos mais
antigos da Banda de Betim e, por ndo viverem exclusivamente da musica, sdo considerados
pelos musicos profissionais da Banda de Betim como amadores, pois, para os profissionais,
estes t€ém o trabalho da Banda simplesmente como um “bico”, ndo se dedicando ao estudo
sistematico do instrumento, do repertoério e, consequentemente, nao conseguindo desenvolver
a nova proposta musical da Banda.

O amadorismo ¢ encarado, na Banda de Betim, ndo pelo fato de serem ou nao
assalariados, mas vem da questdo do musico ndo buscar conhecimento para o seu

desenvolvimento no instrumento.

Eu tenho musicos, vamos supor, eu tenho musico aqui que ¢ caminhoneiro, ele
trabalha na Prefeitura Municipal dirigindo caminh@o e é um musico da minha banda.
Ha uma diferenca em relacdo ao musico que € académico, com o musico que estd com
o instrumento o dia todo, ele estuda musica, ele vive da musica, a fungdo dele é s6
tocar. Enquanto que o outro musico que tem uma outra profissdo, ele tem o tempo
dele, que ele tem que dedicar a profissdo dele, e ele tem o tempo que ele vai ter que
dedicar ao instrumento dele. Como que a gente consegue manter isso funcionando
junto? Quer dizer, um musico que ¢ um musico académico com um musico que néo €?
Esse musico que ndo ¢ académico, ele tem que tentar, pelo menos, cumprir com as
obrigagdes, quer dizer, fazer do naipe que ele toca ser igual (Joanir de Oliveira).

Mesmo o maestro tentando conciliar o musico profissional ao lado do amador, ainda
encontra dificuldades para fazer com que esse grupo seja homogéneo tanto na forma de tocar

quanto de se relacionar, pois, sempre ha um impasse de ambas as partes, uma vez que o
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profissional enxerga a musica de maneira completamente diferente daquele que possui outra
profissdo, sendo que este tem a banda como algo muito mais complexo do que somente um
grupo para apresentacdo. Para o musico ndo profissional a Banda representa mais que um
emprego, embora isso também seja importante. Para ele, o prazer de tocar, o convivio social
propiciado pela Banda, o fato de participar de eventos e de ter a musica como um
entretenimento sdo fatores muito relevantes no que se refere a sua participagdo na Banda.
Ainda em relacao ao conflito entre o musico nao profissional e o profissional, o
maestro tem uma visdo da Banda mais proxima a visao dos musicos considerados como
“universitarios” tendo em vista, ele proprio ser profissional, sendo que além de viver
exclusivamente da musica também fez graduagdo em musica. Entdo, quando tenta conciliar,
praticamente “obriga” e estimula os musicos ndo profissionais a tocarem o mais proximo
possivel do tipo de performance feita pelos profissionais, haja visto, que sua pretensdo ¢ de
mudar toda a forma de tocar da Banda tendo como parametro os principios da musica erudita.

Podemos observar como isso ocorre de acordo com a fala abaixo:

Entdo dentro do nosso repertério, a gente tenta trabalhar um repertério que adéqua a
esse perfil desse musico, a ponto de ndo, vamos supor, se eu trouxer uma musica
muito rebuscada, de qualidade dificil, de nivel muito dificil, esse musico ndo vai
conseguir tocar. Entdo eu tento trazer um repertoério que esse musico consiga tocar.
Ele pega no instrumento depois das cinco, entdo ele vai estar tentando acompanhar o
ritmo da banda no geral. E assim, sempre puxando pra cima, sempre tentando
equiparar pra cima. Mostrando pra ele que ele tem que acompanhar aquele que vive
somente de musica, ele tenta acompanhar esse musico. Entdo eu tenho tido um
resultado assim, o proprio musico académico ele passa informagdes, ele ajuda o
colega do naipe, ele tenta fazer com que o naipe funcione de uma forma que seja
homogénea. Ndo adianta vocé ter numa mesma bancada um musico que nao estuda
com um que tem o perfil elevado. Porque a banda ndo sdo musicos isolados, a banda ¢
um todo, vocé tem que ouvir o conjunto funcionando. Se tiver um ali que ndo estiver
funcionando, a banda ndo ¢ a banda. Quer dizer, a qualidade musical da banda vai
ficar comprometida por causa de uma pessoa. Entdo assim, ¢ importante (Joanir de
Oliveira).

Assim, o maestro acaba classificando os musicos em dois patamares: musicos
académicos, capazes de imprimir melhor “qualidade musical” e de tocar um repertorio mais
complexo; musicos nao profissionais, “os mais velhos da Banda”, que tem pequeno
conhecimento dos principios eruditos. Assim, ao que parece, para 0 maestro, 0s musicos nao
profissionais tem dificuldades em entender os padrdes eruditos e tocar de acordo com esses
padrdes. Como, para o maestro, a qualidade musical est4 referenciada em tais principios, no
seu julgamento esses musicos ndo atingem o patamar de qualidade que ele deseja para a
Banda de Betim. No entanto, para os musicos mais velhos, os ndo profissionais, a qualidade

musical pode estar relacionada com a sua vivéncia musical dentro do contexto da fungao
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social de uma banda civil e, assim, ele perceba que toca com “boa qualidade”, pois, para eles
a banda tem uma fun¢do que esta relacionada com o ambito social em que vive, como tocar
em igrejas e atividades civicas. Nao ¢ a qualidade musical referenciada em principios eruditos
0 maior pardmetro para esse grupo € sim, o cumprimento das funcdes sociais. Dai emerge
parte da causa do conflito que tem a ver com o que ¢ entendido por eles como “qualidade

musical”, o que fica explicito na fala a seguir:

Até o musico que vem trabalhar aqui comigo, a gente tem uma conversar pra mostrar
pra ele o seguinte: vocé ¢ académico, vocé esta numa faculdade, a sua visdo musical
¢ muito mais ampliada, de qualidade bem superior a um outro que nao esta.
Entdo qual que ¢ a sua fung@o aqui? Tudo que vocé aprender 14, tenta passar pro seu
colega que esta do seu lado, pra que ele possa ter a mesma visdo que a sua, sendo vocé
vai ter que carrega-lo nas costas (Joanir de Oliveira) (grifo nosso).

Entdo, o profissionalismo ¢ o amadorismo na Banda de Betim, estd inteiramente
relacionado com a formacdo musical de seus componentes e ndo com o fato de serem
remunerados. Esta remuneragdo ¢ inferior ao piso salarial da categoria e, assim, ndo ¢ isso que
os define ou os classifica como uma coisa ou outra. No entanto, para os de fora, ou seja, para
as bandas civis de outras cidades, o fato dos musicos de Betim serem assalariados, os
classifica como musicos profissionais. Entretanto, para os musicos da banda, o
profissionalismo vem de como as atividades da banda sdo desenvolvidas e da competéncia de
tocar conforme os padrdes eruditos.

Devido a tais impasses entre os musicos profissionais e os nao profissionais, surgiu um
movimento por parte dos musicos antigos da Banda quanto a criacdo de um novo grupo de
sopros que tem como finalidade atuar em contextos sociais que a Banda de Betim nao mais
tem atendido. Esse movimento também ¢ significativo pelo fato de ser iniciativa dos membros
nativos para atender a uma demanda representada por outro tipo de eventos sociais, atividades
informais de que a banda nao participa, tais como: batizados, festas de despedida de solteiros,
serestas, bloco de carnaval, dentre outros. Esse grupo se denomina Boi Verde e tem atuado
em diversos eventos na cidade de Betim e em regides proximas. As vezes recebe até um caché
pelas apresentagdes. Tem como caracteristica tocar os estilos de musicas tipicas e tradicionais
de bandas civis. Tocam bolero, cha-cha-cha, rumba, chorinho e dobrado, enfim, um extenso
repertorio das musicas conhecidas de banda e remetem a um estilo tradicional das bandas
civis. Em depoimentos de componentes desse grupo estes afirmam que ¢ uma forma de

manter viva a tradicdo de banda na cidade e de fazer frente a nova proposta de
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“sinfonicagdo™’ da Banda, como eles denominam. Em entrevista, perguntei porque o nome

da banda era Boi Verde e o entrevistado relatou a seguinte alegoria:

- Boi Verde vem de um boi que tinha a cor verde e existia em uma fazenda. Esse boi
era muito famoso na cidade e todos iam até a fazenda para vé-lo. Com o passar dos
anos, o boi foi se tornando simbolo da cidade e orgulho dos moradores a ponto do
prefeito criar o dia do Boi Verde. Certo dia, o prefeito decidiu dar para o boi o titulo
de cidaddo de honra e, nesse dia, foi construido um grande curral ¢ colocadas vérias
vacas, fez-se um grande festejo. Na hora de apresentar o boi, houve uma grande
surpresa. O boi havia sumido. A cidade ficou em polvorosa e procuraram o boi em
todos os lugares, mas ndo o encontraram. O dono do boi ficou desesperado, pois, o boi
lhe dava muito lucro. A cidade procurou pelo bicho por anos até que desistiram. Um
dia resolveram fazer uma festa na cidade e convidaram o Roberto Carlos. Alugaram
um jatinho para buscar o cantor ¢ o dono do boi verde foi incumbido de busca-lo. No
entanto, apareceram Xitdozinho e Xoror6. Em meio a confusdo, pois queriam Roberto
Carlos, chegou outro avido que poderia trazer Roberto Carlos ou o cantor Leonardo.
Todos correram até o avido ¢ quando o dono do boi abriu a porta do avido, para a
surpresa de todos, quem estava sentado no avido e acenando para a multiddo era o
BOI VERDE e néo o famoso cantor.

Quando o entrevistado contou essa histéria, que foi adaptada por varias pessoas, nao
entendi o que queria dizer e perguntei a ele o que tinha a ver o nome com a banda. Ele

respondeu de modo simples:

O Boi Verde era a Banda civil que existia ¢ que tentaram fazer de tudo para
esquecé-la. Mas, em meio a todas as confusdes dos preparativos das festas e a
todos os problemas que a cidade passava para realizé-las, quem aparecia para
dar a solucdo era o Boi Verde, que, nesse caso, ¢ uma banda civil. Assim,
esse grupo quer manter viva a tradi¢do das bandas civis na cidade, pois, a
banda civil ¢ o simbolo desta ¢ ainda faz sua alegria nas comemoragoes (D.
C., musico mais velho da Banda de Betim).

Isso também ¢ uma forma de ir de encontro as modificagdes e inovagdes que a Banda
de Betim vem passando, demonstrando um movimento de retomada das tradigdes, como
forma de demonstrar o desagrado provocado pelas mudancas da Banda de Betim.

A falta de consenso entre os musicos mais velhos, considerados amadores € musicos
mais novos, considerados profissionais gera diversos conflitos e discussdes tendo em vista
que a banda estd passando por um processo de transi¢do ou de transformagao e que todo
processo ¢ toda mudanca tem um movimento contrario, de resisténcia, que ¢ notado
claramente a partir da retomada do Boi Verde.

Com isso, ainda ndo ha uma defini¢do em relacdo a Banda porque a classificacdo dos
musicos colocada a partir dessas transformacdes, ou seja, profissionais e amadores, definindo

categorias de musicos dentro da banda tem causado um choque social que os musicos estdo

30 . . o , . . . ~
O termo “‘sinfonicagdo” ¢ usado pelos membros mais antigos da Banda de Betim quando o maestro propde as
modifica¢des baseando-se nos principios eruditos da banda sinfonica.
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vivenciando muito fortemente. Em meio a essas turbuléncias ndo tem sido possivel definir a
Banda de Betim ainda como civil ou sinfonica a partir desse critério, mas, sabe-se que ela tem
musicos profissionais, que vivem exclusivamente da musica e musicos amadores que nao

vivem exclusivamente da musica.

5.7 BANDA DE BETIM COMO ORGANIZACAO

A Banda de Betim, como temos observado, vem se destacando no cenario musical
mineiro por suas diferenciagdes com relacdo a forma de tocar, administracdo e remuneracao,
pois, até o momento, ndo temos conhecimento de uma banda em Minas que tem um projeto
de se transformar em banda sinfénica, bem como, nao ¢ conhecida a criacdo de nenhuma
banda sinfonica no estado’".

Esta Banda teve sua reoganizacdo juridica em 1964 e passou a ser regida por um
Estatuto, sendo constituida como Sociedade Civil. E composta por uma diretoria regida pelo
estatuto. Esta diretoria é composta nove membros (presidente, vice, 1° secretario, 2°
secretario, 12 tesoureiro, 2° tesoureiro, 1° diretor musical, 2° diretor musical, diretor de
patrimonio) e ainda um conselho fiscal com seis membros.

De acordo com este Estatuto, sua finalidade era a pratica musical, o estudo ¢ o
desenvolvimento musical de seus componentes, bem como da comunidade como um todo,
visando o desenvolvimento cultura da cidade, se propondo a desenvolver suas atividades sem
fins lucrativos. Ainda tem por finalidade apresentar-se em solenidades e festejos de carater
civicos, religiosos, recreativos, inauguracdes publicas e qualquer outro evento que for
requisitada, cabendo a diretoria aceitar ou ndo os convites.

Este ¢ o principio basico que pode ser encontrado em qualquer estatuto de uma banda
civil que esteja devidamente registrada e a Banda de Betim ndo foge a essa regra. Por ter seus
fundamentos numa banda civil tradicional, esta mantém em seu estatuto organizacional todas
as diretrizes que a caracterizam como uma banda civil, porém, possui algumas
particularidades que a diferem das bandas civis e a aproxima de um sistema de organizacao
peculiar. A maioria das bandas civis sdo associacdes ou agremiacdes que podem ser ligadas
ou ndo a prefeituras ou outros 6rgdos publico ou empresas privadas, lembrando que muitas

dessas bandas ndo tém nenhuma ajuda financeira que as auxiliem no pagamento dos musicos,

3! Mesmo existindo a Banda Sinfonica da Escola de Musica da UFMG, esta ¢ uma disciplina dos Grandes
Grupos Instrumentais (GGI) oferecendo a pratica de repertério em Bandas sinfonicas que depende dos alunos se
matricularem para todos os naipes fiquem completos e em funcionamento.
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compra de instrumentos, material didatico musical ou na reforma da sede. O que, as vezes,
recebem ¢ uma ajuda para pagamento do maestro, de luz e dgua, ou seja, sdo entidades
filantropicas e ndo possuem meios de arrecadagdo de fundos. As regras de funcionamento de
cada banda variam de acordo com a diretoria que ¢ composta para administrar a banda por um
certo tempo. Essa administragdo ¢ feita de acordo com o regimento interno de cada banda. Ela
traca sua maneira de administragdo, funcionando com sistematizagdo propria e individual.
Enfatizo, ainda, que essas associagdes sao formadas por individuos que compdem o quadro de
musicos da banda e que raramente hé pessoas de fora desse grupo.

As bandas sinfonicas s3o criadas a partir da necessidade de ter um corpo de
profissionais na area de banda. Rodrigues (2008, p.85) se referindo ao estado de Sao Paulo

salienta que

as bandas no nosso estado tem certas caracteristica que as diferenciam daquelas
existentes na maioria dos estados brasileiros. H4 um nimero consideravel e sempre
crescente de banda sinfénica, isto é, bandas que possuem alguns instrumentos
tradicionalmente utilizados apenas em orquestras sinfonicas que, por conseguinte, ndo
costumam fazer das formagdes instrumentais das bandas tradicionais ou bandas de
coreto.

Em Minas Gerais o desenvolvimento de bandas sinfonicas ndo tem se dado como em
Sdo Paulo. Ndao ha conhecimento da criacdo de bandas sinfonicas, podendo ser uma das
causas a falta de investimento no setor. Os mecanismos necessarios para a criagdo e
organiza¢do administrativa de uma banda sinfonica estdo vinculados as Secretaria de Cultura
dos Estados ou a empresas privadas. Assim, sdo criadas como Organiza¢des Nao
Governamentais (ONGs) e, comumente, associadas a Fundacdes responsaveis pela gestdo dos
recursos captados de 6rgaos do governo ou de empresas privadas que tem descontos em seus
impostos. A administragdo da Fundagdo ¢ independente e composta por uma grande diretoria
que gerencia todos os departamentos de distribuicao de servicos e de verbas. Os recursos sao
direcionados para os movimentos artisticos, compra de instrumentos, pagamento dos musicos,
dentre outras despesas.

A Banda de Betim, ndo ¢ regida desta maneira tendo uma administracdo peculiar.
Possui um estatuto de banda civil, sendo uma Sociedade Civil com titulo de Utilidade Publica
Estadual desde 2001, sem fins lucrativos. Sua principal fonte de recursos ¢ a verba da
prefeitura, que ¢ repassada para a Banda por meio do convénio com a Fundacdo Artistico-
Cultural de Betim (FUNARBE). Este ¢ um dos aspectos de sua peculiaridade, pois, a Banda
de Betim ¢ uma banda civil remunerada pela administragdo municipal. No entanto, ndo ¢ a

FUNARBE que gerencia as despesas da Banda, pois, a cada més ela repassa uma parcela da
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verba para a Banda e a diretoria faz os pagamentos dos saldrios e distribui os recursos de
acordo com as demandas da Banda.

Assim, o regente e os musicos recebem salario e sdo assegurados em todos os direitos
havendo um vinculo trabalhista, além da Banda ter recursos para compra de material e
reforma de instrumento. Mesmo a Banda tendo uma verba anual de aproximadamente
R$507.000,00%%, ndo possui uma sede propria. Em relagdo a isso, a banda tem como um de
seus objetivos para os proximos anos a constru¢do da sede para abrigai—laSS, bem como para
desenvolver atividades de ensino por meio da criacdo de um Centro Popular de Cultura,
voltado para o ensino de instrumentos de banda (CPC-Banda).

O projeto de transformacdo da Banda de Betim de banda civil para banda sinfonica,
pretende se dar através da contratagdo de novos musicos e reformulacdo do quadro ja
existente. A banda tem como meta chegar a um quadro de 60 musicos atendendo, assim, tanto
as demandas das atividades civicas e populares solicitadas pela prefeitura, quanto
apresentacdes de concertos como uma banda sinfonica. Esses dois projetos® ja estdo em
andamento, a diretoria da banda aguarda a aprovacao do orcamento para 2010 a fim de por em
pratica esses projetos.

Além disso, a cidade de Betim ja tem um projeto junto ao Ministério da Cultura, para a
constru¢ao do Teatro Municipal, que ja foi aprovado e a sua constru¢do vai ter inicio no
segundo semestre de 2010 com previsao de conclusdo em 2012. Segundo o maestro isso vai
contribuir para a formacao e concretizagdo da banda sinfonica da cidade, pois projeto prevé
uma sala de ensaio para a banda sinfonica. O teatro tera como principais atragdes a banda
sinfonica, uma companhia de danga e uma orquestra de camara que sera formada para as
necessidades musicais e culturais da cidade e regides vizinhas. Além do teatro, estd sendo
firmado um convénio com a UEMG para trazer um “braco” do conservatorio mineiro para
Betim. Esse conservatdrio serd abrigado no espaco do teatro e os cursos de musica serdo
reconhecidos pelo MEC, dando condi¢des de formar profissionais de musica da cidade.

Mediante os fatores acima relatados, a Banda de Betim ainda continua num meio

termo, pois existem muitos aspectos atrelados a ela que a configuram como banda civil. Um

32 Verba do ano de 2009.

3 Até marco de 2010, a Banda de Betim ensaiava provisoriamente no terrago do CPD-Centro e isso traz um
grande transtorno para os musicos da banda, pois em tempos das chuvas, o local fica molhado se tornando
impossivel ensaiar. Em tempos de frio, também se torna bem dificil. A diretoria da banda estd aguardando a
prefeitura providenciar um local mais apropriado para os ensaios ¢ acomodacdo da Banda e ha a previsdo de
mudanca para um prédio onde funcionavam 6rgaos da prefeitura.

34 Criagdo da sede para abrigar o CPC-Banda para as aulas de musica e a captagio de verba para a ampliagdo do
quadro de musicos.
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desses aspectos ¢ o fato desta Banda ter a prefeitura como seu “patrdo”. Assim, realiza
eventos que esta promove, de modo que a Banda de Betim ainda toca ¢ se apresenta com
caracteristicas de banda civil em decorréncia das circunstincias do evento. E claro que muitas
vezes a diretoria da Banda escolhe as apresentagdes que achar conveniente, mas, mesmo
assim, esta continua a participar de atividades que atendem socialmente a demanda popular da

cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa teve como objetivo geral descrever o processo de transi¢do de uma
banda civil para banda sinfonica, tendo como unidade caso a Banda Nossa Senhora do Carmo
de Betim, enfocando os aspectos de sua pratica musical e seu contetido sonoro musical, assim
como os aspectos socioculturais envolvidos nessas praticas. Foi realizada uma pesquisa
etnografica em que o trabalho de campo teve duragcdo de 14 meses, desde mar¢o/2009 até
maio/2010. Tal trabalho rendeu filmagens, fotografias, entrevistas, questionarios, observagoes
de diversos eventos, acompanhamento de ensaios e apresentacdes, além da oportunidade de
reger e de tocar com a Banda de Betim. A referéncia tedrica para tal pesquisa esta posta sobre
a abordagem etnomusicologica, por meio da qual se analisa a musica no contexto
sociocultural, como cultura.

Assim, observar a banda enquanto um grupo social com suas préoprias hierarquias e
regras de convivéncia ¢ importante para perceber os aspectos socioculturais que a envolvem a
partir de uma visdo etnomusicoldgica, uma vez que existe uma relagdo de interdependéncia
das caracteristicas sonoras com os aspectos contextuais, sociais e culturais da banda civil e de
suas fungdes sociais. Dessa forma, ¢ essencial compreender que a sociedade ¢ dinamica e, tal
como a sociedade, a musica como cultura se apresenta também de forma dinamica. Dessa
maneira, estudar os processos de mudangas pelos quais um grupo social passa implica estudar
as mudancas em suas funcdes sociais, repertorio e forma de se apresentar o que tem como
conseqiiéncia mudancgas nas relagdes com o publico. No entanto, embora a sociedade passe
por diversos processos de mudanga, isso ndo quer dizer que dai ndo derivem conflitos
decorrentes das diversas opinides resultantes, muitas vezes, dos significados que as pessoas
constroem ao longo de suas experiéncias de vida. Assim, toda mudanga gera um impacto
sociocultural traz conseqiiéncias para os individuos envolvidos e para a sociedade em geral,
apresentando-se como um processo historico.

Refletindo sobre tais questdes, essa pesquisa pretende estimular e incentivar didlogos
socioculturais integrando e despertando pesquisas que se voltem para as bandas civis
brasileiras, possibilitando oferecer contribui¢des no sentido de mostrar como ¢ o
funcionamento de uma banda por meio da abordagem etnomusicoldgica, enfocando os
aspectos sociais internos e externos a banda.

Assim, quanto as praticas musicais descritas compreende-se que a maneira com que a
Banda de Betim toca e os eventos que participa, bem como sua relagdo com o publico e com

as outras bandas tem sofrido transformagoes, as quais afetam as relagdes sociais internas e
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externas a banda, sua performance, forma de administragdo, a estética musical, a forma de
tocar, transmissdo e ensino, mudando referéncias socioculturais.

A banda de Betim esta num processo que visa sua transformagdo para uma banda
sinfOnica, no entanto, suas raizes como banda civil, influenciam incisivamente em como tal
processo ocorre, uma vez que as mudangas nos significados sociais aprendidos historicamente
acontecem lentamente, tendo em vista que estdo incutidos na mentalidade coletiva num
contexto social que envolve religiosidade, praticas de ritos e significados compartilhados.
Entretanto, em se tratando da musica como parte das relagdes sociais e entendendo que estas
sdo dinamicas € possivel criar novos significados e modificar os significados existentes.

Assim, de acordo com o que foi observado ¢ com a analise do trabalho de campo
compreendo que, embora a Banda de Betim esteja num meio termo, tende a assemelhar-se
mais a uma banda civil do que a uma sinfonica. Uma dessas razdes diz respeito a ela ser
mantida por uma institui¢do que impdem servicos caracteristicos de banda civil, refor¢gando e
mantendo essa tradi¢do na cidade. Esse tipo de atividade pode ser exemplificada quando a
prefeitura solicita a Banda para a inauguracdo de uma ponte, para a inauguracdo de um
colégio e até nas festas religiosas mais importantes da cidade, pois, os musicos sdo
funcionarios desta instituigao.

Desta forma, ainda ha identificagdo da Banda de Betim com a pratica musical de uma
banda civil e os musicos mais antigos ¢ o publico que a conhece de longa data, manifesta
certa resisténcia as alteragdes que ja ocorreram como a mudanga no repertdrio e a questdo de
participar menos dos eventos e festividades civicas e religiosas que outrora participava, tendo
em vista que tem procurado atuar com caracteristicas de banda de concerto.

Por outro lado, ja apresenta certas caracteristicas de banda de concerto, ou seja, a
banda de Betim se porta e pretende estabelecer fung¢des e atuar na comunidade aplicando uma
nova concep¢do musical baseada nos principios estético-musicais € sociais vinculados a
tradi¢do da musica de concerto. Toda essa nova concepgao ¢ fortalecida através dos musicos
profissionais, ou académicos, da Banda de Betim que colaboram junto a lideranca para
concretiza¢ao de um novo formato estético-musical da Banda.

O processo de pesquisa permitiu uma maior compreensdo do impacto que essa
mudanga causou no grupo musical como uma banda civil e que diz respeito a existéncia de
duas concepgdes musicais provenientes de dois grupos que tem vivéncias distintas em relagao
a estética social-musical, performética e sociocultural, gerando conflitos internos e esses
conflitos influenciam no som produzido ¢ no trabalho que estd sendo proposto no tocante a

transformagao para banda sinfonica.
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O primeiro grupo, dos musicos mais antigos da Banda, vem de uma tradi¢cdo em que a
funcdo da banda na sociedade ¢ de grande valia e faz parte do seu contexto do dia a dia, ou
seja, esse musico estd presente nos acontecimentos sociais corriqueiros de sua cidade. E
convidado para participar de eventos como batizados, sepultamentos, casamentos, atividades
religiosas, civicas e de entretenimento. Assim, estdo inseridos dentro desse contexto social e
se tornam importante na conjuntura desses eventos. Para os musicos mais antigos da Banda,
esta ndo esta realizando mais essa fun¢ao, pois, ndo participa de atividades do cotidiano das
pessoas da cidade. Para muitos, ela deixa de prestar um servigo social e comunitario, que eles
alegam ser o principal servigo ao invés de tocar pecas eruditas e fazer apresentacdes de terno
e gravata em lugares fechados. O desejo destes ¢ estar perto do povo, prestando servigos
sociais que julgam necessarios para o desenvolvimento social e musical da cidade.

Os musicos mais novos, os quais tém uma formag¢ao académica e esta parece ser uma
das razdes pelas quais visam um padrao musical erudito, colaboram com a nova mentalidade
da dire¢cdo da Banda. Diferem de forma contundente do primeiro grupo e de toda uma
ideologia tradicional das bandas civis. Esse grupo declara que ndo ¢ necessario tocar como as
bandas civis tocam, com som rasgado, aspero e alto e, além disso, concordam que o repertorio
de banda civil esta ultrapassado e ndo ¢ mais condizente com as necessidades e gosto musical
de uma sociedade contemporanea. S3o contra certas fungdes e servigos que a banda civil
presta como tocar num velorio e puxar procissao, alegando que estas atividades ndo sdo dever
de musicos. Assumem a nova concepcao de que a Banda de Betim deve fazer musica em
locais apropriados onde o publico vai assistir € apreciar uma apresentagao artistica em que
foram investidas muitas horas de ensaios, estudo e recursos financeiros. Para eles, sair
marchando pelas ruas, tocando dobrado ¢ coisa do passado e que ndo ¢ mais da alcada de um
musico profissional. Eles sdo a favor da construgdo de um teatro para suprir as necessidades
estético-musicais de se ter um novo corpo que represente a formagao profissional na area de
banda.

Dai se nota a relevancia quanto a maneira como cada musico compreende e percebe
quais sao as fungdes sociais da Banda de Betim. Notadamente, ha uma diferenga entre tais
concepgodes ¢ pode estar ai uma das razdoes que fomenta parte dos conflitos e impasses em
relacdo as transformagdes ocorridas no processo de transi¢do para banda sinfonica. Isso pode
ser observado quando os musicos mais velhos se referem a tal processo como “sinfonicagao”
da Banda, denotando um comportamento de resisténcia, de antipatia ou de deboche.

Essas transformagdes sdo condizentes com uma concepgao musical relativamente nova

que se instaurou a partir dos objetivos lancados pelo atual maestro, tendo em vista que se o
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maestro tivesse uma mentalidade de banda civil tradicional, buscaria manter e reforgar esse
tradicionalismo. No entanto, devido a sua formagdo erudita quer realizar mudangas, no
sentido de transformar a Banda de Betim, aproximando-as dos principios estético-musicais
eruditos para torna-la uma banda de concerto. Neste processo acaba criando novos simbolos e
novas formas de identificacdo para com o publico. Assim, a Banda encontra-se envolvida de
forma direta no planejamento e execugdo de seu projeto que € causa das modificacdes e de
transformagdes socioculturais tanto na Banda quanto na estrutura musical da cidade. Nao
obstante, trata-se ainda de um processo em andamento, estando num continuun entre civil e
sinfonica, em que ainda ndo pode ser averiguado se o projeto de transformacdo sera
completado.

O trabalho ndo encerra neste texto, pois, existem outros aspectos a serem discutidos no
tocante a banda civil e sinfonica, abrindo oportunidades para o desenvolvimento de pesquisas
que podem abordar outros fatores que ainda ndo foram esgotados como as questdes sociais
que envolvem os musicos de banda, o perfil socioecondmico, a funcao social das bandas civil.
No tocante a banda sinfOnica este tema ainda pode ser estendido por ser um grupo novo, pelos
fatores socioecondmicos que a envolvem e por sua concepgao estético-musical que busca
referéncias na musica erudita. Assim, este trabalho pode contribuir para ser um inicio de uma

pesquisa etnomusicoldgica sobre banda, seja civil ou sinfonica.
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ANEXO A
Roteiro de Entrevista Semi-Estruturada

Perguntas:

1) Fale de sua formagao musical.

2) Como ¢ (ou foi) seu histérico musical com a banda de musica?

3) O que ¢ (ou representa) para o senhor(a) a banda civil?

4) Como o senhor define banda civil?

5) O que a banda representa na sua vida pessoal e musical? o senhor(a) gosta de tocar na
banda? Por que? E o que mais gosta em relacdo a banda?

6) Qual a funcdo que a banda tem ou exerce na sociedade?

7) O(a) senhor(a) acha que as bandas civis continuardo exercendo sua fung¢ao social?

8) Como define banda civil em todos os seus processos? (funcionamento, fungao social, como
veiculo artistico etc)

9) O(a) senhor(a) acha que as bandas civis se transformardo em bandas sinfonicas? (depende
das respostas anteriores)

10) O que o(a) senhor(a) acha do processo de transicdo de uma banda civil para banda

sinfonica (Betim)?

Temas abordados nas entrevistas:

Banda de Betim/Banda sinfonica da Escola de Musica da UFMG:
1) Qual o nome da banda?

2) Como ¢ o histérico da banda, funcionamento e registro?

3) Operacionalidade.

4) Manutencdo e quantidade de membros.

5) Fungao e atividades.

6) Se realmente esta ocorrendo um processo de transformagao.
7) Relagao dos musicos profissionais € musicos amadores.

8) Relagdo das atividades x fungdo social.

9) Musicos e relacao social.

10) Planos para o futuro (objetivos a serem alcancados pela banda).
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ANEXO B

Modelo de Questionario Aplicado a Musicos de Bandas do Interior do Estado e a
Musicos da Banda de Betim
Identificacao:

Nome: Sexo: ( )M ( )F

Fone:

Banda em que toca:

Cidade:

Instrumento/funcéao:

Perfil Socioecondomico:

Ocupacao/profissao:

Idade:

Estado civil: ( )casado ( )solteiro ( )vitvo ( )divorciado/desquitado ( )unido estavel

Escolaridade: ( )Sem Instrugdo  ( )1* a 4* série ()5*a8'série  ( )Ensino Médio Incompleto
( )Ensino Médio Completo ( )Superior Incompleto ( )Superior Completo
Renda do trabalho: ( ) 1Salario ( )2salarios ( )3salarios ( )4salarios  ( )Ssalarios
( )6salarios ( )7salarios ( )8salarios ()9 ou mais
Recebe Renda da musica? ( )Nao  ( )Sim. E mensal? ( )Ndo ( )Sim

Informacao sobre misica:

Quanto tempo toca?

Aprendeu a tocar na banda? ( )Sim ( )Nao.

Faz ou fez contribui¢des em dinheiro para a banda? ( )Nao ( )Sim

Com que freqiiéncia? ( )mensalmente ( )eventualmente ( )raramente

Fez algum curso de musica depois que aprendeu a tocar? ( )ndo ( )sim

Onde?
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Quando? ( )a menos de 1 ano

( )amais de 1 ano ( )a mais de 2 anos

( )a mais de trés anos
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ANEXO C
Lista para conferéncia de instrumentos da Banda de Betim e da Banda Sinfonica da

Escola de Musica da UFMG

1) Quantidade de instrumentos

2) Classificacao e afinacao dos instrumentos

3) Madeiras:

4) Metais:

5) Cordas:

6) Percussao:



ANEXO D

Ata de Reorganizaciao da Banda Nossa Senhora do Carmo de Betim

Bulud

Ata da 18 reuniec ordinaris, peTe reorpanizacac ds Aends Musicol Has-
ga SenheTa do Carme d= Batils.

Aos trinta { 30 ) dfas do mes ds Janelra de 108, a8 20 Narza, no pre
dia do Orops Falhe, resnin-se ws grope 4e hepsns de boz wntads = progres-
Giktas do cidads de Batln, chalfipdos pelod senhored, Joss Viceats Dinlz ,
Bijrina Parreiza Graege, Francisco Gomes do Prads = outres, con a finalidade
e resTganlzar & =léper o hava diretorla du Bonda Mosfiecal Hossa Benhora do
Carng de Batim.

Conpareceram & este ragniso os senharesd Jnzc Ticente Diniz; Antonis
Hovals fsza Inos,; Neimunde Gabriel de Aezende; Aleino Alves Machaodo, Fransig
ooa Gomez do Prado, Joze ¥ista da silva, Joah Wenmzneds Redrigass,; Haraels
Hibelro Batlate , B{lvio dos Bantos, Mercos Antomio Bibeirs Batizta, Mar =
gal 4z Bilve Lopes, Cenrrade da Mata, Joaefind Aoguato de Melo, Josefina
Aa Olivelira, Alvim Alves Fodrigeass, Ismael de Asrpils Horalras, Alvero de Sa-—
les Mirboss, Josd de Oliveirs Pinhe, Jode Morefra Batlsts, Jos= Antonle da
Silva, Jogo Dilas Assuncec, Welter Demescens Diss, Milten Homdris da Silva
' Antonilo Dsmsascens Domes, Josd Persalrs da Cunha, Gesvdsls Lara, Luls Genza-
£s e Castfe, Leonico 4a Conta Mibelre, Josd Ploto do Ancral, Afsnde Gon -
calves da Filva & Antonio Frands da Mota.

Com a palavra, ¢ §r. Togs Vicents Dinly, fez an belphante impeovisa,
a Cinalidude desta Teinlss & =a segirlda convldado pelo 1'Isni=|:|hlé lu 5 sspanip
a presidencis ds mess diretors dog trabslhos. AS suas pelovTas ToTan todas
ex prol da reorgonizacio ds Mends Wosigal. Batim, oidade que esld em grande
‘progresso, sinda nic possal ues corperagac Misleal = slfura da cldsds, &
slturs da nossas traldqd=e, finalizch @ sus cxposicio, Tazends um  apels
calerozs aos pressntes, pars que prestigisssem of paxine o nova diretorls
a #ar elstla naguele monento, Propos 4 seguinte thapa, para dirlglr os dag
tines da Hands Musical Nosss Senhera de Carmo de Betla:

Patrone - Pe. Oserls de Ollvelrs Braga.
Preslfantes de Honrs = Prefelts Aleides Braz & Linecol ds Sorezs Oowes.
Prealdents - Josa Pareirs ds Cumhg

gr Tl B

Vice-Presidanta - Vicents Hareolino %‘“_‘;‘mhﬁhﬂa-wm""“‘“
o [ ETR

1o Sun:rnt.in!n = ﬂ.'n.l:n.::niu Novals Azsinos w:{:‘q‘:f;:::::

20 Bearetarie - Joas da 0liveirs Floho m-m-u--“'lﬁ"“"""

18 Tesooreiro = Josaflno Sfugusts da dalo eyl s & QT R i T

r i
20 Twaooreiro = Alvera dd Seles Farhoss “"_ﬁ""'"' ot AR RS
iretor Husleoal = Alvim Alves Rodripuea Ll fr——

Vice= Dlrator Wosleal = Prencisce Gomes do Prads
Canselho Flsosl
Aleine Alven Hachads - Balnopde Gahriel de A=sends = Antonio Mponends.
Suplantas: ]

Joseflno de Olivelra- Antero Prancs da Mote @& Afomgo Gafigalves da 8ilva.

goriinga. ..
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Continuagoo ..

frosuradares 1
Bdlgar Rafoel - Fargel de Silva Lopes = HMilton Hantrio da Stiva - Gervasia
Lars - Pedro Freneizen da Melo - Antenle Resends NWeto s Joad Finto do Ama-
ral, sands chapa dalea, Tol elsits por Aclomagae o nove diraforls e em se-
guida smpossgds nas s=us Tespsctlves gcargoa, Cieando ssgin conatituldas
Putrona - Pe. Osério de Olivelrg Oraga
Pragidents 4= Honra — Prefeits Aleidas Braz s Lincol de Souss Domes.
Prasldente- José Pereira ds Cunha ey
Yice Prasidents - Vicente Moreelins fﬂﬂwﬂ-zgﬂ'ﬂ‘g““‘““"ﬂ'

R G -

TRancrs
1¢ Sscretarie - Antonio Hovals faaincs :""‘”,,,::_'&".1‘3:%3:"-
79 Beoretoris - Jose dm Ollvelra Pinko ﬂﬂf”‘“g;&;gig

10 Tegoureire = Jossfine fopusto do Mele et e & preent s o dal mITaLLL

2@ Tesoursiro - Alvare da Salles Barhoss
Dlrater Hudlosl = Franciscom Gomes do Predo
Consalha Flseal

Aleino Alves Mpohade - Haimondo Gabrisl de T _sende e antonic Resende,
Suplenies;

JTasaTing de Oliveirs - Antaro Frengo da Yata & Afonse Gongalves da Silva.
Procurgdarcs 4

Edigar Bafsel - Margal da 4lvs Lopes = Milton Honorls de Silva- Garvosls
Lurs - Pedro Francisco de Halo - Antonio Hezends Neto e lopéd Pinto dom A-
maral.

Bn ségulda o Sr. Joio Cerles Ferreira Hotists, em entuslastice oragso,

iblhee

HCE G P R
e -

[—
o p——TE

réz uma sxposigio da finalideds & ds vantagem do Corporageo Husicul W ssa
Senbora do Carmo de Betlm. Sollelton o an-lu do powa do Hnntniplu pars mue
o eorporagan musicel recsn orgonizedo, fosss tma reslidade s bém do prograg
go ds cldsde. Faz om historico das corporagdcs ave Betim 43 possain e dos
homand & dos mdsicss de pedseds & do presents.

Finglizou congretulsndo com a sleicas de nova dirstorim, composta de
um punhade de honans de bem e da prestigio, ne ouatelpio & alén d¢ ==
frontalra
|| Wuda male hivendo a trater, su pripeiro seeretario a sserevi e assine.
intonto Movals Assines - Hecrataris
Fadra Ozoric de Oliveira Hraga |  Fose Pinto do Amaral
teralde de fazla Macelrs
ifensa Gongulves da Gllva
Freaneldeo Gongalves da Sllvae
Jeas de Olivairs Pinhe
Jeamphine Augusto de Hale
DPivina Ferreira fBrage
Franclaco Gomes da Prado
Joge Inacio Danasceno
Josa Antonioc da Silva
WToda Venancio Rodrigues
Antonio Depsscenc Gomes
Jsak Vieante Dinlsz
Josafine de 0llpelra

Leonico da Costa Albelrd S
8ilvio dAoa Santocs Bilva
Eilten Hondrio da 5ilve
Conrrade de Hata

hlvin Alves Rodrigoen
Togo Ferreirs Matista
Gervasle LaTa

Alvaro de Salss Harhosg
Foge Parelrs dan Cunha - Presidentsa
ARtersd Franecao da sta

dntonio joprsto Fesends
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