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Resumo

Este artigo analisa o potencial pedagogico do ready-made como estratégia educativa
no ensino da arte contemporanea na Educagao Basica. O objetivo é investigar de que
modo o gesto duchampiano e suas ressignificagbes na arte brasileira —
especialmente nas obras de Lygia Clark, Hélio Oiticica e Cildo Meireles — podem ser
articulados a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa para ativar experiéncias
estéticas e leituras criticas do cotidiano. A metodologia adotada consiste em uma
revisao tedrica que percorre trés eixos: a genealogia do ready-made no contexto do
Dadaismo, suas reverberagdes na arte brasileira como linguagem insurgente e sua
transposicao para o espago escolar a luz dos vértices da apreciacéo, contextualizagao
e producao. Os resultados apontam que, embora haja respaldo tedrico e normativo da
LDB e da BNCC para o ensino de linguagens contemporaneas, persiste uma lacuna
na aplicacao efetiva do ready-made como ferramenta pedagdgica em sala de aula.
Conclui-se que o ready-made, ao tensionar as fronteiras entre arte e vida, pode
converter a escola em territorio expandido de criacdo, onde o banal se transmuta em
linguagem critica e estética, abrindo dialogos com os desafios contemporaneos da
cultura digital e das praticas colaborativas, desde que incorporado de modo

sistematico, sensivel e inventivo as praticas docentes.
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Abstract

This article analyzes the pedagogical potential of the ready-made as an educational
strategy in contemporary art teaching in Basic Education. The objective is to
investigate how the Duchampian gesture and its resignifications in Brazilian art —
especially in the works of Lygia Clark, Hélio Oiticica, and Cildo Meireles — can be
articulated with Ana Mae Barbosa's Triangular Approach to activate aesthetic
experiences and critical readings of everyday life. The methodology adopted consists
of a theoretical review that covers three axes: the genealogy of the ready-made in the
context of Dadaism, its reverberations in Brazilian art as an insurgent language, and
its transposition to the school space in light of the vertices of appreciation,
contextualization, and production. The results indicate that, although there is
theoretical and normative support from the LDB and BNCC for teaching contemporary
languages, a gap persists in the effective application of the ready-made as a
pedagogical tool in the classroom. It is concluded that the ready-made, by tensioning
the boundaries between art and life, can transform the school into an expanded
territory of creation, where the mundane is transmuted into critical and aesthetic
language, opening dialogues with contemporary challenges such as digital culture and
collaborative practices, provided it is incorporated in a systematic, sensitive, and

inventive manner into teaching practices.
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INTRODUCAO

A arte contemporanea convida a deslocar olhares, atravessar fronteiras e
tensionar o visivel e o invisivel. Desde que Marcel Duchamp' , na esteira do
Modernismo, ousou retirar objetos banais de seus usos habituais para atribuir-lhes
estatuto artistico, o mundo da arte jamais foi 0 mesmo. Como dispositivo subversivo
engendrado nas entranhas do Dadaismo, o ready-made imp6s-se como ruptura e
reinvenc¢do. Objetos corriqueiros — uma roda de bicicleta ou um urinol, despojados
de suas fungbes — erigiram-se em emblemas de uma revolugao silenciosa e
irreversivel: a cisdo entre a pratica artistica tradicional e a poténcia conceitual do gesto
de escolha e deslocamento. A partir desse marco inaugural, delineia-se a trilha poética
e critica que este artigo percorre: da subversao do uso a producédo de sentido; do
cotidiano ao conceitual.

Este artigo nasce do encontro entre o pensamento estético contemporéaneo e
as potencialidades formativas da docéncia em arte, situando-se no intersticio entre o
gesto conceitual do ready-made e suas ativagcbes como estratégia educativa no
Ensino Basico. Em vez de oferecer modelos ou prescricbes, propde-se uma
cartografia aberta que inspire arte/educadores a transformar o ready-made em pratica
pedagogica capaz de ativar experiéncias estéticas e leituras criticas do cotidiano. O
gue se vislumbra é um percurso formativo que revele ao educando o potencial poético
do banal e a poténcia critica do cotidiano como matéria-prima de invencgao, resisténcia
e producéao de sentido.

A partir desse impulso de inscrever o ready-made no espago escolar que se
abre o primeiro capitulo deste artigo, dedicado a genealogia do gesto duchampiano
enquanto ruptura das convengdes artisticas. Em seguida, adentraremos o contexto
brasileiro, onde o ready-made emerge como linguagem insurgente, enraizada nas
fraturas da historia e na poténcia da coletividade — uma arte que nao apenas pensa
o mundo, mas o fricciona e, ao fazé-lo, o reinventa. Mas o que acontece quando o
ready-made atravessa os muros da escola? O terceiro e ultimo capitulo, por sua vez,

sonha caminhos possiveis para essa travessia, abordando o ready-made como

" Marcel Duchamp (1887-1968), artista francés, foi o artifice da virada conceitual que redefiniu a arte
moderna. Apds transitar por vanguardas como o Cubismo, rompeu com a pintura para inaugurar uma
pratica artistica ancorada no pensamento. Com a Roda de Bicicleta (1913), seu primeiro ready-made,
desestabilizou a I6gica da representacado. O gesto atingiu seu apice com a Fonte (1917), um urinol de
porcelana assinado como "R. Mutt", cuja recusa em um sal&do de arte ndo apenas questionou os critérios
de julgamento, mas implodiu a proépria definicido de obra de arte, tornando o ato de escolher mais
decisivo que o de fazer.
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dispositivo poético e conceitual no ensino da arte contemporanea, a luz da Abordagem
Triangular. Interessa-nos especular de que modo o ato de apropriar, deslocar e
ressignificar pode converter-se em pratica formativa — critica, sensivel e situada.
Como um desfecho que se abre a novos comegos, este artigo propde uma
travessia critica e poética pelo ready-made enquanto linguagem, deslocamento e
horizonte pedagogico — do gesto inaugural de Duchamp as insurgéncias da arte
brasileira, até desaguar na escola como territério fértil para sua ativagao sensivel e
formativa. Ao propor o ready-made como experiéncia, entreabrem-se frestas por onde
o sensivel se inscreve no cotidiano dos educandos, permitindo-lhes questionar ndao
apenas o0 que € arte, mas onde ela habita, com quem dialoga e de que modo
transforma. Ensinar arte, nessas circunstancias, € semear uma escuta fina, afiar o
olhar e libertar a imaginagdo — para que a arte se revele como travessia luminosa,
capaz de transmutar o banal em linguagem pulsante e o mundo em matéria

incandescente de criagao.

O READY-MADE E A SUBVERSAO DA FORMA TRADICIONAL

O ready-made inaugura uma das mais audaciosas inflexdes da arte moderna:
um gesto que atua ndo apenas no campo estético, mas na dobra sensivel onde o olhar
se converte em linguagem. Em esséncia, consiste na atribuigdo de estatuto artistico a
um objeto cotidiano por meio de uma unica operagdo: a escolha, “baseada na
indiferenca visual, € ao mesmo tempo, numa auséncia total de bom ou mau gosto”
(DUCHAMP apud CABANNE, 2015, p. 80). Pelo viés desse gesto, “coisas que nao
eram obras de arte [...] € que ndo se encaixavam em nenhum dos termos do mundo
artistico” (id., p. 80) passam a ser inseridas no circuito da arte. Assim, Duchamp
reposiciona o eixo da criagao — da técnica ao pensamento, da execugéo ao conceito
— instaurando o que Arthur Danto (2006, p. 51) denomina “arte apos o fim da arte”:
um regime no qual “qualquer coisa pode ser uma obra de arte”.

Se, por um lado, Duchamp desloca o objeto, por outro, desloca também o olhar:
o espectador abandona a passividade e assume um papel ativo na construgcéo de
sentido. O ready-made nao exige contemplagdo, mas um olhar critico e inquisitivo,
disposto a interrogar: o que confere status de arte a este objeto? A assinatura do
artista, o contexto expositivo ou o gesto que reinventa sua existéncia simbdlica?

Depois de Duchamp, ja ndo se pergunta como o objeto artistico foi feito, mas por que



algo é reconhecido como arte. Essa virada epistémica ecoa até hoje, e sua poténcia
permanece porque subverte continuamente os critérios instituidos, abrindo fissuras
onde antes havia consenso. Para Thierry de Duve (1996), o ready-made €, antes de
tudo, uma pergunta? : o que ¢ arte, quem a legitima e sob quais condigbes ela pode
emergir?

O ready-made, portanto, instaura uma redefinigdo ontolégica da arte,
desencadeando um processo continuo de desmaterializagéo da obra que se expandiu
ao longo das décadas. O impacto dessa revolugao silenciosa reverbera em multiplas
vertentes da arte contemporédnea — da arte conceitual aos objetos-poema, das
instalagdes ao minimalismo — deslocando o foco da obra como objeto acabado para
a experiéncia enquanto acontecimento estético. A recepgao torna-se, assim, parte
constitutiva da obra, pois, como ja intuia Duchamp (1957), a criagdo n&o se completa
sem a participacao ativa do espectador.

Essa perspectiva antecipa o que Nicolas Bourriaud (2009), ao discutir as
praticas relacionais na arte contemporanea, denominou estética relacional: uma arte
que ja ndo habita o objeto, mas pulsa no entrelagamento dos vinculos, no espago
afetivo do encontro e na instancia ativa da criacdo de sentido, abrindo fissuras no
tecido ordinario da vida coletiva. Nesse horizonte expandido, a obra se transforma em
rizoma: uma mediagao viva entre subjetividades em transito. O artista passa a ser
aquele que tece relagdes, e o espectador, coautor da experiéncia estética. Assim, a
arte deixa de representar o mundo para nele agir.

N&o obstante, reinscrever o ordinario no extraordinario € também um gesto
politico. E precisamente nesse ponto que o ready-made encontra ressonancia no
Brasil, onde é reativado como dispositivo de critica social, partilha, reinvencao e
resiliéncia. A diluicdo da autoria e a transfiguragdo do objeto cotidiano em signo
estético instauram, nesse contexto, um novo paradigma, capaz de redefinir os papéis
do artista e do publico, ao mesmo tempo em que tensiona as fronteiras entre arte e
vida. Cabe, agora, indagar de que maneira, sob o calor de contextos historico-

socioculturais especificos, o ready-made foi metabolizado por artistas brasileiros,

2"The sentence, ‘this is art,” such as it is pinned to absolutely any object whatsoever, given [...] that it
was recoghized — that is, judged — as art.” (DUVE, 1996, p. 333). Traducéo nossa: “A frase ‘isto é
arte’, tal como ¢é atribuida a absolutamente qualquer objeto, desde que [...] ele tenha sido reconhecido
— isto é, julgado — como arte.” Esse trecho aparece no contexto em que Thierry de Duve discute a
natureza do ready-made como um gesto de juizo estético — n&do meramente uma provocagao ou ironia,
mas uma afirmagdo que desloca a definicdo de arte para o campo da escolha e do julgamento,
instaurando a seguinte pergunta: “isto é arte?”.
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engendrando obras singulares forjadas no viés de suas proposigdes poéticas. No devir
desse gesto antropofagico, em solo brasileiro, o ordinario, ao ser reinscrito na

linguagem das artes visuais, deixa de ser invisivel. Torna-se ato.

DO OBJETO A INSURGENCIA: O READY-MADE NA ARTE BRASILEIRA

Se, na Europa, o ready-made surgiu como provocagao aos canones da arte, no
Brasil, ele foi assimilado sob a urgéncia de outros imperativos, alcangando inflexdes
mais radicais. Em um pais atravessado por desigualdades extremas, regimes
autoritarios e exclusao sistémica, nao havia espago para o distanciamento
contemplativo: a arte precisava agir como fissura nas estruturas vigentes. Artistas
como Lygia Clark3® , Hélio Qiticica* e Cildo Meireles® n&o recorreram ao ready-made
como mera citagdo duchampiana, mas como estratégia de descolonizagao do olhar.
Suas obras convocam a participagao ativa, a transformacao simbdélica das relacdes e
a subversao das logicas instituidas de poder. Nesse horizonte, o objeto comum é
reativado como meio de critica social, partilha coletiva e reconfiguragao sensivel do
real, instaurando experiéncias nas quais corpo, obra e contexto se entrelacam para
engendrar novas possibilidades de existéncia.

Entre corpo, objeto e gesto participativo, a obra de Lygia Clark tece um dos fios
mais delicados e decisivos da trama de ressignificagado do ready-made no Brasil. Sua
arte ja nao representa: ela pulsa, respira e se deixa tocar. Exilada, ainda que imersa
na atmosfera de uma Paris distante, Lygia escreve em 1973: “Dissolvo-me no coletivo,
perco minha imagem, meu pai, e todos passam a ser o mesmo para mim” (2006, p.
352). Essas palavras iluminam um aspecto central de seu processo criativo ao revelar
o desejo de ultrapassar a identidade fixa do sujeito e propor, por meio do contato tatil

e da imersao criativa, uma fusdo sensivel entre artista, experiéncia e publico. Se o

3 Lygia Clark (1920-1988), artista central na vanguarda brasileira, propbe a dissolugéo das fronteiras
entre arte e vida. Sua obra abandona o objeto contemplativo para tornar-se uma proposi¢éo relacional,
que so se completa no corpo do outro. Com a série Bichos (c. 1960), convida o espectador a coautoria,
transformando a manipulagcéo do objeto em experiéncia sensivel e partilhada.

4 Hélio Oiticica (1937-1980), expoente do Neoconcretismo, leva a arte as margens, fundindo-a ao corpo
e a vida cotidiana. Com os Parangolés (a partir de 1964), cria uma "antiarte" vestivel e dangante, que
s6 existe como acontecimento coletivo e manifestacao politico-sensorial. A obra deixa de ser objeto
para tornar-se experiéncia encarnada, pulsando no espago urbano.

5 Cildo Meireles (1948), artista conceitual, utiliza estratégias de infiltragio para investigar e subverter
sistemas de poder e circulagdo. Em Inser¢cdes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola (1970),
apropria-se do ready-made nao para leva-lo ao museu, mas para devolvé-lo ao cotidiano carregado de
mensagens criticas. Sua obra tensiona as fronteiras entre arte, mercadoria e ato politico.
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ready-made dissolvia a fronteira entre arte e n&o arte, Lygia desfaz a separacéo entre
artista e espectador, transformando o objeto em mediador de vivéncias tateis,
relacionais e, sobretudo, subjetivas. Essa inclinagdo ja se anunciava desde o inicio
dos anos 1960, com a série Bichos® . Esses objetos-obra deslocam o espectador da
posicdo de observador: ao manipular o corpo do objeto — explorando suas
articulagdes e possibilidades formais — a obra converte-se em um organismo vivo,
um sistema aberto que sé se completa na interacdo ativa. Nessa troca sensivel, a
autoria se dilui: o fazer artistico realiza-se no entrelagamento entre gesto e matéria.
Em Lygia, o espectador nao interpreta — ele reinventa.

Na esteira desse deslocamento sensivel, Hélio Oiticica leva a proposicao
adiante, deslocando a arte para o espago urbano e fazendo do corpo coletivo o eixo
da criagdo. Com os Parangolés’ (1964), Oiticica tensiona os limites da arte autbnoma
ao propor uma fusao entre arte, corpo e realidade partilhada. O espectador torna-se
sujeito da obra, que so0 existe na presenga encarnada. A obra ndo precede o gesto —
€ nele que se constitui. E o corpo ndo a representa; ele a realiza. Como escreve Waly
Salomao (2015, p. 117): “o PARANGOLE, quando gira no espaco real, encarnado por
um corpo pulsante, dispara e presentifica camadas e camadas e camadas de sinais.”
(grifo do autor). O movimento, aqui, € o nucleo: € o que instaura a obra como
acontecimento sensivel e politico nas bordas do visivel, em territério marginal. O
objeto é apenas ponto de igni¢cao; o que importa é a coletividade em fluxo, o corpo em
deslocamento, a vida em expansdo. Sob o gesto de Oiticica, o ready-made se
converte em ato de insurgéncia poética — uma ativagao do real que restitui a arte sua
poténcia de provocar o olhar e instaurar o novo.

Se com Hélio a arte se veste de corpo, com Cildo Meireles ela se disfarga de

mercadoria. E na engrenagem do consumo que Meireles inscreve sua critica — como

8 Bichos (c. 1960). A série é composta por esculturas de metal (aluminio, ago ou latdo) de pequeno e
médio porte, cujas placas sdo conectadas por dobradigas. Ndo possuem frente ou verso, nem posicao
correta, e foram concebidas para serem ativamente manipuladas pelo "participador”, ndo mais um mero
espectador. Ao explorar suas articulagées, cada pessoa descobre uma forma Unica, tornando a obra
um organismo vivo que so6 existe na relagdo com o corpo. Clark afirmava que o Bicho "ndo tem avesso"
€ que a obra é o proprio ato de sua estruturagao.

7 Parangolés (a partir de 1964). S&o estandartes, capas e mantos feitos de tecidos coloridos, plastico,
esteiras e outros materiais heterogéneos, muitas vezes contendo frases poéticas ou politicas ("Da
adversidade vivemos"). A obra sé se realiza quando uma pessoa ("participador") veste a pecga e se
move, danga ou corre, transformando-a em cor-em-movimento no espago. Nascidos da experiéncia de
Oiticica com os passistas da Escola de Samba Estagéo Primeira de Mangueira, os Parangolés sdo uma
"antiarte" que celebra o corpo, a festa e a vivéncia coletiva como ato estético e de resisténcia.



11

quem infiltra um sopro de polvora em um sistema blindado, preparando-o para implodir
por dentro. Em Inser¢ées em Circuitos Ideolégicos — Projeto Coca-Cola® (1970), o
ready-made é reapropriado ndo como deslocamento para dentro da arte, mas como
retorno estratégico ao cotidiano: a prateleira, a m&o do consumidor, ao giro incessante
da mercadoria global. Assim, Cildo dissolve as fronteiras entre arte, politica e
comunicagdo de massa, reativando o ready-made como dispositivo critico em um
Brasil atravessado pela censura e pela repressao. Como observa o proprio artista, “as
Insercdes [...] ttm uma capacidade de dar voz ao individuo diante da macroestrutura”
(MEIRELES apud FRAGA; URANO, 2013). Por fim, o ready-made de Cildo delineia
uma zona de atrito entre consumo e consciéncia, entre o siléncio imposto e a fala
subterranea, entre o objeto e a memoaria que nele persiste.

A deriva dessa travessia — que se desdobra no gesto relacional de Lygia, na
corporalidade insurgente de Hélio e na estratégia subversiva de Cildo — o ready-made
€ continuamente reconfigurado: ndo mais como deslocamento conceitual, mas como
gesto vital que faz da arte uma zona plural de resisténcia, friccdo e reinvengéo. Ao
converter 0 objeto comum em experiéncia sensivel, esses artistas abriram passagens
entre estética e existéncia, revelando que criar € revidar a vida com a mesma
intensidade com que ela nos atinge, transformando o inevitavel em possibilidade. Se
o0 campo da arte foi capaz de potencializar tais deslocamentos, o que se revela quando
essa poténcia atravessa os muros da escola? De que modo o ready-made, com sua
vocagao critica e poética, prossegue sua travessia e se transpde do campo da arte
para o da educagdao, desdobrando-se em experiéncia estética, formativa e

transformadora no espaco educativo?

READY-MADE NA ESCOLA: UMA PEDAGOGIA DO DESLOCAMENTO

Sob a perspectiva das rupturas historicas deflagradas pelo ready-made e de
suas reverberagbes no contexto brasileiro, nota-se que a incorporacido dessa
estratégia artistico-conceitual ao ensino da arte carrega uma densidade critica que

ultrapassa a superficie do objeto. Ensinar arte, afinal, ndo consiste apenas em

8 Insergbes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola (1970). A obra consistia em registrar, sobre
garrafas de Coca-Cola retornaveis, mensagens e informagdes invisiveis quando vazias, mas legiveis
quando cheias do liquido escuro do refrigerante. Cildo Meireles utilizou um decalque branco para
imprimir frases como "Yankees Go Home" ou o diagrama de um coquetel molotov, com instru¢des para
sua fabricagdo. As garrafas eram entdo devolvidas ao ciclo de consumo, circulando anonimamente
como um virus critico infiltrado no sistema que pretendiam questionar.
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transmitir técnicas ou estilos, mas em cultivar no educando a capacidade de ver — e,
sobretudo, de ver novamente. Em meio ao ruido das imagens e a anestesia do
sensivel, o ready-made devolve espessura ao olhar e sentido ao gesto. O que antes
era objeto ordinario transmuta-se em matéria poética e critica, convocando o
estudante a reinventar o mundo a partir do que lhe € mais proximo: sua propria
experiéncia. Nessa travessia, a pratica artistica desloca-se do fazer ilustrativo para
afirmar-se como atitude epistémica — operar com o banal para desvelar o essencial.
A luz da Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa® , que articula
apreciacao, contextualizacdo e producdo como vértices indispensaveis a educacao
artistica, o ready-made amplia seu potencial formativo.

A leitura atenta do ready-made na arte contemporanea desperta no educando
uma consciéncia critica diante da cultura visual que o atravessa. Interpreta-lo requer
um olhar arqueoldgico e politico, capaz de sondar o que foi silenciado, naturalizado
ou ainda pode ser reinventado. Na Apreciacao, o passado deixa de ser um dado fixo
e reaparece como matéria pulsante, reconfigurado a cada novo olhar de quem se
dispde a problematiza-lo. Como adverte Barbosa (2019, p. 107), “em arte, a historia
destruida pela fruicdo, aqui e agora, cada dia pelo observador pervasivo. O tempo
fenomenoldgico € mais importante para a apreciagado do que o tempo histérico”. Com
isso, 0 eixo interpretativo é deslocado da cronologia para a experiéncia sensivel,
reposicionando o educando como sujeito ativo de uma escuta estética situada no
presente. Ao volver o olhar sobre um ready-made, o educando é desafiado a ver além
da materialidade que se apresenta: a considerar a intengdo do gesto artistico, o
contexto de sua produgao, suas friccdes com discursos hegeménicos e a pluralidade
de sentidos que a obra é capaz de suscitar. Essa leitura conecta-se aos repertorios
visuais e existenciais do proprio estudante, ampliando sua poténcia de leitura e
invencao do mundo.

O vértice da Contextualizagdo ancora o gesto criador no espago e no tempo,
reconhecendo que toda obra emerge de uma trama de sentidos que a atravessa.

Antes de propor um ready-made, € preciso mergulhar em sua genealogia e entender

® Ana Mae Barbosa (1936). Sistematizou a Abordagem Triangular no final dos anos 1980, inspirada em
modelos educacionais dos Estados Unidos e do Reino Unido, mas adaptada a realidade brasileira. Seu
objetivo era superar um ensino de arte historicamente dividido entre a pratica sem reflexdo (o mero
"fazer") e a teoria sem pratica (a histéria da arte tradicional). Ao unir os vértices do Fazer, Apreciar (ler
a obra) e Contextualizar, ela propds uma epistemologia para a arte/aducagéo, consolidando-a como
area de conhecimento.
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por que um urinol péde ser arte em 1917, e por que uma garrafa de Coca-Cola com
uma mensagem politica se tornou um ato de resisténcia em 1970. Contextualizar,
entdo, é perscrutar as forgas que constituem a obra, os siléncios que a envolvem e as
vozes que nela ressoam. Como lembra Barbosa (2019, p. 38), “nenhuma forma de
arte existe no vacuo: parte do significado de qualquer obra depende do entendimento
de seu contexto”. No horizonte da arte contemporanea, essa dimensao se adensa.
Assim, a contextualizagao expande-se para além do dado histérico: torna-se o proprio
movimento de compreender-se no fluxo da arte e nos discursos que moldam a vida.

Por fim, no vértice do Fazer, a teoria se encarna no gesto. E o momento em
que o estudante realiza sua prépria travessia: olhar para o seu entorno, eleger um
objeto, retira-lo de sua inércia funcional e reinscrevé-lo em um novo circuito simbdlico.
A produgdo, nesse contexto, ndo se ancora no dominio de habilidades manuais
regidas por canones académicos; aqui, a técnica deixa de ser um fim em si mesma e
se converte em mediagao — uma afinagao entre corpo e ideia, entre olhar e matéria.
O ato de escolher, deslocar e renomear um objeto constitui 0 coragéo da pratica: um
fazer conceitual que emerge da escuta atenta do mundo e da capacidade de atribuir
sentido ao que antes era siléncio. Assim, produzir um ready-made €, em esséncia,
aprender a ver com profundidade.

Esses trés vérteces, atravessados pelo ready-made e por suas ressonancias
na arte contemporanea, convertem a Abordagem Triangular em uma verdadeira
epistemologia do cotidiano, permitindo que o educando ndo apenas “faga arte”, mas
pense através dela. Ao refletir sobre os impactos da arte contemporanea, Barbosa
(2019, p. 42) observa que “o fazer artistico contemporaneo, que nao tem ‘produto final’,
veio provocar uma crise da teoria e da historia. Fazer julgamentos objetivos de qué?”.
Aprender, portanto, ja ndo consiste em reproduzir formas, mas pensar criticamente o
proprio fazer. Nesse processo, o educando deixa de ser espectador para tornar-se
sujeito da experiéncia; e arte e vida, nessa convergéncia, jA ndo se opdem —
confundem-se em um so6 gesto. Por fim, a Abordagem Triangular fornece ao
arte/educador um arcabougo metodoldgico capaz de sustentar a complexidade
conceitual do gesto duchampiano e suas reverberagdes na contemporaneidade. No
entanto, essa abordagem requer mais do que a aplicagéo literal de seus vértices como
etapas didaticas compartimentadas; demanda habita-los em sinergia dinamica, como
observa Pimentel (2009, p. 2):

a Abordagem Triangular é, portanto, um referencial, uma possibilidade
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concreta de trabalho complexo em arte/educacdo, que exige do
arte/educador levar em consideracdo as diversas possibilidades de
expressdo abordadas pela abrangéncia dos objetos artisticos e as

especificidades educacionais de formagao que pontue como relevantes.

Essa complexidade revela-se de modo ainda mais intenso quando a obra em
questdao € um ready-made, pois exige do arte/educador a capacidade de mediar
encontros entre o aluno, o objeto cotidiano e o repertério da arte contemporanea.
Trata-se de criar condi¢cdes para que o educando desenvolva ndo apenas habilidades
expressivas, mas também uma percepc¢ao critica dos sistemas de validacdo da arte
— e, por extensao, das estruturas de valor que regem o mundo.

Assim, educar pela arte € habitar o entre — entre o sensivel e o historico, entre
0 gesto e o pensamento, entre o0 mundo e sua reinvengado simbdlica. Mais do que
conteudo, a arte torna-se travessia: um percurso formativo em que educadores e
educandos aprendem, juntos, a ver, sentir e intervir no mundo com profundidade,
escuta e autonomia. E, enfim, semear pensamento critico em um tempo em que a arte
contemporanea néo seja privilégio, mas direito — um espago em que cada educando
possa, diante da fragmentac&o do real, reconhecer em um objeto ordinario ndo um
fim, mas um comeco: o inicio de um pensamento autoral, capaz de traduzir o mundo

em gesto, forma e ideia.

CONSIDERACOES FINAIS

Refletir sobre o ready-made como possibilidade pedagdégica no ensino da arte
contemporanea €, sobretudo, um exercicio de escuta atenta ao mundo e as suas
sutilezas — as manifestagdes simbdlicas dos objetos, as dindmicas do cotidiano, as
estruturas sociais que o conformam e as desigualdades que nele ressoam. E também
escutar a escola — esse territdério em que a escuta, tantas vezes negligenciada, pulsa
sob a superficie, tensionada por vozes que resistem ao siléncio; onde cada educando
clama, com o corpo e com o gesto, por um espaco legitimo de expressao. Quando um
objeto banal, deslocado de sua funcao ordinaria, € convocado pelo olhar do estudante
como enunciado estético, transmuta-se em linguagem — ou, mais precisamente, em
mediador simbdlico de uma voz insurgente: uma voz moldada por uma escuta atenta,
sensivel e situada na tessitura concreta do mundo que a constitui. Cada objeto
deslocado, cada gesto de reinterpretagdo, configura uma microrrevolugéo, ativando

linguagens contemporaneas e abrindo caminhos para a construgéo de sentido.
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Essa escuta sensivel — que transforma o objeto banal em mediador simbdlico
e a criacdo em ato de resisténcia — encontra respaldo nas diretrizes educacionais
gue orientam o ensino da arte no Brasil. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional (BRASIL, 2023), em seu Art. 36, inciso Il, estabelece que o curriculo do
Ensino Médio deve contemplar o “conhecimento das formas contemporéaneas de
linguagem”. Essa orientacdo € reforcada pela Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2018), que reconhece a arte como espago de criagdo, experimentagao,
analise critica e fruicdo sensivel. Habilidades como EF69AR05, EF69AR06 e
EM13LGG604 ndo apenas legitimam o uso de materiais ndo convencionais no
processo artistico, mas também convocam o professor de arte a construir praticas que
articulem o simbalico ao politico, o0 sensivel ao social e o subjetivo ao coletivo.

Apesar do respaldo normativo e metodolégico que ampara o ensino da arte
contemporanea, ainda persiste uma lacuna nas praticas escolares: o ready-made
permanece a margem como ferramenta efetiva de aprendizagem. Essa auséncia
revela ndo apenas uma resisténcia as linguagens contemporaneas, mas também um
distanciamento entre teoria e pratica no cotidiano pedagdgico. Diante desse cenario,
impde-se a urgéncia de investigar, com maior félego, de que maneira esse dispositivo
pode ser incorporado de modo sistematico, sensivel e inventivo ao ensino basico,
ampliando os modos de ensinar e aprender arte.

Quais objetos ganham voz nas méaos dos educandos? Quais deslocamentos se
operam a partir de seus gestos criadores? Quais poéticas emergem desses encontros
entre matéria ordinaria e imaginagao sensivel? A convergéncia entre o ready-made e
a Abordagem Triangular delineia, assim, um campo fértil, em que teoria, pratica e
reflexdo critica se entrelagam como experiéncias formativas no cotidiano escolar.

Das provocacdes de Duchamp a corporalidade politica de Hélio, da partilha
sensivel de Lygia a infiltracao critica de Cildo, a travessia delineada neste artigo
buscou cartografar as dobras de um movimento que, ao deslocar o objeto, desloca
também o mundo — ou, ao menos, o modo como o vemos. No contexto educacional,
o ready-made, aliado a Abordagem Triangular, constitui-se como linguagem capaz de
abrir fissuras no tecido do real. Contudo, este artigo ndo busca encerrar um
pensamento, mas abrir frestas: quais dialogos ainda podem emergir quando o ready-
made encontra as tecnologias digitais, a cultura do remix ou as praticas colaborativas

em rede? De que modo o ready-made pode inspirar projetos interdisciplinares que
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conectem a arte a outras areas do saber, friccionando suas fronteiras? Essas
dimensdes formativas ressoam na provocacao de Houayek (2024, p. 73), para quem
a pesquisa em arte implica “a destruicdo do estado zumbi para eliminar o
entorpecimento”. Inseridas no contexto escolar, novas alternativas ao ensino da arte
cumprem justamente essa fungao: desautomatizar o olhar e restituir ao estudante sua
condigao de sujeito ativo na producéo de sentido. Fazer isso, hoje, no chao da escola,

€, sobretudo, um ato de resisténcia poética e uma aposta radical no futuro.
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