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RESUMO

O presente exame das Memodrias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida,
propde, a partir de leituras criticas e de teorias literarias contemporéaneas, reinterpretar o
processo de construgdo ficcional do espago, do tempo, das personagens e de suas ideologias.
Como a narrativa ameidiana intui, com “sentimento de realidade”, a sociedade carioca dos
primeiros anos do século XIX, este texto privilegia, ainda, o estudo das relacbes de género
engendradas nesse contexto patriarcal. Revelando ou negando os esteredtipos de masculino e
feminino nas sociedades tradicionais, Manuel Antonio de Almeida da voz a personagens
populares, de classes desprivilegiadas das paginas literarias e historicas. Reconstruindo essa
dindmica social, as personagens ‘experimentam’ diferentes comportamentos sociais,
culminando em um dos pontos fundamentais para realcar a verossimilhanca da obra, o0 que a
contempla, muitas vezes, como “redlista’.



RESUMEN

El presente examen de Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida,
propone, a partir de lecturas criticas de teorias literarias contemporaneas, reinterpretar el
proceso de construccidn ficcional del espacio, del tiempo, de lospersonajes y de sus
ideologias. Como la narrativa almeidiana intuye, con “sentimiento de realidad”, la sociedad
carioca de los primeros afios del siglo XIX, este texto privilegia, todavia, e estudio de las
relaciones de género engendradas en ese contexto patriarcal. Revelando o negando los
estereotipos de masculino y femenino en las sociedades tradicionales, Manuel Antonio de
Almeida da voz a persongjes populares, de clases sin privilegio de las paginas literarias e
histéricas. Reconstruyendo esa dindmica social, l0os personajes ‘experimentan’ diferentes
comportamientos sociales, culminando en uno de los puntos fundamentales para realzar la
verosimilitud de la obra, lo que la contempla, muchas veces, como “realista’.
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CRITICA, POETICA E RELACOES DE GENERO: UMA RELEITURA DE
MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS

Memodrias de um sargento de milicias
Letrae masicade Martinho daVila
(Gravacdo de 1971)

Eraotempodore

guando aqui chegou

um modesto casal,

feliz pelo recente amor.

Leonardo, tornando-se meirinho

deu a Maria Hortalica umnovo lar,

um pouco de conforto e de carinho.
Dessa unido nasceu um lindo vardo

gue recebeu 0 mesmo nome do pai
personagem central

da histéria que contamos neste carnaval.
Mas um dia Maria

fez a Leonardo uma ingratidao, mostrando que néo era
uma boa companheira provocou a separacao.
Foi assim que o padrinho passou

a ser do menino o tutor

a quem deu-Ihe toda dedicacao

sofrendo uma grande desilusdo.

Outra figura importante em sua vida

foi a comadre- parteira popular.

dizia que benzia de quebranto,

a beata mais famosa do lugar. (bis)

Havia nesse tempo aqui no Rio

tipos que devemos mencionar:
Chico-Juca era mestre em valentia

e por todos se fazia respeitar;

o Reverendo, amante da cigana,
preso pelo Vidigal, o justiceiro,
homem de grande autoridade,

gue a frente dos seus granadeiros
era temido pelo povo da cidade;
Luizinha, primeiro amor

gue Leonardo conheceu

e que Dona Maria

a outro como esposa concedeu,
somente foi feliz

guando José Manuel morreu.

Nosso heréi hovamente se apaixonou
guando com sua viola a mulata Vidinha
esta singela modinha cantou:

Se 0s meus suspiros pudessem
aos seus ouvidos chegar
verias que uma paixao

tem poder de assassinar. (bis)
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INTRODUCAO - UM PASSEIO PELA FICCAO ALMEIDIANA

Qualquer narrativa de ficcdo é necessaria e fatalmente rapida porque, ao
construir um mundo que inclui uma multiplicidade de acontecimentos e de
personagens, ndo pode dizer tudo sobre esse mundo. (...) todo texto € uma
maquina preguicosa pedindo ao leitor que faga uma parte de seu trabal ho.
Umberto Eco

Em meados do século XI1X, Manuel Anténio de Almeida nos legou esta
preciosidade literaria, a obra Memorias de um sargento de milicias. Publicada na forma de
folhetim, no suplemento dominical “Pacotilha” do jornal O Correio Mercantil do Rio de
Janeiro, os capitulos apareceram sem autoria e, em seguida, quando da edi¢do em livro, em
dois volumes, entre 1854 e 1855, a autoriafoi atribuida como sendo ade “Um Brasileiro”.

Nessa época, a limitada receptividade do publico ao texto confirma o pouco
interesse do diminuto circulo de leitores. De acordo com parte da critica oitocentista, 0
desinteresse do publico deveu-se a auséncia da atmosfera roméantica, das idealizactes e do
lirismo presentes na literatura do periodo a que estavam acostumados os leitores. Ademais, a
obra, protagonizada n&o por um representante das elites, mas por um aventureiro, integrante
das classes populares, referia-se a um tempo anterior aquel e da sua escritura, e parecia indicar
uma satira a tendéncia sentimental da classe dominante, que se recusava a admitir uma vida
em sociedade diversa daguela exposta nos romances romanticos. Devido a essa inovagéo
literaria, sob a 6tica de Manuel Antdnio de Almeida foi apresentada uma nova forma de ver a
sociedade e o carater dos representantes das classes sociais.

Essa nova leitura da sociedade carioca ndo foi fruto da inconsciéncia e do
descuido linguistico e literario de um jovem estudante de medicina, mas advinda do
engajamento critico e provocador de que o escritor e jornalista esteve imbuido, precedendo o
estilo de Machado de Assis, com guem teve breve contato nos bastidores da imprensa carioca.

Durante as décadas de 1860 e 1870, a obra foi reeditada, mas ndo conseguiu

atrair novamente grande publico. Suscitou, no entanto, inimeras discussdes e revelou-se
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como importante obra da literatura nacional a partir das leituras dos criticos do final do século
XIX e detodo o século XX. A fortuna critica da obra a considera uma producéo que valoriza
e tornapublicaa culturabrasileira, estimulando valioso acervo de interpretagoes.

Nesta direcdo, convém destacar que, no ano de 1894, José Verissimo atribuiu a
obra relevancia histérica, aproximando-a do romance de costumes e antecipando o realismo,
porém a acusa de ser mal escrita, ja que ndo se gjusta as normas da escrita literaria recorrente
na época. Destacam-se, também, os dois estudos de Xavier Marques, de 1920 e 1931, na
Academia Brasileira de Letras, enfatizando, no romance, a verossimilhanca do registro de
tipos, ambiéncia urbana e costumes de época; a tese de Josué Montello, de 1955, propondo a
vinculacdo da narrativa a tradicdo picaresca, filiando-a a La vida de Lazarillo de Tormes, do
seculo XVI, e a Vida e hechos de Estebanillo Gonzallez, do século XVII; as abordagens
estilisticas e biogréficas de Darcy Damasceno, de 1962 e 1963; e um estudo do critico
Antonio Candido, de 1970, apresentando um painel das propostas classificatérias, que se
desdobra na hip6tese de um “romance malandro”.

Além do ensaio de Mério de Andrade, em 1941, que nega a vinculacdo redista
da obra, mas a classifica como romance a moda picaresca espanhola, ha as valiosas
contribuicbes de Astrogildo Pereira em 1952, que acredita ser dificil compreender a vida
carioca do comeco do século sem ter lido as Memodrias de Leonardo. Nelson Werneck Sodré,
em leitura de 1966, revela que a narrativa pode ser lida como documento histérico, uma vez
que documenta com propriedade um quadro dos costumes da época. Nesse sentido, o critico
Araripe Janior afirma ser Manuel Antonio de Almeida o romancista de costumes de mais
talento j& nascido entre nés. Por sua vez, José Guilherme Merquior, em 1966, aproxima-o do
romance de aventuras. Sobre a estreita ligacéo entre ficgdo e realidade, culminando no caréter
documental do texto, comungam as idéias de Wilson Martins (1976), Temistocles Linhares

(1987) e Massaud Moisés (1985). A andlise de Walnice Nogueira Galvado, em 1976, revela
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gue o texto apresenta perfeita harmonia entre os aspectos formais e 0 conteido, constituindo
uma visdo do mundo em “estilo baixo”. Acresce, ainda, a avaliacdo de Maria José da
Trindade Negréo, em 1966, que V& no romance, um precursor do romance moderno. Vale
registrar, também, o testemunho de Alceu Amoroso Lima, na resenha critica de 1963 a
biografia de Manuel Antonio de Almeida, escrita por Marques Rebelo, que diz que, com o
passar do tempo, a obra de Manuel Antonio torna-se mais interessante para as novas geragoes
que aleitura das obras de José de Alencar.

Em raz&o da sua importancia, teve o seu enredo transformado em samba e em
peca de teatro, culminando na vasta produc&o critica realizada acerca do romance. 1sso ratifica
e deixa clara a sua relevancia para o cenario artistico e literério nacional. Dessa forma, 0
presente estudo procura revisitar a critica acerca da obra com o propdsito de levantar os
principais pontos ressaltados pela mesma, além de buscar um ponto de convergéncia com 0s
aspectos que iremos examinar.

Contudo, um fator importante observado por Antonio Candido € o de que,
dentre inUmeros estudos realizados acerca da narrativa, muitos sdo aqueles que se atém ao seu
contelido. Voltados para a dindmica classificacdo da obra quanto ao género literério,
propomos fazer um exame da poética do romance atentando para a compreensao da sua
verossimilhanca interna.

Com esse propdsito, partiremos para a compreensdo das especificidades da
narrativa nas suas instancias de personagem, enredo, tempo, espaco e ideologia. Como é
sabido, parte da critica discute a oposicdo da escrita de Manuel Antdnio de Almeida as
ideologias reinantes na literatura romantica da época. Assim, enviesamos o olhar para o
trabalho artistico desse autor na absor¢éo dos dados da realidade a fim de construir o universo
do romance. Nesse processo de percepcdo artistica, € possivel perceber que as diversas vozes

que atravessam o tecido ficcional comungam de pontos de vista pertencentes as sociedades
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tradicionais, e as vezes contrariam tal concepcéo. Desse emaranhado de vozes emerge a voz
do narrador que, de certa maneira, direciona o leitor e imprime sua propria visdo de mundo no
discurso das personagens.

Como a narrativa € povoada por pessoas do povo, é mister discutir que, se 0
autor da voz aos excluidos, o discurso construido passa a ser o discurso do coletivo, gerando
um texto nutrido por diversas vozes enunciadoras, e que, portanto, pode ser pensado como um
texto polifénico. Para esta abordagem, apoiar-nos-emos nas contribuicbes da andise do
discurso, da sociologia e, especialmente, da teoria literéria centrada na especificidade dos
textos narrativos. Nesse sentido, alguns tedricos como Bakhtin, Beth Brait, Benedito Nunes,
Antonio Dimas, Julia Kristeva, dentre outros, ter8o positiva colaboracdo para o
desenvolvimento desse estudo.

Desfiando o novelo das leituras criticas sobre a obra, revela-se um fato curioso.
A grande parte dos estudos realizados sobre as Memdrias busca a compreensdo do seu
contelido através do conhecimento do protagonista Leonardo e de suas aventuras. Nesse viés
analitico, percebemos que as relacdes de género presentes na narrativa ndo geraram
discussoes e estiveram ausentes das andlises dos criticos literarios. Essa questdo € sutilmente
tocada por Antonio Candido quando diz que Manuel Anténio de Almeida realizou “a obra
mais discretamente mascula da ficcdo romantica’. (1997: 199) Em todos os estudos criticos
revisitados, predominam andlises histérico-socioldgicas da obra e da readlidade socia nela
refletida. Quanto aos problemas da poética propriamente dita, estes, via de regra, sdo tratados
apenas de passagem, embora em alguns desses criticos haja observagdes valiosas dispersas de
aspectos isolados. Diante do exposto, o que propomos € fazer uma releitura das Memdrias de
um sargento de milicias sob um olhar tedrico contemporaneo, examinando como se articula,

no texto, a construcdo do romance e das relagdes de género.
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Partindo dos estudos criticos que compreendem a narrativa almeidiana como
um panorama da histéria do Rio de Janeiro no século XX, nossa abordagem propde analisar
as relagdes de género na histéria de gente menor, sacrificada e escondida dos anais da
Histéria. Relagdes reveladas por um narrador que, ao inovar a narrativa romantica, antecipa
algumas caracteristicas que serdo apresentadas apenas no pré-modernismo brasileiro. Vale
adicionar, aqui, as crendices, costumes e supersticies, entre outros valores culturais que
compdem esse tecido historico ndo valorizado no século X1X. Nesse sentido, podemos refletir
sobre questfes tais como: Que imagens de Brasil 0 romance nos oferece? O que o autor
propde como reflexdo sobre a nossa identidade? Como o discurso romanesco pode interferir
nessa revisio da sociedade?

Com esta preocupacdo, o estudo das relagdes de género no contexto histérico
carioca oitocentista vale como uma andlise transdisciplinar, a medida que perpassa diversas
&reas do conhecimento, tais como a histéria, a antropologia, a psicandise, a linglistica, a
sociologia, permitindo-nos tomar o texto literario como elemento importante na articulacdo e
compreensdo de nossa propria identidade socio-cultural. Tendo em vista que as fronteiras
entre o discurso da ficcdo e o da histéria ndo sdo tdo delimitdveis como se imagina, Dulce
Maria Viana Mindlin afirma que “[d] literatura, como representacdo da cena historica, ndo é o
lugar das respostas, mas € certamente um lugar bastante privilegiado para provocar
interrogagoes, parafazer pensar”. (MINDLIN, 1997: 40)

Tendo em vista a ambiéncia da obra e centrados na discusséo sobre géneros,
intencionamos problematizar e discutir as relagcbes amorosas da personagem L eonardo-Pataca
com Maria-da-Hortalica, a Cigana, e Chiquinha, bem como toda a teia de rel agbes envolvendo
o filho Leonardo e 0 Mgor Vidigal. Essas relagdes regidas por conflitos, transgressdes e
favores, mesmo ndo sendo peculiares na histéria e na literatura da época, configuram uma

crise dos paradigmas nas sociedades tradicionais. Importante anotar que, sendo a narrativa
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almeidiana produzida sob os ares patriarcais dos primeiros anos do seculo XIX, permite-nos
discutir em que as relagdes encontradas nas Memdrias diferem daquelas comumente
estabelecidas numa sociedade patriarcal. Na obra, ndo encontramos homens provedores e
fortes, e, sim, mulheres ativas e transgressoras.

Todavia, neste estudo, procuramos abordar tais conceitos, de masculino e de
feminino, ndo como diferenca fisica ou categorias fixas e universais, mas em uma perspectiva
relacional e cultural. Pensando nas rel agfes estabel ecidas no século X1X e influenciados pelas
reflexdes pos-modernistas dos estudos de género, a idéia inconteste da supremacia do poder
homem sobre a mulher precisa ser mais bem ponderada, isso porque € vislumbrada a
possibilidade de uma mesma sociedade conceber diversos modelos de comportamento de
homens e de mulheres. Conforme Lia Machado (1992), essa oscilagdo nas relagbes €
decorrente da existéncia de distintas relagdes entre os géneros, que podem ser regidas por
diferentes poderes, estabelecendo as relagbes complementares, de poder, reciprocas ou de
prestigio.

Nessa dindmica das relagdes dos géneros, ater-nos-emos as Memdrias, de
Manuel Antonio de Almeida, procurando entender como essas se apresentam. Analisando a
agressdo de Leonardo-Pataca a companheira apés a traicdo, podemos arguir: Seria o uso da
forca uma forma de justificagdo do poder do macho e um meio de ocultar a fragueza
decorrente da perda? Diante deste ponto de vista, a perda transforma-se em um processo de
desconstrucéo da identidade? A respeito dessa flexibilizagdo da identidade masculina,
comenta Socrates Nolasco: “Perder era percebido quase como uma negagdo de ser homem”.
(NOLASCO, 1993:14) Isso nos leva a crer que as identidades de género sdo construidas
sociamente. Contudo, quais seriam os fatores que influenciariam nesse processo de
construcdo? Que privilégios a tradicdo patriarcal conferiu a0 homem e até que ponto esses

privilégios contribuem para a manutencao de uma sociedade binéria? Essas questdes devem



16

ser discutidas no decorrer da andlise da obra, enfocando-se as posturas femininas e a aparente
sensibilidade percebida na figura masculina.

No decorrer do nosso estudo do romance, iremos perceber que, ao se deparar
com este “ser homem” flexibilizado pelas transgressdes femininas, comegam-se a se
evidenciar as fraquezas masculinas através do citlime, das | &grimas, do machismo representado
pelo uso da violéncia. Tais comportamentos masculinos nos possibilitam discutir se houve
uma agdo efetiva das mulheres para a ocorréncia dessa postura masculina, ou se a prépria
inflexibilidade do homem permitiu essainsercdo social feminina.

Temos, por conseguinte, o proposito de examinar, de um lado, o
comportamento atribuido & mulher, evadindo a tutela masculina, transgredindo as normas de
conduta impostas pela sociedade patriarcal, sobrepondo a0 emocional suas atribuictes
intelectuais, ausentando-se do ambiente doméstico para realizar-se af etivamente, e, de outro, a
reacd0 do homem, permitindo ou resistindo a essa participagdo feminina. E buscar
compreender, assim, como se da a construcdo de novas posturas, novas identidades e,
consequentemente, novas rel acbes numa sociedade ainda sob a hegemonia do patriarcalismo.

Com isto posto, a presente pesguisa se propde a discutir questdes do tipo: a escrita
do romance frente a classificacdo de géneros narrativos, a construcéo dos elementos da
mimesis como resultado do trabalho artistico do ficcionista; os fatores que interferem na
construcdo das identidades e das relagdes de género, e de que forma a evolugdo dos padroes
culturais e sociais transformaram essas relagdes. Ainda como a defesa dos privilégios
atribuidos a0 homem numa sociedade patriarcal efetiva a exclusdo do papel social da mulher;
0 papel dos discursos, em especial do discurso romanesco, na construgao das representagoes,
ao dar voz a uma determinada classe que resiste as conveniéncias burguesas e, a auséncia do
maniqueismo, denotando uma falta de culpabilidade que favorece certos arranjos,

transgressoes e favores,
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Desse modo, em termos de seu referencia tedrico-critico, esta pesguisa contara
com a contribuicdo de diversos tedricos e estudiosos, tais como: Bakhtin, Elisabeth Badinter,
Stuart Hall, Michel Foucault, Teresa de Lauretis, Mary del Priore, Roberto DaMatta, Socrates
Nolasco, Michel Dorais, Pierre Bourdieu, Simone de Beauvoir, dentre outros relevantes para
o0s estudos que se propde nesta dissertacéo.

Dentro dessa concepcdo, entendemos que nosso trabalho sobre as Memoérias de
um sargento de milicias podera contribuir para o estudo da literatura brasileira, uma vez que
procuramos reavaiar a critica sobre a mesma, rediscutindo sua estética e principiando uma
nova discussdo, no ambito dos estudos de género. Nesse sentido, € sabido que o estudo sobre
0s géneros' é recente. Profissionais das mais diversas areas, historiadores, sociélogos,
psicologos, dentre outros, procuraram ressaltar, nesses estudos, especialmente a dimenséo da
exclusdo a que estava submetido o feminino por um discurso universal masculino. Por essa
voz masculina foi mostrada a trgjetéria das €elites e dos her6is masculinos, permitindo também
0 questionamento da universalidade no discurso histérico. Conforme as observacdes de Joan
Scott (1995), essas identidades de género sdo construidas historicamente por intermédio dos
discursos que legitimam as diferencas sexuais. Com a preocupacdo de abrir trilhas
renovadoras, promove-se a descentralizacdo dos sujeitos historicos e permite-se a descoberta
das “historias de gente sem histéria.” Nesse novo discurso novas vozes foram ouvidas. A
partir dai, revelaram-se outros perfis femininos e, ainda, masculinos, outras histérias foram
contadas e outras falas recuperadas.

Portanto, o estudo aqui proposto constitui um meio de reavaliar e reexaminar a
ficcional sociedade carioca dos anos 1800 sob outra vertente. Aquela de uma sociedade
din@mica, que registra marcas histéricas e que rompe com os protétipos de uma sociedade

tradicional. Logo, acreditamos que a interpretacdo dessa narrativa pode contribuir para a

! Segundo Teresa de Lauretis (1994), a paavra género, em muitas linguas, ndo tem a denotacdo de sexo.
Entretanto, neste estudo fazemos uso da palavra género para designar a categoria sexo-género, portanto dotada
detal sentido.



18

compreensdo da construcdo das identidades e das relagbes entre 0 masculino e o feminino em
meados do século XIX, aproximando-se de questionamentos que se fazem presentes nas
sociedades pés-modernas. Assim, entendemos que o romance Memdrias de um sargento de
milicias apresenta um espaco bastante apropriado para se andisar as relagdes sociais e de
género do periodo, a0 mesmo tempo em que nos possibilita realizar uma nova leitura da
narrativa, a fim de ampliar nossos conhecimentos acerca da nossa literatura e daquilo que,

certamente, Manuel Antonio se propds anos revelar.
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CAPITULO 1-PERCORRENDO O CAMINHO DA CRITICA

Todo grande autor rompe com algo e introduz uma novidade
(...) o grande autor tem um papel didatico: ele reorienta o0 vetor das
condutas de gosto. A grande obra inaugura, cria sua ascendéncia e
reinventa a literatura.

Ronaldo Costa Fernandes

Os textos criticos sobre Memérias de um sargento de milicias sdo bastante
dispersos e variados. Muitos deles sdo ensaios de maior ou menor valor que caminham na
tentativa de discernir a complexidade da obra. Como assegura Cecilia de Lara (1978), poucos
s80 os estudos mais alentados.

Dentre os inimeros estudos conhecidos, selecionamos aqueles mais difundidos
€ com 0s quais a nossa pesquisa pretende dialogar, deixando de citar alguns outros de
inegével valor e de relevante interesse para as andlises literarias. Com o propésito de dar
seguimento a algumas discussoes, embasamo-nos no estudo do critico Antonio Candido, o
qual consideramos um dos mais completos exames realizados da narrativa de Manuel Anténio
de Almeida. Outros criticos, como Walnice Nogueira Galvao, Mario de Andrade, Massaud
Moisés, dentre outros, em maior ou menor proporcao, instigaram a reinterpretacdo de alguns
aspectos do romance.

Essa nossa revisitagdo a critica sobre as Memdrias tem fundamenta
importancia para os amantes da escrita do autor e da literatura brasileira em geral, ja que,
como dissemos, os estudos realizados até o momento constituem-se de analises de aspectos
isolados, ou tomados como um todo, sem gue tenha uma profunda investigacéo das partes do
romance. A maioria desses textos dispersos foi concebida no século XIX. Outros séo apenas

prefacios a algumas edi¢des da obra, e cujo acesso pelo leitor € mais dificil.
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1.1. Sob o olhar do outro: arecepgdo critica no século X1X

[Manuel Antdnio de Almeida] esteve, como dissemos, perpetuamente
dedlocado na sociedade, porque em verdade era antes um desses homens
gque, por anacronismo da sorte, mais pertencem ao futuro do que ao
presente, que os desconhece.

Augusto Emilio Zaluar?

E marcante o acervo de interpretacOes a respeito da obra Memorias de um
sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Da variedade de leituras criticas
resultam classificacBes discrepantes da obra como romance de costumes, precursora do
realismo literdrio, antecipadora do modernismo, filiada a novela picaresca espanhola, com
tracos do romance histérico do Romantismo, presa a tradicdo popular brasileira, ou as fontes
da novelistica francesa do século XVIII ou XIX.

Em linhas gerais, 0 que se encontra a respeito da critica do século X1X € que
elando se deixou atrair pelo romance de Manuel Anténio de Almeida. Por outro lado, estudos
recentes demonstraram que homens das letras, como Augusto Emilio Zaluar, Quintino
Bocailva, Joaquim Manuel de Macedo, Bethencourt da Silva, dentre outros nomes,
pronunciaram-se, quando da morte do romancista, acerca da obra e do papel do autor para o
cenario literério e jornalistico nacional. Esses depoimentos foram compilados, na década de
1990, por Bernardo de Mendonca, e passaram a compor o manual intitulado Obra dispersa,
contendo também outros escritos de autoria de Manuel Antonio de Almeida. Essa reunido de
artigos e ensaios ampliou as discussdes e possibilitou as novas geraces o conhecimento da
opini&o dos contemporaneos de Manuel Anténio de Almeida sobre a obra Memérias de um

sargento de milicias.

2 Fragmento extraido do depoimento de Augusto Emilio Zaluar, no ano de 1862, ainda emocionado com a morte
do amigo. Editado juntamente com outros documentos, de e sobre o autor, por Bernardo de Mendonga, em 1991,
com o titulo de Obra dispersa: Manuel Anténio de Almeida.
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Em artigo publicado em 1876, Joaguim Manuel de Macedo destaca o gosto do
romancista pelas letras e declara que, mesmo sendo médico, nunca se lembraram de chama-lo
para visitar doentes, pois, naturalmente, j4 havia se nomeado literato, quando escreveu um
“estudo ameno e precioso de antigos costumes do pais, e de coisas nele passadas, que mereceu
aplausos gerais, e brilhou como aurora promissora de fulgurante dia’. (MACEDO, 1991: 145)
Joaquim Manuel de Macedo destaca ainda que, além da ocupacdo de romancista e jornalista,
o papel de critico literario exercido pelo autor teve muitos elogios do publico. Esses textos,
segundo Bernardo de Mendonga, sGo de conhecimento recente; talvez, por isso, a critica,
desinformada da existéncia desses escritos, tanto disseminou a concepcao de desinteresse pelo
autor. Franklin Tavora, na década de 1870, fazendo uma revisdo dos talentos de 1800, aponta
que Manuel Anténio de Almeida a todos se avantgjou, pois deixou “um sd quadro, um s
painel, quadro brilhante, painel imenso, em que ha vida, graca e colorido nativo”. (TAVORA,
1991: 156)

No ano de 1880, Silvio Romero admite que a obra Memdrias de um sargento
de milicias € uma das mais enaltecidas das letras brasileiras. Para Romero, o0s €logios ndo séo
infundados, porém dispensa 0 seu excesso, j4 que 0s méritos principais do livro sdo:
“naturalidade na exposicao, viveza no didlogo e nas cenas descritas, graca, espirito no dizer, o
nacionalismo do assunto e das cores do quadro”. (ROMERO, 1991: 158) Neste ponto, afirma
gue o livro sobreviveu gragas ao talento do ficcionista em n&o se enveredar pelos meios mais
comuns de fazer uma literatura nacional, mas inovar o nacional descrevendo 0s usos e
costumes do povo do Rio de Janeiro do comego do século XIX. Acrescenta, também, que o
fundo semi-histérico das Memdrias foi informado ao autor por um velho empregado do
jornal Correio Mercantil, que, com o talento da escrita, teceu a narrativa adaptando o narrado.
Tal discussdo sobre a génese das Memdrias foi levada adiante por criticos modernistas, como

Mario de Andrade, Wilson Martins e Massaud Moisés. A questédo da escrita e da linguagem
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utilizada no romance constitui um dos principais pontos discutidos pela critica oitocentista.
Silvio Romero considera a escrita de Manuel Anténio um talento. Por outro lado, nessa
mesma ocasido, José Verissimo, que serd posteriormente discutido, elege o uso da linguagem
popular como uma das principais restricbes da escrita ameidiana. Assim, completa
Bethencourt da Silva, nos anos de 1870, que, nos trabalhos do Autor, ndo ha um estilo
burilado de frases. Contudo, admite os multiplos talentos que o romancista revel ou:

Manejando facilmente os raros dotes de sua fertilissima aptidao, todos os
trabalhos literarios |he eram familiares, quer poetasse em doces endeixas,
num estilo facil e amenissimo, quer se langasse em mais vasto horizonte,
escrevendo andlises criticas literarias, quer historiando fatos de subido
acance, quer ainda no quedo de colaboraces humoristicas ou na travessura
do gracejo politico, ou nas lutas acerbas e infinitas daimprensa, em escritos
perdidos ora aqui, ora ai, Manodl d Almeida foi sempre origina e Unico.
(SILVA, 1991: 147)

Percebe-se, nos fragmentos apresentados, que a literatura de Manuel Antonio
suscitou discussoes e rendeu elogios entre seus contemporaneos. Apesar de alguns ndo se
atentarem para os detalhes da narrativa, os textos e depoimentos oitocentistas revelam
interesse e aprego pela escrita do autor. Alias, conforme destaca Bernardo de Mendonga, 0
conhecimento da cronica escrita por Machado de Assis, ha ocasido da morte do Autor, sobre 0
naufrédgio do Vapor Hermes e sobre a perda do escritor e colega de trabalho na imprensa
carioca, desfez a idéia da indiferenca de Machado de Assis quanto a morte e ao trabalho de
Manuel Antonio de Almeida.®

De principio, convém ressaltar que ndo se conhecem dados concretos sobre a
recepcao do publico leitor contemporaneo da escrita da obra. Por conseguinte, o que evidencia

o desinteresse dos leitores parece ser a diminuta vendagem da obra, tanto da publicacdo em

% Contraditoriamente, Bernardo de Mendonca (1991) lembra que, como critico, em seu “Instinto de
nacionalidade”, escrito em 1873, onde faz um balango da poesia, do romance e do teatro nacionais, Machado
sequer cita o autor e suas Memodrias, contudo, centraliza a aten¢do em outros autores da época, principa mente
em José de Alencar. A este, escolhe como patrono de sua cadeira, a0 fundar a Academia Brasileira de Letras.
Bernardo recorda ainda que nenhum traco da literatura alencariana é percebido na escrita de Machado, enquanto
argutos criticos modernos, como Mé&rio de Andrade, percebem, em seu legado, a influéncia do estilo inovado por
Manuel Anténio de Almeida
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folhetim, quanto da sua edi¢cdo em livro. Um ano depois da morte de Manuel Anténio, foi
reeditada por Quintino Bocailva, que esclareceu ser raro alguém que tivesse um exemplar da
obra. Porém, ndo houve novamente sucesso e o livro ficou encalhado.

Os fatores eleitos pela critica como limitadores da penetracdo das Memdrias,
na época em que foi escrita, sdo sua originalidade com relacdo ao romance romantico, sua
postura de independéncia com relagdo a moda do sentimentalismo e a presenca da linguagem
coloquial do tempo, simples, direta, praticamente sem metaforas ou refinamentos estilisticos.
Comentando a respeito dos métodos utilizados pelos criticos para classificar uma obra de arte,
José Verissimo ressalta que o tempo, a escola, as influéncias sofridas pel os criticos sGo meios
que precisam ser adequados para que déem precisdo e justeza a sua classificacdo. Para
Verissmo, o povo & de fato, o grande e verdadeiro critico. E com 0 povo que esta a
psicologia do belo, tendo como critério de classificagdo, o gosto. Dessa forma, admite que o
gosto é variavel entre as pessoas e, por isso, 0 belo definir-se-4 como uma questéo pessoal.
Em razdo deste fator, atribui 0 desinteresse dos leitores pela obra Memérias de um sargento
de milicias ainadequacdo ao gosto da literatura romantica da época.

A partir dos estudos feitos na década de 1890, José Verissimo reexamina a
obra nos anos de 1900 e 1916. Nas primeiras andlises, reitera que o conteldo das Memdrias €
rico, porém a sua forma é pobre. Dito isso, ele acredita que a riqueza da narrativa apresenta
restricbes. Nessa acepcdo, entendemos que, na discussdo de Verissmo, encontra-se uma
valorizagdo do contelido da narrativa. Iniciamente, declara: “eu considero-o um dos mais
caracteristicos da nossa literatura, um dos mais nacionais que tenhamos, um dos que menos
intencional e mais naturalmente nos dao aquela impressdo de nacionalismo a que No comego
audi”. (VERISSIMO, 1978: 296)

Ora, nessa abordagem, é perceptivel que ha uma legitimacdo do contetdo, ja

que, de acordo com as palavras do critico, talvez ndo tenha sido o objetivo do romancista
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pintar a vida e a sociedade brasileira de uma determinada época, porém, mesmo assim o fez.
Entendemos, pois, que 0 nacionalismo presente na obra provavelmente foi intencional, uma
vez que ficou provada a criticidade e o engajamento socia e politico do escritor e jornaista
em meados de 1800.

Verissimo postula que, para ser uma obra-prima, uma obra de arte necessita
apresentar harmonia entre a forma e o contelido. Sendo assim, argumenta que a linguagem
coloquial utilizada na narrativa € imperfeita e inadequada para uma obra literdria. A
linguagem seria fruto do desconhecimento das regras da literatura vigente na época, assim
como seria, também, fruto da imaturidade de um escritor iniciante em seu oficio. Com vistas a
isso, declara: “para ser um dos mais belos da nossa literatura so |he falta ser bem escrito”.
(VERISSIMO, 1978: 296) Contraditoriamente, José Verissimo explica que o enredo ou fundo
do romance sgja desinteressante. Por outro lado, constata que a atracdo pela leitura da
narrativa deve-se ariqueza de seu conteido. Segundo ele, as pessoas

gue procuram no romance ndo a distracdo de uma ingénua narrativa com
gue o homem, eterna crianga, se diverte ou consola, mas a histéria
psicologica da sociedade, a representacdo da vida nos tracos mais
verdadeiros, mais vivos € a0 mesmo tempo mais conformes a0 tipo que da
perfeicdo plastica se fazem, lerdo este livro com simpatia.(VERISSIMO,
1978: 292)

Entende-se assim que os fatores destacados por Verissmo como negativos no
romance tenham sido valorizados e enaltecidos pela critica do século X X. Possivelmente, por
se tratar de contextos e de influéncias estéticas distintas, a critica realizada por José
Verissimo, no século X1X, adequa-se aos pressupostos romanticos”.

A nosso ver, outro aspecto controverso, na interpretacdo de Verissmo,

relaciona-se a0 viés analitico sobre que nos propomos discorrer na presente pesguisa. A

* José Verissimo examinou a obra Memdrias de um sargento de milicias em datas distintas, em 1894, 1900 e
1916. Segundo ele, 0 gosto pessoa € um juizo critico na verificacdo da importancia de uma obra. Nesse sentido,
acreditamos que, em virtude de contextos historicos e estéticos diferentes, a avaliagdo do mesmo sobre a obra
apresentou restricdes quanto a linguagem, a escrita e ao contelido. Na Ultima leitura realizada, Verissimo
apontou maior quantidade de aspectos positivos que restricdes na andlise da obra. Acreditamos que esse fato se
deve as tendéncias decorrentes dos val ores estéticos pré-modernos.
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respeito das transgressdes nas relagdes conjugais presentes na narrativa, vejamos a explicacdo
do critico para a origem e atrgjetdria do her6i Leonardo: “Desavindos os pais, por motivo de
muUtua infidelidade de ambos que em amor ndo gostavam, como Camdes: ‘ de arder em uma s
chama”. (VERISSIMO, 1978: 297) A afirmac&o de Verissmo leva-nos a compreender que
tanto Leonardo-Pataca quanto Maria-da-Hortalica cometem traicbes a procura de novas
relagcbes amorosas. Entretanto, a nossa discussdo baseia-se na evidéncia de que, na obra,
apenas as mulheres que se envolvem afetivamente com Leonardo-Pataca cometem a
transgressdo. Assim, Leonardo-Pataca se entrega definitivamente as relacfes e persiste na
permanéncia delas, mesmo sendo traido, e por esse motivo passa por inimeros outros
inforttnios. Divergindo do que, comumente, ocorre huma sociedade tradicional, é a mulher
quem esta rompendo com a relacdo, ao revelar-se forte, decidida e insensivel ao sentimento
do companheiro. Conforme explica o proprio narrador no capitulo intitulado “Fortuna’, logo
depois dafuga de Maria da Hortalica, L eonardo-Pataca apaixona-se pela Cigana, que erafeita
nos mesmos moldes da primeira,

mas 0 homem era romantico, como se diz hoje, e babdo, como se dizia

naquele tempo; ndo podia passar sem uma paixdozinha. Como o oficio

rendia, e ele andava sempre apatacado, ndo lhe fora dificil conquistar a

posse do adorado aobjeto; porém a fidelidade, a unidade no gozo, que era o

gue sua ama aspirava, isso ndo o pudera conseguir. (ALMEIDA, 1999: 19)

Pode-se verificar, no entrecho, que Leonardo Pataca era um homem vulneravel
aos sentimentos femininos e buscava um relacionamento estavel. Dessa forma, ndo comete a
traicdo e, embora sga traido pelas companheiras, insiste no seguimento desses
rel acionamentos.
Além do descuido da linguagem, José Verissimo, para justificar as restricdes

encontradas no romance, atribuiu-as a pouca idade do romancista e a sua imaturidade literaria

ao escrever o0 primeiro romance. No entanto, enquanto Verissimo considerava a inovagao

literaria de Manuel Anténio como um fator negativo, Bernardo de Mendonca elegia, nos anos
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90 do século XX, a mesma caracteristica como uma opinido manifestada diante de uma
conveniéncia conservadora. Por isso, 0s anacronismos cometidos pelo autor evidenciaram a
antecipacdo de temas modernos, assim como uma consciéncia das questdes nacionais:

guando falavam em fundacdo da nacionalidade, o autor das Memérias de
um sargento de milicias falava de uma nagdo pré-existente; quando falavam
em pétria, ele falava da “grande republica do mundo”; quando se elegia o
indio como simbolo heréico da nacionalidade, € e o decantava como vitima
de um massacre; quando se admitiam, como sinais mais que suficientes de
emancipacdo linguistica, as contribuigdes |éxicas das linguagens indigenas e
africanas ou do francés ao padrdo erudito portugués, ele ousava imprimir a
fala cologuial; quando se plangjava a literatura brasileira com ambicfes de
fundador prescrevendo para a posteridade, ele simplesmente a praticou.
(MENDONCGCA, 1991: XXXVII)

Enfim, os estudos de José Verissimo, apesar de, as vezes, discrepantes e
controversos em alguns aspectos, consideram a obra Memdrias de um sargento de milicias
como um romance historico, ao aproxima-lo do romance de costumes, por descrever lugares e
cenas do Rio de Janeiro no tempo do rei D. Jodo VI. Ao relatar os comportamentos da
sociedade carioca desse tempo, Manuel Anténio estaria praticando um realismo antecipado,
um romance da vida urbana ou mundana.

Portanto, cabe aqui reiterar que, embora alguns criticos apontem restricoes a
literatura de Manuel Anténio de Almeida, € bem verdade que admitem a relevancia da
permanéncia de Memérias de um sargento de milicias para a historiografia literaria nacional .
Vé-se entdo que a critica nos apresenta o texto como reflexo da ambiéncia e do contexto
social. Enfim, ao revisitar o pensamento de Antonio Candido, em Literatura e sociedade
(1973), cabe reafirmar que o aspecto social presente nesta narrativa torna-se um elemento
estrutural, portanto interno, ja que é recriado e manipulado pelo ficcionista de modo a se

adequar as suas intencionalidades. Logo, o discurso romanesco torna-se palco de nossas
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discussdes acerca de alguns costumes e das relacdes de género numa sociedade que se mostra

machista® e patriarcal.

1.2. Memérias de um sargento de milicias e a critica modernista

[As] Memdrias serdo tratadas como um romance realista a sério, em que
estd em jogo o sentido da vida contemporanea. Noutras palavras, trata-se
da passagem da critica de edificacdo nacional a critica estética; da critica
de funcdo puramente local a critica de sondagem do mundo
contemporaneo; da critica em que o nacional é comemorado a critica em
que ele é historicizado.

Roberto Schwarz

Nos primeiros anos do século XX, o critico José Verissimo, influenciado pelo
estilo da época, adota a obra como sendo muito positiva, com poucas restricoes. Reitera, neste
momento, que 0 gosto pessoa constitui 0 grande critico, uma vez gque, conforme a tendéncia
pré-moderna, 0 publico ndo esta vinculado as pressbes da norma literaria ou linguistica.
Considerando essa perspectiva, a obra Memorias de um sargento de milicias, de Manuel
Antonio de Almeida, perde um dos mais reiterados borddes propagados por Verissimo, o do
canon lingistico.

Sob a turbuléncia proveniente das rupturas caracteristicas do Modernismo, Mario
de Andrade publica, em 1928, a obra Macunaima, cuja personagem central se constitui na
mistura do indio roméntico de José de Alencar e do sensualismo e ociosidade do heréi de
Manuel Anténio de Almeida, intensificada pela falta de carédter. Compondo novas formas de
interpretar e de mostrar o Brasil, grande parte da critica modernista vé em Manuel Anténio de

Almeida um antecessor deste estilo que veio florescer apds a“ Semana de Arte Moderna”, em

®> Neste estudo, entendemos machismo como um discurso derivado das relagdes numa sociedade patriarcal. No
dicionario Novo Aurélio Século XXI, o termo machismo é interpretado como “atitude ou comportamento de
quem n3o aceita a igualdade de direitos para 0 homem e a mulher, sendo contrério, pois, ao feminismo. E uma
qualidade, acdo ou modos de macho” . Para a expressdo machista, entende 0 mesmo autor: “Relativo ao, ou que €
adepto do machismo”. (FERREIRA, 1999: 1248) E seguindo essa mesma concepcao que faremos uso de tais
termos no presente texto.
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1922. Mério de Andrade resgata algumas caracteristicas das Memorias para compor a obra
Macunaima®. Nesse resgate, as analogias do texto de Mario com a narrativa do século X1X
como a musicalidade, o sincretismo religioso, alguns costumes, supersticbes, enfim, as
aventuras descomprometidas de um her6i culminam na revelacdo do folclore originalmente
brasileiro.

No seu estudo, Mario de Andrade refere-se a obra Memérias de um sargento
de milicias como “um dos romances mais interessantes, uma das producdes mais originais e
extraordinérias da ficcdo americana’. (ANDRADE, 1978: 303) Nesse ponto, a originalidade
consiste na versatilidade e autenticidade dos fatos, dos costumes, do retrato da sociedade
carioca e da clareza e naturalidade da escrita. Esse fator, td8o repugnado pela critica
contemporénea a escrita da obra, vem ressaltar que, conforme afirma José Verissimo, os
gostos si0 pessoais e adaptéaveis de acordo com o contexto. E certo que a relevancia da obra
para o cenario artistico nacional advém desde a sua publicagdo em folhetim, no entanto,
pontos negativos foram apontados pelos leitores quando ndo compreenderam a inovagao
proposta pelo autor.

No exame do romance, realizado por Mario de Andrade, originase a
concepcado do “picaro” parao memorando Leonardo. Alids, para Mé&rio de Andrade, o escritor
transferia a sua vida de mogo aventureiro para o her6i da narrativa numa “crénica semi-
histérica de aventuras’. Fica a impressdo de que, ao atribuir um final feliz, nos moldes
burgueses, para a sua criacéo, o autor estivesse intencionando um fim igual parasi mesmo.

Acredita-se que ha duas explicacbes para a origem da obra. Filho de tenente,
de familia pobre, a criacdo de Manuel Antbnio de Almeida se deu entre as modinhas dos
cantadores do servico de guerra e que ele, prontamente, expde em sua obra. De acordo com

essa reflexdo, o romancista estaria fazendo uso de sua realidade, de elementos biogréficos,

® Tais caracteristicas comuns em ambas as narrativas podem ser percebidas no estudo das Memdrias, realizado
pelo proprio Mério de Andrade, no preféacio da obra de Manuel Antonio de Almeida paraa edicdo Martins, de
1941.
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para compor a narrativa. Por outro lado, como estudante de medicina, recusa-se a utilizar os
conhecimentos cientificos e prefere ver seus personagens por conta das parteiras, das sangrias
dos barbeiros e dos empirismos das ervas populares. Essa reflex&o nos permite pensar que o
ficcionista parece desprezar seus conhecimentos cientificos para se adequar aos costumes
populares, isto €, seu mundo pessoal ndo estaria caracterizando a tessitura do romance.
Contudo, as discussdes acerca do titulo da obra parecem auxiliar na compreensdo dessa
questdo. Mario de Andrade questiona se 0 autor esta relatando fatos da vida de um sargento
que lhe contava casos do tempo do rei, época em que se passa a histéria, ou se se refere a
personagem L eonardo, fruto de sua criagéo.

A medida que o narrador relata as festas da época, os costumes da cultura
brasileira se sobrepdem aqueles trazidos com a chegada dos portugueses. Logo, o romancista
deixa-nos pensar que, mesmo impregnada pela cultura estrangeira, nossa identidade insistia
em se afirmar através de elementos eminentemente nacionais. Nessa revelacdo de fatos
folcloricos, Mario de Andrade destaca: “Manuel Antdnio de Almeida vem nos garantir, com a
nitidez de um verdadeiro folclorista de hoje, que nos ultimos tempos coloniais o desafio era
dos costumes dos portugueses e o fado privativo de brasileiros’. (ANDRADE, 1978: 308)

Esse fator é um outro indicativo da atualidade da escrita de Manuel Anténio,
percebida pelo modernista e recriado por este na composi¢cdo do seu Macunaima. Em outra
observacdo, relevante para a presente pesquisa, 0 autor e critico modernista refere-se a
Leonardo como o “sargento graduado pelo amor sacrificial de véarias mulheres’. (ANDRADE,
1978: 306)

E com vistas a analisar essa postura anti-romantica que vai nossa discuss3o.
Leonardo é protegido pela maioria das mulheres da narrativa. Ndo pratica nenhuma acdo para
se dar bem. Consegue um posto de sargento, a heranga do padrinho, o casamento nos moldes

burgueses, além de se safar de véarias confusdes sem que tenha nenhum esforco. Apesar da
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auséncia da mée legitima, as senhoras com as quais Leonardo convive, mesmo gue por um
curto periodo de tempo, desenvolvem um verdadeiro instinto maternal em sua protecdo. Ha,
na obra, principalmente pela agdo feminina, uma verdadeira facilitagdo dos acontecimentos
positivos na vida do gaiato. Ora, a0 caracterizar a personagem, “o artista expde o Leonardo
em sua personalidade curiosa de vadio perfeito e burro satisfeito”. (ANDRADE, 1978: 311)
Ainda nessa direcdo, acrescenta que 0 mesmo ndo falara umas dez frases em toda a narrativa
recheada de didlogos. Ele ndo precisafaar, falam por ele.

Por sua logica, entendemos que, através da leitura do critico, o narrador
destaca uma postura antitradicional de Leonardo, j& que é submisso e passivo as mulheres, e
omisso quanto as situagBes. Em controvérsia, revela uma posicdo bastante tradicional, uma
vez gue deixa claro que, para ser “macho”, ndo é suficiente pertencer ao sexo masculino e
mostrar para a sociedade um corpo forte e robusto, mas € preciso trabalhar, solucionar seus
préprios problemas, conquistar as mulheres, enfim agir com autonomia e determinagdo. Vé-
se, no excerto abaixo, o comentério de Mé&rio de Andrade sobre a construcdo da identidade de
L eonardo pelas pessoas com as quais convive:

N&o é um homem que se faz por si, 0s outros é que o fazem por ele, rabo-de-
saia com que todas as mulheres de todas as idades se engragam, |he fornecem
espontaneamente pdo, guarida, amor, sacrificio e aquelas eternas especul ages
de empenhos e cartuchos com que 0 macho apenas de corpo se livra de
castigos e trabalhos e atinge o0s seus gal6es de sargento no fim. (ANDRADE,
1978: 312)

Vae lembrar, no primeiro capitulo da obra Memdrias de um sargento de
milicias, que o narrador nos revela que, dentre outros predicativos, os homens do tempo do rei
se faziam de imponentes e tinham influéncias derivadas de suas condi¢des fisicas. Entretanto,
a obra ndo trata de mostrar a superioridade desses homens, mas de caricatura-los
demonstrando suas fraguezas e sensibilidades.

Seguindo essa mesma discussdo, Mario de Andrade faz uma importante

mencao aos costumes retratados por Manuel Antdnio no que se refere a vestimenta com que
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alguns sdo encontrados. O caricaturista denuncia o desmazelo e a falta de compostura com
que os homens dessa época costumavam se trgjar. Algumas autoridades sdo flagradas em
trajes “menores’, compostos por “ceroulas e chinelas’. E o caso do major Vidigal, maior
autoridade policial da sociedade carioca do tempo, quando é encontrado em casa pela
Comadre, Dona Maria e Maria Regalada, ou o fidalgo que o tenente-coronel encontra “de
tamancos, sem meias, em mangas de camisa, com um capote de & de xadrez sobre os ombros,
caixa de rapé e lenco encarnado naméao”. (ANDRADE, 1978: 310) Sob esse matiz discursivo,
ficaaimpressdo de que, ao caricaturar essas personagens masculinas, que geralmente ocupam
um cargo oficial ou religioso, detentoras da ordem, o romancista estava revelando uma
sociedade em decadéncia no que concerne aos seus valores morais.

Nesse sentido, acreditamos ser relevante argiir acerca da construcéo das
identidades através das ideologias sociais, como a que se aplica a vestimenta, ou mesmo sobre
0 que a producdo do discurso romanesco nos revela acerca desta transformagdo na sociedade
gue ainda era de costumes aparentemente patriarcais.

Isso posto, convém citar outro fator percebido por Mario de Andrade e que
serd desenvolvido na presente pesquisa: é o que se refere ao anti-romantismo de Luisinha’, na
ocasido da morte de seu marido José Manuel. Eis o trecho citado pelo critico:

Estavam presentes algumas pessoas da vizinhanca, e uma delas disse
baixinho a outra, vendo o pranto de Luizinha: __ N&o sdo lagrimas de
vilva... __ E ndo eram, nés ja o dissemos. o mundo faz disso as mais das
vezes um crime. E os antecedentes? Porventura ante seu coracdo fora José
Manuel marido de Luizinha? Nunca o fora sendo ante as conveniéncias;
para as conveniéncias agquel as | &grimas bastavam. (ANDRADE, 1978: 311)

Este fragmento nos faz levantar algumas questdes. existe alguma cobranca
social para o comportamento feminino passivo e sentimentalista? A postura masculina diante

da mulher foi um fator desencadeador da mudanca no comportamento feminino exigido pela

" A variacdo na grafia do nome Luisinha deve-se s oscilagdes decorrentes das diferentes edicBes. Logo, em
nossas explanagdes, sera utilizada a grafia com “s’, posto que € dessa forma que se encontra na 362 edicdo das
Memdrias, nosso objeto de estudo.
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sociedade tradicional? Que fatores levaram a mulher burguesa, representada na obra por
Luisinha, a se encobrir diante das agbes masculinas? Seriam o preconceito social, a educagéo,
0 interesse econdmico meios de tornar passivas as mulheres numa sociedade tradicional ?

Se, por um lado, o critico modernista considera a obra como um romance de
aventuras filiado ao romance picaresco espanhol, por outro, concorda com a presenca do
romantismo em varios trechos das Memdrias. Romantismo coberto por senso de limite e de
consciéncia da existéncia de uma realidade permeada de mazelas sociais, e que a literatura
tem a missdo de revelar. Sobretudo, através das formas literarias, o autor tem o poder de
destacar assuntos relevantes da sociedade. Sdo palavras de Mé&rio de Andrade:

As Memoérias de um sargento de milicias s8o0 um desses livros gque de vez
em quando aparecem mesmo, por assim dizer, a margem das literaturas. O
gue leva os seus autores a cri&los € especiamente um reacionarismo
temperamental que os pde contra a retérica de seu tempo e antes de mais
nada contra avidatal como &, que eles entdo gozam a valer, |he exagerando
propositalmente o perfil dos casos e dos homens, pelo comico, pelo
humorismo, pelo sarcasmo, pelo grotesco e o caricato. (ANDRADE, 1978:
312-313)

Ainda sobre a questéo do exame da sociedade, da autenticidade e da inovacdo

proporcionadas pela narrativa de Manuel Anténio de Almeida, Afranio Coutinho acrescenta:

E saborosa a sua veia satirica aos costumes da sociedade do tempo
retratado, a época do rei, durante a qual sobrados motivos havia para a
analise cruel de um espirito sarcastico. Nada |he escapa, nobres e burgueses,
policiais e funcionérios, pequenos e grandes, padres e leigos, politicos e
serventuérios dajustica. (ALMEIDA, 1999: 08)
Enfim, o aspecto mais pontuado pela critica acerca da leitura de Memdrias de
um sargento de milicias realizada por Mario de Andrade é a sua classificacdo estilistica e as
caracteristicas do “picaro” Leonardo. Contudo, pretendemos ater-nos aos aspectos destacados

pelo critico que podem tangenciar a nossa pesquisa, auxiliando-nos na andise e na

compreensdo das relagdes de género ocorridas na sociedade mostrada na obra.
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Além dainterpretacéo de Mario de Andrade sobre a obra de Manuel Antonio,
na mesma década de 1940, encontramos as reflexfes de Astrogildo Pereira. Em sua leitura,
Pereirarevela que, como romance de costumes fluminenses da época, a obra nos fornece:

uma série de documentos de primeira ordem, em nada inferiores as famosas
aquarelas de Debret. Os tipos, os quadros, as cenas, as manchas, as
pequenas anotagdes vao marcando as paginas da narrativa, que se desdobra
em toda a sua naturalidade, as vezes nado isenta de certa malicia O desenho
€ geralmente firme e exato, e o colorido € sempre delicioso. (...) Manuel
Antonio e Debret se completam, e eu ndo creio possivel bem compreender a
vida do Rio no comego do século passado sem os ter lido e visto.
(PEREIRA, 1952: 103)

Conforme exposto por Astrogildo Pereira, a obra de Manuel Antdnio de
Almeida é vista como um documento, portanto, entendemos que pode ser utilizada como
instrumento de anadlise e compreensdo da sociedade carioca, em particular, e da sociedade
brasileira, em geral, no periodo retratado.

Nessa acepcdo, nos anos 60, José Guilherme Merquior constata: “O
costumismo das Memodrias a canca sua dimensdo mais profunda: capta ndo sO os costumes do
Rio antigo, como o espirito, o ethos brasileiro”. (MERQUIOR, 1996: 103) E nessa extensio
de leitura, da verificagdo das caracteristicas, organizagdo e comportamentos intrinsecos do
brasileiro, que vai 0 nosso exame do texto. Merquior ainda reafirma o cardter documental da
obra quando aborda a fidelidade com que o autor narra 0s usos e praticas do comego do
século. Segundo ele, “ja houve guem se valesse do romance para estudar os ritos religiosos e
o folclore musical do nosso primeiro oitocentos’. (MERQUIOR, 1996: 100)

Outro aspecto destacado pelo critico reside na observacdo sobre o herdi
Leonardo. Para ele, a visdo picaresca € substituida pela “avacahacdo” brasileira, numa
sociedade onde o imoralismo, a bishilhotice, o compadrismo, a cupidez e a covardia
comandam o espetaculo. Nessa ambiéncia, as convencdes sociais vao sendo ridicularizadas
pelo amoralismo complacente, a fim de garantir o bem-estar da familia e dos membros desse

circulo de relacbes. Esse amoralismo é propiciado pelo “jeitinho” que movimenta a maioria
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a0 momento em que o terrivel Major Vidiga destitui a punicéo de Leonardo, devido a uma
promessa amorosa, e desata-se em amores por Maria Regalada. 1sso seria uma evidéncia do
controle feminino sobre os homens? Através dos gjeitamentos, da fragueza masculina, ou do
uso do proprio corpo as mulheres estariam dominando as relagdes nos casos narrados?

A medida que investimos na leitura dos textos criticos, deparamo-nos, na
mesma década dos estudos realizados por Merquior, com a selecdo de textos destacados por
Maria José da Trindade Negréo acerca da obra e do autor em estudo. Em meio aos debates
acertados por Negréo, interessa-nos apontar a justificativa para a classificagdo da obra como
romance romantico. Conforme essa autora, a intencdo moralizante presente na narrativa a
aproxima esteticamente do romantico. Essa intencdo moralizante, claramente expressa no
casamento de Leonardo e Luisinha, constitui uma forma de legitimar os tradicionais valores
burgueses e conferir ao desfecho da histéria o final desgjado pelos leitores da época. Nesse
ponto, 0 papel do casamento, numa sociedade tradicional, € uma forma de legalizar os
relacionamentos e permitir 0 sexo, transformando Leonardo de vadio, aventureiro, em homem
sério e submisso alei e atradicdo. Por sua l6gica, torna-se necessario determinarmos até que
ponto o casamento é importante numa sociedade patriarcal. Por que com as pessoas “do povo”
normalmente acontecem os amancebamentos, as relacOes ilegitimas e somente apds a
ascensdo social de Leonardo torna-se t&o importante legitimar a relacdo? O casamento seria
uma forma de controlar e solidificar o relacionamento? Por que motivo apenas Luisinha,
sendo um protétipo da mulher burguesa, consegue concretizar o casamento?

Conforme observacdo de Massaud Moisés (1985), o casamento de Luisinha e
José Manuel representa o modelo de casamentos & moda roméantica. De acordo com o proprio

narrador, o estilo de vida imposto a mulher casada da época fazia com que as transgressdes
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ocorressem, por isso era crescente 0 nimero de mulheres namoradeiras. Como pode ser

percebido no discurso do narrador da obra Memodrias de um sargento de milicias:

Nunca mais Luisinha vira o ar da rua sendo as furtadelas, pelas frestas
darétula: entdo chorava ela aquela liberdade de que gozava outrora; aqueles
passeios e agquelas palestras a porta em noite de luar; aqueles domingos de
missa na Sé, ao lado de sua tia com o seu rancho de crioulinhas atras; as
visitas que recebiam, e 0 Leonardo de quem tinha saudades, e tudo aquilo
enfim a que ndo dava nesse tempo muito apreco, mas que agora lhe parecia
téo belo e téo agradavel. Tendo-se casado com José Manud para seguir a
vontade de D. Maria, votava a seu marido uma enorme indiferenca, que é
talvez o pior de todos os odios.

Pois a vida de Luisinha, depois de casada, representava com fidelidade
avida do maior nimero das mocas que entdo se casavam: era por isso que
as Vidinhas ndo eram raras. (ALMEIDA, 1999: 111)

Ainda em relacdo a intencdo moralizante da obra, Massaud Moisés constata

gue o narrador condena as unifes ilegitimas e assegura que 0s casorios de arranjos

caricaturam a familia, e defende como tonico da salde publica o casamento por amor, afinal

realizado por Leonardo e Luisinha.

Dando continuidade a seus estudos sobre a obra, Massaud Moisés aborda a

classificacdo das Memoérias como uma novela, sobretudo, uma novela picaresca. Para

esclarecer a natureza do picaro, Massaud Moisés faz alguns apontamentos citando Ludwig

Pfandl. O picaro

€ um mogo nascido quase sempre de pais pobres e de baixa extragdo,
raramente honrados, o qual, por culpa de mas companhias, ou por falta de
instrucéo, ao ver-se lancado na confusdo da vida e entregue a si proprio, cai
na vadiagem, afasta-se do trabalho e luta contra a vida como pode, com
ousadia e falta de escripul os, com enganos, malicias e mas artes, querelas e
furtos. (...) Suas ocupacles sdo o pedir esmola, os baixos trabalhos de
ocasido, 0 vagar preguicosamente de cidade a cidade, o trato com
caminhantes, (...), o jogar baralho com vantagem, em uma paavra, o
exercicio de toda classe de enganos e intrigas e de brincadeiras graciosas ou
de mau gosto. Mas ndo é de modo algum mulherengo nem beberrdo. Seu
cardter foi envilecido pela ascendéncia umas vezes, sempre pelo meio
ambiente. A necessidade de viver o faz desavergonhado e inescrupul 0so;
mas, apesar da fome e dos fracassos, do sol e dos aguaceiros em linguagem
rea e figurada, ndo desgjaria ser diferente do que &, e ndo trocaria sua livre
e despreocupada existéncia por uma sedentariedade honoravel, por uma
cama e um teto. Isto é em geral, um picaro. (MOISES, 1985: 211)
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Segundo esses esclarecimentos, 0 protagonista das Memorias ndo pode ser
considerado picaro, ja que a narrativa relata as aventuras de Leonardo até se tornar um
sargento de milicias, isto é, 0 mesmo ascende socialmente através da mudanca de classe e de
comportamento. 1sso ndo ocorre com o picaro, que se mantém na mesma condic¢do até o final
da histéria. O picaro é vagabundo e aventureiro com o proposito da sobrevivéncia, enquanto o
heréi ameidiano ndo sai do Rio de Janeiro. Suas caracteristicas 0 aproximam do malandro
carioca que, por desamor ao trabalho, vive das artimanhas e ndo se parece com um marginal
que engana para matar a fome. Sendo um dos componentes basicos do picaro, a fome néo faz
parte da realidade das personagens da obra em questdo. Leonardo, como diz o narrador das
Memodrias, “era um moleque traguinas e guloso; quando ndo traguinava, comia’.

Ademais, acerca dessa heranca picaresca das novelas espanholas, ressalta o
critico que, a vista da tendéncia contemporanea para as narrativas sentimentais, € pouco
provavel que Manuel Antdnio as conhecesse. Nesse sentido, reitera que os tipos e as situactes
das Memodrias foram extraidos da realidade social do Rio de Janeiro, entre 1808 e 1820. Mais
especificamente, foram-lhe narradas pelo sargento Anténio César Ramos. Como comenta
Wilson Martins (1979), depois de assimilar as memérias do velho sargento, o ficcionista
sobrepde a elas uma dose de fantasia. Sobre essas duas temperaturas cronolégicas, discute
Massaud Moisés:

Baseada em memérias ahelas, a novela de Manuel Anténio de Almeida é,
por conseguinte, uma biografia de Anténio César Ramos, ou autobiografia
deste escrita por méaos aheias: da perspectiva do autor, as memdérias sao
aheias; da perspectiva do biografado, o texto é alheio. Memoérias de um
outro, ndo do prosador, como se este se limitasse, humildemente, ao papel
de escriba, ndo sem injetar no relato do interlocutor sementes de anarquia,
oriundas de sua fantasia criadora e seu agudo senso de observacdo. De
onde a sobreposicao de memarias. 0 autor narra sua memoria das memarias
aheias, talvez conscio de as lembrangas do sargento conterem um tudo-
nada de exagero ou distorcdo do tempo, assim permitindo-lhe o livre
exercicio da imaginagdo. De qualquer modo, o contelido narrativo ndo lhe
pertence, a ser correta a informacgdo de Melo Morais Filho, mas, sim, a
forma. (MOISES, 1985: 210)
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Se Manuel Antnio apropria-se da meméria de outrem para construir sua
narrativa, ele ainda faz uso da sua propria memoria, da sua criagdo individual, uma vez que o
texto ndo foi escrito no momento em que as memoarias foram relatadas, podendo o romancista
ter refletido e criado novas realidades sobre elas. Nesse interim, de assimilagdo e criagéo,
acreditamos que 0 mesmo deve ter adequado o conteido a sua forma particular de escrita.

Massaud Moisés discute, ainda, o realismo presente na narrativa. Para Moisés,
esse realismo seria aguela atitude estética presente praticamente em toda a histéria da arte
literéria ocidental e ndo o realismo de “escola’. Segundo ele, encontramos nas Memérias o
realismo

de quem se volta para 0 mundo circundante e procura delinear-lhe o relevo
com a verossimilhanca possivel, ndo o Realismo que pretendeu aceder a
“verdade” por meio do catecismo positivista. Conquanto inegével a visdo
realista que ordena as andancas de Leonardo e comparsas, fatalhe o
suporte cientifico para identificar-se com as correntes literérias do fim do
seculo; fatalhe ser literatura de tese, j& que constitui literatura ndo
engajada, mais com vistas ao entretenimento que a edificacdo dos leitores e
atransformago do organismo social. (MOISES, 1985: 214)

Esse realismo constante do texto pode ser percebido, também, no tom de
crébnica de costumes que contrasta com as narrativas da época. Como destaca Moisés, “ao
invés de herdis e heroinas, senhoras e senhores de ata roda, as personagens que povoam a
narrativa sdo fémeas e machos atraidos pelo sexo, sem hipocrisia ou afetagdo. Nao posam, ndo
fingem, sd0 0 que sdo, e assim desmascaram a imoralidade em gue naufraga a sociedade da
época’. (MOISES, 1985: 206-219) Com esse esclarecimento, Moisés atribui uma perspectiva
moralista a escrita de Manuel Anténio de Almeida daqual discorda o critico Antonio Candido
(1993). Este destaca que 0 que ocorre na obra é certo moralismo corriqueiro, mas pouca ou
nenhuma intencdo realmente moral, apesar dos protestos constantes com que o0 narrador
procura dar cunho exemplar as malandragens de L eonardo.

Para Moisés, na construcdo desse universo particular, Manuel Antbnio ndo

oferece as leitoras do tempo a imagem cor-de-rosa do que gostariam de ser, mas oferecia
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aquela imagem gue ndo queriam ser, atraveés das caricaturas, do risivel, do ndo ocultamento
das mazelas, dos defeitos fisicos e de carater. Na verdade, a novela chamava a atencéo para
um tipo de comportamento critico que os leitores se recusariam a atingir.

Conforme Massaud Moisés, o realismo presente em Memodrias de um sargento
de milicias ainda se manifesta no registro das mudancas fisiolégicas que o sentimento
amoroso provoca nas donzelas. Através de uma descrigdo anti-romantica, o narrador delineia
um retrato natural da personagem. Vejamos 0 seguinte trecho extraido das Memdrias que
pode endossar a concepgado do critico:

Desde o dia em que Leonardo fizera a sua declaragdo amorosa, uma
mudanca notavel se comegou a operar em Luisinha, cada hora se tornava
mais sensivel a diferenca tanto de fisico como do seu moral. Seus contornos
comegcavam a redondar-se; seus bragos, até ali finos e sempre caidos,
engrossavam-se e tornavam-se mais ageis, suas faces magras e pdidas,
enchiam-se e tomavam essa cor que so sabe ter o rosto da mulher em certa
época da vida; a cabeca, que trazia habituamente baixa, erguia-se agora
graciosamente; os olhos, até ai amortecidos, comecavam a despedir
lampejos brilhantes; falava, movia-se, agitava-se. (ALMEIDA, 1999: 68)

Além do realismo destacado por Moisés, no fragmento acima citado, podemos
observar que o narrador nos revela o homem, representado pela personagem Leonardo,
facilmente transformado ou sensibilizado pelos sentimentos. Acreditamos que essa postura
masculina modifica ou reorganiza as relacfes de género proprias da sociedade patriarcal em
que se passa a historia.

Essa transformacdo nas relagbes sociais se da, ainda, no comportamento
apresentado pela personagem Vidinha. Como tipificacdo de muitas mulheres modernas,
Vidinha é aguela que ndo camufla; ao contrario, desmascara, € ativa, enfrenta brigas, busca
seus objetivos e, de acordo com o narrador, é “uma formidavel namoradeira’. Faz parte do rol
das mulheres atipicas para uma sociedade tradicional. Segundo Massaud Moises, apenas essa
personagem nao é ridicularizada pelo narrador, e torna-se o verdadeiro “elogio definitivo da

mulata nacional”. Eiso que diz o narrador:
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Vidinha era uma mulatinha de 18 a 20 anos, de atura regular, ombros
largos, peito ateado, cintura fina e pés pequeninos; tinha os olhos muito
pretos e muito vivos, os |&bios grossos e imidos, os dentes avissimos, a
fala era um pouco descansada, doce e afinada. (ALMEIDA, 1999: 79)

Em sua andlise, Moisés constata que, por ser retratada ao natural, Vidinha
roubou o papel da personagem principal, Luisinha. Nesse sentido, a personagem secundaria
“se incorporou para sempre a galeria feminina da Literatura Brasileira, enquanto Luisinha se
perde no mare magnum das donzelas insossas que passeiam pela ficcdo romantica. (...)
Vidinha nos mostra a face oculta, e mais préxima da realidade dos fatos, das Isauras e
Rosauras’. (MOISES, 1985: 218) Acrescenta, ainda, que pode ser percebida, em Vidinha, a
antecipacdo da personagem Gabriela, de Jorge Amado, uma vez que emergem de mesmo
fundo social, trazidas por semelhante visdo do mundo. A respeito dessa presenca feminina na
obra, Ivete Walty identifica “duas faces das mulheres daguele tempo: a de vida livre e a de
comportamento recatado”. (WALTY, 1980: 56)

Nos anos de 1970, Walnice Nogueira Galvao, no ensaio critico intitulado “No
tempo de rei”, andisa o contelido das Memodrias através do estudo de sua forma. Nesse
estudo, aponta que, da postura de cronista de Manuel Anténio de Almeida, resulta um amplo
quadro de costumes da época do rei D. Jodo VI. Conforme Galvéo, tanto o contelido quanto a
forma apresentam fatores de diferenciagcéo entre o romance de Manuel Antonio e a novela
picaresca. Nessa Ultima, o her6i é o fio condutor da narrativa, aparecendo em todos os
capitulos, enquanto nas Memdrias, dos 48 capitulos do livro, Leonardo aparece apenas em 30.
Alguns s80 apenas acessorios. Diante dessas e outras andlises, Walnice Nogueira Galvao
conclui que a obra Memdrias de um sargento de milicias € mais romance que novela
picaresca.

Com maior ou menor énfase, alguns criticos também tém aceitado ou rejeitado
o papel moralizante atribuido a obra ameidiana. Pelo levantamento da critica de Walnice

Nogueira Galvdo, pode-se acreditar que o texto ndo possui intencdo de dar exemplos ou
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corrigir os defeitos da sociedade. Ele entra no quadro geral da cronica de costumes, o autor
fala de dentro da obra participando apenas como cronista. Quando apresenta aspectos
negativos da época o faz com muita discricdo. “Neste sentido, fica a meio caminho entre o
romance moral inglés do século XVIII e o amoralismo (antes moral pragmética) da novela
picaresca espanhola, mas bem mais proximo desta ditima”. (GALVAO, 1976: 33)

Como exple a autora, a mimesis da realidade carioca é revelada em perfeita
harmonia entre os aspectos formais e de contetido, de modo que “[a] auséncia de personagens
integras positivas indica uma visdo do mundo ‘em estilo baixo’”. (GALVAO, 1976: 29) Essas
personagens integras positivas seriam caracterizadas por ndo apresentar nenhuma macula no
caréter, dignidade quanto ao comportamento moral ou real, aparéncias, trajes, etc. Isto é, sob
este estilo baixo, Manuel Antonio de Almeida recusa-se a uma Visdo romanesca ou
embelezadora do real, encara resolutamente o ridiculo do homem e de suas obras. Todos tém
Seus pontos negativos, alguns apenas apresentam aspectos negativos, como € o caso de Jose
Manuel e de Maria-da-Hortalica. O ponto fraco do Major Vidigal, do padre, de Leonardo, pai
e filho, € o mesmo: o “aguilhdo da carne’. Essa fragueza masculina decorrente das
sensibilidades amorosas € atribuida pelo narrador a heranca portuguesa.

Conforme Walnice Nogueira Galvao, as personagens de Manuel Anténio
configuram-se como planas em baixo nivel, cujas caracteristicas, tanto do angulo externo,
quanto interno, sdo acentuadas pelos aspectos negativos e risiveis. “Do angulo interno, seus
movels sao invariadveis e sempre primarios: luxdria, cobiga, vaidade, ou simplesmente tolice e
frivolidade. Do angulo externo, sua caracterizacdo é também constante e acentua 0s aspectos
negativos, comicos ou grotescos’. (GALVAOQ, 1976: 30) As personagens, sendo homens ou
mulheres, s&0 mostradas demasiadamente gordas ou magras, muito altas ou muito baixas, os
trajes sdo cOmicos, 0s rostos grotescos, os habitos e costumes risiveis. Personagens do tipo de

José Manudl, feio, baixinho, ridiculo, cara de velhaco, assim como L eonardo-Pataca, Maria-
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Regalada, Luisinha, enfim, ninguém escapa as observacbes grotescas do autor. Manuel
Anténio é fiel ao estilo baixo quando se recusa a uma visdo romanesca idealizadora do rea
para encenar o ridiculo do homem e de suas obras. O estilo baixo acontece também na
narracao, nos didogos, onde ha a reproducdo da linguagem carioca da época.

Outro aspecto, discutido por Walnice Nogueira Galvao, que vai a0 encontro
deste estudo, é a depreciacdo e a comicidade representadas pelas figuras masculinas.
Leonardo-Pataca, 0 Mgor Vidigal, o mestre-de-cerimoénias e Leonardo tém o seu ponto fraco
nos desgjos carnais. O Vidigal, segundo Galvéo, vai bem até “aparecer a imensa vaidade do
homem e seu fraco pela Maria Regalada’. Nesse sentido, o narrador “ja o desceu do
pedestal”, isto é, evidencia que o homem ndo apresenta mais a caracteristica fundamental da
sociedade tradicional, a insensibilidade e o controle sobre o feminino. Nessa transformacéo
das identidades, deparamo-nos com a heranca atribuida a Leonardo por seu pai, Leonardo-
Pataca: 0 sentimentalismo, o fluido amoroso.

Apesar de, no decorrer da narrativa, Leonardo se deparar com a mé-sorte no
amor, ele possui uma simpatia irresistivel, de sorte que a maioria das mulheres o protege e
intercede por ele. S30 sua astlcia e malandragem o veiculo que permite a sua ascensdo ao
cargo de sargento de milicias. Sob essa perspectiva, Walnice Nogueira Galvao observa que
Manuel Anténio de Almeida € o primeiro a fixar, em literatura, o carater naciona brasileiro,
“que resulta num her6i sem nenhum carater, ou melhor, que apresenta os tragos fundamentais
do esteredtipo do brasileiro”. Logo, a autora acredita que pode saudar em Leonardo o

ancestral de Macunaima, jaque aficcdo, particularmente do seculo XX, tem atribuido ao
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brasileiro as caracteristicas de “vagabundagem, preguica, sensualidade, indisciplina,
vivacidade de espirito - nossa modalidade de ‘inteligéncia- e sobretudo simpatia’.
(GALVAO, 1976: 32) ®

Galvéo acrescenta ainda que, ao tecer essa cronica de costumes, o narrador
encanta por meio de dois elementos. 0 ambiente - “a cidade do Rio de Janeiro no tempo de
rei, COM Seus costumes pitorescos, como espaco constante em que se desenrola o enredo; [0]
estilo - o humor peculiar do autor, seu angulo caricatural e grotesco, o tom de conversa &gil

em que se expressa’. (GALVAO, 1976: 33)

1.3. Um romance malandr 0?
Eu ficaria embaracado se houvesse de classificar este romance em uma das
escolas em que se dividem as concepcdes e as maneiras literarias.
José Verissimo
Conforme postula Cecilia de Lara (1978), praticamente ndo ha rotulacdo que
ndo se tenha atribuido as Memérias de um sargento de milicias, que tem saido ilesa a essas
interpretagdes. Antonio Candido, em “Dialética da malandragem”, um dos mais relevantes e
difundidos estudos sobre as Memdrias, de Manuel Antonio de Almeida, destaca, também, a
classificagcdo da obra como um dos aspectos controversos apontados pela critica literéria.
A respeito da aproximacdo da novela picaresca, Candido concorda que
Leonardo Filho possui algumas afinidades com os tipos picarescos, mas ndo pode ser
classificado como tal, j& que muitas discrepancias existem entre ambos. Dentre as afinidades
com o herGi espanhol estdo: a humilde e marginal origem, "filho de uma pisadela e um
beliscdo”; como eles, é largado no mundo, mas ndo abandonado, pois apesar de ser deixado

pelos pais, é acolhido pelas mais diversas personagens. Nao se depara com a fome, que € um

8 |nteressante a verificacdo da critica & Memodrias de um sargento de milicias realizada por Flavio Rene Kothe
(2000), em que ele reexamina a concepcdo da caracteristica picaresca para 0 memorando Leonardo,
aproximando-o dos anti-herdis populares. Nesse estudo, Rene Kothe inaugura uma relevante interpretacdo paraa
obra ameidiana quando relaciona o riso e a satira presentes na narrativa ao texto tragicomico.



dos componentes basicos do picaro, falta-lhe, ainda, o choque aspero com a realidade, que
leva a mentira, a disssmulagdo, ao roubo, o que constitui a descul pa das acdes picarescas. De
acordo com Candido (1993), Leonardo ndo € transformado pelas circunstancias, porém ja
nasce “maandro feito”, sendo essa malandragem uma qualidade essencial em sua
personagem.

Outro fator destacado pelo critico que distancia o her6i almeidiano dos
protagonistas dos romances espanhdis € a auséncia da condi¢do servil, aspecto fundamental
nas novelas picarescas espanholas. Nesse sentido, Leonardo constitui um anti-picaro, ja que o
picaro ndo é sentimental, mas 0 nosso memorando desenvolve um sentimento por Luisinha,
com guem termina casado, promovido ao cargo de sargento de milicias, afortunado devido ao
recebimento de cinco herangas que lhe vieram sem que fizesse 0 menor esforco. Além disso,
por ser narrado em terceira pessoa e ndo na primeira, como ocorre na novela espanhola, sua
situacdo € mais coerente com a condic¢do de fantoche, manipulado pelo narrador e pelas outras
personagens, principalmente as femininas. Assim, ndo sendo nenhum modelo de virtude, é
leal e ndo procura agradar os “superiores’, o que constitui a meta do malandro espanhol.

Nesse exame dos aspectos picarescos no texto de Manuel Antonio, Candido
destaca ainda que o heréi fica apenas na cidade do Rio de Janeiro, contrariamente ao que
ocorre com as andancgas do picaro pelos mais diversos espacos. Fica, entdo, a critério de
Oldrich Bélic (1963), o esclarecimento acerca dos fundamentos basicos da composicéo da
novela picaresca: o da viagem, o da serviddo e o do cardter autobiogréfico da narragcéo. Ora,
relacionando os estudos de Belic aos postulados de Candido, resta afirmar a arbitrariedade da
classificag@o picaresca do texto de Manuel Antdnio, uma vez que nenhum desses aspectos é
percebido na obra.

Perpassando as classificaces de romance picaresco, malandro, documentario e

representativo, Candido explica que, com isso, e por tudo isso, Leonardo ndo é um picaro,



mas “0 primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira’. Evidenciando os tracos
fundamentais do esterettipo do brasileiro, esse malandro seria elevado a categoria de simbolo
por Mario de Andrade em Macunaima. Dito isso, cabe acrescentar que, na narrativa,
predominam tracos folcloristicos, tipicos de heréis populares. Candido explica que essa veia
folclorica manifesta-se no cunho arquetipico dos contos da carochinha. O principio do texto:
“Era no tempo do Rel”, a presenca de fadas boas (Padrinho e Madrinha), a fada agourenta
(Vizinha), todos cercando e servindo aos designios da “sina’ do menino no curso da narrativa.
Esse laco com os model os popul ares das personagens, pai e filho, € materializado pelatolice e
pela esperteza. Ambos acabam com a vida em ordem, apesar das tolices, espertezas e
subordinagdes. Esse viés analitico de Candido revela-nos que o narrador realiza a depreciacéo
da figura do homem, apresentando suas fraguezas, seus aspectos risiveis, tanto fisicos quanto
comportamentais.

De fato, o critico ressata que, para se compreender uma obra como as
Memodrias, convém lembrar a sua afinidade com a produgéo satirica e comica da Regéncia e
primeiros anos do Segundo Reinado. O jornalismo, a poesia, o desenho, o teatro se ocupavam
da andlise mora e politica através da satira de costumes e retratos de tipos caracteristicos,
como o faz Manuel Antdnio de Almeida. Ao tecer essa composi¢cao comica e satirica, ndo se
pode dizer que o livro sgja eminentemente documentario, revelando uma reproducéo fiel da
sociedade em que a acdo se desenvolve, mas que “sugere a presenca viva de uma sociedade
que nos parece bastante coerente e existente, e que ligamos a do Rio de Janeiro do comego do
seculo XIX, tendo Astrogildo Pereira chegado a compara-lo as gravuras de Debret, como
forcarepresentativa’. (CANDIDO, 1993: 31)

Quando sugere essa sociedade carioca, Manuel Antoénio tragca um panorama
restrito, tanto no aspecto espacial, quanto social. A acdo decorre, de modo geral, na regido

central do Rio de Janeiro; apenas em um ou dois episddios a acdo € deslocada para o



suburbio. Socialmente, a agdo se desenvolve em torno da pegquena burguesia. Além dessa, ha
na narrativa apenas uma senhora rica, dois padres, um chefe de policia, e auséncia de uma
camada bastante representativa do periodo em questdo: os escravos. “ Suprimindo o escravo,
Manuel Antonio suprimiu quase totalmente o trabalho; suprimindo as classes dirigentes,
suprimiu os controles do mando”, completa Candido. (CANDIDO, 1993: 45) Por esse, dentre
outros fatores, Antonio Candido acrescenta que a obra pode ser considerada um documento
restrito, ja que ignora as camadas dirigentes, de um lado, as camadas bésicas, de outro. Assim,
o critico salienta que os dados reais, ou a documentacdo “precisam ser encarados como
elementos de composi¢cdo, nd como informes proporcionados pelo autor, pois neste caso
estariamos reduzindo o romance a uma série de quadros descritivos dos costumes do tempo”.
(CANDIDO, 1993: 34) Ronaldo Costa Fernandes (1996) analisando as Memérias de um
sargento de milicias esclarece que foi nas descric¢fes das relacbes familiares, dos costumes e
hébitos domeésticos que Manuel Anténio de Almeida logrou a verossimilhanca que n&o
conseguira com as descri¢des quase fol cloricas das festas popul ares.

Para ndo corrermos o risco de tomé-la como documento, Candido explica que é
provavel que aimpressdo de realidade comunicada pelo livro ndo venha dos dados extraidos
da sociedade do tempo do Rei, mas sgja decorrente de uma “visdo mais profunda, embora
instintiva, da funcdo, ou ‘destino’ das pessoas nessa sociedade; tanto assim que o real adquire
plena for¢a quando é parte integrante do ato e componente das situagfes’ (p.35). Sob esse
pensamento do critico moderno, voltamos nosso olhar para a discusséo das relagcdes de
género, principalmente para a condi¢cdo feminina na narrativa. Segundo essa interpretacéo, o
narrador revela que, numa sociedade tradicional, a mulher teria dois caminhos: tornar-se
namoradeira, prostituta, ou ser submissa aos mandos masculinos através do casamento.

Nessa sociedade, as relagdes sociais sdo constituidas pelos estratos da ordem e

da desordem, e “as Memdrias sd0 um livro agudo como percepcdo das relagdes humanas
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tomadas em conjunto. Se ndo teve consciéncia nitida, € fora de davida que o autor teve
maestria suficiente para organizar um certo nimero de personagens segundo intuicfes
adequadas da realidade social”. (CANDIDO,1993: 37) Considerando-se as personagens
Leonardo Pai e Leonardo Filho, esses oscilam entre dois pélos, um positivo e outro negativo,
até serem absorvidos pelo pdlo positivo no final datrama. Mesmo sendo um representante da
ordem, Leonardo-Pataca se envolve nos meandros da desordem por causa dos amores pela
Cigana, mas adquire a estabilidade através de uma unido, embora ilegitima, situagdo habitual
segundo os costumes do tempo, com Chiquinha, a filha da comadre. Finamente, Leonardo
Filho também oscila entre esses dois hemisférios, a ordem estabelecida e as condutas
transgressivas, para integrar-se na primeira, depois de passar pelas experiéncias das outras,
sem ser julgado pelos juizos morais. Esse amoralismo, também destacado por Merquior e
Walnice Nogueira Galvao, é relembrado por Candido, quando observa que:

O cunho especial do livro consiste numa certa auséncia de juizo moral e na
aceitacdo risonha do ‘homem como €ele €, mistura de cinismo e bonomia
gue mostra ao leitor uma relativa equivaléncia entre o universo da ordem e
0 da desordem; entre 0 que se poderia chamar convencionalmente o bem e o
mal. (CANDIDO, 1993: 39)

Nessa aternancia entre ordem e desordem, est4 a relacéo de Leonardo Filho
com Luisinha e Vidinha. A primeira, no plano da ordem, e a segunda, no plano da desordem.
Nesse angulo, comenta o critico que, contrariamente ao que diz o narrador, Leonardo ndo tem
a mesma “fibra amorosa’ do pai, por isso passa facilmente a outros amores. Reiterando a
concepcao de que a obra apresenta dois tipos de mulheres da época, 0 autor destaca que:

Luisinha e Vidinha constituem um par admiravelmente simétrico. A
primeira, no plano da ordem, € a mocinha burguesa com quem ndo ha
relacdo viavel fora do casamento, pois ela traz consigo heranca, parentela,
posicéo e deveres. Vidinha, no plano da desordem, é a mulher que se pode
apenas amar, sem casamento nem deveres, porque nada conduz além da sua
graca e da sua curiosa familia sem obrigagdo nem san¢do, onde todos se
arrumam mais ou menos conforme os pendores do instinto e do prazer.
(CANDIDO, 1993: 40)
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O critico discute, ainda, que Luisinha vem a ser uma esposa caseira e fiel, e
provavelmente Leonardo siga as normas dos maridos da época, formando um casa
suplementar com Vidinha ou outra mulher, como era o costume da sociedade tradicional, isto
é, inserindo-se na ordem, continua perpassando pela desordem. Vae lembrar que isso pode
ocorrer caso ele ndo adquira a mesma “sind’ do pai, ou sgja, ser traido pelas mulheres. Mas,
nesse universo, tudo é permitido:

Ordem e desordem, portanto, extremamente relativas, se comunicam por
caminhos inumeraveis, que fazem do oficial de justica um empreiteiro de
arruagas, do professor de religido um agente de intrigas, do pecado do
Cadete a mola das bondades do Tenente-Coronel, das unides ilegitimas
situacbes honradas, dos casamentos corretos negociatas escusas.
(CANDIDO, 1993: 41)

Por um lado, o sentido profundo das Memdrias encontra-se num balanco entre
a ordem e a desordem, revelando, em geral, um homem caricaturado e ridicularizado, seja
através de seu comportamento, seja de sua fraqueza ou sua aparéncia fisica. Por outro, € o
meio encontrado pelo autor para recriar a sociedade daquele tempo, vista através de um de
seus setores. Manuel Antoénio constréi um romance “profundamente socia”, chamado por
Candido de romance representativo, onde todos acabam circulando entre o licito e o ilicito
“com uma naturalidade que lembra o modo de formac&o das familias, dos prestigios, das
fortunas, das reputacfes, no Brasil urbano da primeira metade do século XIX”. (CANDIDO,
1993: 45) Ao abordar essa verossimilhanga no discurso romanesco, o critico ratifica que o
sentimento de realidade n&o depende do dado real, embora o pressuponha. A estrutura do
livro é constituida pelo cunho popular, introduzindo elementos irreais e lendarios, tipicos de
toda cultura, e pelo ritmo social, que representa uma sociedade historicamente limitada, o que
intensifica a presenca do realismo. Entretanto, essa universalidade folclérica encobre grande
parte do realismo da obra.

Como pretendemos esclarecer neste estudo, em Memoérias de um sargento de

milicias, a virilidade masculina, principalmente em seu lado emocional, enfrenta um periodo



de declinio ou flexibilizacdo, e “0 sentimento do homem aparece nele [no romance] como
uma espécie de curiosidade superficial”, pondera Candido (p.47).

Nessa trama, as relacbes sociails sdo regidas por comportamentos ora
reprovaves, ora louvaveis que se compensam. Enfim, para explicar esse universo livre de
remorso, censura e culpabilidade, Antonio Candido recorre a nossa formag&o historica. No
Brasil, nunca se deparou com “a obsessdo da ordem sendo como principio abstrato, nem da
liberdade sendo como capricho” (p.51). A sociabilidade se deu de forma espontéanea, por isso
diminuiram-se os choques entre a norma e a conduta, resultando em conflitos de consciéncia
menos draméticos. Nessa “terra-de-ninguém moral”, a transgressao € apenas um matiz que
transcende a norma e vai ao crime. Com esse estilo encantador e desvinculado da ideologia
das classes dominantes de seu tempo, Manuel Antonio reverte a neutralidade moral em
neutralidade social, e revela uma terra sem males. “La ndo se trabalha, ndo se passa
necessidade, tudo se remedeia. Na sociedade parasitaria e indolente, que era a dos homens
livres do Brasil de entdo, haveria muito disto, gracas a brutalidade do trabalho escravo, que o
autor elide junto com outras formas de violéncia’. (CANDIDO, 1993: 53-54)

Logo, conclui que, ao tecer essa fabula realista, o romancista nos faz
visumbrar através das situagBes sociais concretas “uma espécie de mundo arquetipico da
lenda, onde o realismo é contrabalancado por elementos brandamente fabulosos: nascimento
aventuroso, numes tutelares, dragdes, escamoteacdo da ordem econdmica, inviabilidade da
cronologia, ilogicidade das relagdes’. (p.54) Enfim, por tudo isso devemos toma-lo, com
reserva, como um panorama documentario do Brasil dos primeiros anos do século XI1X.

Roberto Schwarz, no brilhante ensaio “Pressupostos, salvo engano de
‘Dialética da malandragem’”, reitera a relevancia do estudo critico realizado por Antonio
Candido acerca das Memodrias. Nesse ensaio, Schwarz revela que o estudo de Candido,

preferencialmente, pretende demonstrar como € estabelecida, na ficgdo almeidiana, a relacéo
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da forma com o processo social. Segundo ele, Antonio Candido procura estabelecer a forma
como ponto de partida. Nessa abordagem, designa 0 momento em que uma forma rea é
transformada em forma literéria, construindo um mundo imaginario. E acrescenta que
“contetidos de romance ndo sdo conteldos reais, e vé-los esteticamente € vé-los no contexto
da forma, a qual por sua vez retoma (elabora ou decalca) uma forma social, que se
compreende em termos do movimento da sociedade globa”. (SCHWARZ, 2002: 142)
Schwarz destaca, ainda, que o critico Antonio Candido examina a concep¢do documentaria da
obra, atribuida pela critica naturalista, mas afirma que o aspecto propriamente documentario
ndo pode ser considerado a medida critica decisiva, ja que essa documentacdo ndo € 0 aspecto
principal, apenas um dentre outros. Nesse sentido, em relacdo a obra de Manuel Antonio,
Schwarz acrescenta: “[t]rata-se da imitacdo de uma estrutura histérica por uma estrutura
literéria. Quanto aos pressupostos desta posi¢do, note-se que o pais a que alude aformade um
romance ndo é 0 mesmo a que alude uma passagem de intencéo documentéria’. (SCHWARZ,
2002: 135)

Segundo Schwarz, esse viés discursivo de Candido estabelece a conexdo entre
literatura e sociedade, mais ainda, busca mostrar como o contexto histérico das Memorias foi
manipulado pelo autor na construgdo de sua forma literé&ria. Dizendo 0 mesmo em outras
palavras, Schwarz conclui: “Esta na firmeza com que Antonio Candido se deixa guiar pelo
discernimento formal, sgja para discriminar as componentes de fatura do livro e estabelecer a
sua organizagdo, seja para buscar o seu correlato social, que serd construido para explicar a
forma’. (SCHWARZ, 2002: 145)

Outro ponto importante destacado por Schwarz, no estudo de Candido, diz
respeito a apresentacdo de uma linha inédita para a teoria literaria, a“linha da malandragem”.
ApOs apresentar as controvérsias quanto ao caréter picaresco do herdi Leonardo, o critico

classifica-o como malandro. Deixemos a critério de Roberto Schwarz a explicacdo do que sgja
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essa “figura historicamente original, que sintetiza: @) uma dimensao folclérica e pré-moderna-
o tricster; b) um clima cémico datado- a producdo satirica do periodo regencia; e c) uma
intuicéo profunda do movimento da sociedade brasileira”. (SCHWARZ, 2002: 131)

Com todas essas semelhancas e controvérsias constatadas nas leituras dos
criticos, interessa menos determinarmos uma classificacdo Unica, mas explicitar a riqueza de
interpretacdes e releituras que a obra nos proporciona a medida que vai sendo repensada. Por
iSso, nossa proposta de reexaminar a estética, a critica e investigar as relagdes de género na
obra converte-se numa outra forma de leitura e atualizagdo da escrita do século X1X. Como
leitores e criticos, desde o periodo de sua escrita, as Memdrias de Leonardo constituem uma
fonte inesgotavel de interpretacbes. “E ainda hoje, apesar dos estudos que suscitou, ndo se
pode afirmar que o balanco critico esta realizado: sua riqueza intrinseca e a circunstancia
meio insolita de ter vindo a publico em 1852-1853 continuam provocando exegeses de véria

sorte”, conclui Massaud Moisés, (1985: 207)°

® Para.um estudo mais amplo acerca da critica sobre as Memdrias de um sargento de milicias, aconselhamos a
verificacdo do material constante da bibliografia desta pesquisa, uma vez que procuramos, apenas, abordar os
aspectos mais relevantes para 0 nosso estudo, e aqueles mais reiterados pela critica.
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CAPITULO 2- DESFIANDO O “NOVELO” FICCIONAL

N&o h& divida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que |he oferece a sua regiéo; mas
ndo estabelecamos doutrinas tao absolutas que a empobrecam. O que se
deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne
homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos
No espago e no tempo.

Machado de Assis

A partir do pressuposto machadiano, € possivel pensar no papel do autor
enquanto tradutor de seu momento histérico. Em seu romance, Manuel Anténio de Almeida,
ao representar uma coletividade, de uma classe ainda anénima, reconstréi a vida social
carioca, convidando o leitor arir dos costumes e da tradi¢éo social de seu tempo.

Desfiando o novelo narrativo, vamos evidenciando que, na escrita de Maneco
de Almeida ndo ha, evidentemente, uma peculiaridade da sua concepcédo de mundo real, mas a
sua percepcdo artistica do mundo. Desvendar esse processo de preparacdo artistica implica
aproximarmos da poética do romance, procurando nela os elementos que compdem a sua
verossimilhanca interna, como diz Antonio Candido. Assim, € certo que n&o se pode separar a
poética das andlises historico-sociais, assim como ndo se pode dissolvé-las no discurso
historico.

Certamente, o oficio do ficcionista encontra-se, entdo, na selecdo das
estratégias de convencimento a fim de criar a ilusdo da existéncia dos aspectos narrados.
Assm o faz Manuel Antonio de Almeida. Com este intuito, procuraremos repensar a
construcdo do espaco, do tempo, da mimesis, das personagens e da ideol ogia presentes na obra
Memdrias de um sargento de milicias com o designio de compreender o processo de sua
construgéo.

Nessa perspectiva, visamos elucidar menos a relagdo entre o romance e a
realidade social, com suas motivagOes psicoldgicas, referéncia ao historico ou modelos

descritivos, do que arelagdo existente entre 0 romance e a construcdo do seu proprio discurso.
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Logo, partiremos para 0 exame da representacdo do espaco, do tempo e das personagens

ficcionais como elementos fundamentais na concepcado da mimesis.

2.1. A ilusdo da Mimesis e da r epresentacao

O que parece verdadeiro ndo precisa, por isso, e em grau algum, ser
verdadeiro; mas deve positivamente parecer.
Schiegel

Uma das concepcdes destacadas pela critica acerca do romance Memérias de
um sargento de milicias refere-se & marcas do real, isto é, a conformidade com os costumes,
comportamentos, lugares e personagens da época narrada por Manuel de Almeida.

Parte da critica consultada — José Verissimo, Astrogildo Pereira, José
Guilherme Merquior, Walnice Nogueira Galvéo, dentre outros — reconhece 0 veio
documental presente na narrativa, e garante que nela ha possibilidade de se conhecerem e de
se examinarem alguns aspectos do tempo do rei D. Jodo V1.%°

Com o intuito de compreender acerca do papel documental e representativo da
ficcéo almeidiana, recorremos a prudente interpretacdo de Antonio Candido, em “Diaética da
malandragem”. Dada a sua relevancia para a apreensao do proposto, antes de principiarmos o
exame de como essa documentagdo se da na instancia narrativa, € inevitével tratar do assunto
sem recorrer as primeiras discussdes acerca da mimesis e da verossimilhanga, conceitos
inicialmente pensados por Aristoteles, na Grécia antiga.

Como anota a epigrafe supracitada, o verossimil é algo subjetivo. Constitui
uma complexa fronteira entre o documental e o ficcional. Sob essa perspectiva, como constata
Luiz Costa Lima (2000), é 6bvia a recusa de subordinar o poético a um modelo externo e

anterior. Namimesis aristotélica, esse algo anterior adquire um ato grau de liberdade, seja por

10 Como constata Ronaldo Costa Fernandes (1996), as formas de narragio embriondrias, a palavra novel do
inglés e novela do espanhoal, tiveram origem no termo juridico novella = novidade, no Cédigo de Justiniano,
fazendo referéncia a um adendo ou complemento a uma lei anterior; portanto, o termo romance enquanto forma
narrativa nasce dentro do espirito do documento.
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seu proprio ato de feitura, sgja pela imitacdo que isto representa. Em outras palavras, uma
leitura mais profunda da Poética de Aristétel es aponta que a verossimilhanga, como um traco
de atuacdo da mimesis, liga-se a dois fatores fundamentais. ao reflexo da sociedade na escrita
e aos elementos construidos que obedecem as leis do texto. Vease, no capitulo 1X da
Poética, sob a traducéo de Jaime Bruna, que a questéo principal é exemplarmente mencionada
no momento em que o filésofo discute a distingdo entre histéria e poesia:

E claro, também, pelo que atrés ficou dito, que a obra do poeta n&o consiste
em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas as quais podiam acontecer,
possiveis do ponto de vista da verossimilhanga ou da necessidade.

N&o é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de
Herddoto podia ser metrificada; ndo seria menos uma histéria com o metro
do que sem ele; a diferenca esta em que um narra acontecimentos e o outro,
fatos quais podiam acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e
elevacdo do que a Histéria, aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares. (ARISTOTELES, 2005: 03)

Temos, por conseguinte que, embora importante, a verossimilhanca é apenas
um dos componentes da poesia. Aristételes destaca, ainda, a tarefa do poeta diante da selecéo
de aspectos da realidade e a forma que encontra para combinar possibilidade, verossimilhanca
e necessidade. Situando a verossimilhanca na esfera do possivel, aproxima-a da filosofia sem
afasté-la da experiéncia comum de todo ser humano. E acrescenta que “imitar é natural ao
homem”.

Dito isso, seria arbitrario pensar a verossimilhanca como mera imitacéo do
real. Como comenta Beth Brait, “ndo cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas
compor as suas possibilidades’. (BRAIT, 1987: 31) Entende-se assim a obra mimética como
uma transposi ¢ao que capta uma forma, isto €, como o resultado de uma selecéo de elementos
oferecidos pelarealidade, adaptados pelo poeta afim de transformé-1os em objeto artistico.

Neste parametro, acreditamos ser valiosa a interpretacdo de Luiz Costa Lima
(1986) arespeito da documentalidade face a literatura, quando aborda que as idéias devem ser

tratadas como motivos a serem estilizados, como um fundo a dissolver-se naforma. Com isso,



acrescenta que um texto literério ndo € documental, mas tem qualidade de documento. Esse
fato se deve a arte ser proveniente de uma realizagdo possivel, um sistema de signos que
significa a partir de seu receptor. Estreitando os limites entre o ficcional e o histérico, e
destacando o papel do interpretador na constituicdo do traco documental do texto, conclui
que, “se a literatura € um constructo ideolégico, o documento, de sua parte, € um mito, i. e.,
ndo algo que por s testemunha a veracidade do que atesta, mas que apenas adquire
significagdo a partir da posicdo do analista’. (LIMA, 1986: 235) E nesse sentido que vai 0
pensamento de Luiz Costa Lima, ao afirmar que a narrativa ficcional deve ser considerada
enguanto meio proximo e distinto da narrativa historica. Enquanto documento, o sentido pré-
existe a instalacdo dos fatos. o real significa, denota os fatos, enquanto a ficgéo relata aquilo

que poderiater acontecido.

Apbs essas breves consideragdes a respeito da mimesis enquanto manipulagdo
do contetdo histérico para a composicdo do texto ficcional, fica facil perceber que a intima
relacdo entre aforma e o contelido constitui a base do conceito de verossimilhanca interna de
uma obra. Sob esta perspectiva, instigados pela critica que acredita que as Memérias de um
sargento de milicias documentam alguns aspectos do Brasil oitocentista, enveredamos pelo
universo narrativo da ficcdo almeidiana com o propoésito de desvendar como o romancista
manipula esses elementos da realidade a fim de traduzi-los em obra de arte. Angel Rama,
citado por Ronaldo Costa Fernandes, lembra que o discurso realista e verossimil marcou, na
ficcdo, a descricdo de cidades como Buenos Aires, Montevidéu e Rio de Janeiro. Contudo,
Rama acredita ndo ser prudente tomar tais textos como referéncias histéricas rigorosas.
Segundo Fernandes,

Mais adequado € |&los como a parcimoniosa edificacdo de modelos
culturais que quer estabelecer uma nova época, respondendo ao
estranhamento em que vivem os cidaddos. Sua mensagem fundamental néo
se encontrara nos dados evocativos, mas ha organizacdo do discurso, nos
diagramas que fazem a transmissao ideolégica (tdo intensa em livros que
aparentemente sO querem testemunhar a objetiva realidade do passado), no
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tenaz esforco de significacdo de que é capaz a literatura. Pois esta —
convém ndo esquecé-lo — ndo estd submetida a prova da verdade, suas
proposi¢Bes ndo podem ser enfrentadas com os fatos externos. sd podem ser
julgadas interiormente, relacionando umas com as outras dentro do texto e,
portanto registrando sua coeréncia mais que sua exatiddo histérica
(FERNANDES, 1996: 23)

Configura-se a restricdo para se pensar o texto literario como texto historico,
assim como se ressalta a importancia da harmonia entre forma e contelldo na composi¢éo da
poética ficcional. Digamos entdo que, na obra de Manuel Anténio de Almeida, através da
verossimilhanga interna, sdo refletidos alguns tragos da sociedade fluminense de meados do
seculo XIX, a0 mesmo tempo em que, através de comparagdes, o autor revela alguns
costumes da camada popular dos primeiros anos do mesmo século. Podemos perceber, no
romance, certa narratividade da histéria ao passo que o narrador nos chama a atencdo para o
fato de “estar caindo na monotonia de repetir quase sempre as mesmas cenas com ligeiras
variantes: a fidelidade porém com que acompanhamos a época, da qual pretendemos esbocar
uma parte dos costumes, aisso nos obriga’. (ALMEIDA, 1999: 107)

Percebidas as intengdes de documentac&o na obra, a partir das discussdes sobre
0 conceito de verossmilhanga, seguimos a orientagcdo de Antonio Candido para tomarmos
com reserva as Memdrias como um panorama documentério do Brasil joanino. A explicagdo
de Candido para essa ressalva se deve a0 fato de que, para ele, nelas, Manuel Antonio
combina gosto e andlise, manipulando os elementos externos sem deixar que estes se
imponham sobre o objeto artistico.

Retomando os estudos de Candido sobre o romance, convém, ao nosso estudo,
destinar maior atencdo as classificagbes da narrativa enquanto romance documentario e
romance representativo. Essa abordagem torna-se apropriada e relevante a0 nosso estudo a
medida que a tomamos como objeto de discussdo das relagbes sociais da época e,

especia mente, das relagtes de género.
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Segundo o critico que vimos acompanhando, a restricdo das Memdrias de um
sargento de milicias enquanto documento se deve ao fato de, em alguns capitul os, o contelido
histérico ndo se encontrar integrado ao fio narrativo, mas constituir uma visdo paralela e
fragmentada de quadros isolados. Em outros capitulos, os dados histéricos localizados
aparecem como parte congtitutiva da agéo, e ai 0 documento ndo existe em S mesmo, mas
incorporado a criacdo. Assim, o quadro descritivo de costumes do tempo presente na narrativa
deve ser visto como elemento de composicdo. Nao € possivel, pois considerdla um
documento tendo em vista a sua totalidade, mas € prudente afirmar que Manuel Antonio
soube intuir o historico e socia e dilui-lo na construgéo literaria.

Como indicagcdo do proprio critico, tomamos como exemplo o capitulo 17,
“DonaMaria’, para a explicagcao da desintegracéo dos elementos constitutivos da realidade na
construcdo do tecido ficcional. O capitulo principia com uma pormenorizada descricdo de
costumes, a procissao dos Ourives. O narrador nos pde a par de que este costume era mantido
mais por ostentacdo do que por fé. Segue a descricdo elogiando a beleza do “rancho das
baianas’ que caminhava diante da procissdo. Sem mais conversa, 0 narrador constata a
presenca da Vizinha, do Padrinho e de Leonardo na casa de Dona Maria na Rua dos Ourives.
Segue a exposicdo fazendo a descricdo fisica e moral da dona da casa. A conversa desenrola-
se entre explicagbes acerca das diabruras do memorando e culmina novamente com a
passagem da procissdo. Embora possamos tomar conhecimento desse costume mediante a
riqueza de detal hes apresentada pelo narrador, como constata Candido, os dados da realidade
s80 revel ados justapostos ao fio narrativo, e neste capitul o tudo esté desconexo.

Apesar da precisdo e do colorido da descricdo, podemos, no capitulo 19,
“Domingo do Espirito Santo”, tomar conhecimento de outro momento em que essa sSimples
justaposicao de fatos nem se combina e nem se completa no enredo. O narrador desenvolve o

capitulo inteirando o leitor arespeito de “uma das festas prediletas do povo fluminense’. Em
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um exercicio comparatista, esclarece a mudanca de alguns hébitos decorrentes da acédo do
tempo sobre o0s costumes, e com ar nostalgico, acrescenta:
Aquele que escreve estas Memodrias ainda em sua infancia teve ocasido de
ver as Folias, porém foi ja no seu Ultimo grau de decadéncia, e tanto que s6
as criancas como ele davam-lhe atenc&o e achavam nelas prazer; os mais, se
delas se ocupavam, era unicamente para lamentar a diferenca que faziam
das primitivas. (ALMEIDA, 1999: 53-54)
O narrador prossegue seu depoimento explicando o que eram e como eram as
Folias, a presenca do Imperador, e ainda nos revela uma das cantigas dos pastores. “O Divino
Espirito Santo/ E um grande folido,/ Amigo de muita carne,/ Muito vinho e muito p&o”. (p.54)
Para, em seguida, acrescentar que essa era a Folia a qua encontraram no caminho o
Compadre e o afilhado. Assim, conclui o capitulo chegando a casa de Dona Maria e
combinando avisita ao “Fogo no campo”. Nesse capitulo, o real serviu apenas como informe,
ndo se diluindo na construcdo narrativa.
Todavia, em outras passagens da obra, podemos perceber a intuicdo do real
sugerido pelo romancista. “Quando o0 autor os organiza de modo integrado, o resultado é
satisfatorio e nés podemos sentir a realidade’. (CANDIDO, 1993: 33) Para tornar clara a
citacdo, Candido faz uso do capitulo 15, “Estralada.” A fim de ratificar a proposicao,
retornamos a0 primeiro capitulo, “Origem, nascimento e batizado”, em que o narrador
principia descrevendo um tipo do tempo do Rei, 0 meirinho. Faz comparacfes de ordem fisica
e moral - trajes, feicdo, honra, respeito, costumes e prestigio — entre o tempo presente da
enunciacdo com agueles dos primeiros anos do século XIX. Preocupa-se, também, com a
descricdo das ruas e do ponto de encontro chamado “o canto dos meirinhos’. Ao passo que
val esclarecendo as transformagdes pelas quais passou 0 exercicio dessa profissdo, apresenta
também a personagem L eonardo-Pataca.
Sendo meirinho, 0 mais antigo da corporacdo, a depreciacdo de suas

caracteristicas fisicas e morais vao pari passu entrando em conformidade com a degradacdo
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observada acerca da época. E acrescenta o narrador: “Sua histéria tem pouca coisa de
notavel”. (ALMEIDA, 1999: 11) Tudo, no capitulo, comunga de verdadeira perfeicdo. A
harmonia com que os elementos documentais, inclusive o0 espaco denotado, os trajes, 0s
valores, 0s costumes, va8o servir como instrumentos de compreensdo da depreciagcdo da
personagem, dos costumes e valores que estardo gerindo a estrutura da narrativa. Nesse
sentido, a mimesis acontece como resultado da traducéo ou absorcédo do objeto histérico pelo
objeto artistico. No fragmento citado, o documento pode ser percebido como parte
constitutiva da acdo e ndo apenas como algo isolado. Assim, podemos concordar com
Candido (1993) que é a forma o esgueleto de sustentacdo da narrativa, embora esta tome
corpo quando se aimenta da reducdo estrutural de um dado social externo a literatura e
pertencente a histéria.

Dando maior énfase a esta discussdo, que constitui a génese da narrativa,
passemos entdo ao capitulo 24, “A Comadre em exercicios’. Nele, o narrador expde o
nascimento da filha de Leonardo-Pataca com Chiquinha. Apds os primeiros sintomas
apresentados pela parturiente, Leonardo “andava de dentro para fora pretendendo fazer mil
cousas, e sem fazer cousa alguma, atrapalhado e tonto”. (ALMEIDA, 1999: 63) Mandou
chamar a comadre e comegaram a arranjar 0s preparativos. Ve amos, pelo olhar do narrador:

Talvez aguns leitores tenham idéia do mundo infinito de arranjos que
naquele tempo se punha em giro em semelhantes ocasifes. A primeira
cousa a que Leonardo-Pataca providenciou foi que se mandassem dar as
nove badaladas no sino grande da Sé. Esta pratica s costumava ter lugar
guando a parturiente se achava em perigo, porém ele quis prevenir tudo a
tempos e a horas. Mandou-se depois pedir a vizinha, pois por um descuido
imperdoavel ndo havia em casa, um ramo de palha benta; a comadre trouxe
um par de bentinhos da Senhora do Monte do Carmo que tinham grande
reputacdo de milagrosos, e o langou ao pescogo da Chiquinha. Pos a palha
benta ao lado da cabeceira; na sala improvisou-se um oratério com uma
toalha, um copo com arruda e uma imagem de Nossa Senhora da Conceicdo
de louga, enfeitada com corddes de ouro. Chiquinha, para nada esguecer das
regras estabel ecidas, amarrou a cabeca um lenco branco, meteu-se embaixo
dos lencgbis, e comecou a rezar a0 santo de sua devocdo. A Comadre
assentou-se aos pés da cama em uma banquinha, e desunhava também em
um grande rosario, observando entretanto a Chiquinha, e interrompendo-se
a cadainstante para dar ordens ao Leonardo-Pataca, e responder ao que fora
do quarto sedizia. (ALMEIDA, 1999: 63)
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A larga citacdo é fundamental para que possamos endossar a incorporacéo dos
costumes a acdo das personagens. O trecho continua dando forma ao habito da realizacdo do
parto em casa, sob a orientacdo da Comadre. O oferecimento de velas aos santos, a posi¢ao
em gue se encontrava a parturiente, o nervosismo do pai, o consolo; sob justificativa de ser
tarefa da mulher, o uso de ervas, o assopro na garrafa, tudo delineado, com mintcias, afim de
estabelecer um informe acerca de um quadro de costumes da época. Nesse capitulo, o quadro
de costumes € manipulado pelo autor a fim de integra-lo a acdo das personagens, resultando
em perfeita harmonia entre forma e contetdo.

Dadas essas explicacfes, € possivel compreender que a verossimilhanca
interna presente na narrativa é resultado do arranjo entre quadros isolados da histéria e da
competéncia criativa do romancista. Portanto, advém do exercicio poético do romancista em
combinar a relacdo existente entre a mimesis e a poiesis. Dessa forma, constata Benedito
Nunes que

[a] ficcdo combina o imaginario, como distanciamento do real imediato,
com o poético, que atera, modifica, reorganiza, sob nova perspectiva, as
representagdes da readlidade. O nivel ficciona do texto, fundado na
elaboragcdo poética da linguagem, corresponde a uma variagdo possivel do

mundo real. Em vez de demitir o mundo, a ficcéo o reconfigura. (NUNES,
2000: 74)

Portanto, para a elucidacdo desse processo criativo ficcional, deixemos a
explicacdo a critério do critico Antonio Candido: “[o] primeiro passo é ter consciéncia da
relacdo arbitréria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo
quando pretende observé-la e transpd-la rigorosamente, pois a mimese € sempre uma forma de

poiese”. (CANDIDO, 1973: 12)
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2.2. O romance representativo e a construcéo do enredo
[A] ficcdo, por mais “inventada” que seja a estéria, terd sempre, e
necessariamente, uma vinculagcdo com o real empirico, vivido, o real da
histéria. (...) O enredo seré sempre expressdo de uma intimidade fantasiada

entre verdade e mentira, entre o real vivido e o real possivel.
Samira Nahid de Mesquita

A palavra enredo € um vocabulo de conotagdo incerta, pois pode assumir
algumas variagdes de sentido. Porém, geralmente, apresenta o sentido essencial de arranjo de
uma histéria. Como esclarece Forster, lido por Massaud Moisés, é “uma narrativa de
acontecimentos encadeados rumo do desenlace arranjados em sua sequéncia temporal”.
(MOISES, 1978: 173)

Samira Nahid de Mesquita (1994) acrescenta que, como categoria estruturante
da narrativa de ficcdo em prosa, o enredo compreende o plano da agdo, as transformactes das
situacdes que se sucedem, na ordem/desordem em que as apresenta o discurso gque narra. Na
obra Memdrias de um sargento de milicias, 0 memorialista obedece aos encadeamentos dos
fatos da vida do memorando Leonardo de forma linear, seguindo um tempo evol utivo.

Embora a tessitura narrativa principie reportando-nos aos primeiros anos do
século X1X, o narrador o faz com o propdésito de nos situar a partir da origem do memorando.
O titulo do primeiro capitulo, “Origem, nascimento e batizado”, ja indicia essa evolugcdo
linear do tempo no desenvolvimento da acdo. Mesmo com alguns cortes temporais, pelo
recurso da técnica do sumario, como se pode notar no segundo capitulo: “Passemos por ato
sobre 0s anos que decorreram desde o0 nascimento e batizado do nosso memorando, e vamos
encontré&lo ja na idade de sete anos’. (ALMEIDA, 1999: 12) Assim, a narrativa segue
contando as venturas e desventuras do pequeno Leonardo. Ja no capitulo 12, “Entrada para a
escola’, relata o narrador: “E mister agora passar em siléncio sobre alguns anos da vida do
nosso memorando para ndo cansar o leitor repetindo a histéria de mil travessuras de

menino...” (ALMEIDA, 1999: 35) Seguindo a trgetéria de Leonardo, no capitulo 18,



61

“Amores’, constata 0 narrador: “Os leitores devem estar fatigados de historias de travessuras
de crianga; (...) Agora vamos saltar por cima de alguns anos, e vamos ver realizadas algumas
dessas esperancas’. (ALMEIDA, 1999: 51-52)

Conforme destacamos, o0 discurso do narrador se organiza tendo em vista a
vida do memorando Leonardo. Seu nascimento, as travessuras de crianga, as aventuras, as
desilusbes amorosas, a malandragem e o estabelecimento da ordem por meio do casamento e
da profissdo de sargento, na idade adulta. Os saltos temporais apenas reforcam a relagdo de
causa e consegiiéncia das agdes e comprovam alinearidade do enredo.

Esse narrador em terceira pessoa que narra a vida do memorando Leonardo,
vez por outra apresenta-se na primeira pessoa do plural. Nesses momentos, 0 narrador
retrocede a um tempo passado fazendo referéncias a costumes, pessoas e lugares do Rio de
Janeiro dos primeiros anos do mesmo século. Para Antonio José Saraiva e Oscar Lopes
(1989), esse recurso, comum em narrativas do seculo X1X, pode ser pensado como um meio
utilizado pelo narrador paratrazer o leitor para participar da histéria. Contudo, essalembranca
do passado, esse retorno a um tempo anterior aguele em que se passa a agdo ndo quebra a
linearidade da narrativa, j& que o enredo se organiza em torno da passagem cronoldgica do
tempo e da vida do memorando.

Esse enredo reflete, de certa maneira, a vida de parte da col etividade carioca do
periodo retratado. Nesse sentido, o critico Antonio Candido considera a escrita de Manuel de
Almeida como um romance representativo. Fagamos uma breve explanagdo sobre a sua
classificagéo enquanto romance representativo.

Para Candido, na narrativa de Manuel Anténio de Almeida, o elemento social é
dissolvido na construgéo literaria a fim de dar maior realce a construgdo do enredo. O autor

pde em cena personagens pouco recorrentes na literatura romantica: prostitutas, comadres,
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parteiras, barbeiros, professores, feiticeiros, meirinhos; enfim, um contingente significativo
gue povoava as ruas do Rio de Janeiro, no tempo do Rei Dom Joéo V1.

Nesse universo, tudo é permitido. Assim, afastase da tensdo maniqueista
romantica do bem versus o mal, por meio de um nivelamento de classes sociais, quando pde
em cena um heréi malandro, antipoda do mocinho Augusto da obra A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo. Ainda o faz quando da as personagens a voz da prépria classe, uma
linguagem popular, como diz a Comadre pirolas, em lugar de pilulas. A linguagem popular e
coloquial pode ser ainda percebida nas expressdes como “fora da chapd’, isto &, retirar Jose
Manuel da concorréncia por Luisinha, e “curando com ouro as brechas que ele fazia na cabega
de seus adversarios’, sobre o Tenente-Coronel procurar compensar as diabruras de seu filho.
Isso pressupbe 0 senso da realidade e da representacdo da sociedade no romance. Gragas a
isto, a ficcdo de Manuel Anténio de Almeida se aproxima das formas esponténeas da vida
social.

Essa dissolugdo do socia no liter&rio culmina em uma dialética apropriada
para se pensar a vida do brasileiro: a diaética da ordem e da desordem. O critico ainda
ressalta que, nela, hd um extrato de cunho universalizador e outro de cunho mais restrito, que
€ 0 que se refere aformagao do povo brasileiro.

Esclarecendo melhor este cunho universalizador na narrativa, fagamos uso do
capitulo 33, “O agregado”. Nele, o narrador revela o fato comum de haver, em cada casa, dois
ou mais agregados. Nessa condi¢do, Leonardo é hospedado na casa de Tomas da Sé, sob a
protecdo das “donas da casa’. Leonardo inicia um relacionamento amoroso com Vidinha, a
filha da dona da casa. Um dos primos, sentindo a ameaca da perda da amada, desanca em
ameacas a Leonardo e declara: “— Ai esta, minhatia, dissera enfurecido o rapaz dirigindo-se
amée de Vidinha; ai esta o lucro que se tira de meter-se para dentro de casa um par de pernas

que ndo pertence afamilia’. (ALMEIDA, 1999: 86) A possibilidade do envolvimento afetivo
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entre dois desconhecidos que habitam em uma mesma casa é concebivel em qualquer
sociedade. Basta que esta mantenha o habito de agregar outras pessoas nas residéncias
particulares. Assim como a*“sina’ que permeia toda a narrativa, esse costume que culmina na
relacdo afetiva é fato que pode ser fruto daimaginacéo de um amplo ciclo de cultura.

Contudo, o principio estrutural do romance é o que se refere a dialética de
composi¢cdo da vida do brasileiro, a malandragem, a desordem, a auséncia da culpa, o
“interesse”’, 0 “jeitinho”. Essas caracteristicas sdo fundamentais para a compreensdo das
relagdes sociais, e, especialmente, das relagcdes de género na narrativa. O cerne da narrativa
congtitui-se na relagdo entre ordem e desordem. Assim, ha sempre um lado positivo que
contracena com um negativo e, no final, um neutraliza o outro, constituindo a dinamica do
livro. Ja que compde a esséncia do livro, utilizaremos alguns momentos para exemplificar tal
questéo.

No primeiro capitulo, deparamos com a presenca de Leonardo-Pataca, um
meirinho e representante da lei, da ordem. A mesma personagem transita pelos caminhos da
desordem, quando mantém um relacionamento ilegitimo com Maria-da-Hortalica, do qual
resulta o nascimento do her6i, ou anti-herdi, da histéria. Diante da trai¢do da Maria reage com
violéncia fisica e moral a companheira e ao filho. Mas essa reagcdo é abrandada pela
justificativa da infidelidade da Maria e das travessuras do filho, portanto ficando tudo em
ordem. Continua na mesma trajetéria o relacionamento com a Cigana, e assim segue a
passagem de L eonardo-Pataca pelo romance.

Assim como o pai, a vida de Leonardo se desenvolvera seguindo a mesma
trilha. Servimo-nos do capitulo 14, “Nova vinganca e seu resultado”, para tal exemplificac&o.
Ainda crianga, Leonardo, servindo como sacristdo daigreja, € incumbido de avisar ao mestre-
de-cerimbnias a hora do serméo. Sua Reverendissima “devia amar 0 Seu sermao tanto que

quase rebentou de raiva em um ano em que por doente o ndo pode pregar”. (ALMEIDA,



1999: 40) Leonardo entéo avisa que 0 sermao sera uma hora mais tarde que o horario de
costume, para que 0 mestre-de-cerimbnias ndo chegue a tempo. Logo, como o ato de
Leonardo foi decorrente de uma vinganca pelo Reverendo ter-lhe pregado uma peca, fica tudo
geitado. Ademais, o Reverendo era amante da Cigana, “objeto dos ultimos desgjos’ de seu
pai, Leonardo-Pataca. Assim, fica tudo entre a ordem e a desordem, e no fina ninguém
merece censura.

Reiterando a presenca desse universo desprovido de culpa, reportamo-nos ao
capitulo 25, “Trama’. Nesse capitulo, tomamos ciéncia do plano da Comadre para evitar a
unido de Luisinha e José Manuel e garantir o relacionamento da moga com o memorando
Leonardo. A Comadre declara a Dona Maria, tutora de Luisinha, que “uma moga, que vivia
em companhia de sua mae, velha, rica e devota, indo com ela rezar junto ao Oratério, na
ocasido da passagem da via-sacra, fugira, tendo levado consigo um pé de meia preta contendo
uma boa por¢éo de pegas de ouro”. (ALMEIDA, 1999: 66) Falsamente, a Comadre afirma ser
0 mMogo o pretendente de Luisinha, José Manuel. Dessa forma, pensa ela ter garantido a
separacdo dos dois. Nisto, vé-se que a Comadre ndo € punida porque se o fez foi a bem de
Leonardo. Segundo ela, Leonardo era um bom menino e tinha sinceros sentimentos pela
moca. Joseé Manuel, contrariamente, era um patife, e estava interessado na heranca de
Luisinha. Pensando assim, ficava-se tudo arranjado.

Ainda, o “arranjei-me” do compadre, trapaceando uma promessa de entregar a
heranca aos parentes do doente que vigjava consigo no navio. Apds a morte do doente, o
Compadre toma posse da heranca e € com ela que se arranja na vida. Como diz o narrador,
“Eis aqui como se explica o arranjei-me, e como se explicam muitos outros que vao ai pelo
mundo”. (ALMEIDA, 1999: 30) Mesmo com tal comportamento digno de repreensdo, devido
a sua protecdo e afeto por Leonardo, o leitor abraca a personagem sem deixar que este

passado negro afete a sua simpatia por ele.
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Além dessas passagens, poderiamos citar a descida do Major Vidigal as
fraguezas “da carne”, e dai aos relacionamentos de Leonardinho. Assim, inlmeras passagens
poderiam demonstrar aquilo que Antonio Candido chamou de “balanceio caprichoso entre
ordem e desordem”.

Essa dialética é o matiz estrutural da narrativa. E resulta na totalidade do
enredo com suas transgressoes, conflitos, favores, amores e (des)amores. Diante da ocorréncia
dessa dialética no curso do romance, nota-se que a estética da ficgdo € formalizada a partir de
circunstancias de carater social, o que permite pensar nadialéticado brasileiro.

Portanto, constata-se que as tramas do objeto artistico ndo nascem darealidade,
embora a pressuponha, por meio da intuicdo do artista. Nesse sentido, através dessa intuicdo
da realidade presente na totalidade da narrativa, iremos pensar as relagdes de género
encontradas no romance a fim de observar em que medida elas se aproximam da natureza

socia do Rio de Janeiro dos anos oitocentos.

2.3. O espaco no romance

O espago num romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos
multiplos até constituir por vezes a razao de ser da obra.
Roland Bourneuf e Réal Ouellet

Uma primeira e rapida leitura pode revelar que a construcdo espacial de
Memdrias de um sargento de milicias constitui um mero instrumento de composi¢cdo do
romance. Entretanto, perfilando a estrutura poética da narrativa, por meio de um estudo mais
preciso, podemos perceber as estratégias do autor na configuragdo do espaco da obra
Memodrias de um sargento de milicias afim de inscrever o mundo real no mundo da ficgéo.

Como a maioria dos romancistas do século X1X, Manuel Antonio de Almeida,
conduz pela méo o leitor ao loca principal em que se situard a agdo, a cidade do Rio de

Janeiro. Como constata Candido, o espaco utilizado constituia o grosso da cidade, no que hoje
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corresponde as areas centrais. Ronaldo Costa Fernandes revela que a cidade a que pertence o
romance de Manuel de Almeida distancia-se daquela cidade onde o urbanismo serve para as
grandes obras arquitetdnicas, onde brilha o esplendor real “O Rio de Janeiro do principio do
seculo dezenove estava mais para a cidade nascida da desordem do que para a repressao
barroca’. (FERNANDES, 1996: 24) Como a realidade circundante ligava-se mais a primeira,
0 que encontramos nas Memodrias é o restrito espaco de uma peguena cidade, pouco
urbanizada, herdeira, como s&o algumas cidades brasileiras, de uma falta de planificacéo.

Neste construto, 0 autor ndo se preocupou em revelar um espago romanesco
que percorresse cidades ou paises, nem aprofundar avida interior das personagens, mas narr&
las ali no seu grupo, na sua rua, nas suas venturas e desventuras do cotidiano. O espaco
urbano precario do periodo, juntamente com a desagregac@o dos valores morais, contribui
para compor um retrato da sociedade. O elemento natural, fundamental na escrita romantica
da época, € substituido pelos costumes e pela tradi ¢éo.

Para garantir ao discurso um efeito de realidade, assim como o fez com a
linguagem, Manuel Anténio se limitou a contar peguenas histérias das ruas do Rio de Janeiro
através do vai e vem da gente mitda. Pela voz do narrador, tomamos conhecimento de uma
sociedade livre, liberta das condenagdes morais. O autor ndo os aprisiona em castelos,
sobrecarregados por decoragdo sombria e colunas. no entanto, traga o perfil de um espago
popular onde tudo € permitido. E sob os olhos das mesmas pessoas € N0 mesmo espago
urbano que a narrativa se constréi. Mesmo livres, € ai que as personagens realizam seus
desgjos, elas ndo cruzam o limiar do espago urbano.

De acordo com Anténio Dimas (1987), a preocupagdo com 0 espago narrativo
deve vir precedida da diferenciacdo entre espaco e ambientacdo. Para este tedrico, 0 espaco €
denotado, explicito e contém dados da realidade que, numa insténcia posterior, podem

alcancar uma dimensdo simbdlica. A ambientagdo, entretanto, € conotada, subjacente e
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implicita. Constitui 0 conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar,
na narrativa, a nogéo de um determinado ambiente. E por meio do narrador, das personagens
ou do préprio ritmo narrativo que essa ambientacdo pode ser percebida.

Um primeiro passeio pela ficcdo almeidiana faz notar diversos espagos, como
propde Dimas. A exemplo do navio, onde se inicia a relagdo de Maria-da-Hortalica com
Leonardo-Pataca; da casa da Comadre, da barbearia do Padrinho, da Rua do Ouvidor, da
igreja, e do Paco. Enfim, € no espaco urbano do Rio de Janeiro em que a trama ira se
desenvolver.

Podemos perceber o recurso da ambientacdo ja no primeiro capitulo, em que o
narrador, por meio da imaginacdo, desloca o leitor para os primeiros anos do século XIX.
Esse deslocamento nos conduz a um ambiente percebido pela via da memaoria do narrador que
ndo €, de fato, o espaco efetivo da ficcdo no presente da enunciagdo. Ao introduzir o enredo,
através da ambientacdo, o narrador nos da ciéncia do espaco explorado para a construcéo da
acao. A principio, aimaginacdo do narrador apenas desloca o leitor no tempo, ndo no espago
gue se situa entre a cidade imaginada e a cidade real da ficcéo: “Uma das quatro esquinas que
formam as ruas do Ouvidor e da Quitanda, cortando-se mutuamente, chamava-se nesse tempo
— O canto dos meirinhos — e bem |he assentava 0 nome, porque era ai o lugar de encontro
favorito de todos os individuos dessa classe...” (ALMEIDA, 1999: 10) E nesse mesmo espago
gue, no presente da enunciagéo, os fatos se desenrolam. Sob a voz do narrador, nota-se a
consciéncia de que os momentos passados, sob a forma de heranga acumulada, continuam
agindo sobre o presente. Nesse sentido, podemos destacar que, embora diversos, os limites
espaciai s impostos pelo romancista a agdo sao muito restritos.

Para aclarar 0 uso do mesmo espaco em tempos diferentes, recorremos ao
Capitulo 8, “O patio dos bichos’, em que o narrador, pelo mesmo processo, revela o espaco

da acdo: “Ainda hoje existe no saguéo do pago imperial, que no tempo em que Se passou esta
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nossa historia se chamava palécio del-rei, uma saleta ou quarto que 0s gaiatos e 0 povo com
eles denominavam o Pétio dos Bichos’. (ALMEIDA, 1999: 26) Nesse capitulo, o narrador da
sequiéncia a descricéo do local para apresentar o Tenente-Coronel, que era um oficial superior
empregado do servigo da guarda real. Essa personagem, no desenvolver do enredo, transitava
por este mesmo espaco, que ainda era existente em meados do século XIX.

No capitulo 4, “Fortuna’, podemos observar a riqueza de informagdes extraidas
a partir da descricéo de um espaco restrito. Por meio deste fragmento, emerge um conjunto de
informagbes capazes de sSituar 0 drama da personagem Leonardo-Pataca. Pela voz do
narrador, a descricéo da casado feiticeiro:

La para as bandas do mangue da Cidade Nova, havia, ao pé de um charco,
uma casa coberta de palha da mais feia aparéncia, cuja frente suja e testada
enlameada bem denotavam que dentro o asseio ndo era muito grande.
Compunha-se ela de uma pequena sala e um quarto; toda a mobilia eram
dous ou trés assentos de pau, algumas esteiras em um canto, e uma enorme
caixa de pau, que tinha muitos empregos, era mesa de jantar, o que rodeava
de um certo mistério. (ALMEIDA, 1999: 19)

A descricdo da casa, com os adjetivos “feid’, “enlameada’ sugere ailegalidade
do ato que esté por vir. Pela exposicao do narrador nos é revelado um ato de feiticaria, em que
L eonardo-Pataca reclama a perda da amante, a Cigana. Pela precisio da descricédo do espaco e
do ato, podemos perceber a degradacdo da propria personagem em seus valores morais. Esta
depreciacdo € constatada, ainda, quando Leonardo-Pataca € obrigado a “pdr-se primeiro em
habitos de Adéo no paraiso” e depois ser coberto por “um manto imundo que trazia’ a mando
do feiticeiro. Seguindo a acdo de punicdo do Major Vidigal a personagem, ficamos cientes da
repressao desse costume. O espaco, entédo, ndo pode ser pensado apenas como o palco onde se
materializam as acdes, ele pode também constituir um relevante instrumento de compreenséo
do enredo.

Conforme Julia Kristeva (1984), um mesmo espaco geografico pode ser palco

para diversos tipos de encontros. Em Memdrias de um sargento de milicias 0 mesmo espago

agrega comportamentos tanto mal éficos, quanto benéficos. Na mesma rua em que Leonardo-
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Pataca € respeitado por ser 0 mais antigo dos meirinhos, ele também é ridicularizado pelo
povo quando € preso em trajes “menores’ pelo Vidigal, apos o ritual de feiticaria. 1sso
reafirma a auséncia do maniqueismo na narrativa, ja que os pélos positivo e negativo se
mesclam gerando a neutralidade, inclusive no espago em que as agdes se desenvolvem. A
casa, arua, 0 navio, acadeia, aigreja, o paco, a casa de feiticaria, enfim, em todo esse espago
é permitido o afastamento consideravel dos sistemas de valores morais e filosoficos. Nem
mesmo a mudanca de espagos na obra marca pontos de ruptura ou inovagdo no enredo.

De acordo com os postulados de Roland Bourneuf e Réal Ouellet (1976), a
tessitura do romance pode se desenrolar sobre dois planos espaciais. arealidade daficgéo e o
imaginério. Percebidas a existéncia dessas duas realidades na ficgdo de Manuel Antbnio de
Almeida, segue um exame do capitulo 25, “Trama’. O espaco rea da ficcdo pode ser
percebido no préprio desenrolar do enredo: a Comadre segue para a Rua do Ouvidor, onde
ficalocalizada a casa de Dona Maria. L4, esta Ultima esta sentada na sua banquinha com sua
sobrinha Luisinha, ocupada em fazer rendas. Recebe a Comadre e principia uma conversa.
Porém, durante essa conversa, a Comadre se reporta a um outro espago: 0 acontecimento no
Oratorio de pedra que deu origem ao roubo de uma moga. Sobre esse fato, a Comadre arma a
sua trama contra José Manuel. (ALMEIDA, 1999: 65-67)

Esse espaco, criado a partir da reminiscéncia da personagem, constitui o
segundo plano, o plano do imaginario. Assim, ha um deslocamento da ac&o do espaco “real”
do romance (a casa de Dona Maria), para um espaco “imagin&rio” (o Oratério de pedra). Este
altimo, como discutimos anteriormente, relaciona-se a ambientagcdo. Ao ser tematizado no
romance, 0 espaco passa a ter sentidos conotados, tornando-se assim, ambientacdo. Enfim,
essa “ambientacdo”, espagco imaginério ou real, se completa na construcéo da pluralidade de

espagos que compdem o romance.



70

Percebida a oscilacdo entre esses dois planos, o imaginario e o real da ficgéo,
podemos pensar o conflito das personagens como sendo decorrente da constante comparagao
entre esses dois planos. Ja vimos anteriormente que o narrador, através de um exercicio
comparatista, remete-nos constantemente a tempos passados, ressaltando os lugares e
comportamentos que vao sendo degradados. No espaco real da ficgdo, o narrador descreve a
depreciagdo, a fraqueza e a vulnerabilidade dos sentimentos, dos comportamentos e do
respeito entre algumas personagens. Enquanto no espaco da imaginacdo, o narrador retoma
esses mesmos elementos, destacando neles o respeito, a honra e o prestigio.

Logo, a questdo do espagco em Manuel Antonio de Almeida ndo deve ser
estudada meramente como o lugar em que o enredo de desenvolve, mas como uma das
estratégias da mimesis, 0 espaco também se converte em um elemento de caracterizacdo dos

fatos e das personagens, afim de garantir a verossimilhanca interna da obra.

2.4. A construcao do tempo narrativo

Indtil procurar a origem das narrativas no tempo, é o tempo gue se origina
nas narrativas.
Tzvetan Todorov

“Era no tempo do rei”. A paréfrase da célebre frase dos contos de fada “Era
uma vez” pde-nos diante de um indicador folclérico, a0 mesmo tempo em que indica a
oscilagdo temporal com que vamos nos deparar no decorrer da leitura da obra. De fato, assim
como 0 enredo e 0 espaco, a tematizagdo do tempo constitui um dos elementos mais
trabal hados no romance a fim de se reconstruir a realidade no universo ficcional.

Deste modo, se as variagbes do restrito espago urbano do Rio de Janeiro
acontecem entre 0 espaco “imaginario” e “real” da ficgdo, fato semelhante acontece com o
deslocamento temporal. Este Ultimo em maior proporgdo, como postula Benedito Nunes, “o
temporal e 0 espacia nas artes formam dominios mutuamente permeaveis, que ndo se

excluem”. (NUNES, 2000: 11)
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Dadas as premissas da intima relagdo existente entre espaco e tempo ficcionais,
cabe constatar que a forma de apresentacdo de um ou outro existe em funcdo da linguagem,
como resultante da intencionalidade do narrador.

A frase “Era no tempo do rei”, além de nos deslocar no tempo, confere
existéncia, da ciéncia ao tempo e aos fatos narrados. Pelas estratégias de convencimento,
através dos elementos da linguagem, cria a ilusdo da existéncia dos espagos, das personagens,
do enredo para a efetivacdo da mimesis. O narrador principia pelo verbo “ser”, no pretérito
imperfeito “Era’, afim de estabelecer correlacdes entre um passado que, por vezes, € refletido
no presente, assinalando o cardter momentaneo de sua explanagdo. E o uso do tempo cléssico
da narrativa “eraumavez’. Esse pretérito, como percebe Benedito Nunes (2000), é a marca
do recuo ao passado. Mais do que conectar os tempos verbais as divisdes do tempo, a forma
gramatical exerce funcdo de Situar o leitor no processo comunicacional da linguagem. O
recurso ao artigo definido — no — determina a existéncia de um tempo especifico, o tempo da
“imaginagdo” ficcional. Este consiste nos recuos feitos pelo narrador aos primeiros anos do
seculo XX, como ficou explicitado na mesma oscilacdo referente aos espagos da narrativa.
Ao situar-nos no tempo determinado, podemos perceber um matiz da verossimilhanca interna
da obra. Com isso, por meio dessa perspectiva temporal revelada na primeira frase da obra, o
autor nos situa na historia.

Fato curioso, ainda, se da na selecdo do substantivo rei, visando ao
estabelecimento do tempo da histéria, através dos recuos no tempo, materializados pela
imaginagdo do narrador. Na edicdo que estamos utilizando, 362 da editora Ediouro, o
substantivo aparece escrito em letra mindscula. No entanto, em algumas edi¢des, 0 mesmo
termo € grafado em letra mailscula “Rei”, podendo ser pensado como um recurso de

legitimag&o do tempo e da pessoa rea (no tempo do rei D. Jodo VI). De certa maneira, essa
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grafia oferece argumentos agueles que utilizam a obra como documentacso.™ 1sso posto,
como vimos reiterando, a narrativa pode, em certa medida, ser tomada como um instrumento
de andlise de pontos isolados, ja que o narrador transporta o leitor a um tempo real que ele
recriou ou reinventou.

A partir darevisitagdo da critica sobre Memorias de um sargento de milicias, €
licito ressaltar que, no que concerne ao estudo do tempo, o destague esté para a existéncia do
tempo cronolégico, no texto. Podemos ainda perceber nele embrides do tempo psicol dgico,
que viria a assumir atotal maturidade em Machado de Assis. Como comenta Benedito Nunes
(2000), o estudo do tempo deve ser pensado a partir de uma pluralidade temporal.

Nas Memdrias, podemos perceber grandes saltos temporais. A obrainicia com
a vinda de Leonardo-Pataca de Lisboa ao Brasil. Segue o nascimento do filho, o batizado, a
meninice, cada etapa seguida de pegquenos cortes temporais, para culminar nas malandragens
da vida de rapaz. Como observa Walnice Nogueira Galvao (1976), o tempo nas Memdrias €
um fator mais trabalhado, embora n&o nas relacfes entre os diversos episodios intercalados de
quadros, mas dentro de cada episddio em si mesmo. Como evidenciamos anteriormente, no
primeiro capitulo, o narrador principia nos reportando ao periodo joanino: no capitulo 8,
retrocede-nos até o pétio do palacio; no capitulo 19, o narrador retoma a festa do Espirito
Santo. Assim o tecido narrativo € construido tendo como pressuposto o deslocamento espago-
temporal para os primeiros anos do século dezenove. Esta estratégia narrativa, através de um
processo comparatista, situa-nos no tempo da enunciacéo.

De acordo com Galvéo, o ritmo se altera muito. Em certos episddios se
precipita e adquire grande vivacidade. Visitemos o capitulo 36, “Escapula’. Nele, é contada a

fuga de Leonardo do Mgjor Vidigal. Todo o capitulo é narrado no imperfeito do indicativo:

! Na edico critica de Cecilia de Lara (1978), onde a mesma faz um levantamento das variacdes ja encontradas
nas publicagdes da obra, o termo “rel” encontra-se, também em letra mintscula. Contudo, Cecilia de Lara aponta
gue inUmeras variantes ainda ocorrem, tendo em vista que o manuscrito original sofreu algumas supressdes ou
ilegibilidades decorrentes da ma impressdo do jornal. Assim, ndo podemos precisar a grafia da palavra “rei” no
texto original.
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“[o] Vidigal, a quem nada disto escapava, achava em todas estas ocasides pretextos para dar
sinais de Si: tossia, pisava mais forte, arrastava no chdo o chapéu de sol...”, com excegéo da
reflexdo interior de Leonardo, feita no presente: “E agora; quebro por ali fora, e bato pernas.
(...) Embarafusto por ali adentro, e sumo-me”. No momento em que efetivamente empreende
afuga, o narrador troca novamente o imperfeito pelo presente: “... sai dela Leonardo, e de um
pulo ganha a rua’. (ALMEIDA, 1999: 92) Conforme atesta Walnice Nogueira Galvdo, a
adequacdo dos tempos verbais aos fatos atribui ao texto um grande efeito de atualizacéo.

Como observa Benedito Nunes, € possivel pensar a estrutura tempora de um
romance a partir de sua pluraidade. Em Memodrias de um sargento de milicias, a
predominancia é do tempo cronolégico, porém em algumas passagens podemos sentir a
presenca do tempo psicol6gico. No capitulo “Declaracdo”, o narrador apresenta os planos de
Leonardo para se declarar a Luisinha. Através do pensamento de Leonardo, tomamos ciéncia
do sentimento, das inquietactes e, assim, vao se passando os dias até que ele tome ainiciativa
de serevelar aela. No momento da declaracéo, sob a reflexdo do memorando, sentimos o ato
de um minuto transformar-se em um longo periodo de tempo. A demora da passagem do
tempo e a delicadeza da situacéo tornaram o momento mais exaustivo para L eonardo. Quando
Luisinha “desapareceu, soltou um suspiro de desabafo e assentou-se, pois se achava téo
fatigado como se tivesse acabado de lutar brago a brago com um gigante”. (ALMEIDA, 1999:
62)

Como desdobramento do tempo cronoldgico percebido no romance, o tempo
litirgico torna-se um veiculo de expressdo de algumas passagens. Norteando 0s
acontecimentos pelas festas religiosas populares do Rio de Janeiro, o narrador faz uso dos
eventos religiosos da época para pdr em acdo as personagens. No episddio do “Fogo no

campo”, conforme haviam tratado, seguem para a casa de Dona Maria o Padrinho e o
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afilhado, “pois era pouco depois de ave-maria™?, e j& se encontrava pelas ruas grande multiddo
de familias’. (ALMEIDA, 1999: 55) Ratificase a cronologia religiosa no capitulo 25
“Trama’: “Aquilo era a execucdo do plano concertado na véspera ao cair de ave-marias,
através dos postigos da rétula’. (ALMEIDA, 1999: 66) Essa recorréncia a datas de festas
religiosas, dias de santos e horarios religiosos é muito freqiiente em todo o curso da narrativa
das Memodrias de um sargento de milicias. Esse método também é uma das formas utilizadas
pelo narrador para dar ao |eitor informagdes sobre alguns costumes da época.

Percebidas as nuances do tempo na ficcdo de Manuel Antonio, vale ressaltar
gue o narrador inicia o relato contando fatos do passado para depois situar o presente da
narracdo. Essa retrospeccdo, denominada por Gerard Genette (1979) de analepse, constitui a
evocacdo de momentos anteriores, sem quebra da continuidade do discurso, de modo a
deslocar a atencdo ora para 0 passado, ora para o futuro. A anacronia histérica, o sato
temporal reportando-nos a momentos historicos anteriores, deve-se as formas de discordancia
entre as duas ordens temporais do discurso e da histéria, completa Benedito Nunes (2000).

Como ressalta 0 estudo de Candido, que nos tem servido de fio condutor, o
tempo da histéria ao qual se refere as Memdrias, o periodo do rei Dom Jodo VI no Brasil, em
certa medida, permite o cruzamento do contelido romanesco com o passado. Manuel Anténio
de Almeida, através da técnica da simultaneidade, intercala a fala do narrador em situactes
temporais distintas, ora passado ora presente da enunciacéo, e, assim, justapostas, fundem
momentos de histéria com momentos do discurso, ressaltando as diferencas entre passado e
presente.

Desse modo, percebidos os desdobramentos do tempo das Memdrias, pode-se
afirmar gque é preciso considerar a juncéo de dois tempos, o real, do discurso narrativo, e 0

imaginario, da histéria, pois como ficcdo gque € o texto de Maneco de Almeida, sua poética,

12 Para o catolicismo as 18:00 h sio chamadas de horas da Ave-Maria.
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fazendo uso do pensamento de Benedito Nunes (2000), apresenta ou presentifica, num

momento do tempo imaginario, aguilo que representa.

2. 5. A construcao das per sonagens
“O herdi em literatura é, antes de mais nada um ser social...o que somente
fosse individual ou ndo expressasse nada tipico ndo poderia produzir um
interesse duradouro. Nao basta pintar um individuo, é necessario pintar
uma individualidade...”
Guyau

Como vimos analisando, o autor das Memdrias de um sargento de milicias vai
erigindo os elementos que compdem o universo da ficcdo, a partir dos quais podemos
perceber a sua verossimilhancainterna.

Conforme Beth Brait (1987), a concepcdo de personagem herdada de
Aristoteles e Horécio, em que a personagem deve ser a reproducdo do melhor do ser humano,
tem suas raizes flexibilizadas pela critica do século XIX. Os seres ficticios ndo mais sdo vistos
como imitacdo do mundo exterior, mas como projecdo da maneira de ser do escritor. Essa
tradicdo sO vai ser aterada nas primeiras décadas do seculo XX, quando a personagem, ainda
sujeita a0 modelo humano, aproxima-se da especificidade da linguagem. Essa aproximacao se
da a partir dos estudos do critico e romancistainglés E. M. Forster, que, em 1927, encara o ser
ficticio como um elemento estrutural do romance.

Nessa perspectiva, a personagem, sendo um entre os elementos estruturais
essenciais a composicao da narrativa, é criada pelo romancista a partir de uma selecéo do que
arealidade Ihe of erece. Essa selecdo sd pode ser conseguida a partir de recursos linguisticos.

A partir desse pressuposto, vamos descortinando as formas que Manuel
Anténio de Almeida manipulou a fim de materializar as personagens, sendo elas encaradas

ndo como representacdo do homem, mas como produto do enredo e da estrutura especifica do

romance.
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Se o texto € produto desta ordenacdo de estruturas, interessa-nos estabelecer a
relacdo entre a personagem e as demais instancias do discurso literério: o tempo, o espaco, a
construcdo ideoldgica e 0 narrador. Este Ultimo consiste numa instancia narrativa que vai
conduzindo o leitor aos meandros do universo imagindrio. Como percebe Ronaldo Costa
Fernandes (1996), o narrador é o muro da narracdo, € ele quem esconde e revela as
informagoes.

Em Memdrias de um sargento de milicias, o narrador é predominantemente em
terceira pessoa. A postura desse narrador funciona como um ponto de vista capaz de
caracterizar as personagens. Podemos observélo no capitulo 10, “Explicagdes’, quando o
narrador procura esclarecer sobre o comportamento do Tenente-Coronel:

O velho tenente-coronel, apesar de virtuoso e bom, ndo deixava de ter na
consciéncia um sofrivel par de pecados, desse que se chamam da carne, e
gque ndo hdo de ser levados em conta, ndo de hoje, que a idade o tornara
inofensivo, porém do tempo de sua mocidade: o resultado de um deles fora
um filho que deixara em Lisboa, fruto de um derradeiro amor que tivera aos
36 anos. (ALMEIDA, 1999: 30)

Como é percebido, o narrador nos leva a conhecer algumas qualidades da
personagem, revelando o comportamento da mesma no passado e, prosseguindo a narrativa,
justifica a gjuda dada pelo Tenente a L eonardo-Pataca.

Esse narrador em terceira pessoa focaliza as personagens nos momentos que
interessam ao andamento da histéria, porém em alguns momentos deixa o leitor em davidas.
Para aclarar a questdo, vejamos as pistas deixadas na narrativa. Seria Leonardo filho legitimo
de Leonardo-Pataca?

Inicialmente, no primeiro capitulo, “Origem, nascimento e batizado”, o
narrador nos revela que o herdi da histéria nasceu sete meses ap0s a pisadela e o beliscdo de
Leonardo-Pataca e Maria-da-Hortalica no navio vindo de Portugal para o Brasil. Nos

capitulos 10 e 11, intitulados, respectivamente, “Explicacdes’, e “Progresso e atraso”, 0
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narrador deixa-nos entender que o pai biologico de Leonardo € o filho do Tenente-Coronel,
que desvirginou Maria-da-Hortalica em Lisboa.
O velho Tenente-Coronel, depois de ter posto narua o Leonardo, informado
miudamente, como sabe o leitor, pela Comadre do destino da Maria, decidiu
tomar 0 menino sob sua protecdo, e acreditou que, se conseguisse felicité
g()s,)lavariaseu filho do pecado de ter desonrado a Maria. (ALMEIDA, 1999:

Em outras passagens da narrativa, revela a semelhanca bioldgica entre os
Leonardos, pai e filho. No capitulo 30, “Remédio aos males’, refere-se a caracteristica de
sensibilidade e vulnerabilidade amorosa de Leonardo como heranca do pai: “O Leonardo
[filho], que talvez hereditariamente tinha queda para aguelas cousas, ouviu boquiaberto a
modinha, e tal impressdo |he causou, que depois disso nunca mais tirou os olhos de cima da
cantora’. (ALMEIDA, 1999: 79)

Acerca da personagem Chiquinha acontecem, também, algumas indefinicoes.
O narrador ndo se posiciona quanto ao vinculo familiar da mesma com a Comadre. Ora, no
capitulo 16, “ Sucesso do plano”, declara ser ela sobrinha da Comadre. Veamos: “A Comadre
tinha uma sobrinha que vivia em sua companhia, e que lhe pesava sofrivelmente sobre as
costas...” (ALMEIDA, 1999: 47) Em seguida, no capitulo 24, “A Comadre em exercicio”,
afirma ser a mesma, filha da Comadre. “Chiquinha (era este o nome da filha da Comadre)
achou-se de esperancas e prontaadar aluz”. (ALMEIDA, 1999: 62)

Ainda acerca de Chiquinha, o narrador nos pde em duvida sobre a natureza de
sua relacdo com Leonardo-Pataca. Seria esposa ou amante? O narrador nos afirma, no
capitulo 29, “Pior transtorno”, que era “a amante de Leonardo-Pataca...” (ALMEIDA, 1999:
75) No mesmo capitulo, em meio a uma discussdo com a*“companheira’ de seu pai, Leonardo
filho nos convence dessa nossa duvida ao declarar: “- Se me diz mais meia palavra... perco-

Ihe o respeito... eu nunca lhe dei confianca; e apesar de ser a senhora la o que quer é de meu

pai... perco-lhe o respeito”. (ALMEIDA, 1999: 75)
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Esse narrador, pouco digno de confianga, vez por outra, como
dissemos, apresenta-se em primeira pessoa. A condugdo da narrativa por um narrador que
“direta’ ou “indiretamente’ esta envolvido com fatos narrados ocorre principalmente nos
momentos em que ele faz reminiscéncias acerca de lugares, situacbes e costumes dos
primeiros anos do século X1X. Emboraintitule a obra como “Memdrias’, € o narrador, oraem
primeira, ora em terceira pessoa, quem da as pistas acerca do desenvolvimento da narrativa.
Rarisssimas vezes, 0 narrador da a palavra ao “memorando” Leonardo.

No capitulo 17, “Dona Maria’, percebem-se as marcas desse narrador em primeira
pessoa: “Queremos falar de um grande rancho chamado das — Baianas — que caminhava
adiante da procissdo... Para falarmos a verdade, a coisa era curiosa’ e, “Os nossos costumes
nesse tempo a respeito de franqueza e hospitalidade ndo eram |4 muito louvavels; nesse dia
porém sofriam uma excecdo...” (ALMEIDA,1999: 48-49) E assim, no decorrer da narrativa,
em que, através da retrospeccdo, revelam-se os costumes, valores e tradicdes dos primeiros
anos de 1800, o narrador assume a sua voz e discorre em primeira pessoa. Para Ronaldo Costa
Fernandes (1996), esse recurso de revelar-se como um narrador-personagem deve ser
considerado como resultado da funcdo de jornalista e cronista exercida pelo autor, a fim de
mostrar sua cidade e o seu tempo.

Como vimos discutindo, a construgdo da personagem constitui um outro fio
gque enreda a verossimilhanca interna da obra. Beth Brait (1987), discutindo acerca da
personagem, ressalta aimportancia da definicdo entre pessoa e personagem. A primeira € um
ser vivo, engquanto a segunda é um ser ficcional. A personagem ndo existe fora das palavras,
portanto € um problema lingiistico. Dai, o termo “criaturas de papel”.

Endossando a mesma concepgdo, recorremos ao critico Antonio Candido
(2005) que, pensando acerca da génese das personagens, ressalta que tanto as diferencas

quanto as afinidades entre 0 ser vivo e o ser ficticio sdo importantes para criar o sentimento de



79

verdade na narrativa. O conhecimento que temos tanto do ser vivo quanto da personagem é
fragmentado. Na vida, submetemo-nos a visdo fragmentada das pessoas, que € imanente a
nossa propria existéncia. No romance, essa fragmentac&o é criada racionalmente pelo escritor,
que delimita o conhecimento do outro. Essa delimitacdo € proporcionada na medida em que o
escritor nos permite formar uma idéia completa da criacdo ficticia por meio de gestos,
vestimentas, comportamentos, aspectos fisicos.

Candido acrescenta que o ser ficticio € mais l6gico que 0 ser vivo, pois “0
escritor Ihe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva
da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser”. (CANDIDO, 2005: 59) Portanto, a
compreensdo do ser que nos vem do romance, embora complexa, € mais precisa do que a que
nos vem da existéncia, pois conhecemos 0 sujeito do exterior, mas a personagem pode ser
vista de dentro, através da acdo do romancista.

Em Memdrias de um sargento de milicias, podemos constatar a
verossimilhancga das personagens a medida que Manuel Antdnio as trata “como seres integros
e facilmente delimitdveis, marcados duma vez por todas com certos tracos que 0s
caracterizam”. (CANDIDO, 2005: 60) Esses tracos vinculam-se a profissdo (mestre-de-reza,
professor, tenente-coronel, mestre-de-cerimonias, major), a classe (o compadre, a comadre, a
cigana, avizinha) e resultando em caricaturas (Toma-largura, Maria-da-Hortalica, Leonardo-
Pataca, Major Vidigal).

Na técnica de caracterizacdo das personagens, Antonio Candido define como
“personagens de costumes’ aquelas personagens cOmicas, pitorescas, invariavelmente
sentimentais ou acentuadamente trégicas, cujo processo de composicdo culmina em
caricaturas. Pode-se dizer que “o romancista ‘de costumes vé o homem pelo seu
comportamento em sociedade, pelo tecido das suas relagdes e pela visdo normal que temos do

proximo”. (CANDIDO, 2005: 62) Na narrativa almeidiana, essas personagens de costumes, as
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vezes chamadas tipos ou caricaturas, sd0 construidas em torno de uma Unica idéia ou
qualidade, o que as classifica como planas. Leonardo-Pataca é caracterizado pelo habito de
queixar-se, atodo momento, de que sb pagassem por sua citagdo a modica quantiade 320 réis.
Ainda seria, juntamente com outros meirinhos, a sombra caricata daqueles do tempo do rei.
Em todos os outros aspectos, como pai, esposo, amante e profissional, a personagem é
depreciada e caricaturada. N&o nos surpreendem as desventuras pelas quais a personagem
passa

Partindo da premissa de que a personagem segja um dos el ementos reproduzidos e
inventados pelo ficcionista a fim de compor a verossimilhancga interna de seu texto, passemos
entdo a averiguar algumas personagens que povoam o universo de Memdrias de um sargento
demilicias.

Nessa obra, as personagens planas sdo arquitetadas como personagens-tipo.
Podemos interpretar essas personagens como agquelas que apresentam um conjunto de tracos
fisicos e psicol 6gicos que as definem em sua individualidade. O tipo € uma figurasingular, de
caracteristicas marcantes que, por suas peculiaridades comportamentais, universaliza-se e
eterniza-se. Ve amos a caracterizagcdo da Comadre.

Era a comadre uma mulher baixa, excessivamente gorda, bonachona,
ingénua ou tola até um certo ponto, e findria até outro; vivia do oficio de
parteira, que adotara por curiosidade, e benzia de quebranto; todos a
conheciam por muito beata e pela desabrida papa-missas da cidade. Era a
folhinha mais exata de todas as festas religiosas que se faziam...
(ALMEIDA, 1999: 24-25)

Pela voz do narrador nos € apresentado um retrato fisico e psicologico da
personagem, 0 que nos leva a perceber a sua participacdo na narrativa por via dessas
caracteristicas. A Comadre é quem arquiteta o plano para impedir a unido do casal José
Manuel e Luisinha. E ela, também, quem redliza o parto de Chiquinha, companheira de

Leonardo-Pataca, e justifica o sofrimento feminino nesses momentos por meio da
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religiosidade. Enfim, a sua presenca no desfiar do novelo ficcional se da por meio dessas
marcas, dareligiosidade, do arranjo e da esperteza.

Passemos agora a longa apresentacdo da personagem José Manuel. O narrador
principia descrevendo a personagem pelos aspectos fisicos e por seus trgjes. “[fligure o leitor
um homenzinho nascido em dias de maio, de pouco mais ou menos trinta e cinco anos de
idade, magro, narigudo, de olhar vivo e penetrante, vestido de cal¢do e meias pretas, sapatos
de fivela, capote e chapéu armado, e terd idéia do fisico do Senhor José Manuel, o recém-
chegado.” Segue a revelagcdo da personagem decantando 0s seus vicios e seu comportamento
moral: “Quanto ao moral, se os sinais fisicos ndo falham, quem olhasse para a cara do Senhor
José Manuel assinalava-lhe logo um lugar distinto na familia dos velhacos de quilate. E quem
tal fizesse ndo se enganava de modo algum; o homem era o que parecia ser”. Ainda, a partir
da descricdo pessoal de José Manuel, pde-nos a par de um costume do Rio de Janeiro do
tempo, ironizando suas qualidades: “ Se tinha alguma virtude, era a de ndo enganar pela cara.
Entre todas as suas qualidades possuia uma que infelizmente caracterizava naguele tempo, e
talvez que ainda hoje, positiva e claramente o fluminense, era a maledicéncia’. A descricéo
culmina com a degradac&o total da personagem quando afirma o narrador: “José Manuel era
uma crénica viva, porém escandalosa...” (ALMEIDA, 1999: 58)

Como vimos, 0 narrador procura cercar-nos da maior quantidade de informagoes
possiveis sobre as personagens, o que nos conduz a simpatizar ou antipatizar com elas.
Contudo, como observou Candido, a maioria das personagens sdo cercadas pelos aspectos
grotescos e risiveis, da virtude e dos vicios, numa mistura que resulta num universo sem
culpa.

Como vimos discutindo, em meio as personagens planas de Memdrias de um
sargento de milicias, encontramos, também, o Major Vidigal. Segundo as caracterizagdes do

narrador:
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erao rei absoluto, o &rbitro supremo de tudo que dizia respeito a esse ramo
de administracéo; era o juiz que julgava e distribuia a pena, e a0 mesmo
tempo o guarda que dava caga aos criminosos; nas causas da sua imensa
alcada ndo haviam testemunhas, nem provas, nem razfes, nem processo; ele
resumia tudo em si; a sua justica era infalivel; ndo havia apelacdo das
sentengas que dava, fazia o que queria, e ninguém lhe tomava contas.
(ALMEIDA, 1999: 20)

Nesse trecho, podemos perceber que 0 narrador preocupa-se em nos revelar a
autoridade, a rigidez e a supremacia das ordens impostas pelo Maor na sociedade
representada. Prossegue mostrando ao leitor as suas caracteristicas fisicas: “Era o Vidigal um
homem alto, ndo muito gordo, com ares de moleiréo; tinha o olhar sempre baixo, os
movimentos lentos, e voz descansada e adocicada’. (ALMEIDA, 1999: 20) Deste modo, 0
narrador imprime a sua opinido: “[a]pesar deste aspecto de mansiddo, ndo se encontraria por
certo homem mais apto para 0 seu cargo, exercido pelo modo que acabamos de indicar.”
(ALMEIDA, 1999: 20) Porém, por tras das sisudas e rigidas caracteristicas reveladas pelo
narrador, através de promessas amorosas e do pedido feito por Maria-Regalada, o Major
Vidigal ndo sb perdoa Leonardo como o promove ao cargo de sargento de milicias. Com essa
atitude, nos € mostrada outra face da personagem que a distancia da imagem ditatorial que Ihe
é dada pelo narrador e faz com que comungue da dialética da “ordem e da desordem” que
permeia anarrativa.

Percebida a existéncia historica de um certo “Major Vidiga”, representante da
lel na sociedade carioca dos anos retratados, reportamo-nos aos estudos de Beth Brait afim de
esclarecer essa presenca nas Memdrias. Para a autora (1987), como mencionamos, a
personagem se distancia da pessoa porque €la é um ser ficcional, inventado, criado: portanto,
congtitui um fruto da imaginagdo, montado a partir dos recursos oferecidos pelo cédigo
verbal. Para maior esclarecimento desta diferenciacdo, recorremos aos estudos de Candido

com o proposito de distinguir o Homo fictus e o Homo sapiens (2005). O Homo fictus é uma

construcdo intencional do autor, j& que diz pouco ou quase nada da complexidade do ser
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humano: pode ou ndo refletir algumas caracteristicas do Homo sapiens. Como atesta Candido,
0 Mgor Vidiga gque encontramos em Memdrias de um sargento de milicias é uma criagdo
como as demais personagens gue interagem na obra.

E, para dar o sentimento de verdade, o autor manipula a realidade, reproduz ou
inventa a personagem a fim de construir a ficcdo. Dessa forma, € da memodria que o
romancista extrai elementos da invencdo, “e isto confere acentuada ambiglidade as
personagens, pois elas ndo correspondem a pessoas vivas, mas nascem delas’. (CANDIDO,
2005: 67)

Enfim, a natureza da personagem depende em parte da concepcdo que preside
0 romance e das intengbes do romancista. O panorama dos costumes expostos pelas
personagens de Memdrias de um sargento de milicias se da por meio da observacéo e
descricdo de algumas caracteristicas de pessoas cujo comportamento parece significativo, ja
que é impossivel descrever atotalidade da existéncia. O comportamento passivo masculino, a
vulnerabilidade feminina nos relacionamentos, a agdo da mulher nos so revelados através de
tracos dessas personagens. Portanto, o que garante o sentimento de realidade da obra é a sua
coeréncia e estrutura interna, resultando numa sociedade atipica e dindmica para os padrées

tradicionais.

2.6. Asvozes do romance e o discur so ideol6gico

Toda palavra de um texto conduz para fora dos limites desse texto. A
compreensao é o cotejo de um texto com 0s outros textos.
Bakhtin

Como constata Antonio Candido (1993), a ordem e as formas de sociabilidade
atuaram de maneira espontanea no Brasil. Os choques entre a norma e a conduta, decorrentes
dessa espontaneidade, foram abrandados, o que tornou menos draméticos os conflitos de

consciéncia



Essa sociabilidade resulta da incorporacdo do pluralismo racial, abrindo-se a
penetracdo dos grupos dominados ou estranhos. E essa camada da populagdo que passeia
pelas ruas da ficcdo ameidiana. E é a ideologia dessa classe que permeia a construcéo
narrativa. Sendo matizado por diferentes nuances significativas, o termo ideologia € ainda
hoje uma nogdo confusa e controversa. Helena Nagamine Brandéo (1998) destaca que, de um
lado, temos uma concepcao geralmente ligada a tradicdo marxista, que apresenta o fenémeno
ideologia de maneira mais restrita e particular, entendendo-o como o0 mecanismo que leva ao
escamoteamento da realidade social, apagando as contradicbes que lhe sdo inerentes.
Conseqlientemente, preconiza a existéncia de um discurso ideolégico que, utilizando-se de
vérias manobras, serve para legitimar o poder de uma classe ou grupo socia. De outro lado,
temos uma nogdo mais ampla de ideologia que é definida como uma visdo de mundo de uma
determinada comunidade social numa determinada circunstancia histérica. Nesse sentido, ndo
ha um discurso ideolgico, mas todos os discursos o sdo. Essa postura deixa de lado uma
concepcdo como “falsa consciéncia’ ou dissimulagdo e voltase para outra direcdo ao
entender tal termo como algo inerente ao signo em geral.

No romance de Manuel Anténio de Almeida, essas duas concepcdes de ideologia
ndo se excluem, pois vendo-a como um ponto de vista inerente a propria linguagem, ela pode
ser produzida intencionalmente ou ndo. E, nesta obra, a perspectiva marxista pode ser pensada
guando destacamos que 0 autor aparta-se da perspectiva da classe dominante. Como percebe o
critico que vimos acompanhando, “[0] sentido profundo das Memdrias esta ligado ao fato de
ndo enquadrarem em nenhuma das racionaizacGes ideoldgicas reinantes na literatura
brasileira de entdo: indianismo, nacionalismo, grandeza do sofrimento, redencdo pela dor,
pompa do estilo etc”. (CANDIDO, 1993: 51) Na estrutura e na visdo geral da sociedade
decantada nas paginas literérias, a narrativa exprime a acomodacdo geral de uma sociedade

em que a ordem, a lei, o respeito e a fidelidade convivendo com seus Opostos sG0 meros
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fatores de neutralidade moral. “ Tudo isso porque, ndo manifestando estas atitudes ideol 6gicas,
o livro de Manuel Antdnio é talvez o Unico em nossa literatura do século XI1X que nédo
exprime uma visao de classe dominante”, completa Candido. (CANDIDO, 1993: 51)

A partir das consideractes de Raymond Williams (1979), independente de onde
emana o discurso, todos eles sdo considerados ideolOgicos. Para ele, o que se procura €
considerar as obras como variantes da ideologia tanto da classe dominante quanto daquela
subordinada. Rompendo com o modo de pensar da classe dominante de sua época, 0 autor,
como ser social, profere uma linguagem desvinculada da moda, carregada de conceitos e
conhecimentos do mundo que o rodeia, do mundo no qual esta inserido. No capitulo 16,
“Sucesso do Plano”, para exprimir o castigo dado a0 Mestre-de-cerimonia pelo Major
Vidigal, o narrador declara em tom popular: “ndo chegou ele ir a cadeia; o Vidiga quis dar-
Ihe apenas amostra do pano...” (ALMEIDA, 1999: 46) Assim, poderia 0 autor repetir amesma
linguagem e a mesma visdo de mundo que comparte com seus contemporaneos. Mas Manuel
Antonio de Almeida inovou o estilo romantico inaugurando um estilo e uma visdo da classe
desprivilegiada.

Como constata Candido (1993), esse rompimento com a estética da época é
evidenciado por sua tonalidade coloquial. A neutralidade com que constréi 0 universo
ficcional mostra o outro lado de cada coisa, a beleza, a imperfeicdo, a virtude, o vicio de
certas personagens, a irreveréncia e a moraidade de certas expressbes populares como
evidenciamos anteriormente. Este balanceio traduz a realidade para o corpo da narrativa. E
conclui o critico que é “no plano do estilo que se entende bem o desvinculamento das
Memdrias em relacdo a ideologia das classes dominantes do seu tempo -, téo presente na
retoricaliberal e no estilo florido dos ‘ beletristas”. (CANDIDO, 1993: 52)

Por mais que o narrador procure atribuir a sua voz um cunho atemporal, sempre

deixard transparecer certa concepcdo ou ideario de sua época. Nas Memdrias, de Manuel
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Antonio, o que podemos perceber, em algumas passagens, € a reproducéo da ideologia do
autor atraves da voz do narrador. Vejamos como o narrador se insere na histéria quando no
capitulo 19, “Domingo do espirito Santo”, revela: “[A]quele que escreve estas Memorias
ainda em sua infancia teve ocasido de ver as Folias, porém ja no seu Ultimo grau de
decadéncia...” (ALMEIDA, 1999: 53) Poderiamos pensar na infancia do “memorando”
Leonardo, no entanto ndo é ele quem escreve e conta a histéria, mas um narrador, como
dissemos, predominantemente em terceira pessoa. Dessa forma, parece que o narrador faz
referéncia a um tempo real vivido pelo autor em que as folias, as procissoes, 0s costumes
religiosos eram, ainda, respeitados. Enfim, conforme afirma Bakhtin (1997), a presenca
dessas ideologias nas varias vozes do texto, sgja pela voz do narrador, seja das personagens,
ou do préprio autor, conferem ao texto um discurso polifonico.

A partir de Dostoievski, Bakhtin formou o essencial de seu pensamento, 0
conceito de polifonia, que é apenas um outro termo para dialogismo e para o conceito das
diferentes vozes instauradas num discurso. O pensador russo observa um principio de
estruturacdo em que as idéias, 0s pensamentos, as palavras configuram um conjunto que se
instaura através de vérias vozes, ecoando cada uma de maneira diferente.

Dialogismo e polifonia, termos muitas vezes utilizados como sindnimos nos
escritos de Bakthin, definem-se como um “tecido de muitas vozes’, ou de muitos textos ou
discursos, que se entrecruzam, se completam, respondem umas as outras ou polemizam entre
s no interior do texto. Nos textos polifénicos, os didlogos entre discursos mostram-se,
deixam-se ver.

Bakhtin (1997) concebe a literatura como um tipo especial de linguagem que
permite ver as coisas que estdo obscurecidas em outros discursos. Assim, acredita que o
romance funciona como um 6rgéo de percepcdo e através do literario torna-se possivel

apreender o conceito de vozes e institui-lo como principio arquitetdnico da prosa romanesca.
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Essa linguagem romanesca remete entéo, ndo a um dialeto particular, mas as
multiplas vozes sociais urdidas na tessitura da narrativa, que podem ser transportadas para a
esferaextraliteréria afim de compreender aideologia da época.

Logo, sem querer conferir & obra de Manuel Anténio de Almeida a mesma
complexidade da escrita de Dostoiévski, é possivel perceber nas Memdrias de um sargento de
milicias a presenca de um “embri&o” polifénico. Essa pluralidade de vozes da materialidade
ao tecido discursivo do romance. Vejamos a relacdo dialdgica entre o narrador e o leitor do
romance de Manuel de Almeida. O narrador introduz o capitulo 9, “O - Arranjei-me- do
Compadre’: “[Q]s leitores estardo lembrados do que o Compadre dissera quando estava a
fazer castelos no ar arespeito do afilhado, e pensando em dar-Ilhe o mesmo oficio que exercia,
isto é daquele arranjei-me, cuja explicacdo prometemos dar. Vamos agora cumprir a
promessa’. (ALMEIDA, 1999: 28) Essa referéncia ao leitor € muito freqiiente na introdugdo
dos capitulos, onde o0 narrador dialoga com ele chamando a atencéo para alguns aspectos do
romance. Caracteristica comum nos romances publicados em folhetim.

Nas Memdrias, de Manuel Anténio de Almeida, esse didogo se da através de
uma linguagem popular, ja que a narrativa comporta diversas vozes que mostram o segmento
ideoldgico de uma classe, pouco representada pelas paginas literérias. Dessa maneira, ao
tecido narrativo da obra almeidiana subjaz uma certa visdo do mundo, que é fendbmeno
coletivo na medida em que representa uma classe social, segundo o seu angulo ideoldgico
proprio.

Conforme explicitamos, ha no tecido narrativo do romance multiplas vozes
enunciadoras, portadoras de distintas ideologias que se alternam conforme as inten¢des do
escritor. Como o romance aborda a vida de uma determinada classe social, excluindo a classe
dominante e a dos escravos, prevalece a ideologia existente nos estratos médios urbanos.

Conforme estamos explicitando, dentro do discurso dessa classe, ha o discurso das profissoes,
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dalei, dos géneros masculino e feminino, do proprio autor, dentre outros. Nessas multiplas e
diversas vozes € que estaria 0 embrido da polifonia. Essa construcdo discursiva entrecruzada
por multiplos discursos exime o texto da caracteristica de verdade Unica, incontestével e
confere aele 0 aspecto ideol égico e polifénico.

Entdo € essa presenca dialdgica que encontramos em Memdérias de um
sargento de milicias. Veamos como, no primeiro capitulo, o narrador nos apresenta a classe
dos meirinhos para depois apresentar um membro desse grupo, que consistird num dos fios
condutores da histéria:

Os meirinhos de hoje sdo homens como quaisquer outros;, nada tém de
imponentes, nem no seu semblante nem no seu trajar; confundem-se com
qualquer procurador, escrevente de cartdrio ou continuo de reparticdo. Os
meirinhos desse belo tempo ndo, ndo se confundiam com ninguém; eram
originais, eram tipos. nos seus semblantes transluzia um certo ar de
majestade forense, seus olhares calculados e sagazes significavam chicana.
(ALMEIDA, 1999: 10).

Em seguida, o narrador nos apresenta L eonardo-Pataca, acrescentando que sua
histéria tem pouca coisa de notavel. Por meio do fragmento supracitado, podemos perceber
em um mesmo enunciado que a voz do narrador manifesta posi¢des ideoldgicas diferentes.
Esse narrador que coloca em cena e da a voz aos estratos médios urbanos ressalta com certo
saudosismo a presenca desta classe, seus costumes, 0 respeito imposto por sua presenca na
sociedade carioca. Noutro plano, podemos sentir a mesma voz depreciando essa classe
representada pela personagem Leonardo-Pataca, quando decanta e ridiculariza esses
funcionarios do rei.

Ao perfazer atrilha deixada pelas vozes enunciadoras, tanto do narrador quanto
das personagens, € facil perceber a presenca da ideologia do sistema patriarcal.
Principalmente pela voz das personagens masculinas, ha uma reafirmacdo das diferencas entre
homem e mulher prescritas pelo periodo.

Veamos como, no primeiro capitulo, a coragem, a forca fisica, a valentia

masculinas sdo abordadas como predicativos essenciais para a caracterizacdo da classe e do
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sexo. Conforme anota o narrador: “Mas tinham ainda outra influéncia, que € justamente a que
falta aos de hoje: era ainfluéncia que derivava de suas condicdes fisicas’. (ALMEIDA, 1999:
10) Seguindo 0 mesmo raciocinio quando declara a postura do Chico-Juca, no capitulo 15,
“Estralada’: “ele tinha o vicio da vaentia; mesmo quando ninguém lhe pagava, bastava que
Ihe desse na cabega, armava brigas, e sO depois que dava pancadas a fartar € que ficava
satisfeito; com isso muito lucrava: ndo havia taverneiro que lhe ndo fiasse e ndo o tratasse
muito bem”. (ALMEIDA, 1999: 44) Ja que Leonardo-Pataca era sentimental, fora traido,
explicitamente, algumas vezes, ndo possuia esses predicativos, portanto 0 narrador nos
informa que “ sua histéria tem pouca cousa de notével”. (ALMEIDA, 1999: 11)

Como € sabido, conforme a ideologia patriarcal e machista, a mulher é
facultada a condicdo de “objeto”, “coisa’ passivel de manipulagdo e dominagdo masculina.
Vejamos a guns fragmentos da narrativa que podem endossar essa conotacdo. No capitulo 15,
pela voz de um dos rapazes que tocavam viola: “- Isto passa demais... varro... menos essa,
Senhor Chico-Juca; nada de gragas pesadas com essa mocga, que € ca cousa minha..”
(ALMEIDA, 1999: 45) No capitulo 28, “Transtorno”, h& a reiteracdo desse ponto de vista,
agora de acordo com o narrador, sobre a companheira de Leonardo-Pataca: “para falar a
verdade, desde a primeira vista ndo simpatizara muito o0 mo¢o Leonardo com a cara do objeto
dos novos e ultimos cuidados de seu pai”. (ALMEIDA, 1999: 74)

Se as relagdes de L eonardo-Pataca com as mulheres ativas, transgressoras néo
foram estéveis, a partir da voz narrativa, podemos pensar que, se 0s relacionamentos nesse
periodo se gjeitavam, poderia ser devido a aceitacdo e passividade das mulheres. Essa
estabilidade e sucesso na relacdo eram materializados e garantidos pela procriagdo. Como
revela o narrador, no capitulo 24, “A Comadre em exercicio”: “Leonardo-Pataca apertara-se
em lagos amorosos com a filha da Comadre, e que com ela vivia em santa e honesta paz. Pois

este viver santo e honesto deu em tempo oportuno o seu resultado. Chiquinha achou-se de
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esperancgas e pronta a dar a luz’. (ALMEIDA, 1999: 62) E podemos observar, a partir da
enunciacdo feminina, as justificativas da Comadre para a “tarefa ardua’ da mulher: “— Com
forca, menina, com bem forca e Nossa Senhora ndo desampara os fiéis. Animo, animo; isto o
mais que sucede é uma vez por ano. Desde que nossa mée Eva comeu aquela maldita fruta
ficamos nos sujeitas a isto. Eu multiplicarei os trabalhos do teu parto. So palavras de Jesus
Cristo”. (ALMEIDA, 1999: 64)

Como esclarecemos, as personagens planas confirmam a impressdo deixada
pelo narrador. A Comadre ratifica a devogdo descrita pelo narrador como um dos informes
essencials na caracterizagdo de sua personagem, imprimindo em seus atos essa ideologia
religiosa. Assim, como representante deste grupo social, o das beatas, certamente, sustenta a
mesma ideologia. Nesse ambito, a Comadre, enquanto voz feminina que nutre a ideologia
tradicional, assenta-se no discurso religioso parajustificar a condi¢do feminina

Conforme exemplificado, tanto no discurso do narrador quanto no discurso das
personagens masculinas e, as vezes femininas, pode-se comprovar a concepcao ideoldgica
patriarcal presente no século X1X. Por vezes, 0 mesmo narrador nos pde em contato com
outras enunciagcbes que entrecruzam, atravessam a voz da narrativa dando “ares’ de
modernidade. No capitulo 15, as mulheres enfrentam a S mesmas e aos homens em uma
briga, deixando ver o carater simbdlico da forca e da supremacia masculina e denotando a
participacdo feminina na esfera socia. “O Chico-Juca foi acometido por um pouco; porém
ligeiro e destemido, distribuia a cada qual o seu quinh&@o de cabecadas e pontapés; algumas
mulheres meteram-se na briga, e davam e levavam como qualquer; outras, porém desfaziam-
seem algazarra’. (ALMEIDA, 1999: 45)

Nesse mesmo sentido, no capitulo 39, “Ciumes’, Vidinha mostra-se decidida a
brigar com a esposa do Toma-largura, apés a traicdo de Leonardo filho: “Depois de gritar,

chorar, maldizer, blasfemar, ameacar, rasgar, quebrar, destruir, Vidinha parou um instante,
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concentrou-se, meditou, e depois, como tomando uma grande resolucdo (...) Quero ir a
Ucharia’. (ALMEIDA, 1999: 98) Podemos pressupor que, de acordo com o ponto de vista
narrativo, a mulher para ser “mulher”, precisa se adequar ao modelo de passividade e
submissdo, enfim, adequar-se aos moldes tradicionais, conforme insinua a voz narrativa: “N&ao
ha cousa mais eminentemente prosaica do que uma mulher quando se enfurece. Tudo quanto
em Vidinha havia de requebro, de languidez, de voluptuosidade tinha desaparecido; estava
feia, e até repugnante’. (ALMEIDA, 1999: 98) A partir desse apontamento, pode-se deduzir
gue o narrador condena ou recrimina a postura ativa feminina diante da sociedade.

Assim, a multiplicidade de vozes que constroem e delineiam as ideologias
evidentes na tessitura do romance reafirmam o seu caréter dialdgico e polifénico. Portanto,
essas vozes que negam aideol ogia da classe dominante e imprimem no texto o ritmo popular,
fazem do romance de Manuel Antonio de Almeida o porta-voz de uma coletividade. E so por
esses artificios poéticos que Memoérias de um sargento de milicias vai proporcionando outras
leituras, novas interpretacOes permitidas ao leitor pela marcas da agdo do narrador e das

personagens masculinas e femininas.
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CAPITULO 3—-ASRELACOESDE GENERO

A norma basica para se lidar com uma obra de ficgdo é a seguinte: o leitor
precisa aceitar tacitamente um acordo fccional, que Coleridge chamou de
“suspensdo da descrenga”. O leitor tem de saber que o que esta sendo
narrado € uma histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar que o
escritor esta contando mentiras. (...) Aceitamos o acordo ficcional e
fingimos que o que € narrado de fato aconteceu.

Umberto Eco

Dadas as articulagdes da construcdo da verossimilhanga interna de Memérias
de um sargento de milicias, pode-se registrar que a obra encena um movimento dindmico das
relagdes de género, na sociedade destacada, estreitando-se afronteiraentre o real e aficgéo.

Como resultados do trabalho com os cddigos linguisticos, literarios e
ideolOgicos, personagens, espaco e tempo enredam o tecido narrativo dando “ares’ de
realidade ao narrado. Como postula Candido, essa aproximagdo com o real, sendo fruto da
intuicdo do romancista, permite-nos examinar as relagdes sociais, incluindo-se as de género,
da época. Antonio Candido e Ronaldo Costa Fernandes comungam da idéia de que é nas
relagdes humanas, na percepcdo do cotidiano da coletividade do Rio de Janeiro que se
materializa o designio do romancista de construir uma cronica de costumes.

Como sdo “feitas de papel”, as personagens que circulam pelas ruas da cidade
s80 inscritas numa sociedade que também é fruto de uma representacéo. Se a exibicdo dessa
sociedade se da pela dial ética da ordem e da desordem, as relagdes de género também oscilam
entre esses dois opostos. A diversidade das condutas das personagens do romance em questao
€ percebida por meio dessa dialética.

Com relacdo aos comportamentos das personagens femininas, € necessario
esclarecer que, mesmo sendo apresentados por um narrador masculino, as vezes se
assemelham, as vezes se diferenciam das tradicdes patriarcais. Assim, as vérias faces que o

homem e a mulher podem apresentar sdo mostradas ora pela intervencédo do narrador, ora pela

acao das proprias personagens.
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Sendo o narrador quem conduz o leitor pelos meandros da narrativa, ele
também, em grande medida, revela essa dindmica social. Embora, no romance almeidiano, as
memodrias contadas sgjam de uma personagem masculina, podemos perceber que sdo as
personagens femininas quem, de fato, protagonizam a histéria. Essa obra rompe, em parte,
com a tradicdo de uma sociedade falocrética, patriarcal, que pressupde um pensamento
binario e valoriza a totalidade e a pureza e mostra que, na redidade, existem homens e
mulheres singulares vivendo com suas marcas culturais e sociais. Centrada em uma sociedade
administrada por homens e em que os discursos sdo especial mente masculinos, os homens se
tornaram coadjuvantes dessa histéria que tem as a¢les femininas como fio condutor. Nas
relacoes estabel ecidas na narrativa, os triangulos amorosos, geralmente, configuram-se sob a
forma masculino-feminino-masculino, estrutura menos comum nessas sociedades. Podemos
exemplificar com as relacbes existentes entre o Capitdo do navio/ Maria-da-Hortalica/
Leonardo-Pataca, também entre Leonardo-Pataca/ Ciganal Mestre-de-ceriménias, e ainda
Leonardo/ Luisinha/ José Manuel.

Enfim, atentando para a literatura como um discurso que se revela tecido por
vozes, que se sobrepdem ou gque se calam, nossa via de pesguisa propde investigar como as
vozes masculinas e femininas, sendo construcdes linglisticas e ideoldgicas, permitem a
realizacdo de uma leitura sociolégica. Logo, sem perder de vista a ficcionalidade, faremos
uso dessa verossimilhanca para pensar acerca das relagOes de género na sociedade urbana do

Rio de Janeiro nos primeiros cinglenta anos do século XI1X.
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3.1. Asrelacesde género naficcdo do seculo XIX

[C]omo num filho devem se inscrever hereditariamente as caracteristicas
familiares e numa obra o perfil de quem a escreve, também de uma
literatura se exige que exiba semelhancas com a tradicdo nacional a que
pertence.

Flora Suissekind

E pela presenca de fatos cotidianos, pelo levantamento de questdes sociais
gue parte da critica sobre as Memorias de um sargento de milicias a considera um texto
“genuinamente” nacional. Para alguns, nessa obra, 0 autor registrou, com maior sentimento de
realidade, aidentidade brasileira que os romances de José de Alencar.

Dentro desse raciocinio, Ruth Silviano Branddo aponta que “[0] que se espera
€ que haja uma preferéncia pelo documental, pelo fatual, em detrimento do ficcional, para que
se registre uma nacionalidade, que se quer idéntica a s mesma, livre de contradi¢bes ou
fraturas que negariam sua integridade”. (BRANDAO, 1993: 217) Sem perder de vista o status
documental das Memdrias, estamos examinando como, por maos masculinas, e em aspecto
ficcional, foram configuradas as relacdes de género na sociedade brasileira no século XIX.

Percebidas a intima relacdo entre ficcdo e realidade, cumpre acrescentar a
observacdo do historiador Luiz Carlos Soares (1992) de que, no século XIX, as mulheres
“publicas’, “faceis’, vulnerdveis a prostituicdo na cidade do Rio de Janeiro foram recrutadas
ndo s entre as mulheres nacionais, como também entre as mulheres estrangeiras, sobretudo
as africanas libertas e aquel as vindas da Europa. A prostituicéo se alastrou pelo Rio de Janeiro

tornando-se uma quest&o de preocupacdo médica e legal.** A obra Memdrias de um sargento

13 nteressante, para a presente investigacéo, € a observacdo da capa da obra Rameiras, ilhoas e polacas, de Luiz
Carlos Soares, em sua edic8o citada nesta pesquisa. Ela traz a sugestiva imagem de dois meirinhos, em frente a
uma porta, que observam dentro da casa por entre as rétulas. Esse observatério tanto do feminino de dentro de
casa para fora, quanto do homem, da rua para dentro de casa, é constantemente ressaltado pelo narrador das
Memodrias, a fim de demonstrar uma das formas das mulheres olharem “o proibido”, a rua. De acordo com o
narrador, Leonardo-Pataca: “[h]avia alguns meses atras tinha notado que um certo sargento passava-lhe muitas
vezes pela porta, e enfiava olhares curiosos através das rétulas: uma ocasido, recolhendo-se, parecera-lhe que o
vira encostado a janela. Isto porém passou sem mais novidade’. (ALMEIDA, 1999: 13) Muitas passagens como
essa podem ser encontradas no curso da narrativa. Com essa exemplificacdo, fica registrado que a ficcdo busca
elementos na realidade para compor a sua verossimilhanca.
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de milicias foi uma das primeiras obras do periodo a alimentar-se desse contexto para compor
suas péginas literdrias. As personagens Maria-da-Hortalica e a Cigana encarnam esse
protétipo que, conforme o narrador, veio para o Brasil com os emigrados de Portugal. Essa
“facilidade amorosa’ nos foi comunicada pela 6tica do narrador, ou talvez, do autor, ja que
este exerceu, por anos, a profissdo de jornalista, sempre engajado nas questdes sociais.

Como nos anos oitocentos surgiu numerosa producdo ficcional, podemos
apontar essas e outras recorréncias da condicdo social do momento histérico em outras
narrativas da época. Destinando um breve olhar sobre algumas producfes desse mesmo
periodo, notamos que, em maior ou em menor medida, estas obras pdem em questédo as
relacdes de género e, especiamente, evidenciam a crise do modelo hegemonico da
masculinidade.

Perfazendo essa temética, iniciada por Manuel Antdnio, Adolfo Caminha, em
seu romance Bom Crioulo, (1956), narrou a vida de uma prostituta portuguesa, Dona
Carolina, que mais tarde largaria o “oficio”, vivendo do aluguel de quartos da sua casa na Rua
da Misericdrdia. Nessa mesma obra, Caminha instiga-nos a pensar na problemética da
sexudidade quando relata a historia do relacionamento amoroso mantido pelo marinheiro
Amaro, o bom-crioulo, com o grumete Aleixo, antes da aboli¢cdo da escravatura. Amaro, antes
de conhecer Aleixo, jamais havia se apaixonado, chegando até aos 30 anos praticamente
virgem, tendo tido apenas duas mal-sucedidas experiéncias com mulheres. uma rapariga, com
guem dormira em Angra dos Reis, e uma prostituta francesa, que uma vez procurou no Largo
do Rocio.

Nessa mesma direcdo vai O Cortico (2004), romance de Aluisio de Azevedo,
que também, nos anos 1880, relata as aventuras da personagem Pombinha, antiga moradora

do cortico do portugués Jodo Roméao. Néo suportando mais a vida monétona ao lado de seu
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marido, foge de casa e vai viver com a sua madrinha, a prostituta Léonie, que a inicia no
meretricio de luxo.

Na obra Memodrias postumas de Bras Cubas (2004), Machado de Assis ressalta
a presenca de prostitutas européias na cidade do Rio de Janeiro ja nas primeiras décadas do
seculo XIX. Relata o episodio do jovem Brés Cubas, que, no inicio dos anos 1820, fora
mandado por seus pais a Europa, para estudar direito em Coimbra. L4, apaixona-se por
Marcela, uma espanhola encantadora e devassa que ja tinha seduzido muitos homens. A
paixdo de Brés Cubas por esta cortesd levou-o a cometer desatinos, fazendo muitos gastos
com presentes caros e até mesmo sustentando a sua amada.

Em Memdrias de um sargento de milicias, o romancista Manuel Antonio de
Almeida preocupa-se em narrar as relacOes ilegitimas ou a vulnerabilidade amorosa sem
atribuir a elas 0 peso do termo “prostituicdo”. Essas relacbes ndo sdo apresentadas como
profissdo, talvez como resisténcia do feminino a dominagdo masculina ou como mecanismo
de realizacdo pessoal possivel ferindo a normalidade, dentro de uma sociedade dinamica.

Tipico do seu estilo psicologico, Machado de Assis mergulha mais
profundamente na questéo da sexualidade no conto “As academias de Si&0”. Nele, o autor
conta a necessidade das academias, de resolver o singular problema:

por que € que ha homens femininos e mulheres masculinas? E o que as
induziu a isso foi a indole do jovem rei. Kalafangko era virtualmente uma
dama. Tudo nele respirava a mais esquisita feminilidade: tinha os olhos
doces, a voz argentina, atitudes moles e obedientes e um cordial horror as
armas. (ASSIS, 1994: 01)

Uma das academias, que trazia consigo toda a sabedoria do universo, aponta a
solugdo do problema: “Umas almas sdo masculinas, outras femininas. A anomalia que se
observa € uma questdo de corpos errados’. (ASSIS, 1994: 01) Negaram as outras academias,
ao afirmarem ser aama neutra, e nadater com o contraste exterior.

A bela Kinnara, “aflor das concubinas régias’, questiona em que cré o jovem

rei. Este declara ndo crer em nenhuma outra teoria, mas nagquilo que disser Kinnara. Neste
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caso, decretou, enfim, legitima e ortodoxa a alma sexual. Asssm como o rei era 0 homem
feminino, Kinnara era a mulher méascula: “Um bufalo com penas de cisne”. (ASSIS, 1994: 02)
Depois de um beijo, Kinnara convence o rei de que trocassem as suas almas, restituindo cada
uma ao corpo.

Feita a metamorfose, Kalafangko, “dagui em diante entenda-se que é o corpo
do rei com a ama de Kinnara, e Kinnara o corpo da bela siamesa com alma do Kalafangko”
(ASSIS, 1994: 03), cuidou da fazenda publica, da justica, do culto e do cerimonial. A nagédo
COomegou a sentir 0 “peso grosso” das atitudes do Rei, que melhorou ajustica e alegislacéo.

A reflexdo do conto machadiano pde em discussdo a sexuaidade. Assim
procedendo, coloca-nos diante de algumas suposicdes. Dentro do pensamento binério
masculino/feminino préprio da ideologia patriarcal, tanto 0 corpo quanto o comportamento
sdo critérios de definicdo da sexualidade. O masculino seria o elemento ativo, racional,
enquanto o feminino seria 0 elemento passivo, emocional, intuitivo. A partir do conto
supracitado, podemos pensar que as agdes, 0 engajamento socia, 0 ato politico sga
decorrente do binbmio corpo + comportamento masculinos. Contudo, veremos no decorrer
deste estudo que, em Memdrias de um sargento de milicias, o grupo socia, a profissdo, a
origem, a educagdo, 0 espaco sdo fatores que influenciam nessa redefinicéo de posturas do
feminino e do masculino ao longo da narrativa. Portanto, séo construidas culturalmente, pelas
relagdes sociais e de classe. Assim, 0 conto de Machado tematiza a ambigtidade quando pde
em questdo a ama, como construcéo cultural, que altera seu comportamento, e que se aloja
num corpo definindo pela aparéncia fisica o género, o masculino ou o feminino.

Disseminando semelhante temética, nas primeiras décadas de 1800, José
Joaquin Fernandez de Lizardi escreve a novela La Quijotita y su prima. Nela, o escritor
mexicano insiste na veracidade dos fatos narrados e atesta uma suposta igualdade espiritual

entre os géneros masculino e feminino. Assim, referindo-se a leitora, o narrador declara: “[d]
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inferioridade da mulher em relagc&o ao homem reside na debilidade de sua constituicao fisica,
OU Sgja, em Seu corpo; No gque concerne ao espirito, ela ndo é mais débil que o homem, uma
vez que a amando é nem masculina nem feminina: espiritualmente, vocés sdo nossas iguais’.
(LIZARDI, 1942: 72-73)

Podemos observar que, no contexto do século XIX, pelas obras citadas, o
masculino e o feminino alteram suas posicdes sem, contudo, romperem com a ldgica
patriarcal. Logo, a medida que as mulheres parecem despertar dentro de si um comportamento

dito “masculino”, as relacdes de género se superpdem aguel as rel agdes de classe.

3.2. A construcao social dos géneros
O género ndo existe no vacuo, mas € moldado por experiéncias que
desestabilizam a nocdo de identidade como unitaria, fixa e coerente. E
preciso buscar novas tecnologias de visualizagao.
Teresade Lauretis

Em Memdrias de um sargento de milicias, Manuel Antbnio de Almeida
recusa-se a separar a obra literaria das normas que regem os comportamentos em sociedade.
Com esse designio, o0 autor representa o carater, alinguagem, o posicionamento ideol dgico, os
valores e as tradi¢bes que tragam o ethos popular. Como confirma Maingueneau (2006), a
escritaliteréria so € eficiente guando associada ao ethos que |he corresponde.

Matizado por essa representacdo popular, o romance de Manuel de Almeida
pbe em questdo os pilares fundamentais do patriarcalismo como a identidade fixa, a estrutura
binéria, bem como a supremacia do masculino sobre o feminino.

Trazendo o dinamismo do histérico, a narrativa em estudo registra o habitus, a
maneira de agir de um grupo social, pois nela, “o estilo articulatério das classes populares
seria inseparavel de toda uma relagdo com o corpo dominada pela recusa das ‘ afetagbes ou

dos ‘fricotes’ e pela valorizacéo da virilidade’, afirma Maingueneau apoiando-se no discurso

de Bourdieu. (MAINGUENEAU, 2006: 281) As constatacbes de Bourdieu nos levam a
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interpretacdo de Michel Foucault (2003) de que 0 género sgja uma representacdo ou auto-
representacdo decorrente das praticas culturais, portanto uma construcao.

Por esse viés investigativo, Teresa de Lauretis (1994) critica o fato de que, nas
culturas tradicionais, 0 masculino € pensado como sinénimo do universal, e comunga do
pensamento foucaultiano de que 0 género sga uma representacdo e auto-representacdo
construida por discursos e tecnologias sociais. Assim, ao formular seu pensamento, conclui
que 0 género € a representacdo de uma relacdo construida, dessa forma: género ndo € sexo,
mas a representacdo de cada individuo numa relacdo social. Por isso, a estrutura conceitual
passa a ser denominada “ o sistema de sexo-género”, em gue 0 Sexo passa a ser relacionado a
contetidos culturais.

Pensando a obra com base nessa conceituagcdo, observa-se que a mesma
principia destacando a figura masculina através de sua profisso, a de meirinho, e de seus
trajes: “[t]rgavam sisuda casaca preta, cal¢do e meias da mesma cor, sapato afivelado, ao lado
esquerdo aristocrético espadim, e na ilharga direita penduravam um circulo branco, cuja
significacdo ignoramos, e coroavam tudo isto por um grave chapéu armado”. (ALMEIDA,
1999: 10) O narrador segue caracterizando a figura masculina por meio da profissdo e das
vestimentas, e ressaltando a sua importancia na sociedade. Em outro capitulo, essa mesma
categoria, a masculina e a de meirinho, é depreciada pela nudez de Leonardo-Pataca, na casa
do feiticeiro, e da presenca do Major Vidigal, em trgjes “menores’. A personagem Maria-da-
Hortalica desqualifica a postura masculina, ou do grupo dos meirinhos quando, apds a traicéo,
ironiza: “—Honral... honrade meirinho... oral” (ALMEIDA, 1999: 14)

A identificagdo dos sexos, percebida pela vestimenta, pode ser observada ainda
quando o narrador destaca a importancia da mulher pelo traje, expondo os modos de Dona
Maria, que “trgava nesse dia 0 seu vestido branco e muito engomado a0 pescoco; estava

penteada de bugres, que eram dous grossos cachos caidos sobre as fontes; 0 amarrado do



100

cabelo era feito na coroa da cabega, de maneira que simulava um penacho”. (ALMEIDA,
1999: 49) Pelos tragjes e 0 excesso de ornamentos descritos pelo narrador como de mulheres
abastadas, podemos destacar a classe dessas mulheres e sua importancia na construgéo
narrativa.

A mantilha era outro acessorio feminino importante na caracterizacdo dos
habitos dessa classe descrita nas Memdrias. “a mantilha era o traje mais conveniente aos
costumes da época; sendo as agdes dos outros o principal cuidado de quase todos, era muito
Necessario ver sem ser visto. A mantilha para as mulheres estava na razéo das rétulas para as
casas, eram o0 observatdrio da vida aheia’. (ALMEIDA, 1999: 25) Os meios de “olhar o
proibido” eram necess&rios, pois 0 espaco representado pelo privado e pelo publico, ou
respectivamente, a casa e a rua “nao designavam simplesmente espacos geograficos ou coisas
fisicas comensuréveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de acdo socidl, (...)
capazes de despertar emocgdes, reacdes, leis, oraches, musicas e imagens esteticamente

emolduradas e inspiradas’. (DAMATTA, 1997: 15)

O narrador ainda distingue as caracteristicas do género feminino a partir de sua
origem étnica ou social. Maria-da-Hortalica, por ser uma saloia (camponesa) de origem
portuguesa, € apontada como o centro da desagregacdo da vida sentimental de Leonardo.
Deprecia o género feminino pela classe social a que pertence. E o caso da Cigana, nova
companheira de L eonardo-Pataca. Sobre essa “gente”, acrescenta o narrador:

[c]om os emigrados de Portugal veio também para o Brasil a praga dos
ciganos. Gente ociosa e de poucos escrUpulos, ganharam eles aqui
reputacdo bem merecida dos mais refinados velhacos: ninguém gue tivesse
juizo se metia com eles em negdcios, porque tinha certeza de levar
carolo.(...) As mulheres trgjavam com certo luxo relativo aos seus haveres:
usavam muito de rendas e fitas, davam preferéncia a tudo quanto era
encarnado, e nenhuma delas dispensava pelo menos um corddo de ouro ao
pescoco; 0os homens ndo tinham outra distingdo mais do que alguns tracos
fisiondmicos particulares que os fazia conhecidos. (ALMEIDA, 1999: 23)
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Convém reiterar que a construcéo dos géneros e seu papel em Memorias de um
sargento de milicias vao sendo tecidos pelas caracteristicas do grupo ao qual essas pessoas
pertencem. Nesse sentido, podemos notar 0 olhar preconceituoso do narrador em relagcéo ao
diferente, ao outro, ja que, pela Gtica patriarcal, € construido um modelo homogéneo do que
sgja 0 homem e a mulher. Como adianta o narrador, sendo imigrantes portuguesas ndo nos
surpreende atraicdo da Cigana e de Maria-da-Hortalica a L eonardo-Pataca.

Como destaca Lauretis, centrando-se na critica do patriarcado ocidental, o
pensamento machista produziu um discurso reduzindo as mulheres a Mulher, isto €,
uniformizando as préaticas culturais, os costumes e transformando essas diferengas culturais
em sexuais. Nesse sentido, estar-se-ia formando um esteredtipo feminino, em detrimento das
diversidades sociais e culturais. Desse ponto de vista, entende-se “a construgdo do sexo em
género como a representacdo de uma relagdo sécio-cultural constituindo, enfim, umainstancia
priméariade ideologia’. (LAURETIS, 1994: 212) Com base nesse pensamento, nas Memdrias,
de Manuel de Almeida, os perfis dos géneros sdo definidos em detrimento dos grupos aos
quais essas personagens pertencem.

Em Memoérias de um sargento de milicias, a diferenciacdo entre os géneros é
definida pelo ethos, pelo grupo social ao qual essas personagens pertencem. Desse modo,
fatores como a ideologia, a vestimenta, 0s costumes, a origem, 0 espaco, a educacdo vao
dando forma aos géneros numa relacio social caracterizando, assim, as diferencas sexuais. E

nessa perspectiva que se pensam o masculino e o feminino como construgdes sociais.
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3. 3. Asrepresentacdes do feminino na literatura do século X1 X

A identidade se constréi, se desconstréi e se reconstréi num processo
interminavel de negociacao e conflito entre masculino e feminino.
[talo Moriconi

As obras literarias do periodo romantico procuraram representar a mulher de
formaidealizada e virtuosa, em que 0s sentimentos se sobrepunham, com frequiéncia, a razéo.
Como a sociedade oitocentista ainda reproduzia a ideologia do patriarcalismo, em grande
medida essas mulheres tiveram suas vozes silenciadas pela acéo e pelo discurso masculinos.

Em termos gerais, o que a historiografia nos revela é que a maioria das
mulheres, nas sociedades tradicionais, vivia sob a tutela masculina, do pai ou do marido.
Nessas condicdes, ajudava a mée nos deveres do lar, a fim de se preparar para os cuidados
com acasa, 0 marido e os filhos, apés o matrimdénio. Contudo, registros historicos e literarios
tém demonstrado a desconstrucdo desses modelos estavels de organizacdo social. Fugindo a
essa normalidade, Manuel Antonio teceu a dinamica da sociedade presente nas Memdrias.

Perfilando a nossa discussao, é fécil perceber que a desestabilizacdo das relacdes
de género é oriunda do proprio dinamismo do grupo retratado. Maria Angela D’ Incao (1997),
discutindo essa presenca popular na obra de Manuel de Almeida assegura gque, nesse periodo,
as mulheres do povo eram as mais livres para amar pessoas de sua condicdo social, ja que
nessas relactes ndo havia interesses econdémicos. Elas poderiam fazer e desfazer as relactes
conforme suas proprias vontades. Com base na inscricdo da autonomia e da liberdade dessa
classe, Manuel Antonio de Almeida deixou de lado a representacdo da classe predominante
pararevelar os diversos modos de comportamentos que uma mesma sociedade pode agregar.

Assim, neste cenéario carioca dos anos de 1800, mesmo sendo uma construcao
masculing, as mulheres ja citadas, Maria-da Hortalica e a Cigana, sG0 representacdes da
desestabilizacéo das relacdes de género, pois abandonam o ambiente familiar para realizarem

seus desgjos, uma vez que, naguela época, a esposa caberia apenas 0 papel de recato,
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submissdo e acolhimento da familia. E bom ressaltar que a busca de satisfacio pessoal
descrita na narrativa ainda tem a mediacéo da intencionalidade masculina, pois sdo registros
feitos pelo masculino. Entdo, essas mulheres ndo sdo de todo livres. Como ressalta Ruth
Silviano Brandéo, “[p]resa de um sistema de representagdes viris, a mulher se |é anunciada
num discurso que se faz passar pelo discurso de seu desejo”. (BRANDAO, 1993: 230)

De acordo com as constatacOes do historiador Emanuel Araldjo (1997), as
mulheres deveriam estar sujeitas as ordens de seus maridos, agindo estes apenas como
maridos porgue, como prescrevia Sdo Jer6nimo, ndo ha nada mais imundo que o marido amar
sua esposa como a uma amante. Fica evidente, agui, a distin¢cdo de tratamento atribuido a
esposa, cuja sexualidade deveria estar submetida aos desgjos do marido que ndo poderia, de
modo algum, redlizar fantasias sexuais. Esse papel de sexualidade desinteressada da
procriac@o e voltada para 0s prazeres carnais seria atribuicdo da amante e ndo da esposa. A
esposa era como uma santa, com papéis especificos que ndo maculassem sua condicéo de
esposa e mée. Assim, sua sexualidade era vigiada pela sociedade, inclusive pelaigreja, que
encontrava fundamentos simples para justificar essa repressao.

Da mesma forma, € comum encontrarmos a voz feminina endossando as
caracteristicas de recato e de subordinagdo da mulher no imagin&io mundo das Memdrias.
Como se pode depreender da afirmacéo da beata, na obra em andlise, a respeito da atitude
agressiva de L eonardo-Pataca com a Maria-da-Hortalica, apls atraicdo desta:

— E o quelhe digo: asaloiazinha era da pele do tinhoso!

— E pareciauma santinha... e o Leonardo o que lhe fez?

— Ora, desancou-a de murros, e foi 0 que fez com que ela abalasse mais
depressa com o capitdo... pois olhe, ndo teve razdo; o Leonardo € um
rapagdo; ganhava boas patacas e tratava dela como de uma
senhoral...(ALMEIDA, 1999: 25)

Nota-se que, embora sejam biologicamente mulheres, reproduzem o discurso, a
ideologia do masculino, do patriarcalismo. Como manifestacdo desse discurso e dessa

ideologia masculina, a personagem ratifica o tratamento de violéncia de Leonardo-Pataca
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sobre Maria-da-Hortalica e ameniza a ilegalidade da agressdo pelo amparo dado por Leonardo
a companheira. Na expressdo “tratava dela como de uma senhora’, a beata reafirma a
depreciacdo da conduta feminina atrelada a seu grupo de origem, o de imigrante portuguesa e
de camponesa. A discussdo nos remete a pensar que o tratamento dado a Maria por Leonardo
eramelhor que aguele que ela merecia.

No caso da personagem Luisinha, pode-se afirmar que ela se enquadra dentro
dos padrdes de normalidade de feminino no contexto tradicional. Ela sequer denota alguma
intencdo, pretensdo ou desgjo. E um verdadeiro fantoche nas maos de Dona Maria, de José
Manuel e do proprio narrador. Sobre essa conduta impotente, pusilanime e inoperante da
mulher em relagdo ao masculino, comentam Branca Moreira Alves e Jacqueline Pitanguy: “A
mulher, ainda uma escrava, permanece em siléncio (...) Subjugada pelo dominio masculino,
elanem sequer aspiraa sua proprialibertacéo, o homem é que deve libert&1a”. (1983: 39)

Da mesma forma, € visto que a desigualdade nas relacdes de género reafirma
uma construgdo social, pois a educacdo familiar fez com que homens e mulheres se
distanciassem e exercessem fungdes definidas. Assim, desde criangas, homens e mulheresiam
se habituando ao que era “certo ou errado” para cada sexo. Sendo menino, era preciso buscar
sua independéncia, e ndo expressar tristeza através do choro, pois poderia ser compreendido
como sinal de fragueza. Para as meninas, a afetividade e a dogura eram imprescindivel's, pois
simbolizavam a obediéncia.

Quanto as mulheres da obra Memdrias de um sargento de milicias, percebe-se
que ha aguelas desgjantes e autoconfiantes, assim como também encontramos aquelas que
reproduzem os ditames tradicionais. Vidinha, Dona Maria, Maria-da-Hortalica, dentre outras,
podem ser pensadas como as verdadeiras protagonistas da histéria. Sejam agdes legitimas ou
ilegitimas, sGo elas quem as promovem. Em relagdo a Luisinha, 0 mesmo ndo pode ser

pensado, pois esta se sujeita a0 poder e a0 controle do masculino. E f&cil notar que, devido a
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diversidade de funcBes que essas mesmas mulheres exercem na sociedade, elas sdo
fundamentais para o desenrolar do novelo narrativo.

Como exemplo desse sina de poder feminino no enredo romanesco,
recorremos a Dona Maria, uma velha rica que tinha os costumes das demandas judiciais. N&o
havia homem que pudesse engana-la; conhecia todos os termos juridicos e deles fazia uso
sempre que necess&io. Em seu discurso emerge uma voz feminina reafirmando as
convengdes da sociedade tradicional e em sua conduta é revelado um perfil antitradicional.
Apresentava argumentos convincentes, havia clareza e determinacdo em suas decisdes,
enfrentava 0 poder masculino e, inclusive, agqueles representantes da justica, sem que as
faculdades af etivas predominassem sobre as intelectuais.

Consideramos essa personagem distinta do esteredtipo dado as mulheres nos
costumes patriarcais, porgue o narrador a destaca como conhecedora das questes da lei de
seu tempo. Suas acBes ndo se limitavam a esfera doméstica e, merecendo o respeito, a
aceitacdo e a estima dos homens ao se envolver no meio publico. Era uma mulher de classe
socia superior aquel as mencionadas no texto, sua presenca era sempre marcada por forte dose
de razd0. Assiste-se, assim, ao tratamento diferenciado dado a Dona Maria pelas outras
personagens da narrativa, sejam elas masculinas ou femininas. Tal postura revela-nos que,
aém do pertencimento ao género masculino, o0 status socioecondmico € um relevante
elemento utilizado no desequilibrio das diferencas entre os géneros na sociedade encenada nas
Memodrias. Vejamos a descricdo dessa personagem, pelavoz do narrador:

era benfazeja, devota, devota e amiga dos pobres, porém em compensacao
destas virtudes tinha um dos piores vicios daguele tempo e daqueles
costumes. era a mania das demandas. Como era rica, Dona Maria
alimentava este vicio largamente; as suas demandas eram o alimento da sua
vida; (...) pelo longo hébito que tinha da matéria, entendia do riscado a
palmo, e ndo havia procurador que a enganasse; sabia todos aqueles termos
juridicos e toda a marcha do processo de modo tal, que ninguém lhe levava
nisso a pama. Essa mania chegava nela a impertinéncia, e aborrecia
desesperadamente a quem a ouvia, falando nos ultimos provarés que |he
tinha feito o seu letrado nos autos da sua demanda de terras... (ALMEIDA,
1999: 49)
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Conforme destacamos, nas culturas tradicionais, a participacéo das mulheres
do povo, no ambiente publico, € motivo de descrédito da sua imagem. Contrariamente, 0
mesmo n&o ocorre com as mulheres de “elite”. Esclarecamos, ainda, que as transgressoes e
acoes das mulheres populares, agui comentadas, sdo ridicularizadas pela populagdo, enquanto
aquelas demandas e agOes propostas por Dona Maria sdo respeitadas e aplaudidas pelos
homens e mesmo pelas outras mulheres. Como pode ser visto no fragmento acima citado, o
narrador deixa-nos entender que essas agdes publicas constituem um vicio. No entanto, entra
em conformidade com a atitude de Dona Maria quando ressalta que, “como era rica’, ela
poderia aimentar-se dessa condi¢cdo ativa na sociedade. Com base nessa interpretacéo,
estamos evidenciando que, durante o patriarcalismo, a supremacia de um género sobre o outro
se da, também, por meio da condic¢do econbémica.

Diante desta exposi¢ao, € valido ratificar que tanto o discurso historico quanto
o discurso literdrio tém, comumente, questionado a existéncia de modelos rigidos de
sociedades. Essa diversidade de comportamentos sociais na narrativa em questéo é
determinada pela influéncia cultural e histérica, assim como pelo aspecto situacional e pelo
carater biolégico, ndo exibindo, em todas as circunstancias, os protétipos de géneros, como
indiciam as tradicOes patriarcais.

Temos, por conseguinte, que o contexto histérico ao qual nos referimos, da
independéncia politica do Brasil em relacdo a Portugal, € um tempo de formacdo de
identidades, de novas conquistas e de busca da autonomia da nossa sociedade. Pela ética do
escritor nos foram reveladas “personagens de papel” que desfilam distintos modelos de
comportamentos, e por 1SS0 mesmo representam com certo sentimento de realidade, o vaivém

da sociedade fluminense dos primeiros anos do século X1X.



107

3.4. Amores e (des) amor es de L eonar do-Pataca

O Homo Sapiens, a Unica criatura dotada de razao, é também a Unica que
sujeita sua existéncia a coisas irracionais [...] O coracédo tem razies que a
propria razao desconhece

Henry Bergson

Amancebamentos, demandas, concubinatos, malandragens, favores e
transgressoes. Esses sd0 alguns dos principais aspectos tracados por Manuel Anténio de
Almeida da sociedade fluminense nos primeiros cingienta anos de 1800.

Na intencdo de discutir a postura e os costumes das tradicbes patriarcais,
Elisabeth Badinter (1993) argumenta que as diferencas entre os géneros pareciam inscritas na
propria natureza. O homem deveria gustar-se a um ideal de virilidade que, desde o
surgimento do sistema patriarcal, colocou-o como superior a mulher. No entanto, essa velha
identidade parece se redefinir na medida em que a mulher interfere mais efetivamente no
meio social. Essa redefinicéo de papéis é facilmente percebida a medida que investimos na
leitura da obra Memdrias de um sargento de milicias. Como antipoda dessa dominancia
masculina preestabel ecida pela cultura patriarcal, deparamo-nos com a personagem Leonardo-
Pataca.

Ao chegar de Lisboa “n&o era nesse tempo de sua mocidade mal apessoado, e
sobretudo era magando”. (ALMEIDA, 1999: 11) O narrador prossegue a histéria decantando
a figura grotesca e risivel em que se transforma Leonardo-Pataca: “Chamavam assim a uma
rotunda e gordissima personagem de cabel os brancos e caréo avermelhado, que era o decano
da corporagéo,... A velhice tinhao tornado moleirdo e pachorrento; com sua vagareza
atrasava 0 negocio das partes...” (ALMEIDA, 1999: 11) A partir dos termos utilizados pelo
narrador para descrever a passagem da juventude a velhice do meirinho, podemos notar a sua

depreciacdo. Os adjetivos “rotunda’, “gordissma’, “decano”, “moleirdo” e “pachorrento”,
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assim como o0s substantivos “cardo” e “vagareza’ nos pdem diante de um processo de
degradacdo fisicae moral.

O apelido que juntaram ao seu nome vinha do hébito de queixar-se a todo o
instante de que s6 pagavam 320 réis por seu oficio. Em viagem de navio de Portugal ao
Brasil, conhecera Maria da Hortali¢a, quitandeira das pragas de Lisboa, saloia, rechonchuda e
bonitona que, ao descer do navio, j& sentia enojos porque se encontrava gravida. Passaram a
viver juntos desde o primeiro encontro e Leonardo assumindo-a como esposa, entregou-se ao
relacionamento e |he dedicou muita atencdo e afeto. Mas, como afirma o narrador, “[a]final de
contas a Maria sempre era saloia, e 0 Leonardo comegava a arrepender-se seriamente de tudo
que tinha feito por ela e com ela’. (ALMEIDA, 1999: 13) Com a exposi¢céo do narrador,
vemos como a luz da teorizagdo foucaultiana, a construcéo do género € decorrente de praticas
culturais, j& que no romance em questdo, sob o discurso narrativo masculino € apontado que,
por ser portuguesa e saloia, pertencente a um grupo popular, ndo surpreenderia a transgressao
de Maria-da-Hortalica. Com a introducdo “afinal de contas a Maria sempre era saloid’, o
narrador parece reduzir, como constata Lauretis, as diferencas das mulheres a um esteredtipo
de mulher, a infiel. Portanto, todas aguelas pertencentes a este grupo e que fossem uma
imigrante portuguesa estariam destinadas a trair seus companheiros.

Como tinha sérias suspeitas sobre a fidelidade de Maria-da-Hortalica,
L eonardo-Pataca havia se arrependido de assumi-la como companheira.

E tinha raz&o, porque, digamos depressa e sem mais cerimdnias, havia ele
desde certo tempo concebido fundadas suspeitas de que era atraicoado.
Havia alguns meses atrés tinha notado que um certo sargento passava-lhe
muitas vezes pela porta, e enfiava olhares curiosos através das rétulas. uma
ocasido, recolhendo-se, parecera-lhe que o vira encostado a janela. Isto
porém passou sem mais novidade.

Depois comecou a estranhar que um certo colega seu 0 procurasse em
casa, para tratar de negdcios do oficio, sempre em horas desencontradas,
porém isto também passou em breve. Finalmente aconteceu-lhe por trés ou
quatro vezes esbarrar-se junto de casa com o capitdo do navio em que tinha
vindo de Lisboa, e isto causou-lhe sérios cuidados. Um dia de manh& entrou
sem ser esperado pela porta adentro; alguém que estava na sala abriu
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precipitadamente a janela, saltou por ela para a rua, e desapareceu.
(ALMEIDA, 1999: 13)

Conforme explanamos anteriormente, a rétula era um dos meios de “olhar 0
proibido”, a rua, o0 espaco publico. Mesmo que, na obra em questdo, algumas mulheres
transitem pelas ruas sem serem censuradas ou reprimidas, fica a impressao de que 0 espaco
destinado a elas € a esfera doméstica. Pela citagdo acima, notamos que a rétula, também,
servia como observatério de fora para dentro de casa, de forma que prenunciava uma acéo
“proibida’. A partir desse longo fragmento, podemos deparar com a passividade e a
depreciacdo da figura masculina que dara forma ao curso da narrativa. A freqiéncia com que
L eonardo-Pataca encontrou o capitdo do navio perto de casa, seguido pelo alerta “isto causou-
Ihe sérios cuidados’ denota certainquietagdo da personagem diante do outro.

Seguindo o relato do narrador:

A vista disto nada havia a duvidar: o pobre homem perdeu, como se
costuma dizer, as estribeiras; ficou cego de ciime. Largou apressado sobre
um banco uns autos que trazia embaixo do braco, e endireitou para Maria
com os punhos cerrados.

— Grandessissimal ...

E ainjuria que ia soltar era tdo grande que 0 engasgou... e pds-se a tremer
com todo o corpo.

A Maria recuou dois passos e pds-se em guarda, pois também ndo era das
gue se receava com qualquer cousa.

— Tiratela, 6 Leonardo!

— N&o me chames mais pelo meu nome, ndo me chames... que tranco-te
essa boca a socos...

— Safe-se dai! Quem Ihe mandou pdr-se aos namoricos comigo a bordo?
Isto exasperou o Leonardo; a lembranca do amor aumentou-lhe a dor da
traicdo, e 0 cilme e a raiva de que se achava possuido transbordaram em
socos sobre a Maria, que depois de uma tentativa indtil de resisténcia
desatou a correr, a chorar e agritar:

— Aii; a ... acuda, Senhor compadre. (ALMEIDA, 1999: 13)

A voz da personagem e as intervengdes do narrador comprovam a tensdo —
“engasgou e pOs-se a tremer com todo O corpo” — e 0 desapontamento de Leonardo
procurando afastar a intimidade entre ambos: “[n]& me chames mais pelo meu nome”. Sobre

a acdo e reacdo da mulher, interessa-nos ressaltar que a mesma parece ser insensivel ao
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acontecimento e demonstra estar com Leonardo porque a acdo partiu dele “— Safe-se dai!
Quem |he mandou poér-se aos namoricos comigo a bordo? A exposicdo de Maria-da
Hortalica, parece, sutilmente, endossar aideologia do narrador de que, sendo ela quem €, seria
provavel a ocorréncia desse fato. Na edicéo critica de Cecilia de Lara (1978), onde ela
examina as variagdes existentes entre a publicacdo da obra em folhetim e a sua primeira
edicdo, em livro, ela constata que, no folhetim, ha uma peguena variagcdo e acréscimo nesse
fragmento gque anteriormente citamos: “tranco-te essa boca com um par de murros... Dizem
gue os da tua raga dao couces depois de mortos, e tu deste-m’o me[sjmo em vida, e foi
mMesmMo ha cara, nas minhas barbas!” Nesse trecho, ausente nas edic¢les que chegaram até nés,
avoz da personagem confirma a perspectiva que temos indicado de que, araga, 0 grupo social
a que pertence constituem um fator que estereotipa a conduta nas relagdes de género.

Nessa cena, mostramos ainda a coragem feminina diante da ruptura dos
costumes e da ilegitimidade de seu ato: “[a] Maria recuou dois passos e pos-se em guarda,
pois também ndo era das que se receava com qualquer cousa’. JA Leonardo-Pataca recorre a
violéncia como forma de justificar seu poder de macho, fragilizado pela transgresséo
feminina

Embora procure disfarcar seus sentimentos pela Maria diante da sociedade,
apesar da traicdo, Leonardo entra na loja do Compadre aflito e triste. O Compadre com um
sorriso conciliador disse: “— [0] passado passado”. No semblante de Leonardo “via-se que
ele estimara as palavras do Compadre, e que seria 0 primeiro a pronuncia-las se ele ndo o
precedesse”. (ALMEIDA, 1999: 15) Vé-se o sentimentalismo e a fraqueza de Leonardo, pois
emboratenha sido traido, é ele quem busca a reconciliag&o.

Chegando a porta da casa fez uma pequena parada como quem tinha
tomado a resolucgdo de ndo entrar; mas o que ele queria era algumas suplicas
do Compadre, que pudessem ser ouvidas pela Maria; a fim de fazé-la
acreditar que se ele voltava era arrastado, e ndo por sua vontade. O
Compadre percebeu isto, e satisfez 0 pensamento de Leonardo...
(ALMEIDA, 1999: 15)
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Nos atos de Leonardo percebe-se a tentativa de ndo revelar o envolvimento
afetivo, o sentimentalismo, pois o discurso patriarcal decanta a insensibilidade do masculino.
Nesse sentido, vale ressaltar 0 esclarecimento de Badinter a respeito de que, na busca
incessante da identidade masculina, 0 homem deve ser “rude, barulhento, beligerante;
maltratar e fetichizar as mulheres; procurar somente a amizade dos homens, mas detestar os
homossexuais, falar grosseiramente; denegrir as ocupagdes das mulheres’. (BADINTER,
1993: 39) Chamando a Maria em voz ata e ndo obtendo resposta, 0 Compadre acrescenta:
“— Ha de estar ai a chorar metida em algum canto...” Fica a impressdo de que o homem
credita a mulher essa fragilidade e atribui a ela o sofrimento decorrente da separacéo. Porém,
o “Leonardo, supondo que ele tinha achado a Maria, e que sem dlvida a trazia pela mao
contrita e humilhada, quis fazer-se de bom: ergueu-se, meteu as mdos nos bolsos, e pés-se de
costas para o lugar donde vinha o compadre. (...) o dito por ndo dito... mudel de resolucéo!...”
(ALMEIDA, 1999: 15-16)

A partir da ideologia masculina, sgja da personagem, do narrador ou do autor,
podemos deduzir que era comum a mulher arrepender-se e aguardar o “perddo” do
companheiro apds o ato de transgressdo, como confirma a opinido do narrador: “sem divida a
trazia pela méo contrita e humilhada”. E Leonardo se preocupa em impor-se diante do pedido
de reconciliagdo, demonstrando sua indiferenca. Leonardo dizendo esta tudo acabado, “ia
dando as costas ao compadre quando se Ihe queria por de frente”. Quando escuta 0 Compadre
dizer que a Maria havia fugido, “Leonardo foi fulminado por estas paavras, voltou-se entdo
todo trémulo. N&o vendo a Maria desatou a chorar”. (ALMEIDA, 1999: 16)

Socialmente, é permitido a mulher exprimir sentimentos de inseguranca diante
de uma situacdo nova e isto ndo a desgualifica enquanto mulher. Diferentemente do que
ocorre com 0s homens, que crescem aprendendo que, para se tornarem homens de verdade,

devem excluir de suas vidas a experiéncia e a expressdo de certas emogoes. Logo, “homem
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ndo chora’. Sob essa perspectiva, 0 choro aponta a fraqueza da personagem Leonardo, ja que
0 sentimentalismo e a emogao se relacionam mais ao feminino do que ao masculino.

Em todas essas consideracfes presentes no segundo capitulo da narrativa
ameidiana, podemos notar aideologia do periodo patriarcal em que 0 homem precisa impor-
se diante do feminino e da sociedade, nunca se revelando emotivo. Como esclarecemos que
uma mesma sociedade agrega diferentes perfis de masculino e feminino, ao longo desta
eXposicdo evidenciaremos que muitas outras passagens vao por em guestdo essa mesma
ideologia.

Sobre a atitude agressiva exercida por Leonardo sobre a Maria, entende-se
como uma tentativa de resgatar o conceito méasculo diante da sociedade construtora deste
cardter viril, e quanto ao choro, pode ser pensado como sensibilidade que parece estar
encoberta sob essa méscara da aparéncia social. No entanto, em Memodrias de um sargento de
milicias, 0 que temos sd0 homens em crise com as suas caracteristicas “viris’ de seres
insensivels, fortes, guerreiros, conquistadores. Homens que vao pari passu se adequando a
uma nova realidade proporcionada por uma nova companheiraem um novo tipo de relacéo.

A reacdo de Leonardo-Pataca a traicdo, o uso da forca na justificagdo do poder
do macho estende-se aos membros da familia, como indica-nos o narrador, ao se referir a
reacao que teve com o seu filho Leonardo, que rasgava as folhas do auto:

Quando esmorecida araiva, 0 Leonardo pode ver alguma cousa mais do que
Seu cilime, reparou entdo na obra meritoria em que se ocupava 0 pequeno.
Enfurece-se de novo: suspendeu o menino pelas orelhas, fé-lo dar no ar uma
meia-volta, ergue o pé direito, assenta-lhe em cheio sobre os gliteos
atirando-o sentado a quatro bragos de distancia:

Es filho de uma pisadela e de um beliscao; mereces que um pontapé te
acabe acasta. (ALMEIDA, 1999: 13)

A Ultima frase pronunciada por Leonardo, nesse excerto, parece condenar o
comportamento do filho por ele ser fruto de uma unido ilegitima entre grupos desprestigiados

na sociedade retratada, o de saloia e 0 de meirinho. A agressividade exercida sobre a Maria-
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da-Hortalica, e posteriormente sobre o filho Leonardo constitui um recurso de dominacéo do
homem sobre a mulher, do mais forte sobre o mais fraco, ou ainda do pa sobre o filho. Essa
atitude representa também uma exposicdo ao publico de uma relagdo de imposicdo do
dominador sobre o dominado. Joan Scott (1995) partilha com Michel Foucault aidéia de uma
imposi¢do, em nivel discursivo e social, de um poder masculino sobre o feminino, nessas
tradi¢Oes, inserida num mesmo contexto social.

Vale acrescentar ainterpretacéo de Badinter, ao observar que “[s]er homem se
diz mais no imperativo do que no indicativo”. (1993: 03) Dessa forma, a violéncia passa a
simbolizar uma forma de imposicdo masculina, pois a ruptura de alguns valores, como
fidelidade, honra, cardter, respeito a0 masculino pelo feminino, pde em descrédito a
organizacdo socia nas culturas tradicionais, ja que, nelas, o equilibrio entre os géneros &
mantido através da dominacdo do homem sobre a mulher. Sobre o uso da forga como forma
de dominio sobre o feminino, postula Socrates Nolasco que “o0s homens tornam-se crédul os
de que sua forca fisica, definida pela massa muscular, os manteria eternamente senhores do
mundo”. (1993: 18)

Essa desestruturacdo familiar provocada pela acdo feminina e reacéo
masculina, em seus diversos meios, o feminino pela traicdo e o masculino pela violéncia,
prenuncia a desagregacdo de alguns valores sociais. Dessa forma, torna-se evidente que a
traicdo esta duplamente associada a perda, tanto da pessoa desgjada quanto da virilidade,
assm como a violéncia €, para a mulher, uma “punicéo” pela sua transgressdo e, para o0
homem, uma forma de reclamar a sua superioridade. Pelas constataces de Foucault, Lauretis
e Hall, essa definicdo dos géneros € uma construcéo da sociedade em que homens e mulheres
agem. A respeito dessa identidade masculina construida via costumes sociais, diz-nos

Nolasco: “Perder era percebido quase como uma negacéo de ser homem”. (1993: 14)
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Na cultura patriarcal, comumente, a sociedade “autoriza’ a pratica sexual
masculina fora do casamento. Para a Igreja, esse fato pressupunha a garantia da tranqiilidade
do casamento e da familia. Nesse sentido, rompendo com essa generalizacdo, a obra
Memdrias de um sargento de milicias retrata bem que havia, nessa mesma sociedade, essa
quebra da conduta moral provocada pelo feminino. Essas atitudes femininas denotam que vao
se esvaindo as diferencas de poderes e valores entre homem e mulher. Diante disso, a mulher
comega a ocupar 0 espaco social antes destinado apenas ao exclusivismo do homem no
ambiente publico. Isso posto, postula Badinter: “Na escala social, os homens se sentem
ameacados em sua identidade por essa criatura que quer agir como eles, ser como eles. Para
eles é averdadeira dissolugdo de sua especificidade”. (1993: 16)

Desse modo, ndo estamos mostrando a supremacia de um género sobre o outro,
mas questionando o0 uso dos conceitos “homem” e “mulher” como categorias fixas e
universais, buscando compreender como homens e mulheres de tempo, espaco e culturas
diversas constroem diferentes sentidos para 0 masculino e o feminino. Assm, podemos
perceber os diversos perfis masculinos e femininos engendrados no interior de uma mesma
sociedade tradicional, tendo em vista a idéia da imposicdo do poder do homem sobre a
mulher, e se as relagdes de género devem, necessariamente, ser fundamentadas em relactes de
poder.

Sob esse prisma, atentos a sociedade representada nas Memoérias, de Manuel
Antbnio, voltemos nossa atencdo a personagem Leonardo-Pataca. Apesar das contrariedades
gue vinha sofrendo pelas “paixdes’ mal-sucedidas, este inicia um outro relacionamento, dessa
Vez, CoOm uma cigana:

O Leonardo avira pouco tempo depois da fuga da Maria, e das cinzas ainda
guentes de um amor ma pago nascera outro que também ndo foi a esse
respeito melhor aguinhoado; mas o0 homem era romantico, como se diz hoje
e babdo, como se dizia naquele tempo; ndo podia passar sem uma
paixaozinha. Como o oficio rendia, e ele andava sempre apatacado, néo |he
fora dificil conquistar a posse do adorado objeto; porém a fidelidade, a
unidade no gozo, que era 0 que sua ama aspirava, isso ndo 0 pudera
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conseguir: a cigana tinha pouco mais ou menos sido feita no mesmo molde
dasaloia (ALMEIDA, 1999: 19)

Entende-se assim que o fragmento revela o sentimentalismo de Leonardo e
deixa implicita a critica a essa postura masculina numa sociedade tradicional quando faz uso
dos termos “romantico”, “babéo”, “paixdozinha’ e “adorado objeto”. Dizendo o mesmo em
outras palavras, 0 envolvimento afetivo torna o homem fraco, pois o conduz a vulnerabilidade
e a passividade diante do feminino. Ainda, considera o fato de Leonardo andar sempre
“apatacado” como uma maneira de conseguir novos relacionamentos, contudo admite que ele
ndo se torne objeto de desgjo da companheira. Fica assim ratificada a presenca do “interesse
econdémico” que permeia as relacdes no periodo.

Com tantas desventuras amorosas, Leonardo persiste na conquista de uma
companheira. Sobre essa constante busca masculina e a instabilidade nas relacfes, salienta
Nolasco: “poderemos perceber que uma das vulnerabilidades do mundo masculino reside no
fato de que os homens tém dificuldades para manter ou sustentar as relagdes que conquistam”.
(1993: 100)

As cenas se repetem e Leonardo é novamente traido pela Cigana. Recorrendo a
meios “ sobrenaturais’ de reconquista da Cigana, Leonardo-Pataca é preso pelo Major Vidigal.
A prisdo e atentativa de reconquista transformam-se em motivos de zombaria e repreensoes
por parte da sociedade. Segundo observacdes do narrador, Leonardo: “[a]creditara que tinha
acabado de passar pelo pior dos suplicios, porém insuportaveis torturas comegaram para ele
no dia em que saiu da cadeia. a mofa, 0 escarnio, o riso dos companheiros seguiu-o por
muitos dias, incessante e martirizador”. (ALMEIDA, 1999: 33) O riso dos companheiros fez
com que Leonardo-Pataca se sentisse mais ofendido que a propria traicdo. O riso constituiu
algo publico, desse modo revelou a sensibilidade masculina diante da sociedade. Nesse

pensamento, podemos concordar com Margareth Rago (1995) quanto ao fato de que a questéo
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dos perfis de géneros se da por meio de uma histériarelacional, o masculino e o feminino ndo
se afirmam isoladamente, e Sim um em relacdo ao outro e a sociedade.

Evidenciase que, através do conhecimento social da traicdo vivida por
Leonardo-Pataca, este é publicamente ridicularizado, pois o desgjo pelo feminino, suas
fraquezas, bem como seus sentimentos pela Cigana e a vulnerabilidade de sua condicéo
maéascula se tornam publicas. Como observa Bourdieu:

Se a relacdo sexual se mostra como uma relacdo social de dominacdo, €
porque ela esta construida através do principio de divisdo fundamental entre
0 masculino, ativo, e o feminino, passivo, e porque este principio cria,
organiza, expressa e dirige o desgjo de posse, como dominagdo erotizada, e
0 desgo feminino como desgo de dominagdo masculina, como
subordinagcdo erotizada, ou mesmo, em Ultima instancia, como
reconhecimento erotizado da dominagéo. (BOURDIEU, 1999: 31)

Esse “principio de divisdo fundamental entre o masculino ativo e o feminino
passivo” € rompido na medida em que o romance revelaa mulher que age, enquanto o homem
transforma-se em escravo de seus desgjos. O fragmento que se segue indica como a
personagem Leonardo-Pataca € manipulado pelo sentimentalismo em detrimento das
faculdades intelectuais. Passado o riso dos companheiros, veja-se 0 que relata o narrador:

Apesar de tudo quanto havia j& sofrido por amores, o Leonardo de modo
algum queria emendar-se; enquanto se lembrou da cadeia, dos granadeiros e
do Vidigal esgueceu-se da Cigana, ou antes sO pensava nela para jurar
esquecé-la; quando porém as cagoadas dos companheiros foram cessando,
COomegou a renovar-se a paixao, e teve lugar uma grande luta entre a sua
ternura e a sua dignidade, em que esta Ultima quase triunfava, quando uma
descoberta maldita veio transtornar tudo. Ndo sabemos por que meio o
Leonardo descobriu um dia que o rival feliz que o pusera fora de combate
era o reverendo mestre-de-cerimonias da Sé! ...

— Pois um padre!?... dizia ele; é preciso que eu salve aquela criatura do
inferno, onde ela se estd metendo jaem vida...

E comecou de novo em tentativas, em promessas em partidos para com a
cigana, que a cousa alguma queria dobrar-se. (ALMEIDA, 1999: 43)

O mestre-de-cerimdnias, por ser o padre local, possuia facilidade de adentrar
pelas casas, assim adquiriu o posto de amante da Cigana. No discurso do narrador, o leitor
pode entender certa reprovacgéo da persisténcia de Leonardo no relacionamento com a Cigana.

Quando destaca que a dignidade quase triunfava, acrescenta que uma descoberta “maldita
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veio transtornar tudo”. Parece que o narrador tende a defender a dignidade, o orgulho de
Leonardo por serem ambos do género masculino. Posteriormente, da a voz a personagem que
busca novos argumentos para Sse aproximar da cigana. A procura desses argumentos por
Leonardo constitui maneiras de justificar a sua acéo diante da sociedade. Em si mesmo, néo
restava duvidas acerca do pedido de reconciliagdo. Assim, o leitor vé novamente a
personagem aimplorar pela volta da cigana e ser negado por ela.

Nesta obra, a personagem feminina principia o desequilibrio dos modelos
rigidos de feminino e de masculino encontrados na fic¢do roméantica do periodo, assim como
nos remete a novos perfis sociais dos géneros. Segundo Badinter, essa postura feminina, esse
surgimento de um outro tipo de mulher ameaga as fronteiras das agdes masculinas e aproxima
o rompimento da divisdo bindria que caracteriza o patriarcado. Entdo: “[p]roximidade,
similitude e confrontacdo despertam horror entre eles e suscitam reacfes autoritérias, até
mesmo ameagadoras’. (BADINTER, 1993: 14-15)

Efetivado o plano para separar a Cigana e 0 Mestre-de-cerimonias, “0
Leonardo deu-se de todo por satisfeito, e renasceram-lhe as esperancgas de conquistar o antigo
posto, uma vez que o principal inimigo o tinha abandonado. A cigana, desprezada, néo
quereria sem divida ficar por muito tempo devoluta’. (ALMEIDA, 1999: 46) Com base nesse
discurso, € vista a autonomia da mulher a respeito da reconciliagdo. E ela quem aceita ou
rejeita o relacionamento. Leonardo apenas cria 0s motivos para que ela o aceite de volta,
mesmo sendo ela quem oferece motivos para a separacdo. Ressalte-se também que a
construcdo da feminilidade, do “poder” feminino, nesta obra liter&ria, é resultado de uma
disputa entre os homens. E interessante destacar que essa disputa vem encenada nas trapagas,
na violéncia, no sentimento de piedade que Leonardo-Pataca promove a fim de reconquistar

Sua amante.
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Posteriormente, percebida a possibilidade da reconciliacdo, “[c]Jomecou o
sentimental Leonardo arondar a porta da sua antiga amante: se avia ha janela, ora parava na
esquina a dirigir-lhe olhares suplicantes; passando por junto dela deixava ora escapar um
magoadissimo suspiro ou uma queixa amargurada’. (ALMEIDA, 1999: 47) O uso dos
adjetivos “sentimental”, “suplicantes’, “magoadissmo” e “amargurada’” vai decantando a
hegemonia masculina dessa personagem. O uso de tais termos, pelo narrador, somado as
atitudes da personagem, contrastando com 0 seu aspecto fisico, culminam na sua
ridicularizacdo e na de seus sentimentos. Fica enfim exposto pelo narrador: “[t]odas estas
cenas, desempenhadas por aquela figura do Leonardo, ato, corpulento, avermelhado, vestido
de casaca, cal¢éo e chapéu armado, eram tdo comicas, que toda a vizinhanca se divertiu com
elas por algunsdias’. (ALMEIDA, 1999: 47)

Essa cena nos leva a deduzir que a ideologia tradicional elege os aspectos
fisicos, a vestimenta — aqui destacada a do grupo dos meirinhos — a firmeza, a autonomia e a
insensibilidade como fatores de determinacgéo, de diferenciagdo entre 0s sexos. Prosseguindo a
leitura dessa cena, encontramos Leonardo com os olhos rasos d’ agua nos bracos da antiga
amada, embora isso tenha Ihe custado “uma tremenda cacoada de todos, e sérias repreensdes
de alguns’. (ALMEIDA, 1999: 47) Pelo que expde o narrador, a sociedade repreende o
comportamento transgressor feminino e rejeita a atitude de Leonardo em aceita-la de volta.

Como ressaltamos, nas sociedades tradicionais, a distingdo de géneros, a classe
socia e o poder aquisitivo constituem fatores que delegam alguns privilégios sociais. Em
Memdrias de um sargento de milicias, apesar da depreciacdo evidente na narrativa, por andar
sempre “apatacado” e pertencer a um grupo pouco superior aguele a que pertenciam as
mulheres de seus relacionamentos, Leonardo tem certos privilégios na sociedade, como trocar
constantemente de parceiras, agredir a companheira e o filho sem ser punido pela violéncia,

ser gjudado por pessoas influentes devido a posi¢ao social que ocupa.
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Mas aimagem do “patriarca’ comega aruir, desestabilizando uma estrutura em
que o homem é superior, levando a perda de alguns valores ao longo da narrativa. Podemos
exemplificar a questdo na cena em que Leonardo-Pataca € preso e recorre aos “gjeitos’ da
comadre para ser libertado. Essa inversdo de posturas, do feminino passivo ao feminino ativo,
confessa, em termos ficcionais, a dindmica da nova conjuntura social e cultural da sociedade
fluminense nos primeiros anos do século X1X. Dessa forma, desencadeia uma perda gradual
da condicdo de “macho”, uma vez que, para realizar-se em vérias situagdes, 0 homem precisa
recorrer aos favores e aos “jeitinhos” femininos.

Ao reagir agressivamente a traicdo, Leonardo-Pataca afirma que perdeu “nao
(...) 0juizo... mas ahonra’. (ALMEIDA, 1999: 14) Nesse sentido, atrai¢cdo fere literalmente o
orgulho masculino, uma vez que culmina em descrédito de toda uma categoria social, a de
meirinho. Sobre a mesma perspectiva datrai¢céo como transgressdo a norma de conduta moral,
enfatizando a infidelidade acometida por Maria-da-Hortalica, constata o narrador: “nao
ofendia s6 um homem, porém uma classe inteiral Injdrias e murros a mistura cairam de novo
sobre a Maria das méos e da boca de Leonardo”. (ALMEIDA, 1999: 14)

Na sociedade da obra que vimos examinando, as caracteristicas de Leonardo-
Pataca parecem uniformizar o perfil do género masculino. Importante registrar que, nas
Memodrias, o autor denomina as mulheres ativas como “Maria’, so elas. Maria-da-Hortalica,
Maria-Regalada e Dona Maria. Parece querer atribuir uma unidade identitéria a elas. As
outras, ora as identifica pelos diminutivos, Luisinha e Vidinha, ou pela ocupagdo social.
Como ressaltamos, nessa narrativa € comum encontrarmos a voz do narrador defendendo as
personagens masculinas ou censurando as agdes ou transgressoes do feminino. A mulher age
e o narrador |he d& a voz, contudo, a voz masculina emerge constantemente marcada por

certos elementos caracteristicos.
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Discutindo os efeitos de significado e as auto-representacdes produzidas pelas
préticas, discursos e institui¢cdes socioculturais destinados a producéo de homens e mulheres,
Lauretis constata que oferecem um modelo de construgdo de género na diferenca sexual e o
mapa que tracam entre a subjetividade e a sociabilidade “deixa o0 sujeito feminino
desesperadamente atolado nos pantanos do patriarcado”. (LAURETIS, 1994 229).

Com os privilégios que lhes sdo inerentes desde o0 nascimento, 0s patriarcas
efetivam a exclusdo do papel da mulher na sociedade. Como destaca Ruth Silviano Brandao
(1993), o patriarca funciona como principio de identidade para a familia. O homem tem o
poder de mandar e a mulher deve obedecer. O homem deve ser forte, valente, vencedor,
decidido, conquistador e insensivel a fim de garantir a masculinidade na sociedade patriarcal.
Ainda assim, é submetido a situagcBes em que precisa provar que € um homem, por meio de
certas provas iniciaticas. Recorda-nos que, desde a infancia, os meninos sdo cercados de
questionamentos como: “Prove que vocé é homem!” Ou “Vocé ndo é homem, ndo?’ Para a
mulher, nd0 sdo tdo evidentes tais imposicdes. Sobre essa questdo, Elisabeth Badinter,
parafraseando Simone de Beauvoir, diz: “[o] homem ndo nasce homem, ele se torna homem”.
(BADINTER, 1993: 29)

Mas, retomando Memérias de um sargento de milicias, Leonardo-Pataca
preocupa-se com a opinido social porque a infidelidade de suas companheiras permite que va
se esvaindo o respeito, a honra e sua masculinidade diante da sociedade. A esse respeito,
questiona Badinter: “Quando desonra o poder do homem sobre a mulher, o que resta da
masculinidade?’ (1993: 27) Reagindo a perda do controle sobre a mulher, muitos homens
tentam possuir vérias mulheres e nunca se envolver afetivamente com nenhuma delas, como
nos esclarece um entrevistado de Michel Dorais :

Como sempre fui timido e complexado, fiquei tdo orgulhoso ao arrumar a
minha primeira namorada que acabei por me casar com ela alguns anos
mais tarde. No comego, tudo correu bem. Mas, depois de uma briga entre
noés, minha mulher foi se consolar com outro homem. Quando soube que ela
me traira, fiquel téo abalado que disse a mim mesmo que nunca mais uma
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mulher me faria sofrer. Pelo contrario, em minha sede de vinganca, era eu
gue queria fazé-las sofrer. Passava um bom tempo com as mulheres, mas
nada mais que isso. Tinham acabado as histérias de amor! Esse foi o
comeco de um periodo da minha vida em que acumulei aventuras; assim
(ue uma garota comecava a se apegar a mim, eu me mandaval Percebo hoje
gque nem por isso eu eramais feliz. Ao fugir das garotas, era de mim mesmo
que eu fugia. (DORAIS, 1994: 26)

Percebe-se, nesse excerto, que o homem, aém de preocupar-se com a
estabilidade das conquistas, tem medo de envolver-se afetivamente, perder sua
individualidade e o controle de suas emocdes.

A traicdo, a agdo ativa feminina e a desonra ferem a virilidade e levam o
homem a sentir inseguranca e vergonha de sua fraqueza. Como afirma José Paulo Pages, “no
relato de génesis, apds comer do fruto proibido do bem e do mal por inducéo de Eva, Adéo se
envergonha pela primeira vez da sua nudez e se esconde dos olhos do senhor”. (1990: 15)
Observa-se que o homem, na ideologia cristd, € apresentado como fraco e susceptivel a
dominac&o feminina. Foi Adéo quem se deixou dominar pela tentacéo de Eva. Examinando a
sociedade da narrativa de Os sinos da agonia, Reinaldo Marques (1984) destaca que, de
acordo com a ideologia masculina no contexto patriarcal, a apreensdo do feminino como
elemento transgressor, vislumbrando o0s seus tragos negativos, € relacionada a figura de Eva.
Esta seria a figura simbdlica responsavel pelo pecado e pela decadéncia do género humano.

A primeira mulher de Leonardo-Pataca é quem sai de casa, quem sustenta, na
traicdo e na fuga, a tentativa de realizagdo dos desgjos. Assim, demonstra autonomia e
coragem para ausentar-se do ambiente familiar. O termo “fuga” ja prenunciaareninciaaago
preestabelecido, aquela postura legada a mulher. Ocorre, assim, a perda do espago de
dominag&o masculing, estreitando as diferencas entre 0s géneros.

Enfim, revestidos da intencionalidade de revelar as diversas roupagens do

masculino e do feminino na construcdo literéria, reportamo-nos ao conto “As academias de

Sido”. Nele, tendo em vista os perfis tradicionais, no que se refere ao aspecto emocional,
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Machado de Assis, de certa forma, reencarna em Kalafangko a personagem L eonardo-Pataca
(corpo de homem e alma de mulher), e, em Kinnara, reinterpreta a personalidade das
personagens Dona Maria, Maria-da-Hortalica e a Cigana (corpos de mulheres e almas de

homens).

3.5. Tal pai, tal filho: transgressodes, conflitos e favores

Umfilho é uma por¢ao de nds que se destaca para formar outro eu.
José de Alencar

Seja homem! E o que escutam os meninos criados numa educag3o tradicional.
Como ficou esclarecido, a sociedade da época exigia o esteredtipo de homem viril, corgjoso,
esperto, conquistador, autbnomo, forte, imune a fragilidade, as insegurangas e as angustias.
Pela protecéo e acolhimento diante de seus erros, especialmente pelo padrinho, Leonardo
filho™ tornou-se um vadio completo, “malandro”, vadio tipico.

Sobre atal protecéo do afilhado relata o narrador: “[0] compadre, que no meio
de tudo tinha sempre pintado a histéria do menino com cores muito favoraveis, ndo cessando
de gabar a sua mansidéo, boa indole, e dourando sempre as diabruras com o titulo de
inocéncias, ingenuidade ou cousas de crianca...” (ALMEIDA, 1999: 50) E ap0s as propositais
diabruras, exclama Dona Maria: “ele estava descuidado, foi sem querer...” (ALMEIDA, 1999:
51)

Apesar de ter encontrado sempre em sua trajetéria “protetores’ por toda a
parte, Leonardo depara-se com 0s mesmos infortinios sentimentais do pai. A principio,
apaixona-se por Luisinha, que vem a se casar com José Manuel, um homem maledicente e
“egperto”. Em seguida, precisa estabelecer uma disputa com outros homens para se envolver

com Vidinha. A vulnerabilidade e os (des)amores permeiam a vida de Leonardo assim como

 Tendo em vista a mesma denominaggo para as personagens pai e filho, para referirmos ao pai utilizaremos o
termo utilizado na obra, Leonardo-Pataca, e para referirmos ao filho, ora utilizaremos Leonardo filho, ora apenas
Leonardo.
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estdo presentes na vida de seu pai. A esse respeito, ressalta o narrador: “convém lembrar que
se pela sorte de um pai se pode augurar a de um filho, o Leonardo em matéria de amor nao
prometia de certo grande fortuna”. (ALMEIDA, 1999: 57)

Leonardo via em Luisinha uma moca esquisita, feia e sem simpatia. Porém,
com as observagOes de seu Padrinho que falava constantemente nela, percebeu que era
verdade a presenca do pensamento a respeito da mogca. Neste momento, uma mudanga de
conceitos acerca da moga comegou a se operar em Leonardo. O narrador comenta “que para
nenhum dos leitores serd ainda duvidoso que chegara ao Leonardo a hora de pagar o tributo
de que ninguém escapa neste mundo, ainda que para alguns seja ele facil e leve e para outros
pesado e custoso: o rapaz amava’. (ALMEIDA, 1999: 57) Vease, no comentario do
narrador, um certo pessimismo, medo, temor ao envolvimento sentimental.

Entretanto, Luisinhaignorava atudo, e atudo eraindiferente. Ja Leonardo,

[n]as horas de sossego entregava-se as vezes a construgdo imaginéria de
magnificos castelos, castelos de nuvens, é verdade, porém que lhe pareciam
por instantes os mais sélidos do mundo; de repente surdia-lhe de um canto o

terrivel José Manuel com as bochechas inchadas; e soprando sobre a
construgdo, a arrasava num volver d olhos. (ALMEIDA, 1999: 61)

No excerto acima, o narrador revela o sentimentalismo a moda romantica de
Leonardo. Assim como 0 seu pai Leonardo-Pataca, Leonardo se entrega as paixdes, aos
sonhos e aos devaneios. Porém, a presenca do “inimigo”, do “outro”, pde em questdo a
efetivacéo do relacionamento. Ainda como seu pai, Leonardo pensa em usar a violéncia para
tirar o rival da disputa por Luisinha: “a idéia mais pacifica que teve foi que podia mui bem,
quando fosse visitar Dona Maria, munir-se de uma das navalhas mais afiadas de seu padrinho,
e na primeira ocasidao oportuna fazer de um so golpe em dous 0 pescoco de José Manuel”.
(ALMEIDA, 1999: 59) Veja-se como a violéncia, ou mesmo a intencionalidade violenta, tem
marcado atrgjetoria e a indole dos homens na narrativa.

No afa de se declarar a Luisinha, 0 memorando esteve “por longo tempo

calculando se devia falar em pé ou se devia gjoelhar-se’. Tem-se presente nessa reflexdo a
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importancia do momento para Leonardo. Ajoel har-se implica creditar ao outro a superioridade
denotando a sua submissdo. Porém, Luisinha a nada responde e Leonardo ndo de todo
descontente “[qJuando ela desapareceu, soltou 0 rapaz um suspiro de desabafo e assentou-se,
pois se achava téo fatigado como se tivesse acabado de lutar brago a bragco com um gigante”.
(ALMEIDA, 1999: 62)

Diante da indiferenca de Luisinha, em seus primeiros encontros na casa de
Dona Maria, Leonardo depara-se com as primeiras contrariedades do amor, por ndo se tornar
objeto de atencdo da mesma. Nesse momento, “quando se viu assim tratado quase desatou a
chorar: s6 o conteve o receio de ndo poder justificar 0 seu pranto com qualquer pretexto”.
(ALMEIDA, 1999: 58) Ratifica-se, conforme o pensamento de Leonardo, vindo a tona pela
observacdo do narrador, que a masculinidade é uma construgdo social. Discorrendo acerca do
paradigma de masculinidade, afirma Nolasco:

O esteredtipo do macho exclui estas diferentes dinamicas subjetivas, fazendo
crer ao individuo que um homem se faz sob sucessivos absolutos: nunca
chora; tem que ser o melhor; competir sempre; ser forte; jamais se envolver
afetivamente e nunca se renunciar. (NOLASCO, 1993: 40)

Nas sociedades patriarcais, S80 necessarios certos pré-requisitos para a garantia
do género. No caso apontado, o choro masculino precisa ser justificado e essa justificativa ndo
pode ser pelas questBes sentimentais, pois isso aproximaria a conduta masculina da conduta
feminina. Nessa acdo, ainda encontra-se a preocupacao em dar satisfacOes a sociedade, em se
provar que € homem, pela conquista feminina.

Por essa ¢Gtica, a construcdo das identidades de género valorizam as relaces
criadas em sociedade, tendo em vista que sdo marcadas por conflitos, diversidades e pela
influéncia cultural e histérica em que sdo articuladas. Essas relacfes sociais séo fundamentais
para a compreensao do significado das palavras homem e mulher. Como menciona Saffioti:

Os fatos bioldgicos nus da sexuaidade ndo falam por si proprios, eles
devem ser expressos socialmente. Sente-se 0 sexo como individual ou, pelo
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menos, privado, mas estes sentimentos sempre incorporam papéis,
definicbes, simbolos e significados dos mundos nos quais eles estdo
construidos. (1992: 187)
Como construcdo social, € em relagcéo ao “outro” gque se determina o perfil de
homem e de mulher. Para se apresentar méasculo, precisa-se de uma “ autorizacdo social, pois a
masculinidade ndo € propria do homem, mas uma convencdo que da sustentéculo a
superioridade do género”’. Diante disso, comenta Badinter, “a masculinidade ndo é uma
esséncia, mas umaideol ogia que tende ajustificar adominagcdo masculina’. (1993: 27)
Relendo as travessuras do memorando Leonardo, convém lembrar que o
destino o havia separado de Luisinha, quando esta se casara com José Manuel. Nesse interim,
Leonardo conhece Vidinha. As distintas caracteristicas dessas mulheres fazem o heroi
Leonardo pensar acerca do sentimento nutrido pela primeira. Vidinha se fazia encantar. Era
uma mulher desgjante, dotada de grande poder de seducdo, sensualidade e autonomia. Ao
contrario de Luisinha, ela tocava modinhas, cantava, falava alto, enfim, participava do meio
socia. Leonardo entdo admirava-se “de como é que havia podido inclinar-se por um soO
instante a Luisinha, menina sensaborona e esquisita, quando haviam no mundo mulheres
como Vidinha. Decididamente estava apaixonado por esta tltima’. (ALMEIDA, 1999: 81)
Vidinha era o oposto de Luisinha e seu encanto pelos homens era muito
efémero. Vejamos a descri¢cdo do narrador:

Vidinha era uma rapariga que tinha tanto de bonita como de movedica e
leve: um soprozinho, por brando que fosse, a fazia voar, outro de igua
natureza a fazia revoar, e voava e revoava na diregdo de quantos sopros por
ela passassem; isto quer dizer, em linguagem ché e despida dos trejeitos da
retorica, que ela era uma formidavel namoradeira, como hoje se diz, para
ndo dizer lambeta, como se dizia naquele tempo. Portanto ndo foram de
modo algum mal recebidas as primeiras finezas do Leonardo, que desta vez
se tornou muito mais desembaracado, quer porque ja o negbcio com
Luisinha o tivesse desasnado, quer porque agora fosse a paixdo mais forte...
(ALMEIDA, 1999: 86)
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Pode-se perceber, também, no excerto acima, que a recepcdo dos galanteios de
Leonardo foi diferente com uma e com outra pretendente. Como Vidinha tinha umavida mais
livre, trocava de companheiros com muita facilidade. Ent&o, recebia com atencéo e interesse
as “finezas” masculinas, enquanto Luisinha, na ocasido dos primeiros olhares de Leonardo,
saiu sem nada dizer, de cabeca baixa, indiferente aos acontecimentos. Contudo, essa
indiferenca ndo simbolizava a auséncia de sentimento, mas a timidez e o comedimento diante
da situacdo. Luisinha era uma moga manipulada e dominada, em que o casamento com José
Manuel haviasido um “arranjo” dasuatia.

Na escrita de Manuel Antonio de Almeida, a personagem Luisinha constitui o
ideal romantico da mulher passiva. Ela ndo desgja, ndo opina, ndo age. E calada pelo discurso
do narrador e das outras personagens que pensam e agem por ela. Constitui o protétipo da
mulher submissa e angelical das narrativas romanticas. Sua submissdo a converte em objeto
de desgjo masculino. Como constata Reinaldo Marques, nas sociedades tradicionais, “a
postura da mulher h& de ser sempre a de objeto de desgjo do patriarca, ou marido, abdicando
dos proprios desgjos e interesses; isto €, esta impedida de se colocar como termo diferente,
como o outro na sua radical diferenca, conformando-se td&o somente em ser reflexo”.
(MARQUES, 1984: 186) Estudando a construcéo do feminino pela méo masculina na obra
Encarnacdo, de José de Alencar, Ruth Silviano Branddo conclui que “[sle o trajeto é
masculino, manter-se indefinidamente no lugar da fantasia do homem é, entretanto, ai se
dienar, provocando seu proprio naufragio, enquanto sujeito desgjante”. (BRANDAO, 1993:
54)

Teresa de Lauretis, discutindo sobre o conceito e o processo de significacdo da
feminilidade, aertanos que ta feminilidade “é puramente uma representacdo, um
posicionamento dentro do modelo félico de desgjo e significacdo; ndo se trata de uma

qualidade ou de uma propriedade da mulher. O que significa dizer que a mulher, como sujeito
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do desgjo ou da significacéo, € irrepresentavel, a ndo ser como representacdo”. (LAURETIS,
1994: 230)

Como representacdo do feminino pelo masculino, contrariamente ao que
expusemos sobre Luisinha, encontramos a personagem Vidinha que, como esclareceu o
narrador, trocava constantemente de namorados. Era disputada por seus primos e, com a
chegada de Leonardo, havia outro motivo para as brigas entre eles. Porém, nas discussoes,
Vidinha sempre tomava partido de Leonardo. Mas Leonardo era dotado, também, do fluido
amoroso do pai, e se envolveu com a mulher do Toma-Largura. Entdo, Vidinha sente-se
enciumada e ofendida pelatrai¢cdo. Relata o narrador:

Vidinha era ciumenta até ndo poder mais; ora, as mulheres tém uma
infinidade de maneiras de manifestar este sentimento. A uma dé&|he para
chorar em um canto, e choram ai em ar de graca dilGvios de l&grimas: isto €
muito cdmodo para quem as tem de sofrer. Outras recorrem as represdlias, e
nesse caso desbancam incontinenti a quem quer que sgja esta maneira €
seguramente muito agradavel para elas proprias. Outras ndo usam da mais
leve represdlia, ndo espremem uma lagrima, (...), resmungam um calendério
de lamentagBes. (...) Outras entendem gue devem afetar desprezo e pouco
caso: essas tornam-se divertidas, e faz gosto vé-las. Outras enfim deixam-se
tomar de um furor desabrido e irreprimivel; pragugjam, blasfemam,
gquebram os trastes, rompem a roupa, espancam 0s escravos e filhos,
descompdem os vizinhos: esta é a pior de todas as manifestagdes, a mais
desesperadora, a menos econbmica, e também a mais infrutifera. Vidinha
erado nimero destas Ultimas. (ALMEIDA, 1999; 97/98)

O longo trecho apresentado desmitifica a existéncia de um padréo de
comportamento da mulher nas sociedades tradicionais. Em um mesmo contexto socia e
histérico constata-se a presenca de diversas reagdes femininas diante da traicdo. Nessas
reacOes, podemos identificar a manifestacdo da ideologia patriarcal da época. O fato de que
“choram ai em ar de graca dilivios de lagrimas: isto € muito comodo para quem as tem de
sofrer,” denota a preferéncia masculina pelas mulheres de comportamento recatado, ou sgja,
aqguelas mulheres que, mesmo nos momentos de ciume, raiva ou tristeza, guardam o
sofrimento para si préprias, ndo o transformando em fator de vinganca, ou incentivo para

promover as agbes. As que agem com desprezo ao masculino, o narrador declara tornarem-se
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divertidas. Com Leonardo-Pataca, 0 desprezo da Cigana tornou publico o seu desgo de
reconquista, e converteu-se em zombaria da sociedade. Relendo esse fragmento, ainda
podemos reafirmar a concepcdo machista da época, uma vez que o narrador censura ou
deprecia a postura de Vidinha, “esta é a pior de todas as manifestaces’. Essa voz narrativa
masculina parece apontar como negativa e danosa a agéo violenta feminina, porém, quando
Leonardo-Pataca agride sua companheira e o filho, o narrador ndo emite nenhum juizo
negativo. Com isso leva-nos a conhecer uma atitude comum e “aceitavel” da época, pelo
MeNos No que concerne a ideologia do masculino.

Ciente da trai¢do, Vidinha se enfurece, mesmo com as promessas de L eonardo
“de comedir-se dali em diante, e de |he ndo dar mais motivos de desgosto. Vidinha, porém a
nada atendia, e caminhava sempre. O Leonardo recorreu a ameagas, Vidinha redobrou os
passos. voltou de novo a rogativas; Vidinha caminhava sempre”. (ALMEIDA, 1999: 99)
Como uma mulher desgjante, Vidinha provoca o temor masculino diante da acéo feminina
Temor ainda revelado diante da sociedade, construtora do caréter viril. Mesmo sendo Vidinha
um registro feito pelo masculino, o narrador |he da a voz, mas vez por outra emite a sua
opinido acerca de seus atos. Através desse artificio narrativo, descortina-se o desgjo da
personagem e imprime sempre o desgjo do outro, do sujeito falante, narrador ou autor,
conforme discute Brand&o (1993).

Decidida a vingar-se da atitude de Leonardo, Vidinha vai até a casa do Toma-
Largura. Deparando-se com ele, “Vidinha ndo recuou um passo, ndo desfez uma ruga da testa,
antes pareceu mostrar que a sua presenca ali favorecia suas intengdes; tanto que dirigindo-se a
ele o foi apostrofando também pela seguinte maneira. — E vossemecé um homem que eu ndo
sei para que traz barbas nessacara...” (ALMEIDA, 1999: 100) Na explanagdo “na&o recuou um
passo, ndo desfez uma ruga da testa’, parece surpreso o narrador ja que, tradicionalmente, € a

mulher quem teria que seintimidar e temer o homem. E f&cil perceber que, diferentemente da
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passividade de Luisinha, Vidinhainterfere nas agbes a fim de transforma-las a servico de seus
préprios interesses. E ainda, questiona a repreensdo de que teria feito alguma asneira: “—
Asneira... qual... fiz o que faz qualquer mulher que tem sangue na guelra...” (ALMEIDA,
1999: 101) Neste ponto, configura-se o temor, a aversdo e aimpoténcia de Leonardo diante do
feminino.

Como reacdo atraicdo de Leonardo, Vidinha se envolve com o Toma-Largura,
marido da amante de Leonardo. Pois o Toma-Largura, apés ser ofendido e agredido por
Vidinha, interessa-se por ela. Essa seria uma evidéncia de que muitos homens se sentem
atraidos pelas mulheres que ferem a normalidade ditada pela sociedade tradicional. As trocas
amorosas ndo constituiam, normalmente, relagdes legitimadas, uma vez que, para a realizagdo
do casamento, segundo os costumes do tempo, os homens buscavam as mulheres mais
submissas e adaptaveis aos interesses masculinos. Com seu sentimento ferido por Leonardo,
Vidinha buscava, em sua atitude, vingar-se da trai¢do: “Em certos coragGes 0 amor € assim,
tudo quanto tem de terno, de dedicado, de fiel, desaparece depois de certas provas, e
transforma-se num incuravel 6dio”. (ALMEIDA, 1999: 102) Comentando a respeito dessas
resisténcias femininas, Simone de Beauvoir, constata: “Ela [a mulher] se irrita por ser freada
pelas regras da decéncia, embaracada por suas roupas, escravizada aos cuidados da casa,
detida em todos os seus impulsos’. (BEAUVOIR, 1980: 37) Ent&o, logo que se seguiu a
viuvez de Luisinha, a preocupacdo de Dona Maria em casa-la de novo denota que o propésito
do casamento, nessa época, era uma forma de protecdo e amparo as mulheres. Durante a
missa do sétimo dia, j& passava por Dona Maria aidéia de “casar de novo a fresca viuvinha,
gue corria o risco de ficar de um momento para outro desamparada num mundo em que
maridos, como José Manuel, ndo sdo dificeis de aparecer, especiamente a uma viuvinha

apatacada’ . (ALMEIDA, 1999: 119)



130

A mulher ideal como companheira seria aquela adequada ao casamento, uma
formade “arranjar-se” navida. O padrinho, entdo, “enxergava na sobrinha de Dona Maria um
meio de vida excelente para 0 seu rapaz”. Porém, como a sociedade exigia algumas ocupacdes
sociais do homem, lembra o padrinho que “Dona Maria podia com muito justa razéo, se as
cousas continuassem do mesmo modo,... recusar sua sobrinha a um rapaz que n&o se ocupava
em cousa algumas, e que ndo tinha futuro”. (ALMEIDA, 1999: 59) No fragmento “com muito
justa razéo”, o narrador, por meio da imaginacdo do Compadre, endossa a existéncia de
alguns requisitos para ser considerado um “homem”, nesse caso 0 exercicio do trabalho.

Constancia Lima Duarte, em “Histéria da Literatura Feminina: nos bastidores
da construcdo de género” (2002), esclarece-nos que a educagdo atribuida a mulher, no periodo
colonia e inicio do século XIX, sempre esteve calcada em valores morais e religiosos,
visando apenas preparar a futura mulher para assumir suas fungdes junto a familia, o papel de
esposa e de mée. Ao longo de seu enquadramento na ordem dos géneros, a menina aprendia a
ser simples, natural, modesta, amével, obediente, respeitosa, para entdo se transformar no
esteredtipo exigido pela sociedade patriarcal: educada, meiga, acomodada, isto € sem
iniciativa, medrosa, timida e insegura.

Sobre essa questdo, chama-nos a atencéo o fato de que, na obra, as mulheres
N30 representam esses papéis, apenas Luisinha € uma moga com tais predicativos. E a tnica
personagem feminina que se assemelha as heroinas romanticas, dotada de caracteristicas
burguesas, de um ser abulico e fraco. Configurando o lado passivo do feminino, é com elaque
se redliza, por duas vezes, com José Manuel e posteriormente com Leonardo, a oficializagdo
da uni&o, segundo a estética romantica.

Delineando a dindmica social das Memdrias, algumas mulheres agem,
seduzem, direcionam através do uso dos “arranjos’ e das “oportunidades’, em que

demonstram ter a capacidade de controle sobre os homens. Podemos citar a Comadre, que
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manipulava a situagdo conforme ser-lhe-ia vantgjosa: “Era ingénua ou tola até certo ponto e
findria até outro”. (ALMEIDA, 1999: 24) Sendo forte, se fazia de fraca a fim alcancar os
seus propositos. 1sso dependia de sua necessidade.

Por meio dessa dindmica socid, ale, o vicio, o licito, o ilicito, os perfis sociais
de masculino e feminino se aternam a ponto de materializarem a dialética da ordem e da
desordem, como constatou Candido (1993). Essa ordem e desordem, assm como a
desestabilizacdo das condutas de género, exposta na narrativa, € exemplificada pela agéo do
Major Vidiga, representante da ordem, diante de Maria-Regalada, metafora da desordem,
guando esta “o chama de lado e Ihe segreda qualquer coisa, com certeza alusiva a alguma
relacdo apetitosa no passado, quem sabe com possibilidades de futuro”. (CANDIDO, 1993:
43)

Dessa forma, o rompimento dos limites e a subversdo final de valores revelam
0 mundo hierarquizado na aparéncia, “quando os extremos se tocam e a labilidade geral dos
personagens é justificada pelo escorregdo que traz 0 major das alturas sancionadas dalei para
complacéncias duvidosas com as camadas que ele reprime sem parar”. (CANDIDO, 1993: 43)

Com essa atitude do Vidigal, convencido por uma prostituta a elevar Leonardo
da condicdo de malandro ao posto de sargento, fica evidente a sobreposicao do sentimento a
razdo. Embora se apresentasse como autdbnomo, decidido e autoritério para a sociedade, o
Major demonstrou-se susceptivel e sentimental diante da presenca feminina. Conforme diz o
narrador:

Se estas |he davam entdo no fraco, se lhe faziam um elogio, se |he faziam
uma caricia por mais estupidamente fingida que fosse, arrancavam dele tudo
guanto queriam; ele proprio espontaneamente se oferecia para 0 que podiam
desgjar, e ainda em cima ficava muito obrigado. (ALMEIDA, 1999: 114)
Esses acontecimentos vém explicitar que a mulher, também, tem o poder de

conquista, de realizacdo dos desgjos e de manipulagdo dos homens, embora 0 homem procure

demonstrar-se superior a elas. Segundo José Paulo Paes, “[0] homem exige, mas a mulher tem
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0 poder de conceder ou recusar. Desde 0 esbogo de seu primeiro empenho de conquista da
fémea, 0 homem se desviriliza”, (1990: 16) porque, a0 apaixonar-se, torna-se objeto de
realizacdo de desgos femininos, flexibilizando, assm, sua identidade. Completa Roland
Barthes (2000): apaixonar-se € desvirilizar-se.

As comunidades patriarcais, impregnadas de uma ideologia moralizadora,
véem no casamento uma forma de “ autorizacdo social” para o sexo. Nesse sentido, 0 sexo visa
a reproducdo. Assim, o casamento, bem como a sexualidade, especialmente a feminina, séo
sacralizados e vigiados pela Igreja, pelo Estado e pela sociedade. Sob esse pensamento, a
traicdo indicia a impureza da mulher ab mesmo tempo em que desonra 0 homem, centro de
referéncia da familia.

Sabido € que, na colénia, ocorria um maior nimero de casamentos por
conveniéncia econdmica que casamentos por amor. Principalmente para as mulheres, o
casamento era uma tarefa a ser suportada. Esse, dentre outros motivos, fazia com que a
maioria da populagdo vivesse em concubinato ou em relagOes consensuais, ndo legitimadas
pela Igrgja. Foram nessas circunstancias que se formou a familia brasileira, pela presenca
masculina no campo do confronto e da vinganca e a mulher moldada para a passividade e
subserviéncia. Porém, por tras dessa mascara de honra e respeito, esta o declinio do préprio
instituto do casamento e da ideologia da superioridade masculina patriarcal, até entéo
sustentados por canais da hipocrisia social.

Nessa educagéo de subserviéncia, Luisinha aceita as escolhas de sua Madrinha,
sua tutora e representante de seu pai, e ndo luta para mudar o seu destino. Como j& nutria um
sentimento por Leonardo desde a adolescéncia, com o amadurecimento, passaram a se ver de
forma diferente. Como ja havia passado pelos “deleites’ e “sufocos’ com uma mulher ativa,
auténoma, Leonardo, neste momento, busca a estabilidade através do casamento com

Luisinha, j& que essa possui todos os atributos de uma companheira legitima: passividade,
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docura, acolhimento. Esse casamento, por amor, ainda é contemplado pelas herancas dos dois,
fator que, também, aproxima essa unido dos padrdes burgueses.

Reafirmando a ideologia tradicional e assumindo a concepcdo romantica,
constata o narrador que “a idéia de uma unido ilegitima lhes repugnava’. A respeito do
casamento no patriarcado, comenta o narrador: “Esse meio de que falamos, essa caricatura da
familia, entdo muito em moda, é seguramente uma das causas que produziu o triste estado
moral da nossa sociedade”. (ALMEIDA, 1999: 120) O casamento torna-se, assim, uma forma
de normalizar a sexualidade, principal mente para o sexo feminino.

Na obra de Manuel Anténio de Almeida, sGo mais complexos e flexivels os
paradigmas dos géneros preestabel ecidos pela sociedade patriarcal. Seja como traidora, sgja
como controladora das a¢Ges dos homens, dominando-0s por meio de Seus corpos ou atraves
da arte da seducdo, a mulher torna o0 homem vulnerdvel em seus relacionamentos afetivos ou
sociais, assim como 0 homem, também, revela posturas e ideologias que, muitas vezes se
distanciam daquilo que foi decretado pelas tradigbes. Acreditamos que essa obra representa
bem a sociedade fluminense do século X1X, ja que tece o fio da narrativa a partir de um olhar
masculino “atento” sobre a sociedade, especialmente sobre as relagbes de género nos
ambientes publicos, lugar das “méscaras sociais’. Nessa construcdo, as personagens se

assumem como sa0, sejam elas masculinas ou femininas.
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4- CONCLUSAO
Toda obra de arte é criada paralelamente e em oposi¢éo a um modelo.
Chklovski

O presente exame das Memorias de um sargento de milicias desmente um
dos mais reiterados artificios com que a historiografia literé&ria despistou a surpresa e a
inquietacdo em face da habilidade mimética, do despojamento narrativo e do humor critico: o
de ser obra apenas da inconsciéncia, escrita descuidadamente por um jovem autor
desinformado dos cddigos ideol 6gicos, literarios e linguisticos.

Como observou José Verissimo, € embaracoso classificar a obra Memdrias de
um sargento de milicias em uma escola liter&ria. Entretanto, encontramos afinidades e
diferencas entre as vertentes estilisticas apontadas pela critica: romance de costumes, realista,
representativo, documental e malandro; ou novela picaresca. Diante desse impasse, Antonio
Candido (1993) concorda com Mario de Andrade (1945) a respeito de que o0 que se acha na
ficcdo de Manuel Antonio de Almeida é algo mais vasto e intemporal, que transcende os
model os estilisticos préprios da comicidade popul aresca.

Como sabemos, a publicacdo das Memdrias em folhetins se deu em
substituicdo a folha em francés que antes integrava o Jornal Correio Mercantil. Se a maior
parte dos brasileiros ndo sabia ler a lingua estrangeira, o registro da linguagem nacional
parece convida-los a tomar parte da literatura, ja que, na obra almeidiana, apresentavam-se 0s
tracos fundamentais do esterettipo brasileiro. Como postula Mério de Andrade, esse autor “é
o primeiro afixar em literatura o caréter nacional brasileiro”. E no registro do cotidiano, no
comportamento desregrado, na auséncia de repreensdes e censuras que parte da critica sobre
as Memodrias de um sargento de milicias a considera um texto “redlista’ e, consequiientemente,
nacional.

Trazendo em si as marcas do passado histdrico, sem deixar de preocupar com a

poética do romance, Manuel Antbnio, por meio de uma agucada intuicdo, da forma a
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personagens, lugares, os saltos no tempo, e traduz, com sentimento de realidade, a identidade
brasileira dos anos oitocentos. Por meio de um trabalho linguistico, literério e ideoldgico que
marca uma época, Manuel Anténio de Almeida constréi a verossimilhanca interna de sua
obra.

O mundo ficcional de Manuel Antonio de Almeida ndo era 0 mesmo de
Alencar. Também o de Alencar ndo era 0 mesmo de Machado de Assis. Maneco de Almeida
foi um recriador do espaco em que ele se inseriu. Através do texto pode-se ver, também, a
circunstancialidade do autor. E desse ponto de vista que se destaca o papel de documentagio
das Memdrias. Documentagdo resultante da mimesis, enquanto manipulacdo do contetdo
histérico para a composicéo do texto literario.

Em seu romance, Manuel Antonio de Almeida apropria-se do dinamismo do
historico a fim de traduzi-lo em obra de arte. Procedendo dessa forma, reescreve a cidade do
Rio de janeiro, com a sua estrutura urbana, as festas tradicionais, a proibicdo das festas
noturnas e dos rituais de feiticaria, as vestimentas, as procissdes religiosas, os habitos das
demandas e da maledicéncia, enfim, o vaivém do povo pelas ruas, lugar onde habita tanto o
bem quanto o mal, e ninguém € censurado por suas agdes. O narrador, por meio das
digressoes e descricdes espagco-temporais, remete o leitor aos costumes dos primeiros anos do
seculo X1X, jaque narraem meados do mesmo seculo.

O romancista constréi, entdo, uma grande metonimia. Com este intuito, tece a
cidade do Rio de Janeiro como uma aegoria do Brasil da época. A proposito, revela a
desorganizacdo do pais, que, com a chegada da familia rea portuguesa, trouxe consigo
numeroso e diverso contingente humano. Desestabilizaram-se as estruturas e as relagOes
sociais da cidade, e da col6nia, que eram mantidas por meio das ideologias patriarcais.

Asrelacdes sociais e amorosas eram regulamentadas pela orientacéo ética, pela

catequese e pela educacdo espiritual. A mentalidade patriarcal, de superioridade do homem
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sobre a mulher, foi intensificada pela acdo da Igreja, que explorou as relagdes de dominacéo
entre 0s sexos. Essa relacdo de poder marcou o convivio familiar e condenou “a esposa a ser
uma escrava doméstica exemplarmente obediente e submissa. Sua existéncia justificava-se
por cuidar da casa, cozinhar, lavar aroupa e servir ao chefe da familia com seu sexo”, explica
Mary Del Priore. (2005: 22)

Contudo, o0 que a recente historiografia tem demonstrado é que, nem sempre, a
mulher e 0 homem ocuparam esses papéis predefinidos. No romance de Manuel Antdnio de
Almeida sdo destacadas as varias particul aridades que ganharam forma com o surgimento dos
primeiros centros urbanos, e redefiniram as relagbes sociais e de género. O hibridismo
cultural, a vida rural da maioria da populagdo, a auséncia de escolas e de bibliotecas, os
valores e habitos diversos de familias mesticas agiram sobre os afetos e amores. Livre para
transitar pelas ruas, a maioria da populac&o vivia em concubinato ou em relagdes consensuais,
nao legitimadas pela Igreja. E certo que, nessa época, apenas membros de classes subalternas
tinham liberdade para escolher seus companheiros. O fluido amoroso nessa camada da
populagdo eraintenso, isto &, trocava-se facilmente de amores. Esse mundo isento de culpas e
de censuras € que enreda aescritade Manuel de Almeida.

Na obra ameidiana, as relacbes de género ressaltam as contradi¢des que se
estabelecem em uma cultura patriarcal. Emboratais relagdes sejam construgdes masculinas, o
texto ganha forma a partir, principalmente, da voz mediadora feminina. Portanto, na narragéo
é facil constatar que a pluralidade de discursos quebra a totalidade de uma voz univoca e pde
em cena os valores culturais, as relagdes e as transformagdes promovidas juntamente com o
masculino. N&o é a identidade pessoal dos géneros que sdo colocados em questdo, mas 0s
valores culturais, as relagdes e as transformacdes promovidas nas rel acbes de género.

Analisando essas relaces de género, percebemos que ha a inversdo e quebra

das imagens do masculino, visto como violador e ativo, provedor responsavel, orgulhoso e
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respeitado pai de familia, e do feminino, representado como sujeito passivo, méae submissa,
impotente e docil, comum nas sociedades tradicionais. Na sociedade representada nas
Memdrias, encontramos 0 masculino em descrédito quanto a sua conduta viril.
Exemplificamos com as traicbes de Maria-da-Hortalica e da Cigana a Leonardo-Pataca, o
choro deste diante da perda da amada, o riso publico diante da prisdo de Leonardo quando
recorre arituais de feiticaria tentando reconquistar a Cigana, também a uso da viol éncia como
forma de demonstrar a sua superioridade e forca diante da sociedade, fatores que revelam as
fraquezas da personagem.

Quanto ao Major Vidigal e Leonardo filho, encontramos semel hantes posturas,
gue nos permitiram perceber novos perfis de masculino numa sociedade tradicional. O Major
Vidigal, apresentado pelo narrador como a personagem mais temivel, sagaz, firme e
invulneravel da narrativa, retira Leonardo filho da prisdo, exime-o dos castigos e ainda o
promove a sargento, a fim de corresponder ao pedido de sua ex-amante, Maria-Regalada, e
assim, reatar 0 seu namoro com esta.

Do lado feminino, encontramos Dona Maria com suas manias de demandas,
agindo no ambiente antes permitido apenas aos homens. A Comadre que, recorrendo aos
jeitinhos femininos, consegue tirar Leonardo-Pataca da cadeia e arranjar 0 casamento de
Leonardo com Luisinha. Maria-da-Hortalica e a Cigana, duas mulheres infiéis, que usam os
seus corpos em favor de seus desgos. S&0 mulheres que, sendo desgjadas por Leonardo-
Pataca, ndo deixam de afirmar seus proprios desgos. Envolvem-se e desfazem-se dos
relacionamentos sem se fragilizarem ou se entregarem aos sentimentos. Elas detém um poder
que escapa a0 homem. Por isso, s&0 consideradas negativas ao estabel ecimento da ordem nas
relagcdes conjugais.

Como mulher desgjante e vulnerdvel em seus relacionamentos, Vidinha é

considerada, pela voz do narrador, como um exemplo de anormalidade. Troca de amores
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constantemente e, interfere nas agbes a fim de tornalas a seu servigo. Por outro lado,
encontramos Luisinha como exemplo da normalidade. E o indicio de que, em uma mesma
sociedade, diferentes perfis de feminino coexistem mutuamente. E o protétipo de mulher ideal
nas comunidades patriarcais. Passiva, submissa, sem voz, timida, indecisa, décil, inoperante,
enfim, o modelo exigido para um casamento em que a mulher assume-se, unicamente, como a
mae e esposa, ao preco da repressdo de seus desegjos. Depois de passar por outras relagOes
amorosas, é com ela que, por meio de “gjeitos’, Leonardo termina por se casar.

Como vimos, apesar de ser uma escrita masculina, em grande medida € a
mulher quem transgride, direciona e manipula as normas de conduta na narrativa. O homem,
desde 0 momento em que se apaixona, torna-se vulneravel as acdes femininas, existindo em
funcdo delas. Também vale ressaltar como o0 narrador ainda nos deixa perceber, em seu
enunciado, a naturalidade de certas agdes masculinas, como a violéncia sobre a mulher, tipica
daideologia patriarcal.

Esse discurso ideoldgico, principalmente os termos do ndo-dito, cabe ser
melhor estudado na ficcdo de Manuel Anténio de Almeida, ja que a nossa interpretacdo se
limitou, em grande medida, ao &mbito do enunciado, do dito. Por fim, como a atenta leitura do
romance de Manuel Anténio de Almeida confirma a gama de interpretagdes possiveis que
podem ser realizadas acerca da obra, esperamos que outros leitores se interessem em
reexaminar a obra, sobretudo, no que se refere as relagdes de géneros, aspecto que

privilegiamos nesta discussao.
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