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Resumo

A partir da discussdo das relagdes entre a televisdo e a memoria coletiva, este trabalho
descreve e analisa o programa Retrospectiva de Fim de Ano, veiculado pela Rede Globo de
Televisdo. A dissertacdo procura caracterizar o programa como uma peculiar
mnemotécnica que, através de recursos expressivos proprios do meio eletronico, reescreve
os acontecimentos mididticos, destacando o seu lugar na experiéncia social e tornando-os

memoraveis.

Palavras-chave

Televisdao; memoria; acontecimento.



Abstract

Starting from the discussion of the relations between television and collective memory, this
work describes and analyses the show Retrospectiva de Fim de Ano, broadcasted by the
Globo Television Network. The dissertation seeks to define the show as a peculiar
mnemotechnic which, through expressive resources typical of the electronic media, rewrites
the mediatic events, underlining their place in the social experience and making them

memorable.

Key-words:

Television; memory; event



Introdugao

1. Referenciais tedricos

2. Caracterizacao da Retrospectiva

2.1. Cenario

2.2 Apresentadores

2.3 Blocos e quadros

2.4 Ligacao temética entre os quadros
2.5 Recursos narrativos e nao narrativos

3. O acontecimento midiatico

4. O eclipse

4.1. Método de analise

4.2. Recorte metodoldgico

4.3. Descrigao do recorte
Retrospectiva 1997
Retrospectiva 1998
Retrospectiva 1999
Retrospectiva 2000
Retrospectiva 2001
Retrospectiva 2002

5. Anadlise

6. Conclusao

7. Bibliografia

Sumario

08

12

30

30
31
31
40
41

51

63

63
66
68
68
75
89
97
104
110

119

143

148



Introducao

“Na Piéria gerou-as da unido do Pai Cronida,
Memoria rainha nas colinas de Eleutera,
para oblivio de males e pausa de aflicdes”.

Hesiodo

No principio era o Caos, e dele surgiram Gaia, a terra, ¢ Eros, simbolo da vida e
forca da criacdo. Gaia logo deu a luz a um ser igual a ela, capaz de cobri-la inteiramente:
Urano, o céu. Juntos, Gaia e Urano produziram numerosa descendéncia, os Titas, entre eles
Mnemosine, a memoria; e Cronos, o tempo. Apos destronar o pai, Cronos instaurou um
governo despotico, até ser destronado por seu filho Zeus, em um terrivel combate.
Derrotados os Titas, os deuses pediram a Zeus que criasse divindades capazes de celebrar a
vitoria dos Olimpicos. Zeus entdo se uniu durante nove noites consecutivas a Mnemosine
(Memoria) e desta unido nasceram filhas, as Musas, que presidiam as diferentes formas do
pensamento: sabedoria, eloqiiéncia, persuasdo, historia, matemadtica e astronomia. As
Musas, inspiradoras dos poetas e artistas, possibilitavam-lhes romper os limites humanos ao

transcender fronteiras geograficas e temporais.

E isso o que nos conta a Teogonia de Hesiodo (TORRANO, 1995), obra que narra a
origem dos deuses na tradi¢cdo grega. Em uma época anterior a escrita, a Memoria, como
lembranca do passado, chegou a ser divinizada. Assim como os profetas eram inspirados
pelo deus, os poetas, inspirados pela Memoria, voltavam ao passado para transmitir
conhecimentos que permitam ao homem decifrar sua esséncia. Mas nao era um passado
qualquer que se apresentava ai. A Memoria surge no momento em que se constituem Terra

e Céu, quando Zeus combate os Titds ¢ o mundo vem a ser o que ¢é. Trata-se de uma



revelacdo e conhecimento do mundo que se apresenta como a propria possibilidade de ser
do mundo, o proprio momento gerador. Ao resgatar um momento origindrio para torna-lo
eterno através da contraposicdo com nossa experiéncia ordinaria do tempo — vivido como
passageiro, como algo que escoa — a memoria confere imortalidade aquilo que
originariamente seria irrecuperavel, permitindo aparecer novamente o que ja havia
desaparecido.

Essa concepgao mitica da memoria, quando diluida e reduzida ao senso comum,
pode levar-nos freqiientemente a imaginar o passado como algo pertencente ao longinquo,
algo como o proprio principio dos tempos. E assim, acabamos por confundir o passado com
0 “que nao ¢ mais”, com aquilo que foi superado, ultrapassado. Esquecemos que a propria
palavra que acabamos de ler nesta frase ja ¢ passado. Esquecemos que estamos em uma
continuidade, que somos forjados em uma sucessao incontavel de instantes, dias, anos, que
tecem a historia do mundo e de n6s mesmos.

Nosso passado, contudo, ndo € apenas fruto dos primérdios, mas também do proprio
presente que, incessantemente, deixa de existir, deixa de ser presente para se conservar
como passado. Nossa memoria € um continuo, uma narrativa que se estende ao longo do
tempo, e que abarca desde aquilo que nunca pudemos observar até o que acabamos de saber
nesse exato momento. Mnemosine € eterna e se faz presente no canto das nossas novas
Musas: nossos livros, nossos conhecidos, nossas artes € nossas midias. Ela ndo s6 permite a
rememoracao, mas também o esquecimento. As Musas t€ém e mantém o dominio do ser em
virtude dos poderes provenientes da Memoria. Filhas de Mnemosine, permitem o didlogo
dela com os homens. A palavra grega para “ndo-esquecimento”, alétheia, significa também
verdade. Ou seja, aquilo que ndo € esquecido configura a verdade, e as musas, como

detentoras do poder de decisdo sobre o que pode ou nao pode ser lembrado, sdo, de certa



forma, as donas da verdade (TORRANO, 1995: 23).

Nossa verdade esta baseada em nosso conhecimento do mundo, e esse
conhecimento, nos dias de hoje, mais do que nunca, encontra-se mediado pelos diversos
meios de comunicagdo. Segundo Dominique Wolton (1993), o ato de comunicagao
condensa a historia de uma cultura ou de uma sociedade, ndo existindo comunicagdo em si,
pois ela surge sempre ligada a um modelo cultural, a uma representagdo do outro. Ele
define a Comunicagdo como normativa (ideal de troca, partilha e compreensdo) e, ao
mesmo tempo, como funcional (guiada pela transmissdo e pela difusdo). Foi a
Comunicagdo a responsavel por essa revolucao que visava admitir e organizar as relagdes
com o outro, atuando, por um lado, na valorizagao do individuo, satisfazendo o narcisismo
da sociedade moderna e por outro, sua necessidade de troca. Reside ai sua ambigiiidade:
seu sentido ideal de troca e partilha pode ser recuperado pela comunicagdo técnica, ¢ se
tornar funcional. Em conseqiiéncia, a compreensdo pode nos escapar a medida que os
artefatos comunicacionais vao se tornando mais eficazes. Em sua ambigiiidade, as técnicas
de comunicacgao, por si s, permitem ver, mas ndo experimentar (WOLTON,1993: 121).

Enquanto o tempo ¢ condi¢do estrutural da comunicagdo normativa, o imediatismo
parece se oferecer como preceito da comunicagdo funcional, o que nao significaria, no
entanto, uma comunicacao melhor. Cria-se uma generaliza¢do da experiéncia do mundo, o
que leva também a um regresso incessante a memdrias recentes, como se a reabilitacdo
constante de um passado proximo fosse o meio de conferir mais espessura a essa
experiéncia da imediatez e falta de pontos de referéncia. E como se o visivel, tal como
oferecido pelos meios técnicos de comunicacdo, se colocasse como a propria informacao
(WOLTON, 1993: 113).

Segundo Henri-Pierre Jeudi (2001), a imagem se impos como modo essencial da relacao
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entre os seres ¢ o mundo. E imperativa, nada parece existir sem ela. A realidade do
acontecimento passou a coincidir com a imagem do acontecimento. A repeti¢do dessas imagens
torna-se a repeti¢ao do acontecimento, como uma revisao do que acabou de passar, o presente se
vendo sempre como o passado. Algumas dessas imagens permanecem em nossO
inconsciente, as vezes até mesmo configurando a espessura de nossas percepgdes atuais,
atualizando o que se passou. E enorme a quantidade de “momentos” (imagens) que se
condensam em nossa atual percep¢ao do mundo.

A midia nos oferece essa enorme quantidade de imagens que, em sua maioria, aparecem
como externas ao vivido e espetacularizadas, muitas vezes buscando uniformizar a experiéncia,
construindo grandes niicleos de memoria comum. De acordo com Régis Debray (1993), uma
cultura tem como caracteristica a constru¢do de monumentos que dizem algo sobre ela
mesma. Mas, como ¢ possivel estocar algo fugidio como a memoria? Na sociedade atual, os
vestigios encontram-se cada vez mais frageis. Os suportes tém vida cada vez mais curta. O
papiro se conservava menos do que a argila, o papel menos que o pergaminho, o celuloide
menos que o papel, a fita de video menos que o filme: a indistria vai destruindo o que a
cultura deve estocar. Enquanto uma vive da fabricacdo do que ¢é perecivel, a outra tenta
impedir que o tempo escape. Paradoxalmente, a0 mesmo tempo em que destroi o passado, a
comunicagao também € a responsavel por fazé-lo perdurar, atuando como mecanismo da
memoria.

Criam-se entdo, segundo Debray, esses nucleos de memoria comum que podem
servir a todos, sem particularidades que exijam diferentes suportes. Quando o suporte se
confunde com a mensagem, e o aniincio do acontecimento toma o lugar do acontecimento,
essa memoria industrializada torna-se coletiva. Quando isso ocorre, de acordo com Debray,

o homem alinha sua cultura com as maquinas, a0 mesmo tempo em que, pela intervencao
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das maquinas, deixa de se alinhar com o mundo (DEBRAY, 1993: 239). Sua memoria
torna-se eletronica.

E nesse cendrio contemporaneo, que necessita de nucleos de memoéria comum para
se fixar em um tempo que ndo cessa de passar (e cada vez mais velozmente), que
deparamos com um programa de televisao que constroi uma peculiar técnica de memoria. A
Retrospectiva de Final de Ano da Rede Globo pretende ser um resumo dos principais
acontecimentos mostrados durante todo o ano pela emissora. Nosso objetivo, aqui, ¢ olhar
atentamente para esse programa e desconstruir sua estrutura, procurando identificar e
analisar uma técnica de memoria que funciona em uma sociedade marcada por lembrangas
efémeras, por acontecimentos-imagens que sao rapidamente substituidos por outros.

Para isso, buscamos inicialmente indicar e compreender os principais tragos dessa
contemporaneidade, definindo o contexto social e histérico em que a Retrospectiva se
insere. Essa compreensdo ¢ fundamental para nosso entendimento acerca do acontecimento,
conceito operador fundamental em nossa discussdo sobre a memoria. Entender como se
configura um acontecimento mididtico em uma sociedade ¢ compreender a propria no¢ao
de memoria eletronica construida com os recursos expressivos midiaticos € a maneira com
que estes incidem sobre a experiéncia dos sujeitos. O acontecimento midiatico € central na
técnica de memoria oferecida pela Retrospectiva, pois o programa ‘“reescreve” esse
acontecimento de uma maneira muito peculiar.

Desvendar essa reescritura ¢ a chave para compreender a mnemotécnica construida
pela televisdo. Foram observados dez programas, sendo seis recortados para a nossa
analise. Essas edi¢cdes foram detalhadamente estudadas, de modo comparativo, em
conjunto, e também separadamente, em detalhe. Procedimentos imagéticos e narrativos

proprios da Retrospectiva foram estudados na tentativa de apreender os diversos efeitos de
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sentido que confluem para essa memoria eletronica que cifra a nossa experiéncia.

Para tanto, realizamos o seguinte percurso: o primeiro capitulo oferece o quadro
teorico-conceitual que ampara a formulagdo mais ampla de nossa hipotese de trabalho. Ao
tratarmos das relagdes entre midia, memoria coletiva ¢ modernidade, buscamos situar o
papel e os dilemas da memoria no mundo contemporaneo.

O segundo capitulo traz a caracterizagdo do objeto empirico. A Retrospectiva ¢
explicada como produto televisual que carrega os tragos genéricos do discurso televisivo e
também como producdo que, a partir deles, obtém efeitos de sentido particulares. Feita essa
caracterizagdo do programa, o terceiro capitulo, recorrendo a diferentes autores (Queré,
Mouillaud, Chauraudeau) apresenta um dos conceitos elementares para a compreensao da
técnica de memoaria oferecida pelo programa: o de acontecimento midiatico.

O quarto capitulo ¢ de natureza metodologica e apresenta o recorte empirico, sua
descricdo e a metodologia de andlise adotada. O recorte procurou dar conta das
especificidades de cada programa, ao mesmo tempo em que permitiu extrair caracteristicas
gerais acerca de sua técnica de memoria. O quinto capitulo ¢ constituido pela analise
propriamente dita. Por fim, o sexto capitulo apresenta a conclusdo do trabalho, retomando
algumas discussdes e buscando tornar ainda mais clara a compreensao do programa.

Nao pretendemos, aqui, definir uma mnemotécnica propria da midia ou, mais
especificamente, da televisd@o. Nosso objetivo principal ¢ analisar a técnica de memoria de
um programa especifico, procurando demonstrar de que maneira ele constitui uma memoria
eletronica, de natureza, partilhada por seus telespectadores.

As Musas cantam o passado para seus poetas. Desvendar o “canto” da Retrospectiva
requer a utilizagdo das nogdes de memoria, de acontecimento e dos recursos narrativos

televisivos. Assim como as Musas retiram do passado as lembrancas e as oferece
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novamente — o que configuraria 0 movimento da memoria -, 0 programa apresenta 0s
acontecimentos mididticos que ja apareceram durante o ano e, através de recursos
narrativos proprios da televisdo, oferece-os novamente para seus telespectadores. Seguindo
o caminho tracado pelas Musas, os poetas encontravam Mnemosine. Seguindo o caminho
tracado pelo programa Retrospectiva, buscamos conhecer sua peculiar técnica de memoria

eletronica e coletiva.
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Cap 1. Um inesquecivel eclipse

“Entdo, olhamos outra vez para o azul; e rapidamente, muito muito depressa, desvaneceram-se
todas as cores; tornou-se mais e mais escuro, como no principio de uma tempestade violenta; a luz
desaparecia e desaparecia; isto ¢ a sombra, repetiamos nds; e pensamos agora acabou — isto ¢ a
sombra; quando de repente se apagou a luz. Tinhamos caido. Tudo estava extinto. Ndo havia cor. A
terra estava morta. Esse foi 0 momento espantoso; e o proximo quando, como que uma bola que
tivesse ressaltado, a nuvem ganhou de novo cor, apenas uma pincelada de uma cor etérea, e assim
voltou a luz”.

Virginia Woolf.

Em 1915, a escritora inglesa Virginia Woolf (1882—1941) iniciou a escrita de um
diario que cobre com regularidade os acontecimentos principais dos tltimos 27 anos da sua
vida. Ela continuou-o até quatro dias antes da sua morte. Uma de suas passagens relata o
eclipse total do sol do dia 29 de Junho de 1927. Virginia Woolf, o marido Leonard, que ela
se refere como “L”, o sobrinho Quentin Bell, o casal Harold e Vita Nicolson ¢ outros

amigos empreenderam uma expedicao a faixa de visdo total do eclipse, a norte de Londres.

O relato ¢ do dia 30 de junho de 1927 e se inicia quando a carruagem da escritora
deixa King Cross em direcdo ao local de observacdo do eclipse. Woolf narra essa
experiéncia em detalhes, atenta ndo apenas aos seus sentimentos como também para os
daqueles a sua volta. A narrativa busca ordenar a memoria, atenta para imagens observadas

por outros, mas que oferece sensacdes experimentadas individualmente.

Seu diario apresenta ndo apenas um retrospecto desse acontecimento, mas também
das emocgdes. A reconstrugdo da experiéncia de assistir ao eclipse traz um acontecimento
captado por uma subjetividade, revivido por meio das sensagdes que a escritora teve
naquela noite. Levados pela memoria de Virginia Woolf através das paginas de seu diario,
somos transportados a uma época em que espaco € tempo ainda estavam entrelagados na
experiéncia vivida. Carruagens, como a da escritora, ainda convivem com o0s primeiros
automoveis de “palidas luzes amarelas” que se encontravam em fila para também

acompanhar o eclipse.

O tempo da experiéncia narrada por Woolf transcorre lentamente. Enrolados em

cobertores, a escritora, o marido e os amigos esperam ansiosos pelo eclipse, e quando este
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vem, da a impressdo de ser mais rapido do que todo o resto. As cores desaparecem e, por 24
segundos, o mundo ¢ tomado pelas trevas. Surgindo de repente, o eclipse narrado por
Woolf paralisa o tempo a sua volta. Sua sombra cobre a tudo e a todos, mas quando a luz

volta, tudo parece ainda mais belo e cintilante aos olhos da escritora.

Regressaram sobre o vale e as colinas com espantosa luminosidade e rapidez
e beleza — primeiro, miraculosamente cintilantes e etéreas, depois, quase
como normal, mas com uma grande sensacdo de alivio. Era como uma
recuperagdo. Tinhamos estado muito pior do que o que pensavamos.
Tinhamos visto o mundo morto. Era um dos poderes da natureza. (traducdo
do autor)’

Em menos de meio minuto, Virginia Woolf experimentou uma aceleragdao no tempo.
De repente, o dia se tornou noite, para se tornar dia de novo. O mundo morreu e renasceu.
Ou melhor, foi tomado, quase que substituido por outro, apenas para ser melhor observado
quando a natureza o devolveu a escritora. Os 24 segundos do eclipse, ao projetar sua
sombra sobre 0 mundo, permitiu a escritora vé-lo ainda melhor. O inesquecivel eclipse de

Virginia Woolf trouxe a ela um mundo mais claro, mais cintilante, mais visivel.

O mundo cotidiano de Virginia Woolf ndo era mais o mesmo depois do mundo
eclipsado, observado por ela. Assim como o acontecimento daquela noite que, “eclipsado”
pela narrativa da escritora, surge para nds ndo como de fato aconteceu, mas como Woolf se
recorda dele. A memoéria ¢ um eclipse, que lanca luz e sombra em diferentes
acontecimentos experimentados por todos nos. Da penumbra, acontecimentos emergem

com grande for¢a, enquanto outros acabam desaparecendo nas trevas.

O eclipse reconstruido por Woolf a partir de sua memoria individual confunde-se
com um passado compartilhado por um grupo. O momento que seu grupo de amigos viveu
foi reconstruido por ela, que assim criou um passado comum, coletivo. Ao compartilhar
suas memorias sobre o eclipse através de seu diario, a escritora socializou um
acontecimento passado, pertencente a um determinado grupo. Sua memoria individual, ao

ser lida por aquele grupo ao qual pertencia, tornou-se um ponto de vista sobre essa memoria

1 “They came back astonishingly lightly and quickly and beautiful in the valley and over the hills — at first
with a miraculous glittering and ethereality, later normally almost, but with a great sense of relief. It was
like recovery. We had been much worse than we had expected. We had seen the world dead. This was
within the power of nature ”.(WOOLF, 1953: 112)
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conjunta acerca do eclipse de 1927. Para aqueles que acompanharam o eclipse, a leitura da
narrativa de Virginia Woolf ultrapassa o dominio individual e passa a ser compartilhada

pelo grupo.

A implicagdo entre memoria e a vida em sociedade surge nos estudos de Maurice
Halbwachs (1990), que vé€ os quadros sociais como pontos de localizacdo e referéncia na
reconstru¢do da memoria. Para ele, ndo se pode lembrar a ndo ser em sociedade, pela
assisténcia do outro. Como exemplo, Halbwachs cita o reencontro de dois amigos: o
rememoramento em conjunto dd a idéia de que a lembranga ¢ revivida com mais
intensidade. Isso ocorre porque quando uma impressao pode se apoiar ndo apenas em sua
prépria lembranga, mas também sobre a dos outros, nossa confianga na exatidao do que esta
sendo evocado ¢ maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecada ndo apenas por
uma pessoa, mas por varias. A memoria coletiva se constrdi, entdo, como uma massa
formada por lembrancas comuns. As lembrangas, mesmo as mais pessoais, Sao
transformadas pelas nossas relagdes com os outros, através dos diversos meios de
socializacdo. E por isso que os acontecimentos e acdes que temos mais facilidade em

lembrar sdo aqueles de dominio comum, dos quais podemos nos lembrar em conjunto

Conceder-nos-do, talvez, que um grande nimero de lembrangas reaparecem
porque nos sdo recordadas por outros homens; conceder-nos-80 mesmo que,
quando esses homens ndo estdo materialmente presentes, se possa falar de
memoria coletiva quando evocamos um acontecimento que teve lugar na vida
de nosso grupo e que consideravamos; ¢ que consideramos ainda agora, no
momento em que nos lembramos, do ponto de vista desse grupo
(HALBWACHS, 1990: 36).

Isso explica, para Halbwachs, o motivo de nao termos lembrangas da nossa primeira
infancia: ndo éramos seres sociais, nossas impressoes ndo podiam ser compartilhadas. A
memoria coletiva constrdi-se, entdo, dentro do grupo. Dessa maneira, memoria ndo se
confunde com Historia, uma vez que memoria relaciona-se a um determinado grupo visto
por dentro, diz das impressdes compartilhadas pelos membros do grupo, enquanto que a
Historia seria o grupo visto de fora por outros nao pertencentes a ele. Se a Historia conserva
algo que faz parte da memoria coletiva de hoje, ¢ apenas porque ela esta retendo aquilo que

interessa as nossas sociedades.
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A memoria coletiva ndo ultrapassa os limites do grupo. O rememoramento do
eclipse feito por Virginia Woolf s6 ganha forca como memoria coletiva dentro do grupo
que participou daquele acontecimento. Para nos, fora do tempo e do lugar da ocorréncia do
eclipse, sua narrativa ¢ apenas uma descri¢ao individual de um fato marcado no tempo. Por
esse motivo, ndo podemos falar de apenas uma, mas de varias memorias coletivas, ligadas

diretamente ao grupo do qual faz parte.

Essa caracterizagdo da memoria coletiva pressupde formacdes de memorias
consensuais ¢ de grupos relativamente estaveis, como havia na época da propria Virginia
Woolf, em contraste com os grupos sociais fragmentados da atualidade, em que existe uma
nova dindmica de temporalidade que dificulta a existéncia de formas de memorias
consensuais coletivas. Nao que atualmente ndo existam memorias coletivas, mas essas
tornam-se mais dificeis de se formar de maneira estavel. Apesar dos diversos tipos de
estudos existentes sobre a memoria, nosso olhar aqui recaird na maneira como essa
memoria coletiva se comporta nessa nova temporalidade pos-moderna. Como uma
memoria entrelagada com a existéncia social se enquadra em uma sociedade de lagos

efémeros.

Para Zygmunt Bauman (2000), a contemporaneidade comeca quando o espaco € o
tempo sdo separados da pratica da vida, deixando de ser um conjunto de aspectos
entrelacados da experiéncia vivida. Bauman entende a atualidade como uma modernidade
liquida, leve, fluida. Seu interesse ¢ observar e procurar entender como se deu esse longo
processo de passagem da modernidade “solida” para essa nova modernidade, e o lugar que
o homem ocupa nesse ambiente fluido e imediatista, em que os padrdes de dependéncia e
interacdo tornaram-se maleaveis em um nivel que as geracdes passadas nao puderam
experimentar. Uma €poca em que ¢ mais facil modelar novas formas, mas extremamente
dificil a manutencdo dessas formas. Bauman prefere, por isso, o termo “modernidade
liquida”, a palavra pos-modernidade, que traz consigo a idéia restrita de uma ruptura com a
modernidade. O que ird diferenciar a nova modernidade da modernidade “classica”, para
ele, ¢ a auséncia de um telos para a mudanga, a inexisténcia de um projeto, de uma
finalidade ultima. Ndo ha sentido, nessa nova modernidade, em perseguir uma utopia que,
sabe-se muito bem, ndo pode ser atingida. E nessa desilusio com o projeto moderno que se

ttm um esbogco desse novo momento que recebe tantos nomes diferentes. A

18



contemporaneidade nasce ndo do anuncio de alguma coisa nova, mas na rejei¢ao do velho.
Diferente do projeto da chamada modernidade “cldssica”, no qual a mudanca era apenas a
transicdo para o prometido estado de perfeicdo, na modernidade liquida admite-se a
continuidade das transformacdes — por isso a metafora dos liquidos, sempre em mudanga,
jamais permanecendo em uma forma. Na modernidade liquida a mudanga ndo ¢ movida por
um felos, mas sim pelo motor da logica capitalista, pelo ciclo continuo de ampliacdo do
capital. Nessa logica, o que a mudanga almeja sdo formas mais eficazes de alocagdo dos

meios de produgdo, e meios mais eficientes, sempre na ansia por maior lucro.

\

Essa passagem da modernidade a contemporaneidade chamada de Modernidade
Liquida por Bauman ¢ marcada por uma série de rupturas e continuidades. Denominada de
formas distintas a partir da perspectiva de cada autor - Modernidade Tardia, para Giddens;
Po6s-Modernidade, para Lyotard — chamaremos aqui de contemporaneidade aquilo que
Bauman apresenta como o “derretimento dos so6lidos”: uma ruptura que acabou provocando
a dissolucdo das forcas que poderiam ter mantido uma ordem politica mais solida e

duradoura.

“Os solidos que estdo para ser langados no cadinho e os que estdo derretendo
nesse momento, o momento da modernidade fluida, sdo os elos que
entrelacam as escolhas individuais em projetos e a¢des coletivas — os padrdes
de comunicagdo e coordenagdo entre as politicas de vida conduzidas
individualmente, de um lado, e as agdes politicas de coletividades humanas,
de outros”. (BAUMAN, 2000:112).

Na contemporaneidade, os deveres modernizantes sdo privatizados, ou seja, a
mudanca deixa de ser tarefa da sociedade como um todo, e sua responsabilidade cai sobre
os ombros do individuo. Disfarcada sob a mascara de libertagdo, a nova modernidade
abandona os individuos a propria sorte. De uma era que tinha na unido uma forma de
fortalecimento da sociedade em sua trilha rumo a perfeigdo, passa-se a uma outra de disputa

de “todos contra todos”, na qual o sucesso sé tem valor se comparado ao fracasso de outros.

Na contemporaneidade, o tempo ¢ definido pela grande velocidade. A construcao
de veiculos capazes de se deslocar mais rapido que as pernas dos homens ou dos animais

fez com que o tempo necessario para percorrer o espago deixasse de ser relacionado
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exclusivamente com a distancia. Surgindo como essa variagdo na relagdo entre tempo e
espaco possibilitada pela inventividade humana, a aceleracdo foi incorporada a logica
capitalista, capacitando a realizagdo mais rapida das tarefas e, por conseqiiéncia,
aumentando a produtividade. Essa flexibilidade e expansividade recentemente adquiridas

transformaram o tempo em arma importante na conquista do espago.

Antes, a conquista do espago era o objetivo supremo, e o tempo foi a arma usada
para essa conquista. Logo a aceleracdo, o poder de se deslocar mais rapido, de chegar 14
antes, tornou-se a verdadeira arma de dominagdo, ¢ nao o controle sobre o territério. Em
uma situacdo de constante mudanca, o territdrio, o volume, o hardware era por demais
pesado para acompanhar o fluxo. A agilidade substitui o tamanho como vantagem
competitiva na modernidade liquida, a era do software. Quando a aceleragdo atinge — com
os novos meios de comunicacdo — a instantaneidade, a possibilidade de realizacao

imediata, a conquista do tempo supera o interesse pela conquista do espago.

“No universo do software da viagem a velocidade da luz, o espago pode ser
atravessado, literalmente, em ‘tempo nenhum’; cancela-se a diferenca entre
‘longe’ e ‘aqui’. O espago ndo impde mais limites a agdo e seus efeitos, e
conta pouco, ou nem conta” (BAUMAN, 2000:136).

Com todas as partes do espago podendo ser alcancadas a qualquer momento, ndo ha
razdo para se preocupar em garantir o direito de acesso para alcangar qualquer uma delas. E
um tempo instantdneo e sem substancia, que se torna sem conseqiiéncias exatamente pela
efemeridade dos atos, que acabam perdendo seu valor com a aceleracdo temporal. O que
estaria acontecendo, de acordo com Bauman, seria uma redistribuicdo ¢ realocagdo dos
“poderes de derretimento” da modernidade. Primeiro, eles afetaram as instituigdes
existentes, as molduras que circunscreviam o dominio das a¢des. Tudo teria sido posto a
derreter para ser depois novamente moldado e refeito.

O autor defende que a situagdo presente emergiu desse derretimento radical dos
“grilhdes e das algemas que, certo ou errado, eram suspeitos de limitar a liberdade
individual de escolher e de agir "(BAUMAN, 2000: 12). Com a desregulamentacdo, a
liberaliza¢do, a “flexibiliza¢dao”, a “fluidez” crescente e o descontrole dos mercados

financeiro, imobiliario e de trabalho, tornaram-se mais leves as relagdes socias, permitindo
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que o sistema e os agentes livres se mantivessem radicalmente desengajados e que se
desencontrassem em vez de se encontrarem. Isso fez surgir um homem contemporaneo
livre de amarras e voltado para uma vida pautada pelo instantaneo.

Segundo Bauman, instantaneidade significa realizacdo imediata, no ato, mas
também exaustao e desaparecimento do interesse. Com a diminuig¢ao do tempo que separa a
distancia entre o comego e o fim, surgiram apenas “momentos”, pontos sem dimensdes.
Coisas passaram a ser descartadas tdo rapidamente quanto tinham sido colhidas e logo
esquecidas. A indiferenga em relagdo a duragao transformou as idéias, tidas como imortais,
em experiéncia, fazem dela um objeto de consumo imediato. As idéias abandonaram seu
carater de eternas, passando a serem apenas consumidas, rapidamente experienciadas e

aproveitadas para, logo em seguida, serem descartadas.

“O ‘longo prazo’, ainda que continue a ser mencionado, por habito, ¢ uma
concha vazia sem significado; se o infinito, como o tempo, ¢ instantaneo,
para ser usado no ato e descartado imediatamente, entdo ‘mais tempo’
adiciona pouco ao que o momento ja ofereceu. Nao se ganha muito com
consideragdes de ‘longo prazo’. Se a modernidade sélida punha a duracao
eterna como principal motivo da ac¢do, a modernidade ‘fluida’ ndo tem
fungdo para a duracado eterna. O ‘curto prazo’ substituiu o ‘longo prazo’ e fez
da instantaneidade seu ideal Gltimo. Ao mesmo tempo em que promove o
tempo ao posto de contéiner de capacidade infinita, a modernidade fluida
dissolve — obscurece e desvaloriza — sua dura¢do” (BAUMAN, 2000: 145).

A nova instantaneidade do tempo mudou a modalidade do convivio humano. A
duragdo deixou de ser um recurso para tornar-se um risco. Essa instantaneidade teria, de
acordo com Bauman, conduzido a cultura humana a um territério inexplorado, em que a
maioria dos hébitos aprendidos para lidar com os afazeres da vida perdeu sua utilidade.
Entretanto, em uma sociedade que parece querer esquecer o passado e ndo acredita no
futuro, “a memoria do passado e a confianga no futuro continuam a ser os dois pilares em
que se apdiam as pontes culturais e morais entre a transitoriedade ¢ a durabilidade, a
mortalidade humana e a imortalidade das realizagdes humanas, ¢ também entre assumir a
responsabilidade e viver o momento”(BAUMAN, 2000: 149).

Essa propria separacdo entre tempo e espago sera tratada por Andreas Huyssen2

2 Huyssen esta mais especificamente interessado na emergéncia da memoria como preocupagio cultural e
politica da sociedade. Sua preocupagdo estd em compreender como a questdo da memoria se relaciona
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(2000) como um risco para o entendimento pleno da contemporaneidade, pois leva para as
questdes de temporalidades diferentes a tentativa de compreensdo dessa nova época. Assim,
a problematica do tempo e da memoria torna-se fundamental no entendimento da cultura
contemporanea.

Segundo Huyssen, os discursos da memoria de um novo tipo emergiram no
Ocidente pela primeira vez na década de 1960, na busca dos novos movimentos sociais por
historias alternativas e revisionistas. Esses discursos se aceleraram nos anos 1980, na
Europa e nos Estados Unidos, em torno da amplificacdo do debate sobre o Holocausto.
Datas comemorativas como os quarenta anos do fim da Segunda Guerra Mundial em 1985,
ou a queda do muro de Berlin em 1989 provocaram uma onda de revisionismos e debates
historicos. A guerra de Kosovo, ja no final da década de 1990, confirmou o crescente poder
da cultura da memoria: a legitimag¢do da interven¢do humanitdria da OTAN no pais foi
largamente dependente da memoria do Holocausto, confirmando seu uso como lugar-
comum universal para os traumas histéricos.

Teve inicio uma globalizagdo da memoria que assistiu a outros fendmenos. A partir
da década de 1970 pode-se observar, na Europa e nos Estados Unidos, a restauracao de
velhos centros urbanos, museus, modas retrd, comercializacio em massa da nostalgia, a
automusealizacdo através da camera de video, crescimento de romances historicos,
aumento de documentéarios na televisdo (incluindo a criagdo do History Channel nos
Estados Unidos), crescente numero de pedido de desculpas pelo passado feito por lideres

religiosos e politicos.

“Nao ha duvida de que o mundo estd sendo musealizado e que todos nds
representamos 0s Nossos papéis neste processo. E como se o objetivo fosse
conseguir a recordacdo total. Trata-se entdo da fantasia de um arquivista
maluco? Ou ha, talvez, algo mais para ser discutido neste desejo de puxar
todos esses varios passados para o presente? Algo que seja, de fato,
especifico a estruturagdo da memoria e da temporalidade de hoje e que ndo
tenha sido experimentado do mesmo modo nas épocas passadas”
(HUYSSEN, 2000: 14).

Trata-se de uma cultura da memoria que se disseminou a partir da década de 1970.
Surgiu uma comercializagdo - explicita e crescentemente bem sucedida - da memoria pela

industria cultural do ocidente. Entretanto, ¢ importante reconhecer que embora os discursos

com a questdo da contemporaneidade.
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da memoria sejam um fendmeno global, em seu nucleo eles permanecem ligados as
historias de nagdes e estados especificos.

O privilégio intensivo dos temas da memodria e do passado traz consigo um
paradoxo: a propria cultura da memoria vem sendo acusada de amnésia. Criticos e
estudiosos lamentam a perda de consciéncia historica. Essas criticas sdo feitas
principalmente a midia, pois a imprensa, a internet, a televisdo e o cinema sao responsaveis
por tornar a memoria cada vez mais disponivel (a maneira do jargdo dos informatas, que
falam em “disponibiliza¢dao” de informagdes nas paginas da internet). O aumento explosivo

da memoria seria acompanhado por um aumento explosivo de esquecimento.

“Afinal, e para comegar, muitas das memorias comercializadas em massa que
consumimos sdo ‘memdarias imaginadas’ e, portanto, muito mais facilmente
esqueciveis do que as memorias vividas. Mas Freud j& nos ensinou que a
memoria e o esquecimento estdo indissoluveis e mutuamente ligados; que a
memoria ¢ apenas uma outra forma de esquecimento € que o esquecimento ¢
uma forma de memoéria escondida” (HUYSSEN, 2000: 18).

A descricdo feita por Freud vale também para as sociedades de consumo
contemporaneas, em que uma obsessdao pela memoria nos debates publicos se choca com
um panico frente ao esquecimento. Quanto mais nos pedem para lembrar, maior parece ser
a necessidade e o risco do esquecimento. Esse enfoque sobre a memoria ¢ energizado pelo
nosso desejo de buscar ancoras em um mundo -caracterizado por uma crescente
instabilidade do tempo e pelo fraturamento do espaco. Porém, ao mesmo tempo, essas
mesmas estratégias de rememorac¢do podem ser transitorias e incompletas.

Para Huyssen, a discussdo sobre memoria pessoal, geracional ou publica deveria
abordar a influéncia das novas tecnologias de midia como veiculo para todas as formas de
memoria. Segundo ele, as questdes cruciais da cultura contemporanea estdo localizadas
atualmente no limiar entre a memoria e a midia, que modela a memoria publica a sua
propria estrutura e forma.

A palpavel transformagdo da temporalidade provocada pela mudanga tecnoldgica
pode ter produzido esse desejo de privilegiar o passado, fazendo-nos responder tdo
favoravelmente ao mercado da memoria. “A cultura da memoria preenche uma funcao

importante nas transformagdes atuais da experiéncia temporal, no rastro do impacto da
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nova midia® na percepgio e sensibilidade humanas” (HUYSSEN, 2000: 26).

A hipotese de Huyssen € que precisamos da memoria e da musealizacao juntas para
construir uma protecdo contra a obsoléncia e simultaneamente o desaparecimento, no
combate a nossa ansiedade com a velocidade de mudanga e o continuo encolhimento de
tempo e espaco. O museu compensa esta perda de estabilidade, oferecendo formas
tradicionais de identidade cultural a um homem desestabilizado. Entretanto, a propria
musealizacdo ¢ sugada neste redemoinho de imagens e espetaculos, arriscando perder sua
capacidade de garantir estabilidade cultural. A busca parece ser pela garantia de alguma
continuidade temporal para propiciar uma extensdo do espago vivido dentro do qual
pOssamos nos mover.

Nossos sentidos parecem nao saber como lidar com a sobrecarga informacional que
flui, combinada com uma aceleracdo cultural continua: quanto mais rapido somos
empurrados, mais forte ¢ o nosso desejo de ir mais devagar, e buscamos na memoria um
pouco de conforto. “A rememoracao da forma aos nossos elos de ligacdo com o passado, e
os modos de rememorar nos definem no presente. Como individuos e sociedades,
precisamos do passado para construir e ancorar nossas identidades e alimentar uma visao
do futuro” (HUYSSEN, 2000: 67).

A memoria coletiva de uma sociedade ndo ¢ menos instavel; sua forma ndo é
permanente. Ela é negociada no corpo social de crencas e valores, rituais e instituigoes.
Nossa vontade presente tem grande impacto sobre o que e como rememoramos. O passado
rememorado estd sempre inscrito no nosso presente. Toda a estrutura de memoria ¢
fortemente contingente frente a formagao social que a produz.

Para Huyssen, a aboli¢do da alteridade entre passado e presente causada pela
mudanca de temporalidade fez com que o presente sucumbisse frente a simulagcdo e
projecao de imagens que, efémeras e de consumo imediato, irrigam a vida social, tornando-
se pecas chaves na construcdo da contemporaneidade. Mas esse fascinio pelo passado ¢
mais do que um efeito colateral compensatorio dessa nova temporalidade. Nossa memoria

social e coletiva é construida através de uma variedade de discursos e diversas camadas de

3 Andreas Huyssen vé€ a questdo da memoria diretamente ligada a influéncia das novas tecnologias, como seu
consumo através de sua espetacularizacdo em filmes, museus, docudramas, sites na internet, livros de
fotografia, historias em quadrinhos, livros de fic¢do e musicas populares.
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representagdes. Mas nossa cultura também precisa oferecer espagos memoriais que nos
ajudem a construir e alimentar a memoria coletiva.

A midia contribui para nossa capacidade de compreender o mundo, de produzir e
partilhar seus significados. Para Roger Silverstone (2002), ela depende do senso comum,
mostrando atitudes, valores, reflexdes e constituigdes da experiéncia que sdo terrenos para a

defini¢do de identidades, para nossa capacidade de nos situar no mundo moderno.

“E no mundo mundano que a midia opera de maneira mas significativa. Ela filtra e
molda realidades cotidianas por meio de suas representagdes singulares e multiplas,
fornecendo critérios, referéncias para a condugdo da vida diaria, para a produgéo e
a manutengdo do senso comum”. (SILVERSTONE: 2002, 20).

O senso comum propicia uma afirmagdo mutua de identidades, e ainda de acordo com
Silverstone, ¢ na memoria que atualmente lutamos “por identidade e pela posse de um
passado”.(SILVERSTONE: 2002, 231). Ao apresentar e representar o que ja passou, a midia cria
um compartilhamento do passado, atuando como instrumento para articulagdo da memoria , que

€ 0 que temos para nos fixar no espago € no tempo.

“Estudar a relacdo da midia com a memoria ndo é negar a autoridade do evento
que ¢ o foco da recordacdo, mas insistir na capacidade da midia de construir um
passado publico, assim como um passado para o publico. A textura da memoria se
entrelaca com a textura da experiéncia.”(SILVERSTONE, 2002: 237).

Olhando para a midia como um desses espagos memoriais que a cultura nos oferece,
Silverstone a vé como onipresente em nossa vida diaria, moldando a realidade, sendo
impossivel escapar a sua presenca. Passamos a depender da midia para fins de
entretenimento e informagdo, de conforto e seguranca, para ver algum sentido nas
continuidades da experiéncia e também para as intensidades da experiéncia. Ela nos oferece
suas versoes do passado, que nada mais sdo do que versdes de nosso proprio passado

tornado visivel.

“As narrativas grandiosas ndo se perderam, apenas foram reconstruidas. E estdo
sendo reconstruidas diariamente nas telas de nossa midia. Todas as nossas
narrativas sdo grandiosas. Todas demandam atencdo. Todas estdo sujeitas a
interrogacao e analises constantes”. (SILVERSTONE: 2002, 244).
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Em 1927, quando Virginia Woolf observava seu eclipse, o radio ja comecava a se
intensificar como principal midia, atingindo seu auge entre os anos 1930 e 1941. Nesse
mesmo periodo, mais precisamente no ano de 1936, foi criado um novo meio de
comunicagdo: a televisdo. A Era do Radio ja possuia uma instantaneidade que passou a
alterar nossa relacdo com o tempo e o espago. Mas ¢ a televisdo, que comega a se expandir
rapidamente junto com a propria contemporaneidade, que vai se impor como midia de uma
nova temporalidade que surge. Comegando a se popularizar apdés a Segunda Guerra
Mundial, a tv, segundo Ciro Marcondes Filho (1991), poderia ser vista mais proxima do
radio do que do cinema. Diferentemente do cinema e do teatro, a televisao, assim como o
radio, vai até as casas das pessoas, em vez das pessoas irem até ela. Assim, a experiéncia da
televisao torna-se cotidiana, tendo recep¢ao regular e continua. Com o passar do tempo, a
televisao tornou-se banal a ponto de ser classificada entre os equipamentos que constituem
os bens de consumo elementares das sociedades desenvolvidas. A televisdo ndo apenas
passou a fazer parte da casa das pessoas como também se tornou uma extensao do lar.

Apo6s décadas no espago doméstico, ela agora invadiu todos os espagos: ruas,
estacdes, rodovidrias e cafés, levando uma sensagdo de lar para quem esta longe de casa. A
proliferacdo dos aparelhos de televisdo e de seus canais aconteceu juntamente com a
evolugdo tecnologica que veio modificar nossa relagdo com o tempo e o espago.

Para Arlindo Machado (2003), a televisdo, muito mais do que os meios anteriores,
funciona segundo um modelo industrial, adotando as mesmas estratégias de produgdo em
série, tdo comuns na era moderna. A programagao ininterrupta da televisdo fez com que se
adotasse os modelos de producdo em larga escala para conseguir ser alimentada de material
audiovisual através da repeti¢ao infinita de um mesmo protdtipo. Dessa maneira, um grande
numero de programas diferentes ¢ produzido a partir de um padrao, que repete seu modelo

basico ao longo do tempo, com variagdes maiores ou menores.

“O fato mesmo da programagao televisual como um todo constituir um fluxo
ininterrupto de material audiovisual, transmitido todas as horas do dia e todos
os dias da semana, aliado ainda ao fato de que uma boa parte da programacao
¢ constituida de material ao vivo, que ndo pode ser editado posteriormente,
exigem velocidade e racionalizagdo da producdo. A tradi¢do parece
demonstrar que um certo ‘fatiamento’ da programagdo permite agilizar a
produgédo (o programa pode ja estar sendo produzido) e também responder as
diferentes demandas por parte dos distintos segmentos da comunidade de

26



telespectadores” (MACHADO, 2003: 86).

O “fatiamento” da programacao, aliado a incessante mudanga de canais através do
controle remoto ¢ um emblema da atualidade. A busca por informagdes a serem
consumidas o mais rapidamente possivel alimenta o gosto pelo efémero, numa tentativa
desesperada de acompanhar a passagem cada vez mais acelerada do tempo.

Apo6s presenciar o eclipse, Virginia Woolf escreveu que tudo estava acabado, até
1999. De fato, o eclipse observado por ela s6 veio a se repetir no dia 11 de agosto de 1999.
Dessa vez, carros enfileirados ndo eram mais o maior exemplo de tecnologia presente na
observacao do fendmeno. Jatos particulares foram alugados para quem quisesse ter uma
visdo melhor do eclipse, imagens de satélite explicavam todo o acontecimento, e
astronautas na estacao espacial possuiam uma visao diferente da sombra da lua sobre o sol.
A televisao, claro, acompanhou tudo isso.

Especialistas sobre ciéncia, tecnologia e até religido opinaram as vésperas do
eclipse. Matérias jornalisticas procuraram explicar o fendmeno, programas sensacionalistas
lembraram antigas profecias sobre o final dos tempos. O Eclipse tornou-se programa
obrigatorio para o dia 11 de agosto e foi transmitido ao vivo por praticamente todos os
canais de televisdo. Sim, os brasileiros, apesar de bombardeados por informagdes a esse
respeito, s6 puderam observa-lo pela tv: o eclipse sé era visivel no hemisfério norte. Pela
televisao acompanhou-se o eclipse ¢ também os famosos que o assistiam. Anonimos deram
seu depoimento e grupos cientificos e religiosos celebraram o fenomeno.

A televisdo promoveu um encurtamento espago-temporal de tal maneira que
conseguiu mobilizar as pessoas para um fendmeno natural que elas ndo poderiam
experimentar presencialmente. Uma reportagem do Jornal Nacional do dia 11 de agosto de
1999 apresentava justamente os brasileiros olhando para o céu no horario que o eclipse
acontecia na Europa. Perdidos, eles perguntavam sobre o fendmeno, enquanto outros
assistiam pela tv.

Este ¢ um caso exemplar da atuagdo da televisdo na atualidade. Trazendo para o
cotidiano dos brasileiros um acontecimento que ndo pertencia a sua realidade mais
proxima, a televisdo deu mostras daquilo que Bauman chama de instantaneidade: apesar de
se passar em outro continente, o acontecimento também nos diz respeito, uma vez que pode

ser acompanhado a0 mesmo tempo por todo mundo. A distancia suprimida pela tecnologia
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pede essa nova temporalidade que a televisdo apresenta. Uma temporalidade que chega a
nos a confundir, fazendo olhar para o céu a procura daquilo que nao esta la.

Nao apenas reflexo, mas também ator de um novo tempo, a tv implicou, além de
toda essa verdadeira industrializagdo quanto a producdo e difusdo das imagens, uma

aceleracdo espago temporal.

“Em circulos concéntricos, a televisdo engendra ainda reagdes em cadeia no
conjunto da sociedade contemporanea, nos mundos financeiro, politico,
artistico, cultural. O sistema televisual preenche toda sorte de fungdes
inéditas, assumindo atividades desertificadas ou fragilizadas pelas mudangas
sociais recentes: didlogo interpessoal, opinido publica, diversdes populares,
cultos religiosos, magia, etc., que se encontram permeados, quando nao
substituidos, pelo fenomenos televisual” ( WUNENBURGER, 2000: 16).

Jean-Jacques Wunenburger (2000) apresenta a televisdo como a forma de produgao,
difusdo e de recepcao de imagens e sons mais difundida. Seu impacto sobre a vida pessoal e
coletiva e sobre a cultura ndo pode ser negado. De acordo com o autor, a vida do homem
contemporaneo funciona em torno dos acontecimentos televisuais. Nagdes inteiras se
regulam por seus telejornais noturnos, conversas no trabalho giram em torno de seriados ou
novelas assistidos por todos num mesmo momento na noite anterior e catastrofes e
revolugdes sdao vividas ao vivo pelos canais que se tornam as maiores fontes de informagao
de homens publicos e de formadores de opinio.

Nossa relagdo com os meios de comunicagdo estd diretamente ligada a incidéncia
desses meios no cenario da nova temporalidade. Como figura importante em nossa cultura,
a televisdo se tornou um dos principais, sendo o principal, local da memoria coletiva. Em
um mundo movido pela instantaneidade, de experiéncias passageiras e excesso de
informagdo, o aparelho de tv na sala de estar das pessoas acabou se tornando também, e
ironicamente, um dos locais de ancoragem no tempo. Apesar de oferecer o instantaneo e o
efémero para consumo, a televisdo adquiriu, como banco de dados natural de imagens e
informagdes, o carater de local de memoria e arquivo.

No contexto da contemporaneidade, em meio as mudancas de temporalidades
influenciadas pelas novas tecnologias, a televisao tenta nos fazer lembrar daquilo mesmo
que ela contribuiu para nos fazer esquecer. Em uma era que a memoria coletiva se

apresenta tdo instavel quanto a sociedade que a produz, sendo todo o tempo negociada e
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influenciada, procuraremos neste trabalho descrever e analisar essa peculiar mnemotécnica
inventada pela televisdo, e que, de algum modo, pode tentar recuperar aquilo que ndo para
de passar.

O recorte recaird sobre um programa que se oferece como o proprio local dessa
recuperagdo. Como lugar de publicizacdo nido s6 de memorias de uma sociedade, mas
também do proprio meio, a Retrospectiva de Fim de Ano da Rede Globo se oferece como
lugar de rememoramento em nossa cultura de continua acelera¢do e esquecimento. Exibido
anualmente no principal canal de televisao do pais, o programa ¢ tanto reflexo quanto parte
constituinte desse fenomeno de industrializacdo da memoria que vem ganhando for¢a na
sociedade moderna. Funcionando como uma mediagao entre os acontecimentos passados e
o presente, a Retrospectiva atua na constru¢do de uma memoria coletiva ao escolher os
fatos que merecem ou ndo ser reapresentados.

Como Virginia Woolf, que fez escolhas ao apresentar o eclipse em seu diério, ou
como o proprio eclipse, que mudou a percep¢do de mundo da escritora através de sua
sombra. Olhar para o programa ¢ como olhar para um mundo eclipsado: sabemos que o
mundo esta ali, mas diferente, modificado, mediado. Observar como esse eclipse se da é a
chave para perceber como a televisao cria sua mnemotécnica em uma tentativa de situar o
sujeito em uma sociedade marcada pela efemeridade em vérios de seus aspectos. Na
Retrospectiva, os acontecimentos aparecem fora de seu contexto, na interposicao do
programa entre eles e o telespectador. Uma sombra os cobre, fazendo emergir algo novo,

diferente. Sdo eclipses do inesquecivel.

Cap 2. Caracterizacao do programa

“A memoria é uma ilha de edigao”

Wally Salomao

A Retrospectiva de Fim de Ano da Rede Globo de Televisao ¢ um programa que vai
ao ar toda ultima sexta-feira de dezembro. Exibida como um produto jornalistico da
emissora, apresenta um resumo dos fatos marcantes do ano através da reedicdo de imagens

que foram mostradas pelos telejornais da emissora. No ar desde 1971, a Retrospectiva
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possui caracteristicas que a diferenciam de outros programas jornalisticos. Apesar de
apresentado por jornalistas, o programa ndo ¢ exatamente informativo ou noticioso, uma
vez que apresenta acontecimentos ja exibidos anteriormente. Além disso, o programa surge

como uma mistura de diversos géneros televisuais, como veremos mais adiante.

2.1 Cenario

Nos programas observados, a Retrospectiva possui um cendrio virtual, com ares
futuristas. Em terceira dimensdo, o ambiente da uma idéia de espago ilimitado, por onde
circulam seus apresentadores. O cenario ¢ bastante limpido, brilhante ¢ espagoso. Lembra
antigos templos, com formato arredondado e colunas. A arquitetura virtual lembra a
arquitetura romana, de grandes espacos, em que a presenca do Estado deveria ser maior que
a do homem. Tal como os templos de consumo discutidos por Bauman, apresenta-se como
uma espécie espaco flutuante, que existe por si mesmo, fechado em si mesmo e a0 mesmo

tempo aberto para o infinito.

“Esse ‘lugar sem lugar’ auto-cercado, diferentemente de todos os lugares
ocupados ou cruzados diariamente, ¢ também um espaco purificado. Nao que
tenha sido limpo da variedade e da diferenga, que constantemente ameacam
outros lugares com poluig¢do ¢ confusdo e deixam a limpeza ¢ a transparéncia
fora do alcance dos que os usam; ao contrario, os lugares de compra/consumo
devem muito de sua atragdo magnética a colorida e caleidoscopica variedade
de sensa¢des em oferta”(BAUMAN, 2001: 116).

Por esse “templo” circulam os apresentadores, que parecem estranhos a esse lugar
atemporal. A partir do ano 2000, o programa passou a usar imagens projetadas em seu
cenario, referidos aos fatos que serdo mostrados e comentados pelos apresentadores. Como
se estivessem em oferta, essas imagens surgem nesse espago para apreciagdo de quem
assiste ao programa: como verdadeiros guias em um museu virtual, os apresentadores
fazem o percurso de um fato ao outro, como se caminhassem em um banco de dados. O
cenario da Retrospectiva revela-se, entdo, como um tipo especial de museu, local de
memoria e de passagem, que oferece varias sensagoes através de suas imagens e da fala de

seus guias.
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2.2 Apresentadores

Os apresentadores dos principais telejornais da emissora (Bom Dia Brasil, Jornal
Hoje, Jornal Nacional, Jornal da Globo e Fantdstico) apresentam a Retrospectiva. Eles
andam pelo cenario do programa e narram as imagens mostradas. Sdo ao todo dez
apresentadores, divididos em cinco casais, um casal em cada bloco do programa. Em pé¢,
vestidos formalmente, eles falam direto para a camera. Apesar de estarem sempre em
casais, ndo existe a fala direcionada de um apresentador para o outro: um completa a frase
do outro, o que sugere um complemento, como se a individualidade ndo existisse naquele
momento. Pensamos a mesma coisa, possuimos a mesma memoria.

Os apresentadores iniciam cada quadro do programa de pé, habitando o cenario
virtual. Apos uma breve apresentacdo do que serd visto, surgem as imagens através de uma

edi¢do que ¢ narrada pelo casal.

2.3 Blocos e quadros

O programa divide-se em cinco blocos. Cada um ¢ composto por quadros formados
por diferentes imagens editadas que se relacionam. Essas imagens sdo comentadas por uma
narragdo ¢ uma trilha sonora. Foram observados dez programas (referentes aos anos 1996
até 2005), e nessa observacdo percebemos que esses quadros possuem acontecimentos
comuns que se repetem ao longo dos anos. Eles sdo separados tematicamente no programa

cm:

Acidentes: espetaculares ou tragicos acidentes de carro, avido, moto.

Amor/relacionamento: fofocas sobre os famosos ou curiosidade de relacionamento entre os
anonimos.

Animais: imagens curiosas de diferentes bichos.

Ciéncia/tecnologia: os avangos tecnoldgicos e as descobertas da ciéncia.

Infdncia: as criangas como protagonistas dos fatos.

Curiosidades/aten¢do: cenas inusitadas. Muitas delas apresentam pessoas nuas, ou para
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protestar ou para aparecer.

Drogas/trdfico: dependentes quimicos ou tentativas de trafico descobertas pela policia.
Economia: tatos econdmicos que marcaram todo o mundo.

Esperanga: o encerramento do programa, fazendo uma ponte para o ano seguinte.
Esportes: fatos marcantes do esporte, com maior destaque para os brasileiros.

Fé: esta presente apenas no ano de 1998. Diferentes fatos envolvendo a fé, como os padres
carismaticos, representados pelo padre Marcelo Rossi, canonizagdes e atos do papa, como
seu encontro com Fidel Castro.

Flagrantes de camera: flagras de cameras de reportagem ou amadoras.
Guerra/intolerancia: guerra, racismo e preconceito ao redor do planeta. Destaque para o
Oriente Médio.

Guerra dos sexos/mulher: a mulher ocupando mais espaco na sociedade.

Natureza/clima: a forga da natureza em raios, tufoes, erupgoes vulcanicas, frio e calor.
Obituario: personalidades que morreram no decorrer do ano.

Personagens/fama: as personalidades do ano.

Politica: nacional e internacional. Elei¢des, corrupgao, acordos.

Quebrando limites: superacao de desafios.

Vidas por um fio: pessoas que sobreviveram por pouco a algum acidente ou se arriscaram.

Violéncia: cenas de pancadaria, assassinatos ou seqiiestros.
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1999 2000 [2001 002 2003 2004 2005

Quadro 1996 1997 [1998

IAcidentes

IAmor/relacionamento - -
IAnimais - -

Ciéncia/tecnologia

Criangas

-
Curiosidades/atencao ---
Drogas/trafico -- - -
Economia
Esperanga -
Esportes™ -
H N

Flagrantes de camera

Guerra/intolerancia

Guerra dos sexos/mulher -- - -

Natureza/clima

Obituario

Personagens/fama

Politica** - -
Quebrando limites - - - -
ot | L R

'Violéncia
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Os TUnicos quadros que se repetiram em todos os anos coletados foram:
Ciéncia/tecnologia, Economia, Guerra/odio, Natureza, Obituario e Violéncia. De todos eles,
o de maior duracdo em média ¢ Economia, variando de quatro a seis minutos nos anos

coletados.

Entretanto, os quadros de maior duragdo geral sdo aqueles pertencentes aos
acontecimentos particulares do ano. Aparecendo apenas em um ano em particular, eles
muitas vezes ddo o tom de todo o programa. Alguns sdo acontecimentos esperados, como
Copa do Mundo, Olimpiadas, comemoragdes ou elei¢des, mas a maioria trata do
inesperado, da irrup¢do do imprevisivel. Sdo acontecimentos que nao se diluem nos outros
quadros, ganhando grande destaque no programa. Todo acontecimento que ganha uma fala
direcionada dos apresentadores, ndo tendo que dividir a atengdo com outros, foi
considerado aqui como particularidade. Um acontecimento que, sozinho, ocupa o lugar de

um quadro geral.

IAno Particularidade Duragdo
1996 Olimpiadas 1 Iminutos
Ronaldo 2min 38Seg
1997 Diana 2min 22Seg
1998 Bill Clinton 3min 07Seg
Copa do Mundo 8min 52Seg
1999 Telefone 2min 36Seg
2000 500 anos Brasil 2min 40Seg
Olimpiadas 8min 34Seg
2001 11 de setembro 11min 39Seg
2002 Eleicao 9m 16s
Copa do Mundo 12m 45s
2003 Governo Lula 7m 13s
Pan — Americano 6m 32s
2004 Brasileiros nota 10 3m 34s
Haiti Im 30s
Olimpiadas 11m 38s
2005 Morte do Papa 3m 15s
Crise Politica 12 minutos
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Cinco acontecimentos particulares ultrapassam os 10 minutos — duracdo média de
um bloco do programa: Olimpiadas 1996, 11 de Setembro de 2001, Copa do Mundo de
2002, Olimpiadas 2004 e Crise Politica de 2005. Apesar da diferenga de duracdo, o
programa utiliza uma retorica a partir de recursos narrativos (que serdo discutidos a seguir)
capaz de dar a mesma énfase para acontecimentos de diferente duragao.

Os programas revelaram-se, a partir da observacao das falas de seus apresentadores,
tematicos. A Retrospectiva parece ser “contagiada” por determinado tema que abre o

programa e se revela gradativamente ao longo de sua exibi¢do, como indicamos a seguir:.

1996 — Encontros e Desencontros: a novela da vida real

Contagiado pela Olimpiada, o programa de 1996 se inicia com a febre da musica e
danca Macarena (que, segundo o programa, fez sucesso em todo o planeta) para falar do
encontro entre os povos. Abre de maneira festiva, através de imagens inusitadas ao som de
uma narracao que fala das voltas que o mundo deu em um ano que se revelou um “novelao
em capitulos”; com muito drama e emog¢do. A Retrospectiva toma 0 ano como uma novela
de televisdo, apresentando personalidades como personagens e acontecimentos como
enredo. No segundo bloco, os famosos sdo mostrados como herdis ou vildes; e
relacionamentos amorosos (e crimes passionais) narrados como grandes paixdes.
Assumindo-se como novela da vida real, o programa vai mostrar o quadro Vida por um Fio
como “Dramas inesperados”, e Ciéncia/tecnologia ganha ares de aventura. Os quadros
Economia e Politica sdo vistos como cenarios de uma novela de 366 dias — ou 70 minutos —
com grandes personagens, dramas, reviravoltas e, claro, um final feliz: “a aventura olimpica

brasileira” fecha o programa, retomando a idéia inicial de encontro entre os povos.

1997 — O Ano das Surpresas

A Retrospectiva comeca com o grande susto do ano: a morte da lady Diana, da
Inglaterra, em um acidente de carro. A idéia do inesperado que abre o programa vai
tematizar todo o seu restante. Um pequeno quadro, de duragdo de pouco mais de um

minuto, chamado “Num Piscar de Olhos”, mostra as Vidas por um Fio. O titulo do quadro ¢
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significativo: foi um ano em que as coisas aconteceram de repente, rdpida e
inesperadamente.

3

Frases como “um céu de surpresas” para falar de Ciéncia/tecnologia ou “quedas
surpreendentes” narrando Acidentes, sugerem que o inesperado se manifestou durante todo
o ano. Os acontecimentos aparecem como incontrolaveis, além das previsdes e prevengoes.
O inusitado ganha forca, como os trigémeos dos jornalistas Willian Bonner e Fatima
Bernardes, o filho do cantor Michael Jackson, a gravidez da apresentadora Xuxa ou até
mesmo a briga de um padre com uma mulher durante um batismo. S3o personagens que

ilustram um ano de imprevistos, que conclui com o mais inesperado dos acontecimentos: a

morte de Diana — fechando o quadro que abriu o programa.

1998 — Um Ano Eletrizante

Os apresentadores avisam logo no inicio: “Foi um ano que mexeu com 0s nossos
nervos. Alegria e dor. Desespero e alivio”. O primeiro bloco tem inicio com a imagem da
atriz Sharon Stone chorando, ja prenunciando o resumo de um ano em que “a emocao falou
mais alto”. Em “um tempo em que vivemos com os nervos a flor da pele”, os personagens
do ano marcados pela emogao. Os acontecimentos sdo sempre provocados pela emogao ou
despertadores dela.

“A busca interminavel por mais uma emog¢ao gerou em 98 cenas eletrizantes” diz o
apresentador acerca dos Acidentes que marcaram o ano. ‘“Lances emocionantes”
dominaram a Economia, e as paixdes foram arrebatadoras, assim como a dor e a alegria. As
ultimas imagens do programa sdo de uma idosa de trajes drabes limpando a lagrima nos
seus olhos, € uma menina chorando; ambas em Bagda. O choro ndo apenas traz o tema da

emoc¢ao, como remete a imagem de Sharon Stone que abriu o programa.

1999 — Apocalipse Now

“O ultimo dos novecentos”, assim ¢ apresentado 1999 na abertura da Retrospectiva.

O ano em que “o mundo tremeu, mas nao acabou” ¢ apresentado em imagens de um eclipse

solar entrecortadas por imagens de destruicdo ao som do refrdo da musica “O Que Vocé
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Faria”, de Lenine, na voz de Paulinho Moska: “Meu amor o que vocé faria se so te
restasse um dia, Se o mundo fosse acabar, me diz o que vocé faria”.

“Desafiamos as trevas para encontrar a luz”, narra Chapelin em um programa
tematizado pela profecia de Michel Nostradamus sobre o fim do mundo. O ano ganha um
tom apocaliptico, algo do qual ndo vamos sentir saudades. Dessa maneira, ganha for¢a um
desejo de renascimento, de alguma coisa que possa surgir apos o apocalipse.

Com o fim préximo, valoriza-se o novo: “Quantas estrelas nasceram no ano que
escapamos do eclipse?”, diz a narracdo ao mostrar novos idolos, como a modelo Gisele
Bunchen e o boxeador Popo. A sugestdo de uma nova vida, o sonho de um mundo pds-
apocaliptico parece construida em cima de imagens e narragdes que mostram o ano como
assustador, misterioso, estranho.

“Um clima estranho envolvendo a Terra... a natureza foi ainda mais imprevisivel”, ¢
o comentario que abre o quadro Natureza/clima, e “tempo de grandes transformagdes” trata,
na verdade, do quadro Guerra dos sexos. 1999 ¢ assim visto como um ano de passagem,
com as pessoas “torcendo pro ano acabar logo e comegar vida nova”.

A luz buscada através das trevas no inicio do programa acaba encerrando-o com
palavras de Albert Einstein sobre a beleza da experiéncia com o desconhecido e misterioso.

“Que a busca do novo continue movendo o homem?”, finaliza Chapelin.

2000 — Uma Odisséia na Terra

Apo6s o apocalipse, 0 novo: a Retrospectiva do ano 2000 ¢ futuristica. “ O ano que
simbolizou o futuro ja ¢ passado”, diz a narracdo em um referéncia clara a 2001- Uma
Odisséia no Espago, mostrando cenas e trilha sonora do filme de Stanley Kubrick. “Uma
odisséia do cenario mais primitivo a um admiravel mundo novo” traz para o programa a
referéncia odisséia, que vai do homem primitivo até a esséncia da vida.

2000 ¢ o ano em que ja estamos no futuro, quando se pergunta “quantas barreiras
podemos superar em busca da perfeicdo?” (ao apresentar as Olimpiadas), ou abre a
comemorag¢ao de 500 anos do Brasil falando que “por uma aventura aqui estamos depois de
500 anos”. “Mas onde fica o paraiso?”, € a pergunta que surge ao apresentar pessoas nuas

no quadro Curiosidades/atengdo, ¢ o Amor/relacionamentos ¢ visto como “a maior de todas
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as odisséias” no programa que valoriza o novo, aquilo que deixa o passado para tras, a
superacdo do proprio homem, seja através da tecnologia ou da propria evolucao biologica,
na tentativa de atingir a perfeicao e o paraiso.

Nessa busca pelo perfeito, imperfeigdes parecem ndo conseguir o destaque
necessario, como o Caso do Onibus 174, que ocupa apenas 38 segundos no programa,
diluido no quadro Violéncia, enquanto que um tema como Economia, possui 5 minutos e
27 segundos de duracgdo. “Chegamos ao terceiro milénio. Nunca o homem esteve tao perto
do futuro imaginado pelos profetas”, encerra a narragdo: “A maior de todas as odisséias ¢

viajar pela imaginagdo”.

2001 — Amargas Lembrangas

Dois acontecimentos sdo os principais da Retrospectiva 2001: os Atentados
Terroristas de 11 de setembro e o Apagdo. O susto, a dor, a tragédia e a realidade superando
a ficcdo, tdo associada aos Atentados, aparece no programa ao lado da busca pela luz para
iluminar os caminhos escurecidos pelo Apagao.

“Torcer ¢ sofrer?”, pergunta o apresentador no momento no quadro Esportes,
enquanto a fala “nossa fragil seguranga exposta ao mundo” comenta os Acidentes ocorridos
no Brasil: ambas as frases estdo associadas ao atentado.

Ja “clardo no Congresso” ou “um feixe de luz iluminou manobras escusas” faz
referéncia direta ao Apagdo. Os dois temas associados sugerem um pais (ou serd mundo?)
as escuras, perdido, em busca de luz.

A ilumina¢do como revelagdo daquilo que estd escondido encontra-se com mais
forca com os Atentados no encerramento do programa: “O que descobrimos depois do 11
de setembro?”. E em seguida, retoma o tema do ano anterior: “Que esse ano de tdo amargas

lembrangas seja o inicio de uma odisséia de compreensdo entre os homens”.

2002 — E Vai Rolar a Festa

Em total contraste com o ano anterior, 2002 ¢ um ano de festas, alegrias e vitorias.

Inspirado pelos dois acontecimentos que mais ocuparam espaco nessa Retrospectiva
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(Vitoria de Lula na Eleicao e o futebol brasileiro campedo da Copa do Mundo), o ano ¢
mostrado como uma época de vitorias e muita alegria.

O programa ¢ otimista, ¢ até as grandes tragédias sdo focadas ndo nas perdas, mas
nos sobreviventes, em “festa para celebrar a vida”. E nesse espirito, as baleias fazem “festa
no mar”, e palavras como “troféu”, “conquista” e “alegria” permeiam toda a narracao. Até
mesmo a morte do jornalista Tim Lopes perde tragicidade no quadro Violéncia, que o

apresenta como heroi. Finalmente, o encerramento fala do “ano movido a esperanga”.

2003 — O Ano da Guerra

O ano em que teve inicio a Guerra do Iraque fala de “lutas e batalhas™ na vida, com
especial atengdo a um patriotismo brasileiro. O primeiro ano do governo Lula mostra um
Brasil que chamou a aten¢@o, um pais em “guerra contra a fome” e em “paz no Congresso”.

Assim, os Personagens do ano aparecem também como parte de uma batalha, com a
“guerreira” brasileira Daiane dos Santos e a ‘“consagragdo coletiva” dos brasileiros no
Esporte. “Capturar o incompreensivel” da um carater bélico a Ciéncia, e o “exército de
atletas” define os esportistas brasileiros nos Jogos Pan-Americanos: brasileiros que sdo
“guerreiros” e “ndo desistem nunca”.

E a valorizagio dos brasileiros em uma guerra que, na verdade, sdo os
acontecimentos de um ano que se encerra com esperanca de paz. No final do ltimo bloco,

a narracao diz que “no ano da guerra, vamos esperar um ano de paz”.

2004 — O Ano Olimpico

A Olimpiada de Atenas traz para a Retrospectiva a idéia da historia do inicio dos
tempos na Grécia e da cultura daquele povo, além dos ideais olimpicos de paz e superagao.
Frases como “Conhecemos os novos deuses da era moderna” ou “Sé os deuses sdo capazes
de reconhecer os bem aventurados de espirito?” ja dao a tematica de um ano mitoldgico,
com “recordes no mundo das fofocas”, onde “as celebridades se superaram”. As criangas

sdo a “imagem da paz” e as elei¢des nos Estados Unidos uma “maratona”.
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A Olimpiada grega, com seus deuses, recordes e superacao de desafios esta presente
em toda a narragdao. O jogo de futebol da sele¢do brasileira no Haiti toma emprestado da
olimpiada o titulo de “jogo da paz”, e o programa encerra como 2004 sendo o ano em que

“resistimos e apostamos na esperanca’.

2005 — Todos no Mesmo Planeta

Um ano internacional, voltado para o mundo: assim foi o 2005 da Retrospectiva.
Partindo da comog¢ao mundial com a morte do papa Jodo Paulo II, quando “o mundo teve
certeza de como pode ser um s6”, o programa, mesmo ao tratar do Brasil, faz referéncias ao
exterior.

Ano do Brasil na Franga, Lula no Féorum Economico Mundial, Ronaldinho Gaticho
o melhor do mundo, “os brasileiros no topo do mundo”. No Amor, o casamento de Atina
Onassis, “a mulher mais rica do mundo” e o “o mundo acompanha em agonia” o caso
Schiavo de eutanasia. O casamento gay ¢ mostrado no Canad4, na Espanha, na Africa do
Sul e na Inglaterra, assim como as Mulheres sdo mostradas assumindo governos na
Alemanha, Chile e Libéria.

“O mundo inteiro viu” Vidas por um Fio, ¢ em um ano internacional, o
encerramento fala de imigrantes como o brasileiro Jean Charles, assassinado em Londres:
“Para os imigrantes o caminho da vinganca? Ou da esperan¢a?”. A imagem final ¢ a do
novo papa, Bento XVI, no mesmo cendrio que abriu o programa, agora vestido de Papai

Noel.

2.4 Ligagao tematica entre os quadros

Para obter a unidade tematica do programa, a Retrospectiva utiliza estratégias que
ligam as diversas imagens apresentadas. Os diferentes quadros do programa sdo vinculados
através da narragdo e da edicdo das imagens, que “puxam” o final de um quadro para o
inicio do quadro seguinte. Como exemplo, citamos o programa do ano de 1998. O quadro
que abre o programa ¢ encerrado com o falecimento do cantor sertanejo Leandro.

Depois da imagem congelada de Leandro, os apresentadores surgem no cendrio
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virtual: “Perdemos homens de fé. Mas... € a nossa f€?”. Assim, ¢ feita a ligacdo com o
quadro seguinte, que vai tratar da Fé. Esse quadro, por sua vez, encerra-se apresentando
uma descoberta cientifica de que rezar fortalece o sistema imunologico. A apresentadora
fala: “E, a fé tem poder de cura”.

Em seguida, retorna aos apresentadores no cendrio: “Poder de cura? Remédio de 98
fez milagre, mas ndo lutou exatamente contra uma doenga”. E assim introduz o assunto do
Viagra no quadro seguinte, que vai tratar de Amor/relacionamentos.

O quadro termina e a chamada para o seguinte se da dessa maneira: “Sexo e poder.
Nunca essa mistura foi tdo explosiva”. E dessa maneira tem inicio o caso Clinton —
Lewinsky. O quadro sobre Bill Clinton encerra o bloco, mas o segundo bloco se inicia
ainda puxado pelo anterior: “Em foco a paixdo! Paixdo cega? No ano das emocdes
exacerbadas, elas e eles viveram todas as versdes de Romeu e Julieta”.

Assim tem inicio o quadro Personagens/fama, que comega ao som da musica tema
do filme Titanic. O quadro se encerra com a morte de Linda, esposa do musico Paul
McCartney, sob suspeita de eutanasia. Corte para os apresentadores, que falam: “Quebrar
os limites da vida. Na Terra ou bem longe dela, em 98 a ficgdo mais espantosa foi pura
realidade”, dando inicio ao quadro Ciéncia/tecnologia. Esse quadro, por sua vez, termina
apresentando a noticia de uma proteina que ¢ capaz de recompor c¢lulas mortas. “A fonte
da juventude, quem diria, estd na sabedoria do homem”. O quadro seguinte - Animais - tem
inicio entdo com os seguintes dizeres: “Em 98, o planeta dos homens foi invadido, seres
irracionais brilharam aqui na Terra”.

E assim o programa vai tecendo, através de um mesmo tema (Grandes emocdes)
uma narrativa que liga assuntos tdo dispares como fé, sexo, Bill Clinton, personalidades,
ciéncia e animais. O jogo de palavras entre o final de um quadro e o inicio de outro esta
sempre dentro do tema geral, o que permite uma unidade em quadros tao diferentes. O tema
que abre o programa ¢ sempre fechado ao final, normalmente dando uma sensagdo de

esperanga para o ano seguinte.

2.5 Recursos narrativos e nao-narrativos

O tema que toma conta do programa tem a capacidade de englobar diferentes
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recursos narrativos € ndo-narrativos televisuais. A Retrospectiva demonstra ser um
programa diferenciado por reunir varias caracteristicas das formas expressivas tipicas da
televisao.

Em A Televisdo Levada a Sério, Arlindo Machado aponta sete géneros televisuais
que ele considera exemplares da diversidade dessas caracteristicas. Sao eles: as formas
fundadas no dialogo, as narrativas seriadas, o telejornal, as transmissdes ao vivo, 0
grafismo, a poesia televisual, o videoclipe e outras formas musicais.

Entretanto, Vera Franga (2006) aponta que os géneros televisivos sdo de dificil

caracterizacao.

“Trata-se de uma area nova,ainda nido convenientemente conceitualizada — e
o estudo de uma nova area ¢ sempre feito com as ferramentas e com o olhar
advindo de areas ja construidas. O estudo dos géneros televisivos tem sido
marcado pela tipologia dos géneros literarios, o que provoca evidentes
desencaixes e distor¢des. A novidade, diferenca e mobilidade dos produtos
televisivos nem sempre se deixa apreender bem pela classificagdo emprestada
da literatura, ou mesmo pela nogdo de género, dada a mistura ¢ movimento
de formas que marcam a produgao televisiva” (FRANCA, 2006: 29).

Segundo ela, diferentes autores t€ém evocado a ficcdo e a realidade como as duas
grandes categorias que norteiam a relagdo dos produtos televisivos com o mundo. Essa
relacdo oscila entre o polo da realidade, que tem como principal exemplar o telejornal, e o
polo da ficgdo, que tem como exemplo as novelas. Essas fronteiras seriam borradas,
possuindo ainda ao seu lado o mundo do ladico, que seria o espago do jogo, dos programas
de auditorio e dos reality shows. Alem dessas categorizagdes mais amplas, a autora
apresenta outras bastante utilizadas e facilmente identificadas, como o telejornal, a
telenovela e o programa de auditorio. Entretanto, de acordo com ela, essas categorizacdes
apresentam problemas ja no primeiro movimento analitico, pois se mostram em uma
permanente hibridagdo que dificulta sua caracterizagdo definitiva.

A autora prefere entdo falar de uma linguagem geral da televisdo, constituida por
um quadro amplo de referéncias e determinagdes que orientam a maneira como se
constroem os diferentes produtos televisivos. Diferente de uma concepcao da televisao
como algo formado por um conjunto de géneros bem recortados e delimitados, Vera Franca

procura identificar alguns tracos heterogéneos e distintos que seriam marcantes da
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producdo televisiva. A televisdo seria marcada pela linguagem visual, com predominio de
signos iconicos; pela sensorialidade; pela instantaneidade; pelo seu carater massivo; pela
fragmentagdo e pela diversidade; por sua natureza industrial e mercadoldgica; por sua
capacidade de inscrigdo no dominio do senso comum; pela mistura de fic¢do com realidade;
por seu carater ludico e de entretenimento; por se apresentar como arena de discursos; por
possuir carater institucional e de classe; por apresentar uma linguagem em construcao; e
também por permitir uma interagio comunicativa, observada através da recepgdo’. Alguns
desses tracos serao aprofundados mais adiante, quando sera discutida sua relacdo com a
Retrospectiva de fim de ano. A autora afirma a importancia de se pensar essa compilagao
em conjunto, de maneira que a televisao seja vista como soma e confluéncia desses varios
tracos e fatores que constroem a narrativa televisiva.

Ao discutir as Estruturas estéticas da transmissdo direta, Umberto Eco (1976), por
sua vez, afirma a existéncia de um enredo presente na estética televisual. Segundo ele, a
transmissao direta nunca se apresenta como representagdo especular do acontecimento.
Estamos sempre diante de uma montagem, que procura ordenar os acontecimentos em um

2 . .
certo enredo” que faga sentido para quem assiste.

“Um mesmo grupo de fatos encontra, de um certo ponto de vista, seu
completamento em outro conjunto de fatos, enquanto que, focalizado sobre
outro prisma, prolonga-se em mais outros fatos. Que de um ponto de vista
factual todos os eventos daquele campo dispdem de uma justificativa propria,
independente de qualquer nexo, ¢ evidente: justificam-se pelo proprio fato de
acontecerem. Mas ¢ igualmente evidente que, ao considera-los, sentimos a
necessidade de ver todos aqueles fatos sob uma luz unitaria: e, se for o caso,
isolamos alguns deles que nos parecem providos de nexos reciprocos,
deixando de lado os outros. Em outros termos, unificamo-los em outras,
tantas ‘experiéncias’” (ECO, 1976: 186).

A Retrospectiva parece, como ja observado anteriormente, seguir um determinado

! Para maiores detalhes ver FRANCA, Vera. Narrativas televisivas: programas populares na tv. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006.

2 Segundo REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina. Diciondrio de Teoria Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988.,
enredo e intriga possuem o mesmo significado, correspondendo a “um plano de organizagdo
macroestrutural do texto narrativo e caracteriza-se pela apresenta¢do dos eventos segundo determinadas
estratégias discursivas ja especificamente literarias. Nesta acepg¢do, pode-se dizer que a intriga comporta
motivos livres, que traduzem digressdes subsidiarias relativamente a progressdo ordenada da historia, e
derroga frequentemente a ordem légico-temporal, operando desvios intencionais que apelam para a
cooperagdo interpretativa do leitor” (REIS; LOPES, 1988: 211).
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enredo. O programa compartilha desses tragos de uma linguagem da televisdo e maneja um
conjunto particular de recursos narrativos proprios do telejornalismo somados a recursos
proprios do programa (inclusive de natureza ndo-narrativa) que organizam o0s
acontecimentos apresentados.

O programa apresenta imagens de acontecimentos que apareceram anteriormente,
como noticias nos telejornais da emissora durante todo o ano. Segundo Maria Izabel
Szpacenkopf (2003), um telejornal ¢ formado de noticias, sendo utilizada na sua construgao
uma montagem técnica que compreende a edi¢do de imagens e de falas. Cada vez mais, na
contemporaneidade, essa montagem busca atrair o espectador através do registro
espetacular, fazendo do telejornal, segundo a autora, um espetaculo que informa,diverte, e

alerta uma audiéncia que precisa ser agradada e mantida fiel.

“O espetaculo telejornal se caracteriza pela apresentacdo de imagens que
acabam sendo mais reais do que a realidade da qual se originaram, fazendo
prevalecer o que ¢ tornado visivel, mas negando,muitas vezes, o que € como
aconteceu antes. O telejornal apresenta informagdes variadas e da destaque a
programagao televisiva, pois acrescenta credibilidade a uma emissora, como
ja foi dito. E alimentado pelas fontes de informagdo nacionais e
internacionais. Alem disso, o telejornal obedece a especificidades que o
diferenciam da imprensa escrita e falada. Dentre elas, temos a imagem, pela
propria ilusdo de completude que possibilita, e a narragdo, que auxilia
naquilo que e veiculado via imagem. Tudo isso visando manter a atengdo dos
espectadores, que muitas vezes nem tanto assistem ao programa,mas o
escutam com uma atencao quase superficial” (SZPACENKOPF, 2003: 170).

O telejornal busca, a principio, obter fatos noticiaveis. Segundo Albertino Aor da
Cunha (1990), “noticia € a narracdo dos ultimos fatos ocorridos ou com possibilidade de
ocorrer, em qualquer campo de atividade e que, no julgamento do jornalista, interessa ou
tem importancia social no fato que em si representa, tanto em termos de repercussao como
de entendimentos ou interesses” (DA CUNHA, 1990: 12). O autor apresenta nove tipos de
fatos noticiaveis: os de atualidade ou proximidade temporal; proeminéncia (notoriedade ou
celebridade); conseqiiéncias (importancia ou transcendéncia); raridade — novidade;
interesse humano; conflito, acdo, luta; entretenimento,diversao; mistério; amor, romance ou
sexo. No caso do telejornal, os fatos noticidveis necessitam ainda de boas imagens que os
representem. Dessa maneira, os fatos acompanhados de imagem costumam ganhar mais

destaque do que aqueles apenas descritos.
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A Retrospectiva, assim como o telejornal, utiliza a imagem e a narragdo como bases
de sua narrativa. Além disso, seu critério de selecdo dos acontecimentos mais importantes
do ano passa por esse mesmo critério do que seriam fatos noticiaveis. Apos a selecdo das
imagens daquilo que seria importante ou ndo, o telejornal busca “montar” seus

acontecimentos.

“A propria escolha, o maior ou menor destaque dado as noticias, ¢ uma forma
de posicionar o olhar, conferindo poder a determinados acontecimentos e/ou
pessoas, para que sejam olhados pelos espectadores que,afinal, sdo também
‘olhados’ via indice de audiéncia” (SZPACENKOPF, 2003: 147).

Segundo a autora, a montagem do telejornal tem o poder de mesclar aspectos da
realidade e da ficcdo. Através da escolha das imagens e do posicionamento de uma apos a
outra, da utilizagdo de trilha sonora e da narragdo, o telejornal monta seu enredo da maneira
que melhor agrade sua audiéncia. Os mesmos recursos narrativos do telejornal estdo
presentes de maneira mais explicita na Retrospectiva. O programa seleciona aquelas
imagens de acontecimentos que seriam mais “noticidveis” e os modifica através de cortes,
trilhas e narracdo. A utilizagdo desses recursos narrativos permite a Retrospectiva misturar
e fazer uso de diferentes caracteristicas das formas expressivas da linguagem televisiva.

Para Machado (2000), o telejornal ndo pode ser encarado como um simples
dispositivo de reflexdo dos eventos, de natureza especular, e sim como um efeito de
mediacdo, uma vez que seus eventos surgem para os espectadores mediados através da
intervencdo dos reporteres. Tecnicamente falando, o telejornal € constituido por uma
mistura de diferentes fontes de imagem e som. Mas, principalmente, consiste em tomadas
em primeiro plano enfocando pessoas que falam diretamente para a camera (seja o
apresentador, seja o reporter ou um entrevistado).

O quadro basico do telejornal consiste em um repdrter em primeiro plano, tendo ao
fundo o cenario do proprio acontecimento a que sua fala se refere, enquanto graficos e
textos inseridos podem datar, situar e contextualizar o evento. Uma outra maneira de
descrever o telejornal € pela imagem do apresentador em primeiro plano, lendo a noticia no
teleprompter, enquanto a imagem correspondente ao que ele anuncia aparece ao fundo,
inserida por chroma key.

Esse quadro ¢ também utilizado pelos apresentadores no cendrio da Retrospectiva.
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Enquanto em sua maioria surgem em primeiro plano tendo ao fundo a imagem
correspondente a que ele anuncia inserida por chroma key, ha casos também como o do
programa do ano de 2001. Nele, o jornalista Willian Bonner, apresentador do Jornal
Nacional, surge em primeiro plano, tendo ao fundo ndo uma representagdo ou uma imagem
projetada, mas o proprio cendrio dos atentados terroristas de 11 de setembro. Direto de
Nova York, Bonner apresentou aquele acontecimento situado em seu local real.

Segundo Machado, no telejornal, a voz relatadora permanece sempre atada a um
corpo submetido, como os demais ao seu redor, as leis do espago fisico em que esta
situado. E o caso de Willian Bonner que, nio por acaso, apresenta apenas o 11 de setembro
na Retrospectiva daquele ano. Atado a cidade de Nova York, cabe a ele relatar apenas o que
se passou ali.

Ja todos os outros apresentadores da Retrospectiva estdo em um espago virtual, suas
vozes estdo atadas a um corpo que nao possui barreiras espaco - temporais. Gracas ao
cendrio feito por computador, os apresentadores parecem fora do tempo, livres para

deslocar-se em dire¢ao ao passado e aos diferentes locais do planeta.

“O que importa, porém, ¢ extrair as conseqii€ncias necessarias dessa estrutura
basica: o telejornal é, antes de mais nada, o lugar onde se ddo os atos de
enunciagdo a respeito dos eventos. Sujeitos falantes diversos se sucedem, se
revezam, se contrapdem uns aos outros, praticando atos de fala que se
colocam nitidamente como o seu discurso com relagdo aos fatos relatados”.
(MACHADO, 2000: 104)

Ressaltando a intervencdo dos repodrteres e dos protagonistas como um grupo de
pessoas que discorre acerca daquilo que presenciou, o telejornal transforma a apresentacao

pessoal no proprio modo de construcao de sua estrutura significante.

“O fato de todas essas vozes terem um nome (os reporteres sdo sempre
identificados no telejornal) é também bastante significativo para a
individualizagdo do relato, ou mais exatamente, para uma identificacdo de
um relato com um sujeito enunciador”. (MACHADO, 2000: 106)

Além desse efeito produzido pelas falas que se completam, a situagao de mediagao
pode ser “mascarada” com a incorporacdo de recursos narrativos da ficcdo audiovisual,

como musica dramatica na trilha sonora, ou reencenagdo dos acontecimentos.
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Alguns telejornais podem basear seu relato ndo mais em atos de enunciagdo
diversificados e heterogéneos, mas na autoridade de um ancora onisciente, onividente e
onipresente, que como uma voz consensual, se intromete nos relatos e os fecha em um
comentario. Mas no modelo padrdo, o relato jornalistico ¢ imaginado como uma estrutura
destituida de narragdo central, em que o evento & reportado através da fala de seus
protagonistas ou repdrteres, que aparecem ai na fronteira entre a voz institucional e a voz
individual. Ao colocar em circulagdio e em confronto as diferentes vozes, tentando
“encaixar” umas dentro das outras, o telejornal acaba montando, desmontando e
remontando os discursos a respeito dos acontecimentos.

Entretanto, embora haja uma individualizagdo do relato, nada garante que haja uma
enunciacao individualizada, j& que um mesmo padrdo ¢ seguido. O mais importante na
figura do repodrter ¢ a particularizacdo, € ndo a individualizagdo. Segundo Jean-Claude
Soulages (2002), a estética televisual rompeu com os modos de representagdo, perturbando
suas regras. Diferentemente do cinema, que possui um quadro virtual, uma vez que ¢
apenas projetado, a televisdo faz o papel de um quadro-suporte em seu proprio dispositivo

de recepgao.

“O quadro televisual possui, alids, essa mesma presenga remanescente que o
quadro da pintura, com suas fungdes de encerramento, de borda e de
fechamento da imagem. Da mesma forma que esse Gltimo, o quadro-suporte
permanece sempre visivel, aspirado por um fora — do — quadro e sobre-
significado pela co-presenca doméstica da midia e de seu utilizador”.
(SOULAGES, 2002: 274).

Esse quadro, de acordo com Soulages, se metamorfoseia ora em janela, ora em
tribuna, veiculo, lupa e outros mais, sempre em relagdo com o seu contracampo: o olho do
telespectador. Ele apresenta quatro figuras dominantes nesse quadro: O quadro cénico
(herdado do cinema, em que a camera pode representar uma encenagdo a partir de qualquer
ponto), o quadro afresco (tudo se concentra na superficie de uma imagem sem
profundidade), o quadro janela (ha uma interagdo frontal entre o sujeito que olha e o sujeito
que ¢ olhado) e o quadro percurso (potencialmente presente no travelling do cinema, que
perturba e esvazia o fora do campo).

O reporter televisivo encontra-se no quadro cénico, que restringe o olhar do

telespectador a um limitado nimero de vistas ou as vezes até mesmo a uma Unica vista.
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Trata-se da caracteristica imagem telejornalistica do repdrter segurando o microfone e
narrando fatos acontecidos no cendrio em que ele se encontra. A importancia do reporter ¢
estar conectado materialmente aquilo que ele fala. A enunciagdo ligada a um corpo que ¢
atingido pelas contingéncias particulariza o relato, mas nao o singulariza, uma vez que esse
relato se encontra ligado também a um outro corpo, o do apresentador do telejornal.

A figura do “homem-tronco”, caracteristica comum aos apresentadores de
telejornais, surge hierarquicamente superior a figura do reporter. Antes de relatar algo ao
telespectador, o reporter parece estar se dirigindo a essa figura intocavel dentro do estudio.
Presente no quadro janela, o apresentador interpela diretamente o telespectador, como uma
espécie de mestre de cerimonias que faz a mediagdo entre o reporter € quem assiste ao

telejornal, diminuindo a distancia entre o acontecimento relatado e quem o assiste.

“Nesse sentido, esta imagem antropomorfa ndo propde mais um olhar sobre o
mundo, mas sim um lugar efetivo para o espectador, que passa a ser olhado.
O quadro-janela apresenta-se, entdo, antes de tudo, como um dispositivo de
mediac¢@o ativo que impede o acesso ao mundo ao impor um patamar de
acesso obrigatorio”. (SOULAGES, 2002: 279).

Assim, o fato dos apresentadores da Retrospectiva ndo se encontrarem nem no
quadro cénico e nem mesmo no quadro janela, mas em uma espécie hibrida de quadros ¢
relevante para compreensao do programa. Os apresentadores, ao andarem pelo cenario
virtual a0 mesmo tempo em que falam diretamente para o telespectador, encontram-se
nesse local de suspensdo, como se ndo fossem afetados pelos acontecimentos. Ao mesmo
tempo, seu movimento remete a uma dindmica dos reporteres que se movimentam em um
cenario restrito, ligados diretamente ao acontecimento. Apresentam-se, entao, como
“viajantes do tempo”, que podem presenciar os fatos sem nunca interferir. O fato de suas
frases serem completadas pelas dos outros ¢ também algo significativo quando se fala na
tentativa de uma construgdo de uma memoria comum. Diferente do discurso presente no
telejornal, a Retrospectiva apresenta uma espécie de jogral, com varias vozes orbitando em
torno de um mesmo assunto, muitas vezes expandido através de uma série de significagdes
afins, a ele associadas de modo literal ou metaforico. A individualizacao do relato inexiste,

estdo todos juntos relatam a mesma coisa.
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“Num certo sentido, podemos dizer que o telejornal é uma colagem de
depoimentos e fontes numa seqiiéncia sintagmatica, mas essa colagem jamais
chega a constituir um discurso suficientemente unitario, l6gico ou organizado
a ponto de poder ser considerado ‘legivel’ como alguma coisa ‘verdadeira’
ou ‘falsa’”. (MACHADO, 2000: 110)

Enquanto o telejornal tem o dever de informar, a Retrospectiva possui elementos
que permitem conotar, comentar, ironizar, encontrando-se em um universo de associagdes
pertencentes a um mesmo campo semantico. Nao sendo tdo fortemente sintagmatico como
o jornal, o mais importante no programa ¢ a sua caracteristica paradigmatica, que permite
aproximar fatos que ndo seriam associados normalmente em um telejornal.

Roman Jakobson (1985) explica que todo signo linguistico implica dois modos de
arranjo: combinagdo e selecdo. A combinagdo € o arranjo em que a unidade lingiiistica
serve de contexto para unidades mais simples ou encontra seu proprio contexto em uma
unidade lingliistica mais complexa. O agrupamento de unidades lingiiisticas liga-as em
uma unidade superior, combinado-as dentro de um contexto. Quando Machado aponta o
telejornal como sintagmatico, ele se refere a uma edicdo que encadeia diferentes imagens
em um mesmo contexto: o apresentador faz uma chamada de um acontecimento, o reporter
surge trazendo informagdes a respeito dele, em seguida sdo mostradas as suas imagens, €
assim por diante.

J& a selecdo permite a substituicdo de um termo por outro que for equivalente em
um aspecto e diferente em outro, sendo associado ao coédigo e ndo a mensagem
propriamente dita. Trata-se de uma relagdo de alternancia em que os signos estdo ligados
entre si por diferentes graus de similaridade que oscilam entre a equivaléncia dos sindnimos
e o fundo comum dos anténimos. E o arranjo paradigmatico, diretamente ligado a
substitui¢do de uma coisa pela outra. Quando apresentamos aqui essa caracteristica da
Retrospectiva, estamos explicitando a constru¢do de sua narrativa que, mesmo guiada por
um contexto temadtico, ¢ atravessada por acontecimentos descontextualizados. Por exemplo:
fé¢ e sexualidade ndo pertencem ao mesmo contexto tematico, mas encontram-se
diretamente ligados no programa. Isso ocorre através de uma substitui¢do feita dentro de
um mesmo campo semantico. A palavra “milagre” liga a questdo da religiosidade a
descoberta do Viagra. Dessa maneira, a selecdo de uma palavra que cabe em diferentes

contextos promove a substituicdo de um assunto por outro e multiplica os efeitos de sentido
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produzidos pela conotacdo, pela comparacdo e pela metafora. A caracteristica
paradigmatica do programa revela a importancia do texto narrado, capaz de, associado a
imagem mostrada, construir diferentes significados.

De acordo com Albertino da Cunha, o telejornalismo possui suas bases no cuidado
com o texto falado e sua relagdo com a imagem. Assim, o texto da reportagem ¢ feito de
periodos curtos, escritos na forma direta, sem intercalar frases, evitando-se o uso do
pronome pessoal “eu”, e atento para o uso de palavras supérfluas e adjetivos.

Apesar da importancia do texto na Retrospectiva, o programa destoa muito das
caracteristicas de um texto telejornalistico. Como a intencao ¢ de rememorar antes mesmo
da intengdo de informar, o texto apresenta-se mais livre, aberto para rimas, para jogo de
palavras, adjetivos e ironias. Muitas vezes, o texto do programa necessita de um
conhecimento prévio para ser entendido, como por exemplo, saber de antemao a que
concerne uma imagem mostrada, o que ndo ¢ comum no telejornalismo. Apesar dessas
modificagdes, a Retrospectiva segue o mesmo recurso da utilizagdo do texto que faz
referéncia a uma imagem, proprio do telejornal. No programa esses textos surgem de
maneira hibrida, misturando algo do texto a um outro por vezes coloquial, irdnico e até
mesmo, em alguns momentos, timidamente poético, ao exibir, de maneira auto-referencial,
a materialidade dos signos de que se serve.

Sobre a edigdo de um telejornal, Albertino da Cunha aponta que ela passa
primeiramente pela sele¢cdo das imagens a serem utilizadas, e em seguida os redatores
escrevem o texto que serd dito sobre as imagens. O editor entdo monta a reportagem
seguindo um roteiro, que abre espaco para uma trilha sonora que possa realgar
determinados sentidos pretendidos pelo repdrter, como por exemplo, a dramaticidade de
uma tragédia coletiva. Apds a edi¢do, o repdrter tem sua voz inserida na reportagem.

Na Retrospectiva, a entonacdo € tdo importante quanto o texto dito. A maneira
como as frases sdo pronunciadas ¢ o que indica se o texto ¢ sério, dramatico ou irénico. O
programa, dessa maneira, utiliza esses recursos narrativos proprios do telejornalismo para

construir sua narrativa em torno de um mesmo tema.
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Cap 3. Um Eclipse Inesquecivel:

“Jornalismo € uma questdo de énfase”

Paulo Francis
3.1 O acontecimento midiatico

“E o0 comego do eclipse no hemisfério norte ¢ o comego do fim do mundo em
qualquer lugar”. O reporter Marcelo Canellas apresenta, no Jornal Nacional, o grande
acontecimento daquele 11 de agosto de 1999. O eclipse total do sol ocupou mais de um
bloco do principal telejornal da Rede Globo de Televisdo. Ganhando o mesmo destaque
que grandes acontecimentos historicos, o fendmeno da natureza ja ocupara um espaco
significativo na programacdo da emissora no dia anterior, 10 de agosto.

No Jornal Hoje do dia 10, Sandra Annenberg inicia assim a apresentagdo da
matéria: “E o eclipse? Nao se fala de outra coisa, né? Serd o fim? Uma profecia de
Nostradamus para este més, e o eclipse total do sol amanha, estdio mexendo com a
imaginacdo de muita gente. E vocé, o que acha? O que vocé faria se o mundo fosse mesmo
acabar?”. A matéria tem inicio entdo com o surgimento, na tela, da profecia de Michel
Nostradamus: No sétimo més de 1999, O grande rei do terror vira do céu. Ressuscitara
Gengis Khan. Antes e depois de a guerra se alastrar.

A profecia, feita 400 anos antes, ¢ relacionada com o eclipse do dia 11 de agosto de
1999. Apods explicar quem foi Nostradamus, a reportagem apresenta depoimentos de
and6nimos nas ruas, comentando sua crenga ou ndo em profecias. A seguir, surge a noticia
do ultimo eclipse total do sol no milénio, e o depoimento de astronomos explicando o
fenomeno. A dualidade entre misticismo e ciéncia segue com o depoimento de astrélogos,
ao explicarem que o eclipse induz a violéncia, e de um tedlogo falando sobre o apocalipse.
Ao som da musica “O que vocé faria” (Meu amor o que vocé faria se so te restasse um dia
Se o mundo fosse acabar, me diz o que vocé faria), pessoas na rua dao depoimentos sobre o
que fariam se o mundo acabasse no dia seguinte. A matéria ¢ encerrada ao som da musica
“What a wonderful world”, com imagens da natureza. De volta ao estudio, Sandra
Annenberg encerra o telejornal: “Entdo viva bem esse dia! E a gente se v€, com certeza,

amanha. Até 14 e uma 6tima tarde pra vocé!”
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No mesmo dia, o humoristico Casseta e Planeta Urgente foi inteiramente dedicado
ao assunto, apresentando Nostradamus fazendo a previsdo “apocaliptica” do tempo e o
personagem Gavido Bueno (satira com o locutor Galvao Bueno) narrando o fim do mundo:
“E o fim... ¢ ¢ do mundo!”. No final, o humorista Beto Silva, caracterizado como Deus,
encerra o programa: “Boa tltima noite!”.

O eclipse foi transmitido ao vivo na manha do dia 11, e ganhou destaque em todos
os telejornais da emissora. No Jornal Nacional, foi o principal acontecimento do dia.
“Milhdes de terraqueos pararam e acompanharam a ultima vez nesse milénio em que a
sombra da lua encobriu a luz brilhante do sol”. Assim foi a chamada de abertura do
telejornal feita por Willian Bonner. Abrindo o Jornal Nacional, Fatima Bernardes destacou
a principal noticia do dia: “O eclipse, que alimentou crendices pelo mundo afora, ndo foi
visto por aqui. O mundo ndo acabou, e a quarta-feira ndo meteu medo em ninguém”. Tem
inicio uma série de reportagens sobre um fato que, como foi lembrado pela propria
apresentadora, ndo foi visivel no Brasil. Andnimos falavam nas ruas sobre o final dos
tempos e questionavam o reporter sobre a validade de uma entrevista que so iria ao ar a
noite, depois do fim do mundo. Marcelo Canellas inicia sua matéria explicando que “Era
pra ser hoje, de uma vez s, o fim dos tempos em dose unica”. Surgem imagens de
anonimos olhando para o céu, a procura de um eclipse que so6 foi visivel no hemisfério
norte. O primeiro bloco do Jornal Nacional, inteiramente dedicado ao eclipse, ¢ encerrado

com a chamada para o bloco seguinte.

Bonner: Veja a seguir imagens do ultimo eclipse solar do milénio.
Bernardes: Dois minutos de escuriddo no meio do dia!

Bonner: Um espetaculo que ndo se esquece tao cedo!

O segundo bloco busca justificar a importdncia do eclipse e seu cardter de
acontecimento marcante e inesquecivel através de reportagens que mostram pessoas ao
redor do mundo reunidas para presenciar o fendmeno. Os correspondentes internacionais da
Rede Globo apresentam a comog¢ao mundial em torno do eclipse, com imagens de cameras
especiais filmando por avido e de animagdes por computador explicando o fendmeno. Sao
mostradas as pessoas que pagaram sete mil reais para assistir ao eclipse de dentro de um

avido Concord, os astronautas da estagdo espacial Mir e o papa Joao Paulo II observando o
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eclipse. “Um momento de gloria em que a Terra ganhou do céu um anel de brilhante”, o
correspondente sediado em Londres, César Tralli, encerra o eclipse no Jornal Nacional, o
grande acontecimento daquele dia.

Louis Quéré (2005) procura demonstrar que em nossa experiéncia individual ou
social confrontamo-nos com acontecimentos de natureza diferenciada. Ha os
acontecimentos que ocorrem independentemente de nossa vontade ou expectativa ¢ ha
também aqueles que nds provocamos ou controlamos com objetivos estratégicos. Ha os que
se produzem devido as modificagcdes que atingem as coisas e aqueles que ocorrem conosco,
nos modificando. H4 também aqueles que ocorrem no dia a dia sem receber importancia
especial e outros que sdo mais marcantes, a ponto de se tornarem referéncias em uma
trajetoria individual ou coletiva. Essa tentativa de situar o acontecimento na organizagdo da
experiéncia individual ou coletiva encontra dificuldades quando as ciéncias sociais
apreendem o acontecimento como integrante exclusivo da ordem historica e causal, nao
sendo percebido como parte da ordem do sentido também. A critica de Quéré direciona-se
as ciéncias que buscam apreender o acontecimento encerrando-o na categoria do fato e
compreendendo-o unicamente sob o modo da causalidade, sem levar em conta a sua
dimensdao hermenéutica, isto ¢, desprezando-se a atribui¢do posterior de valores e
significacdes que lhe sdo atribuidos pelos sujeitos.

Citando Hannah Arendt, Quéré apresenta duas formas distintas de compreensao do
acontecimento. Considerado sob o ponto de vista do entendimento (que privilegia a
contemplacdo), o acontecimento € um fato ocorrido no mundo, explicado a maneira de um
encadeamento de fatores e inscrito em um contexto causal: ¢ um fim no qual culmina
aquilo tudo que o precedeu. Ja olhando-se para o acontecimento do ponto de vista da agao,
ele ¢ um fenomeno hermenéutico, pois além de pedir para ser compreendido através de

causas, também faz compreender as coisas, possuindo poder de revelagao.

“O acontecimento apresenta, pois, um caracter inaugural, de tal forma que,
ao produzir-se, ele ndo &, apenas, o inicio do processo, mas marca também o
fim de uma época e o comego de outra. E, evidentemente, este poder de
abertura e fecho, de iniciagdo e de esclarecimento, de revelacdo e de
interpelag@o, que nos interessa aprofundar, em ligacdo com as modalidades
de experiéncia que nos remetem para acontecimento assim entendido”
(QUERE, 2005: 03).
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Quéré volta-se para a compreensao do acontecimento e da situagdo que ele gera ou
revela através da comprovacao da experiéncia e dos seus efeitos. Essa comprovacao passa,
também, pela explicagdo causal do acontecimento, que nao ¢ unicamente da ordem da
contemplacdo, mas sim uma componente do seu carater hermenéutico. A nogdo de
causalidade e, conseqlientemente, de continuidade, ¢ importante para perceber como o
acontecimento introduz uma descontinuidade. Apesar de sua ocorréncia mudar alguma
coisa no estado anterior do mundo, nem todos os acontecimentos sdo inesperados, existindo

aqueles previstos mas que, ainda assim, fazem emergir algo novo. Os grandes

acontecimentos porém, sdo, em sua maioria, inesperados, marcados pela descontinuidade:

“Sao descontinuos relativamente a uns e a outros e excedem as possibilidades
previamente calculadas, rompem com a seriagdo da conduta ou do correr das
coisas — ha seriacdo quando actos ou os acontecimentos anteriores da série
abrem a via aos seguintes, de tal forma que estes resultam dos que os
precederam. Esta descontinuidade provoca surpresa e afecta a continuidade
da experiéncia porque a domina” (QUERE, 2005: 04).

Esse seria o motivo pelo qual procuramos reduzir as descontinuidades ao buscar
socializar as surpresas provocadas pelos acontecimentos: restauramos a continuidade
através da ligacdo do acontecimento a um contexto no qual ele se integra de maneira
coerente e acaba por surgir como previsivel. Entretanto, como ressalta Quéré, esse contexto

nao preexistia ao acontecimento.

“Em suma, ¢ preciso que o acontecimento tenha lugar, que ele se manifeste
na sua descontinuidade e que tenha sido identificado de acordo com uma
certa descri¢dao ¢ em fungdo de um contexto de sentido, para que se lhe possa
associar um passado e um futuro assim como uma explicagdo causal. Que
emergem gracas ao acontecimento. E que sdo da ordem da representagdo, ou
melhor, da imaginag¢io” (QUERE, 2005: 05).

E preciso que haja o acontecimento para que surja um passado desse acontecimento.
Cria-se um passado relativo e exclusivo a esse acontecimento, € 0 mesmo ocorre com 0
contexto. Segundo Quéré, um acontecimento esclarece o seu passado e o seu futuro.
Ocorrido no presente, ele delimita o que tornou possivel a sua particularidade, criando um
passado em funcdo do sentido novo cujo surgimento ele provocou. Assim, o acontecimento

possui um poder de esclarecimento e um sentido discriminatorio. Sua observagdo permite
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descobrir o campo do qual ele faz parte e identificar a situacdo em que ele se insere. O
acontecimento torna-se o pivd do inquérito sobre determinada situagdo, pois permite que se
faca diferenciagdes e distingdes, estabeleca-se oposigdes e contrastes e escolha-se respostas
apropriadas. Confrontados com um acontecimento, buscamos respostas para as questoes: o
qué, onde, por qué. Essa tentativa de se avaliar a situagdo referente ao ocorrido equivale, de
acordo com Quéré, a uma construcao de intriga. Trata-se de um enlacamento entre as coisas
devido a um acontecimento que se encaminha de maneira progressiva para um desenlace.
“A maioria dos acontecimentos que retém a nossa atengdo, retém-na em funcdo da sua
pertenga a tais intrigas. Mas, por outro lado, ¢ a luz desses acontecimentos que se forma a
nossa compreensio da evolugdo das intrigas” (QUERE, 2005: 21).

Uma intriga (ou enredo) ¢ mais do que uma histéria em torno de um tema. Ela
também representa uma situacdo problematica caracterizada por conflitos, tensdes e
contradi¢cdes. Um problema ¢ formado por uma série de elementos constitutivos que se
entrelagam com outros problemas conexos criando um campo problematico. Os
acontecimentos, ao se integrarem em uma intriga, ganham lugar em campos problematicos.
Gragas a seu poder de esclarecimento e discriminacdo, servem como pivos dos inquéritos

que buscam solugdes.

(Fig. 1) Os fatos ordenam-se em um eixo sintagmatico de

y

»

causalidade. Até que surja um acontecimento, em um eixo

paradigmatico, que tem o poder de modificar todo o contexto.

»
»

Voltemos ao eclipse de 1999. O acontecimento ndo era inesperado, mas previsto
pela ciéncia, de tal modo que se tornou noticia antes mesmo de acontecer. Apesar disso,
obteve poder de criar todo um contexto baseado em um passado que surgiu por sua causa.
A midia transformou o eclipse do sol em um acontecimento que, na ordem da causalidade,
representaria um fim para tudo aquilo que o precedeu. A partir do eclipse, buscou-se no
passado uma profecia de Michel Nostradamus para explica-lo, além do depoimento de
astrdbnomos e astrologos. Isso criou uma espécie de efeito de continuidade que situou o

acontecimento em um contexto especifico: um fendmeno da natureza que poderia também
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representar o final de uma era e o inicio de outra.

Assim, a0 mesmo tempo em que 0S acontecimentos se inscrevem em campos
problematicos ja constituidos (como, por exemplo, a explicagdo cientifica para um eclipse
total do sol), novos campos problematicos surgem com a emergéncia dos acontecimentos a
partir do trabalho em torno deles de explicitacdo do que estd em causa no ambito de um
viver conjunto em coletividade (recuperagdo de uma profecia de Nostradamus,
depoimentos de andnimos acerca do fim do mundo). Como exemplificado aqui, essa

publicizagdao do campo problematico ocorre através dos meios de comunicagao.

“O papel dos media ¢, sem davida, decisivo enquanto suportes, por um lado,
da identifica¢do e da exploragdo dos acontecimentos, por outro, do debate
publico através do qual as solucdes sao elaboradas ou experimentadas. Mas
importa sublinhar o caracter distribuido do inquérito que est4 na base de toda
a problematizacdo. Todos os tipos de actores sociais, desde os cidadaos
militantes aos peritos e pesquisadores em ciéncias sociais, passando por
sindicalistas, homens politicos e funcionarios, eventualmente policias e
magistrados, e todo tipo de agéncias, instituicdes e organizagdes contribuem
para ele. Nao ha coordenagdo organizada dessas participacdes. A
coordenagdo faz-se através do debate publico cujos suportes e¢ arena sao
multiplos, ou através de concertagdes que concretizem as decisdes tomadas
aos mais diversos niveis e destinadas a dar solugdo aos problemas” (QUERE,
2005: 22).

De acordo com Maurice Mouillaud (1997), os acontecimentos explodem na
superficie da midia, mas sdo na verdade o final de uma longa cadeia de transformagdes que
entregam um real ja domesticado. O jornal seria apenas um operador (dentre um conjunto
de operadores socio-simbolicos) que leva um sentido ao publico que, por sua vez,
remaneja-o a partir de seu proprio campo mental e recoloca-o em circulagdo. Na midia, o
acontecimento ganha a forma da informagdo. E através dela que a experiéncia pode ser
trocada entre todos. Para que possa ser comunicada, a experiéncia necessita ser apreendida
de maneira linear, como um conjunto de transformacdes encadeadas uma as outras. Assim,
para Mouillaud,“o ‘fato’ serve de envelope para a experiéncia. Permite-lhe circular e
permutar-se sob forma padrdo, enquanto que a experiéncia (analogica para Waltzlawick,
simbolica para Baudrillard) se esgota em uma polissemia de interpretantes que se
disseminam no campo” (MOUILLAUD, 1997: 60). Enquanto a experiéncia ¢

irreprodutivel, ligada a um local e um momento no tempo, o acontecimento ¢ movel.
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Veiculado através da informagdo, ele ¢ um fragmento extraido de uma totalidade que nao
pode ser compreendida. Mouillaud vé o acontecimento como um enquadramento, que
emoldura um fragmento da experiéncia, separando-o de seu contexto e, com isso,
permitindo sua conservagao e seu transporte.

Segundo Quéré, a imagem se conserva na nossa memoria como experiéncia, e essa
experiéncia ¢ ocasionada por um acontecimento. A experiéncia tem como uma de suas
caracteristicas colocar o passado a distancia. Dessa maneira, ndo ¢ possivel ser
contemporaneo de um acontecimento, uma vez que ele sO estd presente na experiéncia
quando se manifesta como antiguidade, adquirindo, enquanto passado, a sua presenca.
Assim, o acontecimento ¢ diferente de um fato do qual nos lembramos pela simples
referéncia a seu contexto. A recordacdo de um acontecimento se define exatamente pela
experiéncia que ele ocasiona. O acontecimento proporciona uma transa¢dao que da lugar a
uma experiéncia. Trata-se de uma confrontagdo que se torna fonte de identidade, a0 mesmo
tempo, para o acontecimento e para quem por ele ¢ atingido. A experiéncia seria entdao
aquilo pelo qual sujeito e mundo se constituem, ambos confrontados ao acontecimento.

No acontecimento midiatico, a transa¢do ocorre diretamente entre aquilo que esta
sendo transmitido e o sujeito. “Em sua origem [0 acontecimento] ¢ extraido de uma
experiéncia que permanece fora do texto; em sua chegada, aparece como uma informacao
entre outras” (MOUILLAUD, 1997: 69). Apesar de surgir gracas a uma experiéncia inicial,
0 acontecimento na midia ndo se resume a essa experiéncia, ganhando forca de afetar os

sujeitos e constituir novas experiéncias a partir dessa transagdo, tal como mostra o esquema

abaixo.
> (Fig. 2) Assim como os fatos, as noticias aparecem
Conjunto de noticias em um eixo sintagmatico.
i O acontecimento noticiado tem o poder de
(fig.2.1) o o
transformar o contexto, modificando as noticias que
viriam depois € também ao compreensdo das
noticias anteriores.
(fig.2.2)

»
»

Acontecimento enquadrado

(fig.2.3)
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Para Patrick Charaudeau (2003), o acontecimento mididtico ¢ selecionado e
constituido em funcao de seus potenciais de atualidade, socializacdo e imprevisibilidade. O
potencial de atualidade se avalia segundo a distancia que separa 0 momento da apari¢cao do
acontecimento do momento da informagdo. Este potencial leva a midia a tratar o
acontecimento em sua imediatez, como se fosse algo definitivo, sem ligagdo com um
acontecimento interior. Além disso, a imediatez liga-se a um potencial de proximidade
espacial: a nogdo de atualidade carrega consigo a proximidade fisica do fato que estd sendo
mostrado.

O potencial de socializacdo ¢ avaliado segundo sua aptiddo para representar o que
acontece no mundo e afetar o destino de uma coletividade. E através desse potencial que a
midia busca dividir a realidade em universos de discurso do espaco publico, configurados
em forma se segdes (politica, economia, esporte, cultura, ci€ncia, etc). O potencial de
imprevisibilidade ¢ aquele responsavel por captar o interesse, atengao e afeto do sujeito. Ele
se da pelo fato de que o acontecimento vem perturbar a tranqiiilidade do sistema de
expectativas do sujeito consumidor de informagdes, fazendo com que os meios de
comunicagdo procurem sempre colocar em evidéncia o insolito ou notavel.

O acontecimento bruto ¢, de acordo com Charaudeau, algo que produz uma
modificagdo no estado do mundo, se manifestando fisicamente, porém sem significagdo
(Fig. 1). Para que signifique, ¢ necessario que seja percebido, mas também que seja
formulado a respeito dele um discurso que permita dota-lo de sentido e integra-lo a um
mundo de inteligibilidade social. O acontecimento midiatico ¢ o resultado de um dos
discursos que transforma o fato bruto em um acontecimento suscetivel de ser percebido e
entendido pelos receptores da informacao (Fig. 2.3). Mas a atividade de transformagao da
instancia mididtica ndo se exerce de qualquer maneira. Depende, por sua vez, das
propriedades potenciais do fato bruto e do contrato de comunicagdo que o vincula ao
consumidor de informagdo. Assim, o acontecimento midiatico se constroi de acordo com os
ja citados critérios de atualidade, socializagcdo e imprevisibilidade.

O acontecimento mididtico ¢ organizado, ainda segundo Charaudeau, em torno de
trés finalidades basicas que caracterizam o tratamento da informagdo, como veremos a

. . . 3 .
seguir. Acontecimento referido’: trata de se referir ao que ocorre ou ocorreu no espago

3 CHARAUDEAU, Patrick. El discurso de la informacion. Barcelona: Gedisa, 2003, p. 190 —213.
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publico, construindo um espago de mediatizagdo. No mesmo instante em que se refere, se
constrdi uma noticia, sendo formado por fatos e discursos — fatos, porque se produz no
espaco publico; e discursos, porque o que se produz nesse espago publico também ¢
formado por declaragdes. Ele ¢ constituido, assim, pelo chamado “fato referido”, que sao
acOes e fatos que resultam do acontecimento, com seus atores implicados. Mas também
pode ser constituido por palavras, declaragdes e outras reagdes verbais produzidas pelos
atores da vida publica, no que ¢ chamado de “discurso referido”. Aquele que se refere ao
acontecimento estd, nesse caso, representado pela figura do “relator”.

O acontecimento em estado bruto muitas vezes trata de uma acdo ou de uma
sucessdo de agdes cuja finalidade e intencionalidade desconhecemos. Assim, no
acontecimento referido, ha a necessidade de se construir uma historia segundo um esquema
narrativo intencional que permite identificar os agentes da agcdo e a conseqiliéncia dessa
acdo. Trata-se de construir um relato através de um narrador, ou “relator”, e um ponto de
vista. Dessa maneira, esperamos que a narracdo dos fatos descreva as caracteristicas da
acdo: seu processo e seu carater (o qué), os atores participantes e suas caracteristicas
(quem), e o contexto espago-temporal em que a agdo se desenrola ou se desenrolou (onde,
quando). O acontecimento deve ser considerado em funcdo dos seus potenciais de
atualidade, possibilidade de cronologia, de causalidade e de dramatizagdo, para a partir dai
se elaborar um relato midiatico.

O relato do acontecimento normalmente utiliza-se da descricdo, que garante a
continuidade do desenvolvimento do acontecimento; da explicagdo, que procura esclarecer
0 que se passa no presente por meio do que se passou antes, no passado, além de explicar a
intencdo dos protagonistas;, e apreciagdes, em que o “relator” deve comunicar suas
emogoes, em um discurso que dramatiza o relato e incita o telespectador ou ouvinte a
compartilhar seu entusiasmo, indignagao ou torcida.

Hé também o caso dos relatos que sdo reconstruidos, presentes comumente na forma
de reportagens em telejornais. Entretanto, o “relator” continua limitado ao dever de
credibilidade e atado ao acontecimento bruto. Assim, ele precisa primeiramente, em seu
relato, estabelecer uma abertura mais ou menos dramatica, apresentar um resultado inaudito
(como, por exemplo, a quantidade de vitimas em um acidente), descrevendo um ambiente

inquietante para criar um climax e apresentando os protagonistas de maneira mais ou
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menos ingénua. A partir dai ele busca reconstruir os fatos seguindo um principio de
coeréncia que corresponde a uma légica de encadeamento dos fatos. Apresenta também um
comentario explicativo em que, ja que nesse caso o “relator” goza de certa distancia a
respeito dos fatos, pode se permitir a fazer comparagdes e apresentar perspectivas. Por
ultimo, deve-se encerrar o relato, normalmente com a apresentagdo de novos
questionamentos que buscam abrir novas perspectivas.

Acontecimento comentado®: é o comentério do acontecimento referido, através de
analises e pontos de vista diversos mais ou menos especializados. Essa explicacdo pode
versar tanto sobre o “fato referido” quanto sobre o “discurso referido”. Aquele que explica
o acontecimento ¢ representado pala figura do “comentarista”. Esse acontecimento se
desenrola por meio de duas atividades discursivas complementares: o relato e o comentario.
Enquanto o relato propde uma visdo de mundo contemplativa, como um testemunho
possivel da experiéncia humana com a qual todos possam se encontrar e se projetar, o
comentério propde uma visao do mundo explicativa, problematizando o acontecimento
através da formulacdo de hipdteses, do desenvolvimento de teses e conclusdes. O proposito
informativo de fazer saber requer credibilidade para sua realizagdo: fazer saber vem
necessariamente acompanhado de fazer crer. Assim, o comentario ¢ uma atividade
estreitamente ligada a descri¢do do acontecimento.

O comentario ¢ formado basicamente por trés caracteristicas gerais:
problematizagdo, elucidagdo e avaliagdo. A problematizagdo surge a partir do
questionamento do fato, com argumentos acerca de determinado tema. A elucidagdo ndo
busca provar a existéncia do fato, mas sim perceber as razdes pelas quais ele surgiu e o que
significa. A intencdo ¢ revelar aquilo que esta oculto, expor as causas e mostrar a logica do
encadeamento dos fatos, sua coeréncia e, conseqiientemente, como se produziu. Na
avaliagdo, o sujeito que informa exprime um ponto de vista pessoal que pode tanto ser sua
prépria opinido ou uma apreciacao subjetiva.

Acontecimento provocado’: & a provocagdo da confrontagdo de idéias, com a ajuda
de diferentes dispositivos, como entrevistas e debates, que contribuem para a deliberacao

social. Aquele que desempenha esse papel ¢ representado pela figura do “provocador-

* CHARAUDEAU, Patrick. El discurso de la informacion. Barcelona: Gedisa, 2003, p. 214 —219.
5 CHARAUDEAU, Patrick. El discurso de la informacion. Barcelona: Gedisa, 2003, p. 220 — 223.
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animador”. Esse acontecimento ¢ o local de construcdao da opinido, um espaco de debate no
sentido amplo. Trata-se de um espago publico mididtico que provoca o acontecimento,
utilizando-se normalmente de discursos exteriores a midia. Esse critério de exterioridade
corresponde a uma exigéncia de credibilidade. E a maneira como a midia busca reconhecer
que ndo ¢ a unica fonte de comentarios do mundo, que ha outros atores da vida social,
como analistas e pesquisadores, que compdem o debate social.

Olhando para o eclipse de 1999, conseguimos identificar o acontecimento referido,
comentado e provocado. Eles ndo aparecem separados, mas entrelagados, formando um
unico acontecimento mididtico. O acontecimento referido esta na explicagdo do eclipse, ndo
apenas em sua transmissao ao vivo, mas també&m nas reportagens que buscavam explica-lo,
ndo apenas cientificamente, mas também através da recuperagdo do passado na profecia de
Nostradamus. As reportagens, tanto no Jornal Nacional como no Jornal Hoje, buscavam
um relato que ndo apenas descrevia o fendmeno e o explicava, como também promoviam
uma dramaticidade, de maneira que se criasse um suspense em direcao a um climax. Assim,
fomos apresentados a profecia, ao eclipse e, por fim, ao fim do mundo que ndo aconteceu.
O acontecimento comentado aparece também nas mesmas reportagens, nos discursos dos
reporteres e de especialistas, como astronomos e astrélogos. E por ultimo, o acontecimento
provocado surge na discussao do reporter com os andnimos no dia do eclipse (que olhavam
para o céu em busca de um fendmeno que ndo era visivel no Brasil). A cobertura da midia
criou tamanha expectativa e construiu um contexto que foi além de um eclipse total do sol
no hemisfério norte, tornando-o um sinal do final dos tempos, o fim de uma era e inicio de
outra, provocando um novo e curioso fato provindo diretamente de sua publicizagao:
pessoas buscando no céu aquilo que sé podia ser visivel em paises muito distantes, ou entao
somente na tela da tv.

Pudemos compreender, at¢é o momento, que o acontecimento bruto precisa ser
percebido em relagdo a um sujeito para que obtenha significagdo. O acontecimento sO se
torna experiéncia porque acontece a alguém, modificando, no embate, os sujeitos que o
experimentam. A tentativa de publicizar um acontecimento implica em organiza-lo,
enquadrando — em um contexto de continuidade provocado pelo proprio acontecimento que
modifica ndo apenas seu futuro, mas o passado também. Quando publicizado pela midia,

esse acontecimento bruto passa por uma espécie de “reescritura”, transformando-se em
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acontecimento midiatico. As diferentes modalidades do acontecimento - referido,
comentado e provocado - nada mais sdo do que escrituras do fato, que ganha significados
distintos de acordo com o tratamento que a informagdo recebe em cada uma dessas
instancias. Uma vez midiatizado, o acontecimento ganha forga, ja que passa a atuar sobre
os sujeitos receptores, provocando uma experiéncia que, em certos casos, pode se
inscreverna memoria de forma duradoura.

Assim, no ano de 1999, a Retrospectiva de Fim de Ano da Rede Globo foi
tematizada pelo eclipse total do sol e suas implicagdes apocalipticas. O programa buscou
reescrever o acontecimento por meio de imagens, depoimentos € musicas utilizadas na
cobertura do fato. O programa trabalha com acontecimentos na tentativa de marcar uma
experiéncia do telespectador, mas ndo se trata da simples repeticdo desse acontecimento,
nem em sua forma bruta e nem mesmo em sua forma midiatica. O acontecimento presente
na Retrospectiva ¢ um novo tipo de acontecimento, um novo emolduramento de algo ja
emoldurado. O acontecimento bruto seria, primeiramente, reescrito pelo acontecimento
mididtico. Em seguida, esse acontecimento midiatico € reescrito pela Retrospectiva. O que
presenciamos, entdo, ndo ¢ a simples repeticdo da cobertura da midia para um fenomeno
natural (para ficar no exemplo do eclipse), mas algo novo, reorganizado com o intuito de
fazer lembrar. Na Retrospectiva o eclipse deixa de ser um acontecimento inscrito no espaco
e no tempo — 11 de agosto de 1999 no hemisfério norte — para se tornar uma experiéncia de
passagem, sugerindo, no programa, um ano que deveria ser superado na busca de um

renascimento, de uma nova era no século XXI.
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Cap 4. O Eclipse

“Agora devo descrever o eclipse”.

Virginia Woolf

4.1 O método de analise

Chama-se eclipse o encobrimento total ou parcial da luminosidade ou da
visibilidade de um astro pela interposi¢ao de outro astro. Um eclipse solar € um fendmeno
que ocorre quando a lua se interpde entre o sol e a Terra estando os trés corpos celestes
alinhados. Do ponto de vista de um observador na Terra, a Lua fica diante do Sol e assim o
disco solar ¢ parcial ou completamente ocultado.

Ha quatro tipos de eclipses solares: o eclipse solar parcial, em que somente uma
parte do sol € ocultada pelo disco lunar; o eclipse solar total, em que toda a luminosidade
do Sol ¢ escondida pela Lua; o eclipse em anel ou eclipse anular, em que um anel da
luminosidade solar pode ser visto ao redor da lua; e o eclipse hibrido, quando a curvatura
da Terra faz com que o eclipse seja observado como anular em alguns locais e total em
outros. O eclipse total ¢ visto nos pontos da superficie terrestre que estdo ao longo do
caminho do eclipse e estdo fisicamente mais proximos a Lua, ¢ podem, assim, serem
atingidos pela sombra da lua; outros locais, menos proéximos da lua devido a curvatura da

Terra, caem na penumbra da lua, e enxergam um eclipse anular®.
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® MAUNDER, Michael. The sun in eclipse. New York: Springer, 1998.
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ApOs essa breve indicagao sobre as caracteristicas de um eclipse, procuraremos aqui
explicar o método de analise desse trabalho. Como jé& foi dito anteriormente, o programa
parte de um acontecimento mididtico para transforma-lo em algo novo, diferente.

O acontecimento midiatico ¢ separado de seu contexto original e fragmentado em
diversas imagens. Essas imagens, por sua vez, através da utilizacdo de recursos narrativos e
imaggéticos televisivos, sdo editadas e ganham audio (narracdo e trilha) na tentativa de
reescrever esse acontecimento. Essa reescritura modifica o acontecimento mididtico, uma
vez que o transforma de acordo com uma determinada tematica, que por sua vez estd
inscrita no ambito de uma experiéncia coletiva: relembrando a tese de Halbwachs de que
ninguém pode se lembrar efetivamente sendo da sociedade, pela presenca ou a evocagao
dos outros ou de suas obras, o tema construido pela Retrospectiva ¢ extraido de uma
memoria social, que traz referéncias coletivas (apocalipse, grandes surpresas, festa e
alegria, tragédia, entre outros). Esse novo acontecimento que emerge, apesar de tematizado,
continua possuindo algumas caracteristicas, como por exemplo, seu carater hermenéutico.

Compreender a mnemotécnica criada pelo programa passa entdo pela compreensao
de cada uma dessas etapas da transformacdo do acontecimento mididtico. Passa pela
compreensao do eclipse. Substituindo — em nosso esquema - o sol pelo acontecimento
midiatico original, temos uma idéia mais clara de como ocorre essa transformacao. Entre o
acontecimento e¢ o produto final veiculado pelo programa interpdem-se 0s recursos
narrativos e ndo-narrativos (a exemplo da lua no eclipse solar). A sombra projetada da

origem a um eclipse hibrido: ao mesmo tempo anular e parcial.
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O eclipse anular representa os acontecimentos particulares transformados pelo
programa. Quase completamente dominado pelo tema, o acontecimento ainda consegue dar
a ver algumas de suas caracteristicas, sendo ndo apenas alimentado pelo tema mas também
o alimentando. No eclipse, o anel de luz s6 ¢ visivel gracas a sombra, a0 mesmo tempo que
¢ a luz que da forma a essa sombra, permitindo que ela seja visivel. Essa interdependéncia
estd presente também na Retrospectiva, com o acontecimento particular permitindo a
visibilidade do tema, a0 mesmo tempo em que € preenchido por ele.

J&4 nos quadros recorrentes, o tema surge como uma sombra propria de um eclipse
parcial. A interdependancia continua; entretanto, esse novo “acontecimento” formado,
apesar de tematizado, ¢ mais “livre” para apresentar suas caracteristicas.

A analise da técnica de memoria criada pelo programa partird, entdao, desse método
referente ao estudo de um eclipse. Primeiro, observaremos a interposicao dos diferentes
recursos narrativos televisivos entre o acontecimento midiatico original e o programa. Essa
interposi¢do dard origem a um tema e a uma acontecimento midiatico, agora fragmentado,
fora de seu contexto. Observando quais recursos narrativos estdo presentes nessa
transformacao do acontecimento, podemos compreender o tema construido e a modificagao
desse acontecimento.

Em seguida, determinados o tema e o0s recursos narrativos € ndo-narrativos
utilizados em sua constru¢do, podemos analisar a relagdo desse novo acontecimento que
influi e ¢ influenciado pelo tema. Essa retro-alimentacao busca influenciar a experiéncia em
uma tentativa de dominé-la. E por meio da transformagio do acontecimento pelos recursos

narrativos que a experiéncia se atualiza.
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4.2 Recorte metodologico

Nos 10 programas coletados, identificamos que cada um ¢ orientado por um tema
principal, apresentado pelo primeiro quadro do primeiro bloco do programa. Esse quadro da
o tom do programa, “contaminando” todos os outros. Ele serd aqui chamado de eclipse,

uma vez que lanca sua sombra sobre todo o programa.

Ano Eclipse

1996 [Encontro entre os povos
1997 Diana

1998 Emocdes a flor da pele
1999 Apocalipse

2000 Odisséia

2001 11 de setembro

2002 [Eleicao

2003 Governo Lula

2004 Olimpiadas

2005 Morte do Papa

Além do tema principal (que desempenha o papel de eclipse, encobrindo e
revelando algo), cada um dos anos apresenta pelo menos um acontecimento particular. Nos
anos de 1997, 2001, 2002, 2003, 2004 e 2005, essa particularidade se avizinha do tema
principal.

Como os unicos quadros que se repetiram em todos os anos coletados foram
Ciéncia/tecnologia, Economia, Guerra/ddio, Natureza, Obituario e Violéncia, escolhemos
seis programas nos quais essa repeticao se evidencia.

A escolha dos programas, além de levar em conta os quadros que se repetem,
considera também aqueles que abrem com um acontecimento particular como eclipse
(Diana, 11 de setembro, Elei¢ao, Olimpiadas, Morte do Papa) ¢ aqueles em que o eclipse

ndo se resume a um acontecimento especifico, mas a uma edi¢do construida pelo programa
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(Encontro entre os povos, emogdes a flor da pele, apocalipse, odisséia, governo Lula).

Em um recorte de seis programas, a escolhera recaiu, entdo, em trés programas que
o eclipse ¢ um Unico acontecimento, e trés programas em que nao ¢. Dos dez programas
coletados, seis aparecem em seqiiéncia contendo essa divisdo: trés anos possuindo eclipses
formados por um acontecimento e trés eclipses formados por uma edi¢do de diversas
noticias. Sao eles: 1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2002.

A anélise contemplou, entdo, esses seis programas, de onde foram recortados seus
eclipses, particularidades e um dos seis temas que se repetem todos os anos. A escolha dos
temas para cada programa seguiu aqueles que pudessem ser melhores representativos dessa

experiéncia geral proposta pela Retrospectiva.

Ano Eclipse Acontecimentos |Quadro recorrente
particulares
1997 Morte de Diana Morte de Diana Ciéncia/tecnologia
1998 Emocdes a flor da pele Bill Clinton Economia
Copa do Mundo
1999 Apocalipse Telefone Natureza/clima
2000 Odisséia 500 anos Brasil Violéncia
Olimpiadas
2001 11 de Setembro 11 de Setembro/Guerra/6dio
Apagao
2002 Elei¢des Eleicdes Obituario
Copa do Mundo

Assim, temos um recorte que abrange os programas como um todo, dando conta ndo
apenas da observacdo dos seis temas que se repetem ao longo dos anos, mas também das
especificidades de cada ano. Esse recorte permite também observar como as diferentes
experiéncias construidas pelo eclipse influem na tematica da Retrospectiva e também como

programas de anos distintos, mas em seqiiéncia, dialogam uns com os outros.
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4.3 Descrigao do recorte

Retrospectiva 1997

A morte de Diana (o eclipse anular)

“O conto de fadas faz com que a fantasia se torne realidade”

Bruno Bettelheim

O principal acontecimento midiatico deste ano foi a morte da lady Diana. E ele que
ira tematizar toda a Retrospectiva. Como acontecimento particular trata-se, nesse caso, de
um eclipse anular. Tema e acontecimento quase se confundem, um alimentando o outro.

Apos a abertura do programa, que resume tudo aquilo que serd mostrado e introduz
a tematica - “Vocé vai rever agora o ano dos sustos, surpresas, ameagas, escandalos,
turbuléncias” - o primeiro bloco se inicia com os apresentadores Fatima Bernardes e

Sergio Chapellin de pé, no cenario virtual.

Chapellin: Divorciada, perseguida, bem longe do Palacio de Bukhingham, ela
comegava uma nova vida.

Bernardes: Diana, a princesa, queria ser apenas uma lady.
Chapellin: Com um novo namorado, semanas de felicidade e um anel de noivado.

Bernardes: Sonhos de uma noite de verdo. Mas de repente, em Paris, um tnel
mudou a histoéria.

A fala dos apresentadores ¢ clara: Diana, buscando uma nova vida, acaba morta. O
“de repente”, na frase de Fatima Bernardes, indica o significado daquela experiéncia
coletiva durante o ano. A morte de Diana ndo era aguardada ou especulada. Foi uma
surpresa, algo completamente inesperado, que chocou diferentes pessoas ao redor do
planeta. Entretanto, essa enunciacao na Refrospectiva nao segue a enunciacao do telejornal:

“Morre Diana”.
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A fala dos apresentadores informa fazendo referéncias diretas ao passado: divorcio,
Pal4cio de Bukhingham — ja se sabe de quem se trata antes mesmo de pronunciar seu nome,
que quando ¢ dito, surge acompanhado das palavras “princesa” e “lady”. A frase “Com um
novo namorado, semanas de felicidade e um anel de noivado” busca resumir os ultimos
acontecimentos de sua vida. Por fim, a anunciagdo da morte vém acompanhada pelas
palavras “de repente”, “Paris”, “tinel” e “mudou a histéria”. Em momento algum hd uma
frase direta contando que Diana morreu em um acidente de carro em um tinel de Paris.
Entretanto, a informacao esta toda ali, apenas construida de maneira diferente.Fora de seu
contexto inicial, o acontecimento ja comega a ser fragmentado pela narracdo. Essa
fragmentagdo € necessaria para que ele possa ser reescrito. Comega ai, também, a principal

referéncia do acontecimento Diana: o conto de fadas.

A imagem dos dois apresentadores € entdo cortada por uma edicdo de imagens de

Diana, sob o som da musica My Love, My Valentine e da narragdo em off.

Chapellin: Era uma vez uma princesa...

Bernardes: Era uma vez?

Na tela, surge a imagem de Diana, com uma tiara de brilhantes. A redundancia entre
imagem e texto reforca a sugestdo de um conto de fadas proposto pelo programa, que abriu
com a expressdao “Era uma vez”. Seguindo uma estrutura de videoclipe, imagem e audio se
completam. Nao interessa recontar a historia de Diana, que se pressupde conhecida por
todos, mas criar um conceito sobre ela: uma princesa moderna. Apods a  apresentagcdo
inicial de Diana, Chapellin pergunta: “Fim ou comeco de uma lenda?”. Fatima Bernardes
explica que “97 seria para Diana um ano diferente”. Em seguida surgem imagens de Diana
em uma carruagem com o Principe Charles, no dia de seu casamento. A redundancia na
criacdo do conceito-princesa continua na frase “Ela, que deu vida ao grande conto de fadas
deste século, iria viver como plebéia”. A narrativa retorna ao comec¢o da historia, o

casamento real que deu inicio a tudo.

Chapellin: Desejo real ou pura fantasia?

Bernardes: Longe do principe...
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A referéncia ao divorcio aparece apenas com a frase “Longe do principe”, sobre a
imagem de Diana fazendo carinho em um doente. A narragdo continua a fazer referéncia a

sua vida passada.

Bernardes: Longe das brigas, dos amantes da corte, do brilho do palacio...

A imagem apresenta Diana carregando um bebé negro. A seqiiéncia entre suas
imagens de personagem humanitdria ap6s 0 momento em que se diz sobre seus escandalos
nao possui um carater ironico. Ao contrario: as imagens glorificam Diana como uma pessoa
boa, vitima da realeza inglesa (representada pelo “brilho do palacio”). A narrativa apresenta
Diana ja divorciada, distante daquela que se casava na carruagem real. A frase seguinte,
13 A 29 ~ .

Mas sempre perto das cameras...”, agrega a conotagdo de princesa, uma outra, de fama e

glamour de estrela pop (cercada por fotografos).

A continuacgdo da frase “... ela recomegou” estd presente nas imagens de Diana com
os filhos em um parque de diversdes. Surgem alguns flashes e a musica para. Sao
apresentadas entdo varias imagens de Diana brilhando e refletindo sob os flashes das

cameras fotograficas. Tem inicio uma musica instrumental.

Chapellin: Do bombardeio de flashes, a lady em campanha nem se defendia. Alvo

em Nova York: dois meses antes de morrer 14 estava ela, bela, posando...

A imagem ¢ de Diana em um vestido branco em meio aos fotografos.

Chapellin: ...quando doou para um leildo 69 vestidos de gala. Venda para pesquisas

de cancer e Aids.

Sdo mostradas imagens dela carregando criangas doentes e visitando uma paciente
de quimioterapia no leito de um hospital. A musica instrumental da lugar para um som de

coral, lento.

Bernardes: A princesa que olhava para os doentes, oprimidos. Enfrentou minas das

guerras...
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Nesse momento, a mitificagio chega a seu apice. Audio e imagem criam uma
heroina, uma mulher a0 mesmo tempo bonita, corajosa ¢ bondosa. Na imagem seguinte,
Diana esta de capacete em frente a uma placa com os dizeres: Perigo Minas, sob a imagem
de uma caveira cortada em X por dois ossos. Apesar dessas imagens, a idéia do glamour
nunca ¢ perdida, recorrendo-se as imagens dos flashes dos fotdgrafos, em uma clara

utilizag¢do de grafismo televisual a servigo da reescritura das imagens.

Bernardes: Batalhdo de fotografos para disparar o flagrante (imagem dos

fotografos). Assim, ela se rendia as cdmeras; mas fugia para ser de carne e 0sso...

Com sua mao, Diana tampa a lente de uma camera e em seguida aparece

fotografada na capa de um tabldéide malhando em uma academia.

Bernardes: ... e muasculo.

Comeca a tocar a musica “Anybody seen my baby” (Rolling Stones).

Chapellin: Como lady, foi a mesma princesa que quebrou tabus (imagens de Diana

usando short ¢ moleton), fez inimigos...

Imagem da rainha Elizabeth e a musica volta para o coral.

Chapellin: ¢ amigos (imagens do cantor Sting e do tenor Pavarotti), como qualquer

mortal.

Bernardes: Chorou diante da morte e consolou um amigo (imagem do cantor Elton

John) no enterro do costureiro Versace.

Construida todo o tempo como excecdo, Diana €, entdo, comparada a “qualquer
mortal” e tem seu desfecho na fala de Sérgio Chapellin: “A Rosa da Inglaterra desconhecia

o proprio destino. Imprevisivel até para Cinderelas™.
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O programa continua normalmente com varios blocos e assuntos distintos. No final,
Sergio Chapellin retorna ao assunto Diana, fala que o adeus a ela fard com que este ano
nunca seja esquecido. Uma edicao de varias imagens de Diana, ao som de England Rose, na

voz de Elton John, encerra a Retrospectiva, com o subir dos créditos.

A construcdo do programa, entretanto, vai além da tentativa de dar um carater
mitico a Diana. Ele transforma o acontecimento. Sua morte, noticiada em diferentes meios
de comunicagdo, ganha uma espécie de transcendéncia durante a Retrospectiva. Segundo
Ignacio Ramonet (1999), a morte de Diana ¢ um exemplo claro da supermidiatizagdo que

vem ocorrendo recentemente, com a transformacao da informag¢dao em mercadoria.

“A morte de Lady Diana e de seu amante Dodi Al-Fayed, por acidente de
carro, em Paris, no dia 31 de agosto de 1997, deu lugar ao mais fenomenal
desencadeamento informacional da histéria recente da midia. Imprensa
escrita — cotidiana e periddica - , radio e televisdo consagraram a este evento
mais lugar do que a qualquer outro referente a uma pessoa fisica em toda a
historia dos meios de comunicagdo de massa” (RAMONET, 1999: 09).

Diana, foi, a sua época, a mulher mais famosa do mundo. A midia a exaltava como
uma verdadeira princesa de contos de fadas. Ela preencheu um espaco que, segundo Joseph

Campbell (2000), estaria vago na sociedade contemporanea: um mito de beleza e realeza.

“As ceriménias tribais de nascimento, iniciacdo, funeral, instalacdo, etc,
servem para traduzir as crises ¢ agdes das vidas do individuo em formas
classicas e impessoais. Elas mostram o individuo a si mesmo, ndo como essa
ou aquela personalidade, mas como o guerreiro, a noiva, a viiva, o sacerdote,
o chefe; ao mesmo tempo, reapresentam, diante dos demais membros da
comunidade, a velha ligdo dos estagios arquetipicos. Todos participam do
cerimonial de acordo com sua posicdo e fungdo. A sociedade inteira se torna
visivel a si mesma como unidade viva imperecivel”. (CAMPBELL, 2000:
368).

Diana, usando tiaras de brilhante, preenche o arquétipo da princesa de contos de
fadas. Mas ao mesmo tempo, ¢ talvez disso venha a atracdo exercida por ela, seus
escandalos aproximavam o mito da vida pessoal, fugindo do impessoal que marca todo o

cerimonial envolvendo a realeza: ela é um mito mortal.
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O acontecimento da sua morte explicita esse seu aspecto, apresentando-se como
surpreendente a0 mesmo tempo em que se encaixa perfeitamente em sua figura. Diana
desvirtuou o conto de fadas em vida, e aboliu com a sua morte o “viveram felizes para

sempre”.

Ciéncialtecnologia (eclipse parcial)

No quadro “Ciéncia/tecnologia” diversos acontecimentos mididticos sao

transformados para serem reunidos em um mesmo tema.

Assim, o acontecimento midiatico ¢ fragmentado pelos géneros televisivos ndo mais
para dar origem a um tema, mas para ser tematizado. O acontecimento ¢ transformado de
determinada maneira que mantém suas caracteristicas, a0 mesmo tempo em que ¢

levemente alimentado pelo tema geral.

O tema geral, originado da surpreendente morte de Diana, ¢ claro desde o inicio. No

cenario, os apresentadores Pedro Bial e Lilian Witte Fibe falam direto para a camera.

Bial: O ritmo alucinado de 97 chegou ao espago. Nosso olhar viajou por caminhos

infinitos!

Witte Fibe: E pisamos em Marte! Quem olhou para cima descobriu um céu de

surpresas.

“Ritmo alucinado”, “céu de surpresas”. Nao ha um resumo dos acontecimentos que
serdo mostrados, mas apenas uma breve referéncia ao mais importante deles, a sonda
espacial no planeta Marte. Independentemente do que serd mostrado, o espectador ja foi

avisado que se defrontard com acontecimentos tao surpreendentes quanto a morte de Diana.

Surge a imagem da explosdo de lancamento de um foguete. A voz de Pedro Bial
narra: “Na noite americana o foguete internacional leva pro espaco uma semente brasileira.
De jaca!”. Em seguida ¢ mostrada a imagem de uma jaca, trabalhando a redundancia da
surpresa que ¢ um foguete americano levando uma semente de jaca. O surpreendente ¢

ilustrado ainda na figura da jaca que, ao invés de cair de um galho de uma arvore, sobe em
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dire¢do ao galho, em virtude de um efeito que passa a imagem de tras para frente, bastante

comum em videoclipes.

Bial: A velha viajante russa bem que precisa da aposentadoria. Enfrentou um
incéndio e um choque com a nave de reabastecimento. Falhas mecanicas, erros
humanos.

As imagens agora sdo da esta¢do espacial Mir. “Falhas mecanicas, erros humanos”,
a frase faz referéncia @ morte de Diana em um acidente de carro. O acontecimento Mir

torna-se rapidamente passado ao ter suas imagens substituidas pelas do cometa Halle Bop.

O acontecimento midiatico da passagem do cometa foi surpreendente por causa do
suicidio coletivo que ocorreu na ocasiao , ¢ esse € o principal foco dado pela Retrospectiva.
“Um dos maiores suicidios coletivos da historia americana”, fala Lilian Witte Fibe, dando
destaque ao nimero de mortos (39). O surpreendente dessas mortes emerge com as imagens

dos corpos.

Bial: E através de um olho eletrdnico vimos um chao de pedras aparecer nos teldes
da Nasa. Era Marte! Ao vivo!

Witte Fibe: Pisamos no planeta vizinho com os pés mecanicos de um robod.
Mergulhamos num novo mundo, e descobrimos agua no passado marciano.

Finalmente a maior das surpresas: imagens do planeta Marte ao vivo. A narragdo de
Pedro Bial faz a enunciagdo do acontecimento, enquanto Lilian Witte Fibe informa
superficialmente que as imagens foram captadas por um robd e que foi descoberto agua no
planeta vizinho. O foco do acontecimento, entretanto, ¢ naquilo que foi mais surpreendente

para os brasileiros.

Bial: 1997! O ano em que a alma brasileira esquentou o planeta vermelho.

O samba Coisinha do Pai, de Beth Carvalho (“0 coisinha tdo bonitinha do pai”),
utilizado para acordar o robdé no espaco, faz uma mistura inusitada com as imagens

desérticas do planeta Marte.
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Retrospectiva 1998

Grandes emog¢oes (eclipse anular)

“Aquilo que fazemos em vida,
ecoa na eternidade”

Maximus

Diferentemente do ano de 1997, em que um Unico acontecimento abre ¢ da o tom do
programa, a Retrospectiva de 1998 apresenta um amontoado de acontecimentos Ja na
abertura, a edicdo agrupa Sharon Stone fazendo campanha contra a AIDS; o principe
Charles dangando e comemorando seu aniversario; o vencedor da corrida Sao Silvestre,
Ronaldo da Costa; acidente com o iatista Lars Grael; acidente de helicoptero com o ator
Danton Melo; o ator Gérson Brenner baleado; seqiiestros (um idoso, um jovem e o cantor
Latino); o nascimento de Sacha, filha da apresentadora Xuxa; a premiagao do filme Central
do Brasil; a morte dos politicos Sérgio Motta e Luis Eduardo Magalhdes e do cantor
sertanejo Leandro.

O agrupamento de acontecimentos tdo distintos ¢ feito por meio da utilizagdo de
recursos narrativos que sugerem uma tematiza¢do na Retrospectiva. A primeira imagem
ndo remete diretamente ao acontecimento em si. Nao vemos Sharon Stone falando sobre a
Aids ou com algum cartaz que faca referéncia a doenga. A atriz surge chorando, em uma
imagem que subverte a idéia da mulher fatal, icone de sensualidade . H4 ai uma mistura
facilmente reconhecivel: as lagrimas que significam dor e tristeza com o rosto da atriz que
personifica a beleza, o sexo e o glamour. O choque de significados mostra que mesmo uma
pessoa que parece acima dos outros pode também sofrer. A narragao reforca esse sentido.
“Até a estrela se derreteu!”, diz Gloria Maria. Essa primeira imagem, seguida da narracao,
introduz o tema da Retrospectiva. Um ano de grandes emogdes, em que até mesmo as
grandes estrelas’ demonstraram suas emogdes.

A 1magem seguinte fecha a idéia que acompanharé todo o programa. Sharon Stone

nao chora mais, mas danga ao som de um rock. Um ano de emogdes fortes e que variam

7 Aqueles tidos como especiais, acima de qualquer sentimento humano — os olimpianos de Morin.
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com rapidez. Os acontecimentos seguintes obedecem a essa mesma estrutura narrativa:
preferéncia por rostos facilmente reconheciveis, com diferentes expressoes alterando entre
alegria e tristeza.

Da danga de Sharon Stone o programa passa para a danga do Principe Charles. Da
alegria da comemoragao do aniversario do principe, a Retrospectiva passa para uma edig¢do
rapida que mostra passeatas e encerra com a imagem do cantor Leandro. A narracao
enfatiza ser aquele um ano de grandes emogdes: “Quem deixou de sentir uma adrenalina no
ano que passou?”’

A tristeza ¢ rapidamente substituida pelo rosto alegre e pelas cambalhotas dadas por
Ronaldo da Costa. A narragdo faz, junto com a imagem, a transicdo da euforia para o

drama. De Ronaldo, feliz com a medalha no peito, surge o rosto do iatista Lars Grael.

Maria: Que agonia! O campedo atropelado no mar. A hélice do barco arrancou a perna

direita do iatista. Dor...

Lars Grael aparece cabisbaixo e, em seguida, de muleta ao lado da mulher e da
filha, que beija seu rosto. “Esperanca. Coragem. Lars Grael ja esta de novo perseguindo o
vento”. Imagem de Lars dentro de um iate.

O mesmo acontecimento, nesse caso, traz dor e alegria. Da dor do acidente para a
alegria da recuperagdo. Assim, da alegria de Lars o programa passa para a tristeza de outro
acidente. A transicao ¢ feita através de uma unica palavra na narragao: “Ufa!”. Uma neblina

vai se desfazendo e revelando uma montanha.

Chapelin: Mas que ano cheio de aflicdo! Ja pensou dar de cara com uma montanha coberta

de nuvens 1a no céu?

Vemos o local do acidente de helicoptero com o ator Danton Melo e a equipe do

programa Globo Ecologia.

Chapelin: Nenhuma cena seria tdo dramatica para o Adriano da novela.

A mistura de ficcdo com realidade se da ndo apenas com a utilizagdo de uma trilha

sonora dramatica mas também pela substituicdo do nome do ator Danton Melo pelo nome
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de seu personagem na novela Torre de Babel, no ar na época do acidente. Do sinal de
Danton fazendo positivo com o dedo, vemos o rosto do ator Gerson Brenner sendo

acariciado pela filha. De um drama com final feliz passam para outro ainda sem final.

Maria: Quem ndo se comoveu com esse drama? O ator que deu vida aos divertidos

personagens, luta para viver. Momentos de violéncia que custam a passar. Metem medo.

A narracdo explicita a dualidade de emocgdes através da palavra “drama”, seguida
pela palavra “divertidos”, na frase seguinte. A violéncia que vitimou o ator ¢ vinculada aos
seqliestros do ano. Mas essa violéncia ¢ apresentada como uma experiéncia sofrida, e nao
como um acontecimento em si.

O cantor Latino aparece chorando e em seguida, cantando e dancando (assim como
foi feito com Sharon Stone). O medo da lugar a alegria. A imagem de Latino ¢ substituida

pela de um bebé espirrando, seguida pela imagem da apresentadora Xuxa sorrindo.
Maria: E quem foi a mée mais coruja de 98?

Xuxa aparece gravida sorrindo em um quarto de bebé e falando: Meu sonho tem
cabelinho preto... Bebé de cabelo preto chorando. ...Meu sonho tem boca de coragdo. O
bebé aparece bocejando. ... Tem uma vozinha linda também. Tem uma bundinha que é a

coisa mais linda...

Maria: Xuxa ganhou um mundo ainda mais cor-de-rosa! E um Urso de Prata alegrou o

nosso cinema. O filme Central do Brasil emocionou a platéia em Berlim

Surge a trilha do filme Central do Brasil, acompanhada das imagens do diretor
Walter Sales e os atores Fernanda Montenegro e Vinicius de Oliveira em um palco, sob
aplausos. Vemos, em seguida, o presidente Fernando Henrique, tirando os o6culos e

enxugando uma lagrima.

Chapelin: Emogdes na tela. Emogdes na vida. O presidente de luto. Chorou por dois amigos

do peito.

Xuxa “ganhou” uma filha, assim como o filme Central do Brasil ganhou muitos

prémios. A alegria “cor de rosa” do mundo de Xuxa ¢ substituida pela alegria trazida pela
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prata do prémio em Berlim. “Central do Brasil emocionou a platéia”, “emogdes na tela”,
“emocgoes na vida”. Do diretor Walter Salles beijando o ator Vinicius de Oliveira para o
presidente Fernando Henrique enxugando uma lagrima. Invés de apresentar as mortes
através dos proprios Sergio Motta e Luis Eduardo, o programa opta por mostra-las por meio
da emogdo de Fernando Henrique.

“Em 98, um pais viveu a flor da pele”, resume Sergio Chapellin ao abrir o Gltimo
acontecimento que compde o eclipse do programa. Imagem da dupla sertaneja Leandro e
Leonardo cantando a musica Eu Juro nos microfones dos reporteres. Leonardo beija

Leandro.
Maria: Quem vai esquecer? Muita gente chorou. E pouca gente falou igual a ele.

Leandro manda um beijo com as duas maos e Leonardo chora. Leandro aparece
com um olhar distante e em seguida sem cabelo, na sacada de um prédio, segurando uma
bandeira do Brasil. Sobre a imagem de Leandro com a bandeira, escutamos sua voz: Aquilo
que vem pra gente passar, eu acho que a gente tem que passar... e tem que passar é... de
modo diferente, pra cima. Leandro acena um tchau e a imagem ¢ congelada. O drama da
morte de Leandro fecha o eclipse que d4 origem ao tema do ano. Através da utilizagdo de
diversos recursos narrativos e imagéticos, a Retrospectiva promove um ajuntamento de
diferentes acontecimentos, ordenados na forma de um enredo que trabalha com a dualidade
alegria-tristeza para construir a memoria de um ano cheio de grandes emogoes.

Da imagem inicial de Sharon Stone, passamos para o principe Charles. A partir dai,
a Retrospectiva vai apresentar personagens brasileiros em ordem crescente de exposi¢ao no
ano que passou. O primeiro que surge ¢ o até entdo desconhecido maratonista Ronaldo. Ele
déa lugar ao iatista Lars Grael, que por sua vez ¢ substituido pelos atores Danton Melo e
Gérson Brenner. Os acontecimentos vao ficando cada vez mais proximos de quem assiste:
de uma estrela internacional chega a dois atores de novela. O cantor Latino surge no meio
dos seqiiestros, violéncia presente, com freqii€ncia, no telejornal (interessante lembrar que
o Jornal Nacional vai ao ar entre as novelas da sete horas da noite — que contava com o ator
Gérson Brenner -, e a novela das oito horas da noite — com Danton Melo). Em seguida,
temos as estrelas brasileiras Xuxa e Fernanda Montenegro, préximas do publico, como se

fossem velhas conhecidas de quem assiste televisdo. O mesmo ocorre com o presidente do
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Brasil, visto diariamente por todos. O enredo se encerra com a morte que mais tocou os
brasileiros: a popularidade do cantor Leandro ¢ o “climax” da narrativa.

Assim, justifica-se a escolha do programa em apresentar varios acontecimentos em
sua abertura, € ndo apenas um unico acontecimento tematizante. Para conseguir o efeito de
“emocao a flor da pele”, o programa precisa mostrar emoc¢des variadas, ora alegria, ora
tristeza. A dificuldade em conseguir tamanha variagdo em um mesmo acontecimento, faz
com que a Retrospectiva busque imagens de diferentes acontecimentos para conseguir

expressar que 1998 foi um ano de grandes emocdes.

Bill Clinton (eclipse parcial)

Maria: Sexo e poder. Nunca essa mistura foi tdo explosiva.

Chapelin: Abalou a América. Transformou em réu o homem mais poderoso da Terra.

Vemos uma charge com o presidente dos Estados Unidos, Bill Clinton, com a sua
mao na bunda da Estatua da Liberdade ao som da musica Come Together (Beathes). Em
seguida, aparece Bill Clinton abragcando Monica Lewinsky. Depois de um flash, o mesmo
abrago aparece ilustrando a pagina de um jornal impresso. O programa explica brevemente
o escandalo sexual, as indagacdes se Clinton realmente fez sexo com a estagiaria e seu

depoimento desmentindo o ocorrido.

Chapelin: Afinal, foi sexo ou nao foi?

O som de um gemido feminino junto com a imagem da Casa Branca.

Chapelin: Ora, diriam, foi sexo oral! Do qué o presidente ¢ acusado?

Maria: De mentir sob juramento.

Vemos a imagem de quando Clinton declarou ter zerado o déficit da economia

norte americana e em seguida ele sendo obrigado a esclarecer que realmente fez sexo com a
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estagidria.

Maria: A Camara aprova o impeachment.
Chapelin: Os aliados protestam. E o presidente fica ainda mais popular.
Maria: O processo precisa passar pelo Senado. O impeachment, continua no ar.

Chapelin: Mas, pelo jeito, os americanos ndo se importam quando o presidente também da

aten¢do a outras coisas...

A atriz Sophia Loren aparece, na Casa Branca, usando um vestido vermelho. Ela
cumprimenta Bill Clinton, que olha de soslaio para sua bunda. A imagem congela e
escurece. O quadro sobre o escandalo com o presidente Bill Clinton reflete a visao dos
brasileiros sobre o assunto: por que pedir o impeachment de um presidente que zerou o
déficit da economia? Através da ironia, a Retrospectiva reproduz o senso comum brasileiro
e continua com o seu tema das emogdes. A abertura do bloco com uma charge indica o tom
de humor que sera dado ao tratar do fato de até mesmo o “homem mais poderoso da Terra”
sucumbir diante de paixdes mundanas. Durante esse quadro, o rosto de Clinton apresenta
varias expressoes: alegre, sério, pensativo, triste. Entretanto, tudo ¢ tratado com leveza,

com graga.

Apesar de manter sua autonomia como acontecimento, ele ¢ contaminado pelo tema.
O acontecimento perde seu carater politico e transforma-se em emocdo: paixdo, dor,
alegria, aflicdo.

Clinton balanca entre a alegria festiva do sucesso econdmico de seu governo e a
tensdo de seu escandalo sexual. O abrago de Clinton em Monica € sobreposto por um flash
pelo programa, que usa desse recurso de grafismo para marcar que aquele momento ¢
importante. O grafismo aparece também na transcricdo das conversas entre Monica e Paula
Jones ao telefone. Nesses momentos, da unido do grafismo com imagens e uma trilha
sonora que provoca suspense, o acontecimento ganha em tensdo, que ¢ entrecortada pelos
momentos de ironia.

Essa dicotomia entre o sério e o irdnico se alinha a tematica do programa que, assim

como abriu com uma charge, encerra também de maneira engragada: o olhar de Clinton
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para Sophia Loren. O mesmo homem sério e “mais poderoso da Terra” ¢ também um

sujeito relaxado, que se permite olhar para outras mulheres.

Copa do Mundo (eclipse anular)

“Vai Ter Edmundo! Ronaldinho esta fora!”, a emog¢ao na voz do locutor Galvao
Bueno ilustra aquela que tinha sido talvez a maior emogao para os brasileiros no ano.

Ronaldo Nazario, o melhor jogador de futebol do mundo passa mal antes da final da
Copa, e o Brasil ¢ derrotado. Da alegria do favoritismo a tristeza da decepcao, a Copa do

Mundo e suas grandes emocdes € 0 acontecimento que ocupa mais espago no programa
(8m52s).

Annenberg: Sete jogos, cinco vitorias! Até os pénaltis na semi-final ficaram do nosso lado.
Quem nao acreditava, teve certeza: a Copa, j& era nossa!
Bonner: Tao perto, e tdo longe. Quem diria que num domingo de tanta esperanca,

perderiamos o titulo? Entramos em campo para descobrir que a taga do mundo, era deles.

Vemos uma bola no centro do gramado e um pé chutando a bola. Varios jogadores

aparecem correndo. Em seguida, vemos jogadores brasileiros abragando Ronaldo.

Bonner: A maior, de todas Copas. A ultima do milénio. O esporte mais popular do planeta
em campo. E o mundo de chuteiras!

Vemos a bandeira do Brasil e jogadores brasileiros comemorando.

Annenberg: Quatro anos depois, continuamos favoritos! A esperanga verde e amarela nos
pés prateados do melhor jogador do mundo!

Vemos a chuteira prateada tocando uma bola e Ronaldo fazendo o sinal da cruz.

Annenberg: Quem poderia deter o Brasil?
Bonner: 32 paises, 33 dias e 37 bilhdes de pessoas de olho na tv.
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Uma grande batalha ¢ sempre emocionante. Desde exemplos literarios como A
lliada (Homero) e O Senhor dos Anéis (J.R.R. Tolkien) até cinematograficos como Os Sete
Samurais (Akira Kurosawa) e Coragdo Valente (Mel Gibson), a luta entre dois grupos ¢
grandiosa por natureza. Seu carater épico reside na forma como vida e morte, vitoria e
derrota estdo intimamente conectados. O campo de batalha ¢ um lugar propicio para
sentimentos conflitantes como altruismo, egoismo, alegria, tristeza. A felicidade de um ¢ a
dor do outro: s6 pode haver um grupo vencedor.

A estrutura narrativa montada pela Retrospectiva para reapresentar a Copa do
Mundo ¢ claramente épica. Emocionante do inicio ao fim, o quadro abusa de referéncias a
batalhas na literatura e no cinema. A trilha lembra a de filmes de guerra, assim como a
edicdo, que apresenta os jogadores da mesma maneira que os cldssicos do género
apresentam seus personagens.

“A maior de todas as Copas” lembra Tréia, conhecida como “maior de todas as
batalhas”. Os dados numéricos, nesse caso, nao sao utilizados para validar a informacao,
como ocorre nos telejornais. “32 paises, 33 dias e 37 bilhdes de pessoas”: tais dados tornam
a narrativa grandiosa. Assim como ‘“esperanga verde e amarela” faz referéncia direta a
nacao brasileira, a batalha de um pais contra o restante do mundo. Ronaldo ¢ apresentado, a
exemplo dos grandes herois épicos, através de sua principal arma: o close alcanga os pés
prateados do jogador — assim como prateadas sdo as espadas dos guerreiros. A narragdo nao
revela o nome do herdi, refere-se a ele apenas como “o melhor jogador do mundo”. O
jogador ndo necessita de apresentacdo, sua fama e reconhecimento bastam. A narrativa
épica trata de herois admirados antes mesmo da histéria comegar, herdis cujos feitos ja sao
admirados por todos: Rei Arthur, Moisés, Aquiles, Harry Potter sdo apenas alguns
exemplos. Assim como seus destinos sao tragados por algum mago ou oraculo antes mesmo
de nascerem, os feitos de Ronaldo na Copa ja haviam sido tragados pela imprensa antes
mesmo do campeonato ter inicio.

Em seguida, o jogador aparece em uma imagem publicitaria, de bragos abertos, no
lugar do Cristo Redentor — a Retrospectiva se aproveita desse personagem de salvador para
tracar uma histdria que ruma para o tragico. A abertura épica, com destaque para o “her6i”
Ronaldo, traz a lembranca que a festa ndo aconteceu, que o melhor jogador do mundo nao

correspondeu a “esperanca verde e amarela”.
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Annenbergue: Mais confiantes, torcedores lotaram o aeroporto no embarque pra Franga.
Nosso esquadrio canarinho voa pro pais da Copa.

Apbs a festa no aeroporto, um sol frio aparece entrecoberto por uma nuvem escura.

Vemos um castelo. Em seguida, aparece o jogador Romario pensativo.

Bonner: Mas no castelo da concentragcdo, vemos a duvida driblar o clima de festa. O
baixinho longe dos treinos. Contradicdes.

O técnico Zagallo afirma: O Romdrio ndo tem problema nenhum. Romario andando.
Em seguida vemos o coordenador técnico Zico: £ um jogador que td com dificuldades... .
Vemos Romario andando e o médico Lidio Toledo: Sem duvida nenhuma que o Romario
jogarad a Copa. Romario aparece chorando sob flashes e com as maos no rosto, limpando as

lagrimas.

Bonner: Mas depois de 12 dias na Franca, Romario é cortado da selegdo. Tristeza e dor.

Romario: A minha relagdo com a sele¢do... eu tenho certeza que ... ainda ndo

acabou. Romario nao consegue mais falar.

Bonner: Choro na despedida do herdi do tetra.

A imagem ¢ acelerada com a selecdo brasileira enfileirada para escutar o hino.

Tambores rufando. Hino Nacional do Brasil.

Annenberg: Choro no inicio da briga pelo penta. Na estréia, o hino deixa um gigante baiano
com lagrimas nos olhos.

A dualidade alegria-tristeza continua no programa: da euforia dos torcedores para o
choro de Romario e desse para o gol da selecdo brasileira. Os torcedores pulando no
aeroporto, com camisas verde e amarelas e rostos pintados lembram guerreiros tribais se

preparando para a guerra, € a narragdo confirma essa impressdo: ‘“Nosso esquadrdao
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canarinho voa pro pais da Copa”. A idéia ¢ de um esquadrao invadindo um pais, e nesse
caso, nem importa qual pais (a Franga ¢ citada apenas como “pais da Copa”), apenas que
ele sera conquistado.

Em seguida, a primeira baixa de guerra se d4 em um cenario tipico de historias
épicas. Em um castelo, Romario, “o hero6i do tetra”, ¢ cortado. A trilha é emocionante, a
narragdo fala de “tristeza e dor”, o jogador chora. Jinior Baiano chora ao som do hino
nacional, os jogadores perfilados para a luta, para a “briga pelo penta”. César Sampaio faz
um gol de cabega e em seguida marca um pénalti, continuando a dualidade alegria-tristeza.

A tristeza de Sampaio ¢ substituida pela cambalhota no ar de Cafu, que “faz o gol
chorado da vitdria e voa”. Para dar a dimensao da grandiosidade do evento, a Retrospectiva
apresenta outros personagens, jogadores de outros paises com suas torcidas.

Mas ndo demora a voltar para Ronaldo, o personagem principal. Ele aparece com

cara de dor. Seus pés conduzem a bola.

Bonner: Na concentragdo brasileira, nosso menino prodigio fugia da festa e tentava driblar a
pressdo. Dores no joelho, brigas com a namorada. Ronaldo sofre com a falta de gols.
Annenberg: Mas o drama do nosso craque parecia chegar ao fim numa arrancada contra
Marrocos.

Vemos Ronaldo recebendo um langamento, chutando e fazendo um gol. Escutamos
Zagallo: Quem tem que tremer sdo eles! O técnico pronuncia uma frase propria dos

comandantes em batalha.

Annenberg: Mas nada como um jogo apds o outro. A confianca brasileira cai do salto no
jogo seguinte com uma puxada de camisa de camisa do zagueiro grandalhdo.

Bonner: E a Noruega vence de virada. Duvidas, medo. Inseguranga, em verde e

amarelo.

A alegria da goleada da lugar a tristeza pela derrota, dando prosseguimento a
“montanha russa” de emocgdes. O enredo ganha o respiro de acontecimentos distintos, como
neonazista atacando pessoas na rua, um casamento no campo de futebol e o goleiro

Zubizarreta sozinho no gramado apos ser goleado.

Annenberg: Brasileiros mais unidos! O fantasma da derrota ainda pesava na camisa. Mas a
goleada contra o Chile lavou a alma brasileira. E o rei Ronaldo voltou a sorrir.
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Vemos Ronaldo fazendo mais um gol e em seguida o jogador Dunga de cabeca

baixa, com a mao apertada contra os olhos.

Annenberg: Fantasmas? Eles quase apareceram no jogo contra a Dinamarca. Mas os santos
de casa fizeram milagre... Chegamos nas semi-finais!

A grandiosidade do enredo ¢ explicita, com personagens acima das pessoas
comuns: Ronaldo ¢ chamado de rei e os outros brasileiros de santos. O programa mantém a
dualidade entre alegria e tristeza até chegar a semi — final. A bandeira do Brasil aparece
tremulando. O hino nacional ¢ cantado pelos torcedores na arquibancada. O goleiro Taffarel
surge correndo. “O Brasil conta os dias! Faz festa! E como no tetra, encontra a Holanda no
caminho do titulo”, narra Annenberg. Vemos os jogadores da Holanda cumprimentando os
do Brasil e torcedores roendo as unhas. Zagallo aparece olhando para um Santo Antonio em
sua mao e o beijando. “120 minutos de tensdo”, continua a narragdo, enquanto vemos um
jogador brasileiro deitando no gramado e Ronaldo inflando a bochecha e soltando o ar.
Zagallo surge falando para os jogadores brasileiros: Nos vamos ganhar isso, hein! NoOs

vamos ganhar! . Um torcedor pde a mao no rosto tenso.

Bonner: Mais uma vez o nosso destino entre os onze metros que separam o gol e a marca do
pénalti. Nossa vitoria nas maos de Claudio Taffarel.

Acompanhamos o jogador da Holanda bater o pénalti, vemos Taffarel realizar a
defesa e depois comemorar: “Um pais em delirio! O mundo de verde e amarelo”, fala
Annenberg. Desde a imagem da bandeira do Brasil tremulando, passando por mais um
discurso de batalha feito por Zagallo, da vitoria “nas maos de Claudio Taffarel” até a
conquista do “mundo de verde e amarelo”, o jogo contra a Holanda ¢ épico do inicio ao
fim.

A alegria da vitdria encontra a tristeza da derrota na frase de Ronaldo, na véspera da
final: 76 cem por cento! Com muita vontade de arrebentar amanhd. A frase, colocada
estrategicamente apds a euforia da vitoria, traz de volta ao telespectador a lembranca do

drama vivido pelo jogador. A trilha fica mais tensa.

Bonner: A euforia de Ronaldinho ¢ derrubada por um marcador inesperado. O pesadelo de
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12 de junho de 1998 entrou em campo seis horas antes da grande final, no quarto 290.

Vemos a placa “290” na porta de um quarto e escutamos Galvao Bueno falando: Vai

ter Edmundo! Ronaldinho esta fora!
Annenberg: Tensao!

César Sampaio aparece falando: Ronaldo td passando mal! Em seguida, Roberto

Carlos: O rosto dele ficou totalmente estranho.

Annenberg: O melhor jogador do mundo teve mesmo uma convulsao?

Edmundo também aparece falando: Tremendo o corpo todo, enrolando a lingua... .

e vemos Lidio Toledo explicando que o jogador teve uma convulsdo por stress emocional.

Annenberg: O que aconteceu com a selego brasileira? Ronaldinho podia jogar?

Zagallo surge olhando direto para a camera, enfatico: Vocé que ta me vendo, o que
vocé faria? Escutamos um efeito de som retumbante. Vocé deixaria de fora o melhor

jogador? Zidane aparece fazendo os gols no Brasil.

Bonner: Goleada. A maior derrota da historia brasileira nas Copas. A taga do mundo, ndo
era mais nossa.

Os jogadores da Franga aparecem erguendo a taca enquanto os jogadores brasileiros
choram. “1998. O ano em que perdemos o penta”. O triste final da batalha brasileira na
Copa do Mundo de 1998, um enredo épico, representa o tema geral do programa. Variando
o tempo inteiro entre alegria e tristeza, o quadro sobre a Copa tem esperanca transformada
em decepcao e herois tornados vildes. Como nos maiores épicos, 0 personagem principal, o
grande guerreiro, ¢ derrotado por si mesmo. O rei Arthur € morto pelo seu filho, sangue do
seu sangue. O invulneravel Aquiles é derrotado por seu calcanhar. E o melhor jogador do

mundo, Ronaldo, por uma convulsdo.
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Economia (eclipse parcial)

“Segundo entrevista com o jornalista Xico Vargas, ex-diretor do Jornal Nacional, e
em seguida respondendo pela editoria Rio do Jornal da Band, o que toca mais de perto a
atencdo do publico sdo as noticias referentes a bolso, estomago e familia”
(SZPACENKOPF, 2003: 210). O quadro Economia ¢ um dos mais longos em todos os
programas selecionados. No ano de 1998, sua duragdo ¢ de 4m32s, perdendo apenas para o
quadro de abertura do programa e para a Copa do Mundo.

Visualmente pouco atrativo, sua importancia s6 pode ser compreendida pela forca
de atracdo que a economia exerce nos telespectadores, que se interessam pelas “noticias
referentes a bolso”. Sem fortes imagens, o quadro ndo trata de acontecimentos facilmente
reconheciveis. A Retrospectiva busca a construgdo de um enredo sem historia: as imagens
ndo sdo suficientes para narrar o acontecimento; a narracdo falada tem um papel

fundamental para dar significado e sentido ao que ¢ mostrado na tela.

Renato Machado: Politica ¢ economia nunca andaram tdo juntas. Os tremores da
globalizagdo jogaram dinheiro ¢ poder numa veloz roleta de surpresas.

Lillian Wite Fibe: Ganhar, perder, apostar. Palavras com um novo sentido no dicionario de
98.

A dualidade entre alegria e tristeza, pega central no tema “ano de grandes emocdes”
jé& aparece nas palavras “ganhar” e “perder”, colocadas lado a lado. As imagens que abrem
o quadro também estdo ligadas a emogao. Varias pessoas em um cassino. Algumas vibram,

outras se assustam; mas todas demonstram algum tipo de emogao.

Fibe: O ano mais pareceu um jogo.
Machado: E de lances emocionantes.

Na tentativa de ilustrar a narracdo — que nesse caso exclusivo do programa ¢ mais
importante do que as imagens — a Retrospectiva apresenta uma bola rolando e passando por
dois pinos de boliche. A bola toca em um pino que cai.

A idéia do jogo como metéafora para a economia ¢ perfeita para ilustrar como algo
emocionante um assunto normalmente associado a numeros. Essa associacao ¢ reforcada
pela narragdo: “E jogo. E risco!”.

Sao apresentadas imagens do presidente da Russia, Boris Yeltsin, esmurrando uma
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mesa, a tela fica vermelha e aparecem japoneses batendo tambor em uma praga. A narragao
explica: “A Russia e o Japao endividados”. Aqui, o programa utiliza icones para representar
o endividamento do pais. Yeltsin representa a Russia e orientais com tambores, o Japao. E a
tela vermelha da sugere divida, de estar “no vermelho”. O enunciado “O sobe e desce da
bolsa emplacou o destino do planeta” sugere mais uma vez uma “montanha russa de
emogdes”. A imagem de homens de terno e gravata , rapidamente associada a homens de
negocios, da lugar a imagens de pessoas em uma passeata. Aa Retrospectiva usa ainda do
grafismo televisual: ao apresentar uma pagina de classificados, a frase PROCURA-SE
EMPREGO ¢ circulada de vermelho. Depois ¢ mostrado um homem fazendo faxina e uma

mulher com macacdo e mascara de soldador.

Fibe: Eles...

Machado: E elas! Até trocaram de posicdo. E jogo... ou € guerra?

Fibe: No tira-teima, o Brasil tomou cartdo vermelho.

Machado: E... o mais rico dos pobres, ou o mais pobre dos ricos, gastou mais do que tinha.
Jogo, guerra. Atividades emocionantes servem o tempo inteiro como metaforas.

“Tira-teima” e “cartdo vermelho” sdo claras referéncias ao futebol, e o quadro vem no

bloco seguinte ao da Copa do Mundo.

Machado: Qual a préxima cartada?
Fibe: O FMI deu as fichas. Apito final! Em troca de ajuda ¢ preciso entrar na linha!
Machado: Para continuar no jogo, o Brasil tem que arrumar a casa.

A utilizag@o de jogos continua até mesmo no momento que se fala da reelei¢dao do
presidente Fernando Henrique Cardoso, ja que, segundo o programa, “o brasileiro

prorrogou o real”. O presidente aparece em meio a varias bandeiras com seu nome.

Machado: Foi uma vitéria historica. 36 bilhdes de brasileiros pela primeira vez reelegem

um Presidente da Reptblica.

Fibe: Depois da euforia, a decepcao.

Mais uma vez a dualidade alegria-tristeza estd presente no enredo do ano. A
decepcao se refere ao leildo das telefonias feito pelo governo. Sobre as imagens de cartas de

baralho, a voz de Renato Machado encerra o quadro: “Serd que no jogo da politica e da

economia a gente entra s pra ganhar?”. Economia e politica aparecem intimamente ligadas
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nesse ano de 1998. As referéncias aos jogos trazem a sorte para o assunto, o que deixa tudo
ainda mais tenso: se o destino politico depende da economia, o que sentir se a economia
depende da sorte? Como lidar com algo que independe de nossas agdes, sendo
imprevisivel?

Assim, a Retrospectiva recorre a “roleta russa” na economia, mostrando 1998 como
um ano em que todo o mundo viveu “a flor da pele”, na constante expectativa do desenrolar

dos acontecimentos politicos € econdmicos.

Retrospectiva 1999

"Porque haverd entdo uma tribulago tio grande,
como nunca houve desde o principio do mundo até agora, nem jamais havera"

Matheus 24:21

A passagem completa de mil anos ¢ uma data marcante. A Retrospectiva de 1999 ¢
fortemente influenciada por esse nimero simbdlico, a mudanca de mil para dois mil. De
acordo com Jean Delumeau, o termo “milenarismo” ndo trata da espera de catastrofes
destinadas a marcar o ano mil ou o ano dois mil, mas da esperanga de mil anos de
felicidade. Segundo ele, o apocalipse atribuido a Sdo Jodo constitui a base principal do
milenarismo cristdo, uma vez que a expressao “mil anos” ¢ explicitamente mencionada.
Jodo v€ um anjo descer do céu e acorrentar o Dragdo — a representacdo do mal — por mil
anos. A partir dai, os martires e todos aqueles que recusaram a adorar o demonio
“reviveram e reinaram com o Cristo mil anos”. Passados mil anos, Satanas sera solto de sua
prisdo e seduzird as nagdes, o que dard inicio a ultima batalha de Deus contra o mal, depois

a ressurrei¢do geral e, enfim, o Juizo Final.

“Portanto, o que constitui fundamentalmente a crenga milenarista é a
convicgdo de que, entre o tempo em que vivemos, com suas desgracas ¢ seus
crimes, e a eternidade posterior ao Juizo Final, situar-se-& um periodo
intermedidrio de paz e de felicidade na terra. Cristo reinard entdo sobre ela
com os ‘justos’ ressuscitados. Esse reino serd precedido e seguido por
seqiiéncias de cataclismos e de guerras, a Segunda, de resto, mais breve que a
primeira”. (DELUMEAU, 1998: 442).
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Marilena Chaui (1998) vé o milenarismo como género literario e teoldgico que
mescla tradi¢des judaicas, iranianas, helénicas, romanas, celtas e germanicas. Esse género
apresenta como caracteristicas principais um forte conteudo profético e esotérico, com a
revelagdo se dando por meio de um anjo ou de uma visdo. Possui uma estrutura dramatica
terndria: crise, julgamento e salvacdo. H4 uma marcante divisdo que separa de modo
absoluto o bem e o mal, o puro e o impuro, o justo e o injusto, a luz e as trevas. Sobretudo,
segundo Chaui, ¢ dominado pelo sentimento de iminéncia dos tempos, visto como uma
subita ruptura da ordem das coisas, percebida por meio de sinais como fome, guerra, peste,
cataclismas e corrupcao dos costumes. Originado da intelectualidade judaica e crista, o
género milenarista foi absorvido por parte das classes populares, que o incorporaram ao seu

ideario de catéastrofes e esperangas.

“Sua absor¢do por parte das classes populares ndo é inexplicavel. Além de
oferecer uma interpretacdo imagética e simbolica para um mundo que
aparece como sem sentido, as promessas de esperangas milenaristas possuem
ressonancia imediata para os sofredores do século”. (CHAUI, 1998: 477).

A Retrospectiva de 1999, aproveitando-se da simbolica data, parte da figura de um
profeta, Michel Nostradamus, para construir um enredo semelhante ao do género
milenarista, com cataclismas e esperanga de salvagdo. O apocalipse como momento de
passagem, em que apos mil anos de paz e felicidade surge o caos para em seguida dar lugar

a ressurrei¢do geral, perpassa todo o programa, transformando-se em tema daquele ano.

Apocalipse (eclipse anular)

Uma musica dramatica ¢ o fundo para uma rapida edicdo de imagens aparentemente
sem relacdo: guerra, tornado, pessoas chorando, explosdes, o deputado Sérgio Naya, uma
mulher correndo com o corpo em chamas, uma onda quebrando no mar, um missel, um
acidente de carro, um avido caindo, o tenista Gustavo Kuerten, a atriz Fernanda
Montenegro, a modelo Gisele Bunchen, Saddan Hussein, um canudo de fogo subindo em
direcao ao céu.

Essa mistura de imagens que remetem a diferentes acontecimentos tem sentido

como um videoclipe pontuado pela trilha dramatica que evoca um sentimento de dor e
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caos. E a abertura da Retrospectiva 99. No cenério estdo os apresentadores Sérgio Chapelin

e Gloria Maria.

Chapelin: Ano 2000, estamos viajando em direcdo ao futuro. Em 99
atravessamos o ultimo tinel.
Maria: Um ano de traumas e alegrias. Desafiamos as trevas para buscar a luz.
Até no céu, estranhos sinais.

Através da escolha das imagens, da trilha sonora e da narracdo, a Retrospectiva
transforma os acontecimentos midiaticos em algo novo, enquadrados por um tema
construido para o programa. A mistura de imagens de guerra, de fendmenos violentos da
natureza, acidentes e rostos famosos nao ¢ aleatéria. Existe um significado. Pontuada pela
trilha dramatica, a edi¢do sugere dor e destruicdo: a guerra, o tornado e o rosto de
sofrimento das pessoas aparecem em uma seqiiéncia de desesperanga, em seguida, o rosto
do vildo daquele ano, o deputado Sérgio Naya, responsavel pela constru¢do do prédio
Pallace II, que desabou por ser construido com areia de praia. A revolta ¢ alimentada ainda
mais pela imagem da mulher com o corpo em chamas. O fogo, sempre associado ao
inferno, finalmente explicita o apocalipse, o final dos tempos, um momento de destrui¢do,
dor e transformagdes. O fogo dé lugar a 4gua, com as ondas violentas quebrando na costa.
Destrui¢do pelo homem e pela natureza, acidentes de avido e de carro. O tom apocaliptico €
amenizado pelas imagens de boas lembrangas e de esperanca nas figuras de Gustavo
Kuerten, tenista nimero um do mundo naquele ano, Fernanda Montenegro, vencedora do
Urso de Ouro pelo filme Central do Brasil e da ascensao de Gisele Bunchen como principal
modelo do planeta. O rosto de Gisele da lugar ao ditador Saddan Hussein, e nessa rapida
transigdo, volta a duvida com relag@o ao futuro, em uma época de caos e destruigdo. Apos o
rosto do ditador, um canudo de chamas ergue-se em dire¢do ao céu no calor do cerrado
brasileiro. O fendmeno ¢ natural, entretanto, da forma como ¢ aproveitado, remete a
imagens biblicas de destruicao pelo fogo, e acentua a sugestdo de um ano apocaliptico.

A fala dos apresentadores explicita que 1999 foi o tltimo desafio, um tinel de
traumas e trevas que atravessamos em busca da luz. Sobrevivemos ao fim para recomegar
do zero. Essa foi apenas uma introdug@o para a tematica apocaliptica do programa. Apos os
apresentadores surge, no cenario, a imagem de bragos abertos erguidos em dire¢ao ao céu.
Em seguida, a imagem do eclipse total do sol com a narragdo de Sérgio Chapelin ao fundo:

“0O sol se escondeu atras da lua, e uma sombra de duvidas envolveu a Terra”. Silhueta de
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pessoas olhando para cima, ao som da musica O que vocé faria, do compositor Lenine, na
voz de Paulinho Moska. (“Meu amor o que vocé faria se so te restasse esse dia, Se o

mundo fosse acabar, Me diz o que vocé faria”).

O acontecimento midiatico do eclipse do sol comega, desse modo, a ser
transformado. A imagem do eclipse surgindo apo6s o clipe de abertura e a fala dos
apresentadores faz a referéncia direta ao final dos tempos. O corte leva para a musica Veste
la Giubba, da opera Pagliacci, de Puccini. Ao som da dramatica trilha, a imagem de uma
explosdao e a mulher correndo em chamas, a erup¢do de um vulcdo, e rostos de dor e
sofrimento. A relacdo com o inferno ¢ explicitada com o fogo — na mulher e com a lava do
vulcdo —, o fogo que arde nas entranhas da terra. De uma musica que fazia referéncia direta
ao fim do mundo, passando para a dramatica Opera com imagens “infernais”, a edigdo
constrdi o apocalipse no programa. Chapelin continua sua narragdo: “99 foi o ano que o

mundo oscilou. Entre a vida e a morte. O fim e o recomego. O medo e a coragem”.

A narracdo surge diante das imagens de um terremoto, seguidas de pessoas se
arrastando pelo chdo. Rostos com dor sdo cortados para uma bacia de 4gua, como se todas
essas imagens fossem vistas ali dentro. O futuro de destrui¢do e dor, assistido pelo profeta
Michel Nostradamus em sua bacia de dgua ¢ transformado nas imagens do ano de 1999. O
programa une ai claramente os acontecimentos em uma mesma tematica. Se o que
Nostradamus viu dentro de sua bacia foi o final dos tempos, e se o que a edigdo do
programa constroi sao imagens de 1999 dentro da bacia, logo confirma-se que aquele foi

um ano apocaliptico.

Chapellin: Na visdo do profeta poderia ter sido o nosso fim. Verdade ou loucura? Seja 14 o
que for, a profecia estava no ar. E no céu. Deuses de todos os credos foram chamados para
salvar a pele ou a alma. O mundo inteiro se perguntou: Qual seria o nosso destino?

Ao som da narragdo, vemos uma mulher em pé em uma ventania, o papa olhando o
eclipse e varias pessoas olhando para cima. A imagem do eclipse ¢ transformada por efeitos

graficos, fazendo com que o fogo consuma o sol encoberto pela lua.

Chapellin: Aqui no Brasil ndo vimos o tltimo eclipse do milénio...
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Pela primeira vez o programa informa do que se tratam aquelas imagens e qual seria

sua relagao com profecias do final dos tempos.

Chapellin: ... mas tivemos medo. Muito medo. Quando todas as luzes se apagaram de
repente. Era o comeco do fim?

A imagem de escuriddo repentina ndo trata mais sobre o eclipse, mas de um
blecaute na cidade de Sao Paulo. Em seguida, a edicdo constr6i um mosaico de imagens
diversas e sem relagdo, mas que, juntas sugerem desordem e mudangas: sinais tipicos das
narrativas apocalipticas. Vemos uma mulata sambando ao som da musica Erguei as mdos,

do Padre Marcelo Rossi.

As imagens de estrelas recém-nascidas captadas pelo telescopio Hubble dao lugar
ao nascimento, na Bosnia, do bebé ntimero seis bilhdes do mundo. O programa vai das
estrelas ao nascimento de uma crianga. Do caos do blecaute ¢ das pessoas sambando com
uma mausica religiosa, somos levados para o universo em expansdo € a um recém nascido:

¢ a vida que continua.

O sentimento de esperanca prossegue no anuncio do prémio de um milhdo de
dolares para a primeira crianga nascida nos Estados Unidos no ano 2000: “Uma aposta no
futuro. O futuro que a profecia ndo viu”. O nascimento das criangas da lugar a uma imagem

de destrocos e pessoas chorando. Trata-se do maior terremoto ja ocorrido na Turquia.

Chapellin: Quando o mundo desaba sobre nos, ndo é o fim? A profecia até parecia verdade.
Tudo acabou. Sera?

Sdo mostradas pessoas trabalhando no resgate. A trilha fica mais alegre e vemos

uma crianga sendo retirada dos destrogos e erguida aos céus.

Chapellin: Em 99, quantas vezes o mundo renasceu?

Os varios acontecimentos presentes nesse primeiro quadro do programa criam, a
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partir do acontecimento do eclipse do sol, um tema de final dos tempos para a
Retrospectiva. De acordo com a Retrospectiva, 1999 aparece como um ano dificil, duro,
amargo. Um ano que finalmente acabou, um ano em que tivemos que lutar para sobreviver
a ele. Interessante perceber que nao foi um ano marcado por nenhuma grande tragédia que
tenha dominado a midia. Pelo contrario, foi um ano de vitorias artistica ¢ esportiva para o
pais, com o tenista Guga e o filme Central do Brasil. O eclipse do sol associado a data ¢ o
que cria o simbolismo do final dos tempos. Expressdes como “O ultimo dos novecentos”,
“o sol se escondeu atrds da lua”, “profeta” sdo claras referéncias ao apocalipse, a uma

destrui¢dao que nao pode ser impedida.

Telefone (eclipse parcial)

As imagens desse acontecimento trazem rostos de pessoas ao telefone. Apesar de se

tratar de problemas nas telefonias, o tema do apocalipse aparece levemente na narracao.

Chappelin: Quem vai esquecer as conversas interrompidas? Os sons incompreensiveis?

Parece algo aterrorizante, mas a fala seguinte explica do que se trata.

Maria: Vocé também ouviu? Ou o telefone ficou mudo? Trocaram também o nimero?

Chapellin: 99 foi um ano de ligag¢des perigosas.

Sao mostradas pessoas com o telefone no ouvido e ouvimos a mensagem gravada: O
aparelho que vocé ligou esta desligado ou fora da area de cobertura. Em seguida, ouve-se o

sinal de ocupado.

Chapellin: Eles tocaram mais do que nunca. Foi engano?

Maria: Mas como? A privatizag¢do ndo era a solugéo?

O quadro explica a situacao ao falar do leildo que deixou os telefones mais baratos

mas também provocou falhas no sistema e dificultou a comunicagao pelo telefone .
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Maria: 11 milhdes de brasileiros com celular.

As imagens procuram ser representativas dessa quantidade expressiva de pessoas
que utiliza o aparelho: uma mulher usando roupa tipica baiana com um celular, indio,

pessoas diversas.

Maria: Era o caos! Colapso nas ligagdes! Sao Paulo e Rio fora do ar.

Chapellin: O telefone continuou mudo. Da pra ficar na linha até o ano 2000?

Este acontecimento particular de 1999 nao ¢ forte nem dramatico. Mesmo assim,
aparece levemente contaminado pelo tema do apocalipse na narragdo, que busca chamar a
atencdo para uma sugestdao de caos ou de imprevisto, com as pessoas perdidas, sem saber o

que esta acontecendo, enfrentando algo desconhecido e sem aparente solugdo.

Clima (eclipse parcial)

O quadro “Clima” tem inicio com sua narrativa dominada pelo tema do ano.

Pedro Bial: Os maiores desastres de 99 ndo foram provocados pelo homem.

Lilian Witte Fibe: Frio! Tempestades de gelo! Ondas de calor... Um clima estranhou
envolveu a Terra.

Bial: Em 99 a natureza foi ainda mais imprevisivel.

O apocalipse estd acima das agdes humanas. Nao ha como lutar contra o final dos
tempos. A natureza ¢ mostrada pelo programa como um cendrio apocaliptico. Em uma
edigdo agil vemos terremotos, tornado no Brasil, estagdes climaticas trocadas (calor no
inverno e frio no verdo), neve no outono do sul do Brasil, avalanches na Europa,
helicopteros de resgate, as Cataratas do Niagara congeladas, neve no deserto do Saara,
raios, granizo em Sao Paulo: “Pedras cairam das nuvens”. As imagens curiosas, tdo comuns
ao programa, dessa vez, aliadas a narracdo, parecem sinais do fim do mundo. Seguem uma

forte correnteza em Belo Horizonte, enchente na Venezuela, destruicdo causada por um
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tornado, a fumaga de um vulcao no Equador, o verdo americano — “um dos piores de todos

os tempos”. Vemos a seca no Brasil, um terremoto na Colombia, outro em Taiwan.

Witte Fibe: Taiwan resistiu com esperanga

Bial: Esperanga que salvou muitas vidas em Sao Paulo.

Sao mostradas imagens de uma enchente em Sao Paulo: pessoas em pé em cima dos
carros que estdo cobertos de agua. Dentro de um tinel, um carro estd de ponta cabeca. A
natureza ¢ uma for¢ca de destrui¢do na Retrospectiva de 1999. A narragdo da destaque
especial para os numeros de mortos dos acontecimentos mostrados: mais de trinta mil
mortos na enchente da Venezuela, mais de mil mortos em Taiwan e 182 mortos no verdo
norte —americano. Os niimeros ddo uma dimensao da tragédia. O fim que chega impossivel

de impedir. O quadro encerra com uma esperanga para o futuro.

Witte Fibe: A natureza, como toda mae, severa de vez em quando. Mas nos da forca. Para
suportar o que ainda vira.

A ultima frase avisa que ainda ndo ¢ o fim. Precisaremos de forga para suportar o
que ainda vira. A existéncia de algo depois do fim faz parte do apocalipse de Jodo, presente
na Biblia. Assim como o quadro que abre o programa (“Em 99, quantas vezes o mundo
renasceu?”’), o quadro “Clima/Natureza” também faz referéncia a uma continuacdo apos o
fim. Um renascimento para aqueles que sobreviverem. O apocalipse de Jodo fala “do novo
e céu e da nova terra”. Depois do fim, os cristdos renascidos presenciariam o julgamento e
condenagdo de Satanis e dos inimigos da justica. Enquanto os assassinos, impuros,
feiticeiros, iddlatras e mentirosos seriam langcados em um lago de fogo, os escolhidos,
aqueles que lutaram ao lado de Cristo e nunca renunciaram a sua f¢ encontrariam a

comunhdo com Deus no Reino dos Céus, na Nova Jerusalém.
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Retrospectiva 2000

“No passado esta a histdria do futuro”.
Juan Donoso Cortés

Odisséia humana (eclipse anular)

Durante 15 minutos tudo o que se vé ¢ um deserto, livre da presenca humana.
Depois vemos um grupo de macacos. H4 um bloco negro, um monolito. Essa entidade
estranha parece observar e provocar o despertar da inteligéncia naqueles macacos-homens.
E a descoberta do uso da forga, da violéncia. Essa violéncia, precursora do progresso, ¢
seguida por um gesto de triunfo: o osso ¢ jogado para o ar e, em um corte, transforma-se
em uma nave espacial que viaja no ano 2000 rumo a uma estagdo planetaria.

O filme 2001: Uma Odisséia no Espago, dirigido por Stanley Kubrick em 1968, ¢
claramente a principal referéncia usada pelo programa do ano 2000, que trata da odisséia
humana e do renascimento.

Nao por acaso € o programa seguinte ao do ano de 1999. Apos a destrui¢do do final
dos tempos, ha um elemento utopico que, de acordo com Marilena Chaui, organiza-se em
dois grandes eixos: o do tempo perfeito (o reino de Deus) e o do espaco perfeito (a cidade

de Deus).

“Em ambos, Deus se torna para sempre manifesto, orientando o saber e seu
avanco, a justica, a paz e a felicidade. A barreira entre o sagrado ¢ o profano
se dissolve tanto pela sacralizagdo da vida quanto pela laicizagdo do
conhecimento. Essa dissolugdo significa o que a modernidade propunha no
final da Renascenga — o encantamento do mundo — ¢ aquilo de que se
despediu a medida que a ciéncia avanca, trazendo o desencantamento do
mundo”. (CHAUI, 1998: 478)

No filme 2001:Uma Odisséia no Espago, a ciéncia avangou, o espago ja foi ocupado
com estagdes, restaurantes e hotéis. H4 um monolito negro em uma das crateras da Lua.
Quando os cientistas vao visita-lo, comportam-se como os macacos. Ouve-se um ruido. Sao

sinais que o monolito envia a Jupiter. Comeca, entdo, a primeira viagem tripulada aquele
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planeta. Lembremos que Jupiter € nome romano para Zeus, o deus dos deuses na mitologia
grega. A viagem a Jupiter ¢ o homem em busca de Deus. Ao alcancar Jupiter, a nave
atravessa uma barreira de raios coloridos, que pode ser interpretada tanto como a atmosfera
do planeta como também um portal que leva a eternidade. A nave, nesse momento,
assemelha-se a um espermatozdide “fecundando” o universo. Dessa unido, nasce o “novo
homem”, renascido, na forma de um feto com os olhos voltados para a Terra. O tema
musical Assim falou Zaratustra, de Richard Strauss, ressoa, concluindo a odisséia que

levou ao encontro de Deus e ao nascimento de um novo homem, fruto desse encontro.

Chapellin: Daqui a pouco estaremos entrando no terceiro milénio. E como foi o ultimo ano

deste século?

Bernardes: Uma odisséia. A aventura do homem ultrapassou as barreiras do espago.

Mergulhamos na esséncia da vida.

A apresentacdo que abre o programa faz referéncias diretas ao filme de Kubrick.
Uma “odisséia” que “ultrapassou as barreiras do espaco”, mergulhando na “esséncia da
vida”. A transicdo que faz a passagem de um casal de apresentadores para outro, €

claramente inspirada na ‘“atmosfera de Jupiter” vista no filme: raios coloridos em

movimento em dire¢do a tela.

Bonner: Deciframos o genoma, o codigo que revela os segredos do corpo humano.

Maria: Quais sdo os nossos limites? Na Olimpiada de Sidney, a vitoria da ousadia.

Nascimento: O Concord caiu, o submarino explodiu. Somos reféns da vida moderna?
Padrdo: Ou viajantes do universo? Em 2000, o homem experimentou a primeira casa fora

da Terra.

Apds as apresentacdes dos assuntos do programa, que curiosamente ignora a
violéncia em sua abertura, vemos as principais imagens do ano passando sobre os raios
coloridos, que dao lugar ao titulo Retrospectiva 2000, com o niimero escrito com uma seta,

indicando o futuro.

Chapellin: 2000. O ano que simbolizou o futuro, ja é passado. E o que vivemos nesse tempo
de tantas expectativas?

Bernardes: Uma odisséia. Navegamos do cendrio mais primitivo a um admirdvel mundo
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novo.

A frase de Fatima Bernardes resume o enredo do filme 200/ e também o tema
daquele programa. Trata de uma busca por uma evolugao que deixe para tras tudo o que foi
ruim (da violéncia ignorada em sua abertura), dando lugar a um novo homem que vai
habitar um novo mundo (em explicita referéncia a obra de Aldous Huxley, Admiravel
Mundo Novo).

Vemos a imagem da estagdo espacial do filme ao som de Assim Falou Zaratustra.
Chapellin narra sobre a imagem: “2001. Ha 30 anos era pura ficgdo”. A musica torna-se
sampleada, com uma batida techno, enquanto a imagem do filme € substituida por imagens
de astronautas americanos no espaco ¢ por uma simulacao da esta¢do espacial que pretende

ser construida na 6rbita da Terra.

Chapellin: Mas em 2000, a odisséia no espaco mobilizou a Terra.
Bernardes: Como no filme, uma gigantesca estacdo espacial flutua sobre nossas cabecas. De

14, eles nos observam.

Vemos astronautas dentro da estagdo ao som da musica Fly me to the moon, na voz
de Frank Sinatra. Chapellin explica a imagem: “Dois russos ¢ um americano dividem o
primeiro endereco do homem fora da Terra”. Vemos o astronauta brasileiro Marcos Pontes
em um simulador de gravidade zero. “Quem imaginaria? Um brasileiro no espago sem
gravidade”. A musica Danubio Azul, de Strauss, também trilha do filme 2001, surge sobre

imagens que lembram estrelas mas se revelam neur6nios humanos.

Bernardes: No ultimo ano deste século, voamos em todas as dire¢des. Viajamos por dentro

de cada uma de nossas células. Deciframos o genoma.

Imagens de varias criangas nuas em um jardim, em clara referéncia ao paraiso. A
utopia milenarista presente no filme 200/ fica ainda mais clara com a frase de Chapellin:
“*Chegamos ao lugar onde s6 Deus conhecia’, disse o cientista”. Agora vemos pessoas de
varias idades, também nuas, no mesmo jardim. “Um andénimo homem branco ofereceu o
DNA que forneceu o primeiro mapa genético do ser humano. Guia que conduzira a
humanidade para a cura de muitas doencas”. Em seguida, varias imagens remetem a um

possivel futuro tecnologico. Vemos um canhdo de laser explodir um tumor no cérebro, um
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robé musico, outro motorista e outro travestido de empregada doméstica. A seqiliéncia ¢

finalizada pela imagem de um astronauta flutuando no espago no filme 2001.

Chapellin: Profecias da odisséia no cinema?

Ao som de Danubio Azul, ocorre uma explosdo no mar, que na verdade trata do
nascimento de uma ilha. Aparece a imagem dos macacos em contato com o monolito negro
no filme. “Como na ficcdo, perseguimos o futuro olhando para o passado”. Sao
apresentados paleontdlogos com fosseis, uma mumia de dois mil e quinhentos anos

desenterrada, e o mais completo esqueleto de dinossauro ja montado.

Bernardes: Quantas revelagdes.

Chapellin: Em 2000, olhamos para o céu e vimos planetas alinhados.

Sucedem-se imagens do espago, de estrelas e planetas, até aparecer Marte.

Chapellin: Apontamos nossos mais potentes telescopios para Marte, e descobrimos sinais de

agua no planeta vermelho. O mais expressivo indicio de uma possivel vida fora da Terra.

Apo6s imagens de estrelas e buracos negros, a narragao de Fatima Bernardes encerra
o quadro sobre uma imagem que faz referéncia direta a iconica cena do feto flutuando no
espago de olho no planeta Terra. “Uma nova odisséia esta para comegar?”’, pergunta a

apresentadora, enquanto vemos a imagem de uma crianca olhando para um globo terrestre.

500 anos do Brasil (eclipse parcial)

A apresentadora Fatima Bernardes, em pé, no estudio, a frente da imagem de uma
crianga indigena, fala: “E foi por causa de uma aventura que aqui estamos. 500 anos depois
de Cabral, redescobrimos o Brasil”. Chapellin completa: “O pais dos contrates parou diante
do espelho. E o que viu?”. Uma aventura, assim como a odisséia, levou o Brasil ser
“descoberto”, e agora, no ano de renovacdo e renascimentos, o Brasil teria sido

“redescoberto”. A dicotomia passado/futuro ¢ marcante no filme 2001:Uma odisséia no
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espaco — dos macacos evoluimos para o homem tecnolédgico do futuro, que por fim deu
origem ao novo homem. “Menino de futuro? De passado pelo menos ja se vao 500 anos”,
fala Fatima Bernardes, enquanto vemos indios e depois pessoas fantasiadas festejando nas
ruas. “De presente, um pais verde e amarelo. Vermelho, preto, branco”. Aparece a nau do
descobrimento que havia sido reconstruida para a comemoragdo sob o som de “Terra a
vista” proferido com um sotaque portugues.

As imagens de festa ddo lugar a policiais batendo em um homem no chao. Depois,
uma tropa de choque atira para cima e vemos um indio vestindo apenas um short, de

joelhos, na chuva, em frente a essa tropa.

Bernardes: E ali, na estrada encharcada, a tropa de choque desembarcou em pleno

aniversario. Indio quer paz. Em véo.

Imagem da explosdo de uma bomba jogada por um policial. Indios brigando com
politicos. Depois, padres pedindo, em nome da igreja, perddo aos indios e a raca negra.
“Indios e negros, todos os irmdos esquecidos, enfim lembrados”. Da violéncia para o
perddao. Como se os erros do passado levassem ao aprendizado e fizesse nascer uma nova
nacao, aberta para as diferengas, aberta para os “irmaos esquecidos, enfim lembrados”.

Vemos atores vestidos de Pedro Alvares Cabral. O presidente do Brasil com o
presidente de Portugal e um barco puxando a nau reconstruida que nao funcionou direito
durante as comemoracgdes. Para finalizar sdo utilizadas imagens de pessoas de varias ragas
e, por ultimo, a imagem da crianga indigena que abriu o quadro. Mais uma vez a crianca

representa vida nova, evolucdo em diregdo ao futuro.

Olimpiadas (eclipse parcial)
Bernardes: A linha de chegada. Quantas barreiras podemos atravessar em busca da
perfeigdo?

Chapellin: Na tltima olimpiada deste século, ousar foi mais importante do que vencer.

A ousadia leva & perfeigdo. E isto o que sugere o quadro dedicado as Olimpiadas do

ano 2000, realizadas em Sidney, na Australia. Mais uma vez vemos clara referéncia ao

101



filme 2001, o tema do homem indo além de seus limites em busca de algo superior agrega
significado ao programa. Vemos aborigines em meio a fogueiras, seguida da imagem
virtual do estadio olimpico ¢ de um atleta usando 6culos futuristas. E apresentada uma
seqiiéncia de exemplos da tecnologia utilizada na competicdo. Como no filme, um corte
leva do passado ao futuro, representando anos de evolugao. “Sairam de um filme de fic¢ao?
Que nada! E a tecnologia a servigo do esporte”, explica Sérgio Chapellin. “Nos minimos
detalhes, a gigantesca luta do homem pela superagdo. Sidney acertou em cheio. Juntou
futuro e passado na medida certa”. A narracdao remete ao filme e, conseqiientemente, ao
milenarismo, com a sugestdao de um passado a ser superado em busca de um futuro perfeito.
“Na ultima olimpiada do século, a homenagem ao primeiro povo da Terra. Fogo, 4gua e a
mulher aborigine no coragdo da festa. Comecam os jogos da paz”.

Sdo apresentas diferentes imagens dos jogos olimpicos. O tempo todo, porém, o
programa nao esquece o dualismo passado/presente, como na danga dos jogadores de
basquete da Nova Zelandia antes de uma partida: “Um antigo ritual. Em versdo moderna,
claro”. Essa mistura do antigo com o moderno serve para mostrar os principais personagens
das olimpiadas, como o nadador Ian Torpe, que foi derrotado mesmo usando uma roupa de
ultima tecnologia. As derrotas sao mostradas no rosto de decepcdo e nas lagrimas dos
derrotados, flagrados pela tecnologia da “camera, fria e realista, revelando a face cruel da

derrota”.
Chapellin: Nem s6 as medalhas fazem grandes momentos.

Surge a imagem da cerimonia de abertura com a Coréia do Norte e a Coréia do Sul
dividindo a mesma bandeira. A festa da delegacdo de Timor Leste, da qual faz parte a
maratonista Aguida Amaral, que chegou cinqiienta minutos depois da vencedora e foi
aplaudida de pé pelo estddio. “Mas ninguém foi tdo aplaudido quanto o africano Eric
Moussambane”. Um homem negro e muito magro pula na piscina sob aplausos.
“Incentivado pela torcida, ele ndo desistiu”. O homem nada com muita dificuldade, como
se estivesse prestes a afogar. “Nadou sozinho, revelando ao mundo a exata diferenga entre
grandes e pequenos. Os paises ricos podem ter ficado com noventa e um por cento das

medalhas, mas quem entrou para a historia foi o nadador da pobre Guiné Equatorial”. O
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quadro se encerra com o rosto do nadador na beira da piscina, sorrindo, enquanto o publico

aplaude de pé.

Violéncia (eclipse parcial)

“E quem seria capaz de transformar em realidade o maior de todos os desejos?”. O
apresentador Alexandre Garcia explica que desejo ¢ esse: “Todo mundo sonhou com o fim
da violéncia no ano que passou”. A violéncia ¢ algo que deve ser superado, ¢ assim que a
Retrospectiva trata esse quadro no programa do ano 2000. A imagem de um carro baleado
surge ao som da musica Minha Alma do grupo O Rappa. Vemos o baterista do grupo
baleado em uma maca, por tentar impedir um assalto. Depois, pessoas correndo e bombas
explodindo nas ruas do Rio de Janeiro. Policiais em greve, lojas sendo fechadas mais cedo
por ordem dos traficantes. Presidios lotados. Até que surge a imagem do Onibus 174.

O caso que resultou na morte do seqiiestrador e de uma refém ganhou extensa
cobertura da midia durante aquele ano. Entretanto, no programa, o caso foi mostrado de
maneira rapida, assim como todos os outros referentes a violéncia. As brigas, mortes,
assassinatos e seqiiestros nado combinam com o mundo novo e renascido apresentado pelo
programa naquele ano.Apds o caso mais famoso de violéncia naquele ano, o programa
apresenta imagens de uma passeata com as pessoas pedindo por paz, vestidas de branco e

carregando velas. Em seguida, vemos turistas na favela e sem tetos em um shopping center.

Garcia: No shopping, sem tetos também visitaram um mundo distante.

“Mundo distante” ¢ a primeira referéncia clara no quadro ao filme 2001/: Uma
odisséia no espago. A imagem de uma mulher falando empolgada que vai andar de escada
rolante toma conta da tela. A praga de alimentacdao do shopping distribui pao, enquanto as
portas das lojas do shopping sdo fechadas bem na frente dos sem tetos. “Bateram com a
porta na cara. Desiludidos e desarmados”. Surge a imagem de duas criancas olhando
brinquedos por tras de uma vidraga. Corta para imagens de um avido da Vasp seqliestrado e
varias pessoas almog¢ando em um restaurante popular no Rio de Janeiro, onde o almogo

custa um real. A musica Minha Alma volta a tocar, agora sobre imagens de uma passeata
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pela paz.

Garcia: Como reagir? Em 2001, talvez seja essa a odisséia de cada um de nos.

O quadro ¢ encerrado ndo apenas como a referéncia direta ao titulo do filme
(odisséia), mas também com a propria imagem do feto que significa o renascimento do
novo homem, dessa vez apresentada na forma de uma barriga de gravida, com a inscri¢ao

“Quero Paz”.

Retrospectiva 2001

11 de setembro (eclipse anular)

"Sera possivel?

Esse velho santo, em sua floresta,
ainda ndo soube que Deus esta morto!"
Nietzsche

A Retrospectiva de 2001 abre com imagens da cidade de Nova York. Ao som de
Rhapsody in Blue (trilha sonora do filme Manhattan, de Woody Allen ), vemos o Central
Park, pessoas andando nas ruas, onibus, os taxis amarelos. O apresentador Willian Bonner

aparece andando na rua e fala diretamente para a camera.

Bonner: Nova York, fim de 2001: o ano novo se aproxima. Mas quem consegue esquecer
que ha trés meses e dezessete dias, ainda no verdo americano, nessa mesma rua, exatamente
aqui (ele aponta para baixo) um bombeiro trabalhava.

Aparece a imagem de um bombeiro olhando para o céu, ao escutar o som de um
avido. A imagem acompanha o que o bombeiro vé e mostra 0 momento exato do choque

do primeiro avido em uma das torres do World Trade Center. A narragdo continua:
Bonner: Ele, a primeira testemunha. O primeiro a ouvir o ronco do avido. 11 de setembro,
quinze para as nove da manha. A primeira torre.

Cena da torre explodindo. Em seguida, imagem de outro avido se chocando contra a
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outra torre. “11 minutos depois, a segunda torre. O coragdo da capital do mundo parou.
Disparou”. Vemos um caminhdo do corpo de bombeiros coberto por poeira, pessoas
gritando ao olhar por uma janela. “Sem saida. Uma centelha de arranha-céus no meio do
fogo. 20 mil pessoas encurraladas”, continua Bonner, diante imagens das duas torres em
chamas e de varias imagens que mostram os choques dos avides e pessoas pulando dos
prédios.

O 11 de setembro ¢ tratado pela Retrospectiva de maneira diferente com que sao
tratados os outros acontecimentos. O dramatico, que ¢ voltado para o lado mais pessoal dos
fatos, enfatizando personagens, perde lugar para o tragico, de carater coletivo, centrado nas
relacdes sociais. Comeca assim a constru¢do de um ano tematicamente tragico, de muitas
tristezas coletivas, de destinos (e ndo apenas vidas) afetados.

Em O espetaculo contemporaneo — entre o dramdtico e o tragico, Carlos Alberto
Pereira ¢ Micael Herschmann explicam essa distincdo entre a tragédia e o drama, o
primeiro voltado para algo que ndo possui uma resolucdo clara e o segundo com um enredo
minimamente bem resolvido. O 11 de setembro se encaixaria na Retrospectiva na definigao
do tragico ndo apenas por se apresentar como um conflito sem resolu¢do, mas também por
evocar aqueles que seriam os conceitos classicos da tragédia: assassinatos, sacrificios,

suicidios, trai¢des, raptos, desencontros.

Bonner: A avalanche de concreto espalha a morte no centro nervoso da Terra. 11 de
setembro de 2001. O dia em que sonhos, fortunas em papel, e milhares de vidas, viraram

po.
Imagens caoticas de poeira, um homem carregando um bebé, som de sirene,

bombeiros correndo. Willian Bonner agora aparece a noite, falando em frente aos destrogos

do World Trade Center.

Bonner: Quando a noite chegou as chamas ainda ardiam no centro financeiro. O mercado
mais agitado do centro de globalizagdo de repente transformado em um cemitério. Era hora
de salvar inimeras vidas, presas nos escombros. Estava aberta a cicatriz, desenhada a fogo,
na seguranga do império americano.

Imagens do Pentdgono em chamas. Pedagos de concreto do prédio desabam. Sao

mostrados corpos estirados no chao. “Quarenta minutos depois da segunda explosdo em
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Nova York, outro avido abate o Pentagono, a fortaleza de Washington, simbolo militar da
superpoténcia, invulneravel como um domind”. Apds imagens do avido derrubado na
Pensilvania, vemos diferentes lideres ao redor do mundo e Willian Bonner pergunta: “Por
que essa onda de terror agora? Pergunta no ar. Qual seria o proximo alvo? A resposta veio
de longe”, a narracdo ¢ simultdnea a imagem de Osama Bin Laden. “O homem de fala
mansa pregou o terror sem fronteiras. Das montanhas distantes, veio um eco, um nome”.
Um homem surge gritando o nome Osama, enquanto um grupo de pessoas responde: Bin
Laden!. Aparece uma caverna ao som da musica 4ssim falou Zaratrusta, o mesmo tema do
filme 2001: Uma Odisséia no Espaco. “No ano que prometia vida no espago, o ocidente
descobriu, nas cavernas, um outro oriente. Homens preparados para matar e morrer”,
continua Bonner. Da personalizagdo do mal em Osama Bin Laden (estrutura tipicamente do
drama), volta a temas gerais como ocidente, oriente, espaco. O 11 de setembro ¢ tragico,
suas vitimas ndo sdo personificadas, ¢ uma tragédia da humanidade. Ja os terroristas
possuem rostos, acdes, nomes. H4 uma particularizagdo que ¢ necessaria para a criacao de
um enredo dramadtico, de uma intriga que envolve vildes e vitimas.

Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche explica que um mundo apolineo, de
beleza e harmonia, levaria sempre de maneira ciclica ao um mundo dionisiaco do grotesco.
Isso aconteceria gragas a natureza humana de nunca se ater a um unico estado das coisas:
aquele que vive no caos e na pobreza almeja sempre a ordem da riqueza. Mas uma vez
alcancada essa ordem, o ser humano fica novamente incomodado, buscando de volta o
caos. A narracdao de Bonner, ao falar do “ano que prometia vida no espago”, remete a essa
tragédia do inalcangével, substituido por “homens das cavernas”, “preparados para matar e
morrer”.

Em seguida, o programa personaliza a tragédia, na figura do presidente George W.
Bush, de brasileiros mortos e at¢é mesmo daqueles que apenas testemunharam o
acontecimento, como por exemplo, a modelo Luiza Brunet, que chora ao falar: Centenas de
pessoas mortas, precisando de ajuda. Algumas vivas, precisando de socorro. E vocé sabe
que o socorro ndo vai chegar. Ao encerrar o quadro, Bonner retorna ao aspecto tragico do
acontecimento, generalizando e fazendo referéncia ao “sonho americano”ao som da musica
New York, New York, cantada por Frank Sinatra: “A nova onda de patriotismo conseguira

preservar os direitos conquistados pelos americano se invejados por qualquer cidadao?”. A
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imagem de um cartaz escrito God bless America (Deus abengoe a América) ¢ substituida
por uma imagem da Estatua da Liberdade, que encerra o quadro-abertura da Retrospectiva
2001.

S6 entdo temos os apresentadores no estudio virtual fazendo a chamada para os
outros acontecimentos do programa. Ja tematizada pelo trdgico e pelo imprevisto, a
Retrospectiva da maior destaque para a grande surpresa do ano entre os brasileiros: o

apagao.

Chapellin: 2001. Antes e depois do 11 de setembro. O ano em que vivemos em busca de
luz.
Maria: O brasileiro driblou o apagao. Gol de um povo com vontade de vencer.

Machado: No esporte, histdria de atletas iluminados. Novos titulos no vdlei ¢ na ginastica.
Bernardes: Ja no futebol, uma lanterna no fim do tunel. O Brasil penou, mas vai para a
Copa.

Bial: A escuriddo rondou os politicos. Trés senadores em foco, ¢ tudo acaba em rentincia.
Neubarth: Um clone do homem sob a luz dos holofotes. Criagdo ou invengdo do
laboratorio?

Nascimento: Drama argentino na economia. Setembro negro nas bolsas.
Padrdo: E em outubro comega a primeira guerra do século, para tirar o Afeganistdo das
trevas. 2001, uma odisséia a procura da paz?

As referéncias ao apagdo sdo bastantes claras nas falas dos apresentadores: “luz”,
“iluminados”, “lanterna”, “escuriddo”, “luz dos holofotes”, “trevas”. Apos o titulo do
programa na tela, Gloria Maria aparece no cenario ja destacando o segundo grande

acontecimento daquele ano.

Apagao (eclipse anular)

Maria: 2001 empalideceu com o susto. Um pais a meia luz enfrentou a mais estranha das
novidades.
Chapellin: Faltou luz, mas sobrou energia para lutar contra as trevas do apagao.

Nessa apresentacao, € possivel perceber o uso de duas caracteristicas presentes na
forma como foi apresentada a tragédia do 11 de setembro. Primeiro, a generalizagdo, em
uma clara preferéncia para mudancas de destinos do que por histdrias pessoais. Segundo, a

sugestao de susto e enfrentamento das adversidades, que fica clara ja na narragcdo que abre a
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primeira imagem do quadro, uma lampada piscando. “O medo da escuriddo assombrou o
pais”, fala Chapellin. “Medo” e “assombrou” remetem ao 11 de setembro, enquanto que
“escuriddo” e “pais” centra o acontecimento nas relagdes sociais, mais amplas.

Vemos diversas pessoas mudando seus héabitos para atingir a meta minima de gasto
de energia. De repente, o assunto muda para corrupg¢do: o deputado Luiz Estevao, o juiz
Nicolau, Paulo Maluf, sdo tomados como figuras metonimicas, com o objetivo ndo de

personalizar, mas de indicar uma idéia geral.

Chapellin: Em 2001, descobrimos a escravidao escondida na penumbra.

Aparecem imagens de trabalhadores recebendo salario pela primeira vez. Em
seguida, vemos um prato com feijdo. “E vimos a fome com clareza”. Um reporter
perguntando para uma jovem: O qué que vai ter hoje no almogo? A jovem sorri sem graga
e vira o rosto, com os olhos molhados. A personificacdo (feita através da imagem que faz
referéncia direta a uma jovem, a quem o reporter direciona a pergunta ) ¢ rapidamente
substituida pelo tragico na generalizacao feita pela narracdo em seguida: “36 milhdes de

brasileiros com vergonha de ndo ter o que comer”.

Maria: Em Minas, 77 deputados ndo tiveram vergonha de falar em salario: 60 mil por més.

Um efeito na imagem provoca um corte sucessivo que encadeia as imagens dos
deputados com as da familia passando fome. Vemos os brasileiros vencendo o apagio e em

seguida a luz acabando no Congresso. “Gastaram tanta energia que faltou luz até para eles”.

Guerralintolerancia (eclipse parcial)

Padrao: Uma terra, dois povos

Nascimento: Um pais, duas igrejas.

Padrio: No novo século, a velha intolerancia na histéria dos homens.
Nascimento: Palestinos e israelenses. Catolicos e protestantes.
Padrao: A dor maior é das criangas.

O quadro “Guerra/intolerancia” utiliza a generalizagdo em torno das criancas. Sem

personificar a intolerdncia em uma Unica pessoa, o programa remete ao 11 de setembro
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quando usa essas criangas como representacao de uma “inocéncia perdida”, a utopia de um
futuro de paz que ainda nao foi alcangado. Vemos uma crianca segurando uma arma e
varias brigas e cenas de atentados terroristas, com corpos estendidos no chao. “Elas
assistiram a tudo. Pequenas brigas, provocagdes de aparéncia ingénua, até os atentados
mais sangrentos. Viram que a morte pode estar em qualquer lugar”. Uma crianca aponta
uma arma para a camera. “No meio de tudo isso, crescem filhos da intolerancia...”.

A Retrospectiva mostra a conferéncia sobre racismo na Africa, abandonada pelos
Estados Unidos ¢ Israel ¢ onde os paises europeus ndo se desculparam pela escravidao.
Vemos também o julgamento de Slobodan MiloSevi¢ e o conflito entre Sérvia e Albania,

representado na imagem de uma crianca fugindo de sua casa.

Padrao: E na Irlanda do Norte, (as criangas) foram a razdo do conflito.
Nascimento: Nasceram em familia catélica passaram por uma rua protestante.

Criangas de maos dadas e chorando passam por um corredor humano, sob xingos e

ameacgas.

Padrio: Foram xingadas. Humilhadas por adultos que acreditam no mesmo deus. E dificil
entender tanto 6dio. Mas no caminho para a escola, a ligdo vai ficar para o resto da vida.

As imagens das criangas assustadas encerram o quadro, que buscou generalizar a
representacdo da intolerancia. Diferente dos outros programas, a Retrospectiva 2001 optou
pelo tragico em detrimento do drama. Apesar de ndo ser exclusiva, a tragédia tematizou o
programa: quando se vé a queda do World Trade Center abrindo o programa e
influenciando tudo o que serd mostrado em seguida a impressao que se tem ¢ que o0 mundo
— ¢ a vida — eram muito melhores antes do 11 de setembro. A nostalgia ¢ um sentimento

comum na tragédia.
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Retrospectiva 2002

“Heroismo € a perseveran¢a por um momento a mais”.

George Kennan

A Retrospectiva de 2002 abre com apenas um apresentador, Sérgio Chapellin. Ele

anda pelo cenario virtual, caminhando entre as principais imagens do ano.

Chapellin: 2002. Que lembrangas vamos guardar deste ano que ja entrou para a historia?
Mudou o Brasil, mudou o mundo. Quem imaginaria tantas vitorias numa €época de tantas
dificuldades?

O tema ¢, mais uma vez, dado desde o inicio. Trata-se de um ano histdrico porque
apresentou muitas mudangas. Um ano de vitorias, de superacao das dificuldades. 2002, de
acordo com o programa, foi um ano bom, gragas a alguns vencedores que mudaram o

Brasil e o mundo.

Chapellin: Surpresas na maior de todas as elei¢des. Discutimos, brigamos, decidimos. E
fomos os primeiros. Conseguimos a taca mais desejada.

Os dois principais acontecimentos do ano ganham destaque desde o inicio: a eleigao
do presidente Lula e a vitoria da selegdo brasileira de futebol na Copa do Mundo. A
imagem do jogador Cafu erguendo a taca surge, tomando toda a tela, enquanto Chapellin

continua sua narragdo, agora em off.

Chapellin: Futebol cinco estrelas. O penta no Brasil e no outro lado da terra.

Aparece uma imagem do presidente Lula, enquanto a narracdao continua. “O duelo
da democracia: urna eletronica revela a nova face do Brasil. Familias abaladas”. As
imagens agora sao de Susana Richthofen, que assassinou os pais e do jornalista Tim Lopes,
assassinado por traficantes: “Assassinatos e reencontros”. Vemos o menino Pedrinho,

roubado na maternidade, e assim segue a narragao, sempre casando texto e imagem.

Chapellin: Oleo no mar. O despertar de um vulcdo. Homens e mulheres bomba na terra
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santa. O planeta em imagens assustadoras. Michael Jackson, Gisele Bunchen. Pelados no
parque. A maior troca de moedas de todos os tempos. O mundo a beira de uma guerra.
Medo, fé, esperanca. 2002, vamos rever cenas de um ano inesquecivel.

O programa faz a chamada dos principais acontecimentos do ano, com seus
personagens e curiosidades. O ano ¢, desde o inicio, visto como histérico e inesquecivel.
“O mundo a beira de uma guerra”, que estd com “medo” mas também tem “f¢” e
“esperanga”. A abertura ¢ encerrada com as imagens que representariam mais claramente o
inesquecivel do ano: a festa do pentacampeonato mundial de futebol e o candidato eleito

Lula fazendo o “V” com os dedos.

Eleicao (eclipse anular)

Dessa imagem de Lula, hd um corte para a bandeira do Brasil tremulando. A musica
¢ lenta. Willian Bonner aparece em Brasilia, subindo a rampa do Palacio do Planalto e

falando direto para a camera.

Bonner: A sensacdo ¢ incomparavel. Subir a rampa do Palacio. A gente fica pensando o qué
que passa na cabe¢a do homem que vai comandar um pais gigante, o presidente de 170
milhdes de brasileiros. Aqui, dentro de cinco dias, o presidente Fernando Henrique Cardoso
vai consolidar uma transi¢ao histérica. Vai passar a faixa a um sucessor, também eleito pelo
povo.

Aparece a imagem de Lula sobre papéis picados, na festa de sua vitéria. Em

seguida, com um corte para cenas da campanha, o programa volta no tempo.

Bonner: Poderia ter sido apenas uma eleicdo, mas foi a maior de todas.

O retorno até a eleigdo serve para mostrar que nao foi uma elei¢do qualquer. Vencer
a “maior de todas” as elei¢des ¢ um grande feito. A narrativa vai agora construir um enredo
de consagragdo dos vitoriosos. Sera esse tema, da vitoria, que tomara conta do programa.

A vitéria sera maior quanto maior for o desafio e sua jornada de superagdo. O
antropdlogo Joseph Campbell (2000) fez uma extensa pesquisa sobre 0s mitos presentes em

diversas sociedades. Coletando essas diferentes historias, pode encontrar uma estrutura
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basica a todos eles.

O percurso padrao da aventura mitoldgica do her6i segue uma unidade nuclear
baseada em separagdo, iniciacdo e retorno. “Um heréi vindo do mundo cotidiano se
aventura numa regido de prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e obtém uma
vitoria decisiva; o heroi retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios
aos seus semelhantes”. (CAMPBELL, 2000: 36). Assim se da com Prometeu, que vai aos
céus e rouba o fogo dos deuses para voltar a terra; com Jesus Cristo, que enfrenta a paixao
e morte para retornar no terceiro dia e varios outros herois. Segundo Campbell, o heroéi
mitologico ¢ dotado de dons excepcionais. Pode ser honrado pela sociedade da qual faz
parte, como também costuma nao receber reconhecimento, sendo objeto de desdém.

Os dois her6is do ano de 2002: Lula e Ronaldo. O primeiro, um candidato a
presidente, vitima de chacotas por ser um lider sindical de origem humilde e ndo possuir
diplomas. O segundo, antes melhor jogador do mundo, na época da Copa era tido como
acabado para o futebol, devido as varias cirurgias no joelho.

Ainda de acordo com Campbell, o her6i ou o mundo em que ele se encontra sofrem
de uma deficiéncia simbolica, que pode ser tanto um tesouro, taga de campeao do mundo,

como também a falta de “esperanca” (tema da campanha de Lula) .

“Tipicamente, o her6i do conto de fadas obtém um triunfo microcésmico,
doméstico, e o herdi do mito, um triunfo macrocoésmico, historico-universais.
Enquanto o primeiro - o filho mais novo ou desprezado que se transforma em
senhor de poderes extraordinarios — vence os opressores pessoais, este ultimo
traz de sua aventura os meios de regeneracdo de sua sociedade como um
todo. Os herois tribais ou locais, tais como o imperador Huang-ti, Moisés ou
o Asteca Tezcatlipoca, comprometem as béngdos que obtém com um Unico
povo; os herodis universais — Maomé, Jesus, Gautama Buda — trazem uma
mensagem para o mundo inteiro”(CAMPBELL, 2000: 41).

A Retrospectiva abre com um her6i local, Lula, para em seguida apresentar um
herdi universal, Ronaldo. A valorizacdo da trajetéria do presidente passa, entdo, pela
apresentacdo de sua jornada, dos adversarios enfrentados. Vemos os oponentes, de José
Serra e Anthony Garotinho, até o entdo presidente Fernando Henrique Cardoso falando: Eu
fico irritado quando eu ougo aqui e ali. Ah, mas se ganhar fulano ou beltrano... Se ganhar
fulano ou beltrano ndo vai acontecer nada! A declaracdo ¢ utilizada para fortalecer ainda

mais a figura do her6i Lula. Apds a afirmacao de que nada vai acontecer, Bonner completa:
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“Aconteceu sim, presidente! Temores se dissiparam”. A sugestdo de mudancas trazidas por
um Unico homem ¢ reforgada na frase seguinte do apresentador: “2002, o ano em que a
historia do Brasil mudou”.

Vemos entdo, varias cenas de campanha, como a queda do palanque do Garotinho,
as mulheres na politica (Benedita da Silva, Patricia Pilar, Roseana Sarney), as aliangas

politicas e a populagdo empolgada em votar.

Bonner: E, a politica animava os mais experientes. Emocionante e contagiante. Nao foi a
maior elei¢do do Brasil?

A dupla Sandy e Junior aparece, falando que vai votar. “Também tivemos a
ressurreicdo de senadores que renunciaram”, continua Bonner ao som do tema principal do
musical O Fantasma da Opera. Vemos os deputados Jader Barbalho e Arrudas, que seriam
os vildes, aqueles que deveriam ser esquecidos, mas que ressuscitaram, “fantasmas” da

politica brasileira.

Bonner: No primeiro turno, em clima de paz e seguranga, o Brasil decidiu e pronto... Mas
ficou para o segundo turno o maior suspense.

Vemos os candidatos ao segundo turno, Lula e Serra, falando sobre a eleicdo. Em
seguida, Bonner narra de maneira geral a campanha, e enfatiza o debate final apresentado

por ele na Tv Globo.

Bonner: Uma campanha ecuménica desarmou espiritos, congregou idéias. Em vinte dias, o
maior espetaculo da democracia dos tltimos vinte anos. O duelo final tinha até arena. Mas
os dois rivais foram o tempo todo cordiais. 25 de outubro de 2002. Aquela noite de terga-
feira entrou para a histdria do Brasil e do século 21.

O debate promovido pela emissora com o uso de perguntas feitas por indecisos na
eleicdo ganha destaque especial como sendo o “duelo final”, a “arena” em que o heroi teria
derrotado seu principal adversario. Para o programa, apds o debate, ¢ comose o herdi ja

tivesse vencido sua batalha, faltando apenas o reconhecimento popular.

Bonner: Dia 27 de outubro. Todos tinham pressa. Todos tinham animo ja cedo naquele
domingo.
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Aparecem pessoas cantando: Estd chegando a hora...

Bonner: O Brasil se mirou no espelho. Viu o passado...

Uma mulher surge falando: Um cara que saiu la de baixo, né...
Bonner: ... para mudar o futuro. Que ja comegou.

Vemos o rosto de Lula em close, com os olhos virados para o céu. Em seguida,
temos a cerimonia de entrega de diploma de Presidente da Republica, em que Lula resume,
emocionado, sua jornada herdica mitoldgica: E eu, que durante tantas vezes fui acusado de
ndo ter um diploma superior, ganho como meu primeiro diploma, o diploma de presidente
da Repiiblica do meu pais! Vemos pessoas em festa. Um homem gritando: £ Lula ld! Lula
aparece em uma imagem desfocada, em segundo plano. O foco estd nas maos em primeiro
plano que o aplaudem: ¢ a imagem iconica do reconhecimento do herdi — antes um paria —

pelo seu povo. A imagem volta para Willian Bonner, que vai apresentar mais um herai.

Copa do Mundo (eclipse anular)
Bonner: Esse palacio também foi cenario de uma outra grande conquista do povo brasileiro.

O apresentador fala sobre o pentacampeonato e chama a apresentadora Fatima
Bernardes. Ela aparece em Madri, Espanha, apds escutar a pergunta: “Onde esta vocé,

Fatima Bernardes?”.

Bernardes: Na Espanha, Willian, registrando a ultima festa do nosso futebol vitorioso. Aqui
em Madri, Ronaldinho ganhou mais um troféu. Ele que comecou o ano desacreditado,
termina 2002 como o melhor jogador do mundo. Sera que alguém vai esquecer esse ano de
tantas alegrias?

Bernardes faz rapidamente o resumo da jornada do herodi universal Ronaldo, que

passou de desacreditado a melhor do mundo. Vemos em seguida um menino com a camisa
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da sele¢do do Brasil, correndo com uma bola. Sua imagem ¢ entrecortada pelas imagens do
jogador Ronaldo, também correndo com a bola. Vemos a esquadrilha da fumaca
acompanhando a chegada da selecdo brasileira ao pais. Festa nas ruas, condecoragdes no
palacio do planalto. A narrativa comega pelo final da jornada: o retorno dos herdis a sua

terra.

Bernardes: Finalmente o reencontro. A nacdo agradecida capaz de qualquer sacrificio
apenas para ver. Logo ali, a desfilar na avenida, nossos herdis cinco estrelas. A ordem era
relaxar. Enfim, se sentir em casa.

Ao som da musica Festa, de Ivete Sangalo, pessoas comemoram na rua € 0s
jogadores vibram com a taga nas maos. Mas a frase seguinte de Bonner trata de mais uma
vez voltar no tempo, e apresentar a jornada que levou aquela vitéria: “E, mas nem sempre
esse solo foi tdo bendito assim”.

Vemos as pessoas gritando por Romario e chamando o técnico Luiz Felipe Scolari

de burro por nao convoca-lo.

Bernardes: A sele¢@o parte desacreditada. Dois jogadores retratavam bem nossa aparente
fragilidade.

Bonner: A sorte estava lancada. Quatro bilhdes na platéia. Dois tercos da populacio
mundial. Que entrem os deuses do futebol.

O carater universal do evento (e conseqiientemente de seus herois) se da pelos
numeros apresentados: trata-se de um acontecimento de repercussdo mundial. Vemos a
derrota da sele¢dio francesa na estréia, a contusdo do capitio Emerson que tem o posto
ocupado por Cafu e a estréia do Brasil contra a Turquia. “Seria s6 encenagao? Nao... aos
poucos vivemos uma enorme transformagdo”. Aparecem gols e o técnico Luis Felipe
Scolari, que conquistou os brasileiros ¢ “nos fez acreditar, 14 e aqui”.

Durante a desclassificacdo de Argentina e Franga, mais uma vez ¢ reforcado o
carater épico de uma Copa do Mundo, na narracdo que acompanha a imagem do francés
Zidane caido: “E o fim da guerra, € o salvador, o retrato da batalha. Que segue adiante,
apesar dos grandes massacres”. O jogo do Brasil contra a Bélgica ¢ apresentado com
“novos inimigos no front”, e faz uma referéncia direta ao auxilio sobrenatural que todo

herdi possui: “Mas o Brasil tem o corpo fechado. O pais faz uma corrente de fé, pouco
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importa a crenga’.

Em seguida, aparece o sucesso da selecdo da Coréia do Sul na competi¢do, que
rapidamente da lugar para o confronto Brasil contra Inglaterra. Vemos o gol da Inglaterra,
em seguida o empate do Brasil, de repente, ao som de Deixa a Vida me Levar, musica de
Zeca Pagodinho, Ronaldinho Gatcho aparece passando a bola debaixo das pernas de um
inglés. “O dom de animar qualquer festa, ¢ Ronaldinho Gaucho, ¢ a prova disso. Em um
chute, a certeza de rumo certo. Enche o pais de alegria”. Vemos o gol de Gaucho e a festa
no Brasil: rapidamente se estabelece a relacdo de que os atos de poucos se refletem em

muitos. Na semifinal entre Brasil e Turquia, volta-se a Ronaldo.

Bernardes: Era preciso manter as cabegas equilibradas.

Bonner: E Ronaldinho desequilibrou de vez.

Bernardes: Fez aquele penteado parecer tdo bonito.

Bonner: E o gol de bico? Um dos mais lindos. Um golago.
Bernardes: E o que seria mais belo? Ver o Brasil de novo na final.

O adversario da final ¢ apresentado em seguida: “E eles tinham um batalhdo. Um
artilheiro voador, a melhor defesa. E no gol, Oliver Khan. Frio, cara de mau. Ele pressente
a vitoria alema”. A final ¢ narrada como um grande confronto de opostos: brasileiros
emotivos contra alemdes frios. Os jogadores do Brasil sdo enaltecidos como perfeitos
naquele jogo. “No ataque um desejo incontrolavel. Nossos filhos insistentes a procura da
grande conquista. E agora, quem iria fraquejar?”. Em seguida, uma seqiiéncia de imagens
mostra Ronaldo caido e se levantando para roubar a bola, tocar para Rivaldo e em seguida

fazer o gol, o apresentador usa as imagens do jogo para ilustrar o jogador.

Bonner: Em dez segundos, a resposta, o resumo de anos de sofrimento. Caido, tido como
bichado, ele ndo desanima. Insiste. Se recupera. Toca a bola. E recebe das maos do melhor
jogador da Copa.

Vemos o primeiro gol e depois o segundo, também de Ronaldo. “Como conter nossa
vitoria? Tudo que estava guardado e termina em lagrima antes da festa”. Aparece Ronaldo
chorando e os jogadores comemorando ao som da voz do locutor Galvao Bueno: Acabou. E

penta! Os jogadores se ajoelham de maos dadas, comemoram no pddio.
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Bernardes: Foi pro mundo inteiro ver! Nossa enorme devogdo. E o quanto ¢ importante
acreditar.

Bonner: Manter a inocéncia e a alegria. Capazes de quebrar qualquer protocolo. E 14 em
cima ndo se esquecer da familia.

O capitao Cafu ergue a taga e grita eu te amo para a esposa. “Ser apenas mais um
marido apaixonado. Simplesmente um fendmeno. Nosso incompreensivel Brasil”. Ao som
de Deixa a Vida me Levar, o acontecimento Copa do Mundo ¢ encerrado com a imagem de
seu herodi, Ronaldo, erguendo a bandeira do Brasil. Na frase “foi pro mundo inteiro ver”,
Ronaldo ganha definitivamente o status de her6i universal. Lembrando a tragédia da derrota
do Brasil em 1998, a vitdria de 2002 traz um heroi redimido, que se ergue apds a queda e

retorna ao seu povo com o elixir capaz de trazer alegria a todos.

Obituario (eclipse parcial)

Toda Retrospectiva possui seu obituario, momento em que sao relembrados aqueles
que morreram durante o ano. De estrutura bastante simples, esse quadro limita-se a mostrar
imagens das pessoas com seu nome embaixo na legenda. No ano de 2002, o obituario segue

o tema dos herdicos vitoriosos, que perpassa todo o ano.

Renato Machado: Um ano de perdas. Homens e mulheres que fizeram a historia do nosso
tempo.

Sandra Annenberg: Mais do que uma obra, do que o trabalho de uma vida, eles nos deixam
saudade.

O programa vai apresentar aqueles “que fizeram a histdria do nosso tempo”. Herois
que deixaram suas marcas ¢ merecem ser lembrados. Homens e mulheres que “venceram” a
vida. Vemos o ator Méario Lago cantando a musica Saudades da Amélia. Em seguida, ao
som da musica, vemos: Yara Cortes, Enio Santos, Nélia Paula, Gérson de Abreu, Zeni
Pereira, Lineu Dias, Roberto de Cleto, Jodo Batista de Assis, Luis de Lima, Attila Iério,
Carlos Zara, Duddley Moore, James Coburn, Jonathan Harris, Maria Felix, Billy Wilder,
Claudinho. Nesse momento, tem inicio a musica Fico Assim sem Vocé, da dupla Claudinho
e Buchecha, e seguem as personalidades: Dida, Zizinho, Vava, Mauro Ramos, Oswaldo

Sargenteli. Mais uma vez a musica muda, agora para um samba. Patativa do Assaré,
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Roberto Drummond, Rinaldo de Lamare, Rainha mae Elizabeth, princesa Margareth, Dom
Lucas Moreira Neves, Evandro Lins e Silva, Chico Xavier. A musica muda mais uma vez,
agora para Ray Connif, que aparece regendo sua banda. Por ultimo, vemos Amilcar de
Castro, Sérgio Bernardes, Carlito Maia, Cacique Juruna e Orlando Villas Boas.

A estrutura, bastante simples, segue um eixo tematico baseado na “profissdo” das
personalidades. Um primeiro bloco de atores e diretores da lugar, através da passagem
musical de Claudinho e Buchecha, para ex-jogadores de futebol. Mais uma vez, com a
passagem feita com a alternancia da trilha , agora com a musica de Sargenteli, vemos
escritores e em seguida lideres, como rainhas, princesas, Dom Lucas e Chico Xavier. Com
a ultima passagem musical através de Ray Connif, vemos artistas e por ultimo,

ambientalistas.
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5. Uma mnemotécnica especial

“Aquilo que a memoria amou, fica eterno

Adélia Prado

Segundo Quéré (2005), a imagem se conserva na memoria como experiéncia, e essa
experiéncia s6 pode ser ocasionada por um acontecimento. O programa, como memdoria
comum oferecida para seus telespectadores, utiliza o “acontecimento” como chave central
para sua mnemotécnica. As imagens mostradas durante toda Retrospectiva provém de
acontecimentos mididticos; elas retém algo do acontecimento buscando conservar a
experiéncia que eles proporcionaram aos sujeitos € assim, se conservar na memoria. Como
acontecimento, os fatos tornam-se experiéncias suscetiveis de serem traduzidas umas nas

outras para, segundo Mouillaud, serem trocadas entre todos.

A Retrospectiva elege um tema baseado em um acontecimento que abre o programa
e alimenta todas as imagens apresentadas. A escolha do tema reflete uma experiéncia
coletiva forte que busca aproximar a memoria eletronica da pessoal. Esse acontecimento
central aproxima todos os fatos apresentados pelo programa em sua estratégia de fazer
lembrar. E como isso ocorre?

O acontecimento que abre a Retrospectiva langa luz sobre todo o programa; como
acontecimento, “ele desperta e reoferece uma atualidade a acontecimentos passados que
reatualiza o paradigma”. (MOUILLAUD, 1997: 74). Funciona como um eclipse: a0 mesmo
tempo em que encobre, também ilumina. O acontecimento que tematiza todo o programa
langa sombra sobre alguns aspectos, escolhendo iluminar outros. Um eclipse, apesar de
ocultar, também permite ver. Apenas encoberto pela sombra da lua é que sol da se a ver sua
borda — a luminosidade presente no céu impede que essa borda seja observada
normalmente. Assim, quando provoca a formac¢ao de uma imagem que lembra um anel de
brilhantes flutuando no escuro, o eclipse permite que se vislumbre um aspecto do sol que
normalmente nao ¢ visivel. Da mesma maneira, o acontecimento que abre a Retrospectiva

funciona como um eclipse, ao tematizar de que maneira os acontecimentos midiaticos serao
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reescritos no programa. Enquanto deixa determinados fatos na penumbra, ilumina outros de
maneira inédita, criando algo novo. E como se esse acontecimento, agora retomado e
reatualizado, se interpusesse entre o acontecimento mididtico e o proprio programa,
eclipsando o inesquecivel ali apresentado para construir uma nova memoria eletronica.

Os acontecimentos sdo reatualizados em uma mesma experiéncia tematica que
compde o programa daquele ano, quando ndo sdo eles proprios que dao origem ao tema do
programa. Isso ¢ feito através da utilizagdo de recursos narrativos e nao-narrativos proprios
da linguagem televisiva que buscam sedimentar a experiéncia que tematiza a Retrospectiva.

Vera Franga (2006) enumera alguns dos principais tragos constituintes dessa

linguagem propria da televisdo, apresentados nos topicos a seguir (indicados em italico).

- Linguagem visual com predominio do iconico

A Retrospectiva busca selecionar as imagens mais facilmente reconheciveis, que
falam mais diretamente & memoria, seja por seu carater inusitado, seja por uma relacao de
proximidade. “H4 uma certa universalidade na linguagem visual, que trabalha com signos
facilmente reconheciveis,e que fala mais diretamente aos nossos sentidos” (FRANCA,
2006: 34). Assim, o programa busca apresentar imagens que dizem tanto de sentidos
préoximos do telespectador, como criancas chorando ou expressdes de dor, passando por
personalidades que possuem suas imagens facilmente reconheciveis (o jogador de futebol
Ronaldo, o papa, Fidel Castro e popstars como Bono Vox e Mick Jagger) até aquelas
demasiadamente fortes por serem espetaculares ou diferentes (o choque de um avido contra
o World Trade Center, uma mulher andando nua de bicicleta no centro de uma cidade
movimentada).

A Retrospectiva faz uso desses icones, buscando uma rapida associagdo de sentidos.
As cinco argolas coloridas informam de maneira rapida que se trata de uma Olimpiada,
assim como algumas personalidades sdo signos de facil reconhecimento, enfatizando a
semelhanga com o objeto que representam. Assim ocorre com Ronaldo e o futebol, Lula e a
politica, Guga e o ténis, Pop6 e o boxe, Gisele Bunchen e a mulher brasileira, uma mulher
de burca a desesperanca no Oriente Médio; assim como um medalhista olimpico remete a
vitoria e a alegria.

Jakobson (1985) explica que o desenvolvimento de um discurso pode ocorrer
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segundo duas linhas semanticas diferentes. Um tema pode levar a outro por similaridade ou
contiguidade. O processo metaforico estaria presente no primeiro caso, enquanto que o
processo metonimico no segundo. Esses dois elementos interagem de maneira marcante na
linguagem. Segundo Jakobson, as construgdes metaforicas predominam nas cangdes liricas,
enquanto que o processo metonimico ¢ preponderante nas epopéias herodicas. “Seguindo a
linha das relagdes de contiguidade, o autor realista realiza digressdes metonimicas, indo da
intriga a atmosfera e das personagens ao quadro espaco-temporal”. (JAKOBSON, 1985:
57). Nos exemplos citados, a parte indica o todo através dessas figuras facilmente
reconheciveis que, por contigiiidade, fazem referéncia ao seu contexto.

O programa de 1997 apresenta a musica Ah, eu t6 maluco, grande sucesso do ano.
Pedro Bial diz que “o grito pegou, contagiou! E embalou as arquibancadas dos estadios de
futebol! Brilhou no placar, desceu para o gramado, foi para a praia, programa da Xuxa,
quadras de basquete e acabou na rua. Atravessou fronteiras, chegou a Bolivia e voltou pro
Brasil no sorriso dos famosos, com sotaque estrangeiro”. A idéia do sucesso da musica ¢
dada por imagens facilmente reconheciveis, capazes de ilustrar o enunciado proferido pelo
apresentador. Para isso, sdo mostradas imagens de torcida de futebol em arquibancadas
(capazes de indicar facilmente uma multidao), o jogador de futebol Romario, a selecao de
futebol de areia e a apresentadora Xuxa — todos facilmente reconhecidos como
celebridades, o que atestaria a popularidade do grito “Ah, eu t6 maluco”. Por fim, apresenta
o jogador Ronaldo e o magico David Cooperfield, ambos gritando a famosa frase. E
importante lembrar que em momento algum o programa utiliza legendas para indicar quem
sd0 as pessoas que aparecem, dai a importancia de utilizar personalidades facilmente
reconheciveis.

No mesmo programa, a dancarina Carla Perez ¢ referida apenas como “o grande
tchan”, e sdo apresentadas imagens dela posando nua. Em seguida, o programa mostra
imagens sem relevancia, a ndo ser por serem diferentes e curiosas. Da Carla Perez, corta
para uma mulher sem roupa ao lado de um carro de Formula 1, e depois uma mulher sendo
levada pela policia vestindo apenas meia calga e sapatos. Nessa tematica da nudez,
seguem-se imagens de um homem surfando nu, uma mulher sem roupa praticando
bodyboard e presidiarios usando cuecas cor de rosa, ao som da musica Cor de Rosa Choque

(“Nao provoque, E cor de rosa choque™).
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No programa, qualquer imagem inusitada serve para ser relacionada a “loucura” da
musica Ah! Eu t6 maluco! Da mesma maneira, ndo € necessario um contexto para a
exibi¢dao do corpo nu: as proprias imagens de pessoas nuas servem para justificar a exibicao
dessas mesmas imagens. A contigiiidade justifica a escolha de certas imagens, que parecem
ao lado de outras gragas a criacdo de um contexto por uma relacdo de justaposicdo de

sSignos.

- Sensorialidade

O programa busca mexer com as emogdes de quem o assiste. Através da edicdo, dos
textos e da utilizacdo da trilha sonora, a Retrospectiva busca afetar seu telespectador,
falando diretamente aos seus sentidos. Uma musica dramatica durante as imagens da lady
Diana, outra grandiosa nas imagens da Copa do Mundo, um coral nas cenas de guerra. As
musicas ddo o tom das imagens, ¢ a edi¢do, por vezes agil, d4 ritmo ao programa. A
utilizagdo de grafismos e efeitos também explora a sensorialidade de quem assiste,
procurando atingir o telespectador.

Segundo Arlindo Machado (2000), a natureza eletronica da televisao acabou por
aproximar certas tendéncias mais avangadas da arte contemporanea que trabalham com a
sintetizacdo da imagem e o grafismo eletronico gerado pelo computador. Em televisao,
denomina-se grafismo todos os recursos visuais, em geral dinamicos e tridimensionais,
destinados a construir a identidade visual da rede ou do programa. O grafismo agora ja ndo
esta apenas na abertura, mas contamina todo o fluxo televisual, até se integrar a estrutura do
enunciado televisivo como um todo.

A Retrospectiva possui uma vinheta com o titulo do programa que varia todos os
anos. Ora de formato arredondado, ora de formato mais quadrado e at¢ mesmo as vezes em
formato tubular, esse titulo surge, invariavelmente, flutuando, para dar inicio a uma
espécie de tunel, por onde ‘“viaja-se” até chegar ao cenario virtual habitado pelos
apresentadores do programa. A alta tecnologia, apresentada ndo apenas nas vinhetas, mas
também no proprio cenario do programa, explica-se pelo fato de, no Brasil, a Rede Globo
ter sido a empresa que mais investiu no grafismo televisual, tendo sido, inclusive, pioneira
no plano mundial da utilizagdo de animagao por computador.

O grafismo na televisdo, segundo Machado, compreende um conjunto amplo de
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recursos, no qual se incluem titulos e créditos, textos e graficos necessarios a um programa,
o material promocional da rede e os spots de identidade, como o logo da empresa
televisual. A Retrospectiva utiliza o grafismo também para fazer comentarios irdnicos —
como exemplo, temos uma coragdo feito em computacdo que atravessa a tela para pulsar
todas as vezes que surge uma histéria de amor no ano de 1998, seja essa historia entre
personalidades, andnimos ou até mesmo animais.

Com a imagem trabalhada como textura, e o videoclipe ganha for¢a como local em
que se pode praticar exercicios audiovisuais mais ousados. O que vale, mais do que regras
narrativas convencionais, ¢ a energia que se imprime ao fluxo audiovisual. Ao mesmo
tempo, o videoclipe busca também uma nova visualidade, de natureza mais grafica e

ritmica que a fotografica.

“Muitas vezes se critica o videoclipe pela sua montagem demasiado rapida,
seus planos de curtissima duracdo e o encavalamento de diversas tomadas
dentro do mesmo quadro. Naturalmente, quem faz essa critica considera que
as imagens precisam ser suficientemente distintas e ‘durar’ um tempo
necessariamente longo para que consigamos reconhece-las, com base no
principio e pressuposto de que todo audiovisual deve ser obrigatoriamente
figurativo e referir-se mimeticamente a coisas ou seres reconheciveis do
mundo material. Mas as imagens do clipe tém sido tdo esmagadoramente
contaminadas pelas suas trilhas musicais que acaba sendo inevitavel a sua
conversdao em musica, isto ¢, numa calculada, ritmica e energética evolucao
de formas no tempo” (MACHADO, 2000: 178).

Os planos de um videoclipe sdo unidades mais ou menos independentes, em que
idéias tradicionais de sucessdo e linearidade sdo substituidas pelo fragmento e pela logica
da dispersdo. A energia dos videoclipes estd presente na Retrospectiva. O programa nao
apenas busca representar sensagdes através da unido da musica com a imagem mostrada,
como muitas vezes, sua edicao recorre a recursos plasticos que nao buscam simplesmente
informar, mas também contribuir para uma experiéncia audiovisual. As imagens do
programa surgem de maneira rapida, sem tempo para contemplagdo, muitas vezes sem
relacdo aparente com a imagem anterior. A unidade ¢ favorecida pela utilizagao de musicas
que muitas vezes sO6 variam quando um assunto muda para outro. Assim, a musica se
encontra ao lado do texto, ndo apenas comentando as imagens, mas também dando a elas

uma ordenag¢do temadtica que permite ao programa, feito de fragmentos, ganhar uma
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narrativa tranqiiila de se acompanhar.

Como em um videoclipe, as imagens estdo la para serem acompanhadas em
sucessao e ndo apenas individualmente. O sentido constrdi-se ndo apenas pela imagem que
se contempla, mas pela imagem colocada em relagdo: imagem em relacdo a musica, ao

texto e a outra imagem.

- Fragmentagao e diversidade

“Produtos diversificados, multiplos; fragmentac¢do, descontinuidade e mistura de
temas e géneros marcam o vasto repertorio de bens distribuidos pela TV” (FRANCA, 2006:
35). A Retrospectiva trabalha, através de sua edicdo, com imagens descontinuas que
misturam diferentes assuntos, englobados em um mesmo tema geral. A fragmentagdo de
assuntos tao diversificados parece ser a matéria prima do programa, que busca exatamente
tratar da diversidade dentro de um mesmo prisma, colocando no mesmo patamar
acontecimentos diferentes em assunto e relevancia.

O programa de 1998, por exemplo, apresenta de maneira diversos assuntos que vao
se encadeando. De F¢, vai para Sexo, e do Sexo para Bill Clinton. Do presidente norte
americano, pula-se para Paixdo e em seguida para Ciéncia e depois para Animais. Do
quadro Animais, corta para Cenas Eletrizantes e desse para Infincia, que corta para a Copa
do Mundo. O mesmo programa ainda agrupa Economia, Clima, Obituario, Violéncia e
Guerra. Cada um desses quadros ¢ formado por imagens de acontecimentos descontinuos
que, gracas a seu carater fragmentado, ganham muitas vezes igual relevancia.

O quadro Animais, por exemplo, surge da seguinte forma: primeiro, diversas
imagens de macacos. Um roubando uma casa, outro dentro de uma jaula e um outro lendo
uma revista e usando um computador. Do macaco, vamos para um coala chupando um
picolé e um urso panda lambendo uma barra de gelo. Em seguida, s3o mostrados elefantes
chutando uma bola de futebol e depois pintando um quadro. Uma cobra na pista de uma
corrida de motociclismo e ovelhas congestionando as ruas de uma cidade. Porcos sendo
atirados no meio de uma manifestagdo, um tubardo, uma baleia encalhada, outra baleia - do
filme Free Willy - sendo solta no mar. Assim, gracas a fragmentagdo, um acontecimento
como a liberdade da baleia Willy, que ganhou manchete em véarios jornais durante o ano,

surge com igual relevancia ao de um panda com uma barra de gelo ou um coala com um
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picolé.

O melhor exemplo de descontinuidade e mistura de assuntos talvez esteja na
passagem do quadro Clima para o quadro Obituério, nesse mesmo ano de 1998. No quadro
Clima, surge a imagem de uma mulher idosa segurando um lampido. Ela canta uma prece e
vemos a imagem de criangas chorando sentadas no chdo de terra. Aparece a imagem do
rosto de uma mulher; lagrimas escorrem de seus olhos. Esse rosto ¢ sobreposto a imagem
de um prato vazio. Enquanto isso, a narrativa diz: “No sertdo do Brasil, rio de lagrimas. A
seca doeu na barriga e no coragdo dos brasileiros”.

Depois, aparecem imagens de caminhdes chegando com comida e a senhora
retirando pacotes de alimentos de dentro das caixas; em seguida, ela surge chorando. Das
imagens do nordeste, corta para incéndios na floresta, depois indios fazendo a danga da
chuva e icebergues derretendo. Por fim, vemos um campo de plantagdo, e a narragdo
encerra o quadro: “Mas La Nifia ¢ caprichosa e chora. Traz chuva para o norte, verao mais
ameno no sul. E esperanca de tempos melhores”. Retorna a imagem da mulher com o
lampido aceso, em pé, na frente de uma casa escura. Essa imagem escurece e surge outra
imagem em preto e branco, de um jovem Frank Sinatra correndo. O contraste de imagens ¢
gritante: das cores fortes e quentes do nordeste, para o preto e branco meio azulado das
imagens de Frank Sinatra. Comeca a tocar a musica My Way, e surgem diferentes imagens,
algumas congeladas, de Sinatra em preto e branco. A narracdo procura explicar: “Aquela
voz... O mais adorado cantor do século. Aqueles olhos... O homem do charme de ouro.
Francis Albert Sinatra, o velho Frank, tinha mesmo um jeito s6 dele. O mito deixou o
mundo de luto”.

A descontinuidade, nesse caso, tem uma fun¢ao clara. A imagem em preto e branco
de Sinatra, ao surgir logo apos o colorido triste do nordeste, glamouriza ainda mais o cantor
ainda mais. Frank Sinatra surge quebrando com for¢a a continuidade de catéstrofes
apresentados no quadro Clima. A narragdo o chama de “mito”, e ¢ clara sua mitificagao
construida pela descontinuidade de assuntos e pela fragmentacdo de imagens glamourosas

em preto e branco do cantor ao som de seu maior sucesso.

- Natureza industrial, mercadologica

O programa atende uma légica de mercado como ocorre com toda a producdo
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televisiva. A edicao agil, a superficialidade com que sdo tratados os acontecimentos busca
apenas atrair o telespectador. Para tal, utiliza formulas ja consagradas tanto em telejornais
como em outros programas com base em uma estrutura dramatica, como as telenovelas por
exemplo. Assim, personagens sdo apresentados muitas vezes em um enredo, que pode ser
um melodrama, um suspense ou até mesmo uma comédia.

A morte do cantor sertanejo Leandro, em 1998, ¢ um drama digno de novela. “Em
98, um pais viveu a flor da pele”, diz o apresentador Sérgio Chappelin. Aparecem as
imagens da dupla Leandro e Leonardo cantando a musica Eu Juro. Leonardo beija
Leandro, que sorri. E a vez de Gléria Maria falar: “Quem vai esquecer? Muita gente
chorou. E pouca gente falou igual a ele”.

Aparecem pessoas chorando e Leandro mandando um beijo com as duas maos.
Leonardo chorando € Leandro com um olhar distante. Por fim, Leandro sem cabelo € com a
bandeira do Brasil na sacada de um prédio. O melodrama estd presente nas imagens
cuidadosamente escolhidas para provocar o choro. A dupla cantando, saudavel, causa a
emo¢ao imediata em quem sabe como a historia termina. A tensdo € criada pelas pessoas
que choram e na imagem pensativa do irmao de Leandro. O cantor, sem cabelo algum,
revela a doenga e o drama da morte inevitavel. Sobre a imagem de Leandro com a bandeira
do Brasil, escutamos sua voz: “Aquilo que vem pra gente passar, eu acho que a gente tem
que passar... E tem que passar de um modo diferente, pra cima”. Leandro acena um tchau,
e a imagem ¢ congelada. O melodrama ¢ montado com poucas palavras e muitas imagens
emocionantes, com uma trilha triste.

O programa de 1996 apresenta um enredo de um filme de suspense: a morte de
PC Farias. Uma trilha tensa, com a imagem do corpo estendido sobre uma cama. A imagem
pisca, enquanto que a narragdo fala em crime passional ou queima de arquivo. O mistério
de sua morte € potencializado no programa, que através de sua edi¢do, busca provocar a
tensdo em quem assiste. J4 o caso da macaca Capitu, em 1998, ¢ um belo exemplo de
comédia. Dois macacos fazendo carinho. A macaca corre e pula na 4gua para encontrar um
outro macaco. A musica Depois do Prazer toca ao fundo: “ T6 fazendo amor, com outra

b

pessoa...”. Fatima Bernardes fala: “Coracdo dividido”, e surge a imagem de um homem
beijando uma mulher. “Jodo Nascimento, sabendo bem o que ¢ isso, conquistou a gémea

Cosma e Damiana”.
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A tela se divide em trés, mostrando o homem e as duas mulheres. A trilha irénica,
somada a leveza com que o assunto ¢ tratado através da narragdo, constrdi um pequeno
quadro comico, feito para divertir e provocar risos. A Retrospectiva, dessa maneira, usa de

formulas consagradas para atrair a atencdo de seu telespectador.

- Inscricdo no dominio do senso comum

A Retrospectiva esta diretamente ligada ao universo de referencias partilhado pela
sociedade brasileira. O programa ndo propde reflexdes ou criticas, apenas repete os valores
ja existentes. Nao existe uma preocupagdo em colocar em choque esses valores e o
entendimento dos acontecimentos. Assim, os herdis e viloes da sociedade sdo os herodis e
vildes do programa. Atitudes mal vistas entre as pessoas sdo também mal vistas pela
Retrospectiva.

Em 1998, ap6s mostrar as imagens do desabamento do prédio Palace I, aparece o
rosto do construtor Sérgio Naya, apresentado por Leilane Newbarth: “Sérgio Naya parecia
um deputado confidvel. Mas era um empresario irresponsavel!” Naya surge, primeiro,
falando: “Falsifico mesmo!” e depois, sentado na Camara dos Deputados. A narragao
continua com Carlos Nascimento, revelando o mesmo tom de indignacdo que havia tomado
conta do pais contra o empreiteiro € deputado que construia prédios com areia do mar:
“Mandato cassado, Sérgio Naya se revelou. Nao era quem parecia”.

O mesmo programa mostra uma imagem de Francisco de Assis Pereira, o motoboy
que assassinou varias jovens. A concepcao do senso comum acerca de Francisco como um
monstro ¢ explicitado pelo programa, que modifica a imagem do rosto dele através de
efeitos que escurecem seus olhos, tampando-os com uma espécie de sombra e conferindo
ao homem um aspecto maligno.

O entdo novo idolo do esporte, o boxeador Arcelino “Pop6” Freitas é apresentado,
em 1999, como um campedo forte em derrubar os adversarios, mas bom de coragdo. “Ele
faz cara de mau, mas ¢ bom... de briga!” diz a narracdo refletindo um sentimento ja
compartilhado pelos fas do lutador.

Outro bom exemplo aparece no programa de 1998, na ja citada libertagdo das baleia
do filme Free Willy, o programa celebra sua liberdade, de pleno acordo com a opinido

publica daquele ano e contra a opinido de ecologistas e bidlogos. Mas assim como a
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concepgdo do senso comum, o programa estava errado. No ano seguinte, sem conseguir se

adaptar ao mar aberto, a baleia Willy morreu.

- Mistura de ficg¢do e realidade

O programa ficcionaliza a realidade. Transforma pessoas em personagens e constroi
um enredo que da sentido a acontecimentos distintos em um mesmo tema. A derrota da
selecdo brasileira na Copa do Mundo de 1998 transforma-se em uma tragédia épica, assim
como o jogador Ronaldo (exemplo de tragédia em 1998) transforma-se em her6i quando a
Retrospectiva apresenta a Copa do Mundo de 2002. Essa hibridizacdo promovida entre o
real e a ficcdo permite com que o programa brinque com referéncias diversas, comparando
coisas tao distintas como, por exemplo, o cinema e vida real.

“No ano das emogdes exacerbadas, elas e eles viveram todas as versoes de Romeu e
Julieta”. Dessa maneira, a Paixdo ¢ mostrada no ano de 1998. J4 de inicio a comparagao
com a peca de fic¢do da o tom de como o amor serd visto no programa: um amor grandioso
e dramatico. Esse quadro é, por sinal, bastante exemplar dessa mistura entre ficgdo e
realidade. Ele abre com uma cena do filme 7ifanic e em seguida mostra o ator Leonardo
DiCaprio em uma imagem “real”, acenando para uma multiddo de mulheres. Um coragao
surge animado na tela ao som da musica My Girl (The Temptations), trilha de um outro
filme, Meu Primeiro Amor. Aparece uma imagem em preto e branco (ou seja, ja
modificada) de um jovem casal se beijando. “O jovem casal apostou num amor eterno, mas
a fuga para Belo Horizonte ndo durou mais que dois dias”. Do amor eterno que nao se
cumpre (referéncia a Romeu e Julieta), corta para uma imagem do Batman. “Paixdo cega!
fsis de Oliveira acreditou que ia se casar com o Batman”, e aparece o rosto do ator George
Clooney.

A modelo brasileira Isis de Oliveira ndo iria se casar, de acordo com a narragao,
com o ator George Clooney, mas sim com o personagem interpretado por ele no cinema:
Batman. A mistura do ator com o personagem revela essa caracteristica do programa de
brincar, misturando arremedos de ficcdo com a realidade. As mulheres gritavam por
Leonardo DiCaprio ou por Jack Dawson, seu personagem no filme Titanic? E o casal de
namorados que nem tem o nome citado, mas apenas a referéncia ao amor eterno?

Representam a realidade ou um ideal de amor impossivel, tdo presente em obras ficionais?
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- Entretenimento

Apesar de ser inicialmente um local de rememoramento, a Retrospectiva funciona
bem como distracdo e entretenimento. Sua edi¢do e seu carater espetacular atraem como
atrai uma novela ou mesmo um telejornal sensacionalista, que abusa de imagens dramaticas
e curiosas.

No quadro Infancia, de 1997, o programa apela para o sensacionalismo que
entretém quando uma imagem de criancas observando quadros de Monet da lugar a uma
rapida edicdo de imagens de criangas sendo maltratadas. A partir dai, acontecimentos fortes
tomam conta do quadro: fotos de uma crianca esfaqueada pelo caseiro, outra que foi
seqliestrada. A narragdo fala de um garoto morto com tiros no rosto, enquanto mostra uma
imagem dele sorrindo ao lado de um palhaco — uma imagem tipica de telejornais
sensacionalistas, como Brasil Urgente, da Rede Bandeirantes — e arremata contando que o
garoto foi enterrado embaixo da cama da filha de um dos assassinos.

“Juiz autoriza a menina de onze anos gravida de um estupro a fazer o aborto”. A
crianca, mostrada apenas da cintura para baixo, apanha uma boneca no chdo. “Mas ela
decide ter o filho”. O sensacionalismo aparece na imagem da boneca, que a menina apanha
no chdo. Essa imagem, associada a narragdo que revela que a crianga resolveu ter o filho,
constrdi um clima de infancia perdida, da menina que vai trocar a boneca por um filho de
verdade.

“Renato se salvou, ele ndo sabe quem € ¢ nem quantos anos tem. Viveu todo o
tempo dentro de um latdo de leite”. A tragédia do menino Renato ¢ cortada por imagens
curiosas de sétuplos e até os trigémeos dos jornalistas Fatima Bernardes e Willian Bonner,
que fazem a ponte para os filhos de famosos nascidos naquele ano. Como produto de
entretenimento, o programa nao dé tempo para se indignar com a histéria do garoto criado
em um latdo de leite. Somos levados das lagrimas ao riso em questdo de segundos. Assim
como programas de auditorio que misturam tragédias pessoais com esquetes cOmicas e
imagens curiosas (Domingdo do Faustdo e Domingo Legal talvez sejam os mais
exemplares), a Retrospectiva tem essa capacidade de entreter através da dor e também da
gargalhada.

A compreensdo do programa deve entdo passar pela explicitacdo desses tragos
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diversos da linguagem televisual que se ddo a ver nos recursos narrativos proprios do
telejornalismo que sdo utilizados e transformados na Retrospectiva na tentativa de
reordenagdo de um ano caotico. Como uma espécie de telejornal hibrido, a Retrospectiva,
como seria de se esperar de um produto da televisdo, apresenta caracteristicas proprias da
linguagem do meio, utilizando uma narrativa telejornalistica para montar um enredo
minimamente coerente diante de formatos e assuntos distintos.

Isso se da pela transformagdo de um acontecimento mididtico através da utilizagao
dos recursos narrativos € ndo-narrativos, que reescrevem esse acontecimento de maneira
que ele, mesmo ja tendo ocorrido, reaparega com forca suficiente para nao apenas chamar a

atencdo mas também tematizar o programa, modificando seu contexto.

1. Acontecimento midiatico

L1 1 WS Recursos narrativos - _ organizado
o NnAan narrativne - - na forma de Intrlga

Vejamos a morte da Lady Diana, em 1997. Trata-se de um acontecimento de grande
repercussdao, com poder de descontinuidade que choca pelo imprevisto. Entretanto, seu
carater de algo inesquecivel s6 pode ser observado, obviamente, apds certo tempo, com a
distancia necessaria para configurd-lo como objeto da memoria. Maurice Halbwachs, ao
defender que ndo ¢ o individuo em si e nem nenhuma entidade social que se recorda, mas
que ninguém pode se lembrar efetivamente sendo da sociedade, pela presenca ou a
evocacdo dos outros ou de suas obras, acaba por situar a rememoracdo pessoal
entrecruzilhada na trama da existéncia social. A lembranga surge entdo como ponto de
referéncia que permite nos situar em meio a variagdo continua dos quadros sociais e da
experiéncia coletiva histérica. As imagens da memoria encontram-se na sociedade, onde
estdo as indicagdes necessarias para reconstruirmos parte do nosso passado.

Lembrando outra vez Louis Quéré, ¢ como experiéncia que a imagem se conserva
na memoria, € essa experiéncia s6 pode ser ocasionada por um acontecimento. Enquanto
que “a modalidade privilegiada da noticia ¢ a do choque instantdneo: a informacao espanta-
nos ou perturba-nos mas nao se presta a nenhuma prova; desliza sobre nds sem nos atingir”

(QUERE, 2005: 23), o acontecimento tem o poder ndo so6 de romper a continuidade mas
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também de modificar nossas retrospec¢des e projecdoes a sua luz. Lembrando que no
acontecimento o fato deixa de ser apreendido em sua origem, constituindo seu proprio
contexto de sentido, ndo mais tendo sua derivacdo vinda de um contexto pré-definido,
produz-se uma inversao do olhar em que ndo ¢ mais o contexto que explica o
acontecimento, mas o acontecimento ¢ que explica seu contexto. O acontecimento projeta
luz sobre o que o precedeu e sobre o que vird a seguir. A rememoracdo de Diana no
programa se da através de uma edicdo com imagens, musicas e narra¢cdes que constroem
um personagem exatamente na escolha do que deverd ser iluminado em seu contexto. O
acontecimento midiatico ¢ modificado através das escolhas do que devera ser mostrado e da
forma como serd mostrado, uma vez que o programa agora tem acesso ao acontecimento
por completo, permitindo-se fazer escolhas do que merece ser mostrado ou ndo. Mediado, o
inesquecivel surge eclipsado através de toda uma diversidade de géneros televisivos que
formatam o acontecimento midiatico e dao origem a um tema.

A morte de Diana em um acidente de carro provocado por uma fuga aos fotdografos
de tabloides (fato), ganha retrospecto ndo mais em um contexto, mas contextualizando toda
a situacdo, o que configuraria um acontecimento. A narracdo que inicia o bloco do
programa fala de uma mulher perseguida que procurava comecar uma nova vida, a princesa
que queria apenas ser uma lady. A morte, ocasionada pela perseguicdo dos fotografos esta
sempre presente, assim como a sugestdo de uma busca pela felicidade que nunca se
completara.

Enquanto o acontecimento midiatico ¢ agregador, sendo iluminado por diversas
informagdes e opinides em telejornais, revistas e programas de rddio - em um movimento
centripeto -, na Retrospectiva toda a construcdo se da pelo acontecimento (a morte) de
maneira centrifuga: ¢ ele que ilumina todas as imagens. Ao mostrar a vida de Diana como
um conto de fadas, o programa mostra a garota que mudou, superando os escandalos e se
reinventando: de princesa indefesa (expressdes como ‘“‘sonhos de uma noite de verdo” e
“conto de fadas” remetem a mitologia européia) transforma-se em mulher forte, que quebra
tabus (a0 som de uma musica da banda britanica Rolling Stones, exemplo de rebeldia) e que
luta contra as minas de guerra e contra doengas incuraveis.

A vida tnica da personagem justifica sua fama e os fotografos que a perseguem, e o

programa joga com o telespectador ao bombarded-los com imagens daqueles que seriam os
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causadores da morte da princesa. A fama que causaria sua morte também desvenda sua vida
pessoal e o inicio do romance que nao tera fim. As imagens de Diana com o novo
namorado sé estdo la porque foi ao lado dele que ela morreu, assim como o bombardeio de
flashes que parece alveja-la como tiros (a narragdo utiliza palavras como “batalhdo de
fotografos”, “bombardeio de flashes” e “alvo”) s aparece na tela gragcas a lembranga de
sua morte ao fugir dos fotografos. As imagens que surgem inicialmente mostrando-a
brilhando em um vestido branco, deslizam para uma Diana em um vestido negro. A
narragdo vai do mito ( a musa que quebrou tabus, desarmou minas e confortou doentes) até
mostra-la como mortal, alguém que “fugia para ser de carne e osso e musculos” e “fez
inimigos e amigos como qualquer mortal”. O vestido negro associado a narragdo antecipa o
luto, e a tematica surge ndao pelo choque do fato em si, mas pelo poder de um
acontecimento transformado no programa por meio de imagens e sons que oferecem um
caminho de associagdes para quem assiste.

A Retrospectiva da ao telespectador o trunfo de conhecer o destino “desconhecido
até para Cinderelas”. Todas as imagens mostradas de Diana, colhidas em contextos
diferentes, ganham novo sentido gragas ao acontecimento: imagens banais tornam-se
nostalgicas ou proféticas. A idéia de que até Diana era mortal e que nem mesmo ela
conhecia seu destino, apesar de aparecer apenas ao final, estd presente desde o inicio.
Diante de uma primeira aparicdo, com uma tiara de brilhantes, ja sabemos que ela esta
morta. A mulher que se tornou princesa, que se divorciou, que quebrou tabus e viveu um
novo amor estd, desde o inicio, morta. Ao espectador, cabe acompanhar o acontecimento ja
conhecendo o seu final. Ao rever aquelas imagens agora fragmentadas, encontramos-nos
como profetas de algo irreversivel. Ao rever a Diana que desconhecia seu destino, estamos
todo o tempo sendo lembrados da surpresa daquela acontecimento. E assim que o
acontecimento Diana, ao ser transformado, d4 origem ao tema daquela ano — surpresas — ao
mesmo tempo que esse tema € responsavel por dar forma a esse acontecimento modificado.

O acontecimento midiatico da morte de Diana ¢ transformado pelos recursos
narrativos € ndo narrativos. Da utilizagdo desses recursos nas escolhas da Retrospectiva,
emerge com mais for¢a o surpreendente, a super mulher que inesperadamente ndo era
indestrutivel. Essa tematica do surpreendente ¢ dada pelo acontecimento a0 mesmo tempo

em que o alimenta no programa.
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Quando as imagens de Diana retornam ao final do programa, elas ja chegam
atualizadas por tudo aquilo que foi mostrado no primeiro bloco. Sdo imagens do passado
que emergem no ambito da tematica do surpreendente que perpassou todo a Retrospectiva.
Essa forma do acontecimento dando origem a um tema ao mesmo tempo que ¢ alimentado
por ele parece uma tentativa de dominio da experiéncia. Fazendo referéncia a forte
experiéncia coletiva de surpresa com a morte da Diana, a Refrospectiva busca uma
aproximagdo com o espectador. Assim, sua mnemotécnica necessita, mais do que a relacao
dudio — imagem, de um tema forte agregador. E esse tema - que faz referéncia a uma
experiéncia coletiva -, atuando em conjunto com os acontecimentos ja modificados, que
pode trazer para o espectador uma tentativa de dominio da experiéncia. Essa atualizagao
conjunta da experiéncia em um programa de televisdo configura parte de uma memoria
coletiva que se constroi a partir de experiéncias em grupo. Dessa maneira, o programa
apresenta sua técnica de memoria, casando imagem e 4udio a partir de escolhas elaboradas
de recursos televisivos para serem agregados em uma experiéncia comum que pode atuar
na constru¢ao de uma memoria coletiva.

A inesquecivel morte de Diana, que surge como um acontecimento construido, em
que sua luz ¢ mediada pelo programa, talvez ndo possa ser abordada como uma experiéncia
completa, mas também ndo pode ser tratada exclusivamente como mercadoria. Uma vez
que se da pela transagdo, encontrando-se em fluxo, essa experiéncia dada pelo eclipse do
inesquecivel pode ser vista como uma nova experiéncia configurada pela midia, uma

experiéncia que se atualiza em um grupo e atua na formacao de uma memoria coletiva.

Ja os acontecimentos recorrentes, que nao sao tdo marcantes quanto os particulares,
apresentam-se com uma variagdo. Como nao possuem a forca natural de um grande
acontecimento, sdo reapresentados no programa em blocos tematicos que encadeiam uma
série de imagens distintas que, através dos recursos narrativos, parecem pertencer a uma
mesma experiéncia.

Quando Queré¢ chama atencao para o acontecimento como algo diferente de um fato
do qual nos lembramos pela simples referéncia a seu contexto, estd tratando da mesma
diferenciacdo entre um acontecimento mididtico e os ‘“acontecimentos recorrentes”
presentes na Retrospectiva.

Nesse caso, o programa seleciona, de um amplo conjunto de noticias coletadas
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durante todo o ano, aquelas que podem ser agrupadas em um mesmo eixo tematico. Essas
noticias sdo organizadas seguindo um critério de contigiiidade que constroi um contexto
com pretensdo de se configurar como um “acontecimento” que possa ter forca de

descontinuidade e de contextualizagdo, como indicamos no esquema baixo:

2.
danga | |[namorq | nua rica nua
Carla P > Noticias
arla rerez organizadas dentro
magico| [Casa | |10 rico To de um contexto
mento | |malucol maluco + Recursos narrativos - construido por

David Cope 'f|e|d » A NAn narrativne Contlgwijade com
pretensdes de um

- Casa - “acontecimento”

jogadon [hento | |TO rico To

maluco maluco

Imaginemos uma série de noticias apresentadas durante todo um ano sobre
determinadas personalidades, tais como o jogador de futebol Ronaldo, o magico David
Coperfield e a dancarina Carla Perez. Essas noticias podem variar em torno de diferentes
géneros: podem enfocar a vida profissional dessas personalidades, assim como sua vida
pessoal, ou até mesmo alguma frase ou fato curioso. A Retrospectiva seleciona noticias que
podem seguir um mesmo eixo tematico que reune essas diferentes personalidades. Apos a
selecdo, essas noticias sdo agrupadas por meio de recursos narrativos € nao-narrativos, que
criam um contexto para o agrupamento. O exemplo trata do ano de 1997, quando Ronaldo,
Coperfield e Carla Perez foram agrupados no quadro “Ah! Eu to maluco!”. O jogador e o
magico por proferirem a frase, em moda naquele ano. E a dangarina, por posar nua para
uma revista masculina (nesse caso, a frase foi usada no fundo, para comentar as imagens).

Esses “acontecimentos editados” ganham forca mais pelos recursos narrativos que
os colocam como parte de uma grande experiéncia coletiva do que por sua forca como
acontecimento em si. Eles precisam desse efeito para ganhar forca no programa como
acontecimentos. No mesmo ano de 1997, o quadro Ciéncia/tecnologia sugere um ano
surpreendente na ciéncia. Nao ¢ formado por um grande acontecimento como a morte de

Diana, mas por vdarias pequenas noticias que ganham for¢ca. A importancia ndo reside no
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fragmento das noticias, mas no acontecimento geral formado por esses fragmentos. O
quadro Ciéncia/tecnologia conserva suas caracteristicas de apresentar as principais
novidades do ano nessa area. Entretanto, essas novidades sdo mostradas com énfase no seu
carater surpreendente, que tematiza todo o programa.

O tema alimenta os fragmentos de noticias, e apesar desses fragmentos serem
apenas sutilmente tematizados, quando reunidos no quadro Ciéncia/tecnologia, criam, em
conjunto, uma sugestdo mais forte do surpreendente. Da mesma maneira como todos os

acontecimentos reunidos no programa sugerem um ano de surpresas.

Dessa maneira atua o eclipse do inesquecivel, criando uma técnica de memoria a
partir de uma experiéncia coletiva que permite agregar diversos acontecimentos através da
utilizagdo de variados recursos narrativos e nao-narrativos. Assim, a mnemotécnica do

programa parece possuir a seguinte forma:

- Escolha de uma experiéncia vinda de um grande acontecimento para tematizar todo o
programa.

- Transformagdo dos acontecimentos midiaticos de maneira que compartilhem essa
experiéncia-tema.

- Ordenacao dessa experiéncia para o sujeito, na constru¢do de uma memdria eletronica que

se oferece como coletiva.

Essa ordenacao pode ser de duas maneiras:

Retrospectiva

O acontecimento midiatico reescrito pelos recursos narrativos, refaz o movimento

do acontecimento midiatico original, recontextualizando a série de imagens (ou noticias)
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que o sucedem ou antecedem. Os melhores exemplos sd@o os anos de 2001 e 2002. “2001.
Antes e depois do 11 de setembro™: a frase que abre o programa apds o quadro dedicado
aos atentados explica bem o que ¢ um acontecimento. Com um poder de se tornar um
marco que modifica seu passado e seu futuro, os atentados terroristas em Nova York e em
Washington contextualizaram todo o programa. Além do 11 de setembro, o Apagio
também foi responsavel pela constru¢ao do tema da Retrospectiva daquele ano, mesmo nao
abrindo o programa. Inserindo-se de maneira paradigmatica na linguagem da Retrospectiva,
os acontecimentos “11 de setembro” e “Apagdo” foram fortes o suficiente para agregar as
outras noticias (ou acontecimentos) presentes naquele programa.

Da mesma maneira, a eleicdo do presidente Lula e a conquista da Copa do Mundo
pela selecdo brasileira de futebol foram marcantes o suficiente para criar um contexto. “A
maior de todas as eleigdes” e “a maior de todas as Copas” sdo acontecimentos que a
grandiosidade que a Retrospectiva busca explicitar em sua narragdo justifica sua for¢a no
programa.

2001, por exemplo, agrupa assuntos tdo distintos como esportes, violéncia,
tecnologia, politica, fama, infancia. 2002 também aborda uma série de disparidades, como
ciéncia, politica, infincia, obitudrio. Entretanto, esses assuntos estdo muito bem
contextualizados, em perfeita contigiiidade mnemonica. Assim como nossa memoria €
formada por acontecimentos contiguos, a Retrospectiva faz o mesmo movimento através de
sua técnica de memoéria. E necessario criar uma linha que possa minimamente ser seguida,
sendo, o fio da memoria se perde. Essa contigiiidade, entretanto, s6 consegue ser criada
pelo programa com esses acontecimentos que tematizam tudo a sua volta, contextualizando
a Retrospectiva em um enredo capaz de englobar os varios assuntos. Assim, esportes,
tecnologia e politica, podiam ser agrupados seguindo algum outro enredo, mas estdo mais
fortemente ligados gracas ao 11 de setembro e ao apagdo que sugerem um ano de perdas.

Os mesmos assuntos agrupados no ano seguinte, 2002, ja aparecem no enredo
contextualizado pela eleicao presidencial e o pentacampeonato mundial de futebol: aquilo
que no anterior foi triste € sombrio, no ano seguinte ¢ alegre e festivo. Esse poder do
acontecimento midiatico reescrito, tornado capaz de modificar os outros acontecimentos, ¢
a peca chave da mnemotécnica da Retrospectiva. A memoria comum oferecida ¢ baseada

em um nucleo forte e agregador, capaz, a0 mesmo tempo, de encobrir e iluminar.
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Em sua descrigdo do eclipse, Virginia Woolf fala do momento da escuridao, quando
todos mergulham em um mesmo mundo de trevas. O eclipse, quando se completa, oferece
nada mais do que uma uniformidade. A auséncia de luz coloca a tudo e a todos em uma
mesma formatac¢ao do olhar: todos véem apenas a sombra, que encobre todo o resto.

Ao ser modificado e inserido no programa, o acontecimento expande sua sombra
sobre todo o resto. E a existéncia dessa sombra que modifica a visdo dos outros
acontecimentos, pois ao contextualiza-los, encobre varias de suas facetas, deixando que se
ilumine apenas aquela que se encaixa no enredo.

Quando falta a Retrospectiva um grande acontecimento para dar origem ao tema, o
programa fabrica uma espécie de arremedo de acontecimento com igual poder de

contextualizagao.

00000

Retrospectiva

Essa contextualizagdo ¢ feita da mesma maneira que aquela provocada pelo
acontecimento midiatico reescrito no programa, com a diferenca de que, nesse caso, nao ha
um grande acontecimento como origem da sua reescritura, mas varias noticias agregadas
por contigiiidade na criacdo de um contexto especifico que busca fazer as vezes de
acontecimento.

Tomemos os anos de 1998, 1999 e 2000 para servirem de exemplos. Primeiro a
Retrospectiva de 1998. Os dois acontecimentos particulares que surgem no programa sao a
derrota do Brasil na Copa do Mundo e o escandalo Clinton-Lewinski. Sdo acontecimentos
inesperados € que mexem com a emog¢do: o stress emocional de Ronaldo as vésperas da
final da Copa, o choro da derrota, o triangulo passional entre Clinton, Hillary e Monica, a
desconfianca dos americanos. Esses acontecimentos tém forca suficiente para tematizar o

ano como eletrizante, repleto de fortes emogdes e surpresas. Para isso, o programa abre
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com a seguinte narracdo: “Foi um ano que mexeu com os nossos nervos. Alegria e dor.

Desespero e alivio”, um ano em que “a emog¢ao falou mais alto”.

Segundo Giani Silva (2002), um acontecimento pode ser relatado de forma que
fique restrito a si mesmo, ou pode ser apenas o ponto de partida para uma série de outros
fatos que tecem o enredo de uma noticia. “A sucessdo das acdes ndo ¢ arbitraria, em uma
narrativa ¢ necessaria a escolha do fato inicial (abertura) e do fato final (fechamento), bem
como dos fatos intermediarios”. (SILVA, 2002:292). Da abertura do programa daquele ano
com a atriz Sharon Stone até a morte do cantor Leandro, os acontecimentos se sucedem de
maneira ndo-cronoldgica, mas seguindo um encadeamento que permite a construgdo de um
enredo que se apresenta como uma montanha russa de emog¢des. Sharon Stone chorando
chama logo a aten¢do de quem assiste a imagem por seu carater iconico. Em seguida, a
vemos dan¢ando, o que interrompe o drama do choro, mas, seduz o telespectador.

De acordo com Maria Izabel Szpacenkopt (2003), essa interrupcao do dramatico €
uma importante estratégia de seducao. “Se algo ¢ colocado no lugar da perda, via seducao,
o luto fica suspendo, j& que o resultado ¢ que outra coisa ocupe o lugar do
vazio”(SZPACENKOPF, 2003: 151). Dessa maneira, a Retrospectiva repete uma pratica
comum aos telejornais: a suspensdo do luto. Os acontecimentos que sugerem perda sdo
substituidos rapidamente por aqueles que trazem alegria. Além disso, o “efeito de

atualidade” impede que se tenha uma grande comogao.

“A apresentagdo de noticias sobre morte e violéncia no espetaculo telejornal,
a nosso ver, contribui para que o luto seja negado; o que ja aconteceu é
assistido e revisto como se estivesse acontecendo naquele momento,
substituindo um vazio deixado no real” (SZPACENKOPF, 2003: 241).

A Retrospectiva parece oferecer estimulos instantaneos, como se o programa
atuasse de maneira semelhante aos “macacos de auditorio” que levantam para a platéia
placas como “aplauso”, “choro”, “risos”. Chore com a Sharon Stone, em seguida, dance
com ela e com o principe Charles. Daqui a pouco ¢ hora de chorar de novo, agora com Lars
Grael. Esse enredo criado, além da dicotomia alegria-tristeza, apresenta duas caracteristicas
marcantes: personaliza¢io e aproximagao.

A Retrospectiva tira proveito de icones para montar sua narrativa. A utiliza¢do de

pessoas facilmente reconheciveis facilita na traducdo de sentimentos em imagens para o
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publico.

“A opgao de evidenciar as personagens envolvidas e ndo o fato propriamente
dito, destacando testemunhos, opinides, ¢ uma forma de, dramatizando, nos
convidar a nos envolvermos, a tomarmos partido e¢ a opinarmos do lado de ca
da ‘telinha’”(SILVA, 2002: 293).

O programa opta, entdo, pelo o principe Charles, Ronaldo, Xuxa e Fernanda
Montenegro como representagdo da alegria e Lars Grael, Latino, Danton Melo, Gérson
Brenner e Fernado Henrique e Leandro como representacdo da tristeza. A ordem desse
encadeamento de personalidades promove também uma aproximacao, “atraindo” cada vez
mais o telespectador.

Os acontecimentos recorrentes, como nos quadros Ciéncia/tecnologia e Economia,
por exemplo, seguem essa mesma linha da emocao, através da escolha das imagens e da
narragdo. “A busca interminavel por mais uma emocao gerou em 98 cenas eletrizantes” diz
o apresentador antes do quadro dos Acidentes que marcaram o ano. Ai estd um exemplo
claro da constru¢ao do programa. Os acidentes sdo rapidamente mostrados um ap6s o outro
por contigiiidade, criando um contexto de grandes emogdes. Frases como “Frio na barriga!”
e “De tirar o folego!”, pontuam as imagens, trazendo-as para a mesma experiéncia geral da

emog¢ao, do inesperado.

Além dessas pontuagdes, a narragdo repete o que a imagem mostra, em um efeito de
redundancia que, na verdade funciona como uma ‘“cadmara de ecos”, tal como observa
Mouillaud: “A repeticdo ndo ¢ redundante, ela faz da gazeta uma ‘cdmara de ecos’
(Labrosse). Cada leitor escuta o eco de sua leitura em uma outra. Desta forma, todos os
leitores sdo a prova de que sdo os sujeitos de um mesmo reinado” (MOUILLAUD, 1997:
70). A “camara de ecos” compartilha essa experiéncia geral e tematizante com todos.
Quando uma esquiadora perde o equilibrio e cai, deslizando até¢ atingir uma rede de
prote¢do no canto da pista, a narragdo diz: “Manobra radical! A esquiadora em alta
velocidade bate na tela de protegdo”. Além de simplesmente repetir o que ja estd sendo
mostrado, a narragdo antecipa o raciocinio de quem assiste a imagem, como se ele escutasse
seu proprio pensamento, um pensamento coletivo que se estabelece em uma mesma

experiéncia.
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Essa redundancia que busca marcar a experiéncia coletiva ndo esta presente apenas
na narracdo, mas também nsessa figuras retoricas. Sharon Stone personifica o ano das
grandes emogdes, que vao de um extremo ao outro em questdo de segundos. A imagem da
atriz chorando funciona como a propria “camara de ecos” do tema do ano, assim como a
figura do jogador Ronaldo, que personifica ndo apenas a sele¢do brasileira na Copa do
Mundo, mas todo o ano. Ronaldo ¢ apresentado como a personificacdo da esperanga e
motivo de decepcdo; ao mesmo tempo motivo de alegria e também de dor. Sao

personificagdes metonimicas da parte que indica o todo.

A Copa do Mundo, apesar de ndo abrir o programa ¢, na verdade, o grande
acontecimento que o contextualiza. A grande emog¢ao da competicdo ¢ o que da contexto
para os outros quadros apresentarem sempre a dicotomia alegria-tristeza e referéncias ao
esporte como, por exemplo, a utilizagdo das expressdes “lances emocionantes”, “cartdo

vermelho” e “€ jogo ou € guerra” no quadro Economia.

Enquanto nos quadros particulares as imagens t€ém uma ligagdo mais forte entre si,
pertencendo a um mesmo evento narrado, naqueles recorrentes procura-se sugerir um
acontecimento utilizando essa estratégia de selecdo de imagens que se encaixam no

contexto criado.

A mesma estratégia estd presente no ano de 1999. Dessa vez, sem nenhum forte
acontecimento para tematizar todo o ano, o programa procura ele proprio construir um:
aproveita-se do eclipse solar e da profecia de Nostradamus sobre o fim do mundo para abrir
o programa, dizendo daquele ano como ano em “o mundo tremeu mas ndo acabou”. O
Apocalipse ¢ eleito a experiéncia central, como um renascimento apos as trevas. Mais uma
vez utilizando-se dos recursos narrativos, as imagens ganham for¢a como acontecimentos
que compartilham essa mesma experiéncia. “Quantas estrelas nasceram no ano que
escapamos do eclipse?”, diz a narra¢do ao tratar do surgimento de novos idolos, também
eles personificagdes da luz apos as trevas: o boxeador Popd, que vira idolo apds vencer uma
luta, a beleza de Gisele Bunchen como luz que surge apds o apocalipse. As imagens sao
mais uma vez apresentadas uma apds a outra em contigiiidade, criando um contexto que

liga a uma experiéncia comum.

O ano 2000 possui dois acontecimentos particulares: as olimpiadas e a
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comemoragdao dos 500 anos do descobrimento do Brasil. Entretanto, esses forma
acontecimentos que nao tiveram forga entre os brasileiros. As olimpiadas de Sidney foram
um fracasso para a delegagdo brasileira, que voltou da competicdo sem uma medalha de
ouro sequer. Ja as comemoragoes dos 500 anos do Brasil foram um fracasso: embate entre
policiais e indios, falhas técnicas na nau reconstruida, pouca adesao popular as festividades.
Apesar de dar destaque a esses acontecimentos, a Retrospectiva parece reconhecer sua
fragilidade como algo capaz de modificar seu contexto. Assim, o programa opta pelo
simbolismo do nimero do ano que passa: do ano 2000, vamos para o ano 2001. Partindo da
premissa que esses anos simbolizam o futuro, o programa usa da forca desses numeros no
inconsciente coletivo para construir seu “acontecimento”: 2000 ndo sera tematizado pela
olimpiada ou pelos 500 anos do Brasil, mas pelo filme 200/ — Uma Odisséia no Espaco.
Abrindo o programa, esse “acontecimento” criado mostra-se forte o bastante para agregar
os diferentes assuntos apresentados, uma vez que consegue “amarrar’ todo o programa
dentro de um bem estruturado enredo que busca destacar a odisséia humana em busca de

um futuro melhor.

Fica claro que a Retrospectiva, como mnemotécnica, faz lembrar mais pela forca da
experiéncia do que pela forca do acontecimento em si. Oferece um caminho para ser
percorrido como um enredo. Um caminho direcionado pela experiéncia que, gracas a
recursos narrativos e imagéticos, ¢ construida em cima de um grande acontecimento ou de

um conjunto de noticias.

Como Cicero e os tedricos da antiguidade, que acreditavam ser possivel consolidar a
memoria natural com a ajuda de um treinamento adequado, a Retrospectiva enfrenta a falta
de memoria da contemporaneidade criando, como os gregos antigos, um método de
lembrar. Segundo Paul Virilio (2002), Cicero criou uma estratégia topografica de
lembranca que consistia em marcar uma série de lugares, localizacdes que pudessem ser
facilmente ordenaveis no tempo e no espaco e codificar nessas imagens bem definidas o
material a ser retido, substituindo cada uma de suas imagens em uma das localiza¢des
previamente definidas. Assim, se pretendemos relembrar um discurso, bastaria
transformarmos seus pontos principais em imagens concretas e situar cada um destes

pontos nas localizagdes sucessivas.
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A mnemotécnica da Retrospectiva lembra o método topografico dos gregos:
imagens concretas sdo substituias rapidamente uma apds a outra, formando um verdadeiro
caminho a ser seguido. Essas imagens também estdo ligadas a um discurso, a narragdo do
programa, que através de sua redundancia, situa a experiéncia em cada ponto percorrido. O
telespectador precisa fazer pouco esforco, a Retrospectiva ¢ a propria mnemotécnica em
acdo, ¢ a propria representacdo da memoria que ordena a experiéncia para os sujeitos. Basta
a eles seguir o caminho ja estabelecido, sem nem precisar se preocupar em situd-lo com o

discurso — uma vez que este também ja ¢ dado — e ja sabendo aonde o fim da trilha chegara.

142



6. Conclusao

“Disse a mim mesmo: Yambo, vocé tem uma memoria de papel. Nao de neurdnio, de paginas.
Talvez um dia inventem uma danagdo eletronica que permita ao computador viajar através de todas
as paginas escritas do inicio do mundo até hoje, e passar de uma para outra sem que ninguém possa

entender mais onde se encontra e quem ¢&,
e entdo todos serdo como voce”.

Umberto Eco

Yambo, personagem principal e narrador do romance A Misteriosa Chama da
Rainha Loana, depois de passar por um derrame, acorda sem memoria. Nao se lembra de
sua esposa, ndo sabe em que ano estd. Nao se lembra nem mesmo de seu proprio nome.
Tendo perdido toda a sua memoria pessoal, Yambo apresenta uma peculiaridade intrigante:
sua memoria pessoal se apagou, enquanto alguns vestigios da memoria coletiva nele
permanecem intactos. Lembra de livros, datas historicas, filmes, tudo com uma
impressionante riqueza de detalhes Yambo simboliza bem uma certa situagdo do homem
contemporaneo, aquele que, atordoado pelo excesso de informacdo, torna-se
desmemoriado. Como uma verdadeira enciclopédia viva, o personagem de Umberto Eco
detém um extenso conhecimento sobre as artes € a historia, mas nao sabe dizer quem ¢&.

Memoria de papel, memoria eletronica. O excesso de informagdo aliado a rapidez
com que as coisas se dao atualmente obriga-nos a buscar algum tipo de estabilidade.
Sentimos necessidade de lembrar, seja através dos livros, da musica, da internet ou da
televisao. Queremos apenas a seguranca de um lugar onde as coisas ndo apenas passem tao
rapidamente, que permanecam e durem.

A televisdo €, ao mesmo tempo, esse local de passagem e também de permanéncia.
Figuras publicas efémeras convivem com aquelas que perduram para sempre. Noticias
banais sdo dadas ao lado de acontecimentos que se tornam histéricos. O mundo nos ¢é
explicado pela televisdo, que, em sua incessante busca por informacgdes, entrega-nos
imagens instantaneas, rapidamente substituidas por outras. Novos idolos s3o criados e
substituidos por outros a cada semana, um escandalo d4 lugar ao outro, acidentes se

sucedem com tamanha rapidez que nao nos chocam mais. Cinema, radio, internet, jornais e
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revistas: o excesso de informacao da contemporaneidade atinge a todos, nao ¢ exclusivo da
televisdo. Nao se trata somente de uma busca pelo efémero, mas de uma tentativa de dar
conta de mostrar tudo o que acontece, no momento mesmo em que surge. Em meio a um
emaranhado de noticias, torna-se cada vez mais dificil distinguir o que realmente importa, o
que tem real importancia.

Um programa como a Retrospectiva de Fim de Ano, veiculado pela Rede Globo,
construido por meio da montagem de seus arquivos de imagens e noticias, oferece um tipo
de suporte para a memoria dos espectadores e para ela mesma, a televisdio. Em meio a
tantas noticias, a tv precisa fazer esse movimento de sele¢dao, quando pode olhar com calma
para tras e reconhecer o que foi importante ou nao durante seu trabalho de todo um ano. O
telespectador, por sua vez, bombardeado durante todo o ano pelas mais variadas
informacdes, recebe, no final do ano, um guia ou um estranho calendario do ano passado,
que elege os eventos que merecem ser lembrados e guardados. Assim fazendo, a
Retrospectiva cumpre a fungdo social de ligar os diferentes assuntos e oferecé-los de
maneira que fagam sentido para a propria televisdo e também para quem a assiste. A
contemporaneidade necessita dessa memoria eletronica: o programa €, a0 mesmo tempo,
vitima e herdi da programacao televisiva atual.

Vitima porque ele mesmo ¢ cadtico e prolixo, ao colocar, assim como faz a
televisdo, noticias e personalidades banais lado a lado com aquilo que ha de mais marcante
e importante na nossa histéria coletiva. Herdi porque busca apresentar novamente a
“explicacdo de mundo” ja dada pela tv durante o ano. A Retrospectiva, ao reescrever os
acontecimentos, oferece uma decifracdo do caos. Os programas tematicos conseguem, ao
mesmo tempo, dar relevancia e simplificar os acontecimentos. O tema eleito a cada
programa permite que o ano seja explicado de maneira simples, mas também eleva os
acontecimentos a categoria de inesqueciveis. Trata-se de um lugar significativo no contexto
da programacao televisiva brasileira, pois retrata os impasses da nossa memoria coletiva,
cada vez mais necessitada dos recursos midiaticos.

Yambo busca sua memoria pessoal no papel. Em um domingo, resolve andar com a
esposa até uma feira de colecionadores em Mildo. Entre bancas de selos, velhos cartdes
postais, figurinhas, livros e jornais, depara com um album do Mickey. Era O Tesouro de

Clarabela. Apenas olhando para a capa, fala sem pensar: “Erraram de arvore!”. A esposa
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nao entende. Folheiam a revista enquanto Yambo conta que o tesouro estava escondido em
outra arvore, € nao naquela que Mickey e Horacio procuravam desde o inicio. Erraram de
arvore.“Mas como vocé pode saber tudo isso?”, pergunta a esposa. “Todo mundo sabe,
nao?”. A esposa trata de responder que ndo. “Claro que todo mundo ndo sabe. Essa ndo ¢ a
memoria semantica. Essa ¢ a memoria autobiografica. Vocé lembrou de uma coisa que o
impressionou quando era crianga. E o que evocou tudo foi a capa” (ECO, 2005: 74).

Memoria de papel. Yambo passa a buscar nos objetos de sua infincia uma maneira
de restabelecer sua memoria. Sua técnica ¢ simples: buscar alguma coisa, seja um livro,
revista ou filme, que o remeta a um acontecimento passado. Sua esperanga ¢ que uma
musica, por exemplo, faga-o lembrar de uma festa. E que a festa, por contiguidade, lembre-
o de mais uma coisa, ¢ assim por diante. Yambo busca lembrar através de associacdes.
Assim como ja fazia Cicero na Grécia Antiga. Assim como faz hoje a Retrospectiva.

Memoria eletronica. Partindo de um acontecimento inicial que contextualiza todo o
resto, o programa passa a ordenar suas diferentes imagens através de uma contigiiidade
tematica. Segundo Jacques Le Goff, o processo da memoria humana faz intervir nao
apenas a ordenacdo de vestigios, mas também a sua releitura. A memoria é&,
fundamentalmente, a reescritura dos acontecimentos, na tentativa de ordena-los de algum
modo. A Retrospectiva, em sua técnica de memdria, fala diretamente a nossa experiéncia e
organiza os diferentes “ramos” de nossa memoria por meio de associagdes contiguas. Como
ensinava Cicero. Como faz Yambo ou qualquer um de nds.

Desmemoriado, o personagem de Eco fala de uma bruma que existe em sua cabeca,
que lhe permite perceber que existe algo ali atrds, mas que ¢ impossivel de alcangar. Sua
técnica de memoria ¢ toda voltada para atravessar essa bruma e reencontrar 0s
acontecimentos que fazem parte de sua vida. O que Yambo ndo parece perceber ¢ que a
bruma ¢ formada do mesmo material daquilo que o ajuda atravessa-la: o excesso de
informagdes. Sdo diferentes acontecimentos literarios e histéricos que encobrem sua
memoaria, mas sao esses mesmos acontecimentos que remetem as suas lembrangas mais
profundas. Ao mesmo tempo em que escondem, ddo a ver. Como eclipses do inesquecivel.

Nossa memoria ¢ solicitada constantemente a atravessar a bruma que, por vezes,
teima em encobri-la. Um grande acontecimento nos remete rapidamente a um outro, que a

memoria trata de buscar. Mas esse mesmo acontecimento, exatamente pelo seu poder de
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contextualizacdo, acaba nos fazendo esquecer de outros que ndo tem ligagdo com ele.

Todo final de ano, a Retrospectiva se serve dessa estrutura propria da memoria para
nos oferecer lembrangas para o ano seguinte. O acontecimento midiatico, ao ser reescrito
pelos recursos narrativos e imagéticos do programa, provoca um eclipse, iluminando aquilo
que se encaixa em seu contexto enquanto esconde o restante na bruma.

Em nosso estudo, procuramos compreender como o programa constroi essa sua
celebragdo de final de ano. A escolha do que deve ou nao ser lembrado seria aleatéria e
cadtica, como parecia ser a primeira vista? Nao. Por tras de todo o espetaculo ha, para a
nossa surpresa, uma técnica de memoria baseada na estrutura de nossa propria memoria
humana.

A surpresa maior, entretanto, aparece quando percebemos que a contigiiidade
presente em cada programa d4 origem a uma continuidade entre os anos. Os temas de cada
ano sao complementares, formando um unico enredo. O conto de fadas de 1997, repleto de
surpresas, evolui para o dramatico épico de 1998. A tragédia na qual alegria e tristeza
viveram o tempo inteiro lado a lado, tem seu desfecho no apocalipse de 1999. De 1997 até
1999 ha um enredo cuja dramaticidade vai aumentando até o apice do final dos tempos. O
ano seguinte, 2000, ¢ o ano do renascimento, da vida que sobreviveu ao apocalipse. Esse
ano de perfeicao e do surgimento do novo homem da lugar ao tragico de 2001: (Nietzsche
explica que a perfeicdo sempre darad lugar a tragédia). E quando a inocéncia se perde em
2001 e o mundo aparece repleto de dor e escuridao, 2002 chega com seus herdis e vitorias,
trazendo um final feliz para a histéria humana.

Essa ordenacao facilita ainda mais a memoria, pois segue uma estrutura nos moldes
basicos da intriga, com inicio, meio e fim: as coisas em seu estado natural sofrem um revés
surpreendente que leva a uma queda vertiginosa. Quando tudo parecia perdido, e ja nao
havia mais esperanga, her6is vitoriosos recuperam o que havia sido perdido e restabelecem
o estado natural.

Obviamente que os anos ndo foram assim como mostrados no programa, mas nao
lembramos das coisas como elas sdo exatamente. Nossa memoria € constantemente
atualizada com novas informagdes, construida em conjunto com a sociedade. Estamos o
tempo inteiro sendo convocados a puxar uma ou outra lembranga da bruma de nossa mente.

Cada vez que fazemos esse movimento, essa memoria vem reescrita, atualizada
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exatamente por aquilo que a despertou. O eclipse do inesquecivel nada mais € do que essa
bruma que por vezes nos impede de lembrar e que, por vezes, permite a memoria vir a
tona. Eclipses do inesquecivel ndo sdo exclusivos da Retrospectiva de final de ano da Rede
Globo. Estdo presentes em todos nos.

Basta lembrarmos do diario de Virginia Woolf e sua descricdo do eclipse do sol.
Sim, lembramos como se tivéssemos estado la. A bruma se desfez. Foi em que ano mesmo?
Em que regido da Inglaterra? Ela escreveu sobre a hora exata do acontecimento? Essa ¢ a
magia do eclipse. [luminar ao mesmo tempo em que escurece. A poesia esta toda ai: nao
importa se ndo nos lembramos de todos os detalhes. Basta saber que ha algo 14, por tras da
sombra. Algo que pode ser o choque de um avido em uma torre, ou um gol em uma final de
campeonato. Talvez apenas um sorriso ou até mesmo s6 uma sensagdo. Mas estd la. E isso

ja € o suficiente. Isso ja € o inesquecivel.
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