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RESUMO

Esta dissertacdo pretende analisar os epigramas de Calimaco com claro teor metalinguistico
(2, 6, 7,8, 11, 16, 27, 28, 38, 46 ¢ 52 Pf)) em busca da compreensdo de uma poética
calimaquiana ¢ do seu posicionamento nas questdes poéticas de seu tempo. Para tanto,
estabelece um didlogo desses epigramas com o restante de sua obra, com a poesia anterior e

com a de seus contemporaneos, a partir de termos centrais como leptos, katharos e hodos.

Palavras-chave: Epigrama, metalinguagem, poética



ABSTRACT

This Thesis intends to analyse the epigrams of Callimachus clearly metapoetical (2, 6, 7, 8,
11, 16, 27, 28, 38, 46 e 52 Pf.), in order to achieve the understanding of a callimachean
poetics and his position in the poetic questions of his time. It will estabilish the dialog with
the other poems of his work and the preceding and contemporary poetry, concentrating the

analysis on key termes of this poetical discutions, such as leptos, katharos and hodos.

Keywords: Epigram, metapoetics, poetics
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1. Introducio

Calimaco ¢ tido desde a antiguidade como um exemplo de poeta doctus. Sua
erudicdo, se hoje ndo pode mais ser conferida em suas centenas de tratados, uma vez que
todos se perderam, ainda ¢ bastante visivel em sua poesia supérstite. E nesse espaco que, por
meio especialmente da intertextualidade e da metalinguagem, o poeta explicita para o nosso
tempo o seu conhecimento sobre a tradigdo poética e sobre a poesia de seus contemporaneos,
apresentando, ainda que por vezes de modo enviesado, aquele que teria sido afinal seu projeto
poético.

Esta dissertagdo busca compreender e descrever o papel dos epigramas nesse
processo alusivo e metalinguistico de sua poesia. Tem ainda por objetivo relacionar a
discussdo presente nos epigramas a ja presente e amplamente discutida no restante de sua
poesia.

O primeiro capitulo, “Uma breve introducdo ao epigrama helenistico”, tem como
finalidade situar o epigrama como género, apresentar um pouco de sua historia, de suas
caracteristicas textuais, do modo como foi explorado por Calimaco e seus contemporaneos e
resumir sua transmissao via antologias da Antiguidade a Era Moderna.

No segundo capitulo, “Coordenadas”, uma preparagao para a discussdo que sera
feita no capitulo seguinte sobre os proprios epigramas, discorro inicialmente sobre as nogoes
de critica, teoria e metalinguagem e busco compreender o papel do poeta-critico na cultura
helenistica. Em seguida, descrevo os trechos metalinguisticos centrais da poesia de Calimaco,
o prologo dos Aetia e o trecho final do Hino a Apolo, essenciais por seu intenso didlogo com
os episddios metalinguisticos presentes nos epigramas. O terceiro capitulo, “Epigramas”,
apresenta e investiga a intertextualidade e a metalinguagem nos epigramas 2, 6, 7, 8, 11, 16,
27,28, 38,46 ¢ 52 Pf.

Como conclusdo, escolhi comentar os epigramas 21 ¢ 35 Pf., epitafios literarios
compostos por Calimaco supostamente para si mesmo € para seu pai, Batis, nos quais o poeta
se apresenta acima de tudo como aquele que ¢ versado em poesia. Por tratar de poesia e liga-

la a si dessa maneira, os epigramas parecem sintetizar a posi¢cdo adotada por Calimaco nos
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momentos de reflexdo poética internos a sua propria poesia: a de um poeta que disputa, além
do cendrio poético alexandrino, um lugar na poesia em lingua grega.

Por fim, apresento em anexo minhas tradu¢des dos 63 epigramas, fruto de um
esforgo essencial e concomitante de compreender nao sé os epigramas centrais da dissertagao,
mas o modo de o poeta trabalhar esse género. Espero que, além de terem me ajudado, as
traducdes de alguma maneira auxiliem o leitor que busca estudar ou simplesmente conhecer

Calimaco.
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2. Sobre o0 epigrama

“Inscricdo” é provavelmente a palavra em lingua portuguesa que melhor traduziria
a palavra grega epigramma. O verbo, epigrapho, que corresponde a forma nominal
epigramma, ¢ a descri¢do precisa da forma primeira de transmissdo desse tipo de texto: um
epigrama deveria ser inscrito, “escrito em”, a fim de fixar a memoria cultural: divulgar leis e
decretos da pdlis e assegurar o significado de monumentos e tumbas contra o esquecimento
do futuro.! Levando-se em conta os testemunhos mais antigos que possuimos de inscri¢des
feitas no alfabeto grego, a pratica teria se disseminado a partir do século VIII a.C.?

As primeiras referéncias conhecidas ao termo “epigrama’ e suas variaveis com o
preciso sentido de “inscri¢do verbal” sdo encontradas nas Historias de Herodoto. Sdo feitas,
no total, referéncias a 24 inscrigdes, sendo 8 dessas em verso, uma minoria se pensarmos na
nogdo posterior de epigrama como forma poética.” De fato, mesmo as inscrigdes em verso
inicialmente ndo eram vistas como um trabalho poético a altura das formas orais consagradas,
como a poesia lirica e elegiaca ou a poesia épica. A historia do epigrama classico e arcaico,
como bem observam Fantuzi e Hunter, ¢, como género, a histéria de uma literatura menor,
mais subordinada do que paralela a literatura oral de entdo.* Esse status talvez advenha de sua
forma escrita, j4 que “encrustado na pedra, o poema ¢ excluido da arena do discurso oral,
onde a poesia obtém seu status através da performance e da re-performance diante de uma
audiéncia coletiva”.’

Além de seu carater essencialmente escrito, hd uma grande variagdo formal no
epigrama funcional, ndo literario. Por sua finalidade antes de tudo pratica, podemos encontrar
inscri¢des funebres simples, formulares, com somente nome, nome do pai e local de

nascimento:

oTdAa Eevapeog T00 Mel€10¢ gip’™ €Tl TOPOI®
Sou, sobre a tumba, a ldpide de Xenares, filho de Meixis

LIVINGSTONE; NISBET, 2010, p. 05.
GUTZWILLER, 1998, p. 01.

HERODOTO, Histérias. 4.88; 5.59-61; 5.77; 7.228.
FANTUZI; HUNTER, 2004, p. 288.

GUTZWILLER, 1998, p. 03

Inscriptiones Graecae 1X,1 869 apud DAY, 2007, p. 30.

AN DN AW —
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Ou, ainda, inscri¢des mais complexas, em que se torna mais evidente a proximidade entre o

epigrama e formas poéticas ndo inscritas, como no caso do exemplo a seguir:

‘Avdpag [TJlovad’ [€]oAoLg BAo@Upopal, holol MupaiRdv
maildeg Epetioavt’ A[AJkivoevTa @dvov,
avye[A(Jav pe<t>16vTag &’ edpuyxdpol[o kopivBou]
L. 5
TaTP(d’ &v’ ipepTAv TTEVOOG EBAAAE TOTE.
Téde & am’ Avmipakiag, NaualoTpato<v>, a0TQ TTOOOVTE,
KaAA(tav 1° Alda dopa pEAav KaTEXE.
ka | E pav Apad6iova kaE Ebi€evov (00e, TToATTaE,
hog petd T6VS ™ Avdpdv Kap Ekixev BavdTou.® 10

Estes nobres homens lamento, para os quais os filhos
de Pirebo empreenderam uma ultrajante matanca,
ao acompanhar uma embaixada da ampla Corinto

[...] 5
por toda amada patria brotou, entao, um pesar.
E estes dois da Ambracia, tendo sofrido o mesmo,
Nausistrato e Calitas, confina o Hades, negra casa.
E agora, cidaddos, vede Aration e Euxeno,
como a Ker da morte carregou a ambos junto com aqueles homens. 10

Parece ser justamente por sua semelhanga com a elegia (e a adocdo do distico
elegiaco como forma mais comum de versificacdo) que o epigrama comega a ser reconhecido
poeticamente, e esse reconhecimento surge de uma confusdo entre o epigrama retirado de seu
contexto e a elegia:’ Tucidides referiu-se a ele como como 70 elegeion ao citar uma inscrigao
composta em distico elegiaco que Pausanias, o comandante dos helenos, inscreveu em uma
tripode em Delos."

Paralelamente a esse dado, encontramos, no fim do século V, o primeiro epigrama

por nds conhecido que guarda em si uma marca de autoria.

7  Faltam aqui um pentametro e um hexametro, possivelmente com os nomes dos embaixadores corintios.
8  Supplementum Epigraphicum Graecum 41.540A apud DAY, 2007, p. 30.

9 GENTILI, 1967, p. 40.

10 TUCIDIDES, Historias 1. 132.
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glkéva £av aveEBnkev [ETT] Epyw TDE BTE VIKWV
vauol Boaic mépoev Ke[K]pomdav dOvayiv

NO0oavdpog, Aakedaipova ATTépBeTOV OTEQAVWOA[C]
‘EANGDOC dkpdTTOA[IV, K]aAA(xopou TraTp(da.
€€Aauo au@ipOLT[ac] TeDEe €Acyelov Twv."

Sua imagem colocou sobre esse monumento Lisandro quando,
ao vencer, destruiu com naves velozes o poder

Cecropida e coroou a invencivel Lacedemonia,
cidadela da Hélade, patria de belas dancas.
fon de Samos, cingida pelo mar, compds esta elegia.

fon de Samos inclui, ao fim do seu poema, um epigrama dedicado aos espartanos,
em Delfos, um ultimo verso sem qualquer relacdo com os quatro anteriores, cuja finalidade &,
evidentemente, ostentar a assinatura.'”> Uma novidade que mostra o quanto o epigrama se
tornava aos poucos um género mais considerado entre os seus leitores e, logo, entre os seus
autores.” Esse ¢ 0 momento tido como a virada estética do epigrama, um momento em que a
autoria se torna valiosa porque o proprio epigrama teria ganhado valor."

A medida que se tornava um género estimado, o epigrama ampliava sua defini¢io.
Se nasce de algum modo inspirado nas inscri¢des publicas finebres ou votivas, em meados do
século IV a.C. o termo epigramma indica qualquer poesia breve, quase sempre em disticos
elegiacos, ja ndo mais necessariamente inscrita e de sabor convival e de tom variado: poderia
agora ser sentenciosa ou jocosa, humoristica ou ofensiva."

Entre um ponto e outro da histéria do epigrama estd SimoOnides de Ceos,
aparentemente uma figura-chave dessa mudanga, ou até mesmo o seu proprio artifice. O
carater chistoso do epigrama, por exemplo, se adéqua muito bem a descri¢do de Simonides
feita por Eforo de Cime, a de um mestre do eutrdpelos I6gos, do “discurso engenhoso”.'® E

novamente Herodoto, ainda no século V, quem nos fornece uma pista sobre a relacdo entre

11 Carmina Epigraphica Graeca 819.iii

12 WEST, 1974, p. 20.

13 Bing (2009) questiona qual era, afinal, o alcance das inscri¢des no periodo classico. Se levarmos em conta os
testemunhos em textos antigos de leitura (ndo de feitura) de inscrigdes, encontraremos somente nas
Dionisiacas de Nono, do século V d.C., a descri¢do de um caminhante que interrompe seu percurso ¢ 1é uma
inscrigdo. Para ele, havia um “mar de apatia” em relagdo ao texto escrito que seria desconstruido somente no
Periodo Helenistico, em que a leitura, inclusive de epigramas, tornou-se mais presente.

14 GUTZWILLER, 1998, p. 48.

15 GENTILI, 1967, p. 40.

16 Idem, ibidem, p. 41.
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Simonides e a nova no¢ao de epigrama. Foi por ele registrado nas Historias um epitafio que
Simoénides teria erigido, como um sinal de amizade para Megistias, profeta lacedemonio que
morreu nas Termopilas."” Esse é um epigrama famoso na antiguidade e mesmo hoje os
comentadores consideram bastante provavel que seja mesmo da autoria de Simonides.'
Através da fama desse epigrama, varios outros inicialmente andnimos foram atribuidos a
Simonides, assim como, aos poucos, também a outros poetas, como Anacreonte: o epitafio de
Arquedice, citado sem autoria por Tucidides,” é atribuido por Aristoteles a Simonides;* um
epigrama preservado no templo de Afrodite em Corinto desde as Guerras Persas, citado por
Teopompo sem identificagdo de autoria, ¢ atribuido, no século III a.C. a Simoénides por
Timeu.”

Uma coletdnea dos poemas de Simodnides, possivelmente reunida por volta do
século V a.C., teria sido uma importante fonte de modelo para o epigrama literario helenistico.
Essa coletanea, chamada Sylloge Simonidea, era provavelmente composta por epigramas
retirados de inscricdes atribuidas a Simonides, assim como por pedacos de elegias ou
epigramas sem qualquer relagdo com o poeta, a ele atribuidos por puro embuste.*

A separagao do epigrama do seu contexto original parece ter sido o elemento
decisivo para a mudanga do olhar de seus leitores, atraindo a atencao literaria até mesmo para
os antigos e andnimos epigramas.” Na auséncia de seu meio original, o epigrama adquire,
cercado por suas diversas lacunas, sua independéncia. Por outro lado, acontece também nesse
intervalo uma intensa textualizagdo da poesia oral. Ou seja, enquanto texto, muito embora
teoricamente ndo sofresse mais das variagdes esperadas em uma poesia transmitida oralmente,
essa poesia estaria sujeita a mudangas. De acordo com Bing e Bruss, ndo raramente, como no
caso de Simonides, as elegias célebres coletadas nesses livros eram abreviadas segundo o
gosto daquele que as compilava ou o sucesso que certos trechos possuiam. O fato é que,

submetida a esses cortes, a essa altura, a elegia passa, formalmente, a diferir muito pouco de

17 HERODOTO, Historias.7.288.

18 Herodoto utiliza o participio epigrdpsas para se referir ao gesto de Simdnides, o que ndo garante que tenha
sido o compositor do epigrama, mas talvez somente o seu financiador. No entanto, para Page (1981, p. 196)
o contexto parece indicar que para Herddoto era Simonides o seu autor. Page, ainda, supde que o
conhecimento de Herddoto sobre o epigrama advém da tradicdo oral espartana sobre a Batalha das
Termopilas.

19 TUCIDIDES, Histérias 6.59.

20 ARISTOTELES, Retérica 1367b.

21 PAGE, 1981, p. 207-211.

22 LIVINGSTONE; NISBET, 2010, p. 47.

23 GUTZWILLER, 1998, p. 11.
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um epigrama. “Um epigrama literario ¢ o que acontece quando uma tesoura encontra a

elegia”.

E nesse contexto que se forma o epigrama literario helenistico. E conhecida a
leitura que se faz das novidades estéticas da época: os poetas de entdo buscam nao competir
diretamente com os seus antecedentes e, para isso, forjam novas formas de expressdo por
meio da alteragdo de formas antigas, da criacdo e da mesclagem de géneros, movimento que

1.25

gerou, por exemplo, os mimoi ou a poesia pastoral.”” Sdo poetas “agudamente conscientes da

magnitude dos que vieram antes deles, excitados pelas enormes possibilidades por eles
oferecidas através de uma heranga literaria, mas quase esmagados pelo peso da tradi¢do”.*
Ha, ainda, a busca pela conjugacdo de qualidades aparentemente excludentes — poemas com
um absoluto rigor formal, um preciosismo vocabular diretamente ligado a um profundo
conhecimento da tradicdo, mas que tratam de assuntos que parecem, de tdo corriqueiros,
poeticamente inusitados, como um exotico interesse pelo poder e pelo modo de agir do amor,
velhos, animais, objetos, trabalhadores.”” A performance oral, antes condigdo essencial para a
comunicagdo poética, passa a dividir espago com o texto escrito, novidade que modifica a
forca da oralidade na cultura, donde também a do poeta.® O epigrama surge, portanto, como
alternativa perfeita para esses poetas e ndo por acaso ¢ um dos géneros mais prolificos do
periodo. Para Gutzwiller, a total ligagdo entre o epigrama e seu tempo vem ainda do fato de o
epigrama focar os individuos, em sua particularidade, nas suas relagdes pessoais com familia,
amigos e divindades, em momentos cruciais de sua vida pessoal e profissional.*’
Especificamente para Calimaco, o epigrama se apresenta como forma interessante
pela liberdade de ser um género de reconhecimento recente. A parte hoje conhecida de sua
colegdo gira em torno de sessenta e trés epigramas, escritos majoritariamente em disticos

elegiacos. Dividem-se em erdticos, dedicatorios e sepulcrais, compreendendo ainda os

epigramas sobre literatura, que ou se sobrepdem a esses assuntos citados (como no epigrama

24 NISBET, 2007, p. 361.

25 GUTZWILLER, 2007, p. 26.

26 FAIN, 2010, p. 03.

27 GUTZWILLER, 1998, p. 53. Essa quase necessaria brevidade e a conjun¢do de cuidado formal e assunto
corriqueiro talvez sejam as principais diferengas entre o epigrama helenistico e a elegia antiga.

28 Idem, ibidem, p. 11.

29 Idem, ibidem, p. 13.
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28 Pf., erotico e literario) ou ndo se encaixam perfeitamente em nenhuma das categorias
anteriores.

A presenca de Calimaco nos seus epigramas pode ser notada por uma constante
autorreflexdo, tedrica e pratica, sobre sua propria posicdo literaria e intelectual. Seu
conhecimento das fontes literarias, demonstrado em toda sua obra, em seus epigramas ¢
traduzido na ateng¢do a historia do género, especialmente em relagdo as mudancas surgidas da
transferéncia da pedra (ou da performance) para o livro.*® Com essa transferéncia, ndo ha mais
no epigrama associagdo com seu universo explicativo material, o objeto no qual ele estd
inserido. Essa incompletude gera entre leitor, escritor e poema um jogo de confusdo e
complementacdo de papéis, o chamado Ergdnzungsspiel, crise entre enunciagdo, enunciador e
enunciado. Cria-se deliberadamente durante parte do epigrama uma flutuacido dessa primeira
pessoa, resolvida por vezes somente ao seu fim, traco que, para Gutzwiller, ¢ um efeito

exclusivo do género, que lhe teria propiciado, por fim, sua vida artistica propria.*'

KUZikov Av €ABNG, OAiyog TTovog Trrakov e0pelv
Kal AidUunv: dgeavng o0t yap A yeven.

kai o@Iv &vinpOv PEV €pelg ETTog, EuTra e ALal
T000', 871 TOV Keivwv Wd' Eéxw Kpitinv.*

Se fores a Cizico, teras pouca dificuldade em encontrar Hipaco
e Didime, pois ndo ¢ nada desconhecida a familia.

E lhes diras uma palavra de angustia, de qualquer forma teras de lhes falar
isto: que mantenho aqui sob mim o seu Critias.

Em meio a uma coletanea de epigramas que ja ndo contém somente poemas
finebres ou eroticos, s6 comecamos a suspeitar no terceiro verso, com a palavra aniéron, que
pode se tratar de um epigrama sobre a morte. Mas ¢ s6 no fim do ultimo verso que essa
suspeita se concretiza, e ¢ somente entdo que descobrimos que quem se dirige a nos, leitores,
¢ a propria tumba de Critias.

O reconhecimento da importancia da colecdo de epigramas de Calimaco, se

considerarmos uma referéncia feita por Hédilo, foi imediato, menos de um quarto de século

30 Idem, ibidem, p. 188-189.
31 GUTZWILLER, 1998, p. 11.
32 CALIMACO. Ep. 12 Pf.
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apos sua morte.” E seu apreco persiste na antiguidade: Marcial, no século I d.C., entrega em
um epigrama a palma da vitoria entre os epigramistas gregos a Calimaco;* Plinio, o jovem,
por volta dos séculos I e II d.C., elogia os epigramas de Calimaco por seu encanto, senso
humano, dogura, expressividade e perspicacia;* e Ateneu, nos séculos II ¢ III, nos informa da

presenca desses poemas na educagio escolar de seu tempo.*

A transmissdo de seus epigramas se d4 no mesmo contexto da grande maioria dos
epigramas literarios. Com a exce¢do de uns poucos exemplos conhecidos por meio de citagdes
em outras fontes antigas,’’ foram as coletaneas de epigramas, que se sucederam e se basearam
umas nas outras do fim da Antiguidade e através da Idade Média, as responsaveis pela
sobrevivéncia dos poemas. Entre a Stéphanos de Meleagro, no século I a.C., tida como a
primeira dessas coletaneas, até a criagdo da Antologia Planudea, organizada possivelmente
por volta de 1301 de nossa era, encontra-se uma labirintica transmissdao com um milénio e
meio de duragdo.”® Sabemos, a partir dos prefacios das antologias anteriores presentes na
Antologia Palatina, que, além das antologias de Meleagro e de Felipe, houve ainda uma
antologia composta por Agatias, no século VI d.C.

A base para o que chamamos de Antologia Grega, a jungao da Antologia Palatina
e da Antologia Planudea, deu-se a partir do trabalho desenvolvido no Periodo Bizantino por
Constantino Céfalas, por volta do ano 900. Dessa cole¢do derivaram o Codex Palatinus, do
século X, do qual a Antologia Palatina retirou seu nome, ¢ o Codex Marcianus 481,
autografado por Maximus Planudes, a partir do qual a antologia foi nomeada.*

Até o século XVIII, as edigdes da Antologia Grega contavam apenas com o0S
epigramas presentes na Antologia Planudea, que continha menos epigramas que a Palatina,
além de versdes diferentes em alguns casos. Assim sdo as edi¢cdes impressas surgidas com o

advento da imprensa, como as de Giovanni Lascaris, de 1494, fonte para a edicao de 1503 de

33 GUTZWILLER, 1998, p. 184.

34 MARCIAL, Ep. 4.23.

35 PLINIO, Epistolae 4.3.

36 ATENEU, Deipnosofistas 669c.

37 Somente 2 dos 63 epigramas completos presentes na edicdo Pfeiffer ndo foram transmitidos pela Antologia
Palatina: 5 Pf., presente em Ateneu, ¢ 6 Pf., presente em Estrabao.

38 BING; BRUSS, 2007, p. 20.

39 GUTZWILLER, 1998, p. 16.
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Aldo Manuzio. Apesar de conhecidos pelo menos desde 1606, os epigramas do Codex

Palatinus nio foram impressos por completo até 1776, por Brunck.*’

40 BING; BRUSS, 2007, p. 22-23.
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3. Cap. 1
Coordenadas

3.1 Teoria e critica

Uma famosa passagem da Odisseia pode ser lida, ao lado de outras passagens
semelhantes desse mesmo poema e da [liada, como um dos primeiros momentos criticos por
nos conhecido da poesia grega.*' Penélope sai de seu quarto e se dirige ao espago comum do
palacio, naquele momento ocupado pelos pretendentes, sempre ansiosos por sua resolugdo
quanto a morte de Odisseu e ao subsequente casamento. O motivo de sua saida ¢ a cangdo
entdo apresentada por Fémio, o aedo que entretinha os pretendentes, can¢do que tratava de um
assunto sem duvida doloroso para Penélope: as desventuras do retorno dos aqueus apds a
Guerra de Troia. Ao repreender sua mae, Telémaco nos apresenta duas questdes gerais sobre

poesia e a sua posi¢ao nessas questoes:

TOUTW &' 00 VEPEDIC Aava®dV KOKOV olTov AEideIv:
TNV yap &oidnv pdAlov EtikAeioua' dvBpwrrol,
H TIG &iOVTEOT! VEWTATN Au@ITTEANTOL*

Por isto ndo seja censuravel que ele cante o mau fado dos Danaos:
pois as gentes celebram principalmente o canto,
seja qual for, que para os ouvintes soe mais novo.

Nesse trecho, encontramos aquilo que Stephanie West em seu comentario dos
versos define como uma “defesa da liberdade artistica e énfase na importancia da novidade”.*
E evidente que ha algo de anacrdnico no uso desses termos, mas parece mesmo visivel no
discurso de Telémaco a defesa de uma supremacia mimética da poesia: a experiéncia dolorosa

de Penélope ndo ¢ motivo para que ndo haja representagdo artistica do desaparecimento de seu

41 WEST, 1988, p. 199. Outras passagens da maior importancia para pensarmos uma reflexdo poética nos
poemas homéricos sio as invocagdes as Musas. Cf. BRANDAO, 2005.

42 HOMERO. Odisseia 1. 350-352. As tradugdes sdo de minha autoria.

43 WEST, 1988, p. 199.
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marido.* H4, ainda, uma informagio geral sobre o gosto do publico, a ideia de que ha um
grande interesse entre a audiéncia da época pela novidade.

A passagem traz ainda a questdo central deste trabalho a tona ao apresentar em
uma obra poética um discurso critico sobre a poesia: Fémio canta — a maneira dos aedos que
cantavam para um outro publico um outro o poema, a Odisseia, do qual ¢ um dos
personagens, uma mise en abyme — uma alter-Odisseia que trata exatamente da volta dos
aqueus as suas casas, como mais tarde fard Odisseu. Telémaco apresenta opinides sobre uma
espécie de Odisseia sem Odisseu, que poderiam valer, portanto, também para o poema ouvido
ou, tempos depois, lido. Ao encontrarmos uma passagem desse tipo em um poema de tantos
modos fundador da tradicdo poética ocidental, parece claro que, de fato, a reflexdo sobre a
poesia € tao antiga quanto a propria criacdo poética, e se mostra bastante evidente e necessaria
numa cultura cuja produgio poética ¢, além de oral, publica.”

Mas qual ¢ a posi¢dao desse discurso critico presente ja em Homero em uma
historia do pensamento literario da antiguidade? Para pensarmos nos diferentes pesos
atribuidos a reflexdes literdrias, parece necessario que seja feita uma diferenciagdo bdasica
entre critica, a rigor qualquer trabalho que verse sobre um objeto literario, ja visivel no
exemplo dado em Homero, € o que vird a ser uma teoria da literatura na antiguidade. Ford,
por exemplo, em uma definicdo razoavel e comumente adotada, entende por “critica”
qualquer gesto publico de elogio ou repreensdao em relagdo a uma obra literaria e por “teoria”
o esfor¢o consciente em busca respostas sistematicas sobre a natureza da poesia.* O trecho da
Odisseia apresentado ndo faria parte, portanto, do universo da teoria, ja que ndo conseguimos
reconstruir a partir do que € dito nesses versos respostas sistematicas para problemas gerais da
poesia. Essas duas formas de reflexdo sdo chamadas por Miner, no percurso de Poética
Comparada, de “poéticas implicitas” e de “poéticas explicitas”. A diferenciacdo ¢ andloga:
sdo pocticas implicitas as reflexdes ocasionais metalinguisticas ou metaliterarias, comuns a
toda cultura que vé€ a literatura como uma atividade humana distinta, com sua forma de
conhecimento e praticas sociais;*’ as explicitas, ou sistematicas, seriam, pois, as poéticas que

se desenvolvem como uma espécie de, como chamariamos hoje, teoria da literatura, uma

44 O “paradoxo”, nas palavras de Ford, apresentado também por Aristoteles na Poética (1448b), do prazer
gerado pela representacdo artistica, ainda que seja a representacdo de eventos desagradaveis.

45 KENNEDY apud FORD, 2002, p. O1.

46 FORD, 2002, p. 03-05.

47 MINER, 1996, p. 20.
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reflexdo sistematizadora sobre os fendmenos literarios. **

Parece haver, no entanto, uma tendéncia maior de outros discursos que nao o
poético para uma teorizagdo sobre poesia. E ndo hd nada de surpreendente nisso. Ainda que
em algumas situagdes, como Miner afirma, as teorizagdes tratem de fendmenos ja discutidos
na propria poesia, € necessario para a teorizagao que seja criado um ponto de vista distinto do
objeto, como parte mesma de uma nova area de conhecimento que utilizasse um outro modelo
logico.*

As leituras feitas, por exemplo, por Ford e Russell da presenca da critica na
antiguidade t€m a Poetica de Aristoteles como ponto central de um processo que de forma
alguma teria se iniciado na reflexdo presente no discurso dos proprios poetas, mas com a
tentativa sistematizadora da filosofia e, especialmente, com a retorica.’® Desse ponto de vista,
as teses a partir das quais Aristoteles elaborara sua sintese sdo tanto os problemas
apresentados pela historica querela entre a filosofia e a poesia, iniciada, na tradicdo por nos
conhecida, por Xenofanes®' e cristalizada em nosso imaginario com a expulsio do poeta na
Republica de Platdo,” quanto — e especialmente — a reflexdo sobre a linguagem desenvolvida
pela sofistica.>

Estaria, portanto, em outro eixo da reflexdo sobre literatura o que ¢ chamado por
Hunter de “gesto propositivo em relagdo a heranga poética”.** Uma reflexdo critica, na divisdo
de Ford, para além do objeto e de possiveis constatacdes coincidentes, ndo compartilharia os

principios epistemologicos que definem a reflexdo tedrica, segundo a definicao sintética de

48 Idem, ibidem, p. 15-55.

49 MINER, 1996, p. 28-29.

50 FORD, 2002, p. 08; RUSSELL, 1981, p. 06.

51 Xenofanes, nos fragmentos 10 a 16 DK, faz por um viés teoldégico uma critica a capacidade limitada da
poesia quanto a representacdo da realidade. Para o pré-socratico, os deuses, como sdo descritos por Homero
e Hesiodo, possuem os nossos vicios (DK 12), a nossa forma fisica (DK 14) e o nosso comportamento (DK
11), da mesma maneira que para os egipcios e tracios (DK 16) e, quigd, para os animais (DK 15), o que, num
ad absurdum, demonstra o carater relativo dessas criagdes.

52 A critica feita por Platdo na Republica se da em dois momentos: inicialmente (2. 376-3. 398), dirige-se ao
tipo de poesia presente na educacdo dos atuais cidaddo e assim busca um tipo de poesia que em assunto ¢
estrutura ndo seja prejudicial na formagdo dos cidaddos de sua cidade; num segundo momento (10. 595-
608b) apos a apresentagdo da teoria das ideias, a critica se torna mais essencial: a poesia, por ser a
representacdo verbal do mundo, estd mais de um grau distante das formas, ndo ¢ uma verdade.

53 As afirmagdes sobre o /dgos, seu poder de persuasdo e seus usos presentes, por exemplo, no Elogio de
Helena, de Gorgias, sdo uma reviravolta no tratamento dos discursos e das relagdes entre retdrica e poesia.
cf. KERFERD, 1981, p. 78-83.

54 HUNTER, 2009, p. 07. Ao contrario de grande parte dos que se dedicam ao tema da critica na antiguidade,
dedica nesse volume uma ateng@o especial ao trabalho critico desenvolvido dentro da propria literatura, via
metalinguagem.



21

Brandao, por serem estas duas caracteristicas indispensaveis: ela deve estar sempre aquém e
além dos fendmenos analisados, pois sabe que os fendmenos poéticos independem de seus
postulados e, a0 mesmo tempo, que seus postulados ultrapassam os fendmenos, pois trabalha
com modelos ideais, postula o virtual.*

Ficou claro, entdo, que se seguirmos uma tal distin¢cdo, o espaco da reflexdo
desenvolvida internamente em Homero ou em Calimaco na histéria do pensamento literario
antigo ¢ indefinido, a principio somente um outro espago em relagdo ao conhecimento tido
hoje como algo oficial, as poéticas antigas. Seu interesse esta de uma forma geral encerrado
nas discussoes que se dedicam a pensar ou interpretar o autor, como se na chamada poética
classica nao houvesse nenhuma outra voz no longo periodo localizado entre, por exemplo,
Aristoteles e Horécio, justamente um periodo de intensa renovagao de paradigmas poéticos.

Essas inovacdes sdo visiveis na propria composi¢ao ou nos assuntos dos poemas,
mas também se fazem presentes nos ja citados gestos propositivos em relagdo a heranga
poética, nos momentos em que o poeta faz uso de seus versos para emitir um posicionamento,
digamos, critico sobre poesia de um modo geral, sobre sua poesia ou a poesia de alguém. Em
termos jakobsonianos, esse tipo de fenomeno comunicativo em que o proprio codigo estd em
destaque recebe o nome de metalinguagem.®

Parece desnecessario tentar retomar o quando e o porqué da metalinguagem na
poesia. Seja por orgulho ou por assombro, tratar da arte na propria arte ¢ um fendmeno
regular. A reflexdo sobre o oficio do poeta e a historia que o precede é uma constante na
poesia grega, mesmo entre 0s primeiros representantes que conhecemos dos géneros.’’
Buscaremos, ao refletir, o como dessa metalinguagem em Calimaco, quais artificios sdo
utilizados, com que finalidade e qual o papel desse tipo de discussdo metalinguistica no

ambiente cultural de entdo e no reflexdo poética grega.

3.2. O poeta e o critico

Ainda que desde a poesia de Homero possa ser identificado o constante

cruzamento entre criagdo e reflexdo, ¢ somente em uma obra do século I a.C. que

55 BRANDAO, 2005, p. 15.
56 JAKOBSON, 2007, p. 126.
57 HUNTER, 2009, p. 07.
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encontramos nomeadamente essa relacao (ou discriminagdo) entre o fazer poético e o trabalho
reflexivo sobre poesia: Estrabdo € o primeiro por nds conhecido a apontar essa dupla fungéo,™
e Filetas de Cos, o poeta do séc. IV a.C., o primeiro a receber tal titulo: Philétds te poietes
hdama kai kritikés.” “E Filetas, a0 mesmo tempo poeta e critico”. A descri¢do feita por Pfeiffer
do que ¢ dito por Estrabao parece precisa: a combinacao inédita das duas palavras aponta para
o inicio de uma nova era: ele ¢ antes de tudo poiétés, mas seu trabalho como poeta ¢é
inseparavel do trabalho de kritikos, uma tendéncia que se fard presente no percurso intelectual
dos poetas alexandrinos, ligados a0 Museu e a Biblioteca.®

Mas o que exatamente pretende dizer esse uso do termo kritikés? E bastante
conhecida a etimologia do termo, sua relagdo com o verbo krino, “separar”, “distinguir”,
“escolher”, e com o substantivo krisis, “distincdo”, “separacdo”, “julgamento”,
“interpretagdo”. O trabalho tipico do critico pressupde, portanto, escolha e organizagdo em
meio a pluralidade, seja com a formagao de canones, a organizagao em géneros, a catalogacao
ou os problemas de critica textual ou literaria. Conhecemos em parte algo do trabalho critico
de Filetas, de modo que ¢ possivel, a partir desse primeiro exemplo, tentar estabelecer quais
poderiam ter sido as atividades médias do oficio. Segundo Pfeiffer, Filetas teria se dedicado a
composicdo de glossai e a compilacdes de expressdes dialetais raras, termos técnicos e
vocabularios homéricos. E dito, ainda, no escélio do trecho presente em Geogrdfica 3.168 de
Estrabdo, que Filetas teria desenvolvido um trabalho hermenéutico® e teria sido tutor, dentre
outros, de Ptolomeu II, futuro rei do Egito.*

Essas atividades a que Filetas teria se dedicado sdo bastante semelhantes as que
serdo, segundo certas fontes, desenvolvidas por Calimaco na Biblioteca anexa ao Museu de
Alexandria, ambiente intelectual fomentado justamente pelo rei de quem Filetas teria sido
tutor, Ptolomeu II Filadelfo. Se levarmos em conta o superlativo testemunho da enciclopédia
bizantina Suda, encontraremos um numero assombroso de obras de sua autoria. De acordo
com o verbete, Calimaco teria escrito mais de 800 livros, sobre os mais variados assuntos:

<KaMAigaxog,> uldg Bdrtou kal Meodrtpag, Kupnvalog, ypauuaTKOG,
padnTnG Eppokpdtoug ToD ‘lacéwg, ypauuaTikoD: yapeTnv €0XNKWS THV

58 PFEIFFER, 1955, p. 71.

59 ESTRABAO, Geogrdfica, 14.2.19.

60 PFEIFFER, 1968, p. 89-90.

61 FILETAS, fr. 21 Kuchenmiiller; ATENEU, Deipnosofistas 678a.
62 PFEIFFER, 1968, p. 90-92.
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E0ppdaTtou 100 Zupakouaiou Buyarépa. aSeAQRAc 5& avTtod Taic Av O véog
KaMigaxog, 6 ypdwag mepl vAowv ' &ém@v. OUtw J& yéyovev
EmMueAETTATOG, WS ypawal Yev Troinuara eig oy pétpov, auvragal 8¢ kal
katahoyddnv TAeloTa. kai €oTiv_a0T( TA yeypapuéva BiBAia OTEp T&
oktakoaia: &ml 8¢ TV Xpdvwv nAv MTohepaiou ToD DiAadéAgou. Tiply B&
ouoTaBfy T PaoiAel, ypauuata €didaokev év EAcuoivi, Kwpudpiw TAG
Alegavopeiag. kal Trapéteive péxpl Tod Edepyétou kAnBévtog MMToAepaiou,
OAupmadog 8¢ pkl', NG katd 1O deutepov &€Tog 6 EDepyéTng MroAspaiog
fp€ato Th¢ Baaoiieiag. TV 8¢ abToD BIBAIWY €oTl kal TalTta: lobg AQIEig,
epéAn, Apyoug olkiopdg, Apkadia, Madkog, EAmideg, oatupikd dpduara,
Tpaywdial, kwuwdial, WéAn, “IBog (Eom && Toinua émTeTndeupévov elg
doageiay kal Aoidopiav, €ig Tiva “IBov, yevépevov £x0pov 1ol KaAhipdyou:
Nv 3¢ ouTog ATOAAWVIOG, O ypdwag T& ApyovauTikd) Mouoelov, Mivakeg
TV &v TTaon TTaIdeiq SIGAAPWAvVTWY, Kal wv ouvéypayav, €v BIBAIoIg k' kal
p', Miva¢ kal Avaypa@rn TV KAt Xpovoug Kal At &pxA¢ yevouévwv
d1daoKkaAwy, Mivag TRV AnPokpdToug YAWooWY KAl GuVTayddTwy, Mnviv
Tpoonyopial katd £6vog Kal TOAsig, Krioeig viowv kal ToAswv Kal
uetovopaaial, Mepl TV év EDpwrn Totap@yv, Mepl TV év Mehotrovvriow
kal ‘ltaAiqt Baupaciwv kal TTapaddlwy, Mepl petovopaciag ixBUwv, Mepl
Aavépwy, Mepl dpvéwy, Mepl TRV v TR olkoupévn TToTap @V, Oauudtwy TRV
el¢ Gmaogav AV yAv katd T6TTOUG BVTWYV cuvaywyn.®

<Calimaco>, filho de Batto ¢ Mesatma, cirenaico, gramatico, aluno do gramatico
Hermocrates de Iaso. Casou-se com a filha de Eufrates de Siracusa. O filho de sua
irma foi [também um] Calimaco, o qual escreveu sobre ilhas em versos épicos. Foi
tdo dedicado que escreveu poemas em todas as métricas e compilou um grande
nimero de obras em prosa. Tinha, de fato, mais de oitocentos livros escritos. Viveu
no tempo de Ptolomeu Filadelfo e, antes de aproximar-se do rei, ensinou gramatica
em Eléusis, uma pequena vila em Alexandria. Sobreviveu até Ptolomeu, chamado
Evérgeta, at¢é a 127* Olimpiada, apdés o segundo ano de reinado de Ptolomeu
Evérgeta ter se iniciado. Entre seus livros estdo estes: 4 Chegada de lo; Sémele; A
Fundag¢do de Argos; Arcadia; Glauco; Esperancas; dramas satiricos, tragédias,
comédias, poemas liricos, /bos (¢ um poema propositadamente obscuro e injurioso,
para um certo Ibos que se tornou inimigo de Calimaco. Era ele Apoléonio, o que
escreveu as Argonduticas.); Museu; Catdlogo daqueles que se Distinguiram em
Cada Campo do Saber e suas obras (em 120 livros); Catdalogo e Descrigdo dos
Professores em Ordem Cronoldgica desde o principio; Catdlogo das palavras raras
e periodos de Democrates; Nomes de Montes por povos e Cidades; Fundagdes de
Ilhas e Cidades e as mudangas de seus nomes; Sobre os Rios da Europa; Sobre
Maravilhas e Paradoxos no Peloponeso e na Itdlia; Sobre as Mudangas dos Nomes
dos Peixes; Sobre os Ventos; Sobre os Passaros; Sobre os Rios do Mundo Habitado;
Maravilhas de todo o mundo, organizadas por locais.

Chama bastante atencdo, no entanto, que o titulo dado pela enciclopédia a
Calimaco seja o de gramatico, ndo o de critico.* Em que consistiria, nesse contexto, a

diferenca entre essas duas atividades? E qual seria a diferenca dessas duas ocupagdes em

63 Suda k 227.

64 Estrabdo também categoriza dessa maneira a criagio niio exatamente literaria de Calimaco: 0 YEV TTOINTNG
dua kal TTepl ypaupaTiknV £0TTOUdAKWS. “Um dos dois [Calimaco] foi poeta € a0 mesmo tempo também
dedicado a gramatica”. Cf. Geografica 17.3.22.
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relagdo a do fildologo? Ha tragos historicos que, pode-se imaginar, distinguiriam os termos.
Philologos parece ter sido cunhado por Eratostenes na auséncia de um termo que o
descrevesse a partir de seu conjunto de atividades intelectuais, que conjugavam a matematica
e a poesia.” Grammatikos, por sua vez, tem por sentido primeiro a ideia de “alfabetizador” e
ndo se sabe como passou a significar scholar, ser um sindnimo dos outros termos.* Se ¢é
dificil compreender esses titulos, diferencid-los parece ser tarefa impossivel. Como descreve
Pfeiffer, a terminologia ¢ bastante vaga e fluida e qualquer tentativa de entender de fato essas
diferengas ou de se guiar a partir delas se descobrira ineficaz.®” O que ¢é bastante visivel na
semantica comum dessas trés palavras ¢ a relagdo intima que possuem com o texto escrito,
medium entdo utilizado na transmissdo e na manutencdo da poesia grega anterior. O texto
escrito se torna entdo o problema fundamental do trabalho desses intelectuais, e a reflexdo
sobre essa nova materialidade se torna um ponto importante na poesia que surge desse

ambiente.

Parece ndo haver possibilidade, no entanto, de esses dois termos utilizados em
conjunto na apresentacdo de Filetas dizerem respeito especialmente a sua producio
metalinguistica, ou de os titulos de gramatico ou fil6logo dizerem respeito a insergdes criticas
na poesia de qualquer outro poeta do periodo.®® Ainda que houvesse uma influéncia mutua
entre os dois oficios, estd claro que a atividade que lhes daria o titulo de critico, gramatico ou
filélogo ndo coincide com a discurso sobre a poesia presente em seus trabalhos poéticos.

No caso de Calimaco, podemos fazer alguns cruzamentos superficiais entre as
duas atividades, como o fato de haver um enorme gosto pela variagdo tanto em sua poesia
quanto em seu trabalho em prosa. H4, ademais, quem faca suposi¢des sobre aquele que dentre
0s seus textos trataria mais diretamente de questdes literarias, o Pros Praxifanén, “Contra
Praxifanes”. Possuimos, infelizmente, somente um fragmento relativo a esse texto, por citagao

indireta:

65 Idem, ibidem, p. 155.

66 Idem, ibidem, p. 157.

67 PFEIFFER, 1968, p. 159. Ver também DICKEY, 2007, p. 230.

68 E curioso que Calimaco, na Suda, seja descrito somente como gramatico, especialmente se pensarmos na sua
importancia ainda na antiguidade como poeta (cf. Ateneu, Deipnosofistas XV, 8, 26.) e no fato de sua obra
supérsite, ainda que diminuta, ser em grande parte poética.
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pépvnTal yoOv adtod Kal ch)\)\tuaxog wg npsoBUTspou ol povov &v Totg
Emypdupaciv &AAQ Kal €v Tolg I'Ipog Mpagipdvny, TAvVU ETaIViV avuTOV

K¢ TToAUpOBF Kal &pioTov TroinTrv.%®

Calimaco também fez a ele [Arato] meng&o, ndo so nos epigramas, mas também em
Contra Praxifanes, como o mais antigo. Louvava-o sempre como erudito e um
excelente poeta.

O ambiguo titulo, como observa Pfeiffer, pode ser desvendado hoje a partir de
informagdes apresentadas por outras fontes. Praxifanes de Mitilene, um filésofo peripatético
do século IV a.C., é tido como um adversario tedrico de Calimaco.” Eis a hipotese do debate:

Praxifanes teria escrito, de acordo com Didgenes Laércio,”

um didlogo sobre poesia cujos
personagens principais eram Platdo e Isocrates. Uma vez que Calimaco possivelmente nao
nutria simpatia pelo pensamento de Platdo a respeito de poesia,”” e ja que Praxifanes teria
usado como personagem Platdo, supde-se que o conteudo da obra sobre poesia do filésofo se
aproxime do pensamento platonico sobre a poesia e, portanto, que ndo agradasse Calimaco.

A hipotese sobre o tom da critica feita a Praxifanes por Calimaco ¢ razodvel, mas,
nesses termos, se escora em pontos delicados demais para servir de suporte para alguma
afirmagdo sobre uma suposta posicado de Calimaco nesse debate. A rigor, tudo que sabemos
sobre esse texto, e por testemunho indireto, ¢ que nele hd um elogio a Arato, informacao que,
como ¢ dito pelo escoliasta, para nos nao ¢ novidade, ja pode ser encontrada no Epigrama 27
Pf. Essa dupla informagdo sobre a opinido de Calimaco a respeito da poesia de Arato é
bastante interessante, uma vez que na presenca de tantas referéncias a erudicao de Calimaco e
de outros poetas que ajudavam a compor o ambiente intelectual daquela Alexandria do século

Il e diante da auséncia dos trabalhos tedricos compostos por esses intelectuais, faz-se

necessario buscar reflexdes poéticas desses autores em seus exercicios metalinguisticos. As

69 CALIMACO, fr. 460 Pf.

70 Os Scholia Florentina sdo dois fragmentos em papiro datados do século II ou III d.C. em que estdo presentes
comentarios marginais ao trecho presente no fr. 1 Pf. do prélogo dos Aetia, e, por isso, nos servem de
explicagdo para as referéncias cifradas do trecho. Buscam explicar, por exemplo, que os Telquines, modo
como Calimaco nomeia seus opositores poéticos, seriam: “dois Dionisios, Asclepiades, Siquélide, Posidipo ,
(?) o Retor, (?) e Praxifanes de Mitilene”. Informa-nos ainda que entre os versos 9-12 do prologo ha a
apresentagdo da predile¢do pelos poemas curtos de Mimnermo ¢ Filetas. Ha uma descri¢do desse papiro, o
PSI 1219, nos “Prolegomena ad Fragmenta ”, em PFEIFFER, 1951, p. xviii.

71 DIOGENES LAERCIO, Vida dos filésofos, 111. 8.

72 Talvez por uma antiga anedota a respeito de o filésofo ter pedido a um de seus discipulos que coletasse os
poemas de Antimaco, poeta bastante afastado dos ideais estéticos de Calimaco. Cf. HERACLIDES
PONTICO, fr. 6 Wehrli.



26

coincidéncias — como a opinido sobre Arato ou como a recorréncia de expressoes € imagens
na por¢ao metalinguistica de sua poesia — alimentam e justificam a impressdo de que hd um
sistema que se comunica entre esses espagos distintos porém interinfluenciaveis, a criagdo
poética e seu trabalho erudito.

Nao nos parece inadequado, portanto, supor que a por¢ao transmitida em verso da
posi¢ao critica de Calimaco, justamente a que hoje conhecemos, deva ser considerada parte de
sua poética. Afirma-lo ndo significa que a intengdo deste trabalho ¢ a de estabelecer uma
teoria poética em torno dos fragmentos, hinos e epigramas de Calimaco. O que se torna mais
visivel na retérica desses metapoemas sao relagdes: com a tradicdo, com a poesia e os poetas
de sua época ou consigo mesmo em relacdo a essa poesia e a esses poetas. Sao gestos criticos
através dos quais o poeta opina, modela sua imagem, aproxima-se de pares ou critica rivais.
Se ndo sdo trechos capazes de grandes definicdes tedricas, sdo sem duvida bastante
importantes para o nosso conhecimento sobre as relagdes culturais e sobre o debate de ideias
estéticas dese periodo. Calimaco, portanto, parece estar mais interessado, ao fazer essas
investidas, na construg¢do via critica de sua presenca poética. E, como observa Klooster, a
poesia de sua época, ainda que a metalinguagem e a autorreflexdo ja fizessem parte da poesia
anterior, permite uma radicalizacdo desse tipo de processo. As mudancas formais e de
contetido da poesia helenistica — a combinacdo dos géneros, o novo tratamento para velhos
mitos, a énfase no mediano humano e no ndo heroico — parecem abrir mais espaco dentro do
poema para a realizagdo desse tipo de procedimento. Todas as mudangas s6cio-econdmicas,
politicas e culturais e as distancias temporal e espacial que havia entre esse novo mundo e
essa nova poesia e os seus modelos e ideais anteriores parecem sustentar as liberdades de
experimentagdo e de variagdo entdo praticadas.”

Hé dois pontos-chave na discussdo sobre poesia desenvolvida na obra de
Calimaco que muito iluminam também a leitura e a apreciagao dos trechos metalinguisticos
presentes em seus epigramas. Trata-se do prologo daquele que teria sido seu poema mais
famoso na antiguidade, os Aetia, e o trecho final do Hino a Apolo. Analisaremos, portanto, na

sequéncia, os excertos dos dois poemas que mais interessam a nossa discussdo.”

73 KLOOSTER, 2011, p. 03.

74 Os jambos 3 e 5 também possuem valor em uma discussdo sobre metalinguagem em Calimaco, mas como os
textos se encontram num estado ainda mais fragmentado e diante da afinidade encontrada entre os dois
trechos escolhidos e os epigramas que serdo analisados, parece-nos razoavel ndo nos debrugarmos sobre eles
neste trabalho.
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3.3. As causas

Tanto o carater metalinguistico quanto parte significativa das polémicas
encontradas na poesia de Calimaco se tornaram mais evidentes com as descobertas
papirologicas do inicio do século XX. Os papiros de nimero 2079 e 2167, encontrados em
Oxirrinco, no Egito, trazem em si o prologo dos Aetia, comumente também tratado pelo titulo
latino atribuido pelos editores, In Telchinas, “Contra os Telquines”. Nesse prologo
encontramos sua defesa diante das supostas criticas feitas por seus inimigos tedricos. Tais
inimigos, nunca nomeados por Calimaco nos fragmentos conhecidos do poema, acusavam-no
de ser um mau poeta pela auséncia em sua obra de poemas longos, com unidade, que
tratassem de assuntos nobres, como reis e herois. Calimaco, entdo, pde-se a fazer uma defesa
de sua predileg@o por aquilo que ndo ¢ grandiloquente e da elegia como forma escolhida para

a composi¢do do proprio poema.”

...... ]! poi TeAxiveg émTpUlouaiv &|oidA,
viiIde )¢ ol Mouong o0k €yévovto gilol,

glveke]v oLy Ev deiopa dinvekeg 1) BaaiA[n
...... Jag &v ToAAailc Aivuoa xINidoiv

A.....].oug Apwag €mog &' ETTL TUTBOV EA[icow 5
aic Gtle, TV &' €TEwv 1 deka|¢] oOK OAiyn. ™

o] Telquines estridulam contra meu canto,
néscios que da Musa nao se tornaram amigos,
porque] uma can¢ao una e continua ou sobre reis
.......] em muito milhares nao conclui
ou......] herodis, mas desenrolo o que narro brevemente 5
como uma crianga, apesar das ndo poucas décadas.

Sua defesa se da através de ataques, a comegar pelo modo alegérico de descrigdo
de seus opositores.” Os Telquines sdo figuras mitologicas, comumente descritas como goétes,

“feiticeiros”, ou daimones, “entidades divinas”, e ha possiveis etimologias de seus nomes

75 WERNER, 2012, p. 140.
76 CALIMACO, Aetia fr. 1 Pf. 1-6.
77 Cf. nota 70.
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ligadas a thélgein, “encantar”, ou a téxis, cognato de tékein, “fundir”. Sao identificados como
baskanoi, “ciumentos”, phthoneroi, “invejosos” e ponérof, “penosos”.’”® Apesar de sua
capacidade de encanto ou de sua ligacdo com a fundi¢do, para Calimaco sdo de modo geral
imperitos (néides), além de ndo serem amigos da Musa, portanto poetas ruins.

Logo apo6s desqualificar os seus criticos, Calimaco apresenta qual seria o
argumento por eles utilizado. O seu problema como poeta ¢ ter escolhido, como uma crianga,
ndo compor um poema uno, continuo, que tratasse de assuntos grandiosos, como reis ou
herdis, e que fosse longo, escrito em milhares de versos. A resposta de Calimaco surge através
de referéncias. A primeira, uma critica geral, ¢ o uso de fékein, “corroer”, uma das possiveis
etimologias de Telquines, aqui ligada ndo a algum metal, mas ao figado (hépar), isto é: ndo
podem criar, mas destruir.” Em seguida, Calimaco se aproxima da discussdo sobre o valor de

uma grande ou pequena quantidade de versos em um poema:

......].[.Jkar TE[A]xTomv €yw 168€" ‘@OAOV af

....... ] Tk[ev] nTTap EmoTtduevoy,
...... ].. penv [OA]iyéoTIXOC GAAG KOBEA|KEI

....TT0JAL TV pakpnv éutvia @couoPopo[g 10
Tolv 6¢] duolv Miuvepuog 611 yAukug, al ®

...... ] 1) yeydAn &' o0k €didate yuvn.?’

......].[.]e aos Telquines eu isto: raga

......] em fundir o figado experiente,

...]..  poucos versos: mas supera

e muito a grande senhora Tesmoforia: 10
das duas] ensina que Mimnermo ¢ doce,

......] mas a grande mulher ndo.

Os versos de 9 a 12 desse prologo parecem ser decisivos para o entendimento da
postura de Calimaco diante da questdo da oligostikhia — a defesa de um poema de poucos

versos —, mas infelizmente o trecho inteiro ¢ bastante fragmentado, o que da ao texto todo um

78 WERNER, 2012, p. 25-26.

79 ACOSTA-HUGHES; STEPHENS, 2002, p. 241.

80 A leitura de Pfeiffer do trecho, hfai kata lepton, foi refutada apods as leituras de Bastianini ¢ Luppe dos
papiros. Cf. WERNER, 2012, p. 79.

81 CALIMACO, 4etia, fr. 1 Pf. 07-12.
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sentido aberto. Através da observacao dos adjetivos — oligostikhos, makrén, megalé — e da
ajuda dos escolios, podemos supor que o trecho elogia pelo carater breve e elegante as obras
de Mimnermo e Filitas: Mimnermo é nomeado no verso 11, e Filitas estaria subentendido em
ompnia Thesmophoro[s, talvez uma antonomasia de Deméter, titulo de uma de suas elegias.*
O adjetivo que acompanha a parte que mais agrada Calimaco na obra dos dois poetas ¢
elogioso e faz parte de seu universo retorico-poético: glykys, “doce”.

Os versos 11 e 12 trazem, ainda, um problema filologico: saber a partir do dual
toin de duoin se a comparagdo que ha entre esse poema “doce e sutil” e essa “grande mulher
que ndo ensinou” ¢ uma comparagdo interna as obras de Mimnermo e Filitas ou se ¢ uma
comparagdo em relagdo a obra de um terceiro poeta.® A principal suspeita ¢ de que megadlé
gyné ndo faga referéncia a um outro poema de Mimnermo, ou seja, que nao se trate de uma
comparagdo interna a obra de Mimnermo. A suspeita viria da existéncia de elogios ao poema
por parte dos poetas nomeados como Telquines no Scholia Florentina e uma critica direta
feita por Calimaco, encontrada no fragmento 398 Pf.* Sejam quais forem os objetos dessa
comparac¢do, 0 que encontramos nesse trecho ¢ a apropriagdo feita por Calimaco da obra de
dois poetas conhecidos em defesa da brevidade. Para Calimaco, ¢ evidente que o poema
oligostikhos e glykys (seja internamente a obra de um s6 poeta, seja entre um poema lepton de
um poeta em relagdo ao pakhys de um outro) é sempre superior.

Esse dualismo entre as diferentes nogdes poéticas tem continuidade na discussao

apresentada pelo poeta na sequéncia do prélogo:

..... Jov ém Ophikag &' AlyuTrolo [TTéTormo
alpar]i Muypaiwv Rdopévn [ylépalvog,
Maooayérai [k |ai paklpov dioTeu Joiev €' Gvdpa 15
Mfdov]" &ndovideg] O' wde pehixp[dltepal.
ENeTe Baokavin|c 6Aoov yévol g avBi dE TéExvn
KpiveTe, ]l un oxoiv]w Mepaidi THLV] coinv:
und' &' €ued dipd [Te péya wopiouaav AoIdARV
TikTeg0aI* BpovTd v oUK €udv, |AAAD | Aldg.’® 20

82 HOLLIS, 1978, p. 402.

83 WERNER, 2012, p. 87-89.

84 Eis o fragmento: AUdN Kal TTaxL ypdupa kat o0 Topadv, “Lide é um livro grosso e nada claro”.
85 CALIMACO, 4etia, fr. 1 Pf. 13-20.



30

.....] que do Egito a Tracia voe
0 grou que com o sangue dos pigmeus se apraz,
0s massagetas também atirem muitas langas contra o homem 15
medo: rouxindis sdo mais melifluos.
Afastai-vos, destrutiva raga do mau-olhado: aqui pela arte
julgai, ndo pela medida pérsica, a sabedoria.
E ndo espereis de mim que um altissonante canto
seja gerado: trovejar ndo ¢ para mim, ¢ para Zeus. 20

O trecho mantém a oposi¢cdo entre oligostikhia x polystikhia, ancorada, como
anteriormente, numa elaboracao alegorica, imagética. A presenga do grou pode ser explicada a
partir de uma descri¢do encontrada em Homero, em que o poeta descreve via simile a
migra¢do do grou, mas de modo contrdrio a descri¢do feita por Calimaco, em dire¢do ao
Egito.* Os versos 15 € 16 muito provavelmente também contém referéncias literarias: a luta
dos massagetas contra os medos, descrita em Herdodoto®” nos suplementos encontrados nos
inicios dos dois versos do distico. Em contraposi¢do ao “grou que se apraz com o sangue dos
pigmeus”,*® Calimaco escolhe o rouxinol, ave presente em outras passagens importantes da
sua poesia, que levam a discussdao além: ndo se trata s6 de uma ave, mas de um simbolo
ligado ao lamento e a valores poéticos que o representam.®

Os versos 17-20 surgem como uma nova estrutura, centralizada em trés
imperativos. O primeiro imperativo ordena que os criticos dele se afastem levando para longe
seu mau-olhado (baskania), termo também ligado ao campo da inveja, do ciime e da magia.
O segundo, krinete, ¢ um convite para uma mudanca de paradigma critico: Calimaco exorta

que seus opositores abandonassem o tamanho como medida de qualidade e que, em vez da

86 HOMERO, Iliada 3.2-7. A inverséo da descrigdo feita por Homero é chamada por Giangrande de oppositio
in imitando e € uma pratica comum dos poetas alexandrinos. cf. GIANGRANDE, 1967, p. 87.

87 HERODOTO, Histérias 1. 214, 2.

88 Além da presenga dos pigmeus em oposicdo ao grou, hd descrigdes do canto desse passaro como
“estridente”, aqui claramente contraposto ao canto do rouxinol. cf. LUCRECIO, De rerum natura, IV 180-
182.

89 A imagem do rouxinol ¢ utilizada no Banho de Palas, verso 94, ¢ no epigrama 2 Pf. Na primeira referéncia o
substantivo ¢ acompanhado pelo adjetivo goerds, “lamentoso”; no segundo se refere a poesia de Heraclito,
poeta assunto do epigrama. Nao sabemos, no entanto, se a cole¢do de epigramas de Heraclito tinha esse
nome ou se o poema se refere assim a poesia de Heraclito como um todo. Heraclito é apresentado por
Diodgenes Laércio (9.17 1-11) como poeta elegiaco, talvez dai a relacdo de sua poesia com o rouxinol, ja que
também a elegia, apesar de ndo haver qualquer relacéo atestada entre a elegia e o lamento na poesia arcaica,
participa do universo do lamento. Ha em Euripides, ainda, uma aproximagao entre o canto do rouxinol e o
termo leptos (Phaeton 67-68), uma relagdo que viria muito a calhar na discussdo poética de Calimaco.
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medida pérsica,”

(t6khné).”"

observassem a interdependéncia que ha entre sabedoria (sophia) e arte

Essa discussdo parece estar subentendida no ultimo imperativo da passagem,
dessa vez um imperativo negativo: ndo é necessario esperar que Calimaco seja o cantor de
algo grandioso, como fizeram o0s seus opositores. O som que interessa ao poeta
definitivamente ndo ¢ o grandiloquente, grave, elevado, representado na sequéncia pelo trovao
de Zeus. Podemos pensar ainda na negacdo da grandeza e da gravidade no canto, descrita
sonoramente pelas palavras méga e psophéousan, como também uma negacao por géneros e

formas de composi¢do graves e grandiosos, como a poesia épica e a tragédia.”

kal yap &1le mplw|TioTov £poig £l déAToV EBNKa
youvaaoi]v, A[Tré]Awv eltrev 6 por AUKIOG
....... ]...&010¢, TO y&v BUOg OTTI TTAYIGTOV
Bpéwal, TNJv MoDoav &' Wyabe AeTrTalény -
P0G &€ o] Kal T6d' Avwya, T un TTatéouctv duadal 25
T oTEiBe Jiv, ETépwv {xvia pn kab' Opd
Sippov €A]Gv und' olpov &va TTAGTUV, AAAG KEAEUBOUC
arpitrTolug, €l kai oTel1lvotépnv éAdoeig *

Pois quando pela primeirissima vez uma tabuinha pus sobre meus
joelhos, Apolo Licio me disse:
....... ]...aedo, o0 incenso que ¢ 0 mais grosso
mantém, mas a Musa, meu caro, delicada.
A ti também isto ordeno, que teus veiculos nao trilhem 25
aquele andar, e por trajetos semelhantes aos dos outros
nao dirijas teu carro, nem pela estrada larga, mas por caminhos
inusitados dirijas, mesmo se mais estreitos.

Calimaco apresenta nesse trecho uma origem de sua posi¢do poética, localizada
fora do debate anterior, num saber divino. Quando se pds pela primeira vez a escrever na
deltos, uma tabua de cera utilizada para escritos nao definitivos, teria recebido de Apolo

conselhos poéticos. A apari¢do da déltos, uma ferramenta comumente relacionada ao universo

90 Medida que variava entre 30 e 60 estadios, cerca de 5,5-11 quilémetros.
91 WERNER, 2012, p. 111.

92 WERNER, 2012, p. 113.

93 CALIMACO, 4etia, fr. 1 Pf. 21-28.
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escolar,” compde a cena, aproximando ainda mais o poeta € o deus, como se fossem mestre e
discipulo.” Com a presenga do conselho divino, sua autoridade passa a ndo se basear
simplesmente na tékhné anteriormente defendida, ainda que a presenca desse saber talvez
funcione apenas como um fdpos poético.”

A fala do deus apresenta opinides gerais sobre a poesia que coincidem com a
posi¢do defendida por Calimaco e atacada pelos seus rivais. Ha também coincidéncia na
forma como a opinido € apresentada, por meio de imagens e alegorias. Apolo parte justamente
de uma imagem do universo ritual para desenvolver sua primeira afirmagdo: ao contrario do
incenso, que deve ser sempre o mais grosso (pakhiston), € necessario que a Musa, aqui
metonimia de todo o canto, seja justamente seu oposto. O canto deve ser delicado, sutil,
delgado, sem turgidez (/eptaléén), termo claramente correlato a, para Calimaco, cara nogao de
leptos. O verso 25 apresenta uma nova ordem de Apolo e com isso uma nova imagem: que o
poeta nao passe pelo lugar comum, mas siga caminhos inusitados, ainda que estreitos. A
imagem da poesia como carro e da poética como um caminho também ¢ um fJpos ja
conhecido na poética antiga, via Pindaro.”’

A defesa da poikilia, “variedade”, “diversidade”, ¢ uma outra marca dessa
discussao poética. E aqui o interesse pela variedade parece ser geral. A variedade vocabular,
de elocugdo, de estilo, de temas, de abordagens, de pontos de vista, de versdes dos mitos ¢ um
objetivo claro de seu fazer poético e, se seguirmos o testemunho da Suda, um objetivo
cumprido. A variagdo ¢ importante ndo sé para a obra de Calimaco, mas também na de seus
pares, pois ¢ um desvio possivel no impasse criado pela profunda admiragdo em relagao a
poesia anterior, especialmente a homérica, e o impulso de compor uma poesia diferente da ja
feita. O interesse nos gé€neros liricos e elegiaco parece ter libertado esses poetas da gravidade
daqueles que perseguiam um ideal poético homérico e o rebaixamento de suas composigoes
para um tom mais médio — nem o grave da epopeia, nem o baixo da comédia — concedeu-lhes
um modo de continuar sem imitar, se atualizar sem negar.”® A presenga homérica, ainda que

ndo tao visivel na estrada escolhida, estd sempre presente na linguagem, nas formulagdes, nos

94 Parece oportuno lembrar que Calimaco ¢é apresentado com frequéncia como grammatikos.

95 WERNER, 2012, p. 118.

96 A cena arquetipica desse tipo de contato direto com divindades inspiradores parece ser o encontro de
Hesiodo com as Musas no Hélicon, em Teogonia, 22-34.

97 PINDARO, Pitica IV, 247-248; Nemeia V1, 53-54.

98 WERNER, 2012, p. 124.
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contrastes. E estd entre os pedidos listados pelo deus que o poeta corra esses riscos em nome

de um novo modo: ¢ preciso achar o inusual, o inusitado, ainda que essa estrada seja mais

estreita.

T6) TOSN]V: Vi Tolc yap Aeidopev ol AiyDv Axov
TETTIVOG, B]6pUBoV d' 0LK EpiAncav Gvwv.

Onpl pev o]0atdevTi TTaveikeAov OYKOAITO

_ &AAog, €y]w d' elnv oLA[a]XUG, O TITEPSEIG,

a mavTjwg, tva yfpag va 5pdoov iy pev deidw

_TIPWKIO v £k ding Népog eldap £dwv,

avli 7)o Bl &k |duoiuli], 16 poi Bapog Booov EmTeoT
TPIV AW XI]V OAlo® ] vAicog €T EyKeAGDW.

....... Mo0Oaoai y]ap 6ooug (dov 66ualT]i Taldag
un Ao&Q, TToAiolg] o0k &TéBevTo @idoug.”

Por ele fui convencido: pois cantamos entre os que o som claro
da cigarra, e ndo o barulho dos asnos, amam.

Que da mesma maneira que a besta orelhuda zurre
um outro; eu, que seja o leve, o alado,

em tudo, para que da velhice, para que do orvalho que canto,
orvalhado alimento do ar divino, me alimentando,

dela outra vez me despoje, ela que para mim se tornou tdo pesada quanto

a ilha de trés pontas sobre o destrutivo Encélado.
....... os que as Musas olham com bons olhos quando criangas —

e nao de viés — deles, quando grisalhos, elas ndo deixam de ser amigas

30

35

30

35

A insercdo do discurso feito por Apolo na primeirissima vez (protiston) que

Calimaco teria se dedicado a escrever algo modifica a nossa impressdo das defesas

apresentadas pelo poeta antes e depois da fala do deus. Passa a haver uma unidade entre o

discurso que apresenta em sua defesa no prologo tardio de sua obra, que reproduz a forma e as

ideias desse discurso divino apresentado pelo deus em sua primeira inser¢do em poesia.

Nesse ultimo trecho, sdo comparados o som claro (ou agudo) da cigarra e o

barulho de um asno. A relagdao entre os sons produzidos por esses dois seres parece ter sido

proverbial na antiguidade. H4, por exemplo, uma fibula Esopo sobre o mesmo tema.'® A

presenca da cigarra ¢ duplamente Util ao poeta nessa comparagdo: ¢ proverbialmente

relacionada tanto a poesia, assunto central desse trecho do poema, quanto a velhice, dado

99 CALIMACO, 4etia, fr. 1 Pf. 29-38.
100 ESOPO, Fabulae Syntipae 1 na edigdo de Hausrath ¢ Hunger.
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duplamente marcado nesse prologo, nos versos 6 e 38.'"" A discussdo, que parte dos sons
emitidos por cada um dos animais, desenvolve-se também na figura que cada um possui. O
asno barulhento e orelhudo, a cigarra leve e alada. Ao primeiro, esta ligado o outro (dllos); ao
segundo, o eu (egd), com a presenga enfatica do pronome. Mesmo o tamanho dos animais
reproduz essa logica: a cigarra ¢ a miniatura, o delgado, o sutil, o delicado, o elegante; o asno,
o grande, o atrapalhado, o grosseiro, o pesado.

A caracterizagdo apresentada por Calimaco da cigarra tem ainda uma evidente
relacdo com os adjetivos dedicados nesse prélogo ao ideal poético por ele defendido e
praticado. O mesmo se aplica ao de seus opositores em relagdo a caracterizagdo do som
emitido pelo asno. Termos como elakhys, “leve”, e pteroeis, “alado”, pertencem a um campo
semantico muito préximo de leptds, assim como, em um campo oposto, thorybos, “barulho”,
e o verbo onkdomai, “zurrar”’, que sem duvida dialogam com trechos anteriores de mesmo
interesse sonoro, como em méga psophéousan aoidén, no verso 19, ou em brontan, no verso
20; ou no termo correlato a pakhys, “grosso”, “pesado”, apresentado na caracterizacdo do
incenso, no verso 23, em contraposi¢cdo a como deve ser a musa: leve; ou na presenca da grou
no verso 14, com seu canto estridente; e até mesmo no verbo epitryzo presente no primeiro
Verso.

Tudo que parece desagradar Calimaco nesse prologo poderia ser resumido em
uma das palavras do verso 35, bdros, “pesado”, cuja figura se mostra, além de um possivel
vislumbre da nogdo entre os elogios a leveza e a critica a grosseria dos seus rivais, na sua
descricao da velhice. Essa velhice, que aparece de inicio contraposta a uma dita imaturidade
poética volta ao final do trecho, aqui sim caraterizada como um mal, um peso do qual, por
uma leveza geral, o poeta poderia se livrar. E se levarmos em conta o carater explicativo do
gar na segunda posi¢do do verso 37, poderiamos concluir que a amizade com as Musas que
um poeta conquista desde novo lhe garantiria essa leveza geral que o ajudaria a suportar a
velhice. A amizade das Musas, trunfo apresentado por Calimaco no fim do prologo, reassume,
como em uma composicdo em anel, uma das primeiras criticas feitas aos Telquines no
prologo, a auséncia dessa relagdo.'”

Para além do impulso de imaginar quem seriam os Telquines, da analise das

referéncias feitas pelo poeta ou do entrecruzamento semantico entre os termos de elogio e

101 CRANE, 1986, 272.
102 KLOOSTER, 2011, p. 134.
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entre os termos de critica, parece bastante necessario observar o movimento feito por
Calimaco nessa defesa e as implicagdes que esse movimento tem no desenvolvimento de sua
propria imagem como poeta. Klooster observa, por exemplo, que além de se apresentar como
amigo das Musas, Calimaco se torna em seu ataque tudo aquilo que os Telquines ndo seriam,
ja que a construgdo inteira do prologo se da via antagonismos.'® H4, ainda, um apelo a
audiéncia nos versos 29 e 30, onde se diz que “cantamos entre os que o som claro / da cigarra,
e ndo o barulho dos asnos, amam.”, audiéncia que, se ainda ndo foi convencida, terd, por fim,
de escolher entre a poesia mais brilhante e elegante possivel, feita por um discipulo de Apolo,
e a poesia pesada, indigesta, composta por feiticeiros invejosos: Calimaco faz

deliberadamente uso de falsas oposi¢des e de argumentos de autoridade.'®

3.4. Da inveja

Quase no fim do segundo hino de Calimaco, dedicado a Apolo, podemos
encontrar uma nova invectiva poética a respeito de uma questdo bastante semelhante a ja

discutida no prologo dos Aetia:

6 ®B6vog AmdAwvoc ETr olata AGBpIog elTTev: 105
‘00K Gyapar TOv Ao150v 0g 00d' doa TTévTOG Aeidel.’

TOV PBAVOV WTTOMWY Todi T' HAaoev WoE T' Ecirev:

"’Acoupiou TTOTAPOLO PEYAS POOC, AAAD T TTOAAG

AOopata yAG kal TTOAAOV €¢' UBOTI GUPPETOV EAKEI.

Anol &' oLK &TTO TTavTog DdWP Popéouat péAioaal, 110
&AM ATIc KaBapn Te Kal AxpAavTog AvEPTTE

Tridakog &€ tepfig OAiyn AiBag dkpov dwTov.’

xaipe, dvag 6 d& Mpog, Iv' & ®BbGVog, EvBa véorTo.'”

A Inveja falou escondida ao ouvido de Apolo: 105
'Nao admiro o aedo que ndo canta coisas tao grandes quanto o mar.'

Apolo acertou a Inveja com o pé e disse isto:

'E grande a corrente do rio assirio, mas muitas

sujeiras da terra e muita imundicie ela arrasta com a agua.

103 Idem, ibidem, p. 131.
104 KLOOSTER, 2011, p. 134.
105 CALIMACO, Hino a Apolo, 105-113.
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Nao ¢ de todo lugar que as abelhas trazem agua para Deo, 110
mas de uma certa fonte, limpa e imaculada,

que brota pequena de sagrada nascente, pingando suprema pureza.'

Adeus, senhor! E que a Censura para onde estd a Inveja, para ali parta.

A presenca desse didlogo travado entre a Inveja (Phthonos) e Apolo sobre poesia
ndo ¢ exatamente estranha ao hino, uma vez que na apresentacdo das tékhnai das quais Apolo
seria 0 patrono ja é dito que o deus também protege o canto, ndo sé o arco.'® E marcante,
ainda, a semelhan¢a entre como essa discussio ¢ desenvolvida nesse hino e como ¢
desenvolvida no prélogo aos Telquines e em alguns epigramas. Calimaco continua a se
posicionar nas questdes poéticas sem nomear aqueles que contra seu estilo se levantaram,
aproximando-os aqui a Phthonos, a Inveja.

Parece ndo ser um mero acaso os Telquines terem sido descritos no verso 17 do
fragmento 1 dos Aetia como Baskanies génos, “raga do Mau-olhado”, e o principal opositor
do discurso de Calimaco no Hino a Apolo ser a Inveja. O didlogo, no entanto, dessa vez ¢é
travado diretamente com Apolo, deus que no prélogo dos Aetia teria comunicado ao poeta o
modo correto de compor. E a Inveja quem d4, maliciosamente (ep’ otiata ldthrios), o tom da
conversa, que se inicia pela imagem da dgua apresentada em sua unica fala, o verso 106,
imagem que serd mantida por toda a discussao.

A palavra “mar” (pontos) ¢ apontada por alguns como uma referéncia a grandeza
ou a grandiosidade do tipo de poema valorizado pela Inveja e que nesse contexto a
maledicente afirmagdo diria respeito também ao proprio Hino a Apolo em que essa afirmacao
aparece.'”” A questdo ¢ bastante parecida com a da defesa nos Aetia. A provocagdo dos
detratores de Calimaco se constrdi em relacdo ao tamanho dos poemas por ele compostos e
por sua posicao nessa discussdo, contraria teorica e praticamente ao poema longo. Os seus
opositores seriam os poetas ciclicos, compositores para Calimaco de uma épica fora de época,
emuladores tardios de Homero.'®®

A reagdo algo comica de Apolo, um chute,'” demonstra sua total recusa e

106 CALIMACO, Hino a Apolo, 43-44.

107 KOHNKEN, 1981, p. 416.

108 CAMERON, 1995, p. 403.

109 Ha, no verso 3 desse mesmo poema, uma outra referéncia a um chute de Apolo, dessa vez a porta do templo.
Os dois chutes parecem buscar a criagdo de uma unidade entre o principio e o fim do poema.
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combatividade aos valores apresentados pela Inveja.'"

Ao chute, segue-se uma fala em
resposta a provocagdo, uma comparagdo entre poesia e fluxos de adgua. Se a regra ¢ uma
poesia como o mar, Apolo, aqui ndo exatamente o mentor de Calimaco, como no trecho
anterior, mas um de seus aliados, defende a posi¢do oposta, a posi¢do do diminuto.'"!

E bastante notavel que, na verdade, ndo ha qualquer critica ao mar na resposta de
Apolo, mesmo porque o mar parece também carregar, ainda que tdo grande, algo da pureza
que o deus em seu discurso prega. A critica ¢ desenvolvida contra uma grandeza que
fatalmente arrasta consigo impurezas, como no caso do rio assirio.'* A partir do verso 110,
Apolo se pde a enumerar imagens também relacionadas a agua que lhe serviriam na defesa de
uma poesia menor. Tais imagens sdo bastante semelhantes as apresentadas por Calimaco e
pelo proprio Apolo no Prologo aos Telquines. A apresentacdo da fragilidade do que ¢
grandioso, feita a partir dos inimeros detritos que um rio de grande porte pode carregar, ¢
muito semelhante ao apelo feito no verso 18 do fr. 1 dos Adetia, o de o poema ser medido por
sua arte e ndo pela medida pérsica. Com tais afirmagdes surgem, nas respostas, algumas
perguntas: “de que vale o enorme sem arte?” e “de que vale o grandioso cheio de
impurezas?”.

A fonte, a origem da agua que de fato interessa a Apolo, € pequena (oligé), similar
ao caminho sugerido como o melhor para o percurso do poeta nos versos 25-28 do fr.1 dos
Aetia. A pequena fonte demonstra ser o contrario do grande rio. Enquanto a corrente do rio
assirio carrega sujeiras ¢ imundicie da terra (v. 109), a fonte escolhida por Calimaco ¢ “limpa
e imaculada” (katharé te kai akhraantos). Também carrega um sinal de delicadeza e pureza a
dgua transportada pelas abelhas'” para o templo de Deméter, que ndo ¢é retirada de qualquer
parte, ¢ inusitada. As abelhas, via néctar, simbolizam a relagdo do poeta com a poesia, e,
assim como a cigarra, possuem por sua forma diminuta e delicada uma relagdo com a leveza
buscada por Calimaco em sua poética.'"* Vale lembrar, ainda, que o elogio feito aos rouxindis

no verso 16 do Prologo aos Telquines utiliza um termo correlato a mel, melikhroterai.

110 BASSI, 1989, p. 228.

111 E possivel construir uma oposigdo entre pontos e potamés, grandes fluxos de dgua, aqui ligados ao discurso
da Inveja e, logo, da poesia grandiloquente criticada por Calimaco e Apolo, e libds e pidax, pequenos e
delicados fluxos, marcados pela pureza. Cf. WERNER, 2012, p. 376.

112 WERNER, 2012, p. 378.

113 Cf. PFEIFFER, 1968, p. 284.

114 WERNER, 2012, p. 382.
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O ultimo verso funciona como uma curta eukhé do hino.'"” Inicia-se com uma
despedida padrao (khaire, anax), mas logo em seguida, ainda que esse seja o fim do poema,
um novo personagem ¢ apresentado. O restante do verso exprime o desejo de que para o
mesmo local em que estad a Inveja, chutada por Apolo no comeco do trecho, Momos, a
personificacao da censura, da critica, parta.

Descrita na Teogonia como parte da descendéncia de Nyx, a Noite,''® a Censura
aparece também em uma fabula de Esopo, “Zeus, Prometeu, Atena, Momo™.'"” Nessa fabula,
Nyx ¢é descrita de uma maneira proxima de sua apari¢do no hino de Calimaco, como um ser
especialmente invejoso. Ha, portanto, uma grande proximidade entre os dois opositores de
Apolo no hino também a partir de suas caracteristicas. Um outro dado importante apresentado
pela fabula é que, irritado com a critica feita pela Censura aos seus trabalhos, Zeus a lanca
para fora do Olimpo, para 0 mesmo local onde a Baskania, o Mau-olhado, estava. E evidente
a proximidade entre a fabula e os dois momentos do hino: o golpe dado por Apolo na Inveja,
um duplo do gesto de Zeus, e o desejo de que a Censura parta para o mesmo local onde, apds

o golpe, se encontraria a Inveja.

Nos pontos apresentados de sua discussdo metapoética, o procedimento adotado
por Calimaco é, portanto, bastante uniforme. E notivel que em ambos os contextos nao
encontremos qualquer referéncia nominal a outro poeta ou qualquer outra espécie de
adversario critico. E notavel ainda que a defesa de Calimaco se dé diante da total
descaracterizagdo dos que o teriam acusado ou questionado. Como no Prologo aos Telquines,
0 poeta parece ter como ponto principal da sua defesa a construcdo de uma caracterizacao
positiva para si e para seu pensamento poético, € uma caracterizagdo negativa e até um pouco
ridicularizante para seus opositores. A constante caracterizagdo de seus opositores como
invejosos — Telchines, baskania, Momos, phthonos — possui também uma afirmagao implicita
de fundo suprapoético, em que € possivel perceber que a critica sugere que o modelo poético

de Calimaco era um modelo de sucesso, ja que ndo ha inveja daquilo que nio funciona.''®

115 Os hinos geralmente assim sdo divididos: iniciam-se com uma epiklésis, a nomeacdo e caracterizacao do
homenageado; em seguida ¢ apresentada a eulogia, secdo especialmente encomiastica do hino, em que se
narra algo da biografia do homenageado; por fim, encontramos a eukhé, o fechamento do hino, em que ha a
despedida e a suplica ao deus homenageado.

116 HESIODO, Teogonia, 214.

117 Trata-se da fabula de nimero 102 na edi¢do de Hausrath e Hunger, “Zeus, Prométheus, Athéna, Momos”.

118 KLOOSTER, 2011, p. 132.
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Acrescente-se que, para os gregos, o campo semantico da inveja incluia a propria riqueza,
como se verifica no termo daphthonos, “abundancia”.

A aproximacdo de seu ideal poético aos de Apolo e das Musas, em meio a sua
propria poesia, que, além disso, realiza as sugestdes dadas por esses seres divinos, ¢ outra
parte de sua estratégia de convencimento.'” Parece claro que Calimaco busca distingdo no
campo cultural alexandrino para si e para aqueles que com ele compartilham ideias, e
distingdo s6 é possivel com discordancia.' Nio ¢é possivel, a partir desses trechos, afirmar
que essas criticas, ainda que muito provaveis, tenham sido assim a ele dirigidas. O que parece
importante nos trechos ¢ perceber o quanto Calimaco consegue, a partir dessas defesas,

apresentar seu projeto poético como o vitorioso.

119 KLOOSTER, 2011, p. 120.
120 Idem, ibidem, p. 134.
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4. CAP.2
OS EPIGRAMAS

4.1 Intertextos e intersec¢oes

Dos sessenta e trés epigramas normalmente apresentados nas edi¢cdes da poesia
calimaquiana, uma parte bastante reduzida se enquadraria, como os dois trechos anteriormente

analisados, em sua atividade metalinguistica.''

A poesia ndo ¢ o assunto majoritario do
epigrama e ndo ¢ surpresa que também nao seja o objeto preferencial do corpus epigramatico
de Calimaco.

Mas mesmo quando esses poemas nao sdo, a rigor, metalinguisticos, € possivel
encontrar neles didlogos intertextuais com a tradicdo literdria anterior, especialmente com
Homero.'? Ao fazer uso de personagens ja conhecidos pelo leitor € com a escolha de um certo
dialeto ou de um certo vocabulario, por exemplo, Calimaco estabelece ligagdes entre os seus
epigramas e a poesia do passado, e, dessa maneira, através da presenga marcada de um outro
texto amplamente conhecido, modula sutilmente sua propria poesia.

E claro que a alusdo literaria ndo ¢ uma novidade.'” O que ha de novo nesse gesto
¢ sem duvida o grau de importancia poética que a alusdao adquire, ndo s6 na obra de Calimaco,
mas na propria natureza da poesia alexandrina. A alusdo nesse periodo torna-se parte essencial
da propria estética desses poetas.'”* Na direta descrigdo de George, o processo alusivo nesse
periodo se mostra especialmente autoconsciente, agudamente intertextual, chegando mesmo a

ser “autotextual”.'?

121 Alguns dos poemas escolhidos para compor a andlise da metalinguagem no corpus epigramatico de
Calimaco, a maneira do restante desse corpus, ndo se reduzem a um so6, digamos, género epigramatico.
Calimaco trata de poesia enquanto compde epigramas amorosos, por exemplo.

122 Sobre esse trabalho intertextual no epigrama helenistico, cf. SENS, 2007 e SISTAKOU, 2007.

123 Cf. SLATKIN, 1991.

124 BING, 2008, p. 15.

125 GEORGE, 1997, p. 08.



41

O epigrama 16 Pf. ¢ um exemplo muito interessante desse processo de
apropriacdo, em que marcas poéticas consagradas em outras obras estdo presentes de maneira

internamente poderosa:

KpnBida trv TToAUpuBov, ETToTapévny KaAd Trailelv,
di¢nvtal Zapiwv TTOANGKI BuyaTépeg,

NdioTNV auvépiBov el Adhov' 1 &' aTToPpilel
€vBade TOv Trdoaig Utrvov d@eINdpevoy. '

Por Crétida de tantas historias, habil em boas brincadeiras
perguntam sem cessar as filhas dos samios,

pela mais doce companheira, sempre falante. Ela dorme
neste lugar o sono a todos devido.

Parece interessar a Calimaco na composicao desse poema uma relagdo intertextual com o
episddio da chegada de Odisseu a ilha dos fedcios. Ha sinais desse compartilhamento, como a
presenga de uma jovem, do jogo e da brincadeira. Mas ¢ especialmente na escolha vocabular
que Calimaco constroi essa relacdo entre os poemas e, assim, entre as duas personagens:
Crétida ¢é synérithos, “companheira de trabalho”, “auxiliar” das outras garotas. O termo, um
hapax legomenon, tem sua aparicio justamente no episdédio de Nausicaa, Odisseia 6.32, na
fala feita em sonho a princesa por Atena disfarcada, em que diz que a ajudara a lavar suas
vestes, movimento necessario para o encontro ¢ para a ida de Odisseu para o palacio dos
feacios.'”’

O epigrama cria até o ultimo verso a expectativa de que a busca das companheiras
por Crétida se deve a um sumigo ocasional, talvez ocasionado, se nos deixarmos levar pela
isca de Calimaco e ligarmos o poema ao tema do episdédio de Nausicaa, pelo amadurecimento
da menina para o casamento. Calimaco apresenta uma versdo mais literdria do epigrama
funebre, com uma revelagdo crescente, a fim de despertar a surpresa final do leitor.

O verbo utilizado para apresentar o motivo de seu momentidneo e estranho

desaparecimento ¢ também retirado de contexto homérico. Apobrizo tem duas ocorréncias em

126 CALIMACO, Ep. 16 Pf.
127 SISTAKOU, 2007, p. 405.



42

Homero,'*® ambas com o sentido claro de dormir.'® Ainda que a imagem do sono seja um
eufemismo recorrente para a morte, ¢ possivel que, quando chegarmos ao fim do penultimo
verso, continuemos a esperar que o desaparecimento de Crétida seja explicado por seu sono.
Ou seja, a ocorréncia rara ¢ com sentido preciso de dormir ajuda a manter o elemento

surpresa, o antiincio da morte da jovem, até o fim do poema.'*

Poderiamos incluir nessa primeira lista de exemplos de alusdes a outros textos nos
epigramas de Calimaco aqueles epigramas que fazem referéncia a poetas. No corpus
supérstite de Calimaco encontramos dois epigramas, 2 ¢ 52 Pf., que fariam referéncia a
Heraclito de Halicarnasso e Tedcrito, respectivamente.

Se visto de fato como uma referéncia a Tedcrito, o epigrama 52 Pf. utiliza um
procedimento similar ao encontrado no poema visto hd pouco, o 16 Pf.: a apropriacdo de
vocabulario. Desta vez, no entanto, Calimaco ndo se apropria do vocabulario de um poeta
conhecido para criar uma modulacdo da leitura, mas do vocabulario de um poeta homonimo

ao personagem retratado no poema.

TOv 10 KaAOV pelavedvTa OedkpiTov, €l EV EY' EXOEl,
TETPAKI piooing, €l 8€ PIAEL, QIAéOIG,

vaixl TTpo¢ e0xaiTew Mavuundeog, obpavie ZeD,
Kal aU TToT' NPAaeNng — oUKETI HoKPA Aéyw.™'

Se o lindamente moreno Teodcrito me detesta,
que o odeies quatro vezes; se me quer, que o queiras.
Sim, por Ganimedes de belos cabelos, Zeus celeste,
também tu te apaixonaste uma vez — nada mais digo.

Ainda que ndo fosse em nada anormal um interesse de Calimaco em retratar em
sua poesia seus pares e, além disso, de fazé-lo por meio de engenhosos artificios, a hipotese
de que o Tedcrito retratado seja o famoso poeta ¢ de um modo geral desacreditada pelos

comentadores.”*> Gow e Page apresentam a — ainda que imprecisa — contemporaneidade dos

128 Odisseia 9.151 e Odisseia 12.7.

129 Nos escolios B e T de Odisseia 12.7 encontramos a explicagdo de que o verbo viria do ato de abaixar a
cabeca por causa do sono (apo toii barynesthai ten kephalen hypo toii hypnou).

130 SISTAKOU, 2007, p. 405.

131 CALIMACO, ep. 52 Pf.

132 GOW & PAGE, 1965, p. 161.
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dois poetas como um dos principais motivos para que um poema erotico de Calimaco nao
conte com Tedcrito como eromenos. Argumenta-se também que o poema de Calimaco
ecoaria, pelo contexto, o eromenos de um fragmento erdtico de Baquilides, de mesmo
nome. "’

Por mais que soe imprecisa a hipotese de referéncia, ela se escora em questoes
textuais tipicamente interessantes para Calimaco. H4, nos quatro versos do epigrama, duas
expressoes que dialogariam com a obra poética de Teocrito e seria essa a chave de leitura que
Calimaco teria inserido no poema, além do proprio nome. A primeira € o uso adverbial de 7o
kalon, no primeiro verso. Ainda que adjetivos aparecam na poesia com uso adverbial, dos
hinos homéricos a Sofocles, essa construcao ¢ considerada rara ou desconhecida entre o verso
1640 de Edipo em Colono e o século III. a.C."** O uso desse tipo de construgio pode ser
encontrado no Idilio 3 de Tedcrito, com o mesmo adjetivo utilizado no epigrama, kalés.'*

A outra ocorréncia, no primeiro hemistiquio do ultimo verso do poema de

Calimaco, carrega alguma semelhanca com um trecho do Idilio 8.

W TATEP, W ZeD,
oL povog APAaOnVv: kal TO yuvaiko@iiag. '*

O pai, 6 Zeus,
ndo amei sozinho: também tu foste mulherengo.

Contra a crenga de que o trecho se refere ao poema de Tedcrito e, assim, de que o
poema de Calimaco faca referéncia a pessoa e, de certa forma, a obra de Tedcrito, sdo
enumerados alguns bons argumentos: caso haja realmente intertextualidade entre os dois
trechos, ¢ muito mais provavel, segundo Gow e Page, que o movimento tenha se dado no
caminho contrario, ou seja, que seja um verso originalmente (a0 menos em relagao a Tedcrito)
de Calimaco, apropriado pelo outro poeta. Além disso, como ¢ dito por Gow e Page no
comentario ao epigrama, a referéncia a Zeus como um amante ¢ na realidade um lugar-

comum da poesia grega e por si s6 ndo demonstra nenhuma intertextualidade."” Por fim, o

133 BAQUILIDES, Erdtica, fr. 2.

134 MAIR, 2006, p. 175; GOW & PAGE, 1965, p. 161.
135 TEOCRITO, Idilio 3,3 e 18.

136 TEOCRITO, Idilio 8, 59-60.

137 GOW & PAGE, 1965, p. 161.
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Idilio 8 ¢ normalmente tido como espurio.'**

Mesmo que os termos supostamente retirados da obra de Teocrito por Calimaco
tenham sido de fato uma alusdo, hipdtese bastante desacreditada pelos comentadores, ndo ha
nada além do nome e dessas supostas relacdes para garantir que o poeta e o personagem sao a
mesma pessoa. O surgimento de uma hipotese desse tipo, no entanto, ¢, sem davida, bastante
razodvel. Trata-se de um atestado da existéncia de um tal habito intertextual na poesia de
Calimaco e de seu extremo interesse nao s6 pelos poemas ou pela poesia de um modo geral,

mas também pelos poetas.

O outro epigrama trata de Her4clito de Halicarnasso, mais precisamente da morte
desse poeta. Apesar de o poema ndo ter a obra de Heraclito como motivo, apresenta-a

discretamente, em um meio a uma reflexao sobre a imortalidade conferida pela poesia.

E{mé Tig, HpdikAeite, TEOV pépov, €¢ 8¢ e SEKpU
Ayayev: EuvAcOnv &' 600AKIC AUPATEPOI

HAIov &v Aéoxn kateduoapev. GAAQ o pév TTou,
¢elv' ANikapvnaoed, TeTpamaial oTrodIn,

al d¢ Teal {wouaiv &Anddveg, NOIV O TTAVTWY 5
AaptrakThg Aidng o0k €L xelpa Bahel. ™

Me contaram do teu fado, Heraclito, e as lagrimas
me levaram. Lembrei-me de quantas vezes nds dois

pusemos o Sol a conversar. E em alguma parte, tu,
héspede de Halicarnasso, hd muito, muito tempo és cinzas.

Mas vivem os teus rouxinois, € sobre eles o que tudo 5
rouba, o Hades, nao langara mao.

Heraclito de Halicarnasso possui outras duas referéncias antigas a seu trabalho
como poeta além desse epigrama de Calimaco.'* Ambas as referéncias conectam-no a
Calimaco e uma delas exatamente a esse epigrama.'*' Além disso, s6 conhecemos um poema

atribuido a ele, presente na Antologia Palatina."**

138 Idem, 1973, p. 231.

139 CALIMACO, Ep. 2 Pf.

140 ESTRABAO, Geogrdficas, 14.2.16.; DIOGENES LAERCIO, Vida dos filésofos, 9.17, 1-11.

141 Em Didgenes Laércio, (9.17.4-10) encontramos uma citag@o literal de todo o epigrama 2 apds a seguinte
apresentacio: [eydvaal &' HpdkAeitol mévie: [...] Tpitog €éheyeiag TToiNTRg AMiKkapvaooelg, eig Ov
KaAAipaxog mretroinkev o0twg, “Ha cinco HerAclitos: [...] o terceiro ¢ um poeta elegiaco de Halicarnasso,
para o qual Calimaco assim escreveu.”

142 Antologia Palatina V1. 465.
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O epigrama, uma mistura de poema finebre com declaragao profunda de amizade,
0 traz a tona a poesia de Heréclito em seus Ultimos versos. O termo aédones, “rouxindis”, €
de modo geral interpretado como se se referisse a colecao de poemas de Heraclito, seja esse o
nome dado pelo poeta ao conjunto de poemas, seja uma maneira metaforica adotada por
Calimaco para se referir a esse conjunto.

O termo, como observa Moss, ¢ mais frequentemente utilizado para caracterizar
os poetas do que os poemas (essa ¢, alids, a Unica ocorréncia desse tipo de uso na
antiguidade).'” As relagdes possiveis entre o aédon e o aedo sdo notadas por Chantraine,
ainda que ndo seja uma etimologia provavel.'* Hopkinson, por sua vez, imagina que exista no
poema um trocadilho entre o nome do passaro, aédon, € aei deido, “canto para sempre”.'*

A forma escolhida por Calimaco para se referir a essa obra, seja qual for seu
sentido, € carregada de significado. O rouxinol ¢ um passaro que se diferencia por cantar a
noite e é proverbialmente ligado ao lamento (elegeion).'*® Essas duas caracteristicas sdo
bastante sugestivas para um poema finebre que termina como um elogio a perenidade da
poesia. Os poemas de Heraclito, que, segundo Didgenes Laércio, eram elegias,'*” soam para
Calimaco como um lamento, mas sdo na realidade a matéria sobrevivente do amigo. E,
mesmo diante da morte inusitada, sobrevivem justamente porque, ao contrario da vida de
Heraclito, sobre os seus poemas Hades ndo pode langar mao.

Ao afirmar que ainda vivem os rouxinois de Heréclito, Calimaco faz um elogio
ndo s6 aos poemas do amigo, mas a toda a poesia. Calimaco, ainda, como observa Walsh,
revigora essa ja convencional afirmacdo da imortalidade da arte ao escapar de uma
apresentacdo esperada do topos: em seu poema hé algo como uma lembranga inesperada dessa
promessa de imortalidade conferida pela poesia. A vida eterna do amigo através da arte
instaura seu espaco de intocabilidade em relagdao ao Hades. Diferentemente da imortalidade
heroica, tdo cara aos herdis homéricos, essa releitura afirmada no poema nao atinge somente
aqueles que sdo os objetos da poesia, mas também o poeta. Quem questionaria que nao sé
Aquiles ou Odisseu tornaram-se imortais por meio da lliada e da Odisseia, mas também

Homero?

143 MOSS, 2004, p. 75.

144 CHANTRAINE, 1968, p. 26.

145 HOPKINSON, 1988, p. 249.

146 Idem, ibidem, p. 249.

147 cf. DIOGENES LAERCIO, Vida dos filésofos, 9.17, 1-11.
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Se o epigrama 2 Pf. termina com a convicta afirmagdo da capacidade de a poesia
produzir a imortalidade, a permanéncia das pessoas por ela cantada e também daqueles que se
dedicam a compor versos, o epigrama 46 Pf. acrescenta mais uma qualidade pratica a poesia:

a de conferir alivio a paixao.

Q¢ dyabav MoAlugapog dvedpaTto Tav ETTO0IDAY
TWPEAPEVW' val Ay, oLK Auadng 6 KukAwy:
ai Motoair T0v EpwTa kaTioxvaivovT, GiNTTTe:
N TTAVOKEC TTAVTWYV QAPUAKOV & CoPia.
10070, oKW, X& AIOG Exel pdvov €¢ TO TTovNPda 5
TWYOBSOV" EKKOTITEI TAV PIAGTIQIDA VOTOV.
£00' Qulv Tx'akaoTag dgedéa ToTTOV “Epwra
T00T' eltTan ‘keipeu 10 ITEPA, TTAIdAPIOV,
o0d' Boov ATTdpayov Tu dedoikapeg at yap Emwdai
olkol T XOAETTQ TpaUPaTOC AupodTepal.’'* 10

Que conjuro excelente Polifemo encontrou
para os que amam. Juro pela Terra, o Ciclope nao ¢ estipido:
as Musas reduzem os inchacos do amor, Filipo,
o remédio universal contra todos os males ¢ a arte.
Assim também a fome, me parece, contra o infortinio ¢é 5
excelente, expurga a doenca que € o amor por garotos.
Ha para nos [...]"* contra Eros implicavel,
isto a dizer: “Corta tuas asas, garotinho,
nao temos nem uma migalha de medo de ti: temos em casa
os dois conjuros para essa ferida cruel.” 10

E, antes de tudo, marcante no epigrama 46 a presenca de um vocabulario médico
ou ao menos também utilizado em contexto médico: katischnaino, no verso 3, “reduzir
inchagos”, € panakes panton pharmakon, no verso 4, “o remédio para todos os males”, es ta
ponéra to'gathon, nos versos 5-6, “excelente para todo infortinio” e enkoptei tan philopaida
noson, no verso 6, “expurga a doenga que ¢ o amor por garotos”. Essa escolha vocabular é
bastante acertada caso Filipo, o destinatario do poema, for um médico, como comentado por
Gow e Page."® Toda essa preocupacdo gira em torno de parte da mensagem principal do

poema, a de que nao s6 o gosto por garotos, nem especificamente o amor de Polifemo pela

148 CALIMACO, Ep. 46 Pf.

149 Preferi apresentar uma lacuna a optar pelas solugdes apresentadas pelos editores: Pfeiffer: tX'akaoTag;
Mair: x8kaoTd o'; Giangrande: kavaoTag; Wilamowitz: XAKAOTOT'. Todas me parecem insuficientes.

150 GOW & PAGE, 1965, p. 157.
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ninfa Galateia, mas todo amor erdtico ¢ uma espécie de doenca. E como tal, todo aquele que
por essa doenca ¢ contaminado deve buscar sua cura.

Essa visdo do amor como algo a ser curado, ndo ¢ uma das inovagdes
calimaquianas. Ha desde Arquiloco a relagdo entre a paixao e o mal-estar fisico, tornando-se

essa concepcdo mesmo um #dpos da poesia erdtica posterior. !

Entre os contemporaneos de
Calimaco também encontramos exemplos dessa aproximagdo, sendo Teodcrito aquele que
possui a mais flagrante semelhanga em relacdo ao epigrama de Calimaco. O Idilio 11 — que,
como o poema de Calimaco, narra os amores de Polifemo por Galateia, trata esse amor
também como uma doenga, afirma ser a poesia cura para esse pdthos, utiliza vocabulério
médico, foi escrito em dialeto dorico e € enderecado a um médico — forma uma espécie de par
poético com o epigrama 46 Pf.

O tema do ciclope apaixonado que se consola com a poesia ndo teria surgido, no
entanto, em nenhuma das duas composi¢oes. Gow e Page apontam um ditirambo de Filoxeno,
Galateia, como a primeira fonte."* E, por ser considerado um dos idilios mais antigos de

Teocrito,'*

¢ bem provavel que Calimaco tenha tido no idilio sua principal fonte e ndo o
contrario."™

Se o amor ¢ uma doenga que necessita de uma cura, Calimaco nos apresenta duas
possibilidades. A ultima e menor solu¢do apresentada no poema ¢ a da fome, /imos. Nao ¢ o
primeiro momento da poesia de Calimaco em que encontramos o tema da pobreza. Esse
assunto também esta presente no epigrama 32 Pf., de modo que esses trechos ajudam a
corroborar especulacdes sobre sua biografia, especialmente sobre os primeiros anos em

Alexandria.”” Cameron tende a ligar os dois #dpoi, conectar a “profissio da pobreza” ao

151 ARQUILOCO, 193 W:

dUoTnvog EyKelpal TdOw,
dwuxog, xaAeTrAIol Be@v OBUVNICIV EKNTI
TIETTAPPEVOG BI' OOTEWV.

Infeliz, envolvido por um desejo estou,
sem vida, com terriveis dores causadas pelos deuses
atingido nos 0ssos.

152 GOW & PAGE, 1965, p. 157.

153 Idem, 1973, p. xxvii. Gow e Page conseguem imaginar, inclusive, que tenha sido o primeiro idilio composto
por Teocrito.

154 Idem, 1965, p. 157.

155 Ha duas fontes principais, ainda que tardias, sobre qual teria sido seu destino antes do apadrinhamento na
corte dos Ptolomeus. A Suda afirmam que Calimaco teria sido um professor, grammatikos, enquanto Tzetzes
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erotismo, como se o poeta dissesse que versos, ndo presentes caros, sdo tudo que pode
oferecer ao amado."”® Mesmo esse epigrama, que ndo se apresenta como a apologia de um
amante, toca nessa questdo. Parece ser dito que a pobreza ¢ uma cura para o mal do amor
porque na verdade a auséncia de poder material inviabiliza o desenvolvimento da relagdo
erdtica. Além disso, ha algo de ir6nico na solugdo, porque a pobreza ndo ameaga apenas a
doenga amorosa, mas também a propria existéncia.

A mais viavel op¢ao de cura no poema seria portanto a poesia. Também no Idilio
11 de Teodcrito podemos encontrar essa receita, presente na figura das Musas piérides."’
Calimaco faria uso de uma apresentacao da cura bastante similar a do idilio ao utilizar o termo
Moisai no verso 3. Na sequéncia, no verso 4, encontramos ainda uma outra forma indireta de
se referir a poesia, a palavra sophia, termo comumente traduzido por “sabedoria”, mas cujo
significado mais preciso poderia ser o de uma habilidade pratica, algo como um oficio, um
saber. Ndo parece ser inapropriado compreender, a partir de seu historico de uso,'® do
contexto do epigrama, e de suas acepcdes possiveis, esse termo como uma maneira de se
referir a poesia.

Os dois termos utilizados por Calimaco para apresentar a poesia como cura
também se mostram importantes para a discussdo: epaoidan, forma dorica de epoideé, epi +

oide, algo como um “encanto”, “conjuro” no sentido de a¢do magica da palavra."” Também

afirma que na verdade teria sido um jovem da corte, neaniskos tes aulés, uma posi¢do muito mais condizente
com a apresentada por Cameron sobre sua possivel ascendéncia (1995, p. 01-11.).

156 CAMERON, 1995, p. 05.

157 TEOCRITO, Idilio X1, 1-3.

158 O termo aparece com o mesmo sentido em outros poetas, p.ex: HOMERO, [liada 15.412; SOLON fr. 13 W;
ARISTOFANES, As rds 882; PINDARO, Olimpica 1, 116.

159 Comparar a palavra com o phdrmakon ndo ¢ uma novidade calimaquiana, sendo uma tematica caracteristica
da sofistica: no Elogio de Helena (fr. 11.88), Gorgias compara o poder dos discursos ao de uma droga: 100
Aoyou Suvapig Tpdg THV TAS WuxAg Tagiv i Te TOV PapUAKwY TALIG TTPOS THY TV CWHATWY QUaIV.
“O poder do discurso esta para o arranjo da alma como o das drogas para a constitui¢do dos corpos”; O
personagem Soécrates, no Cdrmides de Platdo, ao ser questionado sobre um remédio para a dor de cabega
comenta sobre um remédio que teria aprendido com um tracio € que tinha um efeito duplo: uma planta
curava o corpo, um encanto curava a alma: (155e5-8) Kal éyw eimmov Om a0TO pEv €ln @UANov TI,
ETTWON 8¢ TIG ETTL TR Pappdkw £ln, Av el pév nig €mddol dua kal xpPT0 ALTR, TTAVTATTacV Dyid
Troiol 10 @dppakov: dveu & TAg EmwWdRc ovdEV Gpelog €ln ToD PUANoU. “E eu respondi que era um
tipo de planta, era um conjuro junto com um remédio que, se alguém conjurasse a0 mesmo tempo que
fizesse uso, o remédio o deixava completamente curado. Sem o conjuro nenhuma vantagem havia na erva.”,
(157b1-8) BIBACKWY 0LV WE TO TE PAPHUOKOV KAl TG ETWdAC, “Omwg,” €pn, “TQ) PAPPAKW TOUTW
undeic oe meioel TAV aLTOD KepaAnv Begpatrevelv, 0¢ Av YN THV Yuxnv TpRTOV Tapdoxn TN
e OO ool Bepamreudfival. kal yap viv,” &pn, “ro01' £omiv 1O QudpTnua TrEPL TOUG
A&vBpwtroug, 8Tl Xwpls EKaTépou, cwepoauvng T Kal Lyigiag, taTpoi Tiveg Emixeipodalv elvar”, “Ao
me ensinar entdo o remédio e os conjuros, disse: 'Que ninguém que ndo tenha te entregado antes a alma para
que, com esse conjuro, seja por ti curada te convenga a tratar-lhe a cabega com este remédio'. 'Pois também



49

pharmakon, termo de significado amplo que aparece no verso 4, também pode ser uma
maneira testemunhada de se referir a esse tipo de feitigo falado.'®’

A escolha precisa desses termos condiz com o prometido efeito terapéutico da
poesia, uma vez que a promessa que hd no termo “conjuro” ou nessa acep¢ao de “encanto”
para pharmakon ¢ que a origem da cura, ainda que magica, esta na palavra cantada, pratica
escolhida por Polifemo para se consolar de seu amor até¢ entdo malfadado. Ao nomear o
trabalho das Musas, essa sophia do verso 3, como epaoidé, Calimaco parece, ainda, conferir
uma caracteristica algo sobrenatural, que, ainda que ndo consiga modificar da maneira que
quiser a realidade, atua em situagdes em que a capacidade humana se mostra incapaz, como
na questdo da mortalidade do epigrama 2 Pf. ou a questdo das paixdes, como nesse epigrama.

Hunter e Fantuzi apontam, por fim, que a escolha da poesia como uma cura
possivel para o amor em Calimaco (e em Tedcrito), um poeta intelectual, ndo se daria, como a
leitura mais simples parece indicar, por uma espécie de catarse via poesia ou através de
poderes extraordinarios da palavra poética. A poesia teria sido escolhida a partir de uma
contradi¢do existente entre a vida intelectual e a composi¢do de poemas erdticos. Segundo os
autores, ha em Calimaco, ao tratar de assuntos eroticos, uma constante vontade de exibicao de
seu conhecimento sobre as causas, os sintomas ¢ os modos de curar o amor, 0 que seria um
sinal dessa contradi¢do intelecto versus sentimento.''

A prerrogativa de um paliativo, portanto, seria exclusiva de uma intelectualidade
com um real contato com a poesia, isto é, Calimaco e seus pares. Polifemo, um bruto, seria
uma exce¢do.'” Essa leitura exclusivista e de louvor a intelectualidade se confirma em parte a
luz do que nos € apresentado a partir da segunda metade do segundo verso do epigrama.
Polifemo, diz o poema, ndo é amathés — “ignorante”, mas também “bronco” ou “estupido” —,
sua descricdo mais costumeira. Essa é uma constatagdo a posteriori do poema. Isto ¢, ainda
que exista em ambos os poemas uma reconstru¢ao mais delicada da figura de Polifemo, a

afirmacdo somente se da quando ¢ apresentado o modo através do qual o ciclope teria

agora', disse, 'ha este erro em torno dos homens, porque alguns tentam ser médicos da sanidade e da saude
fisica em separado™.; (157¢1-6) £yW OOV — OPWHOKA YAP AT, Kai poi &vdykn TTeiBecBal — Treigopal
olv, Kal goi, €Av p&v BoUuAn katd 1&g ToD Eévou EvioAdg TRV Wuxnv TplTov TTapacyeiv émdaoal
1ai(G 100 OpaKOG £TWdAlS, TTPogoiow TO @apuakov TR KEPAAR- “Eu entdo — pois lhe jurei e é forcoso
para mim obedecer — obedecerei entdo, e em ti, se aceitares, de acordo com as ordens do estrangeiro,
entregar primeiro a alma para ser encantada com os conjuros do tracio, farei uso do remédio para a cabega.”

160 PINDARO, Olimpica 13. 85.

161 FANTUZZI & HUNTER, 2004, p. 342.

162 Idem, ibidem, p. 344.
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acalmado suas intempéries amorosas, € ndo o contrario. E a pratica poética e a sagacidade de
utilizar essa pratica com esse fim que confirma esse novo status do ciclope.
Os quatro primeiros versos do Idilio 11, possivel influéncia de Calimaco na

composi¢ao de seu epigrama, podem talvez iluminar um pouco mais a questao:

O0d&ev TTOTTOV £pwTa TTEQUKEI PApUaKov GAAO,
Nikia, o0T' EyxpioTov, £ulv Sokel, 00T ETTiTTACTOV,
A Tal Migpidec’ kKoDpov &€ TI To0TO Kal AdU

yiver' &' dvBpwtrolg, eLPelv &' o0 PAdIGV EoT1.'®

Nenhum outro remédio para o amor foi criado,

Nicias, nem creme, me parece, nem talco,

além das Piérides: essa coisa leve e doce

que se apresenta aos homens, mas nao ¢ facil de encontrar.

No trecho, Tedcrito afirma serem as Musas os remédios para o amor e que ela esta
a disposi¢do de todos os seres humanos (ginet’ ep’ anthropois). O adendo apresentado pelo
poeta refina a capacidade de abrangéncia do artificio poético: ele estd disponivel para os
humanos, mas é dificil de ser encontrado.'®

As Musas, de fato, ndo parecem ser acessiveis a todos. Mas ndo necessariamente,
como defendido por Hunter e Fantuzi, seriam, no epigrama em questdo, Musas de carater
intelectual contra um rebaixamento do discurso amoroso. Talvez, como Holtsmark defende
em relacdo ao inicio do Idilio 11, a cura através da poesia seja uma questdo muito mais de
esclarecimento e aceitacdo de si mesmo e de sua condi¢do, de autoconhecimento, do que de
erudi¢do.'” A escolha vocabular de Calimaco, portanto, se dedica a aproximar os resultados
positivos dessa experiéncia de autoconhecimento oferecida pela poesia a uma agdo quase
magica e, assim, parece demonstrar que a ascese necessaria nesse mergulho em si oferecido

pela criagdo poética ¢ uma tarefa bastante arida.

163 TEOCRITO, Idilio 11, 01-04.

164 Nogueira chama atencdo para a escolha, no idilio, do termo Pierides, forma como as Musas sdo designadas.
Sdo as Musas de Trabalhos e Dias, o que pode nos levar a crer que relaciona os efeitos curativos da poesia
aos efeitos benéficos de um trabalho duro. cf. NOGUEIRA, 2012, p. 145. n. 113.

165 HOLTSMARK, 1966, p. 259.
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Os epigramas de Calimaco, afinal, como os demais poemas que compdem o que
conhecemos de sua obra, sdo atravessados por um visivel e profundo interesse literario,
mesmo em seus momentos ndo metalinguisticos. Alguns desses epigramas, no entanto,
extrapolam a discussdo intertextual que encontramos em todo o corpus ou as afirmagdes
pontuais sobre a poesia. E um risco afirmar algo sobre uma colegéo aberta e sem qualquer
perspectiva de totalidade, mas hd uma unidade critica entre esses epigramas e 0s outros
trechos programaticos da metapoesia de Calimaco. Como nos trechos do Prodlogo aos
Telquines e do Hino a Apolo anteriormente analisados, esses epigramas desenvolvem uma
discussao a partir dos conceitos criticos que servem a Calimaco como baliza tanto em sua
criagdo de seus poemas quanto na reflexdo critica que desenvolve em sua poesia.'® Os
poemas que serdo a seguir comentados foram escolhidos a partir de sua capacidade de didlogo
com os demais trechos metalinguisticos da obra de Calimaco e sua capacidade de iluminacgao

na busca de uma visao geral de sua poética.

4.2 Uma via pura

Como visto na discussdo sobre o fragmento 1 Pf. dos Aefia, a recorrente imagem
do processo poético como um caminho faz parte do universo de imagens, alusdes e
personagens evocados por Calimaco na construgdo interna de sua poética. O trecho, o fim do
discurso de Apolo, quando de sua apari¢do no momento exato do primeiro gesto poético de
Calimaco — “quando pela primeirissima vez uma tabuinha pus sobre meus joelhos™'"” —,
retoma a metafora da rota na cultura grega, metafora presente, em uma versao mais indireta,

ja na trama da propria Odisseia.'” Mas é certamente em Trabalhos e Dias que podemos

encontrar a metafora de um processo como um caminho percorrido ou a ser percorrido.

2oL d' éyw £00AQ voiwv Epéw, péya vATie Mépon:
TAV PV TOl KAKOTNTA Kal (AadOv E£aTiv EAEBa
PNISIWG" Agin pev 006¢, udha d' &yyul vaierr

166 GUTZWILLER, 1998, p. 226.

167 CALIMACO, 4etia. fr. 1 Pf. 21-22.

168 Note-se, por exemplo, a ocorréncia do verbo pldzo ja no segundo verso do primeiro livro da Odisseia, ou a
cara no¢do de ndstos, também presente no proémio, no verso 5.
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Thg &' &peTfig WBpWTa Beol TTpoTTdpoIBev £BnKav

&Bavaror’ pokpOg d¢ Kal 6pBIog oluog €¢ abTAV 290
Kal TeNxLGS TO TTpWTOV ETTNV &' £lg Gkpov (knTal,

PNISin dn Emreita éAel, XaAeTA Tep €oboa.'®’

E a ti eu direi as coisas boas que penso, grande tolo Perses:

a miséria € possivel obter aos montes

facilmente: € plana a estrada, e ela estd muito perto;

ja em frente a exceléncia, suor puseram os deuses

imortais: comprida e ingreme ¢ a via até ela, 290
e inicialmente acidentada. Uma vez alcancado o topo,

facil entdo se torna, ainda que seja dificil.

Ao comentar o trecho, West traz para o debate a presenca da mesma metafora em
tradi¢des orientais.'” Os sumérios tinham o provérbio “a riqueza ¢é distante, a pobreza esta por
perto” e € possivel encontrar na tradi¢ao hebraica, no livro dos Provérbios, ideia semelhante a
apresentada por Hesiodo."”

Pouco podemos dizer sobre os primeiros passos dessa relacdo metaforica entre a
ideia de processo e o seguir por uma estrada. O que mais interessa a discussdo € sua presenca
constante, ndo so na antiguidade ou no Oriente, uma presenga persistente e variavel o bastante
para se fazer manifestar nos espagos mais variados do discurso.

Snell, em ensaio a respeito desse simbolo e de seus usos e transformacdes,
apresenta a propria ideia de musa como um dos principios dessa perspectiva em poesia. A
musa ¢ aquela que conhece o caminho do dizer e pensar do poeta e aquela que por esse
caminho o guiara.'” Essa ideia apresenta a no¢do de que ha desde o principio um caminho,
como ha estradas que podem nos levar a essa ou aquela cidade, e essa no¢ao se torna, mesmo
que sutilmente, muito importante na poética calimaquiana.

O que estd no centro da discussdo quando processos sdo tratados como caminho,
como aponta Snell, ¢ a pluralidade de possibilidades que surgem na tentativa de solucionar

determinados impasses. O problema do caminho nao existe sem o problema do bivio, da

169 HESIODO, Trabalhos e Dias, 286-292.

170 WEST, 1997, p. 324.

171 Em Provérbios 9, por exemplo, encontramos uma pequena fabula sobre um convite feito pela Sabedoria,
para que visitassem sua casa, edificada sobre sete colunas, onde encontrariam comida e bebida, pelo
caminho do entendimento. Porém, a casa estd localizada no ponto mais alto da cidade. Ver também o

provérbio latino “per aspera ad astra”.
172 SNELL, 2001, p. 250.
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esquina, da bifurcagdo.'” E por ndo existir somente um caminho, pré-determinado, que o
processo se torna perigoso, pois a liberdade que ha nessa busca pode nos conduzir a locais
indeterminados, ao erro — o nosso errar, de errare, também como “afastar-se do caminho” —, a
outra encruzilhada ou a aporia, as dificuldades de passagem.'™

A escolha do méthodos, exatamente o caminho que leva em diregdo a algo, sera,
afinal, a perseguicdo, a busca de um caminho. Essa no¢do de método na cultura grega ¢
profundamente marcada pelo desenvolvimento do discurso filosofico e pela necessidade de
surgimento de novos termos para descrever esse processo, essa forma de se alcangar a
sabedoria que acabou se forjando a contrapelo da tradicdo das Musas. Encontramos a
metafora do caminho e a no¢do de método em abundancia nos fragmentos da filosofia pré-
socratica,'” e em certa medida uma boa parcela desse novo vocabulario relacionado, como
fica claro se pensarmos em aporia ou em méthodos, tornou-se parte importante da filosofia
socratico-platonica.'™

Nao podemos nos esquecer, ainda, de seu uso relacionado a experiéncias misticas.
Se essas seriam uma espécie de experiéncia por exceléncia, ¢ natural que também se
relacionem com a imagem do percurso. Parte, por exemplo, do rito dos mistérios eleusinos se
dava no percurso entre Atenas e El€usis, uma “via sacra” de oito dias de duracdo, como se
essa propria nocdo de caminho traduzisse a preparacdo dos iniciados para o que iriam
encontrar.'”” Além disso, os mistérios possuiam guias, os mystagogoi. Essa nomenclatura
também se relaciona com o campo semantico do caminho, relaciona aquele que lidera o ritual

a um guia, um condutor do processo.

173 Idem, ibidem, p. 251.

174 A experiéncia ¢ um fator essencial no sucesso dessa busca. Se inicialmente, no discurso poético, os humanos
se apoiavam na experiéncia sobre-humana das Musas na busca de conhecimento, por exemplo, com o
desabrochar de outros discursos, como o filosofico, fez-se necessario tatear de maneira mais solitaria esses
caminhos. Encontramos em Xenofanes uma reflexdo sobre essa diferenca, especialmente nos fragmentos 34
e 18 DK, sendo que no altimo encontramos um elogio a busca como modo de conhecimento humano: o070l
&' dpxfic Tavra Beol BvnTola' DTEdeICay / AAMA Xpovwi {nTolvTeg épeupiokouatv dueivov. “Nio
foi desde o inicio que os deuses tudo revelaram aos mortais / mas com o tempo, ao investigar, eles
descobrem o melhor”. cf. SNELL, 2001, p. 138-39.

175 Encontramos a imagem ndo s6é em Xenofanes, mas especialmente em Parménides, que descreve seu
processo de aprendizado como um caminho através do qual foi conduzido pela deusa (fr. 1 DK, 24-28),
“vias de investigagdo” (“0d0l dI{na1dg”, fr. 2 DK, 8) da verdade. Her4clito também utiliza o termo em 60
DK (“030¢ Givw KATw pia Kol wuth”).

176 SNELL, 2001, p. 250.

177 TAYLOR-PERRY, 2003, p. 107.
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A fala de Apolo no Prologo aos Telquines levanta justamente a questdao da escolha
de um método poético e dos acertos e erros advindos dessa escolha. A composi¢cdo poética,
como qualquer outra nog¢do de processo, também pode ser representada por bifurcacdes,
aporias, caminhos simples ou dificeis, ingremes, tortuosos, pouco frequentados. Qual seria
afinal o mais razoavel a ser escolhido? Aqui, Apolo funciona como guia, ¢ ele o conhecedor

do percurso:

TPO¢ &€ og] Kal 168 Gvwya, TA UN TTaTéouaiv uaal
T oTeiBe v, ETépwv Txvia pr) kab' oud

dippov €NV und' olpov &va TTAATUV, AAAA KEAEUBOUG
arpitrTolug, €t kai oTeli]voTépnv éAdoeig. 7

A ti também isto ordeno, que teus veiculos ndo trilhem 25
aquele andar, e por trajetos semelhantes aos dos outros

ndo dirijas teu carro, nem pela estrada larga, mas por caminhos
inusitados dirijas, mesmo se mais estreitos.

Se pensarmos numa tradi¢do poética do uso dessa imagem, no entanto, a metafora

de Calimaco ndo ¢ apenas a reproducio da encontrada em Hesiodo. Busca novas variaveis, a

’

comegar por se referir especificamente a poesia. E um fragmento de Pindaro que parece
iluminar um pouco o percurso da metafora até Calimaco.'” Nele também encontramos a
presenca de um veiculo como o objeto controldvel que vai trilhar essa via poética, da mesma

maneira que no Prologo aos Telquines.

keAad|ioad' OuJvoug,

‘Ounpou [8€ un TpifTToV Kat' ApadiT 6v
ovTeg, M[ND' a@AJAoTpiaig &v' (TTTTOIG,
émel au[  TrjTavOV Gpua

Moioa[ VAR

178 CALIMACO, Aetia, fr. 1 Pf. 25-28.

179 Ha dois outros trechos na poesia de Pindaro em que podemos encontrar a mesma imagem: Olimpica 6.23 e
Istmica 5.23. Em ambos encontramos a expressio keleuthos kathard, “caminho puro”. Como nio aparecem
em contextos exclusivamente poéticos, pareceu-nos mais razoavel dar destaque ao fragmento 52h.

180 PINDARO, fr. 52h Snell-Mahler, 10-14. No verso 12 adotamos, a partir de Bing, a leitura de Koenen. cf.
BING, 2008, p. 104.
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Fazei ressoar hinos,

mas sem seguir pela batida estrada
de Homero, nem sobre éguas alheias,
jaque [ ] alado carro
musa|

Os trechos se assemelham ndo s6 na escolha imagética e vocabular, mas também,

como descreve Bing, em sua absoluta declaragdo de originalidade.'™'

Pindaro deseja
desenvolver seu canto fora das estradas homéricas e sem a presenga de éguas alheias.
Calimaco, por sua vez, acredita ser necessario evitar um certo andar, mas também pretende
evitar trajetos semelhantes aos ja trilhados por outros. As palavras hetéron e allotriais, modos
de se referir aos outros poetas, respectivamente, nos trechos de Calimaco e de Pindaro, por se
referirem ao que deve ser evitado, reforgam o impeto de originalidade, de variagdo, de
individualidade criativa de ambos os poetas.

Em Calimaco, esse impeto de variacdo ¢ visivel também no vocabulario escolhido
para o trecho do fragmento 1 dos Aetia. Parece muito dificil ignorar o fato de o poeta utilizar
em quatro versos (25-28) dois vocdbulos diferentes para se referir a “carro” (hdmaxai e
diphron), trés para se referir a caminho (ikhnion, oimos e kéleuthos) e trés verbos diferentes
para a agdo de percorrer esses caminhos (patein, steibein € elatinein)."* A variagio pregada
por Apolo no trecho, no entanto, refere-se antes a uma vontade de variagcdo poética mais geral,
ligada aos proprios valores poéticos. Calimaco, como observa Werner, parece negar que
Homero seja o modelo poético ideal para todas as ocasides e todos os géneros. A aposta no
metro elegiaco nos Aetia também faz parte desse projeto poético, um projeto de revisdo e
variacdo da extensdo e do metro dos poemas compostos, assim como da elocucao e da escolha
da matéria tratada.'®

Para que haja, portanto, essa variagdo poética, o poeta nao pode temer aquilo que
¢ a propria raiz desse impulso de diferenca. Apolo, ao apresentar quais seriam as
possibilidades poéticas para o jovem Calimaco, lista as seguintes opcdes: o trajeto semelhante
ao trilhado por outros (hetéron ikhnia mé kath' homd), a estrada larga (oimon platyn) e os
caminhos inusitados (keleithous atriptous). E possivel imaginar que a primeira opgdo, os

caminhos “semelhantes aos trilhados por outros”, ndo seja exatamente a mesma situagdo

181 BING, 2008, p. 105.
182 WERNER, 2012, p. 123-4.
183 Idem, ibidem, p. 124.
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descrita por “estrada larga”. A relacdo estabelecida entre um mé e um méde reforga essa ideia
de adigdo e, poeticamente, ¢ possivel imaginar que o trajeto descrito como o “semelhante ao
trilhado pelos outros” seja um caminho menos 6bvio e comum que a “estrada larga”.

A via sugerida por Apolo ¢, dentre todas, a mais complicada. E descrita com
adjetivos desmotivadores quando aplicados a caminhos: dtriptos e stenos, “pouco usada” e
“estreita”, respectivamente.'™ Como na descrigdo apresentada no Trabalhos e Dias de
Hesiodo do caminho que leva a exceléncia, ha certamente obstadculos no caminho dessa poesia
apresentada pelos designios de Apolo. O fato de ser pouco frequentada dialoga com a vontade
de inovagao e variagao poética presente em todo o programa calimaquiano.

Ha, finalmente, um paralelo entre a definicdo metaforica do tipo de poesia
aconselhado por Apolo e o tipo metaférico de estrada ideal a ser trilhada na feitura dessa
poesia. Stenos, “estreita”, aproxima-se de parte do vocabulario critico de Calimaco que elogia
uma poesia diminuta (ou ao menos de uma critica ao extenso como valor positivo). No

proprio prologo dos Aetia podemos encontrar alguns exemplos:

EMeTe Baokavinlc dAodv yévolc]  adBi 88 Téxvn
KpiveTte,]lun oxoiv]w Mepaidi Thlv] coginv:'®

Afastai-vos, destrutiva raga do Mau-olhado: aqui pela arte
julgai a sabedoria, nao pela medida pérsica.

Ou no principio da fala de Apolo, ainda no fragmento 1 Pf. dos Aetia, no trecho

imediatamente anterior ao da metafora da via:

[...] TO pgv BUoC O1TI TTAYIOTOV
Bptwal, TN]v Moboav &' wyabe AeTrtaAény -8

[...] o incenso que é o mais grosso
mantém, mas a Musa, meu caro, delicada.

184 No verso, o poeta usa o adjetivo em sua forma comparativa, steinotérén.
185 CALIMACO, Aetia, fr.1 Pf., 17-18.
186 Idem, ibidem, 23-24.
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Da mesma maneira, a estrada larga carrega algo do inchago condenado por Apolo
e pelo enunciador do prologo, inchaco este que ¢ sempre contraposto a uma poesia da

delicadeza e da sutileza. Essa contraposi¢do ¢ também evidente no Hino a Apolo.

TR TOSN]V: Vi Tolg yap Aeidopev ol AiyDv Axov
TETTIVOG, B]6pUBoV O’ 0LK E@iAncav Gvwv. 30
Onpl pEv o]0aTdevTi TTaveikeAOV OYKNOQITO
_ &MAog, £ylw &' elnv oLA[alxUg, O TITEPOEIG,
a TavTjwg [...]"%"

Por ele fui convencido: pois cantamos entre os que o som claro

da cigarra, e ndo o barulho dos asnos, amam. 30
Que da mesma maneira que a besta orelhuda zurre

um outro; eu, que seja o leve, o alado,
em tudo [...]

Também encontramos dados para essa discussdo na poesia epigramatica de
Calimaco. Uma nog¢do de “via poética” estd literalmente presente em um dos epigramas, o
epigrama 7 Pf., e, por contaminagdo, no epigrama 28 Pf. Comecemos, pois, pelo epigrama 7

Pf.

"HABe OcaitnTog KaBaprv O36v. €l &' Tl KICOSV
TOV TEOV 0LY aUTn, Bakye, kéAeuBog Ayel,

AAAwWV PEV KAPUKES ETTL BpaxLV olvoua Kaipov
@BéyEovtal, keivou &' EANGC del coiny. '™

Teeteto seguiu por uma via pura. E ainda que a tua
hera essa mesma estrada, Baco, ndo conduza,

dos outros os arautos por pouco tempo 0 nome
falardo, mas da arte daquele, para sempre a Hélade.

Trata-se de mais um epigrama a respeito de um poeta, Teeteto. Como no epigrama

2 Pf., encontramos uma afirmac¢do da imortalidade proporcionada pela poesia, com a

187 CALIMACO, Hino a Apolo, 29-33.
188 Idem, Ep. 7 Pf.
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diferenca de que nesse ainda ha a informacao de que sao os melhores poetas, que trilharam
essa via pura nos critérios de Calimaco, que serdo agraciados pela imortalidade.

Houve de fato um poeta chamado Teeteto, que seria natural de Cirene, como
Calimaco, e teria vivido pelo menos até por volta de 270 a.C."™ Conhecemos seis de seus
epigramas, quatro dos quais transmitidos pela Antologia Palatina e dois por citagdes feitas
por Didgenes Laércio.'”” Gow & Page e Cameron concordam em ndo encontrar problemas em

aproximar o personagem do poema de Calimaco ¢ o epigramista. '’

De fato, as proximidades
cronologica, poética e espacial parecem indicar uma enorme chance de relagdo pessoal entre
os poetas. A auséncia de dados ao lado do nome do poeta no epigrama indica, além de uma
possivel intimidade, algum reconhecimento no universo literario ao qual o proprio Calimaco
pertencia. A dupla citagdo feita por Didgenes Laércio, um tanto despreocupada ao informar o

nome do compositor dos versos que citaria, parece também indicar esse reconhecimento

publico.'”

o~

O primeiro dado apresentado por Calimaco, em uma afirmacdo curta e direta,

O~

que Teeteto teria seguido por uma via pura (Elthe Theaitétos katharén hodoén)."”> Como
costumeiro na constru¢cdo de um epigrama, as informagdes sobre o que seria essa via e quem
seria Teeteto sdo lentamente desenroladas: no fim do primeiro verso e no meio do segundo
surgem os termos “hera” (kissos) e Baco, sendo ja visivel a partir deles todo um universo
dionisiaco." O vocabulario utilizado em outros trechos nos quais a metafora da via é
empregada também se faz presente: hodon e kéleuthos, dois termos quase sinonimos, que

9 <6

designam “caminho”, “estrada”; e os verbos élthe, no inicio do primeiro verso, € dgei, no fim

Y11

do segundo, com o sentido de, respectivamente, “ir” ou “vir”, “seguir” e “conduzir”.

189 Supde-se essa data por ter sido a ele atribuido um epitafio para o filésofo Crantor de Cilicia, citado na se¢@o
a ele dedicada em Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres de Didgenes Laércio. (IV 25). Como referéncia
para uma medigdo da contemporaneidade dos dois poetas, Calimaco, segundo a cronologia apresentada por
Cameron (1995, xiii-xiv), teria nascido por volta de 320.

190 Antologia Palatina 6.357,7.727, 7.449 e 7.444; Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres IV.25 ¢ VIIL.48.

191 GOW & PAGE, 1965, p. 209-210; CAMERON, 1995, p. 59.

192 Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres TV.25: Kai @nol @souTr]Tog o} 1T0|r]Tr‘|g 'ITEpl abToD oLTWOI (“e diz
sobre ele Teeteto, o poeta, assim”) e VIIL.48: dnhodv 8¢ ToUTO KOl TOUTTYpauUQ BTrep €Toinoe
OtaitnToG (“deixa também isso claro o epigrama que foi composto por Teeteto™).

193 Gow & Page imaginam que o termo aqui traduzido por “pura”, katharen, pode ser lido também como
“desobstruida”, a partir do uso do termo em Pindaro (Olimpica 6.22). Uma outra hipotese de leitura
apresentada pelos autores, essa bastante interessante para o debate poético de Calimaco, ¢ imaginar que o
termo signifique algo como “ndo trilhado”, “intocado”. Ainda que seja uma leitura possivel, parece ser uma
leitura bastante tendenciosa, que se d4, convenientemente, de acordo com as necessidades do contexto.

194 A hera é uma planta consagrada a Dioniso. cf. EURIPIDES, Bacantes 81.
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Sao os arautos (kérukes), que abrem a segunda metade do poema, e sua ultima
palavra, sophién, que completam todo o sentido. Ao fim do poema podemos concluir que
Teeteto ¢ um poeta que participou de uma competicdo em honra de Dioniso e que ndo saiu
como vencedor dessa competi¢do: a via pura pela qual Teeteto seguiu parece ser incapaz de
leva-lo a vitdria, a gloria apontada pela hera de Baco e pela voz dos arautos que proclamam o
nome do vencedor.

Seria esse epigrama um elogio de Calimaco a um poeta dramético? Cameron, a
partir de Fraser, defende que a relagdo do poeta com um festival dionisiaco nao faz com que
Teeteto seja necessariamente um compositor de dramas, uma vez que todas as competicdes
literarias no Egito parecem ter acontecido sob os auspicios desse deus.'” A presenca de
epigramas nao descarta nem privilegia qualquer campo poético em relagdo aos outros, ja que
o epigrama era um género explorado por um grupo variadissimo de poetas, de todos os
tipos."”® A alusdo, no entanto, a uma coroa de hera apresenta um tdpos da epigramatica do
século IT a.C. referente a autores dramaticos do passado."’

Gow & Page defendem, a partir do aoristo é/the no primeiro verso, que o assunto
do epigrama ¢ a mudanga de Teeteto de uma poesia de performance, dramatica ou nao, para
um género menos popular, ndo dramatico.'”™ A afirma¢do especula por um terreno
completamente impalpavel. Parece muito mais simples imaginar que o poema tenha como
tema ndo uma suposta (e sem possibilidade alguma de confirmag¢do) mudanca de género feita
por Teeteto, mas a consolagdo feita por Calimaco, talvez alguém proximo de Teeteto, mas sem
davida um aliado em seus principios poéticos, pela derrota por ele sofrida em evento
publico.'”” O gesto do epigrama, enfim, é o de tentar ndo deixar transformar uma derrota em
um concurso poético, seja ele dramatico ou ndo, na derrota de toda a poética compartilhada

pelos dois.

A “via pura” que Calimaco atribui a poesia de Teeteto ¢ a mesma que teria

seguido a partir dos conselhos de Apolo. Essa relagdo intima com o deus sugere algo como a

195 FRASER apud CAMERON, 1995, p. 59.

196 A grande quantidade e diversidade, por exemplo, de poetas na Antologia Palatina é uma prova da
versatilidade do epigrama.

197 Encontramos a imagem pelo menos em Simias (Antologia Palatina 7.21 e 7.22), Faleco (Antologia
Palatina 13.6), Nossis (4dntologia Palatina 7.414), Niceneto (Antologia Palatina 13.29).

198 GOW & PAGE, 1965, p. 210.

199 CAMERON, 1995, p. 59.
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posi¢dao de um iniciado, de alguém com intima relagdo com os deuses € um conhecimento
privilegiado a respeito do melhor caminho para a melhor poesia. Burkert observa que a nocao
de pureza tem relagdo com limites, com a eliminagdo do que ¢ irritante e por vezes culmina
com a cria¢do de um circulo esotérico em relagdo ao restante da sociedade.”” A poesia de
Teeteto guarda mesmo em si um aspecto de afastamento em relagdo aos outros poetas ou até
mesmo do publico, seu percurso mantém um distanciamento advindo muito possivelmente do
que ha nos limites especificos e diferenciados escolhidos pelo poeta em seu trabalho de
composi¢do, no recorte poético escolhido.

O meio mais comum de purificacdo é a 4gua.”®' Nio parece ocasional que em seus
momentos metalinguisticos Calimaco utilize com tanta frequéncia imagens relacionadas a
agua e quase sempre a agua corrente.””> O termo utilizado para descrever a estrada percorrida
por Teeteto é katharén, de katharods, “puro”, e € o mesmo adjetivo utilizado no fim do Hino a
Apolo para descrever a pequena fonte da qual as abelhas retiram sua dgua, em contraposi¢ao
ao enorme e lamacento rio assirio.”” Questiona-se, ainda, se o verbo kathairéo nio teria sua
origem em uma palavra semitica gtr, ligada a fumigagio, a purificagdo com vapor de agua.””*
E notavel, portanto, como esses termos presentes em sua reflexio metalinguistica fazem parte
de um campo comum de refinamento, de retirada de excessos, muito cara ao termo-chave de
sua poética, leptds.””

Asper levanta a proposta dessa dupla relagdo também no epigrama: a metafora da
via teria sido empregada no poema a partir do universo iniciatério de um culto de mistérios,
de modo que no poema de Calimaco a iniciagao do poeta no conhecimento de uma via pura
para sua poesia ¢ proporcional a de um iniciado religioso: a poesia de Teeteto estaria para
aquela poesia vulgar que o havia derrotado no festival assim como o iniciado nos mistérios
estaria para o ndo iniciado. A imortalidade seria um outro dado dessa propor¢ao: Teeteto seria
sempre lembrado, possuiria, por contato, a imortalidade de sua obra, da mesma maneira que o

iniciado teria quanto a eternidade uma relagdo diferente da do ndo iniciado.*”’

200 BURKERT, 2009, p. 75.

201 Idem, ibidem, p. 76.

202 CALIMACO, Aetia fr. 1 Pf. 33-34; Hino a Apolo 106-112; Ep. 28 Pf.

203 CALIMACO, Hino a Apolo 110-111.

204 BURKERT, 2009, p. 76.

205 Cf. p. 93

206 E sabido, por exemplo, que parte do ritual dos mistérios de Eléusis era uma procissdo por uma “via sacra” de
Atenas a Eléusis,

207 ASPER apud KLOOSTER, 2011, p. 163.
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Hé alguma fé na proposicao final do epigrama. A rejeicdo presente do grande
poeta seria justificada por suas escolhas, escolhas que o conduzirdo a um futuro maior em que
encontrard o reconhecimento devido. Como nos preceitos morais orientais ou na declaracdo
de Hesiodo, o caminho certo a ser seguido em poesia ndo serd o mais facil e talvez conduzira
aquele que inicia sua jornada a um enorme fracasso publico. O sucesso sera outro ou estara
mais adiante. Haveria nessa previsdo de fracasso alguma informacao sobre a relagdo entre o
gosto de um publico majoritario e a poética defendida por Calimaco? A poesia intelectual dos
alexandrinos seria de alguma maneira popular ou sé para iniciados?

Cameron tem como gesto fundador de seu livro, Callimachus and his critics, a
desconstru¢dao de diversos lugares-comuns sobre a poesia helenistica, especialmente a de
Calimaco. Seu objetivo, sempre ancorado em informagdes raras e bastante eruditas, € retirar a
imagem de poesia feita em torre de marfim, para a nobreza — portanto impopular — dos poetas
desse periodo. A situagdo, de fato, ndo deveria ser tao binaria, com uma poesia popular pouco
ilustrada ou ligada a clichés poéticos de um lado e a poesia de Calimaco e seus pares, sempre
ligada a alta cultura do publico palaciano, de um outro.

Em sua empreitada, Cameron chega a afirmar que essa poesia culta nio era
minoritaria, mas dominante. Para tanto, afirma que, como em toda obra de arte, ha camadas
de frui¢do e que o reconhecimento das alusdes, um feito para poucos, ndo era a inica maneira
de apreciar esses poemas.’” Apresenta, ainda, como dados para uma suposta popularidade
dessa poesia rebuscada, a presenga de epigramas de Posidipo em papiros produzidos por
jovens de “circunstancias modestas” e o fato de a maioria dos papiros com poemas de
Calimaco ter sido encontrada em pequenas vilas.”” Mas essas afirmagdes de Cameron ndo
participariam também do binarismo que pretendem questionar? Transformar essa poesia em
um sucesso popular, “dominante”, parece também uma medida arbitraria. Nessa disputa, o
epigrama 7 Pf. parece revelar dados importantes.

Como em boa parte de suas passagens metalinguisticas, hd um forte impulso
agonistico nessas declaragdes de Calimaco. Ainda que suas investidas sejam algo vagas e
abstratas, recorrendo a imagens e personagens miticos em seus ataques, parece um pouco
improvavel imaginar que sua posi¢ao no amplo campo cultural alexandrino fosse assim tao

hegemonica para além de seu circulo. E preciso lembrar, por exemplo, que hd uma enorme

208 CAMERON, 1995, p. 57.
209 Idem, ibidem, p. 56.
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producdo de epopeias hoje desconhecidas nessa época.”’® Parece haver, diante dessa
desconhecida pluralidade poética, alvos reais para as investidas de Calimaco: se as pessoas
ndo sdo diretamente nomeadas, hé pistas sobre qual ¢ o tipo de poesia a que ele se opde. Se
ndo ha, como defende Cameron, nenhuma critica a géneros populares nesse epigrama,'
podemos encontrar talvez uma critica aos usos desses géneros por seus contemporaneos € ao
sucesso alcangados por esses abusos. A afirmagao de que a via pura de Teeteto ndo o conduz a
prémios aponta para um possivel descontentamento com o estado das coisas no ambiente

literario de entdo.

Se os arautos sdo a marca da vitdria no concurso, os quinze minutos de fama de
alguns poetas, qual seria o prémio de Teeteto, o que seria afinal Hellas, “a Hélade”? Em artigo
sobre a presenga ¢ o tratamento dado pela poesia de Calimaco a certos locais, Asper forja o
termo “geopoética”. O termo se relacionaria a recriacdo poética das dimensdes espaciais e
temporais da geopolitica ptolemaica em poesia, a capacidade de criacdo de uma “Grécia
imaginaria” que refletia as ambicdes espaciais em relagdo ao restante do mundo helenizado do
império centrado em Alexandria.*"

Seu trabalho esté interessado justamente nessas relacdes pontuais, visiveis que se
deram em um certo momento especifico da historia do periodo helenistico. Mas os termos por
ele cunhados podem descrever mais. Nao seria a fama pela Hélade, o prémio de Teeteto, ndo
exatamente o sucesso por todo o ambiente geopolitico assim nomeado no tempo de Calimaco,
mas uma marca na propria cultura grega, nessa Grécia vislumbrada especialmente em sua
poesia, da qual Alexandria buscou tomar as rédeas e se tornar a guardia? A imortalidade dessa
via pura, ndo seria ela esse espago canonico do qual talvez fariam parte um dia os bons poetas
daquele presente helenizado? Caso imaginemos que sim, ¢ preciso sempre lembrar: a via de
Teeteto €, por proximidade poética, a via de Calimaco, ¢ sua defesa no epigrama 7 Pf. ¢

também a busca de Calimaco por distingdo.*"?

210 RODRIGUES, 2010, p. 40.

211 CAMERON, 1995, p. 60. Imaginou-se que haveria uma relacdo de oposi¢do entre a via pura e 0 concurso
baquico, com isso um ataque ao drama.

212 ASPER, 2011, p. 160.

213 KLOOSTER, 2011, p. 164.
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4.3 O poema ciclico

Sem a menor davida, ¢ o epigrama 28 Pf. de Calimaco o mais comentado quando
estd em questdo a discussdo poética interna de sua obra. Em apenas seis versos podem ser
encontrados em grande sintese ecos de boa parte das questdes amplamente discutidas no
restante de sua obra e de sua posicdo recorrente frente as questdes poéticas que lhe pareciam

urgentes.

‘ExBaipw 10 Troinua 10 KUKAIKOV, 0USE KEAEUOW
Xaipw, Tic TTOAODG Wde Kal wde PEper

MICEW KAl TTEPIQOITOV E€PWHUEVOV, 0UD' ATTO KPAVNG
VW™ oIKYaivw TTavTta 10 dnudaia.

Auoavin, oL & vaixl KaAOG KaAGg — GAAQ TTplv eltTelv 5
10010 0OQPWC, HXW @nai TiIg ‘GANog &xer.” 2™

Odeio o poema ciclico e nao gosto
do caminho que muitos a aqui e ali conduz;

detesto também o amado rodado e de fonte ndo
bebo; abomino tudo que € publico.

Lisanias, tu és maravilhoso, maravilhoso — mas antes que eu 5
fale isso até o fim, um Eco diz: mas ¢ de outro.

Ainda que até o quarto verso encontremos um poema de alto teor metalinguistico,
Cameron ndo acredita que o epigrama seja algo além de um poema erético muito sutil.?"> O
erro, para Cameron, ¢ a falta de uma leitura mais ampla do poema, com suas partes distintas
perfazendo uma unidade. Essa falha teria levado alguns criticos, convenientemente apoiados
na importancia da pe¢a como declaracdo poética, a retirarem de suas edi¢des o distico final do
poema, justamente sua parte mais erdtica.”’®* Como em outros casos, a posi¢do mais radical de
Cameron em relagdo ao que ¢ unanime ou quase unanime entre os outros comentadores
possibilita que vislumbremos um meio-termo para a questdo. De fato, o poema ndo ¢

simplesmente um manifesto poético, e isso ¢ visivel de imediato no distico final, inteiramente

214 CALIMACO, Ep. 28 Pf.

215 CAMERON, 1995, p. 388.

216 Nao ¢ simplesmente a dificuldade de entender a quebra do “manifesto” que leva alguns editores (Haupt, por
exemplo) a remover os dois versos finais. A presenga do Eco e de sua resposta fez com que alguns também
reescrevessem, reimaginassem um texto que lhes parecesse mais razoavel. O caso mais flagrante ¢ o de
Giangrande. Cf. GIANGRANDE, 1975, p. 112.
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erdtico.

A leitura desenvolvida por Gutzwiller busca uma sintese entre as posigdes.”'” Seu
argumento se constroi sobre a ideia de que de fato ndo ¢ somente um poema erotico, nem
somente uma manifestacdo em versos da poética defendida por Calimaco, mas uma tentativa
de juncdo entre esses dois movimentos importantes de sua obra epigramatica, uma ponte
importante entre os dois universos.”'® Essa juncdo seria tdo importante que a autora supde que
num possivel livro de epigramas composto e organizado por Calimaco esse seria um epigrama

1 Haveria nessa elaboragdo, que tanto confundiu os

de transicdo para uma sec¢do erdtica.
leitores ¢ comentadores, uma vontade de misturar suas preferéncias poética e erotica,
suposicdo ndo tdo ousada se pensarmos que ha discussdo poética em diversos poemas
aparentemente desvinculados desse universo.””” Ha o intuito de transmitir suas convicgdes
poéticas por meio de uma linguagem erdtica, de comunica¢do bem mais universal que o

discurso poético. Para isso, busca nivelar o mau poema e o mau amante a partir de uma

caracteristica comum: a falta de exclusividade.

Os verbos em primeira pessoa marcadamente posicionados no inicio dos versos
levaram Hutchinson a defender que o poema ndo vem a ser um “imperativo categorico” de
Calimaco, mas uma afirmagdo pessoal, de sua propria originalidade, de seu temperamento. '
O ponto, como qualquer afirmag¢do sobre a opinido pessoal de um poeta a partir de sua obra, ¢
delicado. A afirmagdo inicial, contra o poiéma kyklikon, é condizente em relagdo ao restante
da posicdo poética apresentada em seus poemas, mas qualquer reflexdo erotica ¢ por demais

especulatoria para ser levada a sério.”

217 GUTZWILLER, 1998, p. 218-222.

218 Idem, 1995, p. 218.

219 Idem, ibidem, p. 222. Gutzwiller tem por alvo, nesse e em outros trabalhos, a reflexdo sobre os modos de
organizagdo dos poemas nos antigos livros de epigramas e o quanto essa organiza¢do pode ainda ser vista
nas antologias tardias. Os Papiros de Mildo, trazidos a tona no comeco dos anos de 1990, apresentaram
novas variaveis para nossa nogao de livro de epigramas, pois contém 112 poemas atribuidos a Posidipo e
seria a reproducdo, mesmo em organizacdao, de parte de um livro de epigramas por ele composto. cf.
GUTZWILLER, 2005.

220 O epigrama 1 Pf., que trata dos conselhos de Pitaco a um homem que pretende se casar e esta em duvida
entre duas mulheres, ¢ tido por alguns, como Gutzwiller (1998, p. 224), como mais uma afirmacao do
projeto poético de Calimaco. Talvez por isso, por essa caracteristica de manifesto, aparega logo no comego
da edi¢do de Pfeiffer, como se fosse um prélogo do que haveria de vir. Da mesma maneira, os epigramas 28
e 31 Pf, também possiveis metiforas de sua poética, embora bastante eroticos, sdo 0s primeiros
apresentados na edigdo de Gow e Page.

221 HUTCHINSON, 1988, p. 83.

222 O to poiema to kyklikon poderia ser, por exemplo, facilmente relacionado com o poema que em Aos
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E possivel, no entanto, para além de um depoimento sobre predile¢des, vislumbrar
uma auto-ironia em relagdo aos dois temas, especialmente nos versos finais. Ao utilizar um
poema de aparéncia panfletdria, um misto de manifesto poético e de manifesto amoroso, ¢
dito que Calimaco termina por demonstrar que a posi¢ao firme que defende (seja para si ou
para poesia e para o amor de forma geral) parece ndo se aplicar em absoluto, uma vez que a
declaracdo final ¢ feita, como depois descobriremos, para alguém comprometido.
Exclusividade no amor € na poesia, afinal, sdo ideais nem sempre alcangaveis.*”

Nao s6 quanto ao tema — o literario versus o erdtico — diferenciam-se os dois
primeiros disticos do ultimo. Ha na pausa longa do primeiro ponto baixo do epigrama um
corte que interrompe o fluxo de desamores apresentado nos quatro primeiros versos € que
instaura uma mudanca brusca de perspectiva, como se houvesse nessa pausa uma reflexdo que
trouxesse o tom ideal das afirmagdes anteriores para um contexto mais concreto. Esse rumo

tomado pelo poema ¢ raro, bastante inesperado para o leitor, apos dois pares de negagdes.

A invengdo poética de Calimaco ndo diz respeito apenas a esse impulso de utilizar
o material erotico em conjunto com o material poético. A forma desse epigrama também cria
expectativa poética porque dialoga com uma forma tradicional, a da Priamel, forma ou figura
retorica em que uma série de trés ou mais declaragdes parataticas de formas similares servem
para enfatizar uma ltima.”*® Como no poema de Calimaco, estdo presentes duas partes
claramente separadas, num crescendo de expectativa criado a partir da repetigao.

Nio h4, na verdade, um nome para essa forma na poesia grega ou na latina.””
“Priamel” ¢ o nome de um género poético alemao, frequente como forma entre os séculos XII
e XVIL.** A palavra derivaria do termo latino praeambulum e teria sido utilizada em relagdo a
poesia antiga pela primeira vez no comego do século XX, a partir dos trabalhos de Crusius ¢

Dornseiff. Este aplicou o termo em seu livro de 1921, Pindars Stil, a trechos da poesia de

Telquines Calimaco se recusa a fazer, “uma can¢do una e continua ou sobre reis em muitos milhares de
versos” (v. 03-05).

223 FANTUZZI, 2011, p. 431.

224 WEST apud HENRICHS, 1979, p. 207.

225 Como Race bem observa (1982, p. X.), ndo ¢ de modo algum necessario que o género seja nomeado para
que seja utilizado. A auséncia de nomeacdo ndo ¢ exclusiva da antiguidade. A utilizagdo dessa estrutura de
repeticdo em um crescente até um climax também se faz presente em toda a poesia, sem que seja possivel
nomea-la especificamente. Note-se que em lingua portuguesa a palavra “Priamel” ndo ¢ nem mesmo
dicionarizada.

226 RACE, 1982, p. 01.
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Pindaro como as aberturas da Olimpica 1 e da Olimpica 11.**

H4 intimeros outros exemplos de passagens da poesia grega arcaica que poderiam
ser enquadradas no género. Uma das mais famosas ¢ o fragmento 16 Lobel-Page de Safo,

composto pelos quatro seguintes versos:

El \

o]t yev tmmmwv oTpdToV Ol dE TTECDWV
ol 8¢ vawv @ala' ] yav péAai[v]av
E]upeval kGAAIoToV, Eyw o€ KAV' OT-
[__JTw TIg EpaTar®*®

Uns uma tropa de cavaleiros, outros uma de infantaria,
outros dizem a de navios, sobre a terra negra,

ser o mais belo. Para mim, ¢ aquele que

alguém ama.

Ap6s o trabalho de Dornseiff, o género, agora nomeado, passou a ser mais
percebido como forma presente nas literaturas antigas entre os comentadores do século XX.
No decorrer desse século, alguns livros e artigos foram publicados sobre o assunto,
apresentando exemplos dessa construgdo retdrica em um arco amplo da literatura antiga e
medieval, de Homero a Boécio.””” O epigrama 28 Pf. de Calimaco, porém, mesmo no
especifico trabalho desenvolvido por Race, ndo constava entre os exemplos da Priamel na
literatura helenistica.”® A dificuldade em reconhecer a forma do poema pode ter sido o maior
obstaculo para sua interpretacdo. O poema nao parte daquela que ¢ a questdo fundamental da
Priamel (“O que é melhor?”), e por isso ¢ muitas vezes considerado uma Priamel negativa.”'

Haveria no gesto de Calimaco realmente o intuito de atualizar a Priamel?
Henrichs aponta para uma possivel perda de vigor dessa forma entre os periodos arcaico e
helenistico.”® Em sua opinido, esse esvaziamento teria acontecido porque o empenho em

trabalhar uma forma com frequéncia pode se transformar em pobreza de conteudo.”’ Race

227 DORNSEIFF, Franz. Pindars Still. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung, 1921.

228 SAFO, fr. 16 L-P, 01-04.

229 Ha uma valiosa revisdo dessa producao, de Dornseiff até o fim da década de 1970, em Race (1982, p. 01-
07).

230 Apesar da auséncia do epigrama, Calimaco ¢ citado nesse trabalho de 1982 por seus hinos, em que a forma
da Priamel ¢ bastante recorrente. cf. RACE, 1982, p. 99-104.

231 A nogao de Priamel negativa foi retirada de Henrichs (1979, p. 209.).

232 HENRICHS, 1979, p. 208.

233 Idem, ibidem, p. 208.
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enumera diversos exemplos do género naquele que seria 0 momento intermedidrio entre o
arcaico e o helenistico, o teatro classico, sem nenhuma sugestdo de decadéncia.”* Parece
razoavel, porém, imaginar que a escolha de Calimaco pela utilizagdo e, de certa maneira,
atualizagdo do gé€nero nao se deu por sua suposta decadéncia no periodo anterior, mas por ter
os poetas arcaicos que utilizaram amitde a forma da Priamel como uma de suas grandes
fontes.

Calimaco certamente ndo foi o primeiro a compor uma Priamel com essas
caracteristicas. Henrichs apresenta mesmo parte de um discurso de Odisseu em Odisseia 14.
222-226 como um episddio da histéria da forma negativa desse género, e também varias
outras passagens da elegia ou da lirica arcaica.”® Apesar de um catdlogo como o apresentado
em 28 Pf., nota-se, ndo ser raro na antiguidade, seria necessario muito tempo para que esse
epigrama fosse visto como uma Priamel. Henrichs, em 1979, afirma ndo ter conhecido
nenhum trabalho que incluisse o poema no género. Um artigo de Krohling seria o mais
proximo disso, artigo no qual afirma que ao menos o primeiro distico do epigrama poderia ser

uma Priamel incompleta.™®

A principal fonte anterior para a diccdo do poema e para a criagao desse
movimento produtivo entre uma forma tradicional e uma abordagem inovadora ¢ Teodgnis.
Hunter supde que essa relagdo intertextual ndo surge por afinidades apenas estéticas, mas por
a poesia Tedgnis ser profundamente ligada a figura de seu eromenos, Cirno, e dai se tornar
uma referéncia recuperavel pela poesia homoerdtica masculina posterior.”’

Ha dois disticos de Tedgnis, aparentemente pertencentes a uma Priamel negativa

incompleta, semelhantes ao verso inicial do epigrama:

ExBaipw kakoOv dvdpa, kaAuyauévn S Tapeiyl

ouIkpAS 6pviBog koDgov Exouoa voov. — 580
ExBaipw 3¢ yuvaika mrepidpopov dvdpa 1€ pdpyov,

0¢ TNV &AAoTpiav BoUAeT dpoupav dpodv.>®

234 RACE, 1982, p. 87-98.

235 Tirteu 12W ou Arquiloco 114W, por exemplo.
236 HENRICHS, 1979, p. 208 n.4.

237 HUNTER, 1996, p. 194.

238 TEOGNIS, 1.579-582
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Odeio o homem ruim, passo por ele escondida,

com a inteligéncia leve de um pequeno passaro. 580
Odeio ainda a mulher que muito circula e o homem desregrado,

que quer lavrar a lavoura alheia.

Encontramos uma semelhanga vocabular entre os dois poemas nao s6 na escolha
da primeira palavra, ekhthairo, “odeio”, que nos versos de Tedgnis se repete ainda no inicio
do segundo distico, mas também entre peridromon e periphoiton, dois termos que partem da
imagem de um movimento circular para uma referéncia a um comportamento licencioso.”’

E evidente, no entanto, que o poema de Calimaco se distancia em alguns niveis
desse que pode ter sido uma de suas fontes. Para Fantuzi, h& mesmo uma busca, uma vontade
de atualizacdo da elegia de Teognis: enquanto este discorre de um ponto de vista ético-erotico,
Calimaco busca aproximar o tema erdtico, presente nos dois poemas, ao tema poético,
visivelmente mais caro a sua obra.>* Parece ser comum ao universo da elegia de Tedgnis € ao
epigrama de Calimaco a juncdo do erdtico a uma outra area de interesse € a busca pela
transmissao da capacidade de comunicagao do erotico para essa areas da discussao.

Um segundo ponto visivel de divergéncia entre o poema de Calimaco e o de
Tedgnis € a imensa variagdo vocabular encontrada no epigrama daquele. O verbo ekhthairo,
“odeio”, presente no inicio do primeiro verso dos dois poemas, ao contrario do que acontece
no fragmento de Tedgnis, no qual surge novamente no terceiro verso para apresentar um outro
desafeto de seu enunciador, ndo se repete no epigrama de Calimaco. Para cumprir a necessaria
repeticdo da Priamel, Calimaco apresenta verbos ou expressdes sindnimas: ou khairo, “nao
gosto”, miseo “detesto” e sinkhaino, “tenho aversdao”, “abomino”. Outro dado vocabular
marcante no poema ¢ a mistura deliberada de dicg¢des, entre palavras pertencentes a um
universo marcadamente poético e palavras bastante prosaicas: o ekhthairo, teognideo, esta ao
lado de expressdes como fo poiema to kykikon, que em sua repeticdo de artigo se mostra
bastante prosaica, ou sinkhaino, ou krené, termos que faziam parte da lingua cotidiana
alexandrina e, no caso do primeiro, ndo possui nenhuma ocorréncia fora de textos em prosa.*"!

Essa abertura para novos termos por via erudita ou popular também serve como um sinal da

239 ACOSTA-HUGHES; STEPHENS, 2012, p. 79.
240 FANTUZI, 2011, p. 431.
241 KOENEN, 1993, p. 86.



69

atualizacdo promovida por Calimaco, que aponta que ¢ possivel repetir, a fim de buscar o
efeito caracteristico da forma escolhida, sem perder a polyeideia, a vontade de variagdo
buscada por sua poética.**

Por fim, a escolha por essa forma transfere uma importancia central para o distico
final, expectativa que, mesmo ndo da maneira mais esperada, ¢ de fato cumprida. Numa
Priamel negativa, construida em torno daquilo que ¢ mais odiado, o fim deve ser a
apresentacdo daquilo que ¢ ainda mais odiado do que o que fora anteriormente listado.
Diferentemente das Priameln anteriores, a resposta ao crescente provocado pela repeticdo
nesse poema nao ¢ um auge: Calimaco nao cumpre exatamente essa promessa da forma, ao
menos ndo da maneira mais direta.

Ao fim do quarto verso, quando ¢ dito “abomino tudo que ¢ publico”, hd uma
pausa, a partir da capacidade dessa expressdo em sintetizar tudo que até ai foi dito, no
crescimento anterior de expectativa. O verbo utilizado na expressdo, sinkhaino, “abomino”,
“me enoja”, ¢ ele mesmo muito mais extremo que os anteriormente apresentados, como se
tivesse em si a soma das aversdes anteriores, da mesma maneira que ta démdsia delineia de

certa forma toda auséncia de exclusividade antes discutida no poema.

O poema ciclico, to poiéma to kykikon, é o primeiro item da Priamel negativa de
Calimaco. Mas o que exatamente seria esse poema? Ou melhor, a que se refere o adjetivo
kyklikon? Para além do sentido primeiro, de “circular”, “ciclico”, relativo mesmo a um
movimento, o adjetivo carrega outras duas acepcdes que se encaixam no contexto do primeiro
verso do epigrama.

A visdo mais comum entre os comentadores ¢ a de que o termo faz referéncia a
poesia épica posterior a Homero, composta a fim de preencher as lacunas narrativas existentes
antes, entre e depois da lliada e da Odisseia.** Um escolio de Clemente de Alexandria limita
esses poemas a seis — Cantos Cipriotas, Etidpida, Pequena lliada, A destrui¢do de Trdia (ou
Lliou pérsis), Retornos e Telegonia —, mas Proclo também adiciona a Titanomaquia e o Ciclo
244

Tebano (Edipodeia, Tebaida e Epigonos) a lista.

E provavel que o epigrama de Calimaco nao tenha sido a primeira demonstragao

242 HENRICHS, 1979, p. 209.
243 CAMERON, 1995, p. 394.
244 Idem, ibidem, p. 394.



70

franca de desagrado em relagdao aos poemas ciclicos, mas € certo que ndo se trata da primeira
afirmacdo da inferioridade poética desses poemas, especialmente em relacdo aos poemas
homéricos.** Aristoteles, na Poética, critica a falta de unidade nos Cantos Cipriotas € na
Pequena Iliada.**® Os dois poemas, no entanto, ndo sdo chamados de ciclicos por Aristoteles.
O termo surge a partir do momento em que os poemas que formam essa continuidade mitica
sdo tratados como uma cole¢do, muito possivelmente ajuntados em um s6 volume nos
circulos peripatéticos do século IV a.C.*"

Esta claro, ainda, que kyklikos ndo designa toda a produgao antiga de poesia épica,
muito menos a poesia €pica de um modo geral, e que ndo ha exatamente um consenso na
listagem de quais seriam os poetas e os poemas envolvidos. Filon de Biblos, gramatico do
século I d.C., por exemplo, inclui Hesiodo entre os poetas ciclicos.**® Perceber que o termo se
refere a uma certa poesia épica ¢ especialmente importante, ja que Calimaco é por vezes tido,
a partir de anedotas e de trechos de sua poesia, como um opositor da epopeia de um modo

geral **

Um outro epigrama do corpus calimaquiano aponta o quao imprecisa ¢ essa

leitura da poética de Calimaco como, de modo geral, contra a epopeia e a favor da elegia.

ToD Zapiou oVOG iyl dOUW TToTE Belov AoIddV
degapévou, kAgiw &' EDputov Boa' EmTabey,

Kal Eavenv loAsiav, Ourpeiov 3¢ kaAeDual
Ypauua: Kpew@UAw, Zed @ile, ToDTO péya.?

Sou o labor do sdimio que uma vez em casa o divino aedo
recebeu. Celebro tudo quanto Eurito sofreu,

e a loira Iole. me consideram um texto
homérico. Para Creofilo, meu Zeus, isso € muito.

245 Cf. GRIFFIN, 1977.

246 ARISTOTELES, Poética, 1459¢

247 WEST, 2003, p. 03.

248 CAMERON, 1995, p. 394.

249 Ao lado de uma interpretagdo possivel do epigrama 28 Pf., podem ser apresentados trechos de Contra os
Telquines e anedotas biograficas apresentadas nas vidas de Apolonio de Rodes, compositor das
Argonauticas. Sobre uma querela entre os dois poetas, cf. LEFKOWITZ, 1980.

250 CALIMACO, Ep. 6 Pf.
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O poema apresenta como voz enunciadora um outro poema, mais precisamente
um possivel exemplar desse poema épico de Creodfilo. Sua forma imita a de um epigrama
dedicatorio e ¢ comum encontrarmos em epigramas desse tipo objetos falantes que enunciam
eles mesmos ao destinatario quem afinal os dedicou e qual seria o motivo da oferta. Nesse
caso, no entanto, deparamo-nos com um epigrama dedicatério que claramente ndo ¢ uma
dedicatoria, mas um curioso comentario critico feito por um escrito sobre si mesmo.

Por mais que sejam conhecidas desde a antiguidade as atividades eruditas
desenvolvidas por Calimaco na Biblioteca, ndo necessariamente esse poema teria sido
composto como poema introdutério de uma edigdo feita por Calimaco da epopeia de Creodfilo
ou da entrada relativa a0 poema ou ao poeta nos Pinakes.>' E tdo provavel que esse epigrama
tenha um fundo real quanto parte do restante de sua produgdo epigrafica: epigramas ligados a
objetos, epitafios, epigramas votivos a deuses, por exemplo. Sua biografia, reconstruida a
partir de fontes antigas e por dados colhidos em sua obra, um gesto sempre muito
problematico pela impossibilidade de essas informagdes serem atestadas, corrobora somente
seu interesse amplo pela tradicdo literaria, e isso ¢ o bastante para que tenha composto um
epigrama sobre uma epopeia, independentemente da funcdo desse epigrama em suas
atividades eruditas.

O poema de Credfilo a que o epigrama se refere, Oikhalias hadlosis, A captura de
Ecdlia, infelizmente foi quase inteiramente perdido. Conhecemos hoje apenas apenas um
verso, que muito pouco nos diz sobre seu contetido. Calimaco, no entanto, ainda que fagca uma
descricao bastante rudimentar de dois dos trés personagens centrais do poema, Eurito e Iole,
ndo o toma por objeto principal do epigrama, mas as discussdes que envolviam sua autoria na
antiguidade.

Uma fonte central para a discussdo ¢ a passagem de Estrabdo sobre Samos, em
que discorre ndo s6 sobre a anedota citada no epigrama (que Creoéfilo teria recebido Homero
em sua casa e, pela hospitalidade, tinha sido recompensado com o poema A captura de
Ecalia), mas também o cita inteiramente, sendo esta, ¢ ndo alguma antologia, a nossa fonte

textual de 6 Pf.:

Tapiog &' Av kal Kpeweuhog, 8v paact dedpevov Eevia TotE “Opnpov AaBeiv
dwpov TRV Emypaenyv T1o0 ToIuatog © koAoDoiv Oixaliag GAwoiv.

251 CAMERON, 1995, p. 401.
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KaAAigaxog 8¢ toOvavtiov Eugaivel dI' ETTIYPAUUATOC TIVOG, WG EKEIVOU HEV
Toifoavtog Aeyouévou &' ‘Ourjpou dId TV Asyopévnv eviav [...]%%2 Tiveg d¢
di1daokarov Oprjpou 100TOV @Qaoiv, ol &' o0 Tobtov GAN' Apiotéav TOV
Mpokovvriciov.?*

E era samio também Creobfilo, que dizem uma vez ter recebido Homero como
héspede e aceitado por presente a autoria do poema chamado A captura de Ecdlia.
Calimaco, no entanto, indica o oposto em um epigrama, que Creoéfilo ao compor
teria dito ser de Homero pela ja citada hospitalidade. [...] Alguns dizem que ele foi
mestre de Homero, outros que nio ele, mas Aristeas, o proconésio.

A Suda o apresenta ainda como genro ou simplesmente amigo de Homero.*** Ha, além disso,
um trecho do livro X da Republica de Platdo, em que é colocada em xeque a educagdo por
Homero, uma referéncia a relagdo de discipulo e aluno desenvolvida entre os dois poetas.”* A
anedota é também lembrada no inicio da Crestomatia de Proclo.**®

Toda a questdo gira em torno do fato de seu poema ser mais homérico do que
ciclico: seu enredo era episodico, narrando aparentemente apenas, em meio a extensa lista de
feitos e aventuras de Héracles, a captura de Ecélia e o quanto entdo sofreram Eurito, o rei da
cidade, e sua filha, Iole. A aproximacao entre os dois ia ainda além: como Homero em Quios,
sua poesia teria fundado e dado nome a uma tradigdo poética regional em Samos.”’

Como observado por Estrabao, Calimaco rejeita a tradi¢cdo que afirma ser também
de Homero o poema Captura de Ecdlia. Fica claro no ultimo verso que o motivo que o faz
desacreditar da hipdtese € literario. Calimaco parece surpreso ao constatar que alguns nao
conseguem perceber a imensa diferenca existente entre os dois poetas e o quanto a confusdo ¢
elogiosa para Creodfilo. Nao parece haver, porém, uma extrema desvalorizagdo de Credfilo,
pois Calimaco nao afirma, como no 28 Pf., que odeia o poema ou algo do tipo.

Ha uma leitura possivel que relaciona os dois epigramas, que imagina Calimaco
criticando de modo indiscriminado a poesia épica e que no epigrama 6 Pf. haveria uma sutil
zombaria de Creofilo, tratando-o como um mero imitador de Homero, como sugere a

expressdo Homereion gramma.*® Cameron, no entanto, parece ter razo ao analisar o inicio

252 Nesse intervalo ¢ citado todo o epigrama 6 Pf.
253 ESTRABAO, Geogrdfica 14.1.18.

254 Suda, « 2376.

255 PLATAO, Repuiblica 600b

256 PROCLO, Crestomatia 30.

257 CAMERON, 1995, p. 400.

258 GIANGRANDE, 1969, p. 160.
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do poema e constatar que nos dois primeiros versos apresentados ha na verdade algum
reconhecimento da parte de Calimaco, expresso especialmente na apresentagdo, ainda que
sucinta, de sua nacionalidade, do enredo de seu poema e da anedota que atravessa a historia
dessa epopeia. Até a constatagdo final, o epigrama ¢ imparcial, bastante diferente dos outros
episddios em que Calimaco se mostra disposto a fazer parte de uma polémica literaria. E
como se o grande intuito do epigrama fosse elevar Homero sem diminuir Credfilo, afinal ¢é
elogioso ser confundido com Homero, e ndo se trata de um defeito ser pior que ele, ja que
para Calimaco, aparentemente, todos os poetas sdo inferiores a Homero, ¢ esse seria o

principal erro em tentar imita-lo.*”

As principais referéncias nos escolios homéricos ao ciclo épico derivam de
Aristarco. Seus comentarios tratam especialmente de questdes linguisticas dos versos desses
poetas, de como seu vocabulério era pés ou ndo homérico. Nesses comentarios presentes nos
escolios, encontramos o advérbio kyklikos, que, para Severyns, claramente designa algo
escrito “a maneira dos poetas ciclicos”.*® As categorias que determinariam esse mau uso “a
maneira dos ciclicos” seriam: o uso de repeticdes sem sentido, o uso fora de contexto de
certas palavras e um uso indiscriminado de epitetos. Essa diferencia¢ao linguistica, como
observa Cameron, de certa forma oferece comprovagdo objetiva para as suspeitas de
Aristoteles de que muito dificilmente os outros poemas do ciclo épico teriam sido compostos
pelo autor da Iliada e da Odisseia.™®'

Nao ha, para Cameron, motivo algum para pensarmos que nao € a essa poesia que
se dirige Calimaco no primeiro verso de seu epigrama. Os comentadores que defendem essa
leitura utilizam ainda outras duas passagens com uso semelhante do termo. A primeira, um
epigrama de Poliano, poeta do século I ou II d.C., presente na Antologia Palatina,

explicitamente composto a partir do epigrama de Calimaco.

ToUG KUKAiOUC ToUTOUC TOUG “alTap ETTEITA” AéyOVTag
MI0Q, AwTToBUTAG AANOTPIWY ETTEWV.
Kal B3I ToDT' €Aéyoic TTPoTEXwW TTAEOV" ODDEV EXW YapP
MapBeviou KAETTTEIV 1) TTAAI KaAAipdyou.
“Onpl eV oLATOEVTI” yevoiuny, el TToTe ypdyw, 5

259 CAMERON, 1995, p. 401.
260 SEVERYNS apud BLUMENTHAL, 1978, p. 126 n.10.
261 CAMERON, 1995, p. 394.
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elkehog, “EK TTOTAP WV XAwPA XeAIdovIa.”
ol &' o0Twg 1OV “Ounpov avaid g AwtroduTtodaoly,
WoTe ypagelv 1dn “uiviv Geide, Bed.”**

Os ciclicos, esses que dizem “mas entdo”,
odeio, ladroes de versos alheios.
Também por isso prefiro as elegias: nada tenho
a roubar de Parténio ou de troco para Calimaco.
“Que uma besta orelhuda” eu me torne se escrever 5
desse modo, “dos rios, amarelos quelidonios.”
Mas eles assim roubam Homero, sem pudor,
e desse maneira ainda escrevem: “a ira canta, deusa”.

No primeiro verso desse epigrama encontramos a palavra kyklikous usada com o

mesmo sentido e um verbo que demonstra aversao a esse tipo de poema, também na primeira

f 263

pessoa do singular, como no epigrama 28 P A segunda, apresentada por Cameron, ¢ um

epigrama bastante obscuro, citado por Focio no sumario de seu exemplar da Biblioteca de

pseudo-Apolodoro, em que ¢ exaltada sua praticidade em pesquisas rapidas:

atlvog oTreipnua apuaaduevog At Eueio
TTaudeing, HUBoug yvOI TTaAalyevéag,

uNd' €¢ Ounpeinv oéNid' EYRAeTTE UNd' EAeyeiny,
un Tpayiknv Moboav unde pyeloypaginy,

MN KUKAIKQV ZriTel TToAUBpouv aTixov- €ig Eue &' ABpQvV 5
gvpnoeIg &v Euol TTAve' doa kdopog Exel.

Tendo tu sondado as voltas das eras a partir de minha
erudi¢do, aprende os mitos ha muito surgidos,

ndo olhes no livro homérico, nem no elegiaco,
nem na Musa tragica, nem na melografia,

nem busques no verso ruidoso dos ciclicos: ao me inspecionar 5
encontraras em mim tudo quanto ha no mundo.

Se o objetivo fosse apenas se informar sobre os mitos antigos, a obra poderia
substituir Homero, os elegiacos, a musa tragica, a poesia lirica ¢ o “verso ruidoso dos

ciclicos” (kyklikon polythroun stikhon). O trecho recupera Calimaco ndo s6 na critica a esses

262 Antologia Palatina xi. 130.

263 Na verdade, tanto a Antologia Palatina quanto a Antologia Planiidea apresentam no epigrama o termo
kyklious, ocorréncia tinica na literatura grega que conhecemos e por isso tido como um erro de algum copista
posterior.

264 FOCIO, Biblioteca. 186.142b.12.
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poetas, mas também em como fazia essa critica. O termo utilizado, polythroos, mesmo nao
fazendo parte de seu vocabulario critico, assemelha-se profundamente a diversos outros
termos criticos calimaquianos ligados ao som.*”

Aristarco, Poliano e o epigramista anonimo do exemplar da Biblioteca de psedo-
Apolodoro de Focio parecem concordar. O problema nao seria somente a suposta imitacao de
Homero praticada pelos poetas kyklikoi. O maior problema, como bem observa Cameron a
partir das criticas de Aristarco, é o tentar soar como Homero e nio conseguir.**® H4, afinal,
como no epigrama 6 Pf., um elogio, se ndo a Homero, a sua linguagem, elogio corroborado
pela intensa intertextualidade entre os versos de Calimaco e os da /l/iada e da Odisseia.

Outras leituras do termo sdo, no entanto, também possiveis, e, ainda que bastante
marginais na predilecdo dos comentadores, possuem também bons argumentos. Romano
apresenta a interpretagdo, por exemplo, de que o termo significa simplesmente “que da
voltas”.*” Para tanto, baseia-se no uso do termo em um epigrama de Crindgoras presente na
Antologia Palatina,*® ou em Demétrio.”® Calimaco odiaria o poema que ¢ cheio de voltas, o
que para Romano seria mais uma demonstra¢do de sua auto-ironia, pois o proprio poema 28

Pf. seria um bom exemplo de poema cheio de voltas.?”

265 Expressoes ligadas ao barulho e ao ruido também foram utilizadas por Calimaco para descrever, direta ou
indiretamente, um tipo de poesia que ndo o agradava. No prélogo aos Telquines, por exemplo, encontramos
uma negativa ao canto altissonante, comparado aos trovdes de Zeus (v. 19-20) ou ao zurro de asnos (v. 29-
30).

266 CAMERON, 1995, p. 399.

267 ROMANO, 2011, p. 320.

268 Antologia Palatina 9.559:

MAoDg poi 1 ItaAinv Eviivetar €¢ yap £Taipoug
otéAopal, Wv AdN Snpodv &TTEIul XpOVoV.

Bipiw &' nynTipa “rrepitmAoov”, 8¢ W' &l viiooug
KukAadag dpxainv 7' &g €l Txepinv:

ouv Ti goi GANG, Mévitrte, AdBeu, @ilog, loTopa KUkAov 5
ypdwag, w Tdong dp! yewypaping.

Estou preparando para mim uma viagem para a Italia, para encontrar
uns amigos dos quais ja estou longe hd muito tempo.

E busco de um guia para o “périplo”, que para as ilhas
Ciclades me levara e a antiga Esquéria.

Da-me alguma ajuda, Menipo, amigo, que uma four bem documentada 5
escreveu, 0 conhecedor de toda a geografia.

269 DEMETRIO, Sobre o Estilo, 20: TAG 8¢ PNTOPIKAS TTEPIOBOU CUVESTPAUPEVOV TO 150G KAl KUKAIKOV
Kal deduevov oTPOoyYUAOU OTOPATOC KAl XEIPOG CUUTIEPIOYOMEVNS TG PUBU®. “A forma da frase
retorica ¢ entrelagada e ciclica, e necessita de uma boca arredondada e de uma méao que gire com o ritmo.”

270 Hunter (2005, p. 480) ndo sugere o mesmo que Romano, mas faz uma observagdo oportuna sobre a
construgdo cinética do poema, afirmando que ha uma enorme quantidade de movimento nos objetos do
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Blumenthal discute ainda a possibilidade, mais concreta que a de Romano, de o
termo ter o sentido de “lugar-comum”.?”" E uma leitura de fato possivel, especialmente se
pensarmos que, caso tenha esse sentido, Calimaco estaria utilizando a palavra em sua acepg¢ao
menos usual, o que ndo ¢ raro em sua poesia: quando nao ¢ apresentada com o sentido de
“circular”, “ciclico”, kyklikos quase sempre se refere aos poetas épicos pos-homéricos.*’

Além disso, had sim um exemplo de passagem em que a acepcdo de “lugar-
comum” ¢ a mais provavel. O fragmento 20 des Places de Numénio, ao falar da variacio das
doutrinas nas exposi¢des de Platdo, afirma que no texto do 7imeu, ao qualificar o Demiurgo
de “bom” (agathos), a palavra agathos estd sendo empregada em seu sentido mais comum
(kyklikon), ndo no sentido especifico da terminologia platonica.?”> Como Numénio ndo foi dos
prosadores cujo vocabulario era dos mais experimentais, Blumenthal imagina que, a0 menos
em seu tempo (séc. I d.C.), esse seria um sentido bastante corrente para a palavra.

E possivel, a partir dessas hipoteses, afirmar que, primeiramente, hd uma grande
distancia temporal entre as acepgdes e, portanto, ndo € tdo simples definir qual dos autores faz
um uso mais proximo do sentido mais comum da palavra. Aparentemente, todos esses
sentidos estavam disponiveis ao termo, desde a mais literal no¢do de circularidade até o
sentido de lugar-comum, talvez um desdobramento a partir mesmo da nocdo de poema
ciclico. Caso o sentido de “banal” e de “poema ciclico” estivessem a mdo de Calimaco, ndo
seria estranho esperar que seu intuito fosse justamente criar essa ambiguidade que atormenta
ainda alguns comentadores. O 6dio exposto em seu poema se dirige ao poema banal, mas a
palavra que especifica qual ¢ esse tipo de poema ao mesmo tempo o nomeia: trata-se do
poema ciclico, com sua dita auséncia de frescor confirmada por Calimaco na comparagao, por

proximidade, com o amante infiel.*”

desafeto de Calimaco: o poema ¢ ciclico, a via conduz muitos, o amante ¢ rodado. Contra tudo isso, héd a
fixidez da voz que critica todo esse movimento com enorme convicgao.

271 BLUMENTHAL, 1978, p. 125.

272 Idem, ibidem, p. 125. Para tanto, Blumenthal cita duas passagens dos escolios da Iliada (6.325 ¢ 9.222), em
que, caso tivesse o sentido de “cliché”, o termo kyklikos ndo faria muito sentido.

273 NUMENIO, fr. 20 de Places. O trecho que nos interessa ¢ este (grifo nosso): Tadta &' oltwg Exovra
g€onkev O MAGTwv GAAN kal GAAN Xwpicag 18I pev ydp 10V _KUKAIKOV &Tl 10D dnuioupyod
gypayato £v Tigaiw eimwv: ‘AyaBog AV év 5& 1A MoAireiq 1O dyadov eitmev ‘dyabod WBéav’ [...].
“Mas essas coisas como sendo assim Platdo apresentou, uma da outra diferentes: pois estranhamente
escreveu no Timeu, sobre o criador, no sentido comum, dizendo: 'Era bom'. Mas na Republica chama 'o bom'
de 'ideia de bom'.”

274 BLUMENTHAL, 1978, p. 127.
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A discussao literaria a respeito desse poema, como comentado, viria a se tornar de
tal modo central no trabalho dos comentadores do epigrama 28 Pf. que houve quem buscasse
explicar o trecho mais explicitamente erdtico dos quatro primeiros versos do poema, o
periphoiton eromenon, também por meio de uma querela literaria.

Para além da primeira afirmacdo sobre o poema ciclico, somente a ideia do
amante ¢ visivelmente concreta dentre os objetos odiados. Os outros dois alvos do 6dio — o
caminho que conduz a muitas partes e a fonte de que o enunciador ndo bebe — podem
facilmente ser vistos como imagens, metaforas dentro do poema. Assim como o “odeio tudo
que ¢ publico” do quarto verso, que, por sua localizagdo e relagdo com as afirmagdes
anteriores, leva-nos a crer que desempenha um papel de conclusdo e sintese do que ¢ dito, a
organizacdo algo independente de cada um dos disticos indica que as duas afirmagdes
presentes (excluindo-se a afirmacdo final, tida como conclusiva) em cada distico possuiriam
uma relacdo de complementariedade entre si, de modo que a concretude dos termos que
encabecam cada distico poderia auxiliar na interpretacdo das imagens presentes em sua outra
parte.

Em busca de mais provas para uma dita “rejei¢do do drama”*”

na poética de
Calimaco e para a transformagdo dos primeiros dois disticos em um completo manifesto
poético, Thomas encontrou no verso 3 do epigrama uma pista e na comédia nova uma
explicagdo. O verbo peripatein ¢ um termo bastante caro ao universo da comédia nova porque
¢ especialmente empregado para caracterizar a agdo de uma série de personagens ligados a
alguma devassiddo, como bébados e cafetdes.”’* Em Menandro, no entanto, aparece com
frequéncia em contextos erdticos, acima de tudo relacionados a cena tipica da vigilia do
amante em frente a casa do amado, o paraklausithyron.*”

Para Thomas, uma possivel referéncia a esse lugar-comum da comédia nova

resolveria, em sua opinido, a falta de relacdo entre os outros termos da Priamel € o “amante

rodado”, além da inexisténcia de contraposi¢do entre este e o kalds do verso 5, para ele

275 Por mais que a Suda tenha incluido na obra de Calimaco a producdo de textos dramaticos, existe a crenga
de que Calimaco, talvez por ndo ter sido bem-sucedido em sua carreira teatral, tenha adquirido um certo
rancor em relagdo ao género, além de ter demonstrado bastante desinteresse na comédia nova (cf. THOMAS,
1979). Parece-nos um pouco descabida a afirmagdo, especialmente por ter Calimaco dedicado alguns
poemas ao teatro, como os epigramas sobre mascaras teatrais (48 e 49 Pf.), em que discorre com bom humor
sobre os perigos da dramaturgia em relacdo as amizades (59 Pf.) ou sobre competi¢des ligadas a Dioniso,
que, embora ndo necessariamente ligadas ao teatro na época, poderiam ser vistas dessa maneira (7 ¢ 8 Pf.).

276 THOMAS, 1979, p. 183.

277 MENANDRO, Discolo, 266; Phasma, 35; Perikeiromene, 346, por exemplo.
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8 Haveria, portanto, no detestar do epigrama, uma

essencial na composicdo do poema.
rejeicao a todo um género por sua dita demdsia, como na rejeicdo ao poema ciclico presente
no primeiro verso.””

Imediatamente algumas obje¢des surgem diante da teoria de Thomas. E visivel
nos epigramas de Calimaco a recorréncia do tema do eromenos ideal inacessivel. Além disso,
parecem ainda evidentes os tragos de intertextualidade entre esse poema e o fragmento de
Tedgnis, um poeta de tematica erdtica muito bem marcada. Quanto a isso, Thomas afirma que
“verbal reminiscence does not imply the same poetic purpose”.*

Cameron, diante dessa negativa, traz a discussao o uso desse mesmo termo,
periphoitos, em um outro epigrama de Calimaco, o 38 Pf., em que Thomas ndo vé nenhum

tipo de negagdo a sua leitura.*®'

Ta dWpa Tdepoditn
Z{uov N mepipoitog, €ikdV' aOTAC
£€0nKe TAV TE PiTPNV
T I yooToUC £piAnoe TOV TE TTAVA 5

*k%*

kal Tobg adToLS Opf TaAaiva Bapoouct.?®

Estes presentes para Afrodite
Simon, a rodada, dedica:
uma imagem sua e a cinta

que lhe beijou os seios, o pa,
k sk ok 5

e a propria confianga, coitada, que vés.

Nele, Simon, descrita como periphoitos, dedica a Afrodite alguns presentes, o que
para Cameron deixa claro que o epigrama representa o gesto usual de uma hetaira para com a
deusa que rege os assuntos eroticos.” Com razio parece, entdo, concluir que imaginar que o
adjetivo tenha no contexto o sentido de “promiscuo” seja mais condizente com os dois

epigramas do que com uma critica a comédia nova. Para Cameron, esse movimento de

278 THOMAS, 1979, p. 179-181.
279 Idem, ibidem, p. 184.

280 THOMAS, 1979, p. 182 n. 16.
281 Idem, ibidem, p. 185 n. 24.
282 CALIMACO, Ep. 38 Pf.

283 CAMERON, 1995, p. 389.
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constru¢do de um discurso estritamente literario no epigrama 28 Pf. ¢ mais um episodio da
“tediosa falacia” que afirma que Calimaco estd mais interessado em teoria poética do que em
poesia.”*

Nao parece haver, no entanto, ao contrario do que afirmam alguns comentadores,
uma antecipagao de Lisanias no termo periphoiton, atinal o poema s6 nos informa duas coisas
sobre esse personagem: que ¢ belo para o enunciador e que se relaciona com uma terceira
pessoa.”™ Nido ha qualquer indicagdo de promiscuidade no distico final, de modo que a
relacdo entre as partes do poema s6 se completam se interpretarmos as palavras de Calimaco:
se nao tao radicalmente quanto Giangrande, que v€ no penultimo verso uma declaragdao de
amor,”*® a0 menos como uma afirmagdo de interesse por Lisinias, o que ndo ¢ improvavel,

dado o carater sugestivo das palavras.

O ultimo distico, que revela afinal aonde o poema pretende chegar, apresenta um
personagem, Lisdnias, que se torna por meio de um vocativo o interlocutor do poema. Ha,
logo no inicio, mesmo antes de sua caracteriza¢do positiva, um de que contrapde tudo aquilo
que ¢ anteriormente apresentado as qualidades de Lisanias, que se torna assim um detalhe
importante para uma compreensao geral do epigrama.

O eco final ¢ tido como o elemento revelador de o quanto € auto-irdnico o
manifesto de intengdes apresentado na primeira parte do poema. E ele quem revela a
Calimaco que o belo Lisanias estd comprometido, o que geraria um descompasso entre seu
interesse e suas escolhas, entre intengdes teoricas e a realidade pratica, espago no qual credos
e ideais ndo funcionam sempre como esperado.”®’

Parece dificil saber se o papel do eco é fazer essa revelacdo. Mas se o poema ¢&,
como repetidas vezes afirmam os comentadores, tdo auto-irbnico, ¢ mais razoavel que
imaginemos o eco como um desmascarador, em meio a tanta certeza, que revela ao leitor o
que a primeira pessoa na verdade ja parece saber e esconde. Essa conclusdo, além disso,
modifica a nossa leitura dos primeiros versos, transformando a ode inicial a exclusividade e

ao refinamento em também um testemunho de alguma desilusdo amorosa, ou melhor, na

284 Idem, ibidem, p. 389.
285 Idem, ibidem, p. 392.
286 GIANGRANDE, 1975, p. 117.
287 GUTZWILLER, 1997, p. 272.
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mistura entre os dois aspectos, em torno de uma vontade de exclusividade geral. A
centralidade do eco na constru¢do do poema se torna visivel ainda, como bem observa
Romano, na construcdo daquela que seria a primeira parte do poema. Ha bastante eco entre os
termos: ekhtairo/khairo/sinkhaino; hode kai hode;, miséo/ping. ™ Nesse sentido, como o
discurso exclusivista dos primeiros versos, todo o poema se dirige ao seu desfecho por meio

da sonoridade.

O epigrama ¢ concluido por um jogo de palavras, entre a declaragdo de admiragao
emitida para ninguém por essa voz em primeira pessoa no epigrama e o eco que a responde. E
curioso observar as palavras ditas por cada um e as correspondéncias existentes entre as falas.
Naikhi, que inicia o trecho que serd ecoado, transforma-se em ékhei na reverberagdo; kalos
perde o som de seu inicio e se converte em dllos. Allos ékhei, “outro tem”, é a resposta do eco
ao interesse dessa voz exclusivista do poema.

Poder-se-ia argumentar que seria exagerada uma analise dos efeitos do eco, que o
objetivo principal de sua aparicdo no poema ndo ¢ em nada realista, at¢ mesmo algo
extraordinario, € que cobrar um efeito preciso dessa representagdo ¢ algo desmedido para um
poema. Cameron, no entanto, com razao se questiona, a partir de Koenen: quem acreditaria
que um “artesdo tdo consumado” quanto Calimaco se dedicaria de modo simplesmente

funcional a imita¢do do eco em um de seus epigramas?*

De qualquer maneira, parece ser
sempre um exercicio muito mais produtivo imaginar que ha algo a ser desvelado em um texto
do que imaginar que se trata de um simples e arbitrario artificio sem maiores intengdes.

Para que haja uma correspondéncia sonora entre as frases, € necessario supor que
oralmente na época do epigrama os sons representados pelo ditongo “o1” e pela letra “g”
fossem os mesmos, assim como ¢é esperado que o ditongo “e1” tivesse 0 mesmo som do “1”. A
grafia de alguns papiros do periodo ptolomaico confirma essa equivaléncia na fala.”® O que

parece haver de mais estranho na correspondéncia entre as duas emissdes € que o eco inverte

as palavras e ndo reproduz, como esperado, s6 a segunda parte da fala como um todo, mas a

288 ROMANO, 2011, p. 320 n. 42.

289 Idem, ibidem, p. 391.

290 CAMERON, 1995, p. 391. E possivel localizar esse tipo de equivaléncia em outros textos de Calimaco. No
fr. 75 Pf. dos Aetia, no verso 36, ha um etésiai por um aiteisthai, ou no verso 103 do Hino a Apolo ha a
interpretacdo que o i€ ié paiéon para Apolo viria de Zei, iei, pai, ion, algo como “dispara, dispara, menino, a
flecha”.
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segunda parte de cada palavra, excluindo ainda os sons iniciais de cada uma, k e n. Além
disso, ha uma diferenca de duragdo e tonicidade entre as primeiras silabas de kalos e dllos.

Giangrande, sobre o ultimo problema elencado, argumenta que a duracdo do alfa
de kalos € tida como totalmente intercambiavel, e que a diferenca entre o lambda duplo ou
Unico intervocalico ¢ imperceptivel desde o periodo atico.”' Sobre a mudanca de acentuagio,
argumenta que para um ouvido grego seria inaceitavel uma sucessdo de duas oxitonas
dissilabas. O que aconteceria, e isto ¢ documentado em papiro, € que, diante dessa sucessdo, a
primeira palavra perde seu acento na tltima silaba e se torna paroxitona.”> Dessa maneira, a
pronuncia do trecho do verso 5 seria, segundo Giangrande, “naikhi kalos kalos”, o que
justificaria o dllos da reverberagdo do eco.” Sobre a omissdo das primeiras letras e de um dos
kalos e sobre a ordem das palavras alterada na reverberacdo, Giangrande nada diz, apenas
remete a seus trabalhos anteriores e afirma que o tdpos literario do eco na literatura grega
reverbera com precisao e em sua totalidade a frase, omitindo apenas algumas letras em seu
inicio.”* Infelizmente, ndo faz em seu artigo nenhum referéncia a outros textos que fazem uso
desse mesmo 6pos.””

Ainda que em seus versos o epigrama 28 Pf. ndo busque iniciar tantas discussoes,
sua recep¢ao se encarregou de transforma-lo, sem davida, em um poema central do corpus
calimaquiano e da poesia helenistica de um modo geral. E, mesmo apés tantos debates,
misterioso o modo como em seis versos 0 poema consegue conjugar com imensa elegancia e
rapidez as questOes poéticas e as caracteristicas que servem de base para o pensamento € a
realizagdo poética que encontramos pelo restante de sua obra: alusdo criativa, apuro formal,

metalinguagem, problematizacdo de género e de tema, erudigao.

291 GIANGRANDE, 1975, p. 119. n. 08.

292 Idem, ibidem, p. 119. n. 08.

293 Sobre essa alteragdo, ele da como exemplo a inscrigdo PSI 1214, em que um halos khondron se torna halos
khondron.

294 GIANGRANDE, 1975, p. 120.

295 A restante argumentacao desenvolvida por Giangrande, ainda que auxilie por trazer novos dados linguisticos
a discussdo, ndo diz muito respeito ao debate desenvolvido neste capitulo por ter como intuito central provar
que sua leitura e edi¢do do trecho final seriam mais precisas que as de Barigazzi. Utilizamos a edigdo de
Pfeiffer, bastante diferente da dos dois editores em relagdo ao distico final.
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4.4 Arato e suas sutilezas

O poema 27 Pf. ¢, como o anteriormente apresentado 6 Pf., um epigrama sobre
um poema. Dessa vez, porém, nao ¢ o proprio poema quem fala, mas uma voz que nao se
apresenta em nenhum momento, como ocorre em outros epigramas, ¢ ¢ por isso facilmente

reconhecida como a voz do préoprio Calimaco.

‘Ho1650u 16 T' Gelopa kal 6 TpATTOC" oL TOV A0IdOV
E€oyxatov, AN OKVEW PN TO YeAixpdTaToV

TOV ETTEWV O ZOAELC ATTEPAEATO" XaipETE ASTTTON
pnoieg, Apritou aUuBoAov AypuTrving.?

De Hesiodo, o canto e 0 modo: ndo foi pelo aedo
por inteiro, mas — eu nao hesitaria — pelo que ha de mais

doce em seus versos que se moldou o poeta de Solos. Salve, falas
sutis, signo da insonia de Arato.

Ainda que seja necessaria uma grande prudéncia ao tratar de relagdes entre o que
¢ dito no poema e aquilo em que acredita o poeta, ndo € esse o0 Unico testemunho da
admiracdo de Calimaco pela obra poética de Arato. O fragmento 460 Pf., um testemunho
retirado da Vida de Arato atribuida a Aquiles Tacio e apresentado como o Unico fragmento
relativo ao hoje perdido tratado de interesse poético Pros Praxiphanén, afirma que a
admiracao apresentada por Calimaco no epigrama poderia também ser encontrada no citado e
perdido texto, no qual Calimaco “louvava sua erudi¢do e o considerava excelente poeta”.*”’
Ainda que esse testemunho biografico possa ter sido construido a partir de leituras do
epigrama 27 Pf., e ndo o contrario, ¢ bastante provavel que Calimaco conhecesse o trabalho
poético de Arato, que teria vivido entre o fim do século IV e a primeira metade do século III

a.C., o que torna possivel que os poetas tenham sido contemporaneos, a0 menos em alguns

anos. A obra a que se refere o epigrama sao os Phaenomena. Trata-se de um poema didatico

296 CALIMACO, Ep. 27 Pf.

297 CALIMACO, fr. 460 Pf. péuvntar yodv ad1od kai KaAAipaxog we mpecButépou o0 pévov €v Tolg
Emypappacty, AA& kal €v Tolg TPog Mpadipdvny, Tavu Emaivv abTov W TToAupadh kal
dpioTtov TToINTAV. “Lembrou-se dele [de Arato] como mais antigo também Calimaco, ndo s6 nos epigramas,
mas também em Contra Praxifanes. Louvava-o sempre como erudito € como excelente poeta.”
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composto por 1154 hexametros datilicos, que versa sobre as constelagdes celestes e sobre os
sinais climaticos anunciados pelos corpos celestes e por outros fendmenos naturais.””® As
citagdes feitas por Calimaco a pessoa e a poesia de Arato, além das alusdes feitas por
Apoldnio de Rodes a seus versos, levaram os comentadores do inicio do século XX a
reconhecer sua anterioridade em relagio a esses dois poetas e a Tedcrito.””

O epigrama 27 Pf. ¢ um testemunho das relagdes travadas entre dois poetas de
grande importancia em seu tempo, € que serdo, ademais, bastante influentes sobre as geracdes
posteriores e dos quais conhecemos o suficiente para que fagamos relagdes possiveis entre os
pontos de intersecdo anunciados, por exemplo, pelo termo compartilhado leptds.*™ A analise
dessa relacdo se desenrolard a partir de dados coincidentes no discurso e no fazer poéticos de
Calimaco e de Arato que se mostram bastante férteis para a reconstru¢do de suas relagdes

poéticas.

Como em todo espago de disputa, o elogio tem tanta utilidade quanto a censura na
polémica cultural desenvolvida na poesia helenistica. Sdo famosos os episodios em que
Calimaco vitupera poetas dos quais discordava, sendo o prologo dos Aetia o episddio de
maior destaque. Curiosamente, Calimaco s6 nomeia os envolvidos quando se dedica ao
elogio. Teeteto, Heraclito de Halicarnasso e Arato sdo alguns dos poetas contemporaneos
elogiados por Calimaco, nomeadamente em seus epigramas.’” Os seus opositores, com
excecdo de Antimaco, reconhecido indiretamente no fr. 398 Pf. a partir de seu poema Lyde,
ndo sao diretamente nomeados. No lugar de nomes, Calimaco constr6i uma complexa
miscelanea de referéncias mitologicas, de metdforas ligadas a animais ou forgas naturais e
divindades maiores € menores, que representariam em seus poemas a sua poética e sua relagdo
com os poetas e as poéticas de seu tempo e que o antecederam.

A presenca de outros poetas, sejam eles do passado ou do presente, como em
nosso caso, tende, para Cusset, a valorizar o proprio discurso poético de Calimaco, e esse
movimento parece ser uma escolha deliberada.’” No caso especifico da relagdo com Hesiodo,

podemos perceber nesse poeta algumas caracteristicas bastante interessantes para a poética

298 HUNTER, 1996.

299 DORDA, 1993, p. 12.

300 ACOSTA-HUGHES; STEPHENS, 2012, p. 15.
301 Sao os epigramas 7, 2 e 27 Pf., respectivamente.
302 CUSSET, 2011, p. 454.
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modernizante de Calimaco: Hesiodo busca assimilar as qualidades homéricas sem imité-las
em absoluto, utilizando o verso, a linguagem de férmulas e o vocabulario homérico em um
outro tipo de poesia que viria a ser conhecido como poesia didatica. H4 em Hesiodo um
PN 303
exemplo de sucessor que emula, e ndo imita seu modelo.
O interesse de Calimaco por esse seu movimento € sua poesia se torna evidente,

»304 comumente

para além desse epigrama, no inicio dos Aetia, em seu “segundo prologo
intitulado Somnium, do qual conhecemos um resumo encontrado nos Escdlios Florentinos. O
escolio nos informa que nesse episdédio Calimaco recria, a sua maneira, o encontro de Hesiodo

com as Musas descrito no hino as Musas, no principio da Teogonia.*”

[wg KlaT' Gvap o(up)ueiag Taig Movolaig &v E-]
[AkGQVI iAol TT(ap' a)uT(WV) T(NVv) T(WV) attiwy [€€Ryn-]
[ov &]pTIvEvEIDg Qv

[como] em um sonho, ao se encontrar com as Musas no
Hélicon, recebeu delas a narracao das causas
sendo ainda quase imberbe

A adaptagdo de um episddio-chave da poesia de Hesiodo, episddio por meio do
qual ¢é garantida a veracidade, ainda que nesse mesmo trecho problematizada pelas Musas,*"’
daquilo que narraria, ¢ muito importante para a poesia de Calimaco, especialmente para o
poema em que essa cena ¢ recriada, os Aetia. Se o intuito desse poema € explicar origens, €
evidente que, ainda que Homero também tenha em si um grande valor etioldgico, formador e
unificador de tradigdes cosmogonicas e mitoldgicas, Hesiodo, o primeiro por nds conhecido
(e junto a Homero, desde os pré-socraticos ao menos, o simbolo dessa educacdo pela

poesia®®) a ter nesse intuito revelador a base de sua poesia, vem a ser uma referéncia da maior

303 Idem, ibidem, p. 454.

304 Como imagina-se que o Prologo aos Telquines tenha sido incluido posteriormente, ja na velhice de
Calimaco, Somnium ¢ tido como o primeiro prélogo do poema.

305 HESIODO, Teogonia 22-34.

306 CALIMACO, schol. fr. 2 Pf. (PSI 11.1219), 16-18.

307 Em Teogonia 26-28, as Musas afirmam que sabem dizer mentiras (pseudea) semelhantes a coisas
verdadeiras (etymoisin homoia), mas que, quando querem (eiit' ethélomen), sabem proclamar coisas
verdadeiras (aléthéa gérysasthai). Sobre esse discurso das Musas e sua relacdo com a propria nogdo de
ficgdo, cf. BRANDAO, 2005, p. 75-90.

308 Desde Xenofanes (fr. 11 DK) Hesiodo é nomeado ao lado de Homero como os que atribuiram aos deuses
uma natureza abominavel, acusa¢do que revela antes de qualquer coisa a importancia de Hesiodo na
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importancia. Os Aetia, dentre outras caracteristicas, também se formaram na tradi¢do da
poesia didatica, da qual os textos de Hesiodo sdo grandes fundadores e os Phaenomena de
Arato o maior expoente helenistico. Como observa Cusset, de certa maneira os Aetia, que
tratam dos nascimentos dos cultos dedicados aos deuses, sio uma versdo mais humana da
Teogonia, cujo discurso genealdgico € gerador do primeiro impulso de conhecimento das
causas.’”

A primeira pergunta feita por Calimaco as Musas, segundo os Escolios
Florentinos, ja revela uma postura bastante diferente da de Hesiodo. No proémio da Teogonia
encontramos uma a¢ao muito mais ostensiva por parte das Musas, que inspiram-lhe um canto
(enépneusan auden) e impelem-no a louvar os bem-aventurados (kai me kélonth' hymnein
makaron).’'® Calimaco, por sua vez, se comporta como um investigador nesse encontro,

dirige-se a Clio a fim de descobrir uma causa, a primeira que tratara em seu poema:

]..kW¢g Gv[ig abAQV
| péCeiv kal oTepéwv €0ade TR Mapiw J*"

como sem flautas
e guirlandas sacrificar agrada ao pario[?]

O trecho, bastante fragmentado, também sé pode ser compreendido minimamente
por meio do escolio, que afirma ser esse trecho parte de uma pergunta de Calimaco a Clio a
respeito dos sacrificios feitos as Gragas em Paros. Clio, apos explicar a diferenga regional do
culto e ouvir de Calimaco trés diferentes tradicdes sobre a genealogia das Gragas, apresenta
Dioniso e Cordnis, uma ninfa néaxia, como seus progenitores.’'> Com essa genealogia,
Calimaco, além de nos apresentar uma versdo mais desconhecida de um mito, atitude
condizente com seu gosto pela variacdo, problematiza o proprio discurso das Musas, que em
seu encontro com Hesiodo teriam lhe apresentado as Gracas como filhas de Zeus e

Eurinome.*"* O estranho embate entre a repeti¢do do encontro com as Musas, que lhe garante

educagdo grega.
309 CUSSET, 2011, p. 455.
310 HESIODO, Teogonia 31 e 33.
311 CALIMACO, 4etia fr. 3 Pf. 1-2.
312 CALIMACO, schol. fr. 3 Pf. (PSI 11.1219), 3-7, 19-32.
313 HESIODO, Teogonia 907-911.
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alguma veracidade nos moldes da tradicao hesiddica, e a contradicao entre os discursos por
elas apresentados mostram como ¢ complexa a relagdo entre a obra de Hesiodo e Calimaco,
que afinal compartilha muito pouco do discurso revelador da verdade de seu predecessor.’'
Outras mostras dessa tensdo estdo na visita ter sido feita as Musas em sonho, feito que para
Klooster denuncia a falta de pudor de Calimaco em transformar essa visita em uma visita algo
irreal,’" ou na exortagdo feita ao fim do episodio, fr. 7 Pf., que ndo se dirige as Musas, mas as
Gragas, o que, para Cusset, demonstraria que o interesse maior ndo s6 de Calimaco, mas do
poeta alexandrino de um modo geral, dirige-se a beleza, a elegancia, a invenc¢do, ndo a

316 Na defini¢do precisa de Klooster, esses poetas parecem pela primeira vez

revelagoes.
afirmar sem pudor que ndo tém Musas, somente imitatio.*"

Esse apego a formalidade e as caracteristicas de género também fica explicito
logo no inicio do epigrama: Hésiédou t6 t' deisma kai ho trépos. Aeisma é a forma jonica para
aisma, “canto”. Ainda que conhegamos episddios em que um termo correlato, aoide, €

99318

utilizado com o sentido de “tema”™® e que a astronomia esteja também presente em Trabalhos

e Dias de Hesiodo,””” Gow & Page acreditam ser mais plausivel que o termo se dirija ao
“character” didatico de Hesiodo presente em Arato, ao canto no sentido de género, ao tipo de
canto.”” Trdpos, uma palavra de uso bem mais amplo que deisma, tem o sentido de
“maneira”, e em relacdo a musica ou a poesia poderia ser imaginada com algo proximo do que
tratariamos hoje por “estilo”. S3o esses os aspectos da poesia de Arato — o tipo de canto e o
estilo empregado na composicdo desse canto — louvados por Calimaco, caracteristicas
presentes tanto em Hesiodo quanto em Arato que ndo impediriam este, no entanto, de

modernizar sua poética dentro do campo da poesia didatica.

Conhecemos um outro epigrama do periodo em louvor a Arato e a sua poética,

presente em Antologia Palatina 9.25, de Lednidas de Tarento:*'

314 CUSSET, 2011, p. 456;

315 KLOOSTER, 2011, p. 09.

316 Idem, ibidem, p. 456.

317 Idem,ibidem, p. 42-43.

318 TEOCRITO, Idilio 12, 11.

319 Hesiodo possui ainda fragmentos astrondmicos, conhecidos a partir de citagdes feitas por Ateneu ou mesmo
por escoliastas de Arato. cf. DIELS; KRANZ, 1995.

320 GOW & PAGE, 1965, p. 208. Cameron (1995, p. 378) defende que o termo faca referéncia ao assunto, ainda
que a astronomia, objeto do poema de Arato em sua totalidade, seja apenas um dos multiplos temas tratados
por Hesiodo em Trabalhos e Dias.

321 Peter Bing (2009, p. 110.) apresenta ainda um outro epigrama composto por um contemporaneo de Arato em
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pAupa 108" ApriToio darjuovog, 8¢ TToTe AeTTITR
@povTidI dnvaiobg AoTEPAg £PPAcaTo,

amAavéag T Guew Kal dARpovag, oloiv EVapyng
{AAGpEVOG KUKAOIG 00pavOg EVOEDETAI.

alveiobw O¢ kapwv Epyov péya, Kat Alog slval 5
deuTepog, OaTIC £€6nK' AoTpa QacivoTepa.®*

Este ¢ um escrito do culto Arato, que uma vez com refinado
pensamento apontou as longevas estrelas,

ambas, tanto as fixas quanto as errantes, em cujos
ciclos o céu brilhante e giratorio estd fixado.

Que seja louvado pelo enorme trabalho feito, e que de Zeus 5
esteja logo depois, ele que deixou as estrelas mais brilhantes.

H4, além do elogio em forma de epigrama a Arato, uma outra coincidéncia entre
os poemas de Lednidas e de Calimaco. Ambos utilizam o termo leptds para descrever seja a
inteligéncia, sejam os versos de Arato. A escolha ndo ¢ gratuita. Cameron acredita que Arato
teria sido mesmo um precursor direto de Calimaco na defesa da nogao de leptotes, “sutileza”,
central na estética calimaquiana e na de seus seguidores.’” Leonidas e Calimaco, ao fazerem
uso desse termo, mostram-se favoraveis a essa estética e demonstram ser mesmo iniciados na
leitura de Arato. Além dessa caracteristica de estilo, Arato imprimiu em seu proprio poema
um acrostico dessa palavra entre os versos 783 e 787 dos Phaenomena, trecho em que trata da
Lua:

NeTTT PEv KaBapn Te TTePL TPITOV Auap Eoboa

g0I0¢ K' €(n, AeTITr) O€ Kal €0 PAN' €peubnC

TIveuparin® axiwv d€ kal ApPBAeinol kepaiaig

TETPATOV €K TPITATOIO POWG AUEVNVOV EXOUTT
NE véTou AuBAUvVeT' i Ddatog €yyug £6vrog.** 5

seu louvor, o epigrama Supplementum Hellenisticum 712, atribuido a Ptolomeu Filadelfo.

mave' ‘Hynoidvag e kal “EpuimTmmog <ta> kat' aiBpnv
Teipea Kal TroAAol Tadta T Qaivoueva

BiBAoig £ykaTéBevTo, [...]
AM\' 8 ye Aetrrohoyog okATITpov Apatog Exel.

Hegesianax e Hermipo todas as constelagdes através
do éter, assim como muitos, esses fendmenos
em livros colocaram, [...]
mas o cetro de fala mais sutil tem Arato.

322 LEONIDAS de Tarento, Antologia Palatina 9.25.
323 CAMERON, 1995, p. 379.
324 ARATO, Phaenomena, 783-787.
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Sendo delgada e limpa por volta do terceiro dia

anuncia calma, e delgada e muito bem avermelhada,

vento. Mas mais grossa e com chifres embotados,

tendo uma luz fraca do terceiro para o quarto dia,

se embota ou por Noto ou por estar proxima a chuva. 5

Cameron ndo acredita que o acrdstico seria parte da composi¢ao do poema, afirma
ser esse acrostico nada mais que um embelezamento externo adicionado a longos poemas em
seu momento de publica¢do.*” Bing discorda dessa sua leitura.**® O acréstico, de fato, nio é
uma garantia da centralidade da escrita na composi¢cdo de um poema, tese contra a qual
Cameron se levanta no trecho. Cameron tem algum fundamento em sua descrenca: muitos

afirmam ter sido esse acrdstico motivado por um outro acrostico muito parecido presente nos

cinco primeiros versos do canto 24 da lliada, formando a palavra leuké:**" os dois acrosticos,

AEeTTTA e AEUKR), sdo adjetivos, no mesmo caso ¢ mesmo género. Possuem o mesmo valor
métrico, 0 mesmo numero de letras, e t€ém as mesmas letras, A ¢ n, no inicio ¢ no fim das
palavras formadas. Antes de testemunhar alguma marca de escrita na composi¢ao dos poemas
homéricos, o acrostico denuncia ou uma construgao acidental do termo ou uma modificagado
posterior, em um contexto em que a leitura se tornou uma forma majoritaria de fruicdo dos
poemas homéricos. Parece consenso, no entanto, caso imaginemos que Arato tenha se

inspirado nesse supostamente acidental acrostico do inicio de canto 24, que pelo menos Arato

tinha uma forte rela¢do de leitura com a Iliada.**®

O caso do acrostico dos Phaenomena é sem duvida bem diferente do da lliada. A

escolha do termo e o local em que o acrostico é construido conotam intengdo.**

325 CAMERON, 1995, p. 38.

326 BING, 2009, p. 110-111. Sua refutagdo se da em torno de trés pontos principais: 1) Apesar de Cameron
caracterizar o acrostico como um fendmeno antigo, babilonico, de escrita, portanto nao tdo importante para a
literatura helenistica como se presume, ndo possuimos qualquer exemplo de acrostico intencional na Grécia
antes da segunda metade do século IV; 2) ndo temos qualquer informag@o sobre performances anteriores a
publicagdo dos poemas, nem mesmo posteriores; 3) Temos trés epigramas compostos em um momento
proximo do da publica¢do dos Phaenomena que fazem referéncia ao termo que forma o acrostico, o que
demonstraria seu impacto entre os leitores.

327 HOMERO, lliada 24.1-5. (Grifo nosso)

ADT0 &' dywv, Aaol &€ Bodg €Tl vAjag EkaaTol
€okidvavrt' {éval. Tol y&v dopTTolo PESOVTOo
OTvou e yAukepoD TapTuevar adTap AxIAeDG
kAaie @ilou ETApou pepvnuévog, o0BE piv DTTvog
Apel TavdapdTtwp, GAN' EoTpé@eT' EvBa kal EvBa

328 BING, 2009, p. 110.

329 Um outro acrostico encontrado entre os versos 803-806 dos Phaenomena retira boa parte das suspeitas de
acaso. Sua estrutura é bastante similar ao acrdstico de lepte, exceto na variagdes de niimero, caso e género
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Primeiramente porque ¢ mesmo um termo central da poética compartilhada por esse grupo de
poetas. No trecho encontramos duas referéncias a leptds, na palavra inicial e no segundo
verso, além de utilizar na descricdo da Lua outros termos recorrentes na imagética discussao
poética de entdo, como katharos, presente no ja discutido epigrama 7 Pf. de Calimaco, e
pakhys, modo como Calimaco descreve no fragmento 398 Pf. a Lyde de Antimaco.’* E
sabido, ainda, que Arato teria nomeado uma de suas colegdes de poemas como Katd lepton.*

Uma suposicdo bastante razodvel de leitura dessas relagdes ¢ a defendida por
Klooster. A autora busca analisar o campo de produgdo cultural em que os autores estariam
inseridos, nao a torre de marfim do poeta helenistico tao criticada por Cameron, mas também
ndo o ambiente de livre circulagdo dos poetas em performances por ele defendido.”* O ponto
mais importante para Klooster ¢ o atraente ambiente intelectual criado no Egito helenizado,
com Alexandria como nova capital cultural, sob a tutela e a vontade dos ptolomeus, ¢ a
influéncia desse novo espaco, ao mesmo tempo palaciano e académico, na producdo poética
de entdo.

Nesse sentido, a imagem do Museu como uma “gaiola das Musas” (Mouséon
talaros), empregada pelo satirista Timao de Fliunte em um epigrama, parece traduzir a relacao

entre os poetas que constituem esse mesmo espaco cultural ocupado por Calimaco.

TToANOL PEV BdokovTal £V AlyUTTTW TTOAUQUAW
BiBAIakol xapakital &Treipita dnPIOGWVTES
Mouoéwv &v TaAapw*

Muitos livrescos sdao alimentados no Egito de muitas tribos,
enclausurados, em contendas sem fim
na gaiola das Musas.

presente nas ocorréncias do termo central para o trecho, pasa (grifo nosso):
ravta &' €psuBopévn dokéelv AvEPolo KeAeUBoUG
@A\0BI &' &ANO peAaivopévn dokéelv DeTolo.
ZAuata &' ouTAP maaIv T fuaot mdvTta TETUKTAI
aA\' 6oa pgv TPITATN Te TETAPTAIN TE TTEAOVTAI
330 STEWART, 2008, p. 592.
331 KLOOSTER, 2011, p. 155.
332 CAMERON, 1995, p. 24-70.
333 TIMAO de Fliunte, Supplementum Hellenisticum, 786.
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Em um espaco de patronagem oficial compartilhada, os poetas se tornam ao
mesmo tempo colegas e rivais e necessitam de uma clara delimitacdo de territorio poético.
Alinhar-se a uma tradi¢do do passado ou a contemporaneos proéximos poeticamente torna-se
ndo somente um julgamento estético, mas a defesa concreta de seu valor poético e de posicao

social.***

Esse capital cultural buscado na demarcagao de influéncias ou desafetos e na criagao
de uma poesia muitas vezes esotérica transformava-se, diante do interesse ptolemaico nesse
tipo de criacdo intelectual, em capital monetario de fato, modo de sobrevivéncia para aquele
que pretende se dedicar a uma atividade artistica ou intelectual.**

Pensando nessas relagdes, € possivel ver o papel dessa sutileza na construgdo da
poética calimaquiana, e como, ao utilizar esse tipo de artificio, Calimaco se posiciona como
um poeta culto e sutil, a maneira de Arato. Para Bing, a forte intertextualidade ndo ¢ gerada
somente na citacdo do termo central do acrdstico dos Phaenomena. Ao inscrever no epigrama
o nome do poeta homenageado, no ultimo verso, em sua forma jonica, Arétos, Calimaco se

liga também a uma intertextualidade construida anteriormente, presente entre os Phaenomena

de Arato e Trabalhos e Dias de Hesiodo:**¢

Ek AIOG &pxwueoBa, TOV 0DJETTOT Gvdpeg £V
&ppnrov->7

Por Zeus comecemos,’® o que jamais nds homens deixamos
nao mencionado.

Ov 1 d1a BpoTol Avdpeg OUWC dpaToi TE PaToi Te,
pnToi T' &ppnToi T AIOG peydAoio Ekni. ***

Por ele tornam-se os homens mortais igualmente sem fama e famosos,
mencionados e ndo mencionados pela vontade do grande Zeus.

334 KLOOSTER, 2011, p. 115.

335 Idem, ibidem, p. 116.

336 BING apud KLOOSTER, 2011, p. 158.

337 ARATO, Phaenomena, 1-2.

338 E notavel ainda a imensa semelhanga entre inicio dos Phaenomena e o inicio da Teogonia, com uma
primeira do plural do presente do subjuntivo arkhé + o nome da divindade no genitivo: Moucdwv
EAMKWwVIAdWV ApXwued' Aeiderv.

339 HESIODO, Trabalhos e Dias, 3-4.
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Parece clara a relagdo entre as duas invocagdes, ambas dirigidas a Zeus ¢ ambas
tendo em vista a questdo da fama. Mas had ainda uma relagdo por paronomasia do termo
arréeton com o nome do poeta, Arétos. A aproximacdo feita entre seu nome € a nogdo de
“desconhecido” pode significar, para Klooster, alguma modéstia, ainda que para nos esteja
presente bastante ironia na situacao, ja que esse artificio ¢ empregado no prologo do poema
que lhe daria fama.’*® Além dessa aproximagdo, podemos imaginar que a relagdo tenha se
dado em torno da raiz dos termos, Pn-, ligada a fala, como em rhésis**' A relagdo
supostamente criada por Arato entre seu nome ¢ a raiz ¢ confirmada por Calimaco na
construcdo de seu epigrama, no qual, no ultimo verso, estd presente o termo rhésies, logo ao
lado do nome do poeta.

Essa movimentagao ndo esta visivel somente na escrita de Calimaco. Em 27 Pf.
temos um exemplo, assim como no epigrama de Leonidas, de demarcacdo de seu espago
também como leitor. Ao compor seu epigrama, apontando relagdes entre Hesiodo, Arato e si
mesmo, Calimaco busca mostrar que ¢ um bom leitor de suas obras, um leitor que, por
exemplo, percebe o sutil acrdstico nos cinco versos dos Phaenomena, construido ndo como
uma informacao necessaria para a compreensao das relagdes entre a Lua e o clima, mas como
uma demonstragdo da propria sutileza anunciada, tanto a sutileza dos sinais da Lua quanto a
de sua poética. Se o principio primordial do poema de Arato é que as constelagdes foram
postas nos céus por Zeus e que, caso corretamente interpretadas pelos humanos, elas trarao
grandes beneficios, ndo ¢ de se assombrar que em sua poesia também estejam escondidos
sutis detalhes acessiveis aos que se dedicam verdadeiramente a sua poesia. Calimaco e
Lednidas pretendem ser vistos tanto como esse tipo de leitor quanto como esse tipo de

escritor.>*?

Calimaco inicia seu epigrama reconhecendo o que ha de hesiddico em Arato, ndo
num sentido de igualdade, mas de semelhanga.’” Afinal, Arato ndo teria tomado o aedo em
sua totalidade (aoidon éskhaton) e sim no que ha nele de mais doce (melikhrotaton). Ha nesse

trecho um problema textual importante, que em suas diversas possibilidades de leitura pode

340 KLOOSTER, 2011, p. 159.

341 Idem, ibidem, p. 158. Uma rela¢do semelhante também ¢ visivel, de acordo com Bing (apud KLOOSTER,
2011, p. 159 n. 35.), em Hesiodo: rhésis-arréton-Aretou e Hesiodou-aeisma-aoidon.

342 KLOOSTER, 2011, p. 160.

343 TUELLER, 2008, p. 173.
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modificar bastante essa afirmacgdo. O texto de Pfeiffer, por exemplo, apresenta um genitivo
plural em vez de um acusativo singular, aoidon por aoidon, ainda que essa seja a forma
presente nos textos que nos fornecem o epigrama, a Antologia Palatina e a Vida de Arato de
Aquiles Tacio.*** Como resultado, o poema passa a dizer que Arato ndo se baseou no pior dos
poetas, sem que seja dito quem ¢ esse poeta. Essa leitura favoreceu ainda mais a ideia de
Calimaco como anti-homérico ou anti-Apolonio de Rodes, a de que seria essa a contraposi¢ao
proposta no epigrama, entre um estilo homérico e um hesiodico, e a de que o elogio feito a
Arato adviria por ter ele escolhido Hesiodo por norte poético, € ndo Homero.**

Se imaginarmos que Calimaco ndo critica um outro poeta, mas especifica qual
seria a proeza de Arato ao tentar retomar Hesiodo, a proeza de lhe tomar o que hd de mais
interessante em seus poemas para a invengdo de um poema didatico helenistico, essa critica se
torna muito mais elaborada. Essa delimitacdo ¢ de suma importancia para Calimaco, ja que
parece ter a mera imitagdo como um de seus rivais poéticos, especialmente se essa imitagao ¢
feita a partir de Homero.**

O que seria entdo, em Hesiodo, o melikhrotaton ton epéon? Cameron cita a visao
geral dos comentadores, que defendiam que o trecho faria referéncia ou a obra astronomica de
Hesiodo ou a Trabalhos e Dias, e dela discorda.*”’ Para imaginarmos que o trecho faca
referéncia a uma obra especifica, epéon teria de ser lido como “épicos”, “o mais melifluo
[épico] dos épicos”, o que todavia ndo é gramaticalmente possivel. E bastante claro, como
afirma Cameron, que epéon aqui se refere a versos da poesia de Hesiodo, ndo a um dos
poemas, escolha bastante coerente em relacao ao restante do elogio. Arato sabe aproveitar o
que ha de melhor em Hesiodo, ndo ¢ um imitador subserviente de seus poemas ou do género
poético do qual ¢ referéncia como um todo, mas de detalhes. Cameron, por fim, discorda de

uma leitura de melikhrotaton, a partir de termos semelhantes encontrados no prélogo dos

344 CAMERON, 1995, p. 377.

345 Cameron (1995, p. 374-377) desconstréi com bastante propriedade os principais argumentos daqueles que
diriam que Arato é, além de hesiddico, anti-homérico: em primeiro lugar, haveria sim uma divida de Arato
para com Homero, que ficaria clara na anedota que afirma que teria editado um texto da [liada e da
Odisseia, mas principalmente nas varias passagens em que Arato faz alusdo a trechos dos poemas
homéricos, como boa parte dos poetas que fazem uso do hexametro. O acrostico, visto como inspirado no
acrostico presente no inicio do canto 24 da Illiada, também testemunha a favor desse interesse. Por fim, ndo
ha uma contraposicdo real entre o poeta didatico e Homero, uma vez que Nicandro, em sua Theriaca, um
poema didatico sobre animais, diz-se homérico (v. 957).

346 CAMERON, 1995, p. 399.

347 Idem, ibidem, p. 378.
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Aetia,**® que tome o termo como uma referéncia ao novo estilo poético adotado por Calimaco,
ligado a elegia e ndo a épica. Essa leitura se mostra bastante equivocada quando analisada a
luz de, por exemplo, um poeta elegiaco do mesmo periodo, Hermesianax, que nomeia
Homero o mais doce dos poetas (ediston).** Nio ha, de fato, uma oposi¢do radical entre

elegia e Homero, muito menos entre Calimaco e Homero.

Um dos pontos centrais para a compreensdo do elogio feito por Calimaco ¢ o
verbo apemdaxato, presente no terceiro verso. Esse verbo define a relagdo presente entre os
versos de Arato e a parte, segundo Calimaco, mais interessante dos versos de Hesiodo.
Geralmente traduzido por “imitar”, apemaxato traz historicamente algumas nuances para essa
nocao. O verbo apomdssoé tem como sentido primeiro “remover”, “limpar esfregando” e passa
depois a significar “nivelar”. O sentido metaférico, empregado por Calimaco no epigrama, de
“imitar” também se relaciona a forma concreta, pretende dizer que essa imitacao ¢ uma forma
de moldagem de um material. Essa ambivaléncia ¢ demonstrada por Calimaco ao utilizar o
termo com o sentido de “retirar” em outro trecho de sua obra, o que nos permite supor que o
sentido metafdrico nfo se sobrepds absolutamente ao sentido concreto.**

Assim, o elogio dirige-se a Arato por sua imitagdo de Hesiodo ter sido moldada a
partir da parte mais doce de Hesiodo, ou seja, uma imitagdo que desbasta uma parte dessa
poética que ndo possui essa caracteristica de dogura, portanto uma imitagdo consciente e
direcionada.®"

Essa nogao de “desbastar”, “cortar excessos”, como bem observa Cameron, diz
bastante respeito ao termo central desse epigrama, leptds. O termo também guarda em seu
sentido primeiro uma ideia que pode modificar o modo como o epigrama ¢ lido. A primeira
acepcao de leptos, adjetivo verbal derivado de /épo, “descascar”, é, portanto, de “descascado”,

dai “delgado”, “fino”, “delicado”, “estreito”, “pequeno”, “leve”, e s6 a seguir o sentido

348 No fr. 1 Pf. dos Aetia, Calimaco utiliza o termo glykys para se referir a Mimnermo € o comparativo
melikhroterai ao se referir aos rouxindis, que representam no trecho do préprio tipo de canto, de sua poética.

349 HERMESIANAX, ft. 7 Powell, 28.

350 CALIMACO, Hino a Delos, 13-14.

6 &' du@i £ TTOUADG ENicOWV
Tkapiou TTOAANV &Tropdaaostal Bdatog dxvnv:
e ele [o mar], girando muito em torno,

dela remove muita espuma da agua icaria
351 CAMERON, 1995, p. 378.
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abstrato, “sutil”, “refinado”. Ou seja, trata-se especificamente de um refinamento por retirada
de excessos, como na moldagem proposta pelo verbo apomdsso.” Com isso, podemos
entender que, para Calimaco, a influéncia de Hesiodo sobre Arato se deu por meio do
desbastamento que resultou em um refinamento do material. Refinamento, portanto, parece
ser um cuidadoso exercicio de retirar excessos.*

Nao ¢ s6 no uso de termos como /leptds ou correlatos que uma ideia de economia
se torna visivel na poesia de Calimaco. E sempre marcado em sua poesia o gosto pelo
diminuto em contraposi¢do a grandiloquéncia que lhe era cobrada pelos rivais ou por ele
percebida na poesia que mais o desagradava. A estrada estreita, o desejo de leveza ou o elogio
ao canto da cigarra no Prdlogo aos Telquines, assim como a contraposicdo a toda a
grandiosidade defendida pela inveja no fim do Hino a Apolo, sdo, como esse epigrama,
apologias da “musa delicada” que Calimaco busca reproduzir, como vimos, ndo s6 em
discurso.

O epigrama 8 Pf. reproduz esse discurso de elogio a economia e a precisdo ndao na

obra, mas no discurso de vitdria de um poeta bem sucedido:

Mikpn Tig, Aibvuae, KaAQ TTPioCoVTI TToINTH

~ PAOIG 6 eV ‘VIKK' gnol TO PakpdTaTov,

W O& oL N Tveuong &vOEgiog, AV TIC EpnTal
‘MRS ERaAeg;’ enai- ‘OKANPA TA yIyvoueva.’

TG pepunpigavT T& un Evdika To0TO YévoITo 5
TOLTTOC" €Ol &', Wvag, ) BpaxuauAiapin. ***

Uma breve fala, Dioniso, para poeta de sucesso ¢
suficiente: “venci” € o maximo que ele diz.

Mas ao que tu ndo inspiras em favor, se alguém pergunta
“Quanto acertaste?”, diz: “As coisas estdo dificeis...”

Do que maquina aquilo que ndo ¢ justo seja essa 5
a resposta; a minha, ¢ senhor, a de poucas silabas.

Ao contrario de uma comum leitura biografica, que busca compreender os
epigramas sobre competi¢des dramaticas como episoddios do inicio da vida poética de

Calimaco, podemos compreendé-los como mais uma oportunidade de posicionamento no

352 Idem, ibidem, p. 379.
353 Idem, ibidem, p. 379.
354 CALIMACO, Ep. 8 Pf.
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debate estético de entdo.* Calimaco se apropria daquela que é a mais Obvia das palavras
proferidas por quem sai vitorioso de uma disputa, niko, “venco”, “saio vitorioso” para ligar a
propria brevidade do termo ao seu significado, a capacidade de sintese ao sucesso poético. Por
outro lado, recupera o discurso do perdedor, de um modo geral a procura de justificativas para
o fracasso e, portanto, mais longo, e o conecta ndo s6 ao poeta sem sucesso, mas a resposta
daquele que planeja injustigas.**®

Tanto o apelo a oligostikhia, o gosto por um poema com pequena quantidade de
versos, mais uma demonstracdo de seu interesse pela sintese, quanto a acusagdo grave ao
comportamento daqueles cuja poesia se opde a por ele desejada estdo presentes, por exemplo,
no Prologo aos Telquines. Nesse episodio, em que desenvolve antes de uma acusagdo direta
uma defesa contra as criticas de seus opositores, fica visivel que seu interesse pela sintese
vem sempre acompanhado por uma grave critica a prolixidade.

Também o epigrama 11 Pf. trata da questdo da concisdo, mas na forma de um
codmico epigrama funerario, em que nao sabemos se synfomos diz respeito ao fato de o morto,
Téris, ter sido laconico em vida (donde, por suas poucas palavras, o pequeno epitafio) ou ter
sido de baixa estatura (donde, por seu corpo pequeno, o pequeno epitafio, informando
somente o essencial, nome, familia e cidade, para uma pequena tumba). Note-se que o proprio
epigrama, apesar de possuir somente metade do tamanho médio de um epigrama de Calimaco,

¢ bastante elegante e se resolve muito bem em dois versos:

TGvTopog Av 6 glvog, O Kal aTixog 00 pakpd AéEwv
‘Ofpic ApioTaiou Kpig 1" €uol doAixog. *

Curto era o estrangeiro, seu verso nao hé de dizer também muita coisa:
“Téris, filho de Aristeu, cretense” em mim ficou longo.

O termo ambiguo utilizado por Calimaco nesse epigrama para indicar a concisao
ou a baixa estatura de Téris, syntomos,”*® é tido por alguns comentadores do epigrama 27 Pf.,
a partir desse epigrama mesmo, como a solucdo para o problema textual em torno do

symbolon presente no ultimo verso na edi¢dao de Pfeiffer, que em alguns manuscritos ¢ lido

355 FANTUZI, 2007, p. 496.

356 CELENTANO, 1995, p. 70.

357 CALIMACO, Ep. 11 Pf.

358 A presenga do termo num debate retdrico antigo e sua relacdo com a poética de Calimaco ¢ muito bem
discutida por Celentano (1995, p. 67-79.)
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como syngonos, em outros como syntonos. Para Stewart, nenhuma das opgdes se adequaria ao
proprio epigrama ou a poética calimaquiana como um todo tdo bem quanto syntomos:**
Diante de uma suposta “impropriedade semantica” presente na hipodtese syngonos em relagao
ao termo que a antecede, rhésis,*® Stewart afirma que das hipoteses de leitura presentes em
manuscritos sO restaria syntonos, adotada, por exemplo, por Cameron, que v€ na
nomenclatura musical, em que syntonos pode ser lido como algo como “intenso” em oposicao

EEINNY3 2 361

ao aneimeéneé, “sem tensao”, “relaxado”.

XQipeTE AETTTA
proieg, ApriTou aUvTovog GypuTrvin. ¢

salve, sutis
falas, intensa insonia de Arato.

Cameron supde uma relacdo desse termo final com os outros dois termos-chave
do epigrama, leptos e apemdxato. Se o refinamento da poesia, nos dois termos, parte dessa
nocao de desbastar, de retirar excessos indevidos, e se 0 poema de Arato fora composto a
noite, um momento para quase todos os outros seres humanos de relaxamento, Calimaco
escolheria um adjetivo que deixasse marcada a existéncia de um trabalho nesse processo
poético e que se contrapusesse ao relaxamento comum noturno, para demonstrar quao intenso
teria sido esse trabalho.’®

Stewart discorda de todas as solu¢des apresentadas. O termo que mais rivaliza
com o de sua leitura, synfonos, parece-lhe bastante enfatico como um qualificador de
agrypniés. Sua proposta curiosamente surge de um erro cometido nos comentarios de Gow
and Page ao epigrama, em que, ao apresentar as leituras diferentes do trecho, trocam o
syntonos presente na Antologia Palatina por syntomos.>** A partir da existéncia desse erro em
um trabalho do século XX, Stewart imagina que uma confusdao entre CYNTOMOZ e

CYNTONOZX em um manuscrito seria completamente razoavel.*®

359 STEWART, 2008, p. 587.
360 STEWART, 2008, p. 587; GOW & PAGE, 1965, p. 209.
361 CAMERON, 1995, p. 379.

362 CALIMACO, Ep. 27 Pf. 3-4.

363 CAMERON, 1995, p. 379.

364 GOW & PAGE, 1965, p. 209.

365 STEWART, 2008, p. 589.
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A autora argumenta, a partir de fontes tardias influenciadas por Calimaco, que ha
uma forte relagdo, ja anunciada em 11 Pf., entre sua poética € a nogdo de syntomia.**® Sua
escolha, no entanto, ¢ claramente guiada pelo desejo de uma maior coincidéncia vocabular no
discurso metalinguistico de Calimaco, internamente e em relacdo a tradigdo retorica, filosoéfica
e poética. Sua argumentacdo se constroi a partir da syntomia como qualidade homérica,*”’
como se ao escolher esse termo Calimaco discretamente afirmasse que a poesia de Arato ¢é
devedora dessas duas boas tradigdes, a da concisdo homérica ¢ a dos melhores versos de
Hesiodo.*®®

A busca pela coincidéncia de Stewart parece exagerada justamente por nao se
relacionar bem com o desfecho do epigrama. Se as falas sutis, imaginando que estas se
referem aos Phaenomena de Arato, relacionam-se com a insonia (agrypnia) do poeta,
imaginar o adjetivo “sucinto” como qualificador dessa insdnia somente porque Arato ndo teria
sido de fato aquele que observou os astros, mas apenas o poeta que compds versos a partir do
tratado de astronomia de Eudoxo, parece ser uma leitura ousada, mais sarcdastica que irOnica,
como a autora supde. Se era fato conhecido que o poema consistia em uma adaptagdo, o termo
agrypnia seria por si s6 um termo irénico, sem necessidade de adjetivos. Podemos ainda
imaginar que o termo diga menos respeito ao sono buscado (e ndo encontrado) do que a
propria vigilia, ao estado de lucidez necessario ao processo criativo de Arato, descrito como
um processo de depuracdo e refinamento. De fato, o esfor¢co empregado por Arato em seu
exercicio poético € central para o epigrama de Calimaco. A insdnia, termo que surge apenas
no ultimo verso, parece apenas acompanhar o esfor¢o de seu trabalho de versificacdo, de

composi¢do poética.’®

Desconsiderando as alternativas apresentadas por Cameron e Stewart, symbolon
se apresenta como uma solu¢cdo que, embora também nao documentada, escapa dos dois

extremos em que as outras possibilidades acabam por se perder, o da escolha guiada por uma

366 Sua principal fonte sdo os textos de Gregorio de Nazianzo, patriarca de Constantinopla, que teria mais de
sessenta exemplos do termo syntomos e derivados em sua obra, e, o que prova a leitura e a influéncia de
Calimaco, alude a trechos dos prologo dos Aetia, como ao fim da Epistola 54, em que diz Tolg TTIPAYHOOI
Kpivwyv 10 pfjkog, AN oL Tolc ypdupaat, em clara referéncia aos versos 17 e 18 do fr. 1 Pf. ([...] Téxvn/
Kpivete,]lun oxoiv]w Mepaid THlv] coinv-). Gregorio ainda acusa o imperador Juliano de se unir a
Telquines (Contra Julianum Imperatorem PG 35.636).

367 Idem, ibidem, p. 589.

368 Idem, ibidem, p. 598.

369 GOW & PAGE, 1965, p. 209.
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vontade de deixar o poema perfeito para sua propria leitura ou de um excesso de ironia
estranho a Calimaco. A proposta feita por Ruhnken, “symbolon agrypniés”, ¢ amplamente
aceita pelos editores subsequentes, esta presente do texto de Wilamowitz-Moellendorff (1882)
ao de Gow & Page (1965), passando por Pfeiffer (1953) e Beckby (1965). Além disso,
possuimos outros exemplos dessa exata expressdo e de uma expressdo bastante parecida em
epigramas da Antologia Palatina,”” que para Gow & Page seriam epigramas de imitadores de
Calimaco.’™

Os dois sentidos, o concreto ¢ o metaférico, para o termo criam uma boa
conclusdo para o poema, bastante condizente com sua totalidade, que se apresenta, como dito,
como um elogio ao trabalho de depuragdo. Se symbolon for lido em seu sentido metaforico, de
“signo”, “sinal”, podemos facilmente imaginar que Calimaco afirma serem os Phaenomena,
mais especificamente o sucesso do esfor¢co demandado na composi¢ao desse poema, o reflexo
da insonia de Arato. Haveria no termo insonia, agrypnia, alguma ironia pelo fato de as
observagdes astrondmicas, que devorariam as noites de Arato, terem sido anteriormente feitas
por Eudoxo. O refinamento do poema seria, portanto, o sinal dos esfor¢os do poeta e sobre
essa caracteristica o elogio de Calimaco estaria firmado.

Mas ha também no termo o sentido de senha, de metade da téssera que servira de
sinal para o detentor de outra metade, em um ocasional encontro. Tueller se questiona, a certa
altura, se, como em apemdxato ou em leptai ndo ha aqui algum resquicio da materialidade do
termo, se Calimaco ndo esta dizendo que o proprio poema, os Phaenomena, ndo seriam
concretamente, em cada palavra, a outra metade desse resultado alcangado por Arato em meio
as suas insonias.’”? Podemos talvez pensar numa leitura ainda mais ousada para o termo. Caso
seja um symbolon, uma téssera dessa insonia, ndo estaria a outra metade que completaria essa
senha com o proprio leitor que tenha compreendido os sutis sinais emitidos por Arato? Nao &,
afinal, Calimaco, nesse epigrama, um arquétipo do leitor que compreendeu essa sutil génese

hesiodica dos versos de Arato?

370 Antologia Palatina, 9.689 (symbolon agrypniés) e 6.328 (isérithmou symbolon euepiés), respectivamente.
371 GOW & PAGE, 1965, p. 209.
372 TUELLER, 2008, p. 174. n. 14.
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5. Conclusao

‘OorTig éuov Tapd ofjua épeig Tdda, KaAAipdyou ue
{061 Kupnvaiou 1raldd Te Kal yevéTny.

£L0€iNG 8" ApPw Kev: O pév KoTe TTaTPIdOG BTTAWY
Npecev, 0 &' fcioev Kpéooova Baokaving.

[00 véueoige MoDoair yap dooug (dov Guuat aidag 5
tdxp1 Biout TTOMIOLC 00K ATTEBEVTO QiNoug.] *7

Quem quer que sejas tu que trazes o pé para perto de minha tumba,
sabe tu que de Calimaco de Cirene sou genitor e filho.

Deves conhecer os dois: um, certa vez, as armas da patria
liderou, e o outro cantou com mais for¢a que o mau-olhado.

[Nada injusto: os que as Musas olham com bons olhos quando criangas 5
por toda vida, deles, quando grisalhos, elas ndo deixam de ser amigas

BatTiadew Tapd ofjua GEpEIg TTOdag €0 y&v AoIBAV
elddT10G, €L O' olvw Kaipia ouyyeAdaoal. *™

Para perto do timulo do batiada trazes os pés, daquele que o canto bem
conhecia, daquele que conhecia a ocasido de se entregar ao riso com o vinho.

Os dois epigramas citados sdo comumente vistos como dois auto-epitafios escritos
por Calimaco. O primeiro, um epitafio na verdade para seu pai, ¢ marcado pela auséncia de
seu nome, supostamente, para alguns, o nome Batis citado em 35 Pf., e pela presenca do nome
do avo e do filho do morto, homonimia que faz a graga da primeira metade do epigrama,
apresentando o morto como pai e filho de Calimaco. O segundo, um epitafio dessa vez para
Calimaco, ¢ marcado pela auséncia de seu proprio nome. A relagdo de referéncia e auséncia
dos epigramas levou alguns comentadores a imaginar que houvesse alguma
complementariedade entre os poemas, ou a0 menos que um poema viria logo em seguida do

outro em um livro de epigramas.’” Para Gutzwiller, seriam a assinatura de um possivel livro

373 CALIMACO, Ep. 21 Pf.

374 CALIMACO, Ep. 35 Pf.

375LIVREA, 1992, p. 294. Gow & Page, por exemplo, apresentam os epigramas sequencialmente em sua
edigdo. 21 e 35 Pf. sdo os epigramas 29 e 30 GP. Cameron (1995, p. 78-79), por sua vez, ndo acredita na
inter-relacdo dos epigramas, que, caso formassem uma unidade, ndo teriam sido separados por Meleagro em
sua antologia. Para ele, Batis no epigrama 35 Pf. ¢ o mitico fundador de Cirene, uma referéncia jocosa do
poeta, ¢ ndo o seu proprio pai. A separacdo, porém, pode ser justificada pela existéncia de uma segdo
especial na antologia de Meleagro para epitafios de famosos, quase todos poetas (GUTZWILLER, 1998, p.
212)
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de Calimaco, o poema ou os poemas que fechavam uma dessas edi¢des.’”® De uma forma ou
de outra, por serem epigramas sobre o proprio Calimaco e que citam seu fazer poético, assim
como no livro de epigramas imaginado por Gutzwiller, esses dois poemas parecem um bom
modo de sintetizar o conjunto dos epigramas de Calimaco, tanto em suas caracteristicas
genéricas quanto em sua metalinguagem.

Calimaco faz nesses epigramas referéncia as alusdes internas presentes em
epitafios familiares e, uma vez que esses sdo epigramas que dizem respeito a sua familia,
também utiliza o espago para falar de si e de sua poesia. Mesmo o epitafio de seu pai na
realidade trata de seu avo e de si, a fim de deixar claro que sua fama advém dos sucessos
militares do pai e da poesia do filho, da qual esse mesmo epitéafio fazia parte.

Se concordarmos com a leitura mais comum do epigrama, a que compreende o
termo “batiada”, filho de Batos, como uma referéncia ao préprio Calimaco, encontramos uma
auto-afirmacao sobre seu conhecimento sobre o fazer poético. Calimaco afirma que aquele ¢ o
tumulo de alguém que conhece bem o canto. Parece ser, em sua poesia como um todo, esse
um dos principais intuitos de Calimaco, apresentar seu conhecimento pratico, da propria
composi¢do poética, e tedrico, relacionado a composi¢des de outros poetas e aos melhores
modos de fazer poesia. Suas opinides sobre poesia sdo apresentadas na companhia de um
testemunho discreto de sua expertise: a imortalidade dos poemas de Heraclito de Halicarnasso
em 2 Pf., a constatacdo da inteligéncia de Polifemo por saber que a poesia ¢ um phdrmakon
para as questdes amorosas em 46 Pf., a qualidade da poesia de Teeteto apesar de seu insucesso
no concurso poético. Em 28 Pf. deixa claro que sabe qual € o tipo de poesia que lhe interessa e
em 27 Pf. afirma e demonstra que Arato ¢ um de seus pares em sua concepcao poética.

Gutzwiller afirma que a contraposi¢do criada pelo men e pelo dé no poema na
verdade concretizaria uma afirmacdo de totalidade de sua poesia.””” Sendo assim, aoidén,
“canto”, aqui faria referéncia a sua poesia mais grave, como Hecale, os hinos e os Aetia. Por
outro lado, o riso e o vinho diriam respeito a poesia jocosa, como 0s jambos ou 0s proprios
epigramas. Se lermos, portanto, como Gutzwiller o trecho, poderemos encontrar entre esses
extremos a diversidade poética de Calimaco, fruto de seu interesse poético amplo e variado,
bibliotecario. Uma diversidade, no entanto, balanceada, em sua por¢do mais grave, aoidén,

pelo conhecimento que tem dessa tradicao, € em sua por¢do jocosa por sua no¢ao de ocasido,

376 GUTZWILLER, 1998, p. 212.
377 Idem, ibidem, p. 213.
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de medida. Conhecimento ¢ medida nao sao somente dados atribuidos a sua prépria poética,

mas varidveis centrais de seu modo de observar poesia.

Outro indice de sua poética apresentado pelos dois epigramas é que ndo ha
discussdo poética que ndo conte como um gesto auto-afirmativo. E possivel que essa seja uma
caracteristica geral desse tipo de discussdo. A questdo, no entanto, parece ser excepcional em
funcdo do campo cultural excepcional da Alexandria ptolomaica, um espago em que eruditos,
poetas, filosofos e cientistas conviviam e se confundiam sob a patronagem real, que lhes
garantia, além do mecenato, um campo criativo bastante competitivo.

Mas como nesses epigramas, em que hd um jogo de presenca e auséncia de
nomes, ndo encontramos nesses momentos metalinguisticos da poesia de Calimaco os nomes
de seus rivais. Como no prélogo dos Aetia ou na sequéncia final do Hino a Apolo, ndo ha nos
epigramas nomes aos quais se dirigem as criticas: em 7 Pf., sdo os “outros” poetas que terdao
um sucesso mais breve que o de Teeteto; em 8 Pf., sdo os “mal inspirados”; em 28 Pf., o
problema ¢ o poema ciclico, ¢ tudo que ¢ publico. Credfilo, o Gnico nomeado, ndo ¢
exatamente criticado em 6 Pf. ao ser comparado a Homero. O tratamento nos versos inicias ¢,
na verdade, bastante elogioso e se o poeta de Samos sai em desvantagem na comparagdo com
Homero, isso se deve muito mais a uma incomparabilidade de Homero que ao carater
defectivo da poesia de Credfilo.

Os nomes dos elogiados estdo presentes, os dos criticados, ndo. Para além de
suposicdes que buscam encontrar em sua biografia, num ciclo eterno e problematico obra-
biografia-obra, os dados necessarios para descobrir quem entre os contemporaneos eram 0s
Telquines ou o Mau-olhado, parece bastante razoavel que essas criticas sejam dirigidas muito
mais a um espantalho do que a pessoas de fato. Através desse espantalho, Calimaco estaria
enaltecendo seu proprio modelo poético.

Ao retomar os Aetia nos versos finais do epigrama 21 Pf.,””® Calimaco gera ainda

mais unidade em sua poesia metalinguistica. J4 haviamos encontrado vérias aproximagdes

378 Os versos 37 e 38 dos ft. 1 dos Aetia sdo praticamente idénticos aos versos finais do epigrama 21 Pf:
Moboai y]ap 6ooug (dov 66ualT]i maldag
un Aog®, TToAloLg] o0k &TTéBevTo Piloug
Além disso, encontramos no verso 4 o termo baskaniés, termo presente no verso 17 do fr. 1 Pf. dos Aetia:
&N\ete Baokavin]g dAo0v yévolg]  abB1 & Téxvn
KPIVETE,
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entre os termos por ele utilizados nesse tipo de discussdo. Mas esse € o Unico trecho, apesar
do problema textual dos ultimos versos, a trazer uma repeticdo claramente intencional de uma
outra passagem da propria poesia de Calimaco. Curiosamente, tanto o epigrama quanto o 0s
versos 37 e 38, apesar de seu carater fragmentado, sdo vistos como trechos finais do livro de
epigramas e do Prologo aos Telquines. Caso seja verdadeira a suposigdo, esse seria um modo
bastante razoavel de concluir o livro de epigramas e o prologo em apologia a suas escolhas
poéticas: Calimaco busca ser reconhecido como amigo das Musas nesses epigramas, assim
como nos Aetia, no prologo e no Somnium, ou no Hino a Apolo, tendo, no entanto, Apolo ¢
dessa vez nao as Musas como tutor. E, nesse movimento, a presenga do outro surge de um
modo geral como espelho: alguns poetas, anteriores ou contemporineos, sdo elogidveis,
outros sdo criticaveis, e a medida existente entre esses extremos ¢ a propria poesia tida por
Calimaco como ideal e por ele praticada: sutil e detalhada, isenta de excessos; consciente da

literatura anterior, mas nunca imitativa.
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6. Traducoes

Como parte do esforco empregado para compreender o epigrama como género € o
contexto no qual se insere o objeto principal dessa dissertagdo, os epigramas de Calimaco que
tém a poesia como assunto, € com a auséncia, ao menos de circulagdo, de uma tradugdo
completa em lingua portuguesa dessa parte de sua obra, inclui entre os objetivos desta
dissertacdo traduzir os 63 epigramas geralmente apresentados como completos ou quase
completos nas edigdes modernas da poesia de Calimaco.

Foram varios os momentos em que a tentativa se deparou com um impasse que
deve ser comum em tradugdes de poesia apresentadas em trabalhos académicos: devo buscar
um resultado para este ou aquele verso que seja satisfatorio em lingua portuguesa ou devo
apresentar um resultado que busque acima de tudo fidelidade filologica em relagdo ao texto
grego? Nao adotei nenhuma das opc¢des como regra e creio agora, ao final, que fiz uma boa
escolha. Peg¢o, no mais, minha sinceras desculpas aos que ndo consideram tradu¢do uma
versao em portugués que nao procure recriar ou emular os padrdes ritmicos da poesia grega.
Se tivesse essa preocupacao, pecaria sem duvida em todos os outros aspectos importantes na

traducdo de um poema.

A edigdo que serve como referéncia, como no restante do trabalho, ¢ a de Pfeiffer.
Em algumas ocasides, porém, sigo outras licdes. Essa escolha serd sempre sinalizada com

nota no texto grego.
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1.

Um estrangeiro de Atarneu assim perguntou a Pitaco
de Mitilene, filho de Hirra:
“Velho pai, duas bodas me sao propostas: uma

das noivas tem riqueza e estirpe assim como as minhas;

a outra me supera. Qual ¢ melhor? Vamos, dd-me
um conselho, qual levo ao altar?”,

assim disse. E Pitaco, erguendo um bastao, a arma do velho:

“Vé: aqueles te responderdo tudo”.

Aqueles, donos de velozes pides que sob os golpes
giravam, eram crian¢as em uma larga esquina.
“Persegue-lhes”, disse, “as pistas”. Colocou-se entao

por perto. Eles diziam “acerta aquele que for seu”.
Ao ouvir isso, evitou o estrangeiro a maior das casas

escolher, por ter percebido o pressagio dos meninos.

Como aquele que a noiva simples levou para casa,
assim também tu, Dion, acerta aquele que for seu.

2.

Me contaram do teu fado, Herdclito, e as lagrimas
me levaram. Lembrei-me de quantas vezes nos dois
pusemos o Sol a conversar. E em alguma parte, tu,

hospede de Halicarnasso, ha muito, muito tempo €s cinzas.

Mas vivem os teus rouxindis, e sobre eles o que tudo
rouba, o Hades, ndo langara mao.

3.

Nao me digas “tudo bem?”, coracdo cruel. S6 passa direto:

“tudo bem” para mim ¢ tu ndo te aproximares.

4.

Timao (j& que ndo mais vives), o que para ti, trevas ou luz, ¢ odioso?

“Trevas, porque ha muitos de vés no Hades.”
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5.
Uma concha, Zefirite,*®' eu fui um dia, mas tu agora em mim,
Cipria, a primeira oferenda de Selénea tens,
um nautilo que pelos mares vogava. Se havia ventos,
distendia a vela sobre meus proprios estais;
e se havia bonanga, essa deusa vi¢osa, remava por inteiro 5
com as patas, para que meu nome combinasse com meu feito.
Até que cai ali pelas areias de Iulis, para que me tornasse
o teu brinquedo admirado, Arsinoe,
e em minhas cavidades ndo mais como antes (ja que estou sem folego)
fosse chocado o ovo do imido alcione. 10
Mas sé favoravel a filha de Clinio, pois sabe fazer
o bem e ¢ da edlia Esmirna.

6.

Sou o labor do simio que uma vez em casa o divino aedo
recebeu. Celebro tudo quanto Eurito sofreu,

¢ a loira Iole. me consideram um texto
homérico. Para Creofilo, meu Zeus, isso € muito.

7.

Teeteto seguiu por uma via pura. E ainda que a tua
hera essa mesma estrada, Baco, ndo conduza,

dos outros os arautos por pouco tempo o nome
falardo, mas da arte daquele, para sempre a Hélade.

8.

Uma breve fala, Dioniso, para poeta de sucesso €
suficiente: “venci” ¢ 0 maximo que ele diz.
Mas ao que tu ndo inspiras em favor, se alguém pergunta
“Quanto acertaste?”, diz: “As coisas estao dificeis...”
Do que maquina aquilo que ndo ¢ justo seja essa 5

a resposta; a minha, 6 senhor, a de poucas silabas.

381 O adjetivo se refere ao promontdrio Zefirion, no qual era encontrado um templo consagrado a Afrodite-
Arsinoe, uma divindade que sincretizava o culto a Afrodite e o culto a Arsinoe, esposa de Ptolomeu II
Filadelfo.
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9.

Aqui, Saon de Acanto, filho de Dicon, um sono sagrado
dorme: nao digas que os bons morrem.

10.

Se buscas Timarco no Hades para que ougas
algo sobre a alma ou de que modo viveras outra vez,
busca em meio a tribo dos ptolomeus o filho do pai
Pausanias. Has de encontra-lo entre os piedosos.

11.

Curto era o estrangeiro, seu verso nao hé de dizer também muita coisa:
“Téris, filho de Aristeu, cretense” em mim ficou longo.

12.

Se fores a Cizico, teras pouca dificuldade em encontrar Hipaco
e Didime, pois ndo ¢ nada desconhecida a familia.

E lhes diras uma palavra de angustia, de qualquer forma teras de lhes falar
isto: que mantenho aqui sob mim o seu Critias.

13.

Acaso ¢ sob ti que jaz Caridas? “Se do filho de Arimas
de Cirene falas, é sob mim”.
O, Caridas! Que tal ai embaixo? “Puro breu”. E quanto a volta?
“Mentira”. E Plutao? “Conversa”. Estamos perdidos!
“Isso que vos falei ¢ verdade, mas se uma boa 5

queres, a moeda com um boi vale um boi de verdade no Hades”.**

382 Um trecho de dificil tradugdo. Literalmente: “um grande boi [custa] um pelaio no Hades”. Alguns
comentadores afirmam que “pelaio” se refere a uma moeda de Pela que possuia pouco valor. Partindo da
proverbial nogdo antiga de que o Hades ¢ um local de baixo custo de vida, ha um claro jogo entre o boi da
moeda e o grande boi que poderia ser por ela comprado.
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14.

E quem conhece bem esse deus, o amanha? Se até a ti
Carmide, ontem mesmo sob nossos olhos,
enterramos um dia depois, a chorar. Nada
viu Di6fon, o pai, de mais angustiante.

15.

“Timonoe”. Mas quem ¢és? Pelos deuses!, ndo te reconheceria
se de Timoteo, teu pai, 0 nome nao estivesse

na pedra, e a tua cidade, Metimna. Ah! Grande, sei,
¢ o pesar do teu viivo marido Eutimenes.

16.

Por Crétida de tantas historias, habil em boas brincadeiras,
perguntam sem cessar as filhas dos samios,

pela mais doce companheira, sempre falante. Ela dorme
neste lugar o sono a todos devido.

17.

Quem dera nao existissem naves velozes! Nos nao estariamos
por Sopolis, filho de Didclides, lamentando.

O corpo, agora no mar, a alguma parte ¢ levado, e em seu lugar
por um nome € por uma tumba vazia passamos.

18.

Nao foi em terra que o naxio Lico morreu. No mar,
viu nau e vida a0 mesmo tempo se perderem
o mercador quando de Egina navegava. Ele, na agua,
um corpo; eu, lapide, ndo tenho nada além de um nome
e proclamo esta tao verdadeira sentenca: “Evita com o mar
se encontrar, navegante, quando se pdem os Erifos”.
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[0V vépeaigr Moboar yap dooug (dov Bupati TTaildag
taxp! Biout TTOAIODG 00K ATTEBEVTO PiAOUG.]

22,

AaTtakidnv Tov Kpfita TOV atmmodov fjptmrace NUpen
€€ Opeog, kal vOv lepO¢ AoTakidng.

OLKETI AIKTainaiv OTTO Spuaiv, OLKETI AGQVIV
Trolpéveg, AoTtakidnv &' aiev deiooueda.

23.

Elmrag “HAie xalpe’ KAeduBpoTog WURPaAKIWTNG
AAaT' &' bwnAoD Teixeog eic Aidny,

aglov o0dev dwv BavaTtou kakdv, AAAA MAGTWVOC
£V TO Trepl WUXAG YPAUM' AVOAEEAUEVOC.
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19.

O filho de doze anos Filipo, o pai, aqui
deixou, tanta esperanga, Nicoteles.

20.

No alvorecer enterrdvamos Melanipo, e enquanto o Sol
se punha a jovem Basilo tombou morta

pelas proprias maos. Viver, apos ter posto o irmao na pira,
nao suportou. Um mal gémeo conheceu o lar

de Aristipo, o pai, e se abateu Cirene
inteira ao ver Orfa a casa cheia de criangas.

21.

Quem quer que sejas tu que trazes o pé para perto de minha tumba,
sabe tu que de Calimaco de Cirene sou pai e filho.

Deves conhecer os dois: um, certa vez, as armas da patria
liderou, e o outro cantou com mais for¢a que o mau-olhado.

[Nada injusto: os que as Musas olham com bons olhos quando criangas
por toda vida, deles, quando grisalhos, elas ndo deixam de ser amigas]

22,

Uma ninfa do monte levou Astacides, o cretense,
o pastor, e agora ¢ sagrado Astacides.

Nao mais sob os carvalhos dicteus, ndo mais Dafne,
pastores, mas Astacides, para sempre, cantaremos

23.

Apos dizer “Adeus, Sol”, Cledbmbroto, o ambracio,
saltou do alto muro para o Hades,

ndo por achar algum mal digno de morte, mas por um
livro de Platdo ter lido, o sobre a alma.
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24,

"Hpwc AleTiwvog €TTioTaBP0G AU@ITIONITEW
dpupal hIKpR HIKPOG ETTL TTPOBUPW

Aogov 6@iv kal podvov Exwv Eipog dvdpl titmeiwi
BupwOelg TTECOV KAUE TTapwKioaTo.

25.

"Quooe KaAAiyvwTog lwvidl yATtroT' €keivng
ECelv uNTe Qidov Kpéooova PATE iAny.

Wuooev: AAQ Aéyouaiv AANBEa TOLG v EpwrT
dpkoug un duvelv obaT €¢ ABavATWV.

vOv &' 6 pev dpoevik® BépeTal TTUpi, THC O€ TaAaivng
vOPONS WS Meyapéwv o0 Adyog o0d' GpiBudc.

26.

Elxov &1rd ouikp®@v dAiyov Biov olTe TI deIvov
PECwv 00T adikéwv 00dEva. Mala giln,

MikUAog €{ 11 TTovnpov €mriveaa, PriTe oL KoUEn
yiveo uAT' &AAoI Baipoveg ol ' EXETE.

27.

‘Hoi16d0u 16 1' deiopa kal 6 TPOTTOC" 0L TOV AoIdOVE
goayxatov, AAN' OKVEW N TO yehixpdTaTov

TOV ETTEWV O ZOAELC ATTEPALATO" XaipETE ASTTTON
proieg, Apritou aUPBoAoOV AypuTIVING.

383 Pfeiffer: doidQv; Gow & Page: A0I3dV.
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24,

Eu, um heroi, sobre a porta de Eetion de Anfipolis
estou exposto, pequenino sobre uma pequenina entrada,

com somente uma cobra retorcida e uma espada. Por ter ele se irado
com um homem a cavalo, junto a sua casa pds-me, até eu, a pé.

25.

Jurou Calignoto a Ionide que nao viria
a ter nem amigo nem amiga maior que ela.

Jurou. Mas o que dizem ¢ verdade, os juramentos
por amor ndo adentram as orelhas dos imortais.

E ele agora arde em um fogo macho, e da noiva infeliz, 5
como dos megarenses, ndo se tem conto nem conta.

26.

Tinha, pelos curtos recursos, uma parca vida e nada de terrivel
fiz nem fui injusto com ninguém. Terra amiga,

se eu, Micilo, enalteci algo ruim, que tu ndo sejas
leve, nem v0s, outras divindades que me possuis.

27.

De Hesiodo, o canto e 0 modo: nao foi pelo aedo
por inteiro, mas — eu ndo hesitaria — pelo que ha de mais

doce em seus versos que se moldou o poeta de Solos. Salve, falas
sutis, signo da ins6nia de Arato.



28.

‘ExBaipw 10 Troinua 10 KUKAIKOV, 0USE KEAEUOW
Xaipw, Tic TTOAMODG Wde Kal wde Péper

MIOEW KAl TTEPIQOITOV EPWHEVOV, OLD' ATTO KPAVNG
TTivw® oIKyaivw TTavTa 10 dnuoaoia.

Aucavin, o 5¢ vaixl KaAOS KAAGS — AAAQ TPl eltrelv
10010 COQPRG, HXW @nai Tig" ‘@AAOG Exel.’

29.

“Eyxel kal TTaAv l1re ‘AlokAéog’ 008" AxeAROG
Keivou TRV lepQv aioBavetal KuGBwv.

KaAog 6 tralg, AxeAQe, Ainv kaAdg, et &€ Tic o
@noiv — EMOTaiUNV HoDVOC €y TA KAAQ.

30.

@eooalike KAedvike TaAav TdAav, o0 pa TOV OEUV
HAov, o0k Eyvwv oxéTAiE, TTOD yéyovag;

00Téa ool Kal podvov ET1 Tpixeg' N PG o€ daipwy
oLHOG Exel, xaheTT} &' fjvieo Beupopin;

Eyvwv: E0EiBedg o€ ouvrpTTace, kal oL yap EABWV
TOV KOAOV, W POXONP', EBAETTEC AU@OTEPOIC.

31.

Qypeutiic, Emikudeg, €v 00peal TTAvTa Aaywov
dipd kal Taong (xvia dopkalidog

oTiBN Kal VIQETQ) Kexpnuévog Nv &€ Tig (1T
‘TR, 100 BERANTaI BnpioVv’, oLK EAapev.

XOOHOG £pwg TOI6GOE" TA PEV PEUYOVTA BILIKEIV
olde, T &' v Yoo W Keipeva TTapPTTETATA.
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28.

Odeio o poema ciclico e ndo gosto
do caminho que muitos a aqui e ali conduz;

detesto também o amado rodado e de fonte nao
bebo; abomino tudo que € publico.

Lisanias, tu és maravilhoso, maravilhoso — mas antes que eu 5
fale isso até o fim, um Eco diz: mas ¢ de outro.

29.

Verte e diz outra vez “Ao Diocles!” (E dessa taca
a ele consagrada Aqueloo nem ouve falar).

E belo o rapaz, Aqueloo, realmente belo, ¢ se alguém néo
acha, que s6 eu conheca a beleza.

30.

Clednico Tessalio, coitado, coitado. Nao, pelo rasgante
Sol, ndo entendo! Miseravel, por onde estiveste?

Es agora apenas 0ssos e cabelos. Acaso minha sina
te domina, e topaste com um severo destino?

Entendi: Euxiteo te fisgou. Também tu, ao te aproximares 5
do belo, 6 sofredor, olhaste com os dois olhos.

31.

O cagador, Epicides, na montanha procura
cada lebre e as pegadas que cada cervo

na geada e na neve deixou. E se alguém lhe diz
“Olha 14, um bicho esta caido ali”, ndo o apanha.

O meu amor ¢ mesmo assim: € capaz de perseguir 5
o fugidio, mas desvia o voo do acessivel.



32.
O1d' 811 peu TTAOUTOU Keveal XEPEC AAAG, MEVITTTTE,
un Aéye TTPOC XapiTwv ToLUOV Gvelpov 0.

AAYEW TRV dId TTAVTOG ETTOG TOSE TTIKPOV AKOUWV"
val @ile, TOV Tapd oed T00T' &vepaoToTaTov.

33.

Aptepl, TLV 160" dyaAua PiAnpatic eloato TRHdE:
AAAQ oL pEv Bé€al, TéTVIa, TRV OE odw.

34.

Tiv pe, AeovTayx' (VA GUOKTOVE, Priyivov &ov
Bfke — '1ig;’ Apxivog. ‘olog;’ 6 Kping. ‘déxoual.’

35.

BatTiddew Tapd ofipa @Epeig Todag €0 p&v &oISAV
elddT10C, €L d' olvw Kaipia cuyyeAdaal.

36.

Tov BabLv olvomrdtnv Epaaitevov 1) dig EQegig
AKprTou TTPOTTOBETa" XET' Exouaa KUAIE.
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32.
Sei que minha maos estao vazias de riqueza, mas, Menipo,
ndo venha me contar, pelas Gragas, meu proprio sonho.**

Sofro por escutar o tempo todo essa conversa amarga.
Sim, meu bem, de tudo que de ti recebi esse € o maior desamor.

33.

Artemis, a ti esta estatua Fileratide aqui dedicou:
aceita entdo, senhora, e a protege.

34.

A ti me dedicaram, 6 senhor estrangulador do ledo, matador do javali, eu

um bastdo de carvalho. “Quem?” Arquino. “Qual?” O cretense. “Aceito.”

3S.

Para perto do timulo do batiada trazes os pés, daquele que o canto bem

conhece, daquele que conhece a ocasido de se entregar ao riso com o vinho.

36.

O bebedor sem fundo Erasixeno, apos duas vezes seguidas
ter secado a taga de vinho puro, com ela se foi.

119

384 Essa expressao significa, segundo Gow e Page, algo como “ndo venha me contar o que ja estou cansado de

saber” e reaparece no epigrama 48 Pf.
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37.

'O AUKTIOC MeviTag

T TO6Ca TaDT' ETTEMMWV

£0nke’ ‘TR, KEPAg ToI

didwuI Kal PapETpNy,

> apatr” Tobg &' BIoToUC 5
gxouaiv Eotreplral.’

38.

Ta dWpa Téepoditn
Z{uov 1) TepiQoITog, €IKOV' ALTAG
£€0nKe TAV TE piTPNV
N MAoTOLC™ €@IAnoe 1OV Te TGV
* * * * %386 5

Kal ToDG abToLS Opf TéAaiva Bdpoouct.

39.

ARunTpi T MuAain,
1A To0TOV 00K MeAaoy v
Akpiolog TOV vnov &deipato, TaD8' 6 NaukpaTitng
Kal T KaTw BuyaTpi
10 dWpa TiHddNUOg
gloato TV KePdEWV dekaTeUpaTa® Kal yap 0€ad' oUTwG.

40.

lepén ARuNTPOg £yW TToTE KAl TTEAIV KaBeipwy,
WVep, Kal petémrerma Aivduprivng

f ypnUg yevounyv, f vOv kévig nvo . . . %
TTOAAQV TTPOCTACTN VEWV YUVAIKWV.

Kai poi TEkV' €yévovTo dU' dpaeva, KATTEPUTA KEIVWV
gLYAPWC EVL Xepaiv' EPTTe Xaipwv.

385 Pfeiffer: AUAg ToLG; Gow e Page: i} OOTOUG

386 O texto do epigrama ¢ incompleto, ¢ os dois (ou trés) ultimos versos bastante incertos. Seguimos as
hipéteses levantadas pela edigdo e pelos comentarios de Gow e Page.

387 Ha uma lacuna aqui.
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37.

O lictio Menitas

estes arcos ofereceu

e acrescentou “Aqui, arco te

dou e aljava,

Serapis. As flechas 5
ficaram com os hespérites.”

38.

Estes presentes para Afrodite
Simon, a rodada, dedica:
uma imagem sua e a cinta
que lhe beijou os seios, o pa,
% %k 3k 5

e a propria confiancga, coitada, que vés.

39.

A Deméter Pileia,
para a qual pelo pelasgo
Acrisio este templo foi construido, Timodemo
— e também a sua filha subterranea —
de Naucratis estes presentes
dedica, o dizimo de seus lucros, pois assim foi prometido.

40.

Sacerdotisa de Deméter eu fui um dia, e depois dos Cabiros,
6 homem, e entdao depois de Dindimene.

Essa velha me tornei, a que agora € cinzas . . .
protetora de tantas jovens mulheres.

Também tive filhos, dois machos, nos bracos dos quais,
em um velhice boa, fechei os olhos. Vai em alegria.
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41.

“Huiot peu wuxAc €1 10 Tvéov, fuiou &' ovk old'

_ €lr" "Epog £l1' Aidng fptrace, ANV A@avég.

N P& TIV' £¢ TTAIdWV TTAAIV (OXETO; KAl YEV ATTETTTOV
TIOAAGKI ‘TAV dpAoTIV U LTTOOEXECOE VEO!'.

[oeeeeeee e 1°* ékeloe yap r) NBSAeuoTOg 5
Keivn kal dUoepwg old' OTI TToU OTPEPETAI.

42,

El pev kv, Apxlv', ETTEKWPOOT, PHupia JEUQOU,
el 8" dxkwv fikw, TNV TTpoTTéTEIaV £a.

Axkpnrog kal "Epwg ' Avaykacav, wv O pev adTwv
elAkev, 0 O' ouk gla TRV TTpoTTéTEIOV EQV.

ENBWV &' oLK €R6NOa, Tig f) Tivog, AAN' €@iAnoa 5
TNV QAIRV" €l 00T €01 AdIKNY', ADIKEW.

43.

“EAkog Exwv 0 &elvog EAGvVBavev: wg Avinpov
TveDpa d1d oTNBEwV (10€C;) AvnydayeTo,

TO TpiTOV NVIK' £TTIVE, TO OE POdA PUANOBOAEDVTA
TWVOPOC ATTO OTEPAVWYV TTAVT €YEVOVTO XAUAI"

WTITNTAI éya O T JaA daipovag o0K ATTO PUCOHOD 5
elkaldw, ewpog d' ixvia pwp Euabov.

44,

“EoTi i val TOV Mava kekpupuévov, EaTi T TAUTN
val ga Aiwvuoov T0p 0TTO T oTTodIA.

oL Bapaéw: un dn ue TrePITTAEKE" TTOAAGKI ARBEl
TOlXOV DTTOTPWYWV NOUXIOG TTOTAUOG.

TQ Kal vOv deidoika, Mevé€eve, un pe TTapelodug 5
[, ¥ elc TOV Epwta BAAN.

388 H4 aqui uma lacuna, preenchida com o ilegivel termo OUKIGUVIQNOOV. Optamos por ndo preencher o
espaco. B
389 O texto de Pfeiffer apresenta aqui o ininteligivel To0T0G 00€lyapvngt no trecho.



41.

Metade de minha alma ¢ a que ainda respira, a outra metade ndo sei
se Eros ou se Hades raptou, s6 que estd desaparecida.

Sera que partiu de novo atrds de algum dos garotos? E ainda avisei
tantas vezes: “ndo recebais a fugitiva, jovens”.

[crireeeee e, ]. E ali que a apedrejavel,
aquela amante louca, eu sei que ¢ onde ela circula.

42.

Se por querer, Arquino, venho direto da farra, mil vezes me maldiz,
mas se venho sem querer, deixa para 1a entdo a precipitagao.

Vinho puro e Eros me obrigaram: enquanto um dos tantos
me arrastava, o outro ndo me deixava deixar a precipitacao.

Ao chegar ndo gritei “sou tal” ou “sou filho de tal”, s6 me pus a beijar
o limiar. Se isso ¢ incorreto, incorro.

43.

O estrangeiro escondia que tinha uma ferida: por isso um suspiro
doloroso ascendeu (percebeste?) por seu peito

enquanto bebia pela terceira vez, e as rosas de sua guirlanda
perderam suas pétalas e estavam todas no chao.

Algo o frigia por demais. Pelos deuses, nao ¢ descompassado
o que suponho: como ladrdo, conheco as pistas de um ladrao.

44.

Ha algo — sim, por Pan — oculto, ha aqui algum —
sim, por Dioniso — fogo sob as cinzas.

Nao tenho coragem, ndo me abraces. Sempre esqueces
que um rio quieto pode tragar uma muralha.

Por isso agora tenho medo, Menexeno, que ao me adentrares
[ceeeeees ] ndo me lances em direcao ao amor.

123



45.

'’An@bnoel, Trspicpeuye MevéKpang eira Mavrpou
elkd@di1 kal Aou TA Tivi; Tn OEKATN

r])\esv o Boug o' apOTpov EKouclog €0 V', €uodg Eppfig,
gV V', €MOG 00 TTapPA TOG (KOOI pEPPOpEDQ.

46.

Q¢ dyabav MoAlugapog dvedpato Tav ETTA0IdAV
TWPAPEVW: val My, oK duadng 6 KukAwy:

al Motoail TOv EpwTa kaTioxvaivovT, PIATTTe:
N TTAVOKES TTAVTWYV QApUaKOV & copia.

10070, SoKEW, X& ANIOG Exel pdvov €¢ T TTovNnpPd
TWYABOV" EKKOTITEI TAV QIAGTTOIDA VOTOV.

€00' aulv Tx'akaoTtag dgedéa ToTTOV "Epwra
1007 el ‘Keipeu 1A TITEPA, TTaIdAPIOV,

o0d' Bdoov ATTdpayov Tu dedoikapeg al yap Emwdai
olkol TG XOAETTQ TpauuaTog AupoTepal.’

47.

TAv &Ainv EGdnuog, £¢' Ag &Aa AiITdv Emécbwv
XEIMWVOG PeyAAoug é&écpuysv davewvy,

GI‘]KE Beolg ZapdBpn&i Aéywv BT TAVSE KaT €0V,
W Aaoi, cweEelg €€ ANOC W' €BETO.

48.

EOpabinv ATelTo di1doug éue Zluog 6 Mikkou
10(¢ MoUoaig™ at & MNadkog dkwg £docav
Avt' OAiyou péya dWpov. Eyw d' Ava TASE KEXNVWS
Kelpal ToD Zapiou diTAdov O TpayIkdS
Taidapiwv Aidvuoog £TTIKo0G" ol & Aéyouaiv
‘lepO¢ O TTAGKAPOC’, TODPOV Ovelap EUOI.
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45.

“Seras pego, foge, Menécrates”, eu disse no dia vinte
de Panemo™”, e em Loo — em que dia? —, no dia dez,
o gado veio sozinho pro arado. Muito bem, meu Hermes,
muito bem, meu: ndo reclamaremos pelos proximos vinte dias.

46.

Que conjuro excelente Polifemo encontrou
para os que amam. Juro pela Terra, o Ciclope ndo ¢ estupido:
as Musas reduzem os inchagos do amor, Filipo,
o remédio universal contra todos os males ¢ a arte.
Assim também a fome, me parece, contra o infortunio ¢ 5
excelente, expurga a doenca que é o amor por garotos.
Ha para nos [...]*"" contra Eros implicavel,
isto a dizer: “Corta tuas asas, garotinho,
ndo temos nem uma migalha de medo de ti: temos em casa
os dois conjuros para essa ferida cruel.” 10

47.

Eudemo este saleiro, a bordo do qual, comendo o parco sal,
escapou das enormes tempestades das dividas,

oferece aos deuses samotracios, dizendo que “este ¢ meu ex-voto,
6 povo!, salvo pelo sal aqui o dedico”.

48.

Pedia Simo, filho de Mico, facilidade em aprender ao me oferecer
as Musas. Elas, como Glauco, deram

por muito pouco um grande dom. E eu, Dioniso tragico, aqui fui
colocado, duas vezes mais boquiaberto que o Samio,

a escutar as criancinhas. E elas dizem 5
“E sagrada a cabeleira”, contam meu proprio sonho pra mim.*

125

390 Panemo e Loo sdo meses consecutivos do calendario lunissolar macedonico, utilizado também no Egito
ptolemaico. Correspondiam as luas dos meses de junho e julho, portanto eram os meses de transigdo entre a

primavera e o verao.

391 Preferi apresentar uma lacuna a optar pelas solu¢des apresentadas pelos editores: Pfeiffer: tx'akaoTag;

Mair: x8kaoTd o'; Giangrande: kavaoTag; Wilamowitz: XAKAOTOT'. Todas me parecem insuficientes.

392 Cf. a nota referente ao verso 2 do epigrama 32 Pf.
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49,

THc AyopdvakTog pe Aéye, EEVe, KWUIKOV OVTWG
AykeloBai vikng paptupa To0 Podiou

Maugidov, oK &v EpwTl dedaupévov, Auiou &' OTITA
loxadi kal AUxvoig “laidog eidduevov.

50.

Tnv ®puyinv Aloxpnv, &yabov yaAa, TTaaoiv v €a8Aolg
Mikkog kal {wnv oboav &ynPOKOUEl

kal @BIpévnv avébnkev, émeccouévoiolv Opdadal.
N ypnUG paoT@v W¢ atéxel xdpiTac.

51.

Téooapeg al Xdapiteg' ToTL yap pia Taig TpIoL TAVAIG
ApT TTOTETTAGOON KNTI YUpPOICT VOTEL.

ebaiwv £v T&ov &pignAog Bepevika,
Qg Grep 00O' alTAl Tal XAPITEG XAPITEG.

52.

TOv 10 KaAOV peAaveDvTa OeokpIToV, €L MEV EN' EXBE,
TETPAKI PI00iNG, €L 8¢ QIAEL, QIAOIC,

vaixl TTpo¢ e0xaiTew Mavupundeog, ovpdvie ZeD,
Kal oU TToT' NPACHONG — OVKETI HAKPA Aéyw.

53.

Kal méAv, EIAn6uia, Aukaividog €ABE KaAeuong
gbOAoxo¢ Wdivwyv wde oLV gLTOKIN

w¢ 100¢ VOV pév, Avaoaoa, kopng Utrep, &vTl 8& TTaIBAC
UoTepov €0wdng &AAo TI vOg ExOl.



49.

De Agoranax o Rodio, estrangeiro: diga que fui dedicada como
testemunha realmente comica de sua vitoria.

Eu, Panfilo, queimado (mas nao pelo desejo), meio parecido com um
figo seco torrado ou com as lampadas de sis.

50.

Da frigia Escra, leite tdo bom, com todos os bens
quando viva cuidou Mico na velhice.

Morta, a ela erigiu, para que fosse vista pelos vindouros.
A velha recebe a vista em gratidao pelos seios.

S1.

Quatro sdo as Gracas: aquelas trés uma
agora se ajuntou, ainda imida de perfumes.
Em meio as outras, feliz ¢ deslumbrante Berenice,
sem ela nao sdo as proprias Gragas Gragas.

52.

Se o lindamente moreno Tedcrito me detesta,
que o odeies quatro vezes; se me quer, que o queiras.
Sim, por Ganimedes de belos cabelos, Zeus celeste,
também tu te apaixonaste uma vez — nada mais digo.

53.

Vem mais uma vez ao chamado de Licénide, Ilitia,
tao propicia nos dolorosos partos , vem com um bom nascimento!
Como isto que agora, rainha, ofereco por uma menina, por um menino
seja outra coisa depois em seu templo cheiroso.
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54.

TO xpéoc w¢ Atréxelc, AGKANTTIE, TO TTPO YUVAIKOS
Anpodikng Akéowv Wehev eOEGPEVOG,

YIYVWOKEIV' v &' apa AGdn tkai piv &mraitig,
enol Tapé€eoBal paptupiny 6 Trivag.

55.

T® pe Kavwitg KaAAioTiov glkoor pogaig
TAoUaiov & Kpitiou AUxvov €0nke Be(,

e0Capéva Tepl TTaIdOC ATTEANIDOG" €¢ &' €U PEYYN
&Bpnoag eaoeig’ ““EaTrepe, TG ETTECES;

56.

®notv 6 pe otioag Ebaivetog (oL yap Eywye
YIYVWOKW) vikng &vTi pe TAG 1ding

AykeloBai xahkeiov dAékTopa Tuvdapidnaor
moTelw Paidpou TTaudl PiAoLevidew.

57.

Ivaxing €otnkev €v “lo180¢ ] @aAéw TTalg
AloxuAi¢ Eiprivng untp0og LTTOOXEGIN.

58.

Tig, g€vog W vaunyé; AedvTIXog EvOade veKpOV
gupev ETT atyiahoD, xWoe d& TROOE TAPW

dakpuoag £Tmiknpov £0v Biov: 00SE yap adTog
Houxov, albuin &' loa BahacooTropel.
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54.

A divida que recebes, Asclépio, ¢ a que Acéson
adquiriu ao rogar pela mulher, Demddice,

saiba. Mas se por acaso tiveres esquecido e o cobrares,
esta placa diz que ha de servir como testemunha.

55S.

Ao deus de Canopo, Calistion, a filha de Critias, me ofereceu,
uma lampada enriquecida por vinte pavios,

ofertada em favor da filha de Apélide. Ao olhar para
minhas luzes, diras: “estrela da tarde, como caiste?”

56.

Dizem que Eveneto me colocou aqui (eu realmente
ndo sei), por sua vitdria me

oferta, um galo de bronze, aos Tindaridas.
Acredito no filho de Fedro Filoxénio.

57.

No templo da Inaquia Isis estd exposta a filha de Tales,
Esquilide, por promessa da mae, Irene.

58.

Quem ¢s, 6 naufrago estrangeiro? Leontico um cadaver aqui
na praia encontrou e enterrou nesta tumba

a chorar sua fatidica existéncia. Pois ndo ¢ com calma
que ele atravessa o mar, mas como o alcatraz.



59.

E0daipwv 8T T&AAa pavelg wpxaioc OpéoTac,
AeUkape, TAV Aiav oOK Euavn paviav

o0d' ENaB' £€Taaiv TR PwkEOS ATIC EAEYXEI

) TOV @idov" AN al xhv dpapy' £didate povov,

N Téxa Ka TOV ETatpov ATTwAeoe” ToDTO TTORO0OC
KAYW TWS TTOAAWCS OLKET' Exw MuAddag.

60.

OlTiveg AAciolo TrapéptreTe ofjua Kigwvog,
{oTe TOV I1rTraiou TAda TTOPEPXOUEVOL.

61.

Alvig, kal oL yap Wde, Mevékpartec, ToOK €T TTOUAUC

. NoBa, Ti og, Egivwv AQOTE, KaTelpydoaTo;

N Pa 10 kal Kévraupov; ‘0 poi rempwpévog Drvog
NABev, O && TAUWY oLvog EXEl TTIPOPACIV.’

62.

KuvBiadeg, Bapoelite, 10 yap 100 Kpntog Exéupa
~ keltar €v Oprtuyin 1680 Tap' Aptépidi,
olg Dpéwv Ekévwaev Gpog péya, viv d& TTéTTauTal,
alyeg, Emrel oTovda¢ ) B£0¢ elpydaoaro.

63.

OUTw¢ bTVWoalg, KwvwTiov, W €uE TToIElS
KoludoBal yuxpoic Tolode TTapd TTPoBUPOIC.

oUTtwg OTTIVWOoaIg, ASIKWTATN, WS TOV £PACTAV
KolpiCeig, €Aéou &' 00S' Gvap AvTiaoag.

yeiToveg oikTeipouol, oL &' 008’ dvap: 1 TToAIN B¢
a0TiK' Avapvioel TadTd o€ Tavta KON
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59.

Feliz era o antigo Orestes, que, mesmo de resto enlouquecido,
Léucaro, ndo enlouqueceu uma grande loucura

e aplicou ao Fécio prova que testasse
o amigo. Se uma s6 pega tivesse dirigido,

ele rapidamente destruiria o companheiro. Por ter também feito
1Sso0 com muitos, eu ndo tenho mais Pilades.

60.

Qualquer um de vos que rastejais pela tumba de Cimon de Elide
sabei que estais vos aproximando do filho de Hipeu.

61.

De Eno... Mas até tu, Menécrates, que aqui nem ha tanto tempo
estavas, o que, mais querido dos héspedes, te acometeu?

Acaso o que também ao Centauro? “O sono que me era destinado
chegou, mas o pobre vinho oferece um pretexto.”

62.

Cintiades, ndo temais, pois os arcos do cretense
Equemas descansam em Ortigia, junto a Artemis,

0S arcos com que esvaziou vosso grande monte e que agora pararam,

cabras, depois que a deusa trouxe a trégua.

63.

Que assim durmas, Condpion: como me fazes
passar a noite junto desse portao frio.
Que assim durmas, maior das injustas: como pdes
o amante para dormir. Nem em sonho encontras a compaixao.
Os vizinhos se compadecem, mas tu nem em sonho. Seus
cabelos brancos hao de logo te lembrar de tudo isso.

131



132

7. Referéncias

ACOSTA-HUGUES, Benjamin. Polyeideia: The Iambi of Callimachus and the Archaic
Iambic Tradition. Berkeley: University of California Press, 2002.

ACOSTA-HUGUES, Benjamin; STEPHANS, Susan A. Rereading Callimachus' "Aetia"
Fragment 1 . Classical Philology, Chicago, Vol. 97, No. 3, p. 238-255, Jul. 2002.

. Callimachus in context — From Plato
to the Augustan Poets. Cambridge: Cambridge University Press, 2012.

ANTOLOGIA PALATINA. Anthologia Graeca. Ed. H. Beckby. Munich: Heimeran, 1968.
ARATO. Arati phaenomena. Ed. Martin, J. Florence: La Nuova Italia Editrice, 1956.
ARISTOFANES. Aristophane. Ed. Coulon, V.; van Daele, M. Paris: Les Belles Lettres, 1967.
ARISTOTELES. Aristotelis de arte poetica liber: Ed. R. Kassel. Oxford: Oxford Clarendon

Press, 1968.
. Aristotelis ars rhetorica, Ed. Ross. Oxford: Clarendon Press, 1964.

ARQUfLOCO. lambi et elegi Graeci, vol. 1. Ed. West, M.L. Oxford: Clarendon Press, 1971.

ASPER, Markus. Dimensions of power: Callimachean Geopoetics and the Ptolemaic Empire.
In: ACOSTA-HUGHES, Benjamin; LEHNUS, Luigi; STEPHENS, Susan (Ed.) Brill's
Companion to Callimachus. Leiden: Brill, 2011. p. 155-176.

ATENEU. Athenaei Naucratitae deipnosophistarum. Ed. Kaibel. Leipzig: Teubner, 1966.

BAQUILIDES. Bacchylide. Dithyrambes, épinicies, fragments. Ed. Irigoin, J. Paris: Les
Belles Lettres, 1993.

BASSI, Karen. The Poetics of Exclusion in Callimachus' Hymn to Apollo . Transactions of
the American Philological Association , Baltimore, Vol. 119, p. 219- 231 , 1989.

BING, Peter. The well-read Muse: Present and past in Callimachus and the Hellenistic poets.
Ann Arbor: Michigan Classical Press, 2008.

. The Scroll and the Marble: Studies in Reading and Reception in Hellenistic
Poetry. Ann Arbor: University of Michigan Press, 2009.

BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. Introduction to the Study of Hellenistic Epigram. In:
BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. (ed.). Brill s Companion to Hellenistic Epigram - Down to
Philip. Leiden/Boston: Brill, 2007. p. 1-28.



133
BLUMENTHAL, H.J. Callimachus, Epigram 28, Numenius fr. 20, and the meaning of
KUKAIKOG. Classical Quarterly, Londres, vol. 28, p. 125-127, 1978.
BOEDEKER, Deborah. Epic Heritage and Mythical Patterns in Herodotus . In: BAKKER,
Egbert J.; JONG, Irene J.F. de; WEES, Hans van. Brill's Companion to Herodotus. Leiden:
Brill, 2002.

BRANDAO, Jacyntho Lins. Antiga Musa (Arqueologia da fic¢do). Belo Horizonte: Faculdade
de Letras da UFMG, 2005.

BUNDY, Elroy L. The “Quarrel between Kallimachos and Apollonios Part I: The Epilogue of
Kallimachos's”. California Studies in Classical Antiquity, Vol. 5, p. 39-94, 1972.

BURKERT, Walter. Greek Religion. Malden: Blackwell Publishing, 2009.
CALIMACO. Callimachus. Ed. R. Pfeiffer. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1953.
CALIMACO. Epigrammes / Hymnes. Ed. e trad. E. Cahen. Paris: Les Belles Lettres, 1972.

CALIMACO. Himnos, epigramas y fragmentos. Trad. Luis Alberto de Cuenca y Prado &
Maximo Brioso Sanchez. Madrid: Editorial Gredos, 1980.

CALIMACO. Hymns and Epigrams. Ed. Mair. Cambridge: Harvard University Press, 2006.
CALIMACO. Epigrammi. Trad. Alceste Angelini. Torino: Giulio Einaudi Editore, 1990.
CAMERON, Alan. Callimachus and his critics. Princeton Princeton University Press, 1995.
CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

CARY, M. 4 History of the greek world from 323 to 146 B.C. London: Methuen & Co., 1951.
CELENTANO, Maria Silvana. L'elogio della brevita tra retorica e letteratura: Callimaco, ep.
11 P£="A.P." VII 447 . Quaderni Urbinati di Cultura Classica, Pisa, Vol. 49, N°. 1, p. 67-79 ,
1995.

CHALHUB, S. 4 metalinguagem. Sio Paulo: Atica, 1986.

CHANTRAINE, P. Dictionnaire étymologique de la langue grecque - Histoire des mots.
Paris: Ed. Klincksieck, 1984.

CRANE, Gregory. Tithonus and the Prologue to Callimachus' "Aetia" . Zeitschrift fiir
Papyrologie und Epigraphik, Bonn, Bd. 66, p. 269-278 , 1986.


http://philpapers.org/asearch.pl?pubn=Classical%20Quarterly

134

CREOFILO. Greek epic fragments. Ed. M.L. West. Cambridge: Harvard University Press,
2003. p. 172-176.

CUSSET, Christophe. Other Poetic Voices in Callimachus. In: ACOSTA-HUGHES,
Benjamin; LEHNUS, Luigi; STEPHENS, Susan (Ed.) Brill's Companion to Callimachus.
Leiden: Brill, 2011. p. 454-473.

DAY, Joseph W. Rituals in Stone: Early Greek Grave Epigrams and Monuments. Journal of
Hellenistic Studies. London, vol. CIX, p. 16-28, 1989.

DEMETRIO. Demetrii Phalerei qui dicitur de elocutione libellus. Ed. L. Radermacher.
Leipzig: Teubner, 1967.

DIELS, H; KRANZ, W. Die Fragmente der Vorsokratiker. Berlin: Weidmann, 1951.

DICKEY, Eleanor. Ancient Greek Scholarship : A Guide to Finding, Reading, and
Understanding Scholia, Commentaries, Lexica, and Grammatical Treatises, from Their
Beginnings to the Byzantine Period . Oxford: Oxford University Press, 2007.

DIOGENES LAERCIO. Diogenis Laertii vitae philosophorum. Ed. H.S. Long. Oxford:
Oxford Clarendon Press, 1964.

DORDA, Esteban. Introduccion. In: ARATO. Fenomenos. Madrid: Editorial Gredos, 1993.

ESOPO. Corpus fabularum Aesopicarum. Ed. Hausrath, A.; Hunger, H. Leipzig: Teubner,
1970.

ESTRABAO. Strabonis geographica. Ed. A. Meineke. Leipzig: Teubner, 1969.
EURIPIDES. Euripidis fabulae. Ed. J. Diggle. Oxford: Clarendon Press, 1984.

FAIN, Gordon L. Ancient Greek Epigrams — Major Poets in Verse Translation. Los Angeles:
University of California Press, 2010.

FANTUZI, Marco, HUNTER, Richard. Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry.
Cambridge: Cambridge University Press, 2004.

FANTUZI, Marco. Epigram and Theater. In: BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. (eds.). Brill's
Companion to Hellenistic Epigram - Down to Philip. Leiden/Boston: Brill, 2007. p. 477-498.

. Speaking with autority: Polyphony in Callimachus' Hymns. In: ACOSTA-
HUGHES, Benjamin; LEHNUS, Luigi; STEPHENS, Susan (Ed.) Brill's Companion to
Callimachus. Leiden: Brill, 2011. p. 429-453.




135

FERREIRA, Jos¢ Ribeiro. “La concepcion poctica en Calimaco”. In: MARIN, José A.
Sanchez; MARTIN, Maria Nieves Munoz (ed.). Retorica, Poética y Géneros Literarios.
Granada: Universidad de Granada, 2004. p. 81-94.

FILETAS de Cos. Philetae Coi reliquiae. Ed. Kuchenmiiller. Berlin, 1928.
FOCIO. Photius. Bibliothéque. Ed. Henry, R. Paris: Les Belles Lettres, 1977. 8 vol.

FORD, Andrew. The Origins of Criticism: Literary Culture and Poetic Theory in Classical
Greece. Princeton: Princeton University Press, 2002.

GENTILI, Bruno. Epigrama ed Elegia. In: RAUBITSCHEK,A. E. et al. L'epigramme
Grecque. Geneve: Vandoeuvres, 1967.

GEORGE, Anita Christina. The New Alexandrians: The modernist revival of Hellenistic
Poetics in the poetry of T.S. Eliot and Ezra Pound. 1997. 352 f. Tese (Doutorado em Filosofia)
— Department of Comparative Literature, University of Toronto, 1997.

GIANGRANDE, Giuseppe. An Epigram of Erinna. The Classical Review, Cambridge, vol.
19, p.1-3, 1969 .

. Callimachus, Poetry, Love and Irony . Quaderni Urbinati di
Cultura Classica, Pisa, no. 19, p. 111-125, 1975 .

GOW, AS.F; PAGE, D.L. The Greek Anthology, Hellenistic epigrams. Cambridge:
Cambridge University Press, 1965.

GRIFFIN, Jasper. The Epic Cycle and the Uniqueness of Homer. The Journal of Hellenic
Studies, London, Vol. 97, p. 39-53, 1977.

. Theocritus. Cambridge: Cambridge University Press, 1973. 2 vol.

GUTZWILLER, Kathryn. Poetic Garlands — Hellenistic Epigrams in Context. Berkeley:
University of California Press, 1998.

(ed.). The new Posidippus: A Hellenistic poetry book. Oxford:
Oxford Claredon Press, 2005.

. A Guide to Hellenistic Literature. Malden: Blackwell Publishing,

2007.
HANSEN, P. A. Carmina epigraphica Graeca. Berlin: Walter de Gruyer, 1989.

HENRICHS, Albert. Callimachus Epigram 28: A Fastidious Priamel. Harvard Studies in
Classical Philology, Cambridge, vol. 83, p. 207-212, 1979.



136
HERACLIDES PONTICO. Herakleides Pontikos. Ed. Wehrli. Basel: Schwabe, 1969.
HERMESIANAX. Collectanea Alexandrina. Ed. Powell. Oxford: Oxford Clarendon Press,
1970.
HERODOTO. Histoires. Ed. Legrand. Paris: Les Belles Lettres, 1968. 9 vol.
HESIODO. Hesiodi opera. Ed. F. Solmsen. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1970.

HEUBECK, Alfred; WEST, Stephanie, HAINSWORTH, J.B. A commentary on Homer's
Odyssey. Oxford: Oxford University Press, 1988. vol. 1

HOLLIS, A.S. Callimachus, Aetia Fr. 1.9-12 . The Classical Quarterly, Cambridge, Vol. 28,
No. 2 p. 402-406 , 1978.

HOLTSMARK, Erling B. Poetry as Self-Enlightenment: Theocritus 11. Transactions and
Proceedings of the American Philological Association, Baltimore, Vol. 97, p. 253-259, 1966.

HOMERO. Homeri Illias. Ed. T. W. Allen. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1931.

. Homeri Odyssea. Ed. P. von der Miihll. Basiléia: Helbing & Lichtenhahn, 1962.
HOMERO. Odisseia. Trad. Frederico Lourenco. Lisboa: Edi¢des Cotovia, 2008.
HOPKINSON, N. 4 Hellenistic Anthology. Cambridge: Cambridge University Press, 1988.

HUNTER, Richard. Written in the Stars: Poetry and Philosophy in the Phaenomena of Aratus.
Arachnion, Torino, n. 2, 1995.

. Literature and his contexts. In: ERSKINE, Andrew. A companion to the
Hellenistic World. Malden: Blackwell Publishing, 2005. p. 477-493.

. The shadows of Callimachus: Studies in the reception of Hellenistic
poetry at Rome. Cambridge: Cambridge University Press, 2006.

. Critical Moments in Classical Literature: Studies in the Ancient View of
Literature and Its Uses. Cambridge: Cambridge University Press, 2009.

HUTCHINSON, G.O. Hellenistic Poetry. Oxford: Oxford Claredon Press, 1988.
JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicag¢do. Sao Paulo: Cultrix, 2007.

KERFERD, G.B. The sophistic movement. Cambridge: Cambridge University Press, 1981.



137
KIRK, G.S.; RAVEN, J.E.; SCHOFIELD, M. Os filosofos pré-socrdaticos. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 2010.
KLOOSTER, Jacqueline. Poetry as Window and Mirror: Positioning the Poet in Hellenistic
Poetry. Leiden: Brill, 2011.
KOENEN, Ludwig. The Ptolemaic King as a Religious Figure. In: BULLOCH, Anthony W.
et al. Images and Ideologies: Self-definition in the Hellenistic World. Berkeley: University of
California Press, 1993.
KOHNKEN, Adolf. Apollo's Retort to Envy's Criticism: Two Questions of Relevance in
Callimachus, Hymn 2, 105FF. The American Journal of Philology, Baltimore, Vol. 102, No. 4,
p. 411-422 , 1981.
KORTE, A.; HANDEL, P. La poesia helenistica. Barcelona: Editorial Labor, 1973.
KREVANS, Nita; SENS, Alexander. Language and Literature. In: BUGH, Glenn Richard
(ed.) The Cambridge Companion to the Hellenistic World. Cambridge: Cambridge University
Press, 2006. p. 186-206.

LEFKOWITZ, Mary R. The Quarrel between Callimachus and Apollonius. Zeitschrift fiir
Papyrologie und Epigraphik, Bonn, Bd. 40, p. 1- 19, 1980.

LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega. Trad. Manuel Losa. Lisboa: Calouste
Gulbekian, 1995.

LIDDELL, H.G.; SCOTT, R.; JONES, H.S.; MCKENZIE, R. A Greek-English Lexicon.
Oxford: Oxford Clarendon Press, 1996.

LIVINGSTONE, Niall; NISBET, Gideon. Epigram. Cambridge: Cambridge University Press,
2010.

LIVREA, Enrico. L'epitafio callimacheo per Batto . Hermes, Stuttgart, 120. Bd., p. 291-298,
1992.

LUCRECIO. De la nature. Ed. ERNOUT. Paris: Les Belles Lettres, 1964.

MAIR, A.W. & MAIR, G.R. Callimachus: Hymns and Epigrams. Lycophron and Aratus.
Harvard: Loeb Classical Library, 2006. Vol. 129.

MARCIAL. Epigrammes. Ed. H. J. 1zaac. Paris: Les Belles Lettres, 1961.

MENANDRO. Menandri reliquiae selectae. Ed. F.H. Sandbach. Oxford: Oxford Clarendon
Press, 1972.



138
MINER, Earl. Poética comparada. Brasilia: Editora UnB, 1996.
MOSS, Brian William. The Programmatic Use of Rare Homeric Words in the Epigrams of
Callimachus. 2006. 107 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Department of Greek and
Roman Studies, University Of Victoria, 2006.

NICANDRO. The poems and poetical fragments. Ed. Gow; Scholfield. Cambridge:
Cambridge University Press, 1953.

NISBET, Gideon. Satiric Epigram. In: BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. (eds.). Brills
Companion to Hellenistic Epigram - Down to Philip. Leiden/Boston: Brill, 2007. p. 353-369.

NOGUEIRA, Erico. Verdade, contenda e poesia nos Idilios de Tedcrito. 2012. 292 f. Tese
(Doutorado em Letras) — Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, Universidade de
Sdo Paulo, 2012.

NUMENIO. Fragments. Ed. E. des Places. Paris: Les Belles Lettres, 1974.

PAGE, D.L. Epigrammata Graeca. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1975.

PAGE, D.L. Further Greek Epigrams. Cambridge: Cambridge University Press, 1981.

PFEIFFER, Rudolph. The Future of Studies in the Field of Hellenistic Poetry . The Journal of
Hellenic Studies, Londres, vol. 75, p. 69-73, 1955.

. History of Classical Scholarship: From the Beginnings to the End of
the Hellenistic Age. Oxford: Oxford Claredon Press, 1968.

PINDARO. Pindari carmina cum fragmentis. Ed. Maehler; Snell. Leipzig: Teubner, 1971.
PLATAO. Platonis opera. Ed. J. Burnet. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1968.
PLINIO. Lettres. Trad. C. Sicard. Paris: Garnier, 1931.

PROCLO. Recherches sur la Chrestomathie de Proclus, vol. 4. Ed. A. Severyns. Paris: Les
Belles Lettres, 1963.

RACE, William H. The Classical Priamel from Homer to Boethius. Leiden: Brill, 1982 .

RODRIGUES, Fernando. As Argonauticas de Apolonio de Rodes e a poesia épica no Periodo
Helenistico. In: OLIVA NETO, Joao Angelo. I Semana de Estudos Helenisticos. Sao Paulo:
Humanitas, 2010. p. 39-67.

ROMANO, Allen J. Callimachus and contemporary criticism. In: ACOSTA-HUGHES,
Benjamin; LEHNUS, Luigi; STEPHENS, Susan (Ed.) Brill's Companion to Callimachus.
Leiden: Brill, 2011. p. 309-328.



139
RUSSELL, D.A. Criticism in Antiquity. Berkeley: University of California Press, 1981.

SAFO. Poetarum Lesbiorum fragmenta. Ed. E. Lobel; D.L. Page. Oxford: Oxford Clarendon
Press, 1968.

SANCHEZ, Méximo Brioso. Literatura helenistica. In: FEREZ, J.A. Lopez (ed.). Historia de
la literatura griega. Madrid: Catedra, 1998. p. 804-815.

SENS, Alexander. One Things Leads (Back) to Another: Allusion and the Invention of
Tradition in Hellenistic Epigrams. In: BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. (ed.). Brills
Companion to Hellenistic Epigram - Down to Philip . Leiden/Boston: Brill, 2007. p. 373-390.

SLATKIN, Laura. The power of Thetis: allusion and interpretation in the Iliad. Berkeley:
University of California Press, 1991.

SISTAKOU, Evina. Glossing Homer: Homeric Exegesis in Early Third Century Epigram. In:
BING, Peter; BRUSS, Jon Steffen. (ed.). Brill's Companion to Hellenistic Epigram - Down to
Philip . Leiden/Boston: Brill, 2007. p. 391-408.

SNELL, Bruno. A Cultura Grega e as Origens do Pensamento Europeu. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001.

SOLON. Iambi et elegi Graeci. Ed. West. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1972. vol. 2.

STEWART, Selina. Emending Aratus' Insomnia: Callimachus Epigr. 27. Mnemosyne, Leiden,
vol. 61, p. 586-600, 2008.

SUDA. Suidae lexicon. Ed. A. Adler. Leipzig: Teubner, 1971.

TAYLOR-PERRY, Rosemarie. The God Who Comes: Dionysian Mysteries Revisited. New
York: Algora Publishing, 2003.

TEOCRITO. Theocritus. Vol. 1. Cambridge: Cambridge University Press, 1973.
TEOGNIS . Theognis. Ed. D. Young; E. Diehl. Leipzig: Teubner, 1971.

THOMAS, Richard F. New Comedy, Callimachus, and Roman Poetry. Harvard Studies in
Classical Philology, Cambridge, vol. 83, p. 179-206, 1979.

TIMAO de Fliunte. Supplementum Hellenisticum. Ed. Lloyd—Jones, H., Parsons, P. Berlin: De
Gruyter, 1983.

TIRTEU. lambi et elegi Graeci. Ed. M.L. West. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1972.

TUCIDIDES. Thucydidis historiae. Ed. H.S. Jones; J.E. Powell. Oxford: Oxford Clarendon
Press, 1970.



140

TUELLER, Michael. Look who's talking: Innovations in voice and identity in Hellenistic
Epigram. Leuven: Peeters, 2008.

VERDENIUS, W.J. The Principles of Greek Literary Criticism . Mnemosyne, Leiden, vol. 36,
Fasc. 1/2 , p. 14-59, 1983.

WERNER, Erika. Os Hinos de Calimaco: Poesia e Poética. Sdo Paulo: Humanitas, 2012.
WEST, M.L.. lambi et elegi Graeci. Oxford: Clarendon Press, 1972.
WEST, Martin. Studies in Greek Elegy and lambus. Berlin: Walter de Gruyer, 1974.

WEST, Martin. The East Face of Helicon: West Asiatic Elements in Greek Poetry and Myth.
Oxford: Oxford Claredon Press, 1997.

WEST, Stephanie. Books I-IV. In: WEST, Stephanie et al. A Commentary on Homer's
Odyssey. Oxford: Oxford Claredon Press, 1988. Vol. 1.



