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RESUMO

Silva, V. C. C. da. (2014). Da selva imaginaria a fantasia fundamental: variagoes sobre a
logica da fantasia em Freud. Dissertacio de Mestrado, Departamento de Psicologia,
Universidade Federal de Minas Gerais.

Por se tratar de um conceito eminentemente clinico, a fantasia tem fun¢do capital na
psicandlise. Considerando essa relevancia, a presente pesquisa propds uma leitura retroativa
do conceito em Freud. Para tanto, buscou-se precisar as primeiras utilizagdes do termo que
acabaram por evidenciar sua importancia decisiva para a propria inven¢do da psicanalise.
Também se procurou identificar possiveis modificagdes do uso dessa nogdo. Assim,
verificaram-se trés enfoques distintos. O primeiro refere-se a uma indica¢do mais descritiva
da fantasia e demonstra a pluralidade de suas apresentagcdes na neurose. Uma selva das
fantasias — nome designado por Lacan — foi o que se encontrou nesse percurso inicial. Além
de designar a grande quantidade de algo, o termo “selva” denota um lugar em que a
intervengdo dos processos civilizatorios ainda ndo se deu com toda a sua forca. O primeiro
capitulo desta dissertagcdo centrou-se nessas duas vertentes da fantasia, indicando sua
variedade de apresentagdes, assim como sua caracteristica de afastar o sujeito neurodtico da
realidade. Um segundo momento do percurso de Freud pode ser extraido do texto que faz uma
“reviravolta” em seu pensamento sobre a fantasia, o “Uma crianca ¢ espancada: uma
contribuicdo ao estudo da origem das perversdes sexuais”(1919). Nele, Freud trabalha uma
fantasia comumente encontrada no relato de seus pacientes e tenta formalizar seu modo de
funcionamento, o que faz com que se depare com uma vertente fundamental, a qual nomeia
“cicatriz de Edipo”. Essa marca levada pelo sujeito neurético na vida é como uma resposta ao
que acredita que o Outro espera dele, e a utiliza como enquadramento da realidade. Seu modo
de ver o mundo ¢ emoldurado pela fantasia, que funciona como uma tela que esconde o real e,
ao mesmo tempo, uma janela que permite algum acesso ao real. A fantasia aponta para um
limite em relacdo ao dizer, pois ndo € possivel acessar essa marca pela via do significante. Por
esse prisma, o referido texto freudiano levou ao destaque de um terceiro momento, a partir da
noc¢do de construcdo, apontada em 1919 e aprofundada em 1937 no texto “Constru¢des em
analise”. Nesse terceiro momento, foi possivel reconhecé-la como um pilar da logica da
fantasia em Freud, assim como a operacdo de reducdo da selva das fantasias a fantasia como
cicatriz. Essas operagdes, por tocarem nos limites do dizer, evidenciam uma vertente da
analise que ¢ infinita: o “rochedo da castracdo”. Insistir em tentar fazer representar esse
infinito leva a andlise a um interminavel. Por considerar que a légica do tratamento ¢
equivalente a 16gica da fantasia e também por fazer valer a ideia freudiana da pulsdo como o
que ndo pode ser destruido, Lacan se preocupa em introduzir essa dimensao na analise e nao
luta contra ela. Entende que para que se possa viver a pulsdo ¢ preciso atravessar o plano das
identificacdes, em que o sujeito busca ser o que agrada ao Outro e se aprisiona nesse
movimento. A travessia da fantasia — no¢do da qual Freud ndo dispunha —a redugdo e a
constru¢do foram trabalhadas no terceiro capitulo dessa dissertagdo como os trés pilares da
logica da fantasia. O presente trabalho conclui, portanto, que hd uma logica da fantasia em
Freud. E, ainda, que se Lacan pode ir além de Freud, foi porque deu a essa logica da fantasia
fun¢do central na légica da cura.

Palavras-chave: fantasia; 16gica da fantasia; Edipo; constru¢do; redu¢ao; travessia da fantasia.



ABSTRACT

Silva, V. C. C. da. (2014). Da selva imaginaria a fantasia fundamental: variagoes sobre a
logica da fantasia em Freud. Dissertacio de Mestrado, Departamento de Psicologia,
Universidade Federal de Minas Gerais.

Insofar as it is an eminently clinical concept, fantasy plays a capital role in psychoanalysis.
Taking that into account, the present research proposes a retroactive reading of this concept in
Freud, aiming to locate its logic. In order to do so, one searches to precise the earliest uses of
the term, revealing its decisive importance to the invention of psychoanalysis. One also
intended to identify possible modifications in the use of this notion. The first one refers to a
more descriptive feature of fantasy, and demonstrates the plurality of its presentation in
neurosis. A wilderness of fantasies — expression coined by Jacques Lacan — was perceived in
this initial moment. Besides implying a great quantity of something, the term wilderness
denotes a place that has not suffered the full intervention of civilizatory processes. The first
chapter of this dissertation focused on these two versants of fantasy, showcasing its variety of
presentations, as well as the fact that it pushes the neurotic patient further away from reality. A
second moment of Freud’s démarche can be extracted from a text that operates a “twist” in his
thoughts on fantasy, that is, the article from 1919, entitled “A child is being beaten: a
contribution to the study of the origin of sexual perversions”. In the latter, Freud deals with a
fantasy commonly found in patient’s account, in order to formalize its functioning. That leads
him to a fundamental versant, namely the “Oedipal scar”. This mark, carried by the neurotic
subject throughout his/her life, is an answer to what he/she believes is expected from him/her
by the Other, being used by him/her as a framing of reality. His/her way of perceiving the
world is framed by fantasy, that works both as a screen that hides reality and a window that
grants him/her some access to the same. Fantasy points towards a limit regarding speech,
insofar as it is not possible to access this mark via signifier. Through this optic, the
aforementioned Freudian text — so relevant to psychoanalysis and widely emphasized by
Lacan — brought about a third moment of argumentation, based on the notion of
“construction”, referred to in 1919 and further developed in 1937, in the text “Constructions
in analysis”. In this third moment, it was possible to recognize the idea of construction as a
cornerstone of Freud’s logic of fantasy, as well as the reduction of the wilderness of fantasies
to fantasy as a scar. These operations, insofar as they reach the limits of speech, evidentiate an
endless versant of analysis: the “rock of castration”. The insistence in trying to represent this
endless versant leads analysis towards an interminable point. For considering that the logic of
treatment is equivalent to the logic of fantasy and also for taking seriously the Freudian idea
of drive as something that cannot be destroyed, Lacan introduces this dimension into analysis
instead of fighting against it. He understands that in order to live, drive must cross the plane
of identifications, in which the subject strives to accomplish what pleases the Other, and is
therefore imprisoned in this movement. The crossing of the fantasy — notion absent in Freud’s
theorization — alongside with reduction and construction were approached in the third chapter
of this dissertation as the three pillars of the logic of fantasy. The present work concludes,
therefore, that there is a logic of fantasy in Freud’s work, and still that, if Lacan could go
further than Freud, it was because he affirmed that this logic plays a crucial role in the logic of
the cure.

Keywords: fantasy; logic of fantasy; Oedipus; construction; reduction; crossing of the fantasy
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INTRODUCAO

A presente investigagdo se constituiu como uma leitura retroativa da nog¢ao de fantasia
em Freud e se estabeleceu a partir de um interesse pessoal pela dimensdo extremamente
clinica do tema. No trabalho como psicanalista € também na experiéncia como analisante a
questao sobre o final de andlise apresentava-se com grande intensidade: o que encerraria uma
analise?

Em busca de uma resposta conceitual que servisse de diretriz clinica, deparou-se com
o cerne da logica da cura que ¢ a fantasia. Essa dimensdo vinha sendo trabalhada por Jésus
Santiago (2011) em seu Seminario sobre “Pulsdo e Sublimac¢do: A logica da fantasia e o
sinthoma sexual”, que tinha como ponto central a seguinte questdo: a identificagdo ao
sinthoma prescindiria da travessia da fantasia? Antes de aprofundar nessa resposta, sentiu-se a
necessidade de compreender melhor a fantasia, em suas raizes conceituais. Nesse sentido, o
referido Seminario serviu de ponto de causa para a presente pesquisa, a0 mesmo tempo, em
que apresentou um referencial tedrico importante.

O sujeito neurotico, para ndo ter que se deparar com as limitacdes que a realidade lhe
impoe, recorre a fantasia como um modo de se proteger. Ao mesmo tempo em que ela ¢ um
consolo, por enquadrar a maneira como o sujeito vé o mundo, escraviza-o a um modo de
satisfagdo monodtono e repetitivo. Trata-se de uma tentativa de encarceramento da pulsdo a um
significante, mas, como a pulsdo resta sempre insacidvel, a fantasia mostra sua ineficiéncia,
deixando o caminho aberto para os sintomas, que fazem com que o sujeito procure analise.

No tratamento psicanalitico, quando o analisante ¢ convidado a falar livremente,
chega-se a duas constatacdes: a primeira delas ¢ a de que hd um fio condutor em toda a
elaboragdo subjetiva e, em segundo lugar, que ha um limite no dizer. Esse limite no dizer ¢ um
dos nomes do rochedo da castragdo — ponto que indicou para Freud a vertente ilimitada que se
apresenta na analise. Insistir em tentar dizé-lo mantém a andlise numa dimensdo infinita,
como esta indicado nas elaboracdes freudianas do tema.

A fantasia ¢ o proprio fio condutor que tenta fazer borda ao limite no dizer e, por essa
razao, acaba se tornando uma regra da qual o sujeito ndo abre mao. Na andlise, essa regra nao
estd disponivel pronta em algum lugar dos confins do psiquismo. Ela precisa ser construida

pelo proprio analisante, com o auxilio do psicanalista. Posteriormente, ap6s uma operagao de
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reducdo, ela pode ser atravessada, o que expressa um modo do sujeito ir além de seu
aprisionamento ao “tecido da fantasia” (Laurent, 2011).

Ir da constru¢do da fantasia a sua redug@o a um enunciado fundamental, possibilitando
uma travessia, s3o passos fundamentais para que a analise possa ir mais além do rochedo da
castragdo. Desse modo, tendo em vista a importancia da fantasia no direcionamento da cura,
assim como a relevancia das elaboragdes freudianas para uma melhor compreensdo do
conceito, o tema a que se propde esta investigacdo se faz essencial na formacdo do
psicanalista. Além disso, apresenta uma vertente epistemoldgica por abordar uma nogdo que
estd nos fundamentos do surgimento da psicandlise propriamente dita, como propde Freud
(1925b/1996). A fantasia ¢ também a via em que se pode conduzir-se no ensino de Lacan
(Miller 2008).

E, ao partir de uma investigacdo da referida nocdo na obra de Freud, uma questdo
precisou ser mais aprofundada: haveria em sua obra uma logica da fantasia? O percurso
desenvolvido a respeito desse questionamento levou a trés enfoques distintos da fantasia. Um
primeiro em que a “a selva imaginaria das fantasias” € o que se destaca; um segundo que se
apresenta como “cicatriz do Edipo: a fantasia fundamental” e um terceiro, mais conclusivo,
que indica “trés pilares da logica da fantasia: construgdo, redugdo e travessia”. Como se
pode perceber, trata-se de dois momentos freudianos por exceléncia e de um terceiro que nao
seria possivel localizar sem Lacan. E importante precisar que esses trés enfoques ndo podem
ser localizados cronologicamente na obra desses dois autores, tendo em vista que sdo
vertentes que a fantasia pode apresentar em momentos diferenciados.

O primeiro capitulo dessa dissertagdo retoma as primeiras referéncias de Freud ao
termo. Durante a realizagdo desse trabalho, inferiu-se que foi como proton pseudo que a
fantasia primeiramente surgiu na pesquisa freudiana. Essa expressdo, Freud destacou de
Aristoteles, para designar que uma falsa premissa ¢ precedida de um pensamento logico que a
incita. Trata-se de um momento em que Freud ainda considerava que os sintomas histéricos
eram provenientes de um abuso sexual factual provocado por um adulto sobre uma crianga
imatura sexualmente. Mas, mesmo “acreditando em suas histéricas”, Freud considerava que
havia uma “primeira mentira”, na qual elas proprias acreditavam, pois aparecia algo em seus
relatos que estava em desacordo com a realidade material.

O abandono da teoria da sedugdo, passo que ndo foi simples para Freud, permitiu que

se conferisse estatuto de realidade psiquica a essa “mentira” que a fantasia veiculava. A Carta
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69, de 21 de setembro de 1897, em que o psicanalista enumera suas razdes para nao acreditar
mais em sua neurotica, ¢ o marco do carater central do reconhecimento da fantasia no nuacleo
das neuroses.

Embora abandone a teoria de sedug@o por um adulto, Freud mantém o trauma como
ponto princeps para o surgimento dos sintomas neuroticos. Assim, a fantasia se constituiria
como 0 que permite ao sujeito se proteger do encontro traumadtico com a castragdo — maior
trauma dos seres falantes. Nesse sentido, foi preciso estudar as elaboracdes de Freud que
demonstram a fantasia como uma reserva natural, apartada da realidade, e que funcionaria
como uma satisfacao substitutiva.

A aproximagdo entre o trauma e o sexual também se fez necessdria para que fosse
possivel compreender a vertente libidinal que estd presente na fantasia. Por essa razdo,
também se pesquisou sobre as teorias sexuais infantis, demonstrando, inclusive, como elas sdo
matrizes das fantasias adultas.

No primeiro capitulo ganhou cena a pluralidade de fantasias e suas apresentagdes em
Freud, seja como proton pseudos, seja como lembrangas encobridoras, como reservas
naturais, como defesa contra o trauma, como teorias sexuais infantis ou fantasias sexuais. Sao
diversas versdes da fantasia que evidenciam como seu funcionamento estd a servigo do
principio de prazer — o que visa a redu¢do do acimulo pulsional — transformando o excesso
libidinal em prazer, tal como uma mdaquina de transformar gozo em prazer (expressdo de
Jacques Allain-Miller [1997]). Ao mesmo tempo, o cardter escravizante da propria fantasia,
mesmo em sua apresentagdo imaginaria, ndo ¢ negligenciado por Freud — o que também se
indicou. H4, ainda, a dimensao edipica, indicada no capitulo 1 e mais aprofundada no segundo
capitulo.

No segundo capitulo, da selva imaginaria das fantasias a fantasia como “cicatriz do
Edipo”, evidencia-se uma passagem importante que se localiza em Freud. O texto “Bate-se
numa crianga” expressa nitidamente essa passagem, pois ¢ a partir dele que seu interesse por
investigar um funcionamento mais estrutural da fantasia se evidencia. Trata-se de um texto
que tem grande relevancia para o tema, o que fez com que Lacan o retomasse em diversos
momentos de seu ensino.

A elaboracao clinica de Freud o levou a um nucleo inconsciente da fantasia, expresso
em pontos de fixacdo aos quais o sujeito se aprisiona. Esses pontos relacionam-se aos residuos

libidinais das primeiras experiéncias infantis de satisfagdo — e esta ¢ uma nova defini¢do da
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fantasia que se pode depreender do texto de Freud. Das primeiras experiéncias ao Edipo, ha
uma temporalidade da fantasia: trés tempos que Freud estabeleceu a partir de modulagdes que
vao ganhando a frase “Bate-se numa crianga”, repetida por varios de seus analisantes.

O primeiro tempo da fantasia refere-se a uma cena em que o pai bate em uma crianca
que o sujeito odeia, o que revela sua condicdo de amado pelo pai. O segundo ¢ uma
constru¢do que coloca o proprio sujeito sendo batido pelo pai, consentindo em deixar-se
submeter a seus caprichos por ama-lo. O terceiro ¢ o de uma redugdo simbolica de toda a cena
imaginaria a um enunciado, em que se destaca a forma dessubjetivada da frase, que indica que
“Bate-se numa crianga” — ndo se sabe quem estd batendo e o sujeito esta apenas olhando,
reduzido ao olhar.

Lacan faz uma leitura desse movimento gramatical proposto por Freud, destacando o
objeto “chicote” como expressdo do que seria a fantasia: a demonstracdo de que se estd
sempre submetido ao jugo de alguém. Esse enfoque foi mencionado nesta dissertagcdo ao se
indicar a temporalidade da fantasia em Lacan. No primeiro instante da fantasia, o chicote
estaria no pai; no segundo, no proprio sujeito e no terceiro, no mundo, o que a frase indefinida
e dessubjetivada de “Bate-se numa crianca” revela.

A leitura lacaniana do referido texto coloca em evidéncia a fun¢do do desejo do Outro
sobre o qual a fantasia busca se fazer de resposta. O sujeito neur6tico prefere se ocupar desse
desejo a ter que lidar com sua castracdo. E, nesse sentido, ele passa a vida tentando ser o que
responde ao desejo do Outro, esforcando-se para manter a consisténcia do Outro e apagar sua
falta. A formula da fantasia inventada por Lacan ($0a) expressa a maneira como o sujeito
busca responder a esse desejo, incluindo nessa resposta tanto a vertente da divisdo subjetiva
por sua submissdo ao significante, quanto a vertente libidinal presente no objeto a. O objeto a
pode ser lido como elemento irredutivel que resta da alienagdo do sujeito ao Outro. O a, esse
objeto procurado no Outro, se materializa no seio, nas fezes, no olhar e na voz por serem
pecas destacaveis do corpo, mas que mantém com ele uma ligagdo (Lacan, 1966-67). Ao
mesmo tempo em que o a expressa materialidade, evoca o vazio que concerne a falta do
complemento perfeito.

Na neurose, a questdo sobre o desejo do Outro tem configuragdes distintas na histeria
e na obsessdo. Na fantasia, o sujeito histérico busca um Outro absoluto fazendo-se de portador
do objeto que poderia vir a completd-lo (o falo imaginario). Para isso, posiciona-se como

causa de desejo, mantendo seu proprio desejo em uma condi¢do de insatisfagdo. O sujeito
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obsessivo procura anular o desejo do Outro, tamponando-o com objetos falicizados para nao
se livrar da castragdo. Essas duas maneiras diferentes de fantasiar foram indicadas no segundo
capitulo, com os exemplos clinicos do caso Dora e do Homem dos Ratos, ambos atendidos
por Freud.

Por tras dessas distingdes clinicas na maneira de fantasiar, ha uma defini¢do da
fantasia que d4 fundamento a ambos os mecanismos neuréticos. E uma definicdo freudiana
que Lacan aponta e que, com a leitura de Miller (2011c), sintetiza-se incluindo tanto sua
dimensdo de tela no real (écran sur le réel) quanto de janela sobre o real (fenétre sur le réel).
A fantasia seria, portanto, uma tela que esconde o real, ao mesmo tempo em que ¢ o que abre
para o sujeito um ponto de vista sobre esse real (Naveau, 2011), ou seja, o que permite ao
sujeito uma elucubracdo sobre o real (Miller, 2011¢) — sobre isso que ndo € passivel de ser
representado.

Dessas consideragdes, o desenvolvimento realizado no segundo capitulo evidenciou a
vertente fundamental da fantasia, reconhecendo seu nucleo inconsciente e seus pontos de
fixagdo, sua logica temporal e sua relacdo ao desejo, bem como suas diferentes apresentagdes
clinicas no masculino ¢ no feminino, assim como na histeria ¢ na neurose obsessiva.
Perpassou esse percurso a nog¢do de que a fantasia toca no ponto de um limite no dizer, o que
possibilitou uma associa¢do de sua dimensdo fundamental ao recalque originario, justamente
por sua dimensao real, de residuo imodificavel.

A fantasia fundamental ¢ o que determina as escolhas do sujeito e direciona sua
maneira de viver. No entanto, ela ndo pode ser enunciada através de uma interpretagdo ou de
uma reconstitui¢do das memorias. E preciso uma operagdo de construgdo para enuncid-la — o
que foi trabalhado no terceiro capitulo dessa dissertagao.

A operacdo de construgdo da fantasia ¢ essencial em um tratamento psicanalitico, pois
permite ao sujeito formalizar a maneira como se posiciona subjetivamente através dos
elementos repetidos que vao sendo extraidos ao longo da analise. Freud associa esse trabalho
ao do arquedlogo que vai unindo pequenos vestigios para reconstruir culturas antigas. Porém,
o analista ndo se mantém solitdrio ao investigar e reunir vestigios do “objeto psiquico”
(expressdo de Freud [1937a/1996]), tal como faz o arquedlogo. Afinal, ¢ do analisante a tarefa
da construgdo, posto que ao analista cabe autorizar simbolicamente a construcdo do
analisante, permitindo que ela aconteca (Miller, 1996). Nesse sentido, fica claro que se trata

de um trabalho 16gico — o que o terceiro capitulo apontou.
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A operacdo de construcdo da fantasia permite uma reducdo da selva imaginaria das
fantasias a uma vertente fundamental, com a produ¢do de um enunciado que funcionaria tal
como um axioma — proposicao irredutivel, do qual partem outras proposigdes (Ferrater Mora,
1991). Trata-se de uma operacdo simbolica de reducdo, ponto de partida para uma outra
reducdo, mais concernente ao real. Esta Gltima permite um desinvestimento desse enunciado
axiomatico, possibilitando seu atravessamento.

A travessia da fantasia, expressdo proposta por Lacan, foi uma maneira de ir além da
dimensdo infinita da anélise (Miller, 2011b) que, como se indicou anteriormente, refere-se ao
rochedo da castracdo. Ao construir sua fantasia fundamental, reduzindo-a a um enunciado
axiomatico, o sujeito pode ir mais além dela. Isso equivale a um franqueamento no plano das
identificagdes, plano em que ele busca ser aquilo que acredita que o fara amado pelo Outro. E
uma mudanga de posicdo para um outro plano em que € possivel se sustentar no mundo sem
precisar se fiar no Outro.

O trajeto desta dissertagdo mostra como, no decorrer de uma andlise, espera-se que
aconteca um movimento da fantasia que tem como pilares as operagdes de: construcdo,
reducdo e travessia — identificadas no terceiro capitulo. Sabe-se que essas operagdes sobre a
fantasia deixam o caminho aberto para a pulsdo e, por isso, seu atravessamento ndo ¢
suficiente para propiciar ao sujeito um saber fazer ai (savoir-y-faire). A identificacdo ao
sinthoma ¢ o que vem responder em Lacan (1975-76/2007) a um ultimo movimento tdo
necessario ao desenlace da andlise.

Ao se concluir o percurso teorico nesta pesquisa, constata-se que ha uma légica na
fantasia e que, por essa razdo, ¢ possivel considerar a no¢do de um final de analise. Esse
carater logico da fantasia pode ser entendido sobre dois aspectos. O primeiro deles concerne
ao modo como o enfoque clinico da fantasia estd submetido aos trés registros propostos por
Lacan: imaginario, simbolico e real. Ou seja, ¢ possivel destacar no &mbito de todo o material
fantasistico de um sujeito esses trés registros do ternario lacaniano. Nesse sentido, a fantasia
se constitui por uma componente imaginaria, a “selva das fantasias”; uma componente
simbolica, apresentada em sua dimensdo significante, de roteiro na vida do sujeito, como
apontada no “Bate-se numa crianga”; e outra real, que se refere a sua caracteristica de residuo
imodificavel, impossivel de ser recoberto pelo significante.

O carater l6gico da fantasia também se justifica por um segundo aspecto que concerne

a distingdo entre a construgdo e a travessia da fantasia. Esta ultima esta submetida a uma
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operacao logica que ¢ a operacdo de reducdo, que se realiza segundo trés modalidades: por
repeti¢do, por convergéncia e por evitagdo — como se explicita no terceiro capitulo, a partir de
Miller (1998b). A primeira operagdo de redugdo, por repeticdo, consiste em isolar um traco
que se repete, formalizando a repeticdo e a elaborando. A segunda operagdo, por
convergéncia, pressupoe a ideia de que todos os enunciados do sujeito levam a um enunciado
essencial. A terceira, por evitacdo, opde-se a repeti¢do e a convergéncia, embora seja possivel
apenas a partir delas. Trata-se de reconhecer que ha algo que se repete ndo por sua presenca,
mas pela auséncia, ou seja, ¢ uma repeticdo do que insiste em ndo se representar
simbolicamente. Nessa operagdo, procede-se a uma reducdo quantitativa do investimento
atribuido a fantasia e, por esse motivo, ¢ o que permite seu atravessamento.

Essa logica da fantasia, como se depreende desta investigagdo, pode ser lida em Freud,
pelas dimensdes que ele d4 a fantasia ao longo de seu percurso clinico e conceitual. Observa-
se nitidamente como essas dimensdes contemplam o referido ternario lacaniano. Também esta
em Freud o movimento de reducdo da selva das fantasias a fantasia como uma "cicatriz do
Edipo", ponto de fixagdo do sujeito. Pode-se verificar, ainda em Freud, a ideia de que ¢é pela
operacao de construgdo que essa redugdo se torna possivel. No entanto, ¢ somente com Lacan
que o atravessamento da fantasia se apresenta. Parafraseando Miller (2011Db), verifica-se que a
logica freudiana da fantasia ¢ “um apelo a Lacan”. Isso porque ¢ Lacan quem torna possivel ir

além da infinita elucubracdo fantasistica sobre o real.
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Capitulo 1 — A “selva” imaginaria das fantasias em Freud

Antes da invencdo da psicandlise, a fantasia ja se fazia presente no mundo e no
interesse de Freud, como se observa em seus textos “pré-psicanaliticos”. Tal no¢do ganha tons
diferentes a medida que a teorizagdo avanca e permite que aconte¢a uma “transicdo da catarse
para a psicanalise propriamente dita” (Freud, 1925b/1996, p. 29). Das fantasias consideradas
como imaginacdes e falsificagdes de determinados fatos a fantasia definida como uma
“cicatriz do Edipo” (Freud, 1919/1996, p. 208), determinante na maneira do sujeito se colocar
no mundo e a ser construida, hd um longo percurso teorico-clinico de Freud.

As fantasias — no plural — sdo aquelas recheadas de imagens e se aproximam da
defini¢do lexical: “faculdade de imaginar, de criar pela imaginagdo”, derivada do latim
phantasia, que remete a “visdo, imaginagdo, aparéncia, sombra, fantasma, sonho, ideia,
concepgio” (Houaiss, 2013). Jacques Lacan (1962/1998) diz de uma selva da fantasia' para
nomear essa variedade de elementos imaginarios presentes na fantasia. Ao se analisar o termo
“selva”, depreende-se ndo apenas a grande quantidade de elementos que hd em uma fantasia,
mas a propria variedade de tipos de fantasias existentes na vida psiquica. Além dessas
consideragdes, “selva” pode ser aquele lugar em que a civilizacdo ainda ndo chegou com toda
sua forga, exigindo do sujeito rentincias pulsionais. Essa ideia se aproxima da equivaléncia
feita por Freud (1917a/1996) entre a fantasia e uma reserva natural, local em que tudo ¢
preservado e, de certo modo, apartado da realidade. Portanto, a “selva da fantasia” ou das
fantasias, em Freud, refere-se a caracteristica da fantasia de propiciar um afastamento dessa
realidade de rentincias pulsionais, permitindo ao sujeito neurodtico criar “castelos no ar”
(Freud, 1908a/1996, p. 136).

A “selva das fantasias” ¢ o que inicialmente ganha a cena da inven¢do da psicanalise —
praxis que reconhece uma instancia da vida psiquica (o inconsciente) em que a verdade e a
ficcdo coexistem, sem que uma precise eliminar a outra. Como se pode inferir, uma das

primeiras apresentacdes dessa selva encontra-se nos proton pseudos — falsas premissas

'O termo no francés é “foret” (Lacan, 1992/1966, p. 775), que pode ser traduzido por “floresta” (Lacan,
1962/1998, p. 786), como consta nos Escritos, ou “bosque” ou, ainda, “selva”. Neste trabalho, optou-se por
utilizar “selva da fantasia”, como utilizado pela tradug@o brasileira no texto em que Jacques-Allain Miller (1997)
a destaca, dando-lhe énfase.
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contadas pelos pacientes. Proton pseudos, termo extraido de Aristoteles, designa o fato de que
uma proposicao falsa ¢ decorrente de um erro que a precede, uma falsa premissa, e indica que
ha um pensamento 16gico para se chegar a uma falsidade (Ramirez, 2007). E o que se pode
observar no “caso Emma”, relatado no Projeto para uma psicologia cientifica, de 1895, e
desenvolvido mais adiante.

O relato das situagdes traumaticas que estariam subjacentes aos proton pseudos levava
Freud a cenas de sedug¢do por um adulto, o que o impulsionou a construir uma “teoria da
seducdo”, em que o desencadeamento da neurose se explicava por uma lembranga relacionada
a vida sexual. Para Freud (1896), nesse momento, o evento do qual o sujeito reteve uma
lembranga inconsciente estava referido a um abuso sexual — a uma experiéncia precoce de
relagdes sexuais, com excitacdo “real” dos orgdos genitais por outra pessoa, antes que a
crianga tivesse atingindo uma maturidade sexual.

Em suas investigagdes, reconhecer a fantasia por tras dessas lembrangas permitiu-lhe
identificar que verdade e ficcdo poderiam estar juntas lado a lado no inconsciente. Esse
reconhecimento o forgou a abandonar sua teoria da seducdo, passo que foi decisivo para o
surgimento da psicanalise. Trata-se de um marco que inclui no trauma ndo apenas o
acontecimento factual (ou acidental, como diz em 1906), mas também as impressdes
psiquicas sobre os fatos. Essa modificagio acaba por alterar a nocdo de realidade, ao
considerar também sua vertente de realidade psiquica — realidade efetiva no mundo das
neuroses (Freud, 1917a/1996).

Embora a teoria da seducdo tenha sido abandonada, o carater traumatico do encontro
com a sexualidade se mantém, como fundamentado nas pesquisas de Freud (1905/1996) sobre
a sexualidade infantil. Houve um deslocamento do trauma como fato, vivido como acidente,
ao trauma como efeito da ruptura produzida como reagdo ao excesso pulsional proveniente de
estimulos externos ou internos. Nessa perspectiva, a fantasia viria dar tratamento ao trauma
por se constituir como um tipo de satisfagdo substitutiva, que reduz a quantidade de estimulos
(Freud, 1908a/1996) e, ao mesmo tempo, propicia “um embelezamento dos fatos” (Freud,
1897/1996, p.296), contornando o carater traumatico desses estimulos.

O “reino das fantasias” existe na vida psiquica desde a mais tenra idade e tem uma
evidéncia expressiva nas elucubracgdes infantis acerca da sexualidade. As criangas constroem
verdadeiras teorias sexuais e estas possuem uma funcdo relevante, fazendo-se de matrizes

para as fantasias adultas (Freud, 1910¢/1996), como se vera mais adiante.
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A presente investigacdo, que visa a localizar a ldgica da fantasia em Freud, interessa
localizar o0 modo como a questdo da fantasia se delineia no texto de Freud. Para tanto, esse
primeiro capitulo se constitui como um recenseamento da maneira como a fantasia vai sendo

tratada por Freud em sua obra.

1.1 Do proton pseudos a fantasia

As elaboragdes de Freud acerca das fantasias trazem para o primeiro plano as
construcdes psiquicas feitas pelos sujeitos para dar conta da realidade. O reconhecimento
dessa nog¢do ancorou suas bases no interesse freudiano pelo que a ciéncia de sua época
rejeitava, a histeria. Naquele tempo de 1886, um diagnostico de histeria era suficiente para
eliminar qualquer motivacdo para se compreender o que se passava com aquele paciente
(Freud, 1886/1996, p.45). Antes consideradas feiticeiras ou possuidas pelo demoénio, as
histéricas eram tratadas como simuladoras. Segundo Freud (1886/1996), para que se tornasse
possivel a existéncia de um tratamento para sua sintomatologia, foi preciso um homem de
“coragem” que acreditasse no que esses sujeitos em sofrimento diziam e, a0 mesmo tempo,
ndo se enganasse por eles. Nesse momento, acreditava que esse homem fosse Charcot, de
quem reteve grandes ensinamentos € quem considerava ter tido “a coragem de reconhecer
esses sintomas como sendo, na sua maior parte, reais, sem negligenciar as precaugdes
exigidas pela insinceridade do paciente” (p. 45).

Por acreditar em seus pacientes, Freud atrelava a explicagdo para a etiologia da
histeria ao trauma. Considerava que os histéricos sofriam de reminiscéncias, indicando que
um ataque histérico era “o retorno de um estado psiquico que o paciente ja experimentou
anteriormente — em outras palavras, o retorno de uma lembranca” (Freud, 1892/1996, p. 194).
Os sintomas histéricos seriam “como efeitos e residuos de excitagcdes que atuaram no sistema
nervoso como traumas” (Freud, 1895/1996, p.115), ou seja, residuos de impressoes insistentes
e sem representagdo no psiquismo. Os traumas se definiam como aquelas impressdes que o

;. . . A D - . . .
aparelho psiquico — regido pelo principio de constancia”— ndo conseguiu abolir por meio do

* Principio que visa a constancia de energia, trabalhado como principio de prazer-desprazer, ampliado, mas ndo
abandonado, em Além do principio de prazer(1920), com o reconhecimento da pulsdo de morte.
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pensamento associativo ou da reacdo motora (Freud, 1892/1996).

E o que se depreende do “caso Emma”, trabalhado no Projeto para uma psicologia
cientifica, de 1895, que versa sobre uma mulher que procura Freud por estar dominada pela
compulsdo de ndo poder estar sozinha em uma loja. Aos doze anos de idade, havia entrado em
um estabelecimento e visto dois vendedores rindo muito. Como concluiu que riam de suas
roupas, saiu correndo, tomada por um “afeto de susto” (Freud, 1895/1996, p. 407). Lembra-se
de que um dos vendedores a havia atraido sexualmente e toma esse acontecimento na loja
como justificativa para seus sintomas, o que relata para Freud. Este considera que haveria
algo de ininteligivel nessa explicag@o, identificando uma estranheza no fato de alguém
precisar ser acompanhado em uma loja em fun¢do do medo de ser criticado por suas roupas,
mesmo trajando-se bem. Por essa razdo, pede que a paciente fale mais sobre suas lembrangas
e, a partir dai, um acontecimento aos oito anos de idade ¢ evocado. Emma esteve em uma
confeitaria e o proprietario lhe agarrou os genitais por cima da roupa, com um sorriso. A
paciente se recrimina por ter voltado ao local mesmo ap6s esse fato ter ocorrido.

Das duas cenas, a dos 12 e a dos 8 anos, Freud (1895/1996) extrai um elo de ligagdo:
trata-se do elemento “riso”, que aparece na cena mais tardia através do riso dos vendedores e
que, na cena da confeitaria, figura-se no riso do proprietario. O riso dos vendedores, ao trazer
de volta a lembranga do que se passou na confeitaria, desperta uma descarga de energia sexual
até entdo sem representacdo no psiquismo de Emma. E, nesse sentido, a reminiscéncia da a
lembranga o carater de um acontecimento, dai considerar que as histéricas sofrem de
reminiscéncias.

A primeira explicacdo dada por Emma para seu sintoma de ndo entrar sozinha em uma
loja era um proton pseudos, erro inicial que conduz a uma estabilidade da resposta
sintomdtica. H4, na explicacdo, “duas conexdes falsas”: primeiramente a explicacdo de que
riam dela em fun¢do de suas roupas e, em segundo lugar, o fato de que a atracdo sexual
sentida por um dos vendedores seria motivo para o desencadeamento do sintoma (Freud,
1895/1996). Freud acreditava que haveria algo essencial por tras dessa associagdo
aparentemente ininteligivel e, ao buscar esse ponto, permite que essas conexdes se desfacam,
dando lugar a cena traumatica.

E importante observar que, mesmo ndo mencionando a fantasia nesse caso, Freud
demonstra ja reconhecer ai um movimento neurdtico de alterar os fatos no psiquismo para se

proteger das lembrangas de uma experiéncia traumatica. Percebe-se que, no relato do caso, ele
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também ndo ¢ alheio ao modo paradoxal de satisfagdo experimentado na cena traumatica, o
que estd condensado no elemento “riso” — nome dessa satisfacdo paradoxal. Vé-se, portanto,
que o mecanismo utilizado por Emma se aproxima daquilo que, dois anos mais tarde, Freud
(1897/1996 — Carta 61) indica como fantasias, que sdo “estruturas protetoras, sublimagdes
dos fatos, embelezamento deles e [que], a0 mesmo tempo, serviriam como auto-absolvi¢ao”
(p- 296).

Das cartas e rascunhos pré-psicanaliticos de Freud, verifica-se que a categoria das
fantasias vai se delineando pouco a pouco. Sdo localizadas como “fachadas psiquicas
construidas com a finalidade de obstruir o caminho para as lembrancgas” (Freud, 1897/1996 —
Rascunho L, p. 297) e se relacionam com as “coisas ouvidas”, assim como os sonhos estdo
relacionados com as coisas vistas ao longo do dia. Originam-se de uma combinacao
inconsciente daquilo que foi ouvido com o que se viu ou se experimentou e tem o intuito de
tornar inacessivel uma lembranga (Freud, 1897/1996). Um fragmento de uma cena vista se
une a um fragmento auditivo e juntos eles formam as fantasias que, no lugar da memoria,
permanecem como “ficgdes inconscientes, ndo sujeitas a defesa” (Freud, 1897/1996, p. 302).
Na medida em que vao se intensificando, a ponto de poderem irromper na consciéncia, ha
uma tentativa de manté-las afastadas’ e, desse modo, os sintomas surgem “mediante uma forca
que impele para tras, indo desde a fantasia até as lembrangas que a constituiram™ (Freud,
1897/1996, p. 302 — Rascunho M). Parte das lembrancas seria substituida pela fantasia,
enquanto a outra parte conduziria aos impulsos (Freud, 1897/1996 — Rascunho N).

As “coisas ouvidas” de que fala Freud (1897/1996 — Carta 59, p. 293) remontam ao
que foi escutado pelas criangas em uma idade muito precoce (seis ou sete meses em diante),
mas somente compreendido mais tarde. E como no caso Emma, em que a cena sexual s6
ganha uma significacdo anos depois, em sua revivescéncia do riso — elemento de condensacgao
do carater sexual que a experiéncia traumadtica continha. O termo utilizado por Freud ¢
nachtrdglich, que remete ao fato de um processo traumatico apenas ganhar significagdo num

segundo momento (Hanns, 1996), a posteriori.

3 ~ : A1 1) 13 4

No texto “A Perturbagdo Psicogénica da Visdo”, de 1910, Freud define o recalque como “algo analogo a um
julgamento condenatoério nos dominios da logica” (p. 223) e indica que as falhas no mesmo sido o que constituem
a precondicdo da formacao dos sintomas neuroticos.

4 “Todos os sintomas de angustia (fobias) derivam, assim, de fantasias” (Freud, 1897/1996, p. 302 — Rascunho

M).
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Com o avango de suas elaboragdes, Freud (1897/1996 — Carta 59, p. 293) vai dando
cada vez mais destaque ao tema da fantasia, a ponto de reconhecé-la como o elemento que lhe
havia escapado na solucdo da histeria. Desse modo, precisa dar um dificil passo em sua
teorizagdo, ja que a crenca de que suas pacientes teriam passado por situagdes de seducio por
um adulto ndo se sustentava mais como fato ¢ sim como fantasia. E o que escreve para Fliess,
na Carta 69, de 21 de setembro de 1897: “Nao acredito mais em minha neurdtica” (p. 310).
As razdes se enumeram do seguinte modo: 1) a decep¢do de ndo ter conseguido fazer uma
analise chegar a uma conclusio real e exitosa; 2) o descabimento da ideia de que todos os pais
dos histéricos, incluindo o seu, seriam perversos, j& que a perversdo era muito menos
frequente que a histeria; e 3) a “descoberta comprovada de que, no inconsciente, ndo ha
indicagdes da realidade, de modo que ndo se consegue distinguir entre a verdade e a fic¢do
que ¢ catexizada com o afeto” (Freud, 1897/1996, p. 310). Freud (1925b/1996) conclui que o
abandono da dita “teoria da sedugdo” implicava que: “os sintomas neuroéticos ndo estavam
diretamente relacionados com fatos reais, mas com fantasias impregnadas de desejos, e que,
no tocante a neurose, a realidade psiquica era de maior importancia que a realidade material”
(p. 29). Tal abandono traz desdobramentos importantes para a psicanalise, como a transi¢cao da
catarse para o método da associagdo livre e a localizagdo de uma fantasia universal presente
nos neurdticos, nomeada como Complexo de Edipo. Diz Freud (1925b/1996): “Eu tinha de
fato tropecado pela primeira vez no Complexo de Edipo, que depois iria assumir importancia
tdo esmagadora, mas que eu ainda ndo reconhecia sob seu disfarce de fantasia” (p. 40).

E possivel perceber que o abandono da teoria da sedugio permitiu-lhe trazer as
fantasias para o primeiro plano, o que ndo significa que elas ndo existissem antes. H4 uma
certa tendéncia a se interpretar a carta de 1897 como “descoberta da fantasia” e abandono do
trauma. A presente investigacdo indica que a fantasia aparece em Freud muito antes desse
momento, embora sem estatuto conceitual. A “descrenca” em sua histérica se anuncia
claramente em 1897, mas pode ser vista, por exemplo, no caso Emma, quando o psicanalista
considera as explicacdes da paciente como “primeiras mentiras histéricas” (Freud,
1895b/1996, p. 406). Acompanhando-se as cartas de Freud (1892/1996) a Fliess, vé-se que
ndo foi simples chegar a afirmagdo proferida na célebre Carta 69, pois o psicanalista teve que
extrair consequéncias dela, reformulando toda a sua teoria. Como se pode perceber no texto
que abre a coletanea de suas Obras Completas, em que relata seus estudos com Charcét,

Freud (1886/1996) ndo queria tratar as histéricas como mentirosas. Conclui-se, portanto, que
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extrair consequéncias da referida “descrenca”, sem deixar esses sujeitos desacreditados, seria
reconhecer a fung¢do dessa “mentira” no psiquismo, o que a no¢do de realidade psiquica
permite elaborar, como se vera a seguir.

Além disso, Freud ndo abdica de considerar a verdade dos fatos, ja que em um dos
seus ultimos textos afirma que “o relacionamento analitico se baseia no amor a verdade — isto
¢ no reconhecimento da realidade” (Freud, 1937a/1996, p. 265). De uma maneira diferente, o
interesse pelo cardter traumdtico na vida psiquica se mantém, como sera descrito
posteriormente. Infere-se que, se no inicio trauma e sedu¢do estavam unidos na “teoria da
seducdo”, com a énfase na fantasia, ha um descolamento de ambos que propicia o abandono

da teoria da sedug@o ¢ uma nova maneira de conceber o trauma.

1.2 Fantasia e realidade psiquica: uma reserva natural

A énfase dada por Freud as fantasias apos o abandono da teoria da seducdo lhe
possibilita reconhecer o carater encobridor das lembrancas neurdticas, pois um fato que foi
fantasiado pode perfeitamente ser lembrado como se tivesse ocorrido verdadeiramente. Ou
seja, experimenta-se uma fantasia tal como se ela fosse uma lembranga infantil, o que
equivale a dizer que as pessoas constroem esses fatos “inconscientemente, quase como obras
de ficcao” (Freud, 1899/1996, p. 298). Trata-se de uma lembranca encobridora, assim como
sdo todas as lembrangas relativas a infincia, que mostram os primeiros anos da vida nao
exatamente como eles foram, mas tal como se mostram nos periodos em que sdo despertadas
as lembrangas. E, nessa perspectiva, as lembrancas ndo emergiriam, € sim seriam formadas.

Veja-se o relato de Freud de uma fantasia infantil que ganha estatuto de cena lembrada
— caso que seu editor indica como autobiografico. A situacdo teria se passado na provincia,
lugar em que vivia com os pais de maneira bastante confortavel financeiramente até que os
mesmos perdessem seus bens e a familia tivesse que se mudar para a cidade grande em busca
de oportunidades. Aos trés anos, brincava com o primo e a prima na grama de um relvado de
flores amarelas, dentes-de-ledo. Colhendo-as e cada um segurando seu ramo, 0s meninos
decidem arrebatar as flores da menina, pois seriam as mais belas. Ela sobe a colina em

lagrimas, rumo a casa onde estavam a babd e uma camponesa e, “a titulo de consolo”, esta
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ultima lhe d4 um grande pedaco de pao preto. Ao vé-la comendo, os meninos largam as flores
e correm em busca do seu pedaco de pao.

Da cena descrita, o sujeito ressalta o amarelo vivo das flores e o sabor delicioso do
pdo. Porém, escreve Freud (1899/1996), “o amarelo das flores ¢ um elemento
desproporcionalmente destacado na situagdo como um todo, e o gosto saboroso do pao....
parece exagerado de maneira quase alucinatoria” (p. 295). Associando sobre a lembranga, o
amarelo o remeteu ao vestido que usava seu “primeiro amor” no primeiro encontro que
tiveram nas férias de seus dezesseis anos, quando retornou a provincia. Os primos, que
aparecem segurando os dentes-de-ledo, se referiam a um tempo em que o pai € o tio
arquitetavam o plano de seu casamento com a prima, mas ele estava lutando pelo “pao de
cada dia”, muito absorvido por seus estudos.

A recordagdo infantil revelaria, nesse caso, a fantasia de uma vida confortavel se
tivesse ficado no campo e se casado com seu primeiro amor: “em linguagem simbolica, de
como seria doce o sabor do pao pelo qual vinha tendo de lutar tdo arduamente nos ultimos
anos” (Freud, 1899/1996, p. 297). Mas, também, indicaria uma fantasia de defloramento:
“vejo que, ao produzir uma fantasia como essa, eu estava promovendo, por assim dizer, a
realizacdo de dois desejos recalcados — de defloramento e de conforto material” (Freud,
1899/1996, p. 300). Para Freud (1900/1996), as fantasias sao realizagdes de desejo, tal como
os sonhos, pois se baseiam em impressdes de experiéncias infantis e se beneficiam de certo
grau de relaxamento da censura.

Hanns (1996) nota que, em relagdo ao desejo (Wunsch), Freud utiliza a palavra
realizacdo (Erfiillung) e ndo satisfacdo (Befriedigung). Isso acontece porque tanto a realizacao
quanto o desejo sdo termos que “pertencem a esfera do idealizado, do almejado e do onirico”
(Hanns, 1996, p. 143), o que ¢ diferente do termo satisfacdo, que denota uma necessidade que,
se ndo for satisfeita, deixa o sujeito inquieto e em sofrimento’. Segundo Hanns (1996), a
utilizagdo do Wunsch no texto freudiano esta vinculada a palavras do campo da representagao:
“pode-se dizer que o 'desejo' circula preponderantemente na esfera representacional, nas

regides do 'pensamento’, do 'sonho', da 'fantasia’, do 'idealizado', do 'imaginado', do 'alucinado'

> A raiz fried- significa “apaziguamento” e Befriedigung, como veremos a seguir, ¢ um termo utilizado em
referéncia a pulsdo. “De modo geral, a Erfiillung apela para o investimento (catexia) ao nivel da imaginacédo e da
representagdo almejadas, e a Befriedigung aponta para vivéncias na imediaticidade do corpo” (Hanns, 1996, p.
143). Quanto ao termo Wunsch propriamente dito, é correto traduzi-lo por desejo, mas € necessario fazer uma
precisdo: ndo se trata do querer mais imediato (Wille), nem da vontade e do prazer (Lust) e nem mesmo da
sofreguiddo ou desejo intenso (Begierde).
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e da 'loucura” (p. 143).

Por sua dimensdo onirica e imaginaria, as fantasias acabam constituindo uma nova
realidade como uma espécie de protecdo a realidade insatisfatoria, funcionando como
realizacdo de desejo, o que se deduz da afirmacdo de Freud (1908a/1996) de que “toda
fantasia ¢ a realizagdo de um desejo, uma corre¢do da realidade insatisfatoria” (p. 137). Em
seu Seminario sobre “A Relagdo de Objeto”, Lacan (1956-57/1995) destaca que, na fantasia, o
sujeito se encontra diante de um ponto de fixacdo que detém o fluxo da memodria a uma
lembranga encobridora. As lembrangas encobridoras remetem Lacan ao fetiche, mecanismo
do qual os sujeitos se servem para se proteger da castracdo materna e ndo terem que se
deparar com a falta do falo na mae, tal como havia definido Freud em seu texto sobre o
“Fetichismo”. Isto ocorre porque o sujeito acredita que reconhecer a auséncia do falo materno
poderia colocar em risco sua propria posse dele. Ao ter enxergado aquilo que falta a mae, a
crianca vé, sabe que ela ndo tem, mas, mesmo assim, ndo quer saber (Freud, 1927/1996),
rejeita a castrag@o através de um mecanismo perverso. Por isso, “a crianga se detém na sua
observa¢do, pelo menos esta ¢ sua lembranga, na barra do vestido da mae” (Lacan, 1956-
57/1995, p. 121). Pode-se fazer uma analogia entre o mecanismo fetichista e uma cena
cinematografica em que se apertou a tecla pause, deixando imobilizados todos os
personagens. Na imobilizagdo dessa cena, isso que a fantasia paralisa ¢ carregado de valor
erdtico: “de todos os valores erdticos incluidos naquilo que ela exprimiu e de que ela ¢
testemunha e o suporte, o ultimo suporte restante” (Lacan, 1956-57/1995, p. 121). Em razao
desse modo fetichista de funcionamento da fantasia, pode-se dizer que nela estd presente um
componente perverso.

Essa fantasia acaba por apresentar um carater de efetividade (Wirklichkeit), como se vé
nas elaboragdes de Freud sobre o conceito de realidade psiquica: “as fantasias possuem
realidade psiquica, em contraste com a realidade material, e gradualmente aprendemos a
entender que, no mundo das neuroses, a realidade psiquica é a realidade decisiva” (Freud,
1917a/1996, p. 370).

Embora ja esbocada no Projeto para uma Psicologia Cientifica em termos de uma
distin¢do entre a “realidade externa” e a “realidade do pensamento”, € na Interpreta¢do dos
Sonhos que a expressdo ‘“realidade psiquica” aparece pela primeira vez. Nesse texto, a
realidade psiquica ¢ associada ao inconsciente, e Freud (1900/1996) chega a afirmar que “o

inconsciente ¢ a verdadeira realidade psiquica” (p. 637), pois ele ¢ tdo desconhecido para o
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sujeito quanto a realidade do mundo externo. Do mesmo modo que os 6rgdos dos sentidos ndo
sdo capazes de fornecer a consciéncia uma completa representacdo do mundo externo, o
inconsciente somente se apresenta a consciéncia de modo incompleto.

A distingdo entre a “realidade externa” e a “realidade do pensamento” fica mais clara
no texto de 1913, Totem e Tabu, quando Freud aponta que o que esta por trds do sentimento de
culpa dos neurdticos sao sempre realidades psiquicas e nunca realidades concretas. Ou seja,
os neuroticos preferem a realidade psiquica a concreta e reagem aos pensamentos como se
fossem reais, pois supervalorizam seus atos psiquicos (Freud, 1913/1996).

A neurose acaba por “arrancar” o paciente da vida real, alienando-o da realidade, o
que Freud explica a partir dos dois principios que regem o funcionamento mental trabalhados
no texto de 1911. Trata-se, primeiramente, do principio de prazer’, que consiste em uma
atividade psiquica que visa a afastar “qualquer evento que possa despertar desprazer” (Freud,
1911/1996, p. 238). Nesse principio, o que se visa ¢ descarregar a energia livre, sem qualquer
representacdo proveniente do que chega ao aparelho psiquico como estimulo (endégeno ou
exdgeno). A descarga dessa energia produz uma sensagdo de prazer, enquanto que seu
acumulo ¢ vivenciado como desprazer. Por ser este um principio bastante perigoso e ineficaz
no que se refere a autopreservagdo do individuo, acontece sua substituicao pelo principio de
realidade. Este ultimo consiste numa exigéncia, por parte do eu, de adiamento na busca pelo
prazer, possibilitando uma tolerancia maior ao desprazer.

Ainda no texto de 1911, Freud acreditava que a transformag¢do de um eu-prazer em
um eu-realidade ocorresse no momento em que a crianga atingisse um ‘“completo
desligamento psiquico dos pais” (p. 239). E importante destacar que, para Lacan (1956-
57/1995), o principio de prazer e o de realidade ndo sdo destacaveis um do outro, ja que se
implicam e se incluem numa relagdo dialética. Isso porque a leitura lacaniana ratifica a
relevancia dada a realidade psiquica como efetiva. Nesse sentido, esses dois principios nao
poderiam ser abordados de modo separado, nem mesmo oposto, pois um principio €
constitutivo da posi¢do do outro principio (Lacan, 1957-58/1999, p. 222).

Ha um paralelo feito por Freud (1917a/1996) entre a fantasia e o estabelecimento de

reservas naturais preservadas da interven¢do dos processos civilizatorios (agricultura,

6 “Principio de prazer-desprazer (lust-unlust) ou, mais sucintamente, principio de prazer” (Freud, 1911/1996, p.
238).
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industria, comunicac¢do) para exemplificar o modo como a fantasia ¢ uma das atividades do
pensamento que permanece apartada do principio de realidade. Esse paralelo est4 presente no
texto em que trabalha “Os caminhos da formacdo dos sintomas” (1917a), onde faz
elaboragdes importantes sobre a fantasia. Nesse texto, Freud demonstra como, nas reservas
naturais, ha a preservagdo do estado original, inclusive do que ¢ inutil e nocivo. A fantasia
seria essa reserva e, quanto mais a realidade “aconselha modéstia e contengao” (p. 374), mais
exuberantes e floridos se tornam os devaneios, que sdo sua expressdo consciente. Nesse
cenario, a fantasia seria responsavel por inibir ideias desprazerosas para que ndo sejam
notadas pela consciéncia.

Mais tarde em seu percurso, Freud (1920/1996) reconhece um “mais-além do principio
de prazer” que consiste em considerar que ha situagdes em que o acimulo de prazer traz uma
satisfacdo paradoxal que leva os sujeitos a repeti-las. H4 um “prazer que nao pode ser sentido
como tal” (p. 21), o que Lacan nomeou como gozo, conferindo-lhe um estatuto conceitual
importante em seu ensino. A descoberta desse mais-além permite entrever que a fantasia tenta
transformar esse excesso pulsional, que ¢ o gozo, em prazer, na medida em que se constitui
como um tipo de satisfagdo possivel. E o que Miller (1997) sintetiza, dizendo que a fantasia é
como uma maquina de transformar gozo em prazer.

Nessa perspectiva, a fantasia propicia uma perda da realidade na neurose que pode
tomar a forma de um afastamento ou, nos casos mais graves, de uma “fuga da vida real”
(Freud, 1924/1996). A neurose busca substituir a ideia desagradavel por outra que esteja mais
proxima dos desejos dos sujeitos € o “mundo da fantasia”, com seu carater de reserva, “de um
dominio que ficou separado do mundo externo real” (p. 208), ¢ o terreno de onde a neurose
tira material para se fixar.

Diferentemente da psicose que repudia a realidade, a neurose apenas a ignora. Seu
mecanismo ¢ o de tentar evitar determinado fragmento da realidade e se proteger dele. Freud
(1924/1996) considera que tal fragmento esta associado a alguma exigéncia de satisfacdo que
precisou ser recalcada, como acontece no caso clinico em que uma jovem apaixonada pelo
cunhado sucumbe aos sintomas histéricos a partir do momento em que, no leito de morte da
irma, pensa que ele estaria livre para casar-se com ela (trata-se do caso Elisabeth Von R.,
trabalhado nos Estudos sobre Histeria [1895/1996]). Nesse caso, toda sua sintomatologia
neurdtica, manifesta em fortes dores nas pernas, visa a tentar resolver o conflito, deixando-a

reclusa e longe do cunhado. Freud (1924/1996) indica que, se fosse um caso de psicose, a
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morte da irma teria sido o elemento rejeitado.

A partir do percurso feito até o momento, fica claro como a fantasia se mantém como
algo em desacordo com a realidade material — tal como os proton pseudos trabalhados
anteriormente —, embora porte uma verdade relacionada ao desejo. Em sintese, as fantasias
seriam fachadas psiquicas, impregnadas de desejo, construidas das coisas que sdo ouvidas em
idade precoce e obstruem o caminho das lembrancgas, como ficgdes inconscientes ndo sujeitas
a defesa. Elas apartam o sujeito da realidade, ao mesmo tempo em que lhe possibilitam nao
estar completamente desligado dela, pois lhe permitem suporta-la melhor. E, nesse sentido, ha
uma correspondéncia entre a fantasia e a realidade psiquica.

Considerando esse ponto de vista, ha um elemento tedrico-clinico que merece ser
enfatizado e que surge como questdo fundamental para o prosseguimento da presente
investigagdo: por que o neurdtico precisa tanto da fantasia? Ou, ainda, que ideias traumaticas

seriam essas, carregadas de desprazer e das quais o neurotico se defende?

1.3 Defesa contra o trauma

Em sua teorizacdo acerca das neuroses, ¢ importante considerar o modo como Freud,
pouco a pouco, tratou das relagdes entre o trauma e a fantasia. Esse parece ser o nucleo
essencial da maneira como ele concebeu a questdo do funcionamento da causalidade em jogo
nas neuroses. E, ao tomar o trauma como causa da neurose, as fantasias seriam uma espécie
de protegdo a cena traumatica, falseando-a (Freud, 1897/1996). A fantasia seria uma
elaboracdo da experiéncia traumatica, o que aponta Miller (2013) em sua leitura do Semindrio
6 de Lacan, lembrando que o trauma ¢ precisamente aquele ponto de panico do sujeito frente a
opacidade do Outro — ao qual o sujeito estd submetido, como se aprofundara mais adiante.

Destacou-se, anteriormente, o abandono da teoria de que a neurose seria causada pela
seducdo de um adulto. Pode-se pensar que nessa teoria a opacidade do Outro era levada as
ultimas consequéncias, pois atrelava-se essa dimensdo enigmatica sobre o desejo do Outro a
uma intervencao feita por ele no corpo do sujeito.

Mesmo ao reconhecer a fantasia por tras dessa seducdo, percebe-se que Freud ndo

deixou de relacionar o adoecimento neurdtico a uma experiéncia traumatica. A “descrenca”
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em sua histérica (Freud, 1897/1996) nao parece ter produzido a substitui¢do do trauma pela
fantasia, conforme se poderia inadvertidamente pensar. Ao contrario, o que se verifica ¢ que o
reconhecimento da fantasia amplia o proprio estatuto conceitual do trauma que, se antes
estava restrito ao acontecimento e a dificuldade subjetiva em simboliza-lo, passa a incluir
tanto a reagdo ao que foi vivido factualmente, quanto ao que se experimenta psiquicamente.

Antes de 1897, a teoria da seducdo era tomada como equivalente a teoria do trauma. A
“descrenca” em sua histérica promove uma virada tanto clinica quanto conceitual, na medida
em que revela uma disjuncdo entre a seducdo e o trauma. Essa mudanga permite a Freud,
inclusive, ndo se abster de sustentar a intima conexdo do trauma com a maneira pela qual o
sujeito neurodtico reage as experiéncias sexuais infantis, ja que a referida disjuncdo também
possibilita ampliar a defini¢do do sexual, ndo mais restrito a relagdo genital entre duas pessoas
ou mesmo ao aparelho sexual humano (Freud, 1898/1996, p. 266).

Freud (1906/1996) acredita que o abandono da teoria da seducdo fez “cair por terra a
énfase exagerada nas influéncias acidentais sobre a sexualidade” (p. 261), importando para a
psicanalise ndo as excitagdes sexuais vividas (espontaneas ou provocadas), mas sim a maneira
como o sujeito reage a essas experiéncias que sao inerentes a propria vivéncia da sexualidade.
Ou seja, um fato por si s6 ndo ¢ suficiente para definir o trauma, j4 que um evento pode ter
sido traumatico para um sujeito e ndo para outro. E preciso que se considere a reagdo daquele
sujeito ao fato e isso € o ponto decisivo com o qual trabalha a psicanalise. Essa recomendagao
¢ de extrema relevancia, inclusive para que se compreenda porque a fantasia se constitui como

uma protecao ao trauma.

1.3.1 O trauma € sexual

O sexual presente nas fantasias descritas por seus pacientes possibilitou a Freud
(1905/1996) analisa-lo ndo mais como acidente, induzido por um adulto, e sim como fator
fundamental presente no psiquismo, o que as pesquisas sobre a existéncia de sexualidade na
infancia ratificavam. Nos “Trés Ensaios sobre a teoria da sexualidade” (1905/1996), fica claro
como os “sintomas sdo a atividade sexual dos doentes” (p. 155), por extrairem sua forca da

fonte dos impulsos sexuais que precisariam ser recalcados’. Ademais, verifica-se que “todos

7 Recalque, Verdrdngung, de acordo com o dicionario de Luiz Hanns (1996) tem sua significagdo genérica como
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os processos afetivos mais intensos, inclusive as excitacdes assustadoras, propagam-se para a
sexualidade” (p. 192), mesmo quando se trata de dor.

A questdo sobre a origem da sexualidade acompanha Freud (1905/1996), que tenta
indicar trés fontes desencadeadoras dos estimulos sexuais. A primeira fonte seria localizada
em processos organicos que acabariam por ser excitadores; a segunda estaria na estimulagao
das zonas erdgenas e a terceira nas pulsdes. Essas fontes localizadas no texto de 1905 se
aproximam do que, vinte e cinco anos mais tarde, Freud nomeia como principais fontes de
sofrimento dos neuroticos: o corpo proprio, o mundo externo e a relagdo entre os homens
(1930/1996).

Vé-se que o encontro com o sexual ndo ocorre de modo instintivo, tampouco natural.
As pulsdes — conceito limitrofe entre o psiquico e o somatico — representam “todas as forgas
que se originam no interior do corpo e sdo transmitidas ao aparelho mental” (Freud,
1920/1996, p. 45), pressionando-o no sentido da descarga. Embora se manifestem no interior
do corpo, sdo experimentadas pelo sujeito com certa exterioridade, ja que se apresentam como
uma forga constante da qual ndo ha como fugir (Freud, 1915/1996, p. 125)°.

Inicialmente, Freud pensava em um dualismo entre as pulsdes de autoconservagao, a
servico do eu, e as pulsdes sexuais. Tal dualismo ndo se mantém e, depois de “muito hesitar e
vacilar”, Freud (1938/1996, p. 161) indica duas classes de pulsdes: Eros e pulsdo de morte. A
primeira possui a finalidade de unido e preservagdo e a ultima refere-se a uma tendéncia
silenciosa a destruicdo e ao retorno ao inorganico. O proprio Freud, no entanto, localiza que
ambas as classes de pulsdes sdo “tendéncias inerentes a substidncia viva no sentido da
restauracdo a um estado anterior de coisas” (Freud, 1923/1996, p. 274). Esse modo de pensar
considera que tanto Eros quanto a pulsdo de morte estariam “operando e trabalhando um
contra o outro desde a primeira origem da vida” (p. 274).

A pulsdo tem estatuto de conceito fundamental da psicanalise na leitura de Lacan

“empurrar para o lado”, “desalojar”. Da a conotagdo de “sufoco” e “incomodo”, levando o sujeito a desalojar o
material que o incomoda. A principal ideia germanica do termo ¢ a de afastar um incomodo. Apesar de ter sido
afastado, o material permanece junto ao sujeito, pressionando pelo retorno e exigindo mobilizagdo de esforgo
para manté-lo longe. Esta foi a acepg@o utilizada por Freud que deu ao termo — retirado da filosofia — estatuto de
conceito metapsicoldgico.

¥ A esséncia da pulsdo é sua pressio (Drang), que é o impulso propiciado pela quantidade de forga e de exigéncia
de trabalho que ela representa. Sua finalidade (Ziel) é obter satisfagdo, que se da pela eliminagdo de estimulagdo
da fonte (Quelle) — processo somatico que ocorre no corpo. O objeto (Objekt) é o que ha de mais variavel na
pulsdo e se refere aquilo através do qual ela pode atingir sua finalidade de satisfacdo (Freud, 1915/1996, p. 127).
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(1964/1998), que esclarece esse paradoxo apontado por Freud. A pulsdo ¢ definida como
demanda de satisfacdo, que insiste como demanda ja que a satisfagdo € sempre impossivel.
Essa caracteristica deve-se ao fato de que a pulsdo ndo se esgota nunca com o objeto, que ¢
sempre um substituto — o que se vé€ na afirmacdo freudiana (1905/1996) de que “o encontro do
objeto ¢, na verdade, um reencontro” (p. 210), por estar em busca do objeto perdido das
primeiras experiéncias de satisfacdo. O trajeto pulsional cria no objeto uma situagdo em que
ele se exprime como oco, buraco, furo. Ele comporta uma perda que faz com que Lacan
(1964/1998) questione a dualidade entre Eros e pulsdo de morte em seu Semindario 11 (p. 243),
no qual considera que toda pulsdo ¢ de morte, ou seja, a pulsdo de morte ¢ a pulsdo por
exceléncia. Nesse sentido, as pulsdes sexuais estariam para as pulsdes de morte tal como o
principio de realidade para o principio do prazer, como conclui Coelho (2013). Em outras
palavras, as pulsdes sexuais adiam, inibem e contornam o objetivo da pulsdo de morte e, por
isso, ndo sdo duais e nem mesmo opostas.

A nocao de pulsdo evoca sua forca perturbadora, ja que ela ¢ insaciavel, incontrolavel,
indestrutivel, ineliminavel, indizivel e, a0 mesmo tempo, desconforme com os objetivos
civilizatérios. O caso do “Pequeno Hans” (1909/1996) ¢ paradigmatico desse aspecto por
demonstrar o carater desconcertante das excitagdes sexuais experimentadas no corpo dessa
crianca de quatro anos levada até Freud pelo pai, inicialmente como exemplo da teoria e,
posteriormente, como caso clinico em funcdo de seus sintomas fobicos. Trata-se da
demonstragdo de como a relagdo com o corpo ¢ vivida como algo exterior e fora da
representagio psiquica. E o que demonstra a grande preocupagdo de Hans com seu faz-pipi,
quando constata que estd atarrachado no mesmo lugar: “ele esta preso no mesmo lugar, ¢
claro” (p. 38). Em seu Seminario 11, Lacan (1964/1998) indica que a introdug¢do da
sexualidade ¢ traumatizante e, a0 mesmo tempo, tem uma “fun¢do organizadora para o
desenvolvimento” (p. 65). Isso porque o encontro com o sexual é sempre “um mau encontro”
(p. 65), ja que, pela falta de proporcao entre os sexos, deixa entrever a castracdo — que Freud
(1938/1996) indicou como o maior trauma vivido pelo ser humano e que a passagem do caso
Hans expressa.

Lacan (1980) considera que esse trauma se refere ao mal-entendido fundamental
presente na linguagem: “trauma, ndo ha outro: o homem nasce mal-entendido”; dois seres
falantes ndo se entendem. Diante do trauma, € preciso inventar alguns truques para lidar com

esse buraco (trou) do trauma, como se v€ no neologismo “troumatisme” criado por Lacan
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(1974) para designar o fato de que cada um inventa um truque para preencher esse buraco
vazio e traumatico que é o real’, nome da falta de propor¢io sexual. E é sob esse aspecto de
truque que a fantasia mantém seu lugar na neurose. Com “embelezamento” e “falseamento”
dos fatos (Freud, 1897/1996, p. 296), a fantasia constitui uma prote¢do ao excesso libidinal
produzido pelo trauma por favorecer alguma satisfagdo, ainda que imaginaria. E como se a
fantasia tentasse dissipar esse mal-entendido fundamental que a pulsdo mantém vivo.

Ao tentar se defender da castragdo, o neur6tico tenta se ver livre da pulsdo pois, como
localizado anteriormente, o que ela revela ¢ um vazio central. Nesse sentido, hd um conflito
subjetivo presente no modo como o sujeito vive a pulsdo, o que faz com que tente abafa-la
através da tela imaginaria que a fantasia propicia, construindo um mundo ficticio em que ¢
possivel aos sujeitos domarem e controlarem suas pulsoes.

Dado o carater traumadtico presente no encontro com a sexualidade e a busca neurdtica
de fugir da exigéncia pulsional, Freud (1915/1996) detectou quatro destinos diferentes que as
pulsdes podem sofrer nesse processo: 1) a reversdo a seu oposto, que afeta a finalidade da
pulsdo (de ativa a passiva, por exemplo, de olhar para ser olhado) ou seu conteudo (de amor
para 6dio); 2) o retorno em dire¢do ao préprio eu, com uma mudanca no objeto (“o
masoquismo ¢, na realidade, o sadismo que retorna em dire¢do ao proprio eu”, [p.132]); 3) a
sublimagdo, possibilidade de deslocamento do objetivo para fins socialmente aceitos, sem
restricdo da intensidade (Freud, 19085/1996); e 4) o recalque, que seria a separacdo entre a
ideia e o afeto que a acompanha, deixando a ideia afastada da consciéncia. Freud (1915/1996,
p. 153) distingue um recalque originario (Urverdrdngung) do recalque propriamente dito,
indicando que o primeiro consiste em negar a entrada no consciente do representante psiquico
(ideacional) da pulsdo e o segundo numa “pressdo posterior” (Nachddingen) que mantém a
distancia da consciéncia tudo o que possa se associar ao que fora inicialmente recalcado.

O recalque originario ndo ¢ um conteudo que ndo pode ser dito, conforme esclarece
Miller (1997). O que essa nocao indica ¢ que haverd sempre mais um significante que pode
advir, ou seja, sempre havera mais um recalque e, nesse sentido, ele remete ao proprio vazio
da representacdo. Seria o proprio buraco (frou) do trauma, como o “troumatisme” de Lacan

(1974) sintetiza. Vé-se como a fantasia em sua vertente fundamental (e ndo imaginaria, como

? Estar inscrito em um mundo de linguagem, servindo-se dos significantes para se fazer representar por eles, ndo
¢ suficiente para recobrir o impossivel de ser dito — o real. Este escapa ao sentido, s6 restando ao sujeito
elucubra-lo, o que faz o inconsciente e até mesmo a propria linguagem (Lacan, 1972-73/1895).
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veremos a diante) corresponde ao recalque originario, ja que, por se referir a falta de
representacdo, “nunca poderia vir a luz no recalcado” (Miller, 1997, p. 105) e, por isso, ndo
pode ser interpretada (e sim construida). Esse ponto serd melhor desenvolvido adiante, o que
ndo impossibilita que se indique com Jésus Santiago (2011a) que a fantasia ¢ “um nome dos
limites do simbolico”.

O neurotico estaria sempre tentando fugir da pulsdo e ela estaria sempre insistindo em
demandar satisfacdo (dai Lacan té-la nomeado de demanda). Para Freud (1920/1996), o que
produz os traumas sdo poderosas excitagdes que conseguem atravessar o escudo protetor do
principio de prazer, rompendo-o e inundando o aparelho psiquico com grandes quantidades de
estimulos. Nesse sentido, tendo em vista o excesso libidinal que se depreende da experiéncia
com a pulsdo, esta pode ser vista como traumatica, o que aponta um dos motivos pelo qual o
trauma ¢ sempre sexual em Freud. Fica nitido também o cardter protetor da fantasia em
relacdo ao trauma e sua fungdo de maquina de transformar esse excesso em prazer,

viabilizando uma economia libidinal satisfatoria para o sujeito (Miller, 1997).

1.4 Efeito da neurose

O fato de uma pessoa levar muito a sério as suas fantasias pode ser equivocadamente
atribuido como a causa de seu adoecimento psiquico. O préprio Freud (1908a/1996) chegou a
considerar que a intensidade das fantasias deixaria aberto o caminho para o desencadeamento
da neurose, o que pode ser questionado com seu desenvolvimento posterior que indica a
fantasia como um mecanismo da neurose ¢ nao como seu desencadeador (cf. Freud,
1919/1996). Nos textos de 1908, ha elementos que favorecem essa ideia, que tem seus pilares
na constatacao de que os sintomas seriam provocados pela fantasia.

Freud (1908a/1996) chega a afirmar que “quando as fantasias se tornam
exageradamente profusas e poderosas, estdo assentes as condigdes para o desencadeamento da
neurose ou da psicose” (p. 139). Afirma também, em “Fantasias histéricas e sua relagdo com
a bissexualidade”, que “as fantasias inconscientes sdo os precursores psiquicos imediatos de
toda uma série de sintomas histéricos” (Freud, 1908b/1996, p. 151). Ainda, ao trabalhar com a

ideia de uma bissexualidade constitutiva, indica que os sintomas sdo “a expressao, por um
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lado, de uma fantasia sexual inconsciente masculina e, por outro lado, de uma feminina”
(Freud, 1908b/1996, p. 153). O exemplo paradigmatico dessa ideia ¢ o caso da mulher que
pressiona o vestido contra o corpo com uma das maos, numa expressdo feminina, e tenta
arranca-lo com a outra, numa iniciativa masculina (Freud, 1908b/1996).

Essas afirmacgdes retiradas da escrita freudiana levam a observacdo de uma
continuidade entre a fantasia e o sintoma. Freud propde, inclusive, no referido texto, que o
método clinico da psicanalise vai dos sintomas visiveis as fantasias inconscientes ocultas.
Lacan (1960/1998) também considera esse aspecto, indicando a fantasia como anterior ao
sintoma. No entanto, em sua releitura do tema, Miller (1997) delimita diferencas entre
sintoma e fantasia.

Numa perspectiva que leva em conta sua fenomenologia, tal distingdo pode ser
pensada em alguns exemplos: o sintoma ¢ facilmente mostrado enquanto a fantasia ¢
escondida com apreco; dele se fala com facilidade e dela se silencia; o sintoma estd mais
proximo do gozo, enquanto a fantasia do principio de prazer. Considerando sua funcdo
clinica, observam-se as seguintes diferencas: o sintoma pode ser interpretado e se articula
mais a fun¢do significante, enquanto a fantasia precisa ser construida e se refere ao objeto
causa de desejo; o sintoma chega na entrada do tratamento atrelado a queixa e ¢ o que faz com
que a analise prossiga, e a fantasia ¢ construida e atravessada no final.

Colocar a fantasia no lugar de causa dos sintomas parece ter sido uma impressao ainda
incipiente do que foi elaborado posteriormente sobre a fun¢do axiomatica da fantasia. Quando
se toma a questdo levando-se em conta o direcionamento do tratamento psicanalitico, percebe-
se que a fantasia realmente ocupa uma funcdo central. Essa dimensdo originaria com que
Freud a toma pode ser considerada uma percepcao ainda incipiente de uma logica na fantasia,
o que seria elaborado no texto do “Bate-se numa crian¢a”, onze anos mais tarde.

Embora os textos de 1908 paregam produzir uma certa ruptura no pensamento de
Freud por confundirem a fantasia com o trauma, eles sdo de extrema relevancia tanto por
exemplificarem a dimensdo imagindria da fantasia como por apontarem que as fantasias
também podem ser fontes de sofrimento. Se as fantasias se constituem como uma resposta ao
trauma, dando-lhe um contorno, carregam consigo a forca pulsional proveniente do excesso
de energia liberado pelo trauma. Nesse sentido, elas retomam seu carater sexual e podem se
tornar escravizantes para o sujeito que s6 consegue se relacionar com a realidade através da

fantasia. E o que se vé nos relatos da vida amorosa, em que alguns sujeitos se tornam
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extremamente dependentes de uma fantasia para viver suas experiéncias sexuais, como se

desenvolvera adiante.

1.5 Teorias sexuais infantis: matrizes da fantasia

Desde uma tenra idade, as criangas sdo muito caros o “reino da fantasia” e a atividade
imaginativa. Na brincadeira, que se aproxima do ato de fantasiar dos adultos, criam um
mundo proprio, reajustando os elementos da realidade a uma nova forma que lhes agrade e
levam isso muito a sério, mobilizando muitas emogdes. Assim também fazem os poetas ao
criarem em suas obras um mundo vivo de fantasias. Embora se aproximem, o brincar € o
poetizar se diferenciam do fantasiar, pois, se nos dois primeiros a energia investida no
brinquedo e no mundo imaginario se distingue perfeitamente da realidade, na fantasia essa
distingdo nao ¢ tao clara (Freud, 1908a/1996).

As fantasias infantis s3o a matriz das fantasias adultas e, por isso, Freud teve grande
interesse em reconhecé-las ao estudar a sexualidade infantil ¢ suas manifestagdes. Ele
percebeu que as criancas empreendem grandes pesquisas sobre a sexualidade, edificando
teorias e elucubragdes a respeito do tema tal como pequenos cientistas (Freud, 1907/1996).

A primeira dessas teorias ¢ “a suposi¢do de uma genitdlia idéntica (masculina) em
todos os seres humanos” (Freud, 1905/1996, p. 184). Trata-se do que Freud (1923/1996)
nomeou como primazia do falo, o que o levou a percepcdo de que a diferenga sexual
anatomica ndo ¢ dada a priori e, por isso, traz consequéncias psiquicas para os meninos e para
as meninas no Complexo de Castra¢do, como se vera mais adiante.

As criangas também se questionam sobre a origem dos bebés e sobre o coito — ao que
constroem suas respostas. Acreditam que os filhos chegam quando se come algo e que nascem
através da eliminagio das fezes, numa concepgio “cloacal”'® do nascimento (Freud,
1905/1996, p. 184). Elas “interpretam o ato de amor como sendo de violéncia”, e destacam do
casamento o fato de que “os casados urinam um em frente do outro” e que “duas pessoas

mostram seus traseiros um ao outro (sem sentir vergonha)” (Freud, 1908¢/1996, p. 200). A

10 A cloaca é uma bolsa presente nos anfibios, répteis, aves e muitos peixes, onde os sistemas digestivo, excretor
e reprodutor descarregam seus produtos (Houaiss, 2013).
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observagdo do coito foi nomeada por Freud (1917b/1996) de cena priméaria, no caso em que
trabalha o0 Homem dos Lobos, e refere-se a uma tendéncia humana de fantasiar sobre a
relacdo sexual dos pais.

Se a teoria da sedugdo foi abandonada por Freud (1897/1996), suas elaboragdes sobre
as pesquisas infantis a trazem de volta sob o aspecto de fantasias de sedugdo. Segundo indica,
as criangas fantasiam sobre a ocorréncia de um abuso sexual para poderem encobrir o periodo
autoerotico de sua atividade sexual masturbatdria. As consequéncias nas situagdes fantasiadas
e naquelas em que houve o fato estariam proximas: “se ocorreram na realidade, ndo ha o que
acrescentar; mas, se nao encontram apoio na realidade, sdo agregados a partir de determinados
indicios e suplementados pela fantasia. O resultado ¢ o mesmo...” (Freud, 1917a/1996, p.
372). Essa fantasia ndo deixa de ser uma das apresenta¢des do Complexo de Edipo — tema que
se desenvolve a seguir.

Verifica-se que ha, na tematica das investigagdes infantis, um carater universal: a
ameaga de ser castrado, a observacdo do coito dos pais e a seducdo por um adulto.
Inicialmente, Freud faz uma leitura de que essas teorias infantis seriam “fantasias primitivas”
com bases filogenéticas relacionadas a experiéncias ancestrais: o que hoje sdo fantasias teriam
sido uma ocorréncia real nos tempos primitivos da familia humana. Nessas “fantasias
primitivas” (1917a/1996, p. 373), as criangas preenchem “os claros da verdade individual com
a verdade pré-historica” (p. 373). Nota-se que, em 1919, ele trabalha a vertente universal do
tema das fantasias de uma maneira diferente, o que lhe permite, inclusive, elaborar melhor a
no¢do de construcdo da fantasia, como se desenvolve posteriormente neste trabalho. Nao
obstante, ¢ importante destacar como Freud (1917a/1996) ja se da conta da insuficiéncia do
significante para dizer toda a fantasia. Percebe-se que esses “claros da verdade individual” (p.
373) sdo a propria fantasia fundamental — a ser aprofundada mais adiante — em sua dimensao
de residuo, resultado da decantacdo da selva das fantasias. Esse desenvolvimento esta em
consonancia com a elaboracdio de Jacques-Alain Miller (1997) que indica uma
correspondéncia da fantasia fundamental ao recalque origindrio, como se apontou
anteriormente.

Feitas de fantasias imaginarias, as teorias infantis possuem, para as criangas, a fungdo
de manté-las alheias a castracdo materna e, embora deixem resquicios na vida adulta, sdo
anteriores ao Complexo de Castracdo. Freud (1905/1996) acredita que ¢ a mde quem ensina o

filho a amar, por ser “o primeiro sedutor” (1938/1996, p. 202) da crianga, investindo seu
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corpo de cuidados e libidinizando-o. E com quem se estabelece uma relagdo que sera o
prototipo de todas as posteriores. Afirma Freud (1938/1996): “ndo ¢ sem boas razdes que,
para a crianga, a amamentacdo no seio materno torna-se modelar para todos os
relacionamentos amorosos. O encontro do objeto €, na verdade, um reencontro” (p. 210), em
busca desse objeto perdido das primeiras experiéncias de satisfacdo. Lacan (1956-57/1995) se
detém nessa frase de Freud, desenvolvendo-a em termos da inexisténcia de uma cooptacao
entre o sujeito e o objeto para a psicanalise:

Freud insiste no seguinte: que toda maneira, para o homem, de encontrar o objeto ¢, e ndo passa disso, a

continuagdo de uma tendéncia onde se trata de um objeto perdido, de um objeto a se reencontrar.... E

através da busca de uma satisfacdo passada e ultrapassada que o novo objeto é procurado, e que ¢
encontrado e apreendido noutra parte que ndo no ponto onde se o procura (p. 13).

Percebe-se que a leitura lacaniana aponta para a inexisténcia de uma relacdo sujeito-objeto, o
que ¢ fundamental na teorizagdo sobre a fantasia, j& que ela consiste em um modo de se
relacionar com o objeto. Lacan (1956-57/1995) considera que ndo existe relacdo mae-bebé,
pois ¢ preciso considerar entre eles o falo, significante do desejo.

O conceito de falo, que ja se verifica rudimentarmente em Freud (1923/1996), provém
da Antiguidade grega. Lacan (1957-58/1998) indica que o phallos nomeado pelos gregos de
modo algum ¢ tratado como idéntico ao 6rgdo do corpo. O uso mais predominante dessa
palavra, diz, “¢ seu emprego a proposito de um simulacro, de uma insignia, seja qual for a
maneira como ele se apresente” (Lacan, 1957-58/1998, p. 359). Seja como “um bastdo em
cujo cimo ficam pendurados os 6rgdos viris”, como “iniciagdo do 6rgdo viril”, “pedaco de
madeira, pedaco de couro” ou “outras variedades em que ele se apresenta”, o phallos seria um
substituto com carater de “consolo” (p. 359). Ha uma extensa teorizagdo em Lacan desse
conceito até chegar a sua definicdo final do falo como residuo verificador do real (Lacan,
1975/2007). Por ora, recorre-se a seguinte constatacio: “E de saida, porque falar de falo e ndo
de pénis? E que ndo se trata de uma forma ou de uma imagem ou de uma fantasia, mas de um
significante, o significante do desejo” (Lacan, 1958/1998, p. 696).

Embora ndo o situe explicitamente em termos do falo, o Complexo de Edipo
trabalhado por Freud, a partir do que “a lenda grega traduziu do mundo da fantasia de uma
crianca para a suposta realidade” (Freud, 1938/1996, p. 203), expressa essa dimensdo
ressaltada por Lacan. E importante compreender o modo como Freud (1919/1996) concebia

esse “complexo nuclear das neuroses” pela articulagdo que atribui entre ele e a fantasia. Mais
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adiante se enfatizara a conclusdo freudiana de que a fantasia seria uma cicatriz do Edipo
(Freud, 1919/1996). Em 1925, ao discorrer sobre as fantasias de seducdo, Freud as considera
como uma manifestagdo do Edipo: “eu tinha de fato trope¢ado pela primeira vez no complexo
de Edipo, que depois iria assumir importincia tio esmagadora, mas que eu ainda nio
reconhecia sob seu disfarce de fantasia” (p. 40).

Lacan (1957-58/1999) sintetiza esse complexo em trés tempos logicos que promovem
uma transformacdo da crianca “assujeitada” em um “‘sujeito” que, por consentir com sua
divisdo, pode fazer parte do mundo como desejante. Esses tempos ndo sdo cronologicos,
embora se desenrolem em uma sucessao.

O primeiro instante do Edipo refere-se a uma identificagdo especular do sujeito com o
objeto do desejo da mae, ou seja, com o falo imaginario. Miller (1999) indica que essa
identificacdo falica na relacdo com a mae tem a simpatia de Lacan por ser o tempo em que, no
fundo, o sujeito tem o que quer e, nesse sentido, ¢ um periodo bastante enriquecedor.

O segundo tempo ¢ o do “pai potente” e privador (Lacan, 1957-58/1999, p. 200),
aquele que interdita e “priva a mae, dizendo: 'acabou”™ (Miller, 1999, p. 50). A privacdo de
que se trata ¢ a da mae, e ndo a da crianga. Uma interpreta¢do que considera o contrario acaba
por atribuir as devastagdes do Complexo de Edipo a onipoténcia paterna, o que nio permite
compreender o que se passa apos esse momento e leva a equivocos na condugdo de um
tratamento psicanalitico (Lacan, 1957-58/1999). Miller (1999) ressalta que esse momento nao
¢ tdo rico em potencialidades, mas ¢ fundamental para que o terceiro tempo se institua: “a
crianga ¢ desalojada, para seu bem, da posi¢ao ideal na qual ela e a mae poderiam satisfazer-
se e, gragas a isso, o terceiro tempo, fecundo, se estabelece” (p. 51).

O terceiro refere-se ao momento da promessa de se obter o que se quer no futuro. O
pai privador do segundo tempo era aquele que intervinha com um “ndo”, privando a mae. No
terceiro momento, o pai € aquele que pode dar a mae o que ela deseja, porque o possui: € o pai
que tem e que dé o falo. Lacan (1957-58/1999) coloca énfase nesse pai (e ndo no outro), € este
foi seu ponto de virada em relacdo a outros leitores de Freud. A diferenga no desfecho do
Edipo para as meninas e para os meninos também é apontada por Lacan. Enquanto os
meninos se identificam com o pai e com seu titulo de “direito a virilidade” (p. 202), as

) . P 11
meninas sabem que devem buscar o falo do lado do pai, indo em dire¢ao aquele que o tem' .

" Lacan (1957-58/1998) aponta que na homossexualidade masculina ha “um acidente no segundo tempo do
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O caminho da menina em relagdo ao Edipo ¢ diferente daquele do menino, pois os
efeitos do Complexo de Castragdo para ela sdo de entrada e ndo de saida. Como indica Freud
(1938/1996): “nos individuos do sexo masculino, como vimos, a ameaca de castracdo da fim
ao complexo de Edipo; nas mulheres, descobrimos que, ao contrario, é a falta de um pénis que
as impele ao seu complexo de Edipo” (p. 207). Essa ideia de Freud se verifica nas elaboragdes
de Lacan (1956-57/1995) sobre a simbdlica do dom, nas quais ressalta que o falo ndo tem o
mesmo valor para aquele que o possui realmente (crianga masculina) e aquele que ndo o tem
(crianca feminina). A crianga feminina se introduz na simbdlica do dom pelo menos. Nessa
perspectiva, por falicizar essa situacdo e acreditar que pode vir a ter, entra no Complexo de
Edipo. A masculina entra com o mais e ¢ pelo Edipo que sai: “No fim do Complexo de Edipo,
no momento em que realiza num certo plano a simbdlica do dom, ¢ preciso que ele faga dom
daquilo que tem” (Lacan, 1956-57/1995, p. 125). E, para Lacan, no interior dessa simbdlica
do dom vérias coisas podem entrar como troca, como equivalentes do falo, especialmente os
objetos pré-genitais que se prestam mais facilmente a representagdes verbais: “a crianga pode
dizer a si mesma mais facilmente que aquilo que o pai d4 a mae na ocasido ¢ sua urina,
porque, da sua urina, ele conhece muito bem o uso, a fun¢do e a existéncia como objeto”
(Lacan, 1956-57/1995, p. 125).

Em um primeiro momento, a menina acredita que todos tem o falo, inclusive ela e a
mae. No entanto, diante da visdo do 6rgdo genital, ela “faz seu juizo e toma sua decisdo num
instante. Ela viu, sabe que ndo tem e quer té-lo” (Freud, 1925a/1996, p. 281). Inicialmente, a
diferenga sexual ¢ tratada como um infortunio individual e leva-se um tempo para se
generaliza-la as mulheres, em especial, a mae. Sentimento de inferioridade, ciime e
afrouxamento da relacdo afetuosa da menina com a mae sdao consequéncias que podem advir

dessa penisneid —‘demanda de pénis” (Santiago, 2013). E € por essa demanda que ela entra no

Edipo”, o que Miller (1999) explica afirmando que “a homossexualidade masculina aparece relacionada a uma
disfung@o do segundo tempo, no qual, por falta do pai, ndo se realiza a separacdo da crian¢a e da mde, a
dissolucdo da captura imaginaria do falo como objeto de desejo da mae” (p. 53). Miller (1999) considera que
essa disfungdo ¢ proveniente de uma inversdo da Metafora Paterna, o que 1€ em Lacan quando ele diz que a mée
¢ no casal o mais forte ou aquela de quem o pai é completamente dependente por amar demais. No texto em que
trabalha a “Atualidade clinica da homossexualidade masculina: solugdo ou escolha de objeto”, Santiago (2007)
aponta para uma correlag@o clinica da homossexualidade a pére-version, nogdo que Lacan traz para indicar “o
fim do privilégio do Nome-do-Pai concebido como encarnagdo da funcdo da lei” (Santiago, 2007). O pai é,
entdo, pensado como um instrumento, uma ferramenta 0til, o que o homossexual evidencia. Isto estd em
consonancia com as elaboragdes mais recentes de Jacques-Alain Miller (2013), em que este tem demonstrado, a
partir do Semindrio 6 de Lacan, que o fracasso do pai é generalizavel na neurose, o que fez Lacan afirmar que
ndo ha Outro do Outro (Lacan,1958-59/2013).
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Edipo, buscando tomar o pai como objeto de amor, ou seja, é no reconhecimento da distingdo
anatOmica entre os sexos e, especialmente, da castragdo materna, que a menina se afasta de
sua posi¢do masculina em dire¢do a “novas linhas que a conduzem ao desenvolvimento da
feminilidade” (Freud, 1925a/1996, p. 284).

Lacan (1957-58/1999, p. 288) indica que a penisneid apresenta-se, com efeito, sob trés
modalidades diferentes desde a entrada até a saida do Edipo. A primeira delas esta relacionada
a uma fantasia: o anseio de que o clitoris seja o pénis. A segunda refere-se a intervengdo da
penisneid no momento em que o desejado € o pénis do pai: “o sujeito se apega a realidade do
pénis 14 onde ele estd e vé onde ir buscar-lhe a posse. Mas ele ¢ frustrado nisso tanto pela
proibi¢do edipiana, quanto em razdo da impossibilidade fisiologica” (p. 288). A outra
modalidade vem da fantasia de ter um filho do pai, ou seja, de possuir o pénis de uma maneira
simbolica.

Por ser secunddrio ao Complexo de Castragdo, ha uma maior persisténcia do Edipo
nas meninas. No artigo de 1931, Freud indica que o desenvolvimento da sexualidade feminina
tem duas tarefas: abandonar o clitoris em favor da vagina e trocar de objeto amoroso da mae
para o pai. O primeiro deslocamento refere-se ao comportamento da menina com o seu clitdris
como um homenzinho, esperando que ele cresca e o estimulando como se fosse um pénis. O
deslocamento da zona erdgena em questdo para a vagina refere-se ao consentimento com a
diferenga sexual anatomica. Também o movimento de a menina se afastar da mae constitui
um passo extremamente importante em seu desenvolvimento. A ligacdo que a garota
estabelecerd com o pai tem sua intensidade herdada da relagdo que estabeleceu com a mae,
dai 0 momento pré-edipico ser tdo importante'’. Afastar-se da mie ¢ um passo que vem
acompanhado de hostilidade e pode terminar em 6dio para com a mesma, o que leva Freud a
se questionar sobre o motivo pelo qual a menina desloca seu objeto de amor para o pai e o
menino ndo. Na Conferéncia XXXIII, trabalha esse assunto, chegando a conclusdo de que a
resposta para tal questdo reside no fato de as meninas responsabilizarem as maes pela falta de
pénis, ndo as perdoando por terem sido “colocadas em desvantagem” (Freud, 1933/1996, p.

126).

2 Diz Freud (1933/1996): “a fase de ligacio afetuosa pré-edipiana ¢ decisiva para o futuro de uma mulher:
durante essa fase sdo feitos os preparativos para aquisi¢do das caracteristicas com que mais tarde exercerd seu
papel na fungdo sexual e realizard suas inestiméveis tarefas sociais. E também nessa identificagdo que ela
adquire aquilo que constitui motivo de atragdo para um homem; a ligagdo edipiana deste a sua mée transfigura a
atrag@o da mulher em paix@o” (p. 132).
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Lacan (1957-58/1999) destaca essa formulagdo de Freud em seu Semindrio 5,
indicando que “¢ na decepgdo que Freud vé a mola da entrada da menina em sua posi¢ao
feminina”(p. 287). Ao considerar que a mae lhe colocou “em desvantagem”, a garota vai
tentar ter acesso a isso que lhe falta, situando-o no pai. Para Freud (1933/1996), a descoberta
da castracdo representa um marco decisivo no comportamento da menina, culminando em um
dos trés caminhos possiveis para ela: 1) inibicdo sexual ou neurose; 2) complexo de
masculinidade, com identificacdo a mae falica ou ao pai; e 3) feminilidade normal.

A dissolugio do Complexo de Edipo na menina demora um tempo maior para
acontecer e pode até mesmo nao se dar. Vemos a indicacao de Freud (1933/1996) de que, em
suas escolhas amorosas, as mulheres tendem a procurar o ideal narcisico do homem que
gostariam de ter se tornado. E por isso ele considera que o relacionamento “mais perfeito” ¢ o
da mae com seu filho do sexo masculino, em que esta obtém uma “satisfagdo sem limites” (p.
132). Freud considerava a maternidade como uma saida para o feminino e pode-se questionar,
a partir da propria definicdo que ele d4 do feminino como a “priorizagdo de objetivos
passivos”, se o exercicio da maternidade seria mesmo uma fungio feminina'. Considerando
que as mulheres sdo, muitas vezes, “incapazes de desfazer a conexao entre a atividade sensual
e a proibicao”, Freud (1912/1996) indica que comumente elas se tornam frigidas quando a
atividade sexual “finalmente, lhes ¢ permitida” (p. 192), ou seja, hd uma proibitividade na
vida erotica das mulheres.

Nos meninos, com a saida do Edipo, as fantasias ganham uma for¢a especial. Na
puberdade, “0 homem deixara seu pai e sua mae e se apegara a sua mulher, entdo se associam
afeicdo e sensualidade” (Freud, 1912/1996, p. 187). O obstaculo erguido contra o incesto
compele a libido que estava ligada ao objeto de amor primario a permanecer no inconsciente
e, entdo, “a libido se afasta da realidade e ¢ substituida pela atividade imaginativa” (Freud,
1912/1996, p. 187). Mas, quando as fantasias inconscientes que se formam a partir desse
material tornam-se admissiveis a consciéncia, vemos dificuldades no campo sexual,
especialmente para os homens.

Freud (1910-1918/1996) se dedicou ao tema em suas Contribui¢ées a Psicologia do
Amor. Elas se subdividem em trés textos de datas e titulos diferentes, mas que foram

agrupados por Freud em um tnico bloco sob o titulo que enunciamos. Sao elas: Um tipo

" E Lacan quem nos traz esse questionamento, indicando o quanto a maternidade esta referida ao falo, sendo,
portanto, uma fungdo em que a mulher esta colocada do lado masculino.
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especial de escolha de objeto feita pelos homens, de 1910, Sobre a tendéncia universal a
depreciacdo na esfera do amor, de 1912, e O tabu da virgindade, de 1918. A questdo da
fantasia perpassa esses textos, em especial o segundo deles, em que tem maior destaque. No
primeiro, Freud (1910c/1996) se dedica a apontar quatro tipos de condi¢des buscadas pelos
homens na escolha do objeto amoroso: 1) a de que exista um terceiro prejudicado, como por
exemplo, o homem que escolhe uma mulher sobre a qual outro homem reivindicard a posse;
2) a de que a parceira seja do tipo “mulher facil”, uma Dirne, como se diz na lingua alema; 3)
o caso de ser uma mulher para superestimar; e 4) uma parceira que precisa ser resgatada,
tornando-se dependente dele. Em todas as pré-condi¢des, o protdtipo € a relagdo que o sujeito
estabeleceu com a mae, ou seja, elas seriam suas substitutas e a fantasia estaria a servico do
estabelecimento dessas condi¢des do amor.

No texto em que trabalha o tabu da virgindade, analisando a pratica de ruptura do
himen fora do casamento em culturas primitivas, Freud (1918/1996) conclui que ha um receio
generalizado em torno da mulher, expresso em regras de evitagdo, tal como o tabu da
virgindade, o que o faz considerar que a mulher ¢é, ela propria, um tabu. Diz: “talvez esse
receio se baseie no fato de que a mulher ¢ diferente do homem, eternamente incompreensivel
e misteriosa, estranha e aparentemente hostil. O homem teme ser enfraquecido pela mulher,
contaminado por sua feminilidade e, entdo, mostra-se ele proprio incapaz” (p. 206). Nesse
terceiro texto, sdo mencionadas as fantasias infantis de negar as relagdes dos pais,
transformando a mae em uma “virgem ilesa”. Freud recorre a tragédia de Hebbel, Judite e
Holofernes'?, em que a mulher decapita e castra o homem que a deflorou. Depois de o poeta
ter provado a virgindade de sua heroina, sua imaginagdo recai sobre a rea¢ao hostil ao homem
que a viola. Freud acredita que em funcdo dessas fantasias que se erguem contra aquele que
desvirgina a mulher, pode-se explicar a observacdo de que o segundo casamento das

mulheres, quando existe, costuma ser mais feliz que o primeiro.

" Freud se referiu a essa tragédia também em Psicologia das Massas e Andlise do Eu. Lacan a retoma no
Semindrio 8, sobre a transferéncia. Christian Friedrich Hebbel (1813-1863), dramaturgo e poeta alemaio,
escreveu “Judith: uma tragédia em cinco atos”, que foi encenada pela primeira vez em Berlim no ano de 1840.
Ela foi inspirada pela historia biblica em que Judith seduz, embebeda e decapita, enquanto dormia, Holofernes —
enviado pelo rei da Babilonia para se vingar dos judeus. Hebbel altera a histéria biblica, mostrando uma Judite
diferente, dividida entre a salvagdo universal e sua realizagdo pessoal de viver sua sexualidade e ser maie.
“Disposta a seduzir Holofernes para o matar depois, a Judite de Hebbel cai na propria armadilha e apaixona-se
por ele. Deixa, pois, de ser executora para se tornar também vitima. Consciente da sua sexualidade, passa a noite
com Holofernes e, quando depois o mata, ndo ¢ a alegria da vitdria que a assalta, mas sim a culpa e a vergonha”
(Monteiro, 2012).
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Na segunda Contribuicdo, a qual daremos énfase por tratar mais especificamente da
fantasia, Freud (1912/1996) afirma que no amor do homem civilizado a impoténcia psiquica
se apresenta muito comumente, manifestando-se na incompatibilidade de unir a corrente
afetiva e a sensual no mesmo objeto’”. Segundo ele, a impoténcia psiquica existe porque a
corrente sensual permaneceu forte o bastante para buscar vazao na realidade e, para tanto,
essa corrente busca apenas elementos que nio rememorem imagens incestuosas. E o que se
manifesta na gramatica: “quando amam, ndo desejam. Quando desejam, ndo amam” (Freud,
1912/1996, p. 190). Ou seja, os homens recorrem a uma medida protetora que supervaloriza o
objeto incestuoso e seus representantes e deprecia o objeto sexual, o que fora nomeado como
tendéncia universal a deprecia¢do na esfera do amor. Nas mulheres, tal tendéncia ndo se
apresentaria, tendo em vista que elas ndo fazem tal supervalorizagdo. Por outro lado, “sua
longa conten¢do de sexualidade e seu anseio de sensualidade em fantasia” (Freud, 1912/1996,
p. 192) comumente traz como consequéncia uma dificuldade de desfazer a conexdo entre a
atividade sensual e a proibicdo e, no momento em que tal atividade se torna permitida, a
frigidez surge como sintoma. Nesse sentido, Freud (1912/1996) acredita que para as mulheres
¢ a “condicdo de proibitividade” em sua vida erdtica o que se equivaleria a tendéncia
universal a depreciagdo do lado dos homens. Ele explica essa diferenca em fun¢do do
comportamento frente ao tempo de espera necessario entre a maturagdo sexual e a atividade
sexual. Nessa logica, as mulheres respeitariam esse tempo, mantendo a proibicdo em torno
dessa atividade, e os homens ndo, servindo-se da depreciagdo para obter uma satisfagdo, como
se pela depreciacdo da mae (ou de seu substituto), fosse possivel té-la como objeto sensual:
“sao esforcos para transpor a distdncia entre as duas correntes amorosas, pelo menos em
fantasia e, pela depreciagdo da mae, adquiri-la como objeto de sensualidade” (Freud,
1912/1996, p. 189).

As Contribugées de Freud demonstram como a natureza da pulsdo ¢ “desfavoravel a
realizacdo da satisfacdo completa” (Freud, 1912/1996, p. 194), pois o objeto final dessa
pulsdo nunca mais serd o objeto original, j4 que a barreira contra o incesto ja foi erigida,
fazendo com que o objeto sexual seja apenas um substituto a proporcionar somente uma

satisfacdo parcial, nunca completa. Nessa perspectiva, as fantasias serviriam como um certo

'3 Jacques Allain Miller (2010) indica que ha um mito freudiano em torno da convergéncia e divergéncia dessas
duas correntes, com um certo ideal de que elas se encontrassem. Ele acredita que Freud manteve esse ideal para
indicar que na verdade a divergéncia entre 0 amor e o gozo ¢ que se constitui como regra e, também, para
demonstrar que ndo ha sexualidade sem componentes perversos.
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tratamento aos embaragos do sujeito frente a exigéncia pulsional de satisfacdo. Mas, ao
mesmo tempo, comportam um outro tipo de exigéncia e deixam o sujeito de certo modo
escravizado a elas.

Se nas fantasias infantis, “primdrias”, a crian¢a se mantém alheia a castracdo materna
e a sua propria, com o Complexo de Castracdo as fantasias vém para tentar encobri-la,
promovendo, com isso, um certo alheamento da realidade. O Complexo de Edipo, que Freud
localiza ter saido das fantasias infantis, estaria a servigo dessa mesma fun¢do de uma forma
mais elaborada. No proximo capitulo, ver-se-4 como, dessa dispersdo de fantasias
imaginarias, o Edipo promove uma redugdo a uma fantasia que se constitui como sua cicatriz

e que ¢ fundamental na maneira como os neurdticos se relacionam com a realidade.
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Capitulo 2 — Cicatriz do Edipo: a fantasia fundamental

No primeiro capitulo, trabalhou-se a vertente imagindria das fantasias, destacando-as
em Freud (1897/1996) como fachadas psiquicas, impregnadas de desejo e construidas das
coisas que sdo ouvidas em idade precoce. S@o ficgdes inconscientes que apartam o sujeito da
realidade a0 mesmo tempo em que lhe possibilitam ndo estar completamente desligado dela,
pois as fantasias possuem realidade psiquica (Freud, 1924/1996). Constituem-se como
substitutos da satisfacdo pulsional e, por isso, mantém uma intima conexao com a vida sexual
(Freud, 1908a/1996). Com “embelezamento” e “falseamento” dos fatos (Freud, 1897/1996,
p.296), promovem uma satisfacdo que a realidade insatisfatoria ndo propiciaria (Freud,
1908a/1996). Por isso mesmo, permitem ao neurdtico suportar a castragdo — nome desse
insuportavel que a realidade evoca e sobre o qual as fantasias intervém como protecdo. Ao
mesmo tempo, as fantasias podem se tornar fonte de sofrimento por manterem o sujeito
escravo das suas exigéncias, dependendo delas para se relacionar com a realidade (Freud,
1917a/1996).

Depois de tratar a questdo do modo como a fantasia aparece na obra de Freud a partir
de varios angulos — como ¢ o caso do proton pseudos, da relagdo da fantasia com o trauma e
das teorias sexuais infantis — observa-se que, pouco a pouco, o enfoque da fantasia vai
adquirindo uma certa logica. A vertente imaginaria da fantasia se mantém mesmo com todo o
desenvolvimento que se segue. No entanto, o que se percebe € que o imaginario vai cedendo
lugar a dimensdo simbolica subjacente a fantasia. A leitura lacaniana torna possivel
reconhecer como Freud ja se ocupa dessa dimensdo simbolica no texto em que trabalha a
fantasia de “Bate-se numa crianga”, escrito em 1919. H4 uma passagem de Lacan (1957-
58/1998), em seu Semindario sobre “As Formagoes do Inconsciente”, que corrobora essa

indicacao:

Essa ideia da fantasia como alguma coisa que, sem divida alguma, participa da ordem imaginaria, mas
que, ndo importa em que ponto se articule, s6 adquire sua fungdo na economia através de sua fungdo
significante, parece-nos essencial, e ndo foi até hoje formulada dessa maneira (p. 422).

Com o aprimoramento da experiéncia clinica, Freud (1917a/1996) foi se dando conta
de que a eliminagdo dos sintomas nado ¢ suficiente para promover a cura, ou seja, remove-se

um sintoma e, rapidamente, outro vem a ocupar o seu lugar. Percebeu que por tras deles
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estava a fantasia, sobre a qual recomendava que o foco do analista estivesse.

Embora os sintomas sejam tomados como prejudiciais, causadores de sofrimento e
motivos de queixa pela pessoa que procura andlise, eles constituem-se como uma nova
maneira de satisfacdo da libido, conciliando duas for¢as antagénicas que entram em conflito
no psiquismo: a libido insatisfeita e a realidade. O sintoma surge como um “como um
derivado multiplas-vezes-distorcido da realizagdo de desejo libidinal inconsciente” (Freud,
1917a/1996, p. 363) e se instala no psiquismo através de uma distor¢ao. Exatamente por isso,
ele porta em si mesmo dois sentidos contraditérios: um que se refere a satisfacdo libidinal e
outro que concerne ao recalque.

Por trds dos sintomas, ha uma tentativa da libido de contornar o recalque e se
descarregar e, para tanto, fixa-se em atividades sexuais infantis ou em objetos abandonados.
Isso ¢ o que justifica a observagdo de Freud (1917a/1996) de que os neurdticos estdo sempre
ancorados em um periodo de seu passado em que eram felizes por ndo precisarem privar a
libido de satisfacdo. Através de sua investigagcdo clinica, Freud (1917a/1996) percebe que
essas experiéncias infantis nas quais a libido estd fixada ndo correspondem nem a
experiéncias verdadeiras, nem a experiéncias inventadas pelo paciente. Sdo fantasias, mas,
possuem efetividade (Wirklichkeit)..

Vé-se como esses pontos de fixagdo que sdo as fantasias possuem estreita conexao
com o inconsciente e, por se constituirem como realidade psiquica, vao moldando também a
realidade material, ja que ¢ a realidade psiquica o que prevalece para o sujeito. Essa nogdo ¢
de grande relevancia para todo o desenvolvimento que Lacan deu a questdo da fantasia ao
considerar que ela funciona tanto escondendo o real (“écran au réel” [tela no real]) quanto
permitindo um acesso enquadrado ao real (“fenétre sur le réel” [janela sobre o real]) (cf.

Miller, 2011c), ponto que se desenvolverd mais adiante.

2.1 Nucleo inconsciente e pontos de fixagdo

Nas fantasias, ¢ como se fosse possivel aos seres humanos continuar a gozar da
sensa¢do de serem livres da compulsdo externa — liberdade a que renunciaram para viver

juntos. Seria uma espécie de reserva natural em que se preserva o estado original, como ja
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indicamos no capitulo anterior. Desde que a quantidade de investimento na fantasia seja
“saudavel”, o fantasiar ndo gera conflito para o eu, ao contrario, permite uma satisfacdo, pois
nele se mantém, de alguma maneira, as tendéncias e objetos que a libido teve que abandonar.
Ou seja, “a libido necessita apenas retirar-se para as fantasias, a fim de encontrar aberto o
caminho que conduz a todas as fixagdes recalcadas” (Freud, 1917a/1996, p.375). E como se a
fantasia pudesse, assim, transformar todo o excesso pulsional vivido como gozo em prazer,
como uma maquina de transformar gozo em prazer (Miller, 1997).

Embora gerem prazer ao sujeito, quando o investimento libidinal nas fantasias
aumenta, “elas comegam a estabelecer exigéncias e desenvolvem uma pressao no sentido de
se tornarem realizadas” (Freud, 1917a/1996, p. 375), o que traz um conflito inevitavel entre
as fantasias e o eu, que tenta recalcad-las. Com isso, a libido movimenta-se para trds, em
direcdo a origem dessas fantasias, fixando-se nesses pontos. O que seria entdo uma grande
fonte de prazer torna-se alvo de um intenso sofrimento, pois o sujeito se vé completamente
escravizado a esse modo de funcionamento.

Em seu Seminario 5, Lacan (1957-58/1998) procede a uma certa confirmagdo sobre a
fantasia que denota claramente a funcdo traumatica que ela pode alcancgar: “essas fantasias
podem assumir, em alguns sujeitos, uma forma realmente invasiva, absorvente, cativante,
capaz de tragar pedacos inteiros de sua vida psiquica, de sua vivéncia, de suas ocupagdes
mentais” (p. 423). Vé-se que esta ¢ uma defini¢do importantissima da fantasia que evidencia
a logica como ela opera na vida dos sujeitos, deixando-os escravos dela. E € por essa logica
absorvente da fantasia que ela tem na dire¢do do tratamento uma fungdo tdo essencial, como
se vera ao longo dessa pesquisa. Tanto € que, nos relatos clinicos e testemunhos de analistas
sobre suas experiéncias analiticas, é possivel reconhecer claramente como se faz presente a
dimensdo traumatica da fantasia. No testemunho dado por Jésus Santiago (2013) de sua
experiéncia como analisante, esse ponto esta colocado na indicagdo de que “o engano ardente
da fantasia” deixava o sujeito aprisionado em um gozo sacrificial que determinava sua
maneira de se colocar no mundo. No relato de Mauricio Tarrab (2006), essa dimensao
reaparece quando o sujeito se percebe escravizado em um “conto altruista”, em que o “mel da
fantasia se torna repugnante”.

Por levar em consideragdo os pontos de fixagdo aos quais o sujeito esta aprisionado na
fantasia, Freud (1917a/1996) prognostica a arte como uma possibilidade importante do

sujeito ser conduzido da fantasia de volta a realidade. Considera que aqueles que ndo sdo
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artistas estdo fadados a obter prazer com os devaneios que podem ter acesso a consciéncia
sem trazer problemas aos sujeitos.

No texto de Freud a que se tem referido, “Os caminhos da formag¢do dos sintomas”,
pode ser destacado um primeiro movimento de saida da “selva das fantasias” em dire¢ao ao
modo de funcionamento da fantasia, considerando-a em uma vertente mais nuclear e
inconsciente. Assim, o mecanismo fantasistico que se repetia entre seus casos podia ser
explicado através de bases filogenéticas, como fez com as fantasias de observacdo do ato
sexual dos pais, de sedu¢do e de castragao.

Embora tenha inicialmente recorrido a historia evolutiva das espécies para responder
a questdo sobre os pontos de fixacdo repetidos entre seus pacientes, a mesma questao retorna
dois anos depois, mas dessa vez sem uma resposta pronta. No esfor¢co de formalizagdo desses
elementos clinicos, em 1919 dedica um artigo inteiro a investigar uma fantasia encontrada
com grande frequéncia, a de “Uma crianga é espancada”. Freud (1919/1996) mantém em
aberto a causa pela qual tal fantasia se repete, tentando investigd-la minuciosamente. Para
tanto, vai destrinchando-a em fases e buscando compreender a logica de seu funcionamento a
partir do material recolhido de seis casos — quatro mulheres e dois homens.

O contexto que precede esse artigo € o da Primeira Guerra Mundial, que durou quatro
anos (1914-1918). Esse foi um periodo dificil da vida de Freud, pois, como relata Jones
(1981), naquele momento trés de seus filhos € um sobrinho estavam na guerra. O filho Martin
foi prisioneiro dos italianos e, até o final do conflito, ndo pode mandar noticias a familia. A
maioria dos colegas de Freud estava no front e ele havia permanecido sem pacientes por um
logo periodo, passando por dificuldades financeiras que o deixavam limitado, inclusive, na
obtencao de papel para escrever. Nessa época atendia sua filha Anna Freud, que teria sido um
dos casos relatados no texto de 1919. Esse texto foi tdo importante para ela que escreveu, em
1922, seu primeiro trabalho psicanalitico, intitulado “Fantasias e devaneios diurnos de uma
crianga espancada” (Roudinesco e Plon, 1998).

O titulo completo do artigo freudiano ¢é: Uma crian¢a é espancada — uma
contribui¢do ao estudo da origem das perversoes sexuais. Nos comentdrios ao artigo
freudiano, embora reconheca que a traducdo estrita do alemdo seja “uma crianga ¢ batida”
(Lacan, 1966-67, p. 416), Jacques Lacan (1958-59/2013) utiliza a expressdo “On bat un
enfant” (p. 154), destacando o on, particula apassivadora, para demonstrar a neutralidade do

sujeito da frase e indicar a situagdo de dessubjetivacdo da fantasia fundamental, em que se
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tem um sujeito reduzido ao olhar (Lacan, 1956-57/1995). Na tradu¢do dos Semindrios de
Lacan, utilizou-se a expressao “Bate-se numa crianga”, a qual sera adotada neste trabalho por
considerar o tom impessoal que essa tradugdo ressalta.

O texto “Bate-se numa crianga” apresenta uma formulacdo da fantasia que ¢
fundamental para a concepgdo logica desse conceito. Acrescenta-se a isso o fato de que nesse
texto de 1919, Freud da tanta relevancia a essa fantasia que lhe atribui o carater de uma
“cicatriz do Edipo” (p. 208). E interessante notar que a origem etimoldgica do termo
“cicatriz”, que vem do latim “cicatrix” e que significa “corte” (Dicionario Etimologico,
2013). Na defini¢ao lexical, o termo designa um tecido fibroso que se forma no processo de
cicatriza¢do que substitui os tecidos lesados ou seccionados, deixando uma marca (Houaiss,
2013).

Nesse sentido, a fantasia seria como um tecido de material edipico construido para
“substituir” aquele lesado pela castragdo, restando como marca. Essa cicatriz ganha todo um
destaque por Jacques Lacan, que faz uma leitura sistematica do referido texto freudiano.
Laurent (2011), inclusive, faz uso do termo “tecido” ao se referir a fantasia, dizendo do
“tecido da fantasia” para evidenciar sua dimensdo inconsciente.

Ao comentar o “Bate-se numa crian¢a” em outro texto, ainda sobre a fantasia,
Laurent (2012) deixa nitida a relevancia clinica desse artigo de Freud. Além disso, o relato
que Laurent apresenta, de que ¢ comum os sujeitos com esse tipo de fantasia procurarem um
psicanalista, refor¢a ainda mais a atualidade do tema. Ele afirma que os analisantes falam
dessas fantasias, que tém um traco masoquista, dizendo ndo compreenderem os motivos pelos
quais precisam evocar representacdes em que sdo espancados, golpeados ou humilhados a
cada vez que “fazem amor”, por exemplo. E comum que esses sujeitos cheguem ao
tratamento se perguntando sobre o motivo pelo qual estdo tdo escravizados a essa fantasia,
ndo conseguindo se ver livres dela. Chegam com uma questdo clara sobre esse ponto: “como
o sujeito que tem tudo para ser feliz vive acompanhado desse devaneio constante?” (Laurent,
2012, p. 45). Vé-se como essa pergunta toca no que se desenvolveu anteriormente a partir da
leitura de Lacan no Seminario 5, sobre o carater invasivo das fantasias, que pode ser indicado

nos relatos clinicos de um modo geral.

2.2 Logica temporal dos residuos libidinais

Ao analisar essa fantasia que se repetia entre seus pacientes, Freud (1919/1996) indica
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que os relatos referiam-se a uma situagcdo imaginaria, quase “invariavelmente” associada a
uma satisfacdo masturbatoria realizada nos genitais. A fantasia se inicia voluntariamente pelo
prazer que produz, mas passa a ocorrer contra a vontade do paciente, adquirindo um carater
de obsessdo. Sua comunica¢do da-se apenas com grande hesitagdo e hd mais vergonha e
culpa ao falar da fantasia do que das lembrangas do inicio da vida sexual. Embora o paciente
ndo consiga precisar 0 momento em que surgiu pela primeira vez, ¢ possivel inferir que tais
fantasias foram nutridas desde muito cedo, “certamente antes da idade escolar e jamais
depois do 5° ou 6° ano de vida” (Freud, 1919/1996, p. 195). Elas se constituem como residuo
das primeiras experiéncias da crianga, quando os fatores libidinais sdo despertados, entre os
dois e os quatro anos e meio de idade.

Freud (1919/1996) passa alguns dos paragrafos iniciais do texto tentando demonstrar
como a fantasia ndo corresponde a realidade dos fatos, mesmo que a crianga possa té-la
vivenciado na escola: “as fantasias ja existiam antes disso”, diz. E, ademais, “os individuos
dos quais foram obtidos os dados para as andlises haviam sido muito raramente espancados
na infincia, ou ndo haviam sido, em todo caso, educados com ajuda da vara” (p. 196). A
fantasia nasce de causas acidentais e, ao ser retida para satisfagdo autoerotica, ¢ considerada
como “um trago primério de perversdo” (p. 197). E certamente o que justifica o subtitulo do
artigo, que deixa evidente o interesse de Freud no tocante a implicagdo de um elemento
perverso nas fantasias de um modo geral (cf. Santiago, 2011). Tal elemento, mais tarde, na
vida adulta, pode ser submetido ao recalque, transformar-se em sintoma ou ser sublimado.
Caso contrario, ¢ encontrado na aberragdo sexual, no fetichismo ou na inversao (Freud,
1919/1996).

Miller (1997) aponta que esse componente perverso presente na fantasia ¢
contraditorio em relagdo aos valores morais do neur6tico, e por isso ele se envergonha de sua
fantasia. Ele exemplifica sua constatacdo lembrando que é comum encontrar em andlise
mulheres feministas que tém fantasias masoquistas. Como aquelas estdo em desacordo com
seus ideais, ndo sabem o que fazer com estas. Do mesmo modo, ha homens humanistas que
tém fantasias extremamente agressivas e atormentadoras por serem destoantes de sua maneira
de conceber a vida (Miller, 1997, p. 102). Tais exemplos permitem compreender a afirmacdo
freudiana de que as fantasias subsistem apartadas do resto do conteudo da neurose
(1919/1996).

Ainda sobre o elemento perverso presente na fantasia, Miller (1997) esclarece que “o
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neurdtico se defende do gozo através do desejo, enquanto o perverso, pelo contrario, assume
o desejo como vontade de gozo”, ele se oferece como instrumento do gozo do Outro. Nesse
sentido, ¢ possivel ver uma conexdo entre o desejo masculino e a perversdo, ja que o desejo
masculino busca “dar instrumento” ao gozo diante da incidéncia do Outro sobre ele (Miller,
1997, p. 119). Com as mulheres, hd uma conexdo com a sublima¢do, que seria “fazer algo
com nada” (Miller, 1997, p. 119). Isso mostra que, se do lado masculino prevalece um carater
perverso em seu modo de lidar com o objeto, do lado do feminino, o aspecto do amor é o que
se destaca.

Considerando a diferenga entre a modalidade de fantasia feminina ¢ a masculina,
Freud (1919) opta por privilegiar em seu artigo os casos femininos por ter um material
clinico maior. Embora ndo desenvolva o tema, Miller (1997) indica que ¢ mais facil obter o
relato de fantasias de mulheres que de homens, o que provavelmente teria influenciado seu
maior nimero nessa pesquisa freudiana. Questiona-se se essa maior facilidade das mulheres
falarem de suas fantasias deve-se ao fato de que nelas o amor se sobrepde a componente
perversa.

Seguindo em sua investigacdo sobre o tema da fantasia, Freud (1919/1996) enumera
trés tempos em que ela se desdobra: /°) Meu pai bate em uma crianga, que eu odeio; 2°)
Estou sendo espancada por meu pai; 3°) Bate-se numa crianga, ou seja, criangas estdo sendo
espancadas, e, provavelmente, eu estou olhando.

A primeira fase pertence a um periodo mais primitivo da infancia. Chega na analise
como “bate-se numa crianga”, mas, ao ser explorada, desdobra-se em uma situagdo em que o
pai bate em uma crianga, ao que Freud acrescenta: ndo uma crianga qualquer, mas aquela a
quem o sujeito odeia por ter lhe tirado o lugar, como um irmaozinho, por exemplo. Ha uma
satisfacdo sadica encontrada na cena, através da ideia de que “ele ndo o ama, apenas me
ama”.

Entre a primeira e a segunda fase ha “profundas transformagdes”, tendo em vista que
a pessoa que bate se mantém a mesma, enquanto que a “batida” se desloca para o proprio
sujeito. E, portanto, um momento de carater masoquista, cuja frase se enuncia como “estou
sendo espancada por meu pai”. Esta, que ¢ a fase mais significativa, em certo sentido,
“jamais teve existéncia real” (Freud, 1919/1996, p. 201). Nunca ¢ lembrada, pois se trata de
uma constru¢do da analise e indica a expressdo do sentimento de culpa pelo amor incestuoso.

Trata-se de uma fase decisiva para a forma logica que a fantasia ird tomar na etapa seguinte.
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A terceira fase ¢ semelhante a primeira pela indeterminag@o. A pessoa que bate ndo ¢
mais o pai e também a crianga que fantasia ndo aparece mais. Apenas seu olhar entra em
cena, pois afirma “provavelmente estou olhando” (p. 201). Nao é apenas uma crianga que
estd sendo espancada, mas varias. Diferentemente das outras fases, “a fantasia se liga agora a
uma forte e inequivoca excitagdo sexual, proporcionando, assim, um meio para a satisfacao
masturbadora” (Freud, 1919/1996, p. 201). Vé-se que esse carater sexual ¢ extremamente
desconcertante para o sujeito.

Esses trés tempos, que podemos formalizar segundo o quadro abaixo, ja fornecem um

indicio do quanto, nesse texto, o enfoque de Freud da fantasia envolve uma dimensdo l6gica.

Quadro 1 — “Bate-se numa crianga”

Primeira fantasia | Meu pai bate em uma crianga,
que eu odeio”.

>

“Ele ndo o ama, apenas me ama”.

. “Estou sendo espancada por
Segunda fantasia P Poriep, 0 amo”.
meu pai”.

“Criancas estdo sendo espancadas, e,

Terceira fantasia | “Bate-se numa crianca’. "
provavelmente, eu estou olhando”.

Fonte: elaboragdo propria.

E importante assinalar o quanto esse processo logico que se vé em Freud esta
determinado por uma dimensio edipica. E o que esta colocado no proprio surgimento da
fantasia, pois, quando a analise leva o paciente a esse ponto, demonstra que, nessa ¢poca, a
crianga estava bastante envolvida e agitada por seu complexo parental. Na leitura lacaniana
desses tempos logicos, ¢ possivel localizar mais claramente que o Edipo se encontra no
segundo momento da fantasia, como se vera adiante. Isso fornece indicagdes para pensar que
em Lacan a fantasia estd além do Edipo (Miller, 2013), j& que, em seu terceiro tempo, a
fantasia o supera, como esta explicito na forma dessubjetivada que ela assume. Cabe lembrar
que, nessa forma, o pai ndo aparece mais.

O pai tem fun¢do decisiva nesse desenvolvimento de Freud (1919/1996), o que faz
com que ele, inclusive, destaque o fato de que as fantasias ndo dizem respeito a relacdo da
crianca com a mde. Mais adiante, se indica o enfoque dado por Lacan ao “chicote” do pai,
responsavel por delimitar a submissdo do sujeito a um mundo de linguagem, para além de sua
relacdo com a mae. Sobre isso, Freud (1919/1996) afirma poeticamente: “chega a época em

que esse florescimento prematuro € estragado pela geada. Nenhum desses amores incestuosos
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pode evitar o destino do recalque” (p. 203).

Através do sentimento de culpa, a crianca se vé castigada, ao que transforma a
primeira fase da fantasia — em que se sente amada pelo pai por ele estar batendo em seu rival
— na segunda fase, que quer dizer: “ndo, ele ndo ama vocé, pois esta batendo em vocé” (p.
204). Freud explica que esse segundo tempo da fantasia permanece inconsciente,
provavelmente pela intensidade do recalque que incide sobre o primeiro instante. Ou seja, na
frase “meu pai esta batendo na crianga, ele s6 ama a mim”, a segunda parte da frase — “ele 5o
ama a mim” — é recalcada. O que resta da frase ganhard énfase no terceiro momento, como
residuo. Nele, o pai ndo estd presente como sujeito da acdo de bater e nem mesmo a crianca
que apanha ¢ definida. Sabe-se apenas que se trata de uma crianca de sexo masculino, tanto

na fantasia das meninas como na fantasia dos meninos.

2.3 A fantasia, o masculino e o feminino

No inicio do artigo, Freud (1919/1996) afirma que ndo falara das fantasias
masculinas, porém, ao longo do texto, marca sua diferenca em relacdo as femininas. A forma
original da fantasia inconsciente masculina ndo aparece como “estou sendo espancado por
meu pai’, mas sim como “sou amado por meu pai’, o que ¢ transformado em fantasia
consciente como “estou sendo espancado por minha mae”. Trata-se de uma fantasia que
comeg¢a de maneira passiva, diferente do que ocorre com as meninas, cujo inicio ¢ ativo e
“deriva de uma posi¢do feminina em relagdo ao pai” (p. 213). Se, nas meninas, a fantasia
inconsciente parte da atitude edipica, nos meninos, ela parte de uma inversdo da mesma, ou
seja, o pai assume o lugar do objeto de amor. Nas meninas, ha uma primeira fase da fantasia e
nos meninos ndo. Na terceira fase, que ¢ 0 momento em que a fantasia se torna consciente, se,
para as meninas, criangas do sexo masculino sdo espancadas por pessoas também do sexo
masculino, para os meninos, trata-se deles mesmos espancados por suas maes. Na
transformagdo que o menino faz, recalca uma posicdo homossexual em relagdo ao objeto.
Mas, em suas fantasias, ele se sente como uma mulher, dotando as mulheres que o espancam
de atributos e caracteristicas masculinas. J& a menina, que renuncia a sua sexualidade,

realizando, assim, um recalque mais completo, ndo se liberta do pai.
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Vé-se como Freud tenta nesse texto fazer uma simetria andloga da fantasia para as
meninas e para os meninos. Laurent (2012) comenta essa ideia, pontuando que ele associa o
“ser espancada pelo pai” como correspondente do “ser espancado pela mae”. Nessa época,
Freud ainda ndo tinha escrito os textos sobre “A organizagdo genital infantil” (1923) e nem
sobre “A sexualidade feminina” (1933), no qual revé essa posicao indicando a mae como o
primeiro objeto de amor tanto do menino quanto da menina. Além disso, afirma que o pai ¢
decisivo para introduzir o sujeito no mundo simbélico, separando-o da mae. Com essas novas
elaboracdes, perde-se a simetria analogica entre o Edipo feminino e o masculino, e Freud
precisa rever sua teorizagio sobre o Edipo. Na leitura que faz do “Bate-se numa crianga”,
Lacan nao utiliza essa diferenciagdo entre meninos € meninas exatamente por tomar a
fantasia sobre um aspecto logico e ndo descritivo.

Percebe-se como, em Freud, todo o dispositivo fantasistico que emana da sexualidade
infantil e do Complexo de Edipo torna-se o verdadeiro “niicleo das neuroses”. E esse carater
fundamental da fantasia, inclusive no proprio funcionamento dos sintomas, o que esta
destacado na importante passagem do texto de Freud (1919/1996): “a fantasia de
espancamento e outras fixagcdes perversas analogas também seriam apenas residuos do
complexo de Edipo, cicatrizes, por assim dizer, deixadas pelo processo que terminou” (p.
208). Nessa indicagdo, fica claro como ha uma redugdo da selva das fantasias a uma marca
unica, determinante na vida do sujeito.

Na conclusdo desse artigo de 1919, vé-se o autor retomando a for¢a proveniente das
pulsdes, capazes de derrotar o recalque e permanecerem exigindo satisfacdo. A “natureza
perturbadora” das pulsdes (p. 218) faz com que a sexualidade infantil que precisa ser
recalcada atue formando sintomas e, por essa razdo, Freud conclui o artigo dizendo que as
aberracdes sexuais seriam “ramificacdes” do Complexo de Edipo. Em 1917, Freud havia
apontado o modo como a fantasia serve para o sujeito como uma protecdo a realidade, ou
seja, a castracdo que a realidade pode revelar. Com suas elaboracdes de 1919, evidencia-se
como o Edipo é decisivo para uma certa redugdo da selva fantasistica a um ponto unico, ou
seja, ao corte que o pai introduz na relagdo do sujeito com o objeto primordial que ¢ a mae.

Em Algumas consequéncias psiquicas da distingdo anatomica entre os sexos, Freud
(1925a/1996) afirma de modo explicito que a fantasia que resta do “Bate-se numa crian¢a”
parece se constituir como “uma reliquia do periodo falico nas meninas” (p. 283). Chama-lhe

a atencdo a rigidez presente nessa “féormula mondtona” (p. 283), o que denota uma fixacdo a
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mesma. Mais uma vez, tem-se a fixagdo, que a ideia de cicatriz permite sintetizar, como um
modo de Freud reconhecer a logica presente na fantasia.

Em relacdo ao feminino, Freud (1924/1996) explicita essa logica dizendo que a
fantasia de “Bate-se numa crian¢a” ndo ¢ nada mais do que o proprio clitoris, ou seja, seria
uma maneira da menina levar algo da fase falica para a vida adulta. Sabe-se que Freud
(1905/1996), em seus “Trés Ensaios”, indica que “a sexualidade das meninas t€ém um carater
inteiramente masculino” (p. 207). H4 uma certa equivaléncia entre feminino e passividade,
mesmo que a insuficiéncia desse tipo de explicagdo ja tenha sido por ele apontada. Freud
(1905/1996) considerava impossivel pensar em uma libido feminina exatamente pela
caracteristica ativa da libido, tal como a pulsdo, que é sempre ativa, mesmo que estabelega
alvos passivos.

Embora tenha declarado que os conceitos de masculino e feminino figuram entre os
mais confusos da ciéncia, ap6és se dedicar ao estudo sobre a feminilidade, em 1933, acredita
que o que diferiria os homens e as mulheres estaria relacionado a uma maior coer¢do que as
mulheres sofrem para tentar moldar sua libido. Nesse sentido, pensa a feminilidade “como a
priorizacdo de objetivos passivos” (Freud, 1933/1996, p. 19), j4 que, por uma imposi¢ao
constitutiva e social, a mulher precisaria conter sua agressividade, que acaba por retornar ao
proprio sujeito, favorecendo “a formacdo de fortes sentimentos masoquistas” (p. 19).
Concluindo que o masoquismo ¢ tipicamente feminino, questiona sobre o aparecimento desse
tipo de satisfagdo paradoxal nos homens: “o que lhes resta dizer sendo que esses homens
mostram sinais femininos muito significativos?” (Freud, 1933/1996, p. 19).

Embora tenha alertado para a insuficiéncia de definir o masculino e o feminino em
termos de atividade e passividade, este ¢ o recurso que ele mobiliza para minimamente
bordejar o tema: do lado masculino estaria a atividade e do lado feminino a priorizacdo da
passividade sobre a atividade, ou seja, uma atividade ndo-toda ativa. Lacan traz toda uma
elaboracdo légica que permite ir além dessa limitagdo encontrada por Freud. Nao ¢ possivel
aprofundar no tema durante essa pesquisa, no entanto, indica-se o falo como elemento central
para compreender a elaboracdo lacaniana que propde o masculino como orientado pelo falo e
o feminino como ndo-todo falico. O ndo-todo ¢ uma nocdo que Lacan (1972-73/1985) retira
de Aristoteles para definir a impossibilidade logica de se definir um todo.

Quando Lacan (1957-58/1998) 1€ a afirmag¢do freudiana de que “a crianca espancada

ai, e que por isso ¢ apreciada.... ndo ¢ outra coisa sendo o proprio clitéris” (p. 358), mesmo
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ainda sem ter o recurso conceitual do ndo-todo, indica que ¢ do falo que se trata. O falo é o
que oferece um significante ao desejo do Outro. E, nesse sentido, ¢ como falo que a crianga
quer se oferecer para o Outro, pagando o prego, inclusive, de ser batida. Mais adiante, Lacan
vai prosseguir com esse desenvolvimento, chegando ao ponto de demonstrar que se trata, ai,
¢ da submissdo do sujeito a linguagem, na qual o que bate ¢ o significante, que produz

marcas sobre a maneira desse sujeito se colocar no mundo.

2.4 A temporalidade da fantasia em Lacan

A fantasia tem sua teorizacdo demarcada em Lacan a partir de suas leituras do “Bate-
se numa crian¢a”. Esse texto ¢ cuidadosamente lido e examinado em alguns de seus
seminarios, dos quais destaca-se o Semindrio 4 — A relagdo de objeto (1956-57/1995); o
Seminario 5 — Formagodes do inconsciente (1957-58/1998); o Seminario 6 — Le désir et son
interprétation [O desejo e sua interpretacdo] (1958-59/2013), ainda ndo traduzido para o
portugués, e o Semindrio 14 — A logica da fantasia (1966-67), ainda ndo estabelecido.

No Seminario sobre “A relagdo de objeto”, Lacan (1956-57/1995) situa o texto em
questdo como a sintese de “uma massa consideravel de experiéncias” de Freud e sua tentativa
de organiza-las (p. 116). Em “Formagoes do Inconsciente” o caracteriza como um artigo que
fez uma reviravolta e deu um passo adiante no pensamento freudiano por mostrar “a instancia
essencial do significante na formacdo dos sintomas” (p. 241), lembrando que a definicao

lacaniana do significante é a de ser o que representa o sujeito para outro significante'.

16 para marcar a importancia da fungdo significante da fantasia é preciso situar brevemente um percurso sobre a
questdo do significante na psicanalise. Mesmo sem contar com a presenga da linguistica, Freud se interessava
pelos mecanismos da linguagem (condensagdo e deslocamento) e pelo “desapego” entre a imagem acustica da
palavra (significante) e seu significado, dado através da articulagdo entre os significantes. Isso esta evidente em
“A significagdo antitética das palavras primitivas”, em que Freud (1910b/1996, p. 161) localiza esse “desapego”
do significante ao significado através do texto escrito por um fildologo e da caracteristica dos sonhos de
“combinar os contrarios numa unidade” (em que uma Unica palavra pode designar, ao mesmo tempo, uma coisa
e seu oposto). Lacan (1957/1998) faz todo um percurso pela linguistica de Ferdinand Saussure (1998) para nos
advertir que o significante ndo atende a fungéo de representar o significado. Ele nos indica que o significante se
articula a outro e s6 assim podemos obter um efeito de significagdo. Ndo era o que indicava o linguista, que
preconizava a sobreposi¢do do significado sobre o significante. Lacan (1957/1998) indica que hd um mal
entendido fundamental na linguagem que esta colocado desde o inicio e que se refere ao fato de que uma
significagdo so se constitui quando se remete a uma outra significacdo, estando, desse modo, sempre em cadeia
— nunca isolada. Isso ocorre porque o significante carrega em si a propriedade de ser polissémico: “manga” pode
ser a fruta ou pode ser uma parte da camisa. A linguagem se constitui de duas leis: a da metonimia e da
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No Seminario sobre “A Logica da Fantasia”, o psicanalista francés indica que
nenhum comentario, nenhuma metalinguagem, dara conta do que se introduz sob a féormula
de “Bate-se numa crian¢a”, pois se trata de uma frase que ndo precisa ser comentada, ja que
se mostra por si mesma, tal como uma montagem pulsional. Isso se da pelo que Lacan ja
havia indicado anteriormente de que hd uma diferenca entre jogar com a fantasia e falar dela.
No tratamento, ela ¢ falada com imprecisdo e, ao ser formulada, evidencia nos pacientes
dificuldade, aversdo, repugnancia e culpa, muito embora ndo revelem tais sentimentos
quando relatam suas praticas masturbatdrias. Mas, a medida que, sob a pressdo analitica, a
fantasia se abre, ¢ possivel localizar seus trés momentos, que “se escandem na histéria do
sujeito” e, a partir dai, reencontrar a sua origem (Lacan, 1956-57/1995, p. 117).

Da fantasia de surra, Lacan (1957-58/1998) destaca a fun¢ao do chicote, conferindo-

Ihe o estatuto de “quase modelo da relagdo com o desejo do Outro'”

(p. 252), pois o que esse
instrumento evidencia é que “os seres humanos, como tais, estdo todos sujeitos ao jugo de
alguém” (p. 252). E “a fun¢do da fantasia terminal ¢ manifestar a relacdo essencial do sujeito
com o significante” (p. 252). Trata-se de um duplo valor para o sujeito: “como desejo, ele se
sente escorado naquilo que como tal o consagra e o valoriza, a0 mesmo tempo que o profana”
(p. 255). Essa passagem do Seminario 5 de Lacan ¢ fundamental para entender a estrutura
que fundamenta seu tratamento logico a questdo da fantasia a partir do texto freudiano. Vé-
se claramente como o chicote ¢ o indice da relacdo de submissdo ao desejo do Outro, bem
como o objeto do qual o sujeito faz uso para se relacionar com o Outro.

Na relagdo do sujeito com o Outro, sob 0 modo de uma divisdo, se produz um Outro
barrado, assim como um sujeito marcado pela falta. Essa operag@o deixa um resto, elemento
irredutivel que Lacan nomeou de “objeto a” — aquilo que se recorta de um inteiro (Lacan,
1966-67). O a mantém uma relagdo fundamental com o Outro e pode ser tomado como: “o
seio, as fezes, o olhar, a voz”. Sdo pecgas separdveis, contudo, profundamente ligadas ao

corpo, as quais o sujeito busca, no campo do Outro, visando uma complementaridade (Lacan,

metafora. A primeira se refere ao deslizamento dos significantes, ao que ele nomeia pelo que vai “de palavra em
palavra” (Lacan, 1957/1998, p. 509). A segunda refere-se a uma substitui¢do de “uma palavra por outra”, o que
se obtém no intervalo entre dois significantes, produzindo sentido: “o amor ¢ um seixo rindo ao sol” (Lacan,
1957/1998, p. 512). A lei da metonimia se refere ao que Freud nomeou deslocamento e a da metafora a
condensagdo. Se Lacan parte do mal-entendido fundamental da linguagem para chegar a célebre constatagdo de
que “o inconsciente é estruturado como linguagem”, ¢ porque considera que o inconsciente trabalha a partir das
leis da metafora e da metonimia. Nao se trata de uma caixinha preta, nem de obscurantismo, “a linguagem ¢ a
condigdo do inconsciente” (Lacan, 1970/2003, p. 404). (Silva, 2009).

"7 QOutro tomado como cédigo e que tem seu primeiro lugar no Outro real da primeira dependéncia (Lacan,
1958-59/2013).
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1966-67). Ao mesmo tempo em que o objeto a se apresenta como materialidade, evoca um
vazio que deixa evidente a falta do complemento perfeito.

Vé-se como a fantasia, em sua dimensdo simbdlica, se configura como uma tentativa
de aprisionamento desse objeto a, para isso tentando enquadrar o modo de satisfacdo do
sujeito neurdtico. A partir da leitura que Lacan faz de “Bate-se numa crian¢a”, ¢ possivel
constatar suas elaboragdes no sentido de favorecer a localizacdo de uma logica no modo
como a fantasia enquadra a realidade dos sujeitos para que a analise opere sobre ela. Se Freud
apresenta uma gramatica da fantasia, com frases que apresentam variagdes gramaticais em
torno da fantasia, Lacan traduz essa gramatica em termos logicos, introduzindo a dimensdo
axiomatica presente na fantasia fundamental (Miller, 1997). Mais adiante, se indicard melhor
a no¢ao de axioma, embora seja possivel indicar que um axioma ¢ uma proposicao
irredutivel, do qual partem outras proposi¢des (Ferrater Mora, 1991). No quadro que sintetiza
os tempos da fantasia em Lacan, vé-se como o desenrolar desses trés tempos culminam em
uma proposi¢ao irredutivel, da qual podem partir uma série de variagdes no modo como os

sujeitos vao fazer uso dessa fantasia ao longo de suas vidas.

Quadro 2 — “Bate-se numa crianga” a partir de Lacan

OBJETO GRAMATICA-
TEMPO DA FANTASIA AGENTE DAACAO SUJEITO | CHICOTE > LOGICA
Uma
D M,eu pal bate numa erianca Pai crianea que |- o ceiro Do pai. Bater.
que ¢ a crianga que eu odeio. 0 sujeito
odeia.
2) .Eu sou espancado por meu Pai Sujeito No sujeito. Ser batido,
pai. fazer-se bater.
Na particula se,
reencontra-se vagamente .
a fun¢do paterna, mas em| Vdrias Posigao
3) Bate-se numa crianga. . , . terceira: | No mundo. Bate-se.
geral o pai ndo ¢é| criangas.
. ~ olho.
reconhecivel, ndo passa
de um substituto.

Fonte: elaboragdo propria.

2.4.1 Primeiro instante: o chicote do pai

Da primeira fase da fantasia, “meu pai bate numa crianca que é a crian¢a que eu

odeio”, Lacan (1956-57/1995) deduz uma complexidade que se manifesta por comportar trés




57

personagens: o agente da punicdo, aquele que se submete e o sujeito. O agente ¢ o pai e
aquele que se submete ¢ alguém que o sujeito odeia e que quer ver despencar da preferéncia
parental. Sdo trés relacdes que se centram no sujeito, em posi¢do de terceiro a interpretar a
cena. Esta ¢ lida como uma comunicacdo de amor feita pelo agente: “Meu pai bate em meu
irmdo ou minha irmd por medo de que eu ndo acredite que o prefiram a mim” (p. 118). A
cena propicia ao sujeito receber “a expressao de seu voto, de ser preferido e amado” (p. 118).

Nesta etapa, a introducdo do segundo sujeito, objeto da acdo, ¢ o meio pelo qual se
passa de um sujeito ao outro, numa estrutura intersubjetiva. No momento dessa fantasia, o
mais importante ndo ¢ o fato de ela ter sido falada, aponta Lacan (1956-57/1995). O que se
destaca dessa fantasia primitiva ¢ o fato de que ela porta a marca da intersubjetividade
presente na linguagem. Essa primeira fantasia comporta uma certa organizagdo, ‘“uma
estrutura que pde ali um sentido” (p. 119) e é “prenhe de toda virtualidade” (p. 119), pois
representa para o sujeito algo que ele deduz imaginariamente da cena e que julga ser muito
importante: a interpretacdo de que ¢ amado pelo pai. Perpassa essa etapa um certo medo que
indica uma espécie de antecipa¢do do que pode ocorrer, como uma “tensdo temporal” (p.
119).

Para Lacan (1957-58/1998), a figura que aparece na fantasia como agente nao deve
ser tomada como o pai da realidade, e sim como alguém “da linhagem dos que detém a
autoridade” (p. 244). Diz: “longe de assimila-lo ao pai, convém situd-lo no para-além do pai,
isto €, naquela categoria do Nome-do-Pai que tomamos o cuidado de distinguir das
incidéncias do pai real” (p. 244). No Semindrio 5, momento em que faz a referida afirmagao,
o Nome-do-Pai ¢ definido como o pai simbolico, aquele que, como significante, da esteio e
promulga a lei, ou seja, “a articulagdo numa certa ordem do significante”, e que funciona

como uma espécie de Outro do Outro'®. Lacan (1957-58/1999, p. 246) ressalta que a

' No ano seguinte, Lacan (1958-59/2013) revé essa nogio, indicando que o grande segredo da psicanalise é que
“il n'y a pas d'Autre de I'Autre”, “ndo ha Outro do Outro” (p. 353, tradugdo nossa). Ao destacar essa virada,
Miller (2013) indica que, para afirmar que “ndo ha Outro do Outro”, Lacan precisou ir contra ele proprio, pois o
Nome-do-Pai vinha ocupando essa funcdo nos Seminarios precedentes, fun¢do daquele que organiza e indica
que ha uma lei da linguagem. E, onde ha lei, ha ordem. Miller (2013) comenta que, para Lacan, ndo haveria
outra ordem que ndo a simboélica. Ha uma oposi¢ao entre a ordem simbdlica, em que cada coisa tem seu lugar, e
a desordem imaginaria, em que os elementos ndo se distinguem como tais, pois ndo estdo separados. Quanto ao
real, esta fora da clivagem ordem e desordem. “Ele é, pura e simplesmente” (Miller, 2013, p. 8, tradugdo nossa).
Sob esse prisma, um mundo regido pela ordem simbolica seria um mundo onde cada coisa estaria em seu lugar
— ideal de uma ordem harmonica, com leis invariaveis e amarradas ao Nome-do-Pai. Embora tenha deixado essa
abertura definindo o Nome-do-Pai como suporte da fung@o simbdlica — o pai encarnando a figura da lei —, todo
0 percurso posterior ao Semindrio 6 segue contrario a isso, rumo ao “desmantelamento dessa pseudo-harmonia
simbolica” (Miller, 2013). Freud ja tinha constatado a impoténcia do Nome-do-Pai para reabsorver todo o gozo
sobre seu signo, o que designou como vertente infinita da analise. Para Miller (2013), o Semindrio 6 seria um
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significagdo da fantasia trabalhada por Freud esta colocada no nivel do pai, mesmo sendo esta
uma fantasia “primitiva”, “arcaica”. O primeiro momento se passa antes do Edipo e, ainda
assim, o pai estd presente na relacdo que a fantasia coloca entre o sujeito, o irmaozinho ou a
irmazinha e o pai.

A relagdo da crianga com a mae se faz pela “descoberta do que ¢ o objeto do desejo
dela” (Lacan, 1957-58/1999, p. 248). Para que a crianga tenha acesso ao “mundo do
significado” e se constitua em sua “aventura humana”, precisa localizar qual ¢ o seu lugar no
desejo materno, ou seja, “fazer a descoberta do que significa para ela seu desejo” (p. 248) e,
“o significante do significado em geral € o falo” (p. 249). Lacan indica (1957-58/1999) que,
em um primeiro momento, a crianga se confronta com um lugar imagindrio onde esté situado
o desejo da mae, e esse lugar encontra-se ocupado por outra coisa, por exemplo, o
irmaozinho ou a irmazinha que aparecem na fantasia. Ele lembra a indicagdo freudiana de
que, para uma crianga que se cré alguém na familia, um {inico sopapo basta para lhe retirar do

3

alto de sua onipoténcia. A fantasia de surra, com chicote ou vara, funciona como “uma
solu¢do bem-sucedida do problema” (p. 250), pois carrega a marca simbolica de produzir um
risco, algo como uma abolicao do sujeito. O pai, nessa etapa, como agente do flagelo, mostra-
se como a chave da significacdo desse movimento primitivo da fantasia, como indica
Santiago (2011), que destaca também o instrumento que o pai detém no cenario em questao.
A crianga agoitada, o rival, ndo ¢ amada pelo pai, o que a coloca numa situagao de ndo existir,
“pois sua existéncia de desejante ¢ reduzida a nada” (Santiago, 2011, p. 6).

Santiago (2011) indica que a matéria com a qual se constrdi essa fantasia provém do
sexual e de seu componente sadico, presente no ato do pai de bater. Além disso, ha um prazer
que o sujeito experimenta ao reconhecer, por tras da surra, uma prova do amor paterno. Nesse
sentido, o que importa nessa fantasia ndo ¢ a integridade fisica do espancado, mas, sim, o
carater simbolico presente na cena, ou seja, ela apenas assume um valor erético se o sujeito
se sente amado. E por isso que a intervengdo paterna assume seu valor fundamental para o

que decorre desta etapa.

2.4.2 Segundo tempo: o chicote no sujeito

O segundo momento, representado por “eu sou espancado por meu pai”, reduz-se a

Seminario “carrefour”, de cruzamento, em que Lacan esta diante de duas vias abertas: a da Metafora Paterna e a
da Metonimia Desejante. Lacan escolheu seguir a via do desejo, e ndo a do Pai.
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apenas dois personagens. O sujeito encontra-se numa posicao de reciprocidade com o outro:
ou ele ou o outro ¢ espancado. A cena porta uma ambiguidade que exibe, no ato de ser batido,
um deslocamento “de um elemento talvez ja marcado de erotismo” (Lacan, 1956-57/1995, p.
119). Isso incita um questionamento sobre o que o agoitado teria feito para estar nessa
posicdo: “em que medida o sujeito participa da acdo daquele que o agride e o golpeia?”
(Lacan, 1956-7/1995, p. 119). Estaria ele numa posicao de fazer-se bater?

Como ja se indicou no desenvolvimento proposto por Freud, essa etapa ndo pode ser
relembrada, tal como a primeira que se reencontra na andlise. Precisa ser “reconstruida”, e
Lacan (1957-58/1999) considera uma ousadia de Freud ter deduzido isso de sua experiéncia,
que indicava esse momento como o retorno do desejo edipico da menina. Ser objeto do
desejo do pai comporta culpa, o que desencadeia a exigéncia de ser batida e demonstra “a
relacdo francamente libidinal” (p. 247) estabelecida no tempo anterior com o pai. Trata-se,
portanto, de uma coincidéncia entre esse tempo da fantasia e o Complexo de Edipo
propriamente dito e, por isso, esse tempo ¢ “indispensavel para compreender a motivagao
daquilo que se produz na histéria do sujeito” (Lacan, 1956-57/1995, p. 118).

E desse amor ao pai que se nutre a fantasia nesse tempo de “estou sendo espancada
por meu pai”’. Lacan (1957-58/1999) ressalta que nele a mensagem “meu pai me bate” nao
chega ao lugar do sujeito. No lugar desta, vem outra, como um desdobramento da primeira: o
que inicialmente queria dizer “o rival ndo existe”, ndo ¢ nada em absoluto, agora quer dizer
“Tu existes e é ate amado” (p. 251). Por essa razdo, Santiago (2011) afirma que, nesse
momento, prevalece o recalque e, se a mensagem foi recalcada a ponto de o sujeito ndo se
lembrar dela no transcurso da analise, ele acaba recorrendo a figuracao da etapa anterior.

Lacan (1957-58/1999) acredita que essa fantasia em que o sujeito figura como crianga
acoitada expressa “a relagdo com o Outro por quem se trata de ser amado, enquanto ele
mesmo ndo ¢ reconhecido como tal” (p. 256). Essa fantasia se situa “em algum lugar da
dimensdo simbdlica entre o pai e a mae, entre os quais, alids, ela efetivamente oscila” (p.
256). A segunda etapa da fantasia ¢ indicada como a mais significativa, pois ¢ onde o ser se
encontra mais proximo de sua realizacdo de sujeito dividido pela dialética significante
(Lacan, 1958-59/2013). Nesse sentido, a formula desse momento coincide com a do
masoquismo.

Lacan (1958-59/2013) lembra a afirmacao freudiana de que algo de essencial se passa

entre a primeira e a segunda etapas da fantasia, ja que o sujeito viu o outro ser precipitado de
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sua dignidade de sujeito privilegiado. A relagdo de anulacdo subjetiva que se experimenta
nessa etapa coloca em cena a dimensdo da vontade do Outro e sua sujeicdo a ela como
cruciais para sua subsisténcia. Esse carater de submissdo ao desejo do Outro ¢ a esséncia da
dimensdo masoquista para Lacan, e ¢ nesse sentido que o chicote tem toda sua relevancia
para demonstrar, como ja foi indicado anteriormente, o fato de que se estd sempre submetido
ao jugo de alguém (1957-58/1998). Para Lacan (1958-59/2013, p. 153), a segunda etapa da
fantasia ¢ a base de transformacdo a partir da qual o sujeito entra na ultima fase a fim de

encontrar o ponto de equilibrio de sua posigao de sujeito barrado, $.

2.4.3 Terceiro momento: o chicote no mundo

No terceiro tempo da fantasia, tem-se “o sujeito reduzido a seu ponto mais extremo”
(Lacan, 1956-57/1995, p. 119), o de um puro e simples observador, numa posi¢do novamente
terceira. E o momento de uma “situagdo dessubjetivada que ¢ a da fantasia terminal, a saber:
Bate-se numa crian¢a” (p. 119, grifo nosso) — ndo se sabe quem s@o as criangas e o agente ¢
apenas suposto. Trata-se do sujeito reduzido ao objeto olhar: “E preciso para vé-lo, nem
sempre um sujeito, mas ao menos um olho, que pode nio passar de uma tela sobre a qual o
sujeito é instituido” (p. 120, grifo nosso). H4 nessa relacio uma ‘“dessubjetivacdo
fundamental” (p. 119) pela presenca de uma palavra inconsciente que toma lugar entre o
Sujeito e o Outro. Essa palavra inconsciente refere-se tanto a “meu pai batendo numa
criang¢a que é a crian¢a que eu odeio, me manifesta que me ama” quanto a “meu pai bate
numa crianga de medo que eu acredite que ndo seja preferido” (Lacan, 1956-7/1995, p.120).

Nessa terceira etapa, “existe uma redugdo simbolica, que eliminou progressivamente
toda a estrutura subjetiva da situacdo para deixar subsistir apenas um residuo inteiramente
dessubjetivado” (p. 120). Essa dessubjetivagdo seria uma espécie de reducdo da cena, tal
como a imobilizacdo dos personagens de uma sequéncia cinematografica quando estd em
pause. Trata-se de um residuo que conserva a marca da “estrutura articulada em que o sujeito
estd engajado”, ou seja, da linguagem (Lacan, 1956-57/1995, p. 120).

Esse residuo se constitui tal como uma cicatriz, pois “depois da saida do Edipo, ndo
resta outra coisa da fantasia sendo um esquema geral” (Lacan, 1957-58/1999, p. 247). Nele, a
figura do pai é transposta para uma forma genérica e o proprio sujeito se apresenta sob o

aspecto de criancas multiplicadas numa “série neutra” (p. 247). Dessa transformacao resulta a
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delimitagdo de uma maneira de inscricdo, que evidencia o que se mantém como fixagdo,
investimento ¢ memodria em uma imagem, “um cendrio privilegiado no qual o sujeito
encontra apoio para suas satisfagdes sexuais” (Santiago, 2011, p. 8, tradugdo nossa)"’.

Essa forma geral que se mantém como residuo do pai ¢ associada por Santiago (2011)
a forma do supereu™. Pode-se pensar que inclusive a dimensdo de imperativo que a fantasia
porta poderia advir dai. Haveria, nesse momento, uma antecipacdo da posi¢cdo do sujeito
frente ao desejo do Outro, passando a fantasia a se inscrever como uma lei no real, que
conferiria a chave do destino do sujeito. Essa expressdo genérica de “Bate-se numa crian¢a”
pode vir a se tornar sintomatica, encarnando, a partir de seu estatuto de fantasia fundamental,
a logica da vida de sujeitos que estdo sempre se fazendo bater ou se fazendo maltratar em
suas parcerias”.

Para Lacan (1966-67), a fantasia ¢ estruturada como linguagem de um modo ainda
mais estreito que o inconsciente, pois ela se constitui como frase que tem uma estrutura
gramatical e uma logica que funciona como uma significa¢do fechada (axiomatica) para o
sujeito neurdtico — isso que representa a fantasia de “Bate-se numa crianga”. Percebe-se,
portanto, que essa fantasia se configura tanto como uma cicatriz referente ao modo pelo qual

a ferida da castragdo incidiu sobre o sujeito quanto por um ponto de encruzilhada que ¢

1 “Es cierto que la utilizacion de estas expressiones surgen para delimitar el modo de inscripcion Gtlima del
fantasma, sobre todo en aquello que en ¢él, se mantiene fijado, memorizado e investido sobre la forma de una
imagen, de un escenario privilegiado en ¢l cual el sujeto encuentra apoyo para sus satisfacciones sexuales”.

20 Como se trabalhou anteriormente (Silva, 2005), o supereu ¢ uma instancia psiquica que tem sua origem nas
mais primitivas identificacdes do individuo. Ele funciona como uma modificagdo no eu que toma maior
consisténcia a partir do complexo de Edipo. Trata-se de uma instancia paradoxal que a0 mesmo tempo em que
se constitui como um residuo das primitivas escolhas objetais do Isso (instancia das paixdes — das pulsdes),
representa uma formagdo reativa enérgica contra essas escolhas. A relagdo do supereu com o eu inclui tanto o
“Vocé deveria ser assim (como seu pai)”, como também o “Vocé ndo pode ser assim (como o seu pai), isto é,
vocé ndo pode fazer tudo o que ele faz; certas coisas sdo prerrogativas dele” (Freud, 1923/1996, p. 47). Ao
mesmo tempo em que o supereu se constitui a partir do complexo de Edipo, é sua missdo recalca-lo. O supereu
“retém o cardter do pai” e, quanto mais poderoso for o complexo de Edipo e mais rapido ele submeter o sujeito
ao recalque (pela religido, pela educagéo e pela leitura), mais severa sera a dominagdo do supereu sobre o eu. As
apresentagdes clinicas dessa dominagdo se expressam no sentimento inconsciente de culpa e sob a forma de
consciéncia moral. A consciéncia moral ¢ formada como interioriza¢do da autoridade paterna e funciona através
da censura moral. O sentimento de culpa se constitui da tensdo entre as exigéncias da consciéncia e os
desempenhos concretos do eu, ou, em outras palavras, da distancia entre o eu e o ideal do eu (igualado aqui ao
supereu). Em Freud, o conceito de supereu esta bastante atrelado a lei edipica e, por isso mesmo, ao pai. Ainda
que isso seja verificavel nos rumos que ele foi tragando do conceito que nomeou pela primeira vez em 1923, é
também notavel como ja identificava um além-do-Pai, através do qual considerava a existéncia de um supereu
arcaico. Lacan faz uma renovacdo desse conceito na medida em que propde que o supereu funciona muito mais
como um imperativo de gozo do que como um interditor de gozo.

! Indica Santiago (2011, tradugdo nossa): “como sintoma, esta fantasia constitui uma forma pouco refinada de
suprir a ndo-relagdo entre os sexos”.
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decisivo em sua existéncia enquanto sujeito (Santiago, 2011). A observacdo freudiana da
fantasia como cicatriz do desenlace do Edipo demonstra como ela é um signo privilegiado do
que se passa no campo do Outro, ou seja, esta referida ao modo como a castracdo materna foi
levada a termo pela crianga, como indica Santiago (2011). Nesse sentido, o aspecto do desejo
do Outro e o do falo imaginario, que viriam responder imaginariamente a esse desejo, sdo
privilegiados na fantasia.

A partir do percurso feito até aqui, ¢ possivel constatar que toda a leitura de Lacan
sobre o texto freudiano de 1919 destaca a dimensdo da submissdo ao desejo do Outro e a
fun¢do dessa submissdo na constituigdo subjetiva. O destaque feito por Lacan permite
reconhecer na escrita de Freud uma légica da fantasia que concerne a uma resposta
construida pelo sujeito para dar conta desse desejo enigmatico, como se desenvolverd melhor
a seguir. A dimensdo pulsional tem grande relevancia nessa resposta fantasistica, que
perpassa tanto a relagdo com o significante quanto com o objeto, isso que resta impassivel de
uma apreensdo simbolica. A partir disso, torna-se possivel ratificar a ideia ressaltada por
Santiago (2013) de que, quando Lacan se dedica a questdo da fantasia a ponto de lhe conferir
um matema — que veremos a seguir —, ¢ porque esta diante da insuficiéncia do significante

para dar conta do que se passa com o gozo, esse modo paradoxal de satisfagao.

2.5 A fungdo do desejo e a fantasia

A fantasia como cicatriz que cunha o acontecimento da neurose surge como resposta
ao enigma causado pela falta no Outro. O sujeito espera que o Outro seja um “todo-
poderoso”, onipotente e sem faltas, pois, ao descobri-lo faltoso, essa falta o faz impotente. E
o que Lacan (1956-57/1995) propde em seu Seminario 4, ao trabalhar “A rela¢do de objeto”,
quando indica que, ao se sentir impotente diante da falta no Outro, o neurdtico busca a
onipoténcia em um lugar mais além, “ali onde alguma coisa ndo existe a0 maximo” (p.171),
ou seja, no desejo.

O neurdtico transforma esse "para-além" que esta referido ao desejo do Outro em uma
demanda a qual tenta responder. Ou seja, ele prefere o capricho ou a onipoténcia do Outro a
saber sobre sua castragdo (cf. Rabinovich, 1986). Seja histérico, obsessivo ou fobico, o

neurdtico identifica a falta no Outro com sua demanda (Lacan, 1960/1998), pois ele dedica
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sua castragdo a garantia do Outro (Lacan, 1962-63/2005). Desse modo, a demanda do Outro
assume fun¢ao de objeto em sua fantasia e, assim, estd sempre a demandar que o demandem,
que lhe supliquem, porque ndo quer pagar o prego de ser castrado™ (Lacan, 1962-63/2005).

A demanda ¢ o que se produz mais além das exigé€ncias biologicas tomadas pelo viés
de seu reprocessamento pela necessidade (Santiago, 2013). Como se referiu anteriormente, o
desejo ndo ¢ a demanda de amor, nem mesmo um apetite de satisfagdo. O desejo ¢ a margem
do que faz surgir da demanda enquanto ela modifica a propria necessidade (Lacan, 1958-
59/2013). Ele ¢ a diferenca que resulta da subtracdo da demanda pela necessidade, ou seja, ¢
a propria fenda que se instaura no ambito do sujeito do inconsciente (Lacan, 1958/1998).

Como indica Miller (2013), se o desejo ¢ um dos fatores basais da leitura que faz
Lacan da obra de Freud, ¢ na medida em que ndo estd pré-formado no organismo como um
instinto, ou um saber infalivel que conduziria ao bem-estar. Muito antes pelo contrério, o
desejo € o que se extravia e, por isso mesmo, ndo ¢ passivel de nenhuma normatizagdo. O
objeto do desejo ¢ metonimico e ndo esta a frente, como alvo, mas atrds, como gatilho, como
causa. Nesses termos, o objeto do desejo ndo ¢ homogéneo a realidade. Nao ¢ um elemento
da realidade, uma pessoa, uma ambigdo. E um objeto que, inscrito na fantasia, escapa a
dominac¢do do Nome-do-Pai e da Metafora Paterna (Miller, 2013).

Insiste-se, portanto, que o desejo ndo € normatizavel exatamente porque a fantasia
padece dessa mesma caracteristica. E assim que Miller (2008) reafirma que a fantasia é a
mediagdo entre prazer e desejo — pode-se dizer entre prazer e gozo, segundo a formula que
nos diz que ela efetua o prazer proprio do desejo.

Lacan (1960/1998) indica que o desejo ¢ desejo do Outro, “em que o 'de' fornece a
determinagdo chamada pelos gramaticos de subjetiva, ou seja, € como Outro que ele deseja”
(p- 828). Onde o sujeito espera encontrar um oraculo, o que encontra ¢ uma pergunta. Ou
seja, ao se perguntar sobre seu desejo, depara-se com a seguinte questao: “o que o Outro quer
de mim?”. O sujeito encontra o significante desse desejo no falo que, a0 mesmo tempo em
que representa a fenda aberta no Outro, indica a alienacdo do sujeito ao Outro (Lacan,
1959/2003).

O neurdtico acredita no falo como o que viria a completar a falta do Outro,

22 ~ . o . o

Sobre a castragdo, Elisa Alvarenga (2012) nos indica que Lacan conserva essa nogdo do inicio ao fim de seus
Seminarios, desmembrando-a da interdi¢do e definindo-a com uma negagdo logica: “o fato que ndo se pode
segurar todos os significantes juntos”.
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atribuindo-lhe uma fun¢@o imaginaria (-¢) de completude. O falo ndo ¢ uma fantasia, nem um
objeto conectado & realidade, nem mesmo o 6rgdo. E um significante que tem a fungio de
levantar o véu daquela que o sujeito mantinha envolta em mistérios, como diz Lacan
(1958/1998). Nessa perspectiva, a fantasia seria o correspondente e o suporte do desejo, ja
que, como indica Lacan (1957-58/1998), ela possibilita uma fixagdo do objeto, construida a
partir da posi¢do do sujeito em relagdo ao Outro: “¢ com a ajuda dessa relagdo fantasistica

que o homem se encontra e situa seu desejo. Dai a importancia das fantasias” (p. 455).

2.6 Uma resposta ao Che vuoi?

Essa nog¢do de alienacdo ao desejo do Outro pode ser melhor compreendida através do
exemplo que Lacan (1956-7/1995) encontra em uma novela de Jacques Cazotte (2011)
intitulada “O diabo enamorado”. A narrativa se passa em Ndpoles, nas ruinas do palacio de
Portici. No inicio da novela, ha uma conversa entre Alvaro, narrador e personagem principal,
e um amigo em que discutem a ideia de que os poderes dos espiritos sobre os vivos apenas
tem efeito devido a fraqueza humana. Acreditam que, na verdade, os homens nasceram para
governar os espiritos e, como demonstragio de sua coragem, Alvaro acaba por evocar o
diabo. Ao fazé-lo, surpreende-se com a apari¢do de um fantasma hediondo, sob a forma de
uma cabec¢a de camelo provida de grandes orelhas, a pronunciar em italiano: “Che vuoi?”
(“que queres?”’). De acordo com a solicitagdo do narrador, o fantasma passa a tomar a forma
que lhe ¢ demandada e, ao longo da historia, se torna um cachorrinho, um jovem servo, uma
jovem encantadora com sua lira ¢ uma mulher fascinante e bela. Nessa ultima forma, ¢é
Biondetta, fonte de realizacio dos desejos de Alvaro, por quem passa a nutrir grande paixdo.
Apaixonado, Alvaro suplica que Biondetta nio seja um ser fantastico, mas sim uma mulher
real. O Belzebu afirma que, para se tornar uma mulher real, precisaria ser verdadeiramente
amado, sem reservas. Dividido, Alvaro oscila entre a tirdnica paixio e a rejeigdo, mediada
pelo medo de Biondetta e a santa lembranca de sua mie. Ndo obstante, Alvaro se entrega,
estabelecendo o pacto com o demodnio. Nesse momento, a figura aterrorizante da cabeca de
camelo retorna e Alvaro, apavorado, desmaia. A atmosfera de fantasia e irrealidade se torna

de tal modo perigosa que deixa o pacto com o diabo insuportavel para o personagem (Lacan,
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1956-7/1995). Ao recobrar os sentidos, Alvaro volta a casa de sua mae, que chama um
médico para lhe assegurar que se tratava de uma ilusdo e que, embora seduzido, tivesse sido
salvo por suas intengdes morais e por seus remorsos. A mae o aconselha a criar lagos com
uma mulher que ela mesma escolheria e que teria caracteristicas celestes. Com esse retorno a
mae, e a consequente dissipacdo da imagem demoniaca, encerra-se a novela.

Da narrativa, Lacan (1960/1998) extrai o “Che vuoi?”, localizando-o como uma
resposta antecipada, anterior a pergunta e que se mantém como interrogagao para os sujeitos
em sua relacdo com o Outro. Chama-lhe a atenc¢do, mais do que a caracteristica superegoica
que essa pergunta carrega, a ambiguidade que esse personagem carrega em suas
apresentacdes: ora como cachorrinho, ora como rapaz ou como moca encantadora. Campos
(2013) lembra que ha uma exterioridade na experiéncia do proprio desejo e que a pergunta
sobre o mesmo se faz sempre em segunda pessoa. Na novela, vemos que, diante da falta de
respostas ao Che vuoi?, Alvaro responde com sua ilusdo, sua fantasia. E o que indica Lacan
(1960-61/1992) ao afirmar que o objeto do desejo situa-se no mesmo lugar que a opaca
resposta “eu sou aquele que sou”, que ¢ também o ponto em que “ficamos sempre ouvindo a
interrogagdo do Che vuoi? proferida por uma estranha cabeca de camelo metamorfico, de
onde também pode sair a pequena cadela fiel do desejo” (p. 374). Nao seria este lugar o da
fantasia, que ¢ o que dé suporte ao desejo e emoldura o eu?

Na concepcao lacaniana, a fantasia define a relacdo de um eclipse do sujeito com o
objeto, com aquilo que toma o lugar do falo (Lacan, 1958-59/2013). Esse eclipse tem o
estatuto de um “fading”, termo retirado da comunicagdo para designar aquilo que se produz
em um aparelho de reprodu¢do da voz quando ela desaparece e reaparece em fungdo de
alguma variag@o propria a sua transmissdo (Lacan, 1958-59/2013). Desse modo, a cada vez
que entra em jogo a noc¢do de realidade, esta implicito o objeto, pois hd um movimento de
busca disso que se perde pela entrada na ordem simbodlica. Como o objeto ndo pode nunca ser
apreendido no ponto onde se procura, apenas em outro lugar, ja que nunca serd o mesmo das
primeiras experiéncias de satisfacdo, a relacdo do sujeito com o mundo gravita em torno da
nocao da falta do objeto (Lacan, 1956-57/1995).

Lacan dedicou um ano de seu Semindrio a investigar o problema do objeto na
psicanalise, intitulando-o “Relagcdo de objeto”. Em uma critica aos pos-freudianos que
trabalhavam segundo a tese de uma cooptagdo sujeito-objeto, ele enfatiza a falta de objeto

como uma no¢ao capital. Localiza, assim, trés manifestacdes da falta de objeto: privacdo, que
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concerne a uma auséncia real do objeto que ¢ simbdlico, porque deveria estar 14, mas ndo esta
— tal como um livro que se retira da estante de uma biblioteca e deixa vazio, mas marcado,
seu lugar; frustragdo, que corresponde a uma expectativa imaginaria que nao foi atendida
com um objeto real e, portanto, causa um dano imagindrio; e 3) castra¢do, que esta
coordenada a lei e que interdita o acesso ao objeto, mantendo-o no plano imaginario.

Nesse contexto conceitual da falta de objeto, a fantasia ¢ definida “como o imaginario
aprisionado num certo uso significante” (Lacan, 1957-58/1998, p. 421). Isso porque, ao
mesmo tempo em que se constitui como cena, sua dimensdo de roteiro ndo deve ser
desconsiderada: “¢ algo que ndo apenas o sujeito articula num roteiro, como no qual ele
proprio se coloca em cena” (p. 421). E o que se comprova na fantasia do “Bate-se numa
crianga”. Isso conduz a elaboracdo que culmina na proposi¢do da fantasia por meio de uma
formula. A propria ideia de uma formula da fantasia ¢ uma evidéncia do quanto Lacan visava
nela um nucleo fundamental. Ele ¢ explicito a esse respeito, alguns anos mais tarde, no
Semindrio “O desejo e sua Interpretagdo”. Diz Lacan (1958-59/2013): “A formula simbdlica
($0a) da sua forma ao que eu chamo a fantasia fundamental” (p. 434, tradugdo nossa)™. Essa
formula denota uma dupla relagdo entre seus termos. O simbolo ¢, puncdo, contém quatro

A

dimensoes: inclusdo, alienagdo; “v” exclusdo, separagdo; “<” menor e ‘“>" maior (Lacan,
1959). Trata-se de um simbolo topologico que permite a Lacan manter vinculados dois
elementos tao diferentes como o sujeito € o objeto (Miller, 1997).

Nesse sentido, 1é-se $0a como: sujeito barrado em jungdo e disjungdo com o objeto.
Estdo presentes na fantasia tanto o sujeito em sua condi¢do de fading em relagdo ao
significante quanto o objeto. Este ultimo, enquanto objeto de desejo, refere-se aquilo a que o
sujeito ¢ privado simbolicamente. O fading de que se trata nessa férmula ndo ¢ o do sujeito
em relacdo ao objeto, mas, sim, do sujeito em relagdo aos significantes da demanda. Esta
equivale, em Lacan, a pressdo constante da pulsdo. Nesse sentido, o fading esta relacionado
aos modos de aparelhamento significante que podem responder a diferentes tipos, como, por
exemplo, o oral e o anal (Lacan, 1958-59/2013, p. 369). E em razio desse aparelhamento que
se pode observar nos neurdticos um “catalogo das pulsdes” bastante organizado, como indica

Lacan, na pagina 838 dos Escritos, no texto “Subversdo do sujeito e dialética do desejo”, de

1960.

3 “La formule symbolique ($0a) donne sa forme a ce que j'apelle le fantasme fondamental”.
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Estabelecer uma relagdo formalizada entre o sujeito dividido e a causa de desejo
(objeto a) € o que permite considerar uma “fantasia fundamental”, como indica Santiago
(2011). Em ultima instancia, essa fantasia ¢ o elemento articulador entre o funcionamento
libidinal e a realidade psiquica. Por essa razdo ¢ que se diz que a fantasia fundamental
comanda as repetigdes da vida do sujeito. Ela emoldura a realidade, enquadrando-a e
determinando a maneira de satisfacdo que ele estabelece com os objetos de uma maneira
estatica (Lacan, 1963/1998, p. 786). Vemos como o desenvolvimento lacaniano sobre a
fantasia segue a trilha deixada por Freud no que concerne ao modo como o sujeito tenta se
proteger da realidade insatisfatoria através dela, embora em Lacan essa realidade satisfatoria
tenha o nome de real, ou até de ndo propor¢ao sexual (Lacan, 1966-67).

Esse mecanismo neur6tico de protecdo que € a fantasia ganha contornos diferentes na
histeria e na neurose obsessiva, como propde Lacan em seu Semindrio sobre “A
Transferéncia”, ao trabalhar os casos clinicos de Dora e do “Homem dos Ratos”, ambos

conduzidos por Freud (1901/1996, 1909/1996, respectivamente).

2.7 A fantasia na histeria

Dora, uma jovem de 18 anos, levada pelo pai ao Dr. Freud, chega com sua “petite
hystérie”, apresentando “os mais comuns de todos os sintomas somaticos e psiquicos:
dispinéia, tussis nervosa, afonia e possivelmente enxaquecas, junto com depressdo,
insociabilidade histérica e um taedium vitae que provavelmente niao era muito levado a sério”
(Freud, 1901/1996, p. 33). A amizade com a familia K ¢ indicada pelo pai adoentado como o
cenario de uma fantasia criada pela filha: “o Sr. K. tivera a audacia de lhe fazer uma proposta
amorosa, durante uma caminhada depois de um passeio pelo lago” (Freud 1901/1996, p. 35).
Escutando Dora, Freud nao deixa de reconhecer tal cena como verdadeira “em todos os
aspectos” (p. 52). O tratamento da jovem durou trés meses e foi interrompido por ela; porém,
logo no inicio, contou com um alivio dos sintomas. Freud (1901/1996) acreditava que por
trds deles haveria uma fantasia sexual em torno do termo atribuido ao pai, “unvermégend
Mann” (homem sem recursos, impotente). Assim, pontuou para a paciente que seus sintomas
representavam a cena de satisfagdo sexual entre duas pessoas que ela muito amava: o pai e a
Sra. K. Eles eram uma busca por fazer existir a poténcia paterna. Para Freud (1901/1996), a

solugdo do caso estaria na célebre cena do lago, numa frase dita pelo Sr. K.: “sabe, ndo tenho
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nada com minha mulher” (p. 97). Em nota acrescentada em 1923, ele localiza nesta passagem
o “amor homossexual profundamente arraigado de Dora pela Sra. K (p. 97).

Se, primeiramente, Freud acredita que Dora abandonou o tratamento por uma atuacao
da fantasia, vingando-se dele como gostaria de fazer com seu pai, em 1923, considera que seu
erro referiu-se a falta de comunicagdo dessa mog¢ao amorosa homossexual. Em “Intervencao
sobre a transferéncia”, de 1951, Lacan indica que o tropeco de Freud refere-se a sua
dificuldade em perceber que a Sra. K. encarna para Dora a questdo sobre “o que ¢ uma
mulher”. No Semindrio sobre a transferéncia diz: “seu pai ¢ impotente com a Sra. K? Pois
bem, que importancia tem isso, é ela quem fara a copula. Ela pagara com sua pessoa. E ela
quem vai sustentar essa relagdao” (Lacan, 1960/1992, p. 243). O problema localizado na cena
do lago foi a destituicdo dessa mulher, expressa na fala do Sr. K: “ela ndo ¢ nada para mim”.
Afirma Lacan (1960/1992):

¢ bem verdade que de uma certa maneira, o Sr. K. é o objeto @, e que na verdade ¢ ali mesmo que esta a

fantasia, na medida em que a fantasia é o suporte do desejo. Mas Dora ndo seria uma histérica se essa

fantasia a contentasse. Ela visa outra coisa, ela visa algo melhor, ela visa o A. Visa o Outro absoluto (p.
243).

Dai, pode-se notar que Dora, assim como toda histérica, troca a satisfacdo do seu desejo pela
crenca de ser a fornecedora daquilo que falta ao Outro (o falo imaginario, -¢). Ela se esforca
em reanimar, reassegurar, recompletar e reparar o Outro (Lacan 1960/1992, p. 244). Com
isso, tenta esconder sua propria castragdo, deixando um objeto substituto ou metafoérico no
seu lugar. Um objeto postico que localiza a demanda como uma maneira de fugir da angustia
frente ao desejo do Outro (Rabinovich, 1986).

Nesse sentido, Lacan indica que na fantasia histérica ndo ha o fading entre o sujeito e
0 a ($0a), e sim o “a sobre menos phi [falo imaginario], em sua relagdo com A™** — desejo de
A, é uma maneira de dizé-lo (Lacan, 1960/1992, p. 248). Ou seja, no lugar do $, 14 esta ela
tentando causar o desejo, fazendo-se de portadora do falo imagindrio; e, no lugar em que
estaria o objeto causa de desejo, esta o Outro absoluto, que ¢ o que ela busca em sua fantasia.

E o que se observa na formula inventada para representar a ldgica da fantasia histérica:
Fig.1
Formula da fantasia histérica:

a0 A
(-9)

#* «A” faz referéncia ao termo Autre, em francés, ou Outro, em portugués.
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2.7 A fantasia na obsessdo

Para compreender a fantasia na neurose obsessiva, o caso do Homem dos Ratos ¢ a
referéncia. Trata-se de um jovem senhor de formac¢do universitaria que se apresenta a Freud
(1909/1996) com obsessdes que o acompanham desde a infancia e que se intensificaram nos
ultimos quatro anos. O medo de que algo terrivel acontecesse a seu pai e a uma dama
admirada por ele ¢ destacado por Freud como principal aspecto. Também sdo importantes os
“impulsos compulsivos” de cortar a garganta, as “proibicdes, s vezes sem conexao com
coisas um tanto sem importancia” e a vida sexual “obstruida” (Freud, 1909/1996, p. 143). O
tratamento teve duragdo de onze meses e acarretou “o restabelecimento completo da
personalidade do paciente, bem como a extingdo de suas inibi¢des” (p. 139). O caso tem
como cenario os ratos (Ratten) que tomam relevo a partir do relato de um castigo feito pelo
capitdo ‘“‘cruel” quando prestava o servico militar. Tal castigo consistia em amarrar o
criminoso e introduzir ratos dentro de suas nadegas. Esse relato se transforma em ideia
obsessiva, produzindo sintomas que se referem ao termo: Ratten (ratos), Spielratten (ratos de
jogo), Raten (prestacdes, pagamentos), Heiraten (casamentos, acasalamentos). Para Freud
(1909/1996), no final das contas, o que se coloca ¢ uma questdo sobre sua propria existéncia
como rato, por ver no animal uma “imagem viva de si mesmo” (p. 188).

A estratégia obsessiva do Homem dos Ratos ¢ a de golpear, no plano imagindrio, o
falo no Outro para curar-se da castracdo simbolica. Seria uma busca por localizar nos objetos
o que falta, produzindo, assim, “auséncia, depreciagdo, rejeicao, recusa, do signo do desejo
do Outro” (Lacan, 1960/1992, p. 245). Desse modo, o sujeito obsessivo atribui a seu desejo a
marca da impossibilidade, pois, quanto mais tenta tampona-lo, mais ele insiste. Em sua
fantasia, os objetos sdo colocados em certas equivaléncias erdticas, o que o se torna evidente
na erotiza¢do que faz do mundo, especialmente do mundo intelectual (Lacan, 1960/1992, p.
250). Em Lacan essa ideia encontra uma notagdo que ¢ o ¢. Trata-se de uma unidade de
medida que representa 0 modo como o sujeito tenta acomodar os objetos de seu desejo no
falo, o que esta expresso na formula da fantasia obsessiva, trabalhada ainda no Seminario

sobre “A transferéncia”:
Fig.2
Formula da fantasia obsessiva:

KO (a,a,a" a",..)
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Essa formula pode ser compreendida do seguinte modo: diante da castracdo do Outro,
o sujeito oferece objetos marcados pela insignia falica para tentar completa-lo. Essa notacdo
explicita que a fantasia neurdtica ¢ sempre félica por buscar reconciliar o sujeito com a falta,
com a castracdo simbolica (Alvarenga, 2012). Na histeria, essa dimensdo também se verifica,
pois hd uma tentativa de recobrir a castracdo pela identificagdo viril ao homem.

Embora as duas maneiras de fantasiar possam ser proximas, observa-se que a questao
sobre o desejo do Outro tem configuracdes diferentes na histeria e na neurose obsessiva. Na
histeria, hd uma dificuldade em definir seu lugar no Outro, o que coloca a pergunta sobre seu
sexo, sobre “o que ¢ ser mulher?”. A partir dessa dificuldade, o sujeito histérico vai em busca
de uma resposta no Outro, dando a outra mulher um estatuto fundamental em sua vida. Ja na
neurose obsessiva, a questdo do desejo do Outro toma a forma de uma pergunta sobre sua
propria existéncia e, por isso, a questdo da morte ¢ um tema muito caro a esses sujeitos
(Miller, 1997). Fica nitido como tanto uma estratégia quanto a outra sdo maneiras do
neurdtico se esconder do desejo e de sua propria divisdo subjetiva. O sujeito obsessivo o faz
negando o desejo a ponto de tornad-lo impossivel, enquanto a histérica insiste em manter sua
insatisfacdo. Transformando o desejo do Outro em demanda, o obsessivo se coloca como
caucionador desse Outro, e a histérica, com sua intriga, revela a falta de fé no objeto (Lacan,
1960/1998, p. 838).

Tanto em um tipo clinico quanto no outro, percebe-se que a fantasia se faz como
“uma tela sobre a qual o sujeito ¢ instituido” (Lacan, 1956-7/1995, p. 120), a0 mesmo tempo
em que ¢ o que constitui “para cada um, sua janela para o real” (Lacan, 1967/2003). No
“Curso de Orientagdo Lacaniana de 20117, Miller desenvolve essas duas dimensdes da
fantasia: a de “écran au réel”, tela no real, a escondé-lo; e a de “fenétre sur le réel”, janela
sobre o real, que permite um acesso enquadrado a ele. A partir dessas elaboragdes, Naveau
(2011) indica que a fantasia ¢ “uma tela que fecha ao sujeito o acesso ao real e, inversamente,
uma janela que abre, para o sujeito, um ponto de vista sobre o real em questao” (p. 156).

Pensada como tela (écran), estaria a dimensao de “evitamento do real”, fazendo-lhe
barreira. Como janela (fenétre), seria uma abertura que denota em si mesma a conexao entre

0 sujeito e o real, mesmo que através dos limites do enquadramento fantasistico™. Seria uma

2 O desenvolvimento proposto por Santiago (20115) traz um questionamento sobre a predomindncia da
dimensdo de tela no masculino (a histeria entraria deste lado) e da de janela no feminino. Isto levando em conta
as elaboragdes lacanianas sobre a sexuacdo (Lacan, 1972-73/1985), que Miller (2010b) circunscreve ao localizar
os homens como aqueles sujeitos condenados a cautela por estarem sempre com medo de perder algo, e as
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“funcdo do real”, fun¢do subjetivada e singularizada do real, ou seja, o real para cada um
(Miller, 2011c, p. 2, tradugdo nossa). De acordo com Miller (2012)*°, dizer que “o real ndo
tem sentido” equivale a dizer que ele ndo corresponde a nenhum “querer dizer”. A doagdo de
sentido que ¢ dada ao real concerne a uma elucubragdo e, nesse sentido, a fantasia teria a
funcdo de uma elucubragdo sobre o real.

Em seu Seminario sobre “A angustia”, Lacan define a fantasia de um modo préximo
ao que se tem indicado. Ele afirma que a fantasia funciona tal como um quadro que ¢
colocado em um caixilho de uma janela. Segundo Lacan (1962-63/2005), “seja qual for o
encanto do que esta pintado na tela, trata-se de ndo ver o que se vé€ pela janela. [...] a fantasia
¢ enquadrada” (p. 85).

A referéncia a essa tela na janela se situa na pintura “A condi¢do humana”, de René
Magritte (1934/2012), em que uma tela se interpde sobre parte da janela, driblando o olhar
quanto aos seus contornos. A tela revela a condicao de representacdo a que se esta submetido,
ao mesmo tempo em que demonstra também a insuficiéncia dessa representac¢ao, ja que a tela
ndo pode tapar toda a janela. Na pintura de Magritte, pode-se visualizar tanto a dimensado da
tela, quanto a de janela, o que fica nitido no modo como essas dimensdes se conjugam na

fresta que ha entre a tela e a janela.

Fig3
René Magritte (1934/2012), “A condig@o humana”.
Oleo sobre tela 393/8 x 311/2.

mulheres como “amigas do real” em razdo de sua maior permeabilidade a castragao.

26 . . . . , . .
“Lo real no tiene sentido, es equivalente a lo real no responde a ningun querer decir; se le da sentido, hay

donacién de sentido, a través de una elucubracion fantasmatica” (p. 2). Miller (2012) indica ainda que “Los

testimonios del pase, esas joyas de nuestros congresos, son relatos de la elucubracion fantasmatica de uno (...)”.
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Essas duas dimensdes, para as quais a tela de Magritte serve como ilustragdo, revelam
como a fantasia tem uma fung¢do decisiva na vida do sujeito neur6tico, pois ele se posiciona
no mundo e guia suas agdes através da maneira pela qual o enxerga. Nesse sentido, a fantasia
fundamental, constituida a partir do Edipo, como sua cicatriz, transforma-se em um elemento
estrutural, que acaba por se emancipar do Edipo, subsistindo como um enunciado a parte de
todo o conteudo da neurose (Miller, 2013).

Percebe-se, portanto, que a fantasia fundamental possui uma fungdo légica que
determina toda a vida do sujeito, que se torna escravizado a ela, como ja se indicou. Essa
légica ndo ¢ encontrada pronta, e a andlise possibilita construi-la, através do esfor¢o de
localizagdo do sujeito que comeca a identificar em sua vida pontos de repeti¢do que o levam
sempre ao mesmo lugar. Localizar sua maneira de enxergar o mundo torna-se capital para que
seja possivel reconhecer que esta ¢ apenas uma maneira dentre varias. Construir a fantasia
fundamental permite reduzi-la a seu ponto axiomatico, possibilitando seu atravessamento, o
que consiste em retirar o sujeito da monotonia dessa tela e ampliar a abertura da janela para a
visada de novas paisagens — contingéncias da vida. No capitulo que se segue, trabalha-se esse
movimento 16gico em torno da fantasia, considerando sua relevancia para a propria direcdo

da cura.
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Capitulo 3 — Trés pilares da légica da fantasia:

construcio, reducio e travessia

O desenvolvimento proposto nos capitulos anteriores parte da necessidade de uma
leitura retroativa da fantasia em Freud e demonstra como essa nog¢ao, antes genérica e plural,
vai ganhando uma nova configuracdo conceitual. Esta ultima encontra seu 4pice na
investigacdo freudiana de uma fantasia que se repetia no relato de seus pacientes: a fantasia
de surra. Através dela, Freud (1919/1996) chega a uma vertente mais concisa, reduzida e
formalizada da fantasia, a fantasia fundamental — cicatriz do desenlace edipico.

Por comportar um limite em relacdo ao dizer, ja que toca no recalque originario, a
fantasia fundamental ndo pode ser recordada pelo sujeito, apenas construida. A fantasia
trabalhada por Freud em “Bate-se numa criang¢a”, que se desenrola em trés tempos ldgicos,
evidencia essa dimensdo em seu segundo momento. Como ja indicado, no primeiro instante,
o sujeito busca imaginariamente se sentir amado pelo pai, e fantasia uma cena em que o pai
bate no irmdo. No segundo tempo, que precisa ser construido, o sujeito se inclui numa cena
em que figuram ele e o pai, a lhe bater. Esse tempo equivale ao Complexo de Edipo e ¢
quando se expressa o assentimento do sujeito em estar submetido ao Outro. A forma final da
fantasia, que se decanta no terceiro instante, ¢ o resultado de uma redugdo que ocorre apos a
construcdo realizada no segundo tempo. Ela se evidencia como um residuo dessubjetivado,
um esquema geral, que expressa a relacdo essencial de submissdo ao mundo do significante.

Essa forma final, que se manifesta no chicote, evidencia o quanto o sujeito, ao se
instituir como tal, representado por um significante para outro significante, tenta buscar no
Outro aquilo que perdeu por sua entrada nesse mundo da representacdo (Lacan, 1959/2013).
A pulsdo se mantém irrepresentavel e, ao se tentar aprisiona-la pelo significante, ela se
transforma em demanda: oral, anal, escopica, invocante. O seio, as fezes, o olhar e a voz sdo
objetos destacados do corpo que o sujeito busca no campo do Outro como um complemento
do que lhe falta, um objeto a.

Por essa divisdo, o sujeito neurdtico se coloca em fadding, evanescente frente a
demanda, o que Lacan situou como $0a, formula da fantasia. Esta inclui tanto a vertente
significante quanto a vertente libidinal, ndo passivel de ser apreendida pelo simbdlico, e

apresenta a maneira com que o sujeito dividido se relaciona com o objeto.
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Diante da incompletude estrutural do Outro, ao que resta impossivel de representacao,
o sujeito neurdtico transforma a falta em demanda, a qual estd sempre tentando responder.
“Che vuoi?” (que queres?) ¢ a pergunta que o acompanha e o atormenta pela vida,
determinando seu modo de escolher. A fantasia tenta se fazer de resposta, para isso buscando
aprisionar o objeto metonimico do desejo e se fazendo de suporte para ele (Lacan,
1959/2013).

No capitulo anterior, indicou-se como na clinica das neuroses a fantasia se apresenta
em uma vertente de resposta ao desejo do Outro. Na histeria, escuta-se que o sujeito se faz de
portador do que faltaria ao Outro (o falo imaginario), abrindo mao de sua propria satisfagao.
Na obsessdo, nota-se o sujeito procurando tamponar o desejo do Outro com objetos que
faliciza para ndo ter que lidar com a falta ali subjacente.

Tanto a estratégia obsessiva quanto a histérica demonstram claramente a maneira
como a fantasia se constitui enquanto uma tela que os protege do real ou, dito em termos
freudianos, da realidade insatisfatoria. Ao mesmo tempo, ¢ o que os permite acessar o real,
por torna-lo mais palatdvel — como Freud também demonstrou. E, nesse sentido, fica
explicita a dimensdo que a fantasia tem de elucubracdo sobre o real, tentando torna-lo sempre
igual (Miller, 2011).

Indica-se, no desenvolvimento feito nesses capitulos iniciais, que a fantasia tem em
Freud uma logica, mesmo que ele ndo tenha recorrido a essa ciéncia para demonstra-la.
Percebe-se também que Lacan da a essa “logica da fantasia” grande relevancia, a ponto de
ministrar um semindrio com esse titulo. A breve leitura desse texto, mesmo que esta pesquisa
ndo comporte um aprofundamento de seus temas fundamentais, evidencia que a
argumentacdo lacaniana sobre o assunto tem suas bases no movimento de Freud. Este parte
de um primeiro momento de ver os elementos imaginarios da fantasia, entra em um segundo
tempo de construcdo e indica sua reducdo a uma frase axiomatica. Mas teria Freud ido além
dessa redugdo, extraindo dela consequéncias clinicas para que os sujeitos pudessem ndo ser
mais tdo escravos da fantasia? E uma questio importante porque concerne ao modo como se

concebe o tratamento psicanalitico. O presente capitulo buscard elementos para respondé-la.
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3.1 O trabalho de construcdo em andlise

Para se compreender o percurso de Freud, que coincide com a légica do tratamento
psicanalitico, ¢ crucial que se possa entender a operacdo de constru¢do da fantasia. Ja se
indicou anteriormente que a fantasia fundamental, a0 mesmo tempo em que expressa a
submissdo do sujeito ao significante, revela a insuficiéncia do mesmo para operar com a
pulsdo. A marca dessa insuficiéncia possui uma correspondéncia com o recalque origindrio
(Miller, 1996) e, por isso, a fantasia ndo pode ser desvendada ou interpretada e, sim,
construida (Freud, 1919/1996). Lé-se, em Freud (1937b/1996), que, enquanto a interpretacao
se restringe a uma aplicacdo isolada em determinado material, tal como uma associacdo ou
um ato falho, o trabalho de constru¢do ndo conta com esse material especifico e possui um
alcance maior.

Dada a importancia da construcdo para toda a elaboracdo acerca da fantasia, torna-se
necessario um aprofundamento sobre esse trabalho. Para tanto, duas perguntas servirdo de
balizas no desenvolvimento que se segue sobre o tema: o que é o trabalho de construgdo em
uma andlise? E quem constroi: o analista ou o analisante?

O texto “Construgdes em andlise”, escrito dezoito anos apds o ‘“Bate-se numa
crianca”, fornece algumas respostas. Nele, Freud (1937b/1996) trata primeiramente da
construcdo como trabalho solitdrio do analista; depois apresenta questdoes relativas a
comunicagdo dessa construcdo ao analisante; e conclui com a consideracdo de que, se o
delirio ¢ uma constru¢do patoldgica do analisante, a constru¢do ¢ um “delirio metodico” do
analista (Miller, 1996, p. 94).

Esse artigo ¢ uma resposta de Freud as criticas de que a psicandlise estd sempre se
arranjando para ter razdo, ndo podendo ser refutada. Essas criticas sdo como as que faz o
fils6fo da ciéncia, Karl Raimund Popper (1994), que preconiza como principal caracteristica
cientifica a refutabilidade, o que ndo vé na psicanalise. Elas versariam sobre uma inferéncia
de que o psicanalista formula seus enunciados de modo que sejam sempre infalsificaveis e
irrefutaveis. Freud (1937b/1996) afirma que “certo bem-conhecido homem de ciéncia” diz
que, quando o analista fornece suas interpretagdes a um paciente, segue o principio do

2927

“Heads I win, tails you lose™ (p. 275), pois a discordancia do analisante ¢ tomada como

" Nota de tradugdo: “Cara, eu ganho; coroa, vocé perde...” [em inglés, no original] (p. 275).
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resisténcia. Nessa logica, se o analisante concorda com a interpretagdo, o analista esta certo e,
se discorda, o analista também esta certo.

E importante lembrar que Lacan também respondeu 4 critica popperiana na entrevista
dada a Televisao francesa em 1973, momento em que afirmou categoricamente: “— Sempre
digo a verdade: ndo toda, porque dizé-la toda ndo se consegue. Dizé-la toda ¢ impossivel,
materialmente: faltam palavras” (Lacan, 1973/2003, p. 508). Essa leitura lacaniana extraida
de Freud implica em uma concepcdo da “verdade” que ndo pode ser entendida como
totalidade. Por ser “fundamentalmente refrataria a totalidade” (Miller, 2011a, p. 24), a
psicandlise permite que sempre se diga algo a mais, pois considera que permanentemente
haverd um resto, ja que as palavras ndo podem tudo dizer. Embora esse limite do dizer se
apresente, ndo ¢ o caso de se calar diante dele (Miller, 2011a), pois h4 a possibilidade de
bordeja-lo. Percebe-se que a resposta lacaniana as criticas de Popper deixa ainda mais clara a
importancia da constru¢do, pois diante disso que da verdade ndo se evidencia por um limite

que lhe ¢ estrutural, é possivel construir um bordejamento ao que faz furo no simbdlico.

3.1.1 Construgao e recalque origindrio

Como j4 se indicou, o trabalho de constru¢do entra em jogo na relagdo do psicanalista
com o que ndo pode ser dito. Freud teria recorrido a construgdo por visar “no inconsciente
um ponto que nao reaparece”, como propde Miller (1996, p. 92). Esse ponto se refere ao
recalque origindrio, que ¢ o que se manifesta na clinica quando o analisante ndo consegue
recordar tudo o que foi recalcado (Freud, 1937b/1996). O inconsciente se apresenta através
de pedagos e fragmentos, nunca de modo completo. Por essa razdo, Freud (1937b/1996)
associa o trabalho do analista ao do arquedlogo, que reconstrdi culturas e sociedades antigas
unindo os vestigios materiais que encontra. Diante das pegas soltas apresentadas pelo
analisante, o analista precisa inventar uma coeréncia para que elas constituam um todo
(Miller, 1996).

Freud (1937b/1996) acreditava que tal como um arqueodlogo, o analista trabalha com
o que extrai de suas inferéncias a partir dos restos de lembrangas, das associacdes, das

repeticdes e do comportamento do analisante. Mas, se o arquedlogo encontra nessa
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construcdo sua tarefa principal, a qual, ao se encerrar, coloca fim ao trabalho, com o analista
¢ diferente. A construcdo psicanalitica se refere a um esfor¢o preliminar, necessario ao
direcionamento do tratamento. Embora ndo seja preciso esgotar a construg¢@o para se avangar
ao momento seguinte, ¢ importante destacar que a constru¢do imprime consequéncias no
rumo que o tratamento ird tomar e por isso € essencial a ele (Freud, 19375/1996).

Essa ideia de que a construgdo ¢ uma tarefa preliminar no tratamento se encontra
presente nos testemunhos que os psicanalistas ddo de suas experiéncias como analisantes,
pois relatam que a constru¢do da fantasia ndo ¢ suficiente para levar a andlise a seu término
(Stevens, 1994). Construir a fantasia ndo implica necessariamente que o sujeito tirara dessa
operacao todas as suas consequéncias e Stevens (1994) indica que ha numerosos casos em
que se constrdi a fantasia, mas ndo se consegue ir além. Existem sujeitos que enunciam a
fantasia, mas esses enunciados ndo sdo construcdes do sujeito. Ha aqueles em que os
elementos da fantasia sdo claros e revelam uma cena infantil de puni¢do que, pela operacao
da fantasia, se transforma em prazer. E ha, ainda, os que produzem uma constru¢do bem
detalhada, que libera uma fantasia organizadora de um certo nimero de coordenadas da vida
do sujeito. Vé-se que, nessas trés situacdes, os sujeitos mantém sua relacdo com a fantasia de
modo preponderante, o que permite concluir que o enunciado da fantasia obtido com sua
construc¢do nao equivale a sua travessia (Stevens, 1994).

A questdo sobre o que leva uma andlise a seu término foi trabalhada por Freud em
“Andlise Terminavel e Intermindvel”, texto também de 1937, mas escrito pouco antes de
“Construgoes em Andlise”. No primeiro, ele investiga tal questio tomando-a em duas
vertentes. Do ponto de vista pratico e objetivo, considera ser uma pergunta de facil resposta:
“uma andlise termina quando analista e paciente deixam de encontrar-se para a sessdo
analitica” (Freud, 1937a/1996, p. 235). Isso acontece segundo duas condi¢des fundamentais:
quando o paciente ndo mais sofre de seus sintomas, angustias e inibi¢des e quando o analista
ndo mais teme que eles se repitam. A outra vertente, mais “ambiciosa”, refere-se ao €xito de
se solucionar todos os recalques do analisante e “preencher todas as lacunas em sua
lembranga” (p. 235), o que lhe parece impossivel, inclusive, pelas razdes que se tém indicado
neste trabalho sobre os limites do dizer. Nessa ultima vertente, dois pontos limitrofes se
apresentam nas analises dos neurdticos, ambos ligados a posi¢ao deles frente ao complexo de
castracdo: nas mulheres, a demanda de pénis (penisneid) e, nos homens, a angustia de

castracdo, expressa na luta contra sua atitude passiva para com outros homens. Esses dois
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elementos seriam irredutiveis e insistir neles levaria a uma infinitizagdo da analise, ou, nas
palavras de Freud (1937a/1996), ao analista “pregando ao vento” (p. 269).

Como se indicou, a construcao surge da necessidade do sujeito de seguir em frente,
mesmo quando hd um limite no dizer. O rochedo da castragdo, ponto limitrofe da andlise
freudiana e considerado o maior trauma neurdtico (Freud, 1938/1996), ¢ o lugar por
exceléncia da falta de um significante no campo do Outro (Lacan, 1966-67). Nao ha
representacdo para o sexual e, quanto mais se segue em busca de um sentido sexual, ou seja,
de uma propor¢ao sexual, mais a andlise insiste em ndo se concluir.

Percebe-se que a fantasia funciona a servigo dessa elucubracdo infinita, pois aprisiona
o sentido em uma trama constante e repetitiva de tentar responder ao desejo do Outro. Desse
modo, produz uma inflacdo do imaginario, como se vé no primeiro tempo da fantasia do
“Bate-se numa crianga”, em que o sujeito se apega a uma cena em que se sente amado pelo
pai, o preferido, em detrimento de seu rival em quem o pai bate.

O processo de constru¢do da fantasia ¢ o ponto de partida para que seja possivel
localizar a fantasia, essa tela situada na janela do sujeito (cf. Capitulo 2), evidenciando o
modo como ele estd aprisionado ao desejo do Outro. Como se pontuou anteriormente, a
fantasia mantém o sujeito refém de seu modo proprio e padronizado de ver o mundo. Nesse
sentido, sua constru¢do evidencia que essa maneira de ver o mundo através da resposta ao
desejo do Outro ¢ apenas uma entre tantas. Trata-se de indicar o furo nessa elucubragdo,
mantendo-o em aberto para que seja possivel tentar, minimamente, bordeja-lo.

Considerando a constru¢do como uma maneira propria de tentar bordejar o recalque
originario, uma pergunta se faz importante: de quem ¢ o trabalho de constru¢do — do analista

ou do analisante?

3.1.2 Tarefa do analisante, ato do analista

Seguindo as indicacdes freudianas, a construgdo ¢ o que se faz quando hé algo que as
lembrangas ndo conseguem abarcar, e depende tanto do analista quanto do analisante. Para
Freud (1937b/1996), a tarefa do psicanalista ¢ a de “completar aquilo que foi esquecido a

partir dos tragos que deixou atrds de si ou, mais corretamente, construi-lo” (p. 276). Na
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primeira parte de “Construcées em andlise”, hd apenas o analista em seu trabalho solitario
diante do “objeto psiquico” (p. 277). O analisante ndo aparece em nenhum momento dessa
elaboragdo inicial. Como o que se v€ ¢ o analista se ocupando dos fragmentos apresentados
por seu analisante, justifica-se a correlacdo com a arqueologia, pois esses restos nao se
apresentam como vivos (Miller, 1996).

A maneira com que o analista transmite ao analisante suas constru¢des constitui e
fortalece o lago transferencial (Freud, 1937b/1996). Por essa via da comunicacdo da
construcdo, o analisante ¢ reintroduzido no texto freudiano, que passa a colocar tal
transmissdo em questdo. Para Freud (1937b/1996), cabe ao analisante assentir ou ndo com a
construcao realizada por seu analista-arquedlogo, mas nao se trata de um convencimento, ou
mesmo de precisar ouvir do analisante que o analista tem razdo. Ao contrario, o fato de o
analisante dizer que nunca pensou nisso ou que nunca pensaria desse modo pode até ser
traduzido por “sim, o senhor estd certo dessa vez — sobre meu inconsciente” (Freud,
1937/1996, p. 281). Essa ideia pode ser compreendida pela indicagdo de Miller (1996) de que
na analise o importante ndo ¢ o que surge diretamente tal como “o sim direto, o ndo direto, o
ndo é verdade, ndo é isso” (p. 95). Importa o que surge ao lado, que ¢ apenas semi-dito, ¢ o
que estd mais proximo da verdade, ja que ela pode ser somente semi-dita.

Nesse sentido, a relagdo com o inconsciente ¢ torcida, de viés, e s6 ocorre por
formagdes substitutivas (Ersatz). Embora o que se constréi seja também um Ersatz, ¢
experimentado pelo analisante como verdadeiro e original, pois ele vivencia a plena
convicgdo dessa construcdo, como se fosse uma “lembranga recapturada” (Freud,
1937b/1996, p. 284). A construcdo pode provocar lembrangas no analisante quase de modo
alucinatorio, como exemplifica Freud indicando que ocorre de alguns sujeitos se recordarem
dos rostos das pessoas envolvidas na constru¢do ou de mobiliarios e lugares em que teriam
acontecido. Miller (1996) extrai disso o que considera um principio da psicandlise, criando
um matema para ele: “E=UWK” (p. 95) — o que pode ser traduzido por Lembranca
(Erinnerung) = convic¢do da verdade da construcao (Uberzeugung von der Wahrheit der
Konstruktion).

Ha uma analogia possivel de ser feita entre o trabalho de construcdo e os delirios dos
pacientes psicoticos, estes produzidos para afastd-los do mundo real, substituindo o
fragmento de realidade insuportdvel que havia sido rejeitado (Verwerfung). A psicandlise

considera a fun¢do do delirio como uma solug¢do encontrada pelo sujeito diante do encontro
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com algo muito insuportavel para ele. Por isso, ndo tenta convencé-lo do erro de seu delirio
ou expressar sua contradi¢do em relacdo a realidade. Ao contrario, por considera-lo como
uma solugdo protetora, o analista reconhece que ha um ntcleo de verdade no delirio e
trabalha a partir dai.

Como a constru¢do também funciona como uma substituicdo dos fragmentos da
realidade, Freud (1937b/1996) acredita que ela se assemelhe a um delirio: “os delirios dos
pacientes parecem-me ser os equivalentes das construgdes que erguemos no decurso de um
tratamento analitico — tentativas de explicacdo e de cura” (p.286). Isso equivale ao que ele ja
havia trabalhado em seu texto de 1924, quando aponta que hd uma perda da realidade tanto
na psicose como na neurose. Ou, ainda, trazendo a leitura de Lacan (1960/1998), ¢ o mesmo
que considerar que a verdade tem “estrutura de ficgdo” (p. 822). Como sintetiza Miller
(1996), trata-se de considerar que, enquanto o delirio porta uma construgdo patologica feita
pelo sujeito, a construcao analitica seria um “delirio metodico” da andlise (p. 94).

Em “Construgoes em Analise”, Freud (1937b/1996) transmite a impressao de que,
diante do que ndo se pode dizer, restaria ao sujeito acreditar no analista, o que Miller (1996)
considera como o aspecto “patético” desse texto, pois hd um certo ideal freudiano de uma
constru¢ao completa. Pode-se ver, inclusive, que a concepg¢do de final de analise que Freud
(1937a/1996) apresenta ratifica o ideal de uma construcdo completa. No texto sobre “Andlise
Terminavel e Interminavel”, preconiza que tenha se tornado consciente muito material
recalcado e que muitas coisas ininteligiveis tenham sido explicadas (Freud, 1937a/1996).
Para Miller (1996), esse aspecto patético e ideal do texto freudiano pode ser lido como um
apelo a um outro regime da andlise: “um apelo a Lacan” (p. 97).

Com a orientacdo lacaniana, fica claro que a constru¢do nio ¢ do analista e, sim, do
analisante; este €, inclusive, o responsavel pelo curso que a andlise ird seguir. Quando se
considera o contrario, que a constru¢do ¢ do analista, abrem-se as portas para a sugestdo. Isso
acontece porque ¢ importante considerar a relagdo que o sujeito estabelece com o significante
para compreender o mecanismo de rememoracdo que ocorre na andlise. Lacan indica essa
dimensdo em seu Semindrio 5, quando comenta “Analise Termindvel e Interminavel”, texto
que acredita evidenciar fortemente a relevancia da referida relagdo. E o sujeito quem pode
fazer das pecas e pedagos que leva para analise sua propria narrativa, sua epopeia (Miller,
1996). Quando o analista constrdi pelo sujeito, ndo lhe permite se responsabilizar por sua

historia e seus modos de escolha ao longo da vida. Assim, deixa o sujeito em completa
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dependéncia das construgdes do analista, tornando o lago transferencial cada vez mais forte.
A sugestao que esse tipo de conduta expressa mantém o sujeito ainda mais preso na malha de
sua submissao ao desejo do Outro e cada vez mais escravo de sua fantasia.

E recomendivel que o analista também construa os casos clinicos com os quais
trabalha (Miller, 1996). O dispositivo da supervisdo, um dos tripés em que a psicandlise se
apoia, ao lado da anélise pessoal e da formagao tedrica, € o lugar para se levar as construgdes
dos casos. Uma construcdo do caso clinico nunca é acabada e, a medida que surgem novos
elementos, precisa ser modificada. Nao se trata de levar os “objetos psiquicos” dos
analisantes, seus fragmentos e pedacos soltos para fazer arqueologia junto com o supervisor.
Trata-se, antes, de trabalhar a constru¢do que aquele analisante vem fazendo na anélise e os
pontos de impasse do analista frente a essa construgao.

Como diz respeito a uma elaborag¢do de saber, ndo ha outra constru¢do na analise que
ndo seja a da fantasia fundamental, indica Miller (1996). Nesse sentido, esta do lado do
analisante ndo s6 a rememoracdo, mas também a constru¢do. Do lado do analista, estaria o
ato, a autorizag¢do simbolica dessa tarefa do analisante, como propde Miller (1996):

Toda a tarefa esta do lado do analisante, e 0 que cabe ao analista, ¢ o ato, ndo a tarefa, é a autorizagéo

simbolica de proceder a tarefa analisante. Segundo Lacan, o analista terd o ato, e o analisante a tarefa.
O ato analitico consiste em autorizar simbolicamente a tarefa analisante (p.103).

O ato analitico, expresso na autorizagdo simbdlica para que o analisante continue a
seguir naquela constru¢do ou que mude sua direcdo para outro ponto, tem grande relevancia
na construcao da fantasia, como se pode depreender. Nao ¢ de se desconsiderar, inclusive, o
fato de que Lacan tenha feito um Seminario sobre “O ato psicanalitico”, logo apds trabalhar
“A logica da fantasia”.

Vé-se claramente, portanto, que, se o ato concerne ao analista, a tarefa de construgdo
¢ inteiramente do analisante. Ao analista cabe nao o siléncio absoluto frente as construgdes
dos pacientes, mas acompanhd-los em suas constru¢des, ndo os deixando fugir das
consequéncias que elas produzem. Nao ¢ fun¢do do psicanalista procurar a fantasia em algum
lugar a ser descoberto nos confins do psiquismo, nem mesmo tentar ajuntar os fragmentos
desvelados pelo analisante tal como um arquedlogo. Ao contrario, ¢ necessario um avido
trabalho do analisante para que se possa decantar, do material que vai levando para analise,
os pontos de fixagdo e repeticao que constituem sua fantasia fundamental.

A construgdo da fantasia ndo €, portanto, um esforgo arqueologico da andlise, e sim
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um trabalho l6gico. Busca-se, com esse trabalho, extrair dos fragmentos do inconsciente um
modo de resposta constante e repetido apresentado pelo sujeito em diversas situacdes de sua
vida, assim como um tipo de gozo que o acompanha. Isola-se a fantasia, reduzindo-a a essa
resposta, para que se possa, a partir dai, atravessa-la. O psicanalista permite que o sujeito
construa a logica de sua fantasia reduzindo-a a um enunciado fundamental do qual ele precisa

ir além.

3.2 Reducgdo da fantasia — axioma fundamental

Da selva imaginaria das fantasias, passa-se a constru¢do da fantasia fundamental.
Essa constru¢do, como se indicou, viabiliza a passagem a um terceiro momento que implica
em uma redu¢do a uma frase curta e determinante. Tal como um enunciado reduzido, a
fantasia fundamental ¢ destacada de seu contexto e tem significagdo absoluta, j4 que nao
precisa de complementos para ser definida. E o que ocorre na frase “Bate-se numa crianca”,
exemplo paradigmatico dessa operagdo de reducdo que ¢ um movimento logico. Por ser a
redug¢@o um conceito 16gico, faz-se necessario explicitar melhor essa referéncia a 1ogica.

A légica ¢ uma disciplina que possui tanto o objetivo de estudar a validade das
inferéncias quanto o de prover maneiras adequadas para representar enunciados (Silvestre,
2011). Embora ainda ndo chamada de 16gica, seu primeiro estudo amplo se encontra no grupo
de textos que constitui o Organon de Aristoteles, obra que prepara o terreno para uma ciéncia
da demonstracdo e do saber demonstrativo. Os objetos de estudo dessa disciplina sdo: a
proposicao, seus termos e o silogismo (Abbagnano, 2007).

Entende-se por proposi¢do um enunciado inserido em um discurso demonstrativo, ao
qual se pode atribuir a qualidade de verdadeiro ou falso (caracteristica nomeada como
apofantica). Na proposi¢do hd os termos, que sdo sujeito e predicado e que, ao serem
relacionados, constituem um silogismo. Este se define como uma lei légica ou uma série de
leis logicas que estabelecem relagdes entre termos universais, o que pode se expressar sob a
seguinte forma: “Se a ¢ predicado (¢ verdadeiro) de todo o b E b ¢ predicado (¢ verdadeiro)
de todo o c Entdo a ¢ predicado (¢ verdadeiro) de todo o c¢”, o que estd presente no exemplo

“Se todos os homens sdo mortais E todos os australianos sdo homens, Entdo todos os
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australianos sdo mortais” (Ferrater Mora, 1991).

Um sistema logico ¢ composto por uma série de defini¢gdes que propdem entre seus
termos uma consequéncia logica (Silvestre, 2011). Nesse sentido, a transformacdo de um
silogismo em um enunciado mais simples, mais preciso, ou mais capaz de decidir sobre a
veracidade ou falsidade de outro enunciado ¢ considerada uma operacdo de “redugdo”
(Abbagnano, 2007). Esse processo pode ocorrer por uma redugdo dos termos do silogismo ao
primeiro; por analogia a situagdes semelhantes (raciocinio apagdgico); e, com maior
frequéncia, pelo método de redugdo ao absurdo ou ao impossivel, que se refere a refutacdo de
teses contrarias em funcdo do absurdo ou impossibilidade das relagdes indicadas por elas
(Ferrater Mora, 1991). Vé-se o seguinte exemplo de redu¢do em Ferrater Mora (1991): “Se
Pedro fuma, Pedro tosse Pedro tosse Pedro fuma”. Também no uso matematico da logica
busca-se a redugdo para deixar as féormulas mais concisas e precisas, poupando tempo de
quem vai fazer célculos matematicos.

No plano da subjetividade, a andlise propicia uma “operacdo de reducdo”. Miller
(1998b) da grande relevancia a essa operagdo, opondo-a a amplificagdo e a proliferagdo de
significantes. Esta se refere a vertente do sentido, da sonoridade e da referéncia, das
associacdes metonimicas e infinitas. A redu¢do, ao contrario, ndo se dirige ao sentido, e sim a
uma localizagdo do objeto a. Nesse sentido, se constitui como uma condensagao
surpreendente dos elementos enumerados pela narrativa que ¢ levada pelo sujeito durante a
analise.

A operagdo de reducdo se realiza em uma sucessdo logica com trés momentos
distintos: repeti¢do, convergéncia e evitacdo. A repeticdo pode ser exemplificada através do
caso relatado por Miller (2008) de um homem que, na andlise, conta sobre seu
relacionamento com trés mulheres diferentes. O tratamento evidencia como as trés historias
acabam por se superpor, ja que, embora as mulheres ndo fossem iguais, todas alimentavam
uma duvida que o deixava inseguro quanto a fidelidade delas. Ha uma estrutura logica que
indica 0 modo como o sujeito repete a escolha do objeto amoroso. Nesse caso, a operagdo de
reducdo consiste em isolar esse traco que se repete, formalizando a repeti¢ao e a elaborando.
A formalizacdo seria como a reducdo a uma fun¢ao proposicional, tal como f(x), em que no
lugar de x estariam diferentes personagens que poderiam se colocar como varidveis da
mesma fungdo. Trata-se, portanto, da reducdo a uma constante, o que Miller (1998b) indica

como essencial na construgdo que se faz na andlise. No exemplo em questdo, o personagem
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prototipico, o qual Miller (1998b) nomeia Heitor, ¢ a mae.

A segunda operagao de reducdo, por convergéncia, pressupde a ideia de que todos os
enunciados do sujeito levam a um enunciado essencial — possuem uma regra no dizer. O
exemplo para tal reducdo ¢ o do sujeito que escuta de sua mae que serd um vagabundo para
sempre € que passa a vida inteira levando esse voto materno como um oraculo. Assim, dedica
os avatares e as desgragas a dar razdo a sua mamae (Miller, 2008).

Esse mesmo sujeito poderia tentar de todas as maneiras fugir desse dito oracular,
buscando deslumbrar a todos com seus méritos, sua dignidade, sua honra e seu respeito a lei.
Nessa situagdo, se depreende um ponto que o sujeito evita. Indica-se, portanto, um
movimento da operagdo de reducdo que ¢ a evitagdo. Esta se opde a repeticio e a
convergéncia, mas sO ¢ possivel a partir delas. Trata-se de reconhecer que ha algo que se
repete ndo por sua presenca, mas pela auséncia. Seria uma repeticdo do que insiste em ndo se
representar simbolicamente. Se as redugdes pela repeti¢do e pela convergéncia apresentam
uma reducdo do imaginario ao simbdlico, produzindo formas simbdlicas elementares, a
reducdo pela evitacdo refere-se a uma “reducdo ao real” (Miller, 1998b, p. 67), ao ponto do
que ndo pode ser recoberto pelo significante. Nessa terceira operagdo, trata-se de uma
reducdo quantitativa, pois o que se coloca em questdo nesse ponto ¢ a quantidade de
investimento que se atribuia a uma determinada representacao.

Nota-se que tanto a reducdo por repeticdo como a reducdo por convergéncia e a
redugdo por divergéncia tocam no ponto da fantasia. O primeiro concerne a uma construgao,
o segundo a uma redugdo do enunciado do sujeito a uma regra axiomadtica (tal como a
fantasia fundamental) e o terceiro estaria relacionado a um desinvestimento desse axioma,
como se observa na ideia de atravessamento da fantasia, indicada mais adiante.

A ideia de Lacan ¢ a de que a fantasia se liga a estrutura neurotica tal como um
axioma estd ligado ao resto dedutivo de um sistema logico (Miller, 1997). Essa referéncia
pode ser lida textualmente em Lacan (1966-67/2003), que escreve que a fantasia possui
funcdo de axioma, pois se apresenta como “germe” (p. 327), inclusive, da formagao dos
sintomas. A fantasia fundamental, construida em analise, apresenta-se como um residuo
imodificavel que define a maneira pela qual o sujeito se relaciona com o Outro. O neur6tico
estd tdo ocupado em sustentar o desejo do Outro, mantendo-o em suspense, que ndo consegue
se aproximar da fantasia a ndo ser de viés — indica Lacan no resumo que faz de seu Seminario

sobre a Logica da Fantasia, na pagina 327 dos “Outros Escritos”. Destacou-se no “Bate-se
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numa crian¢a” que a fantasia se mantém apartada do contetido da neurose, podendo apenas
ser construida — nunca encontrada. Essa indica¢do permite visualizar porque s6 se aproxima
da fantasia de viés.

Sobre o axioma, ¢ um termo légico que, como indica Ferrater Mora (1991),
originalmente significa dignidade. Em sua acepcdo mais classica, ¢ utilizado como um
principio que deve ser considerado como verdadeiro, digno de ser acreditado e valorizado,
ocupando um lugar importante no sistema de proposi¢des. Sdo principios gerais, com
proposicdes irredutiveis e aos quais se reduzem todas as outras proposi¢des, que neles se
apoiam necessariamente. Por essa razdo, ha, no axioma, um imperativo de assentimento, pois,
uma vez enunciado e entendido, sua proposi¢do se impde imediatamente. Encontram-se dois
exemplos de axiomas na defini¢do proposta por Ferrater Mora (1991): “o todo ¢ maior que a
parte” e “duas coisas iguais a uma terceira sdo iguais entre si”’. Ambas sdo no¢des comuns
que apresentam as duas caracteristicas fundamentais dos axiomas: indemonstratibilidade e
evidéncia.

Por serem o ponto de partida de um sistema 16gico, os axiomas ndo podem ser
alterados pelas leis de transformacdo desse sistema. Miller (1997) indica que, para que um
matematico faga suas descobertas, ele precisa inicialmente fazer operac¢des. Depois, passa a
formular axiomas, com frases o mais curtas € 0 menos numerosas possiveis, gragas as quais
podera partir para realizar outras operagdes. Por assumirem posigdes absolutas em uma frase,
eles ndo se submetem a “jurisdi¢do” dos teoremas e as demonstragdes que se apresentam
apos sua apresentagado (p. 136).

A fantasia fundamental refere-se a uma “significacdo fechada” (Lacan, 1966-67, p.
415), absoluta, isolada, separada de tudo, tal como se v€ na frase axiomatica de “Bate-se
numa crian¢a”. Poderia haver complementos para essa afirmacdo, mas ela os dispensa por
encerrar-se por si propria. Também nao ¢ possivel deduzi-la, pois constitui um ponto minimo
em que ndo ha mais o que dizer, tal como enunciam os pacientes de Freud (1919/1996)
quando chegam nessa reducao e revelam nao saber mais o que falar sobre ela.

A falta de palavras ndo equivale a uma reticéncia do sujeito em dizer, mas, sim, a uma
impossibilidade. Trata-se de um furo no saber, que no seminario sobre “A logica da fantasia”
¢ anunciado por Lacan de modo axiomadtico, indicando que nenhum significante pode
representar-se a si mesmo, ainda que esteja reduzido a sua forma minima que ¢ a letra. No

referido semindrio, vé-se toda uma elabora¢do de Lacan para dar conta de entender a logica
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da dire¢do da cura em psicandlise, dando a logica da fantasia uma funcdo central. Miller
(2011) considera que esse Semindrio 14 de Lacan é como a metapsicologia de Freud, pois se
ocupa das origens do sujeito. Nesse Semindrio, tenta demonstrar como o sujeito nasce com
uma qualidade de conjunto vazio e busca uma representagdo no campo do Outro. Essa
representacdo deixa uma falta que o sujeito tenta complementar buscando um objeto. Nesse
sentido, a operacdo de aliena¢do no Outro, a0 mesmo tempo em que produz uma mortificagdo
do sujeito pelo significante, deixa um resto vivo que € o objeto a, indice de sua separagdo.
Como se indicou anteriormente, o objeto a ¢ a traducdo de algumas pecas destacaveis e ao
mesmo tempo religadas ao corpo, tais como o seio, o cibalo, o olhar e a voz. Lacan (1966-67)
localiza essas pecgas destacaveis no campo do Outro, como se v€ na seguinte passagem de seu
Semindrio:

0 pequeno a ¢é essa coisa de ambigua, que, por pouco que seja do corpo, do objeto, mesmo individual,

estd no campo do Outro — por uma razdo conhecida, porque ¢ ai o campo onde se desenha o sujeito —
que ele tem que fazer a peti¢do disso, encontrar seu trago (p. 423).

A alienacdo do sujeito ao significante implica em uma disjuncdo entre o ser e o
pensamento, pois onde se pensa, ndo se é. E, onde ndo se €, pensa-se. Valendo-se da teoria
dos conjuntos e da afirmacgdo freudiana “Wo Es war, soll Ich werden” (traduzido na Edicao
Standart como “onde estava o Id, ali estard o ego” [Freud, 1932/1996, p. 86]), Lacan nega a
concepgao cartesiana do “penso, logo sou”. Enquanto a fantasia se inscreve no plano do “ndo
penso, mas sou”, o inconsciente estd do lado do “ndo sou, mas penso”. Miller (2011b) indica
que o seminario sobre a “Logica da Fantasia”, do inicio ao seu final, demonstra uma
passagem que ocorre na analise: a de um sujeito que, para ser, rechaca o pensamento
inconsciente, para um sujeito que admite o inconsciente ao preco de ndo se encontrar ai.

No “Bate-se numa crian¢a” € nitida essa passagem de um primeiro instante em que ha
uma inflagdo egoica pelo fato de o sujeito querer ser amado, a um segundo tempo que
expressa sua dependéncia ao desejo do Outro e que culmina em um terceiro momento em que
se torna evidente uma dessubjetivacdo, manifesta na indefini¢do tanto do sujeito quanto do

objeto da frase enunciada como “Bate-se numa crian¢a’.
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3.3 Extrair consequéncias da redu¢do

Vé-se que o desenvolvimento légico de Lacan sobre a fantasia encontra seu
fundamento no “Bate-se numa crianga”. Quanto mais se percorre o desenvolvimento do
conceito de fantasia na psicanalise, mais nitido se torna o deslocamento que sofre a fantasia
na obra de Freud. Percebe-se que ele parte de uma perspectiva mais descritiva das fantasias,
mas chega a uma concepgao logica.

E possivel, inclusive, considerar trés tempos 16gicos da nogdo de fantasia em Freud.
Sabe-se que “o tempo l6gico” ¢ uma elaboracdo lacaniana sobre o tempo na andlise que o
psicanalista francés desenvolve a partir de um problema de logica. Nesse desenvolvimento,
ele enumera trés tempos légicos que ndo obedecem a uma continuidade, posto que o
momento anterior ¢ absorvido pelo seguinte, subsistindo apenas o Ultimo momento. Trata-se
de trés movimentos em que o posterior anula o primeiro.

O problema logico que Lacan (1945/1998, p. 204) trabalha se passa em um presidio
em que o diretor escolhe trés prisioneiros para lhes propor uma questdo a ser resolvida. Ele
lhes comunica que aquele que primeiro a resolver, atravessando a porta para explicar a logica
de seu raciocinio, sera libertado. Coloca-se um disco (branco) nas costas de cada um dos
prisioneiros, mas eles ndo podem olhar a cor do seu proprio disco, embora possam ver o
disco do colega. Sabendo que havia cinco discos, dentre os quais dois sdo pretos e trés sao
brancos, o problema a ser resolvido consiste em saber a cor do disco que estd em suas costas.

H4 uma modulagdo do tempo que ¢ importante na resolucdo dessa questdo e se
desdobra em trés: “o instante de olhar; o tempo para compreender e o momento de concluir”
(Lacan, 1945/1998, p. 204). O primeiro instante refere-se a uma exclusdo logica: “estando
diante de dois pretos, sabe-se que ¢ branco”. O segundo tempo a uma intui¢do que vai além
das aparéncias: “se eu fosse preto, os dois brancos que estou vendo ndo tardariam a se
reconhecer como sendo brancos”. Ja no terceiro momento, trata-se de uma asser¢ao sobre si,
um juizo que produz movimento e se apresenta em sua urgéncia: “apresso-me a me afirmar
como branco, para que esses brancos, assim considerados por mim, ndo me precedam,
reconhecendo-se pelo que sdo”. O ato tem, portanto, uma fun¢do crucial j4 que ndo ¢ a
certeza logica que produz a conclusdo e sim o contrario, ou seja, a conclusao que produz uma

certeza, uma afirmacao sobre si mesmo.
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A nocdo de tempo logico permite compreender o modo como se sucedem os trés
tempos da fantasia, e também possibilita inferir algo sobre o percurso de Freud sobre o
proprio conceito de fantasia. Destacam-se trés tempos desse percurso: um instante de ver a
selva das fantasias; o tempo de construir a logica de seu funcionamento, para além das
aparéncias; e 0 momento de, através da elaboracdo de sua forma reduzida, axiomadtica, poder
concluir algo sobre si mesmo e extrair consequéncias dessa construcgdo, atravessando a porta
em um ato.

Em um primeiro momento, a selva das fantasias foi o que ganhou o destaque no
percurso freudiano. Esse momento foi importante, pois ver a fantasia permitiu a Freud
reconhecer sua funcdo na subjetividade de seus analisantes: a de uma protecdo a realidade
insatisfatoria — nome do real em Freud (1908a/1996). Em um segundo tempo, a pergunta
sobre o mecanismo por tras da fantasia o levou a um ponto de limite do dizer, ao recalque
originario — outro nome do real. A constru¢do da fantasia permitiu realizar nesse ponto um
bordejamento, mantendo vivo o buraco de significa¢do ali evidenciado, como uma fratura na
protecdo da fantasia. H4 também um momento conclusivo sobre a fantasia, que deveria se
referir a uma resposta sobre o que fazer com esse residuo ap6s sua constru¢do e consequente
reducdo. No entanto, parece que a questdo permanece em aberto, até que Lacan confira a ela
algum tratamento.

J& se indicou anteriormente que a fantasia funciona como uma tentativa de abafar a
pulsdo fazendo-se de tela e construindo um mundo ficticio em que € possivel aos sujeitos
domarem e controlarem suas pulsdes. Nesse sentido, observa-se que a pergunta sobre o que
ocorre com a fantasia apos sua reducdo aparece de um modo bastante timido no texto de
1919, quando, ao concluir o artigo, Freud lembra que as pulsdes ndo sucumbem ao recalque e
mantém sua exigéncia de satisfacdo com toda sua for¢a. A questdo se evidencia de modo mais
direto quando, em Andlise Termindvel e Interminavel, Freud (1937a/1996) se pergunta sobre
a possibilidade de o neurdtico se livrar da pulsdo. A conexdo dessa pergunta com a fantasia
parece clara, pois, ao colocar em questdo os impasses que levariam ao final de uma anélise,
retoma um caso clinico onde o tema da fantasia apresenta-se de modo contundente. As
elaboracdes sobre a fantasia de surra se encontram nesse texto, mesmo que ndo tenha
explicitamente se referido ao “Bate-se numa crianga”.

Trata-se de uma mulher solteira que se apresentou a Freud, no inicio de sua carreira,

com uma importante incapacidade para caminhar em funcdo de fortes dores nas pernas. A
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analise lhe possibilitou o restabelecimento, porém, apds passar por algumas “desventuras”
familiares, perdas financeiras, dificuldades no campo do amor e uma operagdo para retirada
de um mioma, retomou o adoecimento psiquico. O mioma foi decisivo para esse
adoecimento, uma vez que, apos a cirurgia, ela se apaixonou pelo cirurgido e “afundou-se em
fantasias masoquistas sobre as temiveis alteragdes dentro de si — fantasias com que ocultava
seu romance” (Freud, 1937a/1996, p. 238).

Esse caso demonstra claramente a ideia da fantasia como uma mdaquina de
transformar gozo em prazer (Miller, 1997), ou seja, uma tentativa de proteger o sujeito da
pulsdo. A paciente se defende da pulsdo tentando controla-la através da fantasia de que ndo
estava apaixonada pelo médico. Esse caso, que se mostrou “inacessivel a uma nova tentativa
de analise” (Freud, 1937a/1996, p. 238), traz para Freud um questionamento que ¢ caro ao
tema da fantasia e que ele enuncia na pagina 240 de “Andalise Terminavel e Interminavel”: é
possivel, através da andlise, livrar-se de um conflito entre a pulsdo ¢ o “eu” de modo
permanente e definitivo? Ou seja, ¢ possivel livrar-se da exigéncia pulsional? Ou, ainda, ha
como “amansar” a pulsdao?

Ainda nesse texto, Freud (1937a/1996) fornece uma resposta indicando que a andlise
permite ao sujeito empreender uma “revisdo” de seus antigos recalques: alguns deles sdo
demolidos, ao passo que outros sdo identificados e construidos de novo “a partir de material
mais solido” (p. 243). Freud insiste em erguer represas mais solidas contra a pulsdo,
apostando no Edipo e no recalque como fortes aliados contra o excesso pulsional. E
importante destacar que Freud (1937a/1996) nao desconhecia o carater infinito presente na
tarefa de demolir o recalque para reconstruir outro no lugar. E infinito porque toca na falta do
significante, no rochedo da castracdo, buraco diante do qual Freud parece recuar e recomecar
de novo sua eterna e incansavel construgao.

Do mesmo modo como se indicou anteriormente que o texto “Comnstrucoes em
andlise”, escrito pouco tempo depois desse, ¢ um “apelo a Lacan” (Miller, 1996, p. 97),
“Analise terminavel e intermindvel” também o parece. Quando Lacan trabalha a fantasia em
termos logicos, parte de Freud. Assim como ele, Lacan reconhece a selva imaginaria presente
nas fantasias e sua dimensdo de roteiro a ser construido. Mais além disso, Lacan ndo recua
diante da vertente real da fantasia fundamental, esse residuo que nao pode ser destruido ou

apagado, mas que pode ser atravessado.
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3.4 Viver a pulsdo mais-além da fantasia

Embora Lacan ndo tenha se referido a expressao “travessia da fantasia” muitas vezes
em seus Seminarios, Miller faz uso dessa referéncia sucinta tornando-a uma verdadeira
doutrina tedrico-clinica da fantasia, que assume uma relevancia decisiva para a clinica
psicanalitica de orientacdo lacaniana. Miller (2011b) a reconhece, inclusive, como uma
concep¢do eminentemente lacaniana que supera os impasses de Freud com a dimensdo
interminavel da analise, que se refere ao sexual.

A expressdo “atravessar a fantasia” estd presente no Semindario 11 de Lacan, sobre
“Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise”, proferido apds sua “excomunhdo” da
International Psychoanalysis Association (IPA), a institui¢do fundada por Freud. O contexto
da excomunhdo o leva a retomar os pilares freudianos da psicanalise, colocando em questdo,
no encerramento de seu seminario, 0 modo como a IPA vinha concebendo o final de analise.

Sabe-se que, para a IPA, uma boa andlise culminaria numa identificagdo com o
analista, com a introje¢do do seu eu — o analista ¢ tomado como modelo. Esse tipo de
orientacdo encontra eco numa recomendacdo dada por Freud em “Andlise Terminavel e
Intermindvel” de que o psicanalista deveria ser um “modelo” para seu paciente. Na pagina
265, lé-se sua afirmagdo de que o analista deve “possuir algum tipo de superioridade, de
maneira que, em certas situacdes analiticas, possa agir como modelo para seu paciente e, em
outras, como professor”’. No entanto, ao seguir-se com a leitura do texto, o proprio Freud
denota o carater impossivel dessa recomendacdo, o que o leva a ressaltar a importancia da
analise pessoal na formacao do psicanalista.

A critica as analises que terminam por uma identificacdo do paciente ao eu do analista
¢ feita por Lacan em seu Seminario 2: “O eu na teoria de Freud e na técnica da psicandlise”.
Nele, pontua que, nos tratamentos conduzidos dessa maneira, vé-se o analista oferecendo seu
proprio eu ao sujeito como uma forma de solugdo. Desde a época desse semindrio, Lacan
(1954-55/1995) ja se opunha a tal diretriz, ndo acreditando que essa fosse a orientacdo de
Freud, que apresentou um outro tipo de analise. Lacan preconiza, nesse semindrio, que a
formacao do psicanalista propicia a produgdo de “sujeitos tais que neles o eu esteja ausente”
(p. 310), ainda que esse “sujeito sem eu” seja um ideal da analise. Mesmo se dando conta de

que nunca vai existir um sujeito sem eu, esse ideal deve ser visado pelo analista, como se vé
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em sua afirmagdo: “ndo existe nunca sujeito sem um eu, sujeito plenamente realizado, porém
¢ justamente o que sempre se deve visar a obter do sujeito em analise” (p. 310). Nessa
perspectiva, o analista ndo funciona como um espelho vivo pelo qual o analisante deve se
guiar, mas sim, como um espelho vazio que permite ao sujeito tratar de suas relagdes ndo
com o eu do analista, mas com os outros. O novo modo de conceber a dire¢do da cura
permite, inclusive, que o analisante reconheca e localize o Outro a quem se endereca.

Dez anos mais tarde, no Seminario 11, Lacan (1964-65/1998) retoma essa critica de
modo mais contundente. Para isso, ele busca o conceito de identificagdo no texto “Psicologia
das massas e andlise do eu”, de Freud, lembrando que a identificacdo de que se trata ali é
uma identificagdo que se refere a maneira como o sujeito busca ser visto e amado pelo Outro,
permitindo-lhe viver uma relagdo dual com o mesmo. Seria uma espécie de “miragem
especular” (p. 253) em que o Outro veria o sujeito exatamente da maneira como lhe agradaria
ser visto. Esse ponto ¢ o que se tem destacado nesta pesquisa no que diz respeito a
caracteristica da fantasia de se fazer de resposta ao desejo do Outro, emoldurando a realidade
e formatando o modo de o sujeito acessar o real.

Nesse sentido, Lacan (1964-65/1998) ressalta que uma anélise ndo deve reforcar tal
identificacdo (ou, pode-se dizer, a fantasia). A “manobra da transferéncia” (p. 255) precisa
manter viva a distancia entre o ponto em que o sujeito se vé como amavel e aquele em que se
experimenta como falta, dividido e em busca de um objeto que venha tamponar sua divisao, o
objeto a. Essa distancia entre o objeto causa de desejo e o ideal identificatorio indica um
“mais-além da identificacdo” (p. 257), o qual a operacdo analitica visa. A analise possibilita
isolar o objeto causa de desejo, mantendo esse ideal a uma distancia dele.

O analisante esta sempre tentando colocar o analista nesse lugar identificatorio de
modelo a ser seguido. No entanto, para que a analise acontega, ¢ desse ponto que o analista
deve “tombar” (p. 258), mantendo-se como objeto causa de desejo. Trata-se de uma operacao
de franqueamento do plano das identificagdes e isso ¢ a travessia da fantasia. Ou seja, ¢
através da localizacdo do a que a fantasia pode ser atravessada e o sujeito pode experimentar
uma posicdo diferente do constante encarceramento de ser o que agrada ao Outro. Esse
encarceramento lhe impossibilita, inclusive, viver a pulsdo, fazendo com que tente, a todo
momento, se defender dela.

Percebe-se que a fantasia se superpde a satisfagdo pulsional dando privilégio ao gozo

numa vertente mais imaginaria, de “miragem especular’ — utilizando a expressdo de Lacan
9
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(1964/1998, p. 253). E diferente da pulsdo, em que é a vertente real do gozo que se verifica.
Exatamente por considerar esse ponto, Miller (1998, p. 142) indica que a fantasia encarcera o
gozo, impossibilitando ao sujeito viver a pulsdo. E, nesse sentido, o atravessamento da
fantasia permite ao sujeito neurdtico fazer valer a pulsao.
Feito esse percurso, pode-se indicar a passagem de Lacan, no Semindrio 11, em que
ele apresenta a expressdo “travessia da fantasia” ao falar da saida da analise:
depois da distingdo do sujeito em relag@o ao a, a experiéncia da fantasia fundamental se torna a pulsao.
O que se torna entdo aquele que passou pela experiéncia dessa relacdo, opaca na origem, a pulsdo?
Como, um sujeito que atravessou a fantasia radical pode viver a pulsdo? Isto ¢ o mais-além da analise,

e jamais foi abordado. Isto s6 ¢, até o presente, abordavel, no nivel do analista, na medida em que seria
exigido dele ter precisamente atravessado em sua totalidade o ciclo da experiéncia analitica (p.258).

Trata-se da “travessia do plano da identificagdo” (p. 259), que s6 ¢ possivel na medida em
que o desejo do analista se coloca como incdgnita para o sujeito. Como se havia indicado
anteriormente, o neurdtico busca a demanda do Outro e faz 0 mesmo com o analista. Pede
que o analista o demande, que lhe suplique algo, pois faz esse movimento para fugir da
castracdo. Quando o analista ndo lhe apresenta nenhuma demanda, a ndo ser a de que associe
livremente, nem lhe oferta mais ideais identificatorios, permite que o vazio do objeto se
mantenha vivo, causando o sujeito a ocupar uma posi¢ao diferente no mundo.

A travessia da fantasia corresponde a uma modificacdo no estatuto do Outro, que
passa a ndo ser mais que um semblante. Isso ocorre na medida em que, por consentir com a
castracdo, com o furo estrutural no saber, o Outro perde sua consisténcia. Nesse sentido, hé
um desaparecimento do Outro a quem se demanda e até mesmo o “desvanecimento da

28
demanda”

(Miller, 2011, p. 22, tradugdo nossa), ja que o sujeito deixa de tentar buscar a
completude no Outro.

Se do lado do Outro ha seu desaparecimento, do lado do sujeito, hd uma destitui¢ao
subjetiva, causada pela experiéncia de perda do lugar que o sujeito tinha no Outro. Lacan
(1967/2003) enuncia essa destitui¢do subjetiva em termos de “des-étre”, que designa tanto
um “des-ser”, conforme foi traduzido para o portugués, como um deserto. E o que se vé na
seguinte passagem de sua “Proposi¢do de 9 de outubro de 1967

Nessa reviravolta em que o sujeito vé sogobrar a seguranga que extraia da fantasia em que se constitui,

para cada um, sua janela para o real, o que se percebe ¢ que a apreensdo do desejo ndo ¢ outra sendo a
de um des-ser (p.259).

28 «Degvanecimento de la demanda”.
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Isso implica em sustentar-se sem identificagdes, ou seja, em ndo poder contar com ninguém
além de si mesmo, o que, como pontua Miller (2011b), é sustentar-se sem ter que se
desculpar a todo momento, sem ter que dar explicagdes ou se queixar do mundo. H4 uma
célebre frase de Benjamim Disraeli (1804-1881), primeiro ministro da Rainha Victoria, no
Reino Unido, de onde Miller retira essa ideia. O final de analise se aproxima do que Disraeli
sintentiza no seguinte axioma: “never complain, never explain, never apologize” — nunca
reclame, nunca explique e nem se desculpe.

Mas, o que € propriamente atravessar a fantasia?

Se, em relagdo a demanda, constata-se seu desaparecimento, com a fantasia ndo se
trata de fazé-la desaparecer ou de eliminé-la, mas de poder tomar uma distancia dela, ou seja,
ndo se deixar enganar por ela (Miller, 1997). Ao trabalhar a l6gica da cura, Miller (2011b)

lembra que a fantasia funciona como “uma regra do dizer””

(p. 99, tradugdo nossa). Tal
como uma regra logica, a fantasia se faz de real e, a0 mesmo tempo, determina o real,
velando-o. E o que se trabalhou anteriormente sobre a funcdo de “tela” e, a0 mesmo tempo,
de “janela para o real” (Lacan, 1967/2003, cf. Capitulo 2). Considerando essas dimensdes
fantasisticas, Miller (2011b) aponta que atravessar a fantasia ¢ descobrir que a “regra” sobre a
qual se estd submetido ¢ arbitréria, ou seja, que ndo passa de uma maneira de ver o mundo —
uma entre tantas outras que poderiam ter sido escolhidas no lugar desta.

No tratamento psicanalitico, hd um primeiro instante em que se fala livremente, sem
que o analisante se dé conta da logica que ha em seu dizer. Passa-se a um segundo tempo em
que se descobre que no dizer hd uma regra e chega-se a um terceiro momento que abre para a
dimensdo contingencial, evidenciando a arbitrariedade dessa regra. Vé-se, com Miller
(2011b), que a légica do tratamento analitico inclui a 16gica da fantasia que tem-se delimitado
nessa pesquisa como um movimento de ver a selva das fantasias e construir a fantasia
fundamental, reduzindo-a para que se possa atravessa-la.

Ao afirmar que atravessar a fantasia ¢ conhecer sua logica operando um ligeiro
deslocamento, uma mudanga de posi¢do frente a ela, Santiago (2011) demonstra que
compartilha dessa leitura. Essa modificacdo consiste em estar em condi¢cdes de vé-la,
apreendé-la, situd-la e ir além dela, o que viabiliza uma menor submissdo ao rigor de suas
imposi¢des. Miller (1997) ressalta que atravessar a fantasia € ir ver o que ha por tras, embora

ndo haja nada atras dela: “na travessia da fantasia se trata de dar uma volta pelos lados desses

¥ «La regla del decir es lo que se llama fantasma”.
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nadas” (p.97). Atravessar a fantasia produz um franqueamento com modifica¢des importantes
na vida do sujeito, mas, a0 mesmo tempo, o que essa travessia indica é¢ que nao ha nada mais
para se interpretar ou se construir depois disso.

Miller (2011c) localiza trés efeitos que a travessia da fantasia produz nos sujeitos.
Primeiramente, um efeito de “desarvoramento” ( “désarroi” — p. 2), que ocorre pela perda da
seguran¢a dada pela fantasia. Com sua travessia, passa-se a estar mais aberto ao novo, nao
programavel ou ordendvel, e estar mais aberto a contingéncia ¢ poder se surpreender sempre,
sem garantias de uma regularidade do mundo.

Um segundo efeito € o da “deflagcdo do desejo” (“déflation du désir” — p. 3), expresso
na ideia do “des-étre”, que indica uma destituicdo da qualidade do ser e, ao mesmo tempo,
evidencia o deserto em que se estd ao viver no mundo da linguagem — no qual reina o mal-
entendido entre os seres-falantes. Como ja se indicou anteriormente, a fantasia era o que dava
suporte ao desejo (Lacan, 1957-58/1998) por servir como um orientador na relacdo do sujeito
com o objeto, tentando aprisiona-lo. Nao mais estar submetido a essa orientagdo faz como
que o desejo desinfle, libertando o gozo que estava preso na malha imagindria e significante
com a qual a fantasia tentava envelopa-lo. Trata-se de um efeito que evidencia a possibilidade
de o sujeito viver a pulsdo sem precisar tanto do desejo para impulsioné-lo na vida.

O ultimo efeito refere-se a um rompimento com o sujeito suposto saber. Isso ocorre
porque o ser do desejo se transforma em um ser de saber, o que significa que a suposi¢ao de
saber cai do analista e retorna para o proprio sujeito.

Embora produza efeitos tdo importantes, percebe-se que o atravessamento da fantasia
ndo ¢ suficiente para resolver as dificuldades do sujeito com o corpo € com o que se apresenta
como satisfacdo pulsional, sem o contorno dado pela fantasia. Uma vez atravessada a
fantasia, torna-se necessario um saber-fazer ai (savoir-y-faire) com os restos sintomaticos, ou
seja, com o que ha de intratavel e de ininterpretavel dos sintomas do sujeito (Santiago, 2011).
A identificagdo ao Sinthoma viria responder a isso que estd mais proximo do saber do
artesdo, o que Lacan trabalhou a partir de sua leitura de James Joyce. Seria uma identificacdo
que ndo fixa o sujeito em um ser, mas sim que lhe permite reconhecer e saber fazer com seu
modo de gozo.

Nao entraremos no conceito de Sinthoma, posto que seria necessirio um
aprofundamento cauteloso em torno do tema. Indicamos, apenas, com Miller (1998), que esse

termo, inventado por Lacan ao final de seu ensino, engloba tanto o sintoma quanto a fantasia.
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Para além da logica da construgdo, da redugdo e do atravessamento, o sinthoma diz respeito a
uma inven¢do que ganha estatuto de solu¢do e amarra a realidade (real, simbolico e
imaginario), permitindo ao sujeito fazer laco com o mundo a partir de sua singularidade. As
conexdes entre sintoma e sinthoma, assim como entre sinthoma e fantasia, sdo tema de uma
investigacdo importante, ainda por se fazer.

Como se pode perceber, se a ldgica freudiana da fantasia vai da selva das fantasias a
fantasia fundamental, Lacan supera Freud acrescentando nessa logica a travessia da fantasia e
a identificagdo ao Sinthoma. Seu desenvolvimento demonstra como a travessia ndo equivale
a um desaparecimento da fantasia. Quando se atravessa algo, ndo se destrdéi o que foi
atravessado, apenas passa-se além dele (Santiago, 2011). Pode-se dizer que Lacan atravessa a
logica de Freud, conservando-a. A logica freudiana da fantasia permanece na maneira como
os tratamentos lacanianos sdo conduzidos, pois, na orienta¢do lacaniana, ¢ fundamental que a
logica da cura inclua esse movimento que sai da selva das fantasias a constru¢do da fantasia

fundamental e a seu atravessamento.
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Conclusao

A investigacdo realizada nesse trabalho de dissertagdo ao longo da obra de Freud
acerca do conceito de fantasia tornou possivel a localizagdo de dois momentos distintos,
capitais para melhor situar a questao.

Em um primeiro tempo, observa-se uma descricio freudiana dos elementos
imagindrios da fantasia. A expressdo “embelezamento dos fatos” utilizada por Freud
(1897/1996, p. 296) demonstra a caracteristica imagindria da fantasia, instancia da qual o
sujeito neurdtico se vale para se proteger do real. E um tempo decisivo para o
prosseguimento dos avangos conceituais da psicanalise tendo em vista que, antes, a fantasia
era tomada como uma instancia que mantinha uma oposi¢ao dicotdmica com a realidade, esta
ultima concebida como um equivalente do mundo externo. Desde os primérdios da obra de
Freud, observa-se uma grande proximidade da fantasia com a chamada realidade psiquica,
considerada, por sua vez, como efetiva no mundo das neuroses.

Com efeito, o conceito de fantasia estd na propria origem da psicandlise e no proprio
modo como Freud passa a postular o funcionamento da vida psiquica. Vale observar a
meng¢do ao tema no Estudo Autobiogrdfico, ja citado durante essa pesquisa. Conhecer as
fantasias em seus detalhes e pluralidades permitiu-lhe ndo somente reconhecé-la como central
na neurose, como também compreender como ela incide e opera sobre os sujeitos.

Esse primeiro instante da fantasia no percurso freudiano foi o tempo de tirar
consequéncias da existéncia dessa nogdo que ja estava no discurso corrente antes de Freud.
Isso implicava em dar-lhe a devida relevancia e, além disso, em reconhecer nela uma verdade
na causalidade do sintoma. Isso se deu particularmente no momento em que Freud pdde
apreender que a realidade comporta em si mesma um ponto de insuportavel, do qual sujeito ¢
compelido a se defender e fugir. Na neurose, o sujeito se serve da fantasia para viver a ilusdo
de estar longe da castragdo — nome desse insuportavel. Através do relato da fantasia pelos
pacientes, Freud aponta que ela se constitui como uma reserva natural na neurose — um lugar
em que tudo se mantém como se ndo existisse intervengdo dos processos civilizatorios, tal
como ocorre numa selva.

Um segundo tempo de Freud em relacdo a fantasia também pode ser considerado. O

texto de referéncia que expressa essa escansdo logica ¢ o “Bate-se numa crianga”,
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extensamente trabalhado nesta pesquisa. Nele, fica claro um movimento de redugdo da selva
imagindria das fantasias a um enunciado simbolico, este considerado como uma cicatriz da
neurose.

Se o primeiro instante foi o de reconhecer (ver) a fantasia em sua fun¢do de afastar o
sujeito da realidade, o segundo tempo lhe serviu para compreender sua logica, que ¢
determinante na maneira como o sujeito se introduz e passa a fazer parte do mundo através da
fantasia. Nesse tempo, a insuficiéncia dos significantes para dizer o que estd por tras da
fantasia se apresenta, pois ela ¢ exatamente o que serve para bordejar esse furo que o recalque
originario deixa entrever. O “Bate-se numa crianga” ¢ um texto em que Freud permite manter
esse furo em aberto de um modo interessante, pois recorre ao conceito de construgdo como
uma maneira de tratd-lo e ndo de remedia-lo.

A nocdo de construgdo ¢ decisiva para o direcionamento da andlise e seu fundamento
parte exatamente da fantasia. Embora j& estivesse presente como ideia em 1919, ¢ somente
em 1937, dezoito anos mais tarde, que Freud escreve “Construcoes em Andlise”, no mesmo
ano que “Andlise Terminavel e Interminavel”. No conjunto desses dois textos, a constru¢do
freudiana chega a um ponto de limite da analise que a torna ilimitada. Trata-se do rochedo da
castracdo, um impasse em dizer o sexual. Isso ocorre porque Freud ainda acreditava que era
importante fortalecer a barreira do recalque para que os sujeitos se defenderem da pulsdo.

Nesse sentido, ele afirma:

A analise, contudo, capacita o ego, que atingiu maior maturidade e forca, a empreender uma revisao
dessas antigas repressdes; algumas sdo demolidas, ao passo que outras sdo identificadas, mas
construidas de novo, a partir de material mais s6lido. O grau de firmeza dessas novas represas €
bastante diferente do das anteriores; podemos confiar em que ndo cederdo facilmente ante uma maré
ascendente da forga instintual. Dessa maneira, a faganha real da terapia analitica seria a subseqiiente
correcdo do processo original de repressdo, correcdo que pde fim a dominéncia do fator quantitativo.
(Freud, 1937a, p.242)

Pode ser que esse tenha sido o terceiro momento freudiano, o de concluir sobre a
impossibilidade de colocar um fim a pulsdo. Tomando a obra de Freud fora de uma escansao
temporal cronoldgica, ¢ possivel perceber que uma conclusdo freudiana diferente ainda se
esbocava no “Bate-se numa crian¢a”. Nesse texto, ele vai além da construcdo da fantasia,
deixando entrever uma redu¢do que inclui tanto a vertente significante quanto a pulsional,
esbogada na componente perversa que observa na fantasia. A frase fundamental, reduzida a
partir da constru¢do realizada em anélise, indica um modo de o sujeito lidar com a pulsdo. No

entanto, ainda ndo ¢ uma redugdo que retira o investimento na fantasia, posto que os sujeitos
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mantém seu aprisionamento as exigéncias da mesma; permanecem em uma posicao de defesa
frente ao real.

Se Lacan pdde superar Freud, foi por enfatizar a ldgica da fantasia no centro do
tratamento psicanalitico, coincidindo-a com a légica da cura. A partir do “Bate-se numa
crian¢a”, ressaltou a fantasia como resposta ao desejo do Outro e inventou uma férmula que
lhe servisse de matema. $0a nomeia o modo pelo qual o sujeito neurdtico aprisiona a
satisfagdo pulsional em um objeto a. Este ultimo refere-se a um elemento que nao ¢ passivel
de apreensdo pelo significante e € o que o sujeito vai buscar no Outro em razao da divisdo
subjetiva que resulta de sua propria inscricdo no Outro. Nesse sentido, Lacan ndo se ocupa de
tentar reforgar as defesas contra a pulsdo, paralisando-se diante do rochedo da castragdo. Ao
contrario, acredita ser importante para o sujeito viver a pulsdo, sem as amarras da fantasia.
Como ela aprisiona o gozo pulsional, tentando enquadra-lo, ¢ preciso seu atravessamento
para se ir mais além.

Lacan serve-se da disciplina da logica para compreender a fun¢do axiomadtica da
fantasia e 1€ nas entrelinhas de Freud a nogdo de fantasia fundamental. A 16gica da fantasia
em Lacan se verifica a partir de dois aspectos. O primeiro refere-se a possibilidade de
destacar no material fantasistico trazido pelo sujeito tanto uma dimensdo imaginaria — de
selva; quanto simbolica — de cicatriz; quanto real — de residuo imodificavel. O segundo
aspecto concerne a distingdo entre a construgdo e a travessia da fantasia, que ocorre seguindo
uma operagdo logica de redugdo, que perpassa trés modalidades distintas: a redug¢do por
repeti¢do, por convergéncia e por evitagdo — como indicado no terceiro capitulo, a partir de
Miller (1998b). A repeticdo destaca os tracos que se repetem na vida do sujeito, permitindo
uma elaborag@o dessa repeti¢do. A convergéncia possibilita situar a regra onde se encontram
todos os dizeres do sujeito. Nesses dois movimentos, ha uma reducdo da selva imagindria ao
simbolico, chegando a uma frase axiomatica. A evitagdo, que permite um desinvestimento
dessa frase, culmina em uma redugdo do simbolico ao real, o que possibilita a travessia da
fantasia.

Quando se vai além da fantasia, o Outro perde a consisténcia que tinha até entdo e o
sujeito ndo precisa se defender das contingéncias da vida com tanto afinco, ja que consente
com a castracdo. Mas essa travessia ainda mantém viva a pergunta que Freud faz em 1937
sobre o que se pode fazer com a pulsdo. Para isso, Lacan vai recorrer ao sinthoma, que ¢ uma

possibilidade de lago a partir de um modo singular de satisfagdo. Nao h4 como construir um
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sinthoma, posto que se trata de uma invengdo. Porém, percebe-se que a construgdo tem
relevancia para o modo como ele serd inventado. Ainda caberia uma investigacdo mais
detalhada sobre esse conceito tdo importante na obra de Lacan.

No entanto, a guisa de conclusdo, pode-se dar a presente pesquisa por encerrada,
indicando-se que, certamente, Lacan conseguiu, através de todo o seu tratamento sobre o
conceito de fantasia, explicitar claramente que a andlise tem uma saida. Para concluir fazendo
uso do que foi apreendido sobre a disciplina da logica, encerra-se este trabalho com um

axioma: Porque ha logica na fantasia, hé final de andlise.
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