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RESUMO

O artigo PROIBIDONA: dancas periféricas em sala de aula trata de uma proposta
pedagodgica de ensino-aprendizagem de danga, partindo do estudo de expressdes
culturais, sobretudo corporais, perseguidas e proibidas a partir de mecanismos
legais, midiaticos e sociais, que desde o Brasil colonial tem um especial recorte para
a cultura africana e afro-brasileira. Pretende-se discutir, no ambito da educacao
basica, possibilidades de abordagem das dangas periféricas produzidas em
momento historico anterior, e aquelas produzidas na historia recente. A partir de
referenciais teoricos e artisticos, de legislagbes da educacdo brasileira e da
experiéncia docente do pesquisador, o estudo busca, ndo s6é compreender o
universo de perseguigdo, como também o da produgéo e resisténcia de expressodes,
como a Capoeira, o Samba, o Maracatu, o Frevo, o Funk e o Brega Funk, e ainda, os
elementos que as constituem. O estudo traz questbes que apontam a necessidade e

a importancia de proposi¢des pedagogicas que pautem temas raciais na educagao.

Palavras-chave: danga; funk; educacéo; periferia.



ABSTRACT

The article PROIBIDONA: Peripheral Dances in the Classroom discusses a
pedagogical proposal for dance teaching-learning, based on the study of cultural
expressions, particularly bodily, that have been persecuted and prohibited through
legal, media, and social mechanisms. Since colonial Brazil, these mechanisms have
specifically targeted African and Afro-Brazilian culture. The study aims to explore,
within the context of basic education, possible approaches to peripheral dances
produced in earlier historical periods as well as those emerging in recent history.
Drawing on theoretical and artistic frameworks, Brazilian educational legislation, and
the researcher’s teaching experience, the study seeks not only to understand the
history of persecution but also the production and resistance of expressions such as
Capoeira, Samba, Maracatu, Frevo, Funk, and Brega Funk, along with their
constituent elements. The study raises questions highlighting the necessity and

importance of pedagogical approaches that address racial themes in education.

Keywords: dance; funk; education; periphery.
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1 ORAGAO PRA COMEGAR O BAILE!

Dos questionamentos das auséncias as presengas; as perseguicoes.
Expressdes da cultura afro-brasileira historicamente foram e sdo criminalizadas no
Brasil, desde a colonizagao. Nas escolas, e sendo maioria da populagao, estudantes
negros ocupam grande parte das fileiras nas salas de aula. Porém, muitas vezes,
suas culturas sdo marginalizadas, deixadas de fora dos processos de ensino e
aprendizagem.

As leis que insistem em proibir produgdes artisticas afro-diaspéricas, agora
sdo ultrapassadas por outras que valorizam essa cultura, mas que ainda sao
atravessadas por retrocedentes algozes que teimam em silenciar suas expressdes.
Sao parametros curriculares que apoiam e substanciam a abordagem de conteudos
sobre o samba, frevo, funk e capoeira, que se esbarram nas resisténcias a suas
abordagens, e, até mesmo, em novas tentativas de criminalizagao.

Compreendendo o amplo universo de produgdes culturais negras brasileiras,
e entendendo as relagdes que possuem entre si, sejam elas historicas, politicas, ou
estéticas, sobretudo por seus elementos artisticos que as aproximam, este trabalho
observa o recorrente processo de criminalizacdo da cultura negra no Brasil, num
amplo periodo histérico. E ndo s6 a criminalizagdo da cultura, como também do
negro em determinados espagos, como o0 da escola; e, na escola, a cultura e a
pessoa negras sdo questionadas, seja a presencga fisica, seja nos conteudos e
materiais didaticos.

Esse trabalho objetiva propor a sistematizagdo de um periodo de dez aulas
que tematizam dancgas proibidas: Proibidonas. Uma sequéncia didatica que resulta
da aproximagao entre samba e funk, frevo e bregafunk, e do entendimento de que
essas expressodes artisticas ndo sdo fendmenos isolados, mas que atuam num
processo de resisténcia e resiliéncia histérica, como sugere Rebeca Gondim (2022,
p. 60):

Para ndo esquecer de onde viemos, acho que precisamos fortalecer
os lagcos e nossa solidariedade com as outras dangas negras
urbanas irmas: o bregafunk, funk, brega, a swingueira, etc. Se

! Oragdo para comegar o baile: referéncia as praticas ligadas a religido evangélica verificada em
bailes funks do Rio de Janeiro, e apontadas no livro O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado (Machado,
2020).
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entender enquanto comunidade e, portanto, conversar com a
capoeira, o maracatu, o coco... escutar as mais velhas!
Dangas que se conectam em sua origem; negra brasileira, afro-brasileira. E &

baseado nas atuais legislagdes educacionais, como as leis 10.639/2003 (Brasil,
2003) e 11.645/2008 (Brasil, 2008), em perspectivas decoloniais, a partir de Djamila
Ribeiro (2019) e Muniz Sodré (2012), articulada com perspectivas pedagdgicas,
como a Abordagem Triangular para o Ensino de Artes, de Ana Mae Barbosa (2012)
e as ideias de Paulo Freire (1996), que essa proposta se direciona a estudantes do
oitavo ano do ensino fundamental.

Sao dangas da periferia na centralidade dos encontros, sdo os corpos e
vivéncias de estudantes protagonizando as aulas, na busca por um espago de néo
mais invisibilizagdo, e sim, de uma abordagem antirracista e reflexiva. Sdo os
suburbios, as periferias, no lugar central e em caminhos de construgdes criativas e

coletivas no ambiente escolar. Longos caminhos, e atravessados por obstaculos.

1.1 Suburbanol/s

Trés horas. Do formigueiro das Américas? — Sao Joao de Meriti, cidade no
estado do Rio de Janeiro, que teve seu crescimento desordenado, aglomerados
subnormais® — até o local de fundagdo da chamada cidade maravilhosa*, o bairro da
Urca, séo trés horas de viagem. Entre 6nibus, trem, metrd, e outro 6nibus, fiz
percursos para acessar a academia, lutar para permanecer, me perder, desconhecer
e reconhecer. De Sao Gongalo/RJ, cidade de Claudinho & Buchecha?®, dois funkeiros

dos anos 2000, até a capital, também sao trés horas!

2 Do formigueiro das Ameéricas: referéncia usada para se referir 4 Sdo Jodo de Meriti, por esta cidade
ter sido considerada nos anos 1980 a de maior densidade demografica da América Latina. Hoje,
segundo o IBGE (2022), sdo 12.521 habitantes por Km?, sendo a terceira cidade mais densamente
povoada do Brasil.

3 Aglomerados subnormais: termo utilizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
de 1991 até 2024, para se referir as favelas. O termo foi atualizado em 2024, a partir de normativa.

4 Cidade maravilhosa: tratamento dado a cidade do Rio de Janeiro, a partir de referéncias assim
criadas para a cidade no inicio do século XX, como marchinhas de carnaval, crénicas etc.

5 Claudinho & Buchecha: dupla de dois funkeiros de Sdo Gongalo,que fizeram sucesso nos bailes da
capital fluminense e também nacionalmente. Um de seus maiores sucessos foi a musica “Nosso
Sonho” (1996). A trajetdria da dupla foi interrompida com a morte de Claudinho num acidente, em
2002.
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Criado numa das cidades mais densamente povoada das Américas, e carente
de equipamentos culturais, a busca por uma formacido superior em Artes se
mostrava cada vez mais distante que a prépria distancia espacial entre casa e
universidade. O transporte publico ineficiente limitava os acessos: morar em Jagana
e perder o trem das onze, significaria voltar s6 no dia seguinte, como no samba de
Adoniran Barbosa (1974). No meu caso, perder o 6nibus significava nao ir ao teatro,
aos ensaios dos trabalhos académicos, aos encontros de pesquisa, as reunides
depois das aulas. Fim de uma aula e a pressa para pegar o transporte e chegar em
casa; e chegar vivo era outro desafio, diante do cenario endémico de violéncia
urbana do Rio de Janeiro.

Considerar em primeiro momento, ainda que de forma sucinta, meu contexto
social, antes de discorrer diretamente sobre as minhas relagdes com a presente
pesquisa, me € necessario. Isto, justamente pelo processo que vivenciei na
graduagdo, e que mais tarde se encaminharam meus multiplos olhares sobre o
objeto dessa pesquisa de mestrado.

Nasci em Petropolis/RJ, fui criado entre Duque de Caxias/RJ e Sao Joao de
Meriti/RJ, cidades da Baixada Fluminense, que, diferentes da Zona Sul da capital,
nao tém atencdo do poder publico, e sofrem com a precariedade dos servigos
essenciais e, mais ainda, com a quase auséncia de equipamentos culturais,
condigcbes essas que trouxeram prejuizos a mim. Nessa realidade, onde o meu
contato com o Teatro acontece dentro de uma igreja evangélica, o desejo de estudar
Artes na universidade é alimentado, ao passo que as circunstancias cancelam e
adiam sua concretizagdo. Atravessar a Brasil® ndo é facil!

Chegar na academia e ser eu? Talvez sim. Sim, porque na universidade tive a
possibilidade de me reconhecer como homem branco cis gay. O sistema exigia, a
todo tempo, adequacdes: os textos em francés estavam la, os autores europeus
regravam a bibliografia, os eventos artisticos do Centro ou da Zona Sul eram os que
figuravam as indicagdes dos professores e serviam de base para as aulas e rodas
de conversa nos bares. Como romper? Bom, eu sabia que poderia romper? Me

adequei.

8 Avenida Brasil: principal avenida de ligagéo entre a Baixada Fluminense e o suburbio carioca com a
regido central e Zona Sul da capital; parte da BR-101.



12

Figura 1 - Vista aérea da Baixada Fluminense.

— g

Fonte: acervo pessoal do autor.

Viola Spolin , Peter Brook , Jean-Pierre Ryngaert , Bertold Brecht , Constantin
Stanislavski , William Shakespeare . Ah, Augusto Boal ! Foram essas as bases dos
estudos sobre metodologias para o ensino do Teatro. A excecdo do carioca Boal,
que trazia em suas propostas abordagens que faziam relagao direta com contextos
sociais desprivilegiados, os demais operavam em outra logica. Os questionamentos
decoloniais chegavam a universidade, enquanto eu ja estava saindo dela. Eram os
novos estudantes que questionavam as auséncias, os silenciamentos abordados por
Djamila Ribeiro (2019). Mas eu saia, e saia levando aquelas questdes, que se

somaram as provocacgdes encontradas posteriormente, em meio a reflexdes sobre



13

minha formagao académica e no percurso profissional como professor de Arte na

educacgao basica.

1.2 Provocacgao 1

Tu-num: Caxias!” Quem ja foi ao territério de Ludmilla®, a funkeira, certamente
ja escutou a chamada das Kombis clandestinas que fazem o transporte alternativo
na cidade. Voltei, Caxias! A favela ndo chegou, mas eu cheguei na favela do lixao,
ou se for mais palatavel, no Parque Vila Nova, nome que ndo muda a realidade
social de la. Cheguei, depois de graduado, como educador social para atuar com
oficinas de Teatro, em um servigo de convivéncia da prefeitura, oferecido a criangas
e adolescentes daquela regido.

Naquele contexto periférico, muitos dos aprendizados a partir de autores
europeus e estadunidenses, como Viola Spolin, Peter Brook, Jean-Pierre Ryngaert,
Bertolt Brecht, Wiliam Shakespeare e o russo Constantin Stanislavski foram
colocados a prova. As abordagens que eu levava para os estudantes pareciam nao
fazer qualquer sentido para eles, e consequentemente para mim. Eu queria
desenvolver um processo que fizesse sentido, que respeitasse de alguma forma a
realidade deles.

Augusto Boal, um dos poucos autores brasileiros lidos na universidade, e seu
Teatro do Oprimido (1975) foram rapidamente retomados por mim, em uma busca
por uma pratica artistica teatral que fizesse sentido. Nao foi um processo simples,
mas, de alguma forma, um didlogo comecgou a ser desenvolvido com aquele territorio,
e pelo territorio. As praticas teatrais que n&o assumiram um dialogo com aquela
comunidade foram descontinuadas, e os atravessamentos dos encontros foram
incorporados aos planejamentos das aulas, trazendo, por exemplo, praticas teatrais

nas pragas do bairro - o Teatro Imagem (1975)°, de Boal.

7 Tu-num: Caxias!: alarme sonoro utilizado pelo transporte alternativo, costumeiramente as kombis,
nos deslocamentos entre municipios da Baixada Fluminense (Informagé&o verbal).

8 Ludmilla: inicialmente conhecida como Mc Beyoncé, a cantora caxiense de funk e pagode é uma
das referéncias atuais da musica brasileira; uma mulher preta, periférica e bissexual. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ludmilla Acesso em: 13 mai. 2025.

9 Teatro Imagem: uma das técnicas do Teatro do Oprimido baseada em uma linguagem nao-verbal
que pretende ser transformada pelo grupo de trabalho em expressbes cénicas, levantando com isso
problemas e questdes que perpassam a vivéncia desses fazedores, atores.
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A experiéncia em Caxias foi uma primeira provocacao para repensar a minha
pratica docente. Se por um lado, eu precisei silenciar e até mesmo ocultar minhas
vivéncias, quando universitario, ja nao queria, na posigao de docente, repetir aquele
movimento. Comecga, entdo, a busca por ser um professor que estimula o
protagonismo de seus estudantes, sobretudo daqueles que ja sdo silenciados em
seus contextos sociais; uma busca que segue atravessando os caminhos que se

apresentam.

1.3 Provocacao 2

‘Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama”, de Chico
Sciense (1992). Ali, diante da escultura do precursor do movimento manguebeat'®,
Chico Sciense, no Recife Antigo, um grupo de galerosos (favelados) dangava brega
funk. A pratica dominical de levar uma caixa de som para a rua e reunir os colegas
na praga para dancar era uma forma de ocupar o centro histérico da cidade.

Inicialmente, uma vontade de dangar; depois, questionamentos que se
aprofundaram e se transformaram em pesquisa. Como me juntar aquele grupo?
Como, antes, aprender aquela danga? Onde haveria uma escola de brega funk? E
de funk? E de pagodéao baiano? Por que n&o vi nenhuma dessas dangas em minha
pos-graduacdo em Danga? Siléncio.

Provocado por aquele movimento e pelas questdes levantadas a partir dele:
questdes sobre as auséncias, sobre as invisibilidades. Era o inicio de uma pesquisa
sobre o espaco ocupado pelas dangas periféricas na academia, na formacao de
professores, nos espacos publicos, nas salas de aula. Nao como forma de
legitimagao de sua existéncia, de sua ciéncia, mas de presencga. Da investigagcédo aos
apontamentos sobre quem sao os protagonistas das dancgas silenciadas, das dangas

e expressoes artisticas proibidas, dentro e fora da escola, tem cor.

10 Manguebeat: movimento de contracultura originado no Recife - PE em 1991, e que buscava a
combinagéo de géneros musicais regionais com outros, como rock, funk e musica eletrénica.
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1.4 Provocacao 3

“‘De segunda a sexta esporro da escola. Saba-sabado e domingo eu solto
pipa e jogo bola.”, de Jonathan Costa (2000). Faz sentido? Um funk dos anos 2000
pode nos sugerir a visdo de um adolescente favelado sobre a escola e sobre as
possibilidades do final de semana fora dela. Para além do verso, as falas dos
estudantes muitas vezes dao conta de comparar a escola ao presidio, e, de algum
modo, ratificam os versos de décadas passadas. Por qué?

Cerca de 73% da populagdo que vive nas favelas brasileiras é negra,
segundo dados do Censo de 2022 do IBGE (IBGE, 2023), um percentual superior ao
verificado na populagéo geral, que € de aproximadamente 55%. Esses dados foram
levantados pelo Censo, a partir da parceria entre o IBGE, a Central Unica das
Favelas (Cufa) e o Data Favela'!, através do projeto Favela no Mapa'?. Na escola
publica, a realidade constatada ndo costuma ser diferente: a presenga de criangas e
adolescentes negros e periféricos € maioria. Presentes nas cadeiras das salas de
aulas, as tematicas que envolvem este publico majoritario ainda continuam ausentes
das praticas pedagdgicas, mesmo com as legislagdes vigentes, como indicado pelo
relatério “Lei 10.639: a atuacéo das Secretarias Municipais no ensino da historia e da
cultura africana e afro-brasileira”, do Instituto Alana e Geledés Instituto da Mulher
Negra (2023). Por qué?

E na minha experiéncia docente em escolas publicas, ndo foi diferente.
Mesmo em realidades distintas, seja na primeira escola em que lecionei, em Magé,
no Rio de Janeiro, ou em Juiz de Fora, em Minas Gerais, era o adolescente
periférico ocupando as cadeiras das salas de aula. Nos livros, auséncias. No
curriculo, auséncias de tematicas periféricas que nao fossem apenas os dilemas
sociais, mas também suas potencialidades e suas produgdes em arte e cultura. Por
qué?

A partir da experiéncia de educador social em uma favela de Duque de Caxias,

municipio do Rio de Janeiro, e diante das realidades que se apresentavam, assumi o

" Data Favela: instituto de pesquisa vinculado & Central Unica das Favelas, focado na realidade das
favelas brasileiras, que atua em parceria com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

2 Favela no Mapa foi uma iniciativa criada para ampliar a coleta de dados favelas brasileiras durante
a realizagcdo do Censo 2022 pelo IBGE: <https://cufa.org.br/ibge-data-favela-e-cufa-fazem-acao-
favela-no-mapa-para-coletar-dados-para-o-censo/> Acesso em 10 mar. 2025.
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compromisso de ser um educador atento as demandas dos estudantes e
comprometido em realizar uma educacao que, além de fazer sentido, buscasse
superar abordagens colonizadoras, e, mais ainda, que trouxesse para a sala de aula
a realidade dos estudantes e suas aspiracoes.

Ao registrar as predilegdes dos estudantes nos diferentes territorios em que
lecionei, encontro uma unanimidade: as produgdes da periferia, de diversas partes
do Brasil, eram as mais mencionadas — funk, brega funk, pagodao, rap, trap. Como
nao lembrar aquela fala de uma estudante de dez anos, quando disse que iriamos
estudar as Dancas Brasileiras. Ela exclamou: "Ebaaaa! Funk!"

Naquela ocasido, eu me referia as dangas chamadas “dramaticas”, estudadas
outrora por Mario de Andrade (2002): o maracatu, o frevo, a congada. N&o
imaginava que uma crianga pudesse trazer aquela referéncia tdo espontaneamente,
que revelava um pouco de como alguém naquele contexto social percebe a danca
brasileira. Gostaria de atender aquela expectativa, ou aquelas expectativas todas,

mas, como?

1.5 Aprofundamentos

Foram muitas provocagdes. E junto com elas, também estava o desejo de
mudar aquelas realidades de invisibilizacdo, além de entender os meus processos
para chegar aquela sala de aula — minha criagdo, minhas vivéncias académicas, os
transitos entre vida pessoal, académica e profissional. Como trazer para a educacgéao
basica as dancas periféricas, tao presentes nos intervalos escolares e nos fones de
ouvidos que subvertem as aulas, como protagonista das aulas de Arte?

A partir de minha trajetoria académica e docente, encontro com autoras e
autores que tematizam questdes que perpassam as tematicas tratadas aqui, como a
nogao de lugar de fala, a partir de Djamila Ribeiro (2019), o conceito de cartografia,
em Alvarez e Passos (2009), a abordagem de educagao decolonial, por Muniz Sodré
(2012), e ainda, a ciéncia do rebolado, de Taisa Machado (2020).

Os transitos, a partir dos autores e autoras mencionados me permitiram
reconhecer minhas vivéncias e o quanto elas estao presentes em meu cotidiano,
impactam minhas praticas docentes, e, finalmente, fundamentam as discussbes

trazidas aqui, ao fornecer materialidades para essa investigacdo. Nesse sentido,
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meu percurso como docente pesquisador partiu de afinidades com premissas
cartograficas (Alvarez; Passos, 2009).

Compreender a cartografia como parte da pratica docente, e por conseguinte
da minha atuagéo como pesquisador, implica na recuperagcéo de apontamentos para
a pesquisa, no que tange a observacédo do objeto — a dancga periférica na escola e
fora dela. Quando pesquiso uma danga que esta na escola, mas que antes esta fora
dela, no contexto social dos estudantes, e que se pretende trazer como objeto de
estudo das aulas de Arte, preciso reconhecer que determinados signos estao
circunscritos a um determinado territorio e tém uma razdo de ser ali: “Portanto,
inverte-se a relagdo pressuposta entre condutas e formagéao de territorio: no lugar de
toma-las como determinantes nas formagdes territoriais, afirma-se que as condutas
sdo efeitos dos signos expressivos caracteristicos de dado territorio.” (Alvarez;
Passos, 2009, p. 134).

Observar os signos proprios de um territorio, € nesse caso, o territério dos
estudantes, permite um contato aprofundado com uma infinidade de elementos que
se apresentam no cotidiano escolar e que, a depender das vivéncias, formacgao e
posicionamento dos educadores, podem ser incompreendidos e automaticamente
repelidos do ambiente educacional. A compreensao de atitudes n&o implica uma
automatica aceitacao de determinadas praticas estudantis no ambiente escolar, mas
no entendimento dessas para uma avaliagao de como podem ou nao ser absorvidas,
e, se nao podem, como recusa-las: uma pratica docente reflexiva, a fim de que nao
seja preconceituosa; racista.

Ao mesmo tempo que busco trazer para minha pesquisa as producgdes
periféricas como protagonistas das aulas de Arte, entendo que seja necessario
reconhecer de onde parte minha observagao sobre essas expressoes artisticas, o
que Djamila Ribeiro (2019, p. 85) vai apontar como o lugar de fala, que todos
possuem: “Assim, entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala, pois
estamos falando de localizagao social. E, a partir disso, € possivel debater e refletir
criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade.”

Nao somente o reconhecimento de onde se fala se mostra suficiente para o
contexto da sala de aula. E preciso considerar também as perspectivas e percursos
pedagogicos, sobretudo aqueles que buscam o protagonismo dos estudantes no

desenvolvimento dos processos de ensino-aprendizagem, para repensar a
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sistematizagao das aulas de Arte, de modo a resistir ao silenciamento, como ressalta
Djamila Ribeiro (2019, p. 62):

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma
hierarquizada e nao humanizada faz com que as produgdes
intelectuais, saberes e vozes sejam tratadas de modo igualmente
subalternizado, além das condi¢des sociais os manterem num lugar
silenciado estruturalmente.

O silenciamento historico das expressodes artisticas de origem afro-brasileira,
por vezes, até na forma de proibigdes, como no caso do samba, maracatu e
capoeira, e nas recentes tentativas de proibicao do funk e brega funk, pode comegar
a ser revisto também pelo protagonismo de seus fazedores, ou de grupos que estao
no territério de sua origem. O que passo a sugerir com isso € que os estudantes
tragam elementos para a construgdo da sistematizagdo das aulas, a partir de
estimulos trazidos pelo docente.

A abertura ao risco se coloca como possibilidade para esse processo, em que
de alguma forma ha uma exposi¢do majorada por conta da tematica escolhida, e que
exige uma disponibilidade para a experiéncia. Assim, o pesquisador-professor, na
perspectiva de um aprendiz-cartografo, como propde Alvarez (2009, p. 132), inicia
sua habitagao do territério cultivando uma disponibilidade a experiéncia. Para além
dessa abertura ao risco, ha que se ter uma constante disponibilidade para abordar
tematicas, como as dancgas periféricas, questionadas tanto sob o ponto de vista
artistico como também sobre quais conhecimentos sdo gerados por essas dangas.
Tais questionamentos sao contestados por uma conterranea, ao escrever sobre a
ciéncia do rebolado - Taisa Machado (2020, p. 33) discute: "A gente nunca acredita
que o que gente faz é importante, que vale a pena, porque ndo ta escrito! E uma
outra ciéncia."

Taisa, que elaborou uma oficina sobre o Afrofunk', a partir de sua pratica,
desenvolveu uma pesquisa € um pensamento sobre os movimentos corporais do
Funk, sobretudo o rebolado, e que se esbarra constantemente com questionamentos

sobre a legitimidade da dancga, e do que pode ser aprendido com ela. O que vejo é

3 O Afrofunk é definido por Taisa Machado como “[...] uma fabrica de agdes e conteudos para o
movimento funk com foco em equidade racial e de género.” (Machado, 2020, p. 29). O doutor em
Mdusica, Thiago Barbosa, descreve o Afrofunk como “Nome de produgbes cariocas que utilizam
atabaques com ritmos rapidos e que tém também influéncias do afrobeat e da afro house.” (Souza,
2024, p. 231).
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que inumeros conteudos figuram no curriculo escolar sem fazer sentido para
docentes e discentes, e que permanecem ali por décadas, mas que quando
trazemos objetos relacionados a culturas africanas ou afro-brasileiras, séo alvo de
todo tipo de indagacdes sobre a necessidade de seu aprendizado.

Esses questionamentos constantes sobre elementos da cultura negra na
escola, e fora dela, denunciam o racismo presente em nossa sociedade. Dai,
surgem inquietagdes a minha figura de educador, proponente de aulas, formador de
aprendizes, como pressupde o sistema, e me questiono sobre o meu papel enquanto

homem, branco, cis na luta contra o racismo.
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2 PROIBIDONA/s

Samba, Maracatu, Frevo, Capoeira, Funk, Brega Funk, Pagodéo... A lista
poderia agregar ainda um bom numero de outras expressdes artisticas e culturais
que envolvem sobretudo musica e danga, e corporeidades, que mesmo tendo
diferencas temporais e espaciais em sua criacdo e pratica, reunem-se num ponto
comum: quem as produz.

Observar historicamente as produgdes artisticas perseguidas e até mesmo
proibidas no Brasil, desde o tempo da colonizagao, indica a prevaléncia de questdes
raciais como principio motivador dessas sangoes, sejam elas em formas de lei, de
abordagens midiaticas tendenciosas, de restricdo de espagos para suas praticas, ou
mesmo de sua auséncia nas abordagens educacionais. Se em um primeiro
momento temos a proibigéo legal, ndo podemos considerar que a inexisténcia de leis
proibitivas signifique automaticamente a plena liberdade dessas expressdes
artisticas e sua expressao, sobretudo se tratarmos de sua presenga em espacos de
legitimacao.

As primeiras expressodes culturais de origem africana no Brasil, trazidas por
pessoas negras escravizadas, como a capoeira, foram proibidas por mecanismos

legais, como o Codigo Penal da recém fundada Republica, em 1890:

Capitulo XIII - Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e
destreza corporal conhecida pela denominagdo Capoeiragem: andar
em carreiras, com armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo
corporal, provocando tumulto ou desordens, ameagando pessoa
certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal: Pena - de prisdo
cellular por dous a seis mezes (Republica dos Estados Unidos do
Brazil, 1890).

Se até 1937, a pratica da Capoeira era considerada crime no Brasil, hoje a
realidade é bastante diferente, e sobre a mesma forma de lei: o Estatuto da
Igualdade Racial, instituido pela Lei 12.288, de 20 de julho de 2010 (Brasil, 2010),
garante a protegao das expressoes culturais afrodescendentes, das quais a capoeira
€ parte: “Art. 20. O poder publico garantira o registro e a prote¢cado da capoeira, em
todas as suas modalidades, como bem de natureza imaterial e de formagdo da
identidade cultural brasileira [...]" (Brasil, 2010). Além da lei federal, temos também

diversas outras legislagdes estaduais € municipais, como a Lei 17.566/2021 (Séo
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Paulo, 2021), do municipio de Sdo Paulo, e a Lei baiana 14.341/2021 (Bahia, 2021),
que reconhecem a Capoeira como bem imaterial e estabelecem também o seu
ensino na educacéao publica.

“‘Quem nao gosta de samba, bom sujeito ndo é” (Caymmi, 1957). E quem
gostasse, era preso! Jodo da Baiana, famoso sambista carioca, enfrentou por
diversas vezes a policia ao circular pela cidade portando um instrumento capaz de
promover tumulto, a partir de uma interpretagao do artigo 402 da lei dos vadios e
capoeiras (Brasil, 1890): um pandeiro levava a reclusédo (Diniz, 2006'* apud Silva;
Bruno).

O samba era naquele momento uma expressao também proibida no Brasil,
que objetivava embranquecer sua populagdo, ndo sé na cor, mas também nos
costumes. Se hoje temos o samba durante o periodo momesco, ou nas campanhas
de turismo nacional, ou ainda, as escolas de samba como um de nossos principais
atrativos, isso muito se difere da realidade enfrentada por Jodo da Baiana,
Pixinguinha e Tia Ciata, figuras ilustres do samba no Rio de Janeiro.

A baiana Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata'® (Casa da Tia Ciata Espacgo
Cultural ORTC, 2024) é um simbolo de resisténcia cultural e religiosa, sobretudo
pelas atividades que aconteciam em sua casa no Rio de Janeiro. O cddigo penal em
vigor até 1937 também trazia proibicbes para as praticas religiosas de origem

africana:

Art. 157. Praticar o espiritismo, a magia e seus sortilégios, usar de
talismans e cartomancias para despertar sentimentos de 6dio ou
amor, inculcar cura de molestias curaveis ou incuraveis, emfim, para
fascinar e subjugar a credulidade publica: Penas - de prisao cellular
por um a seis mezes e multa de 100$ a 500$000 (Republica dos
Estados Unidos do Brazil, 1890).

Em sua casa, na regido da chamada pequena Africa no Rio de Janeiro, Tia

Ciata reunia estratégias de resisténcia para manter as praticas de candomblé e

14 DINIZ, André. Almanaque do samba: A historia do samba. O que ouvir. O que ler. Onde Curtir. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006. 309p.

5 Tia Ciata: uma referéncia do samba no Rio de Janeiro, nasceu na Bahia em 1854, e na capital
fluminense desempenhou importante papel para a resisténcia do samba, organizando diversos
eventos do género em sua casa.
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samba'®. Uma dessas estratégias incluia ter na frente da casa as pessoas mais
idosas, enquanto que aos fundos das casas estavam as pessoas mais jovens
tocando e dancando samba. Caso houvesse uma batida policial, os mais velhos
cuidavam de distrair a policia dizendo que ali estava acontecendo uma roda de

choro, estilo musical que nao era proibido.

Figura 2 - Roda de Samba, Heitor dos Prazeres, 1965.
R A e g e s s L

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel em:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/85152- roda-de-samba. Acesso em: 5 de janeiro de 2025.

Do Rio de Janeiro ao rio Capibaribe, Recife - PE. Enquanto a capoeira e o
samba eram proibidos e perseguidos com veeméncia na entdo capital federal, na
capital pernambucana, as perseguicdes centravam-se em outras expressodes:

primeiramente, o Maracatu, como observado por Vidal (2017), e posteriormente, o

'8 Informagdes relativas ao material da exposi¢do “Heitor dos Prazeres é meu nome”, realizada no
Centro Cultural Banco do Brasil, em agosto de 2023, no Rio de Janeiro.
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Frevo, este ultimo que hoje é considerado patriménio da humanidade, pela UNESCO
(IPHAN, 2012). Quanto a proibigdo e persegui¢gao ao Maracatu, comegam ainda no
século XIX e se estendem pelo século XX, seja a partir de mecanismos legais, seja
por meio da imprensa, ou por parte da populagcdo, que se via ameagada com as
expressbes de origem afro-brasileira, também ligadas aos cultos africanos
(Tsezanas, 2010).

Desde a chegada de negros escravizados ao pais, verifica-se uma recorrente
expressao da cultura africana no territério brasileiro. Inicialmente, essas expressoes
chamadas de “batuques” sédo aceitas pelos colonizadores, na perspectiva de conter
0s escravizados, permitindo-os o momento de lazer e descontragdo, e assim,
evitando rebelides (Tsezanas, 2010). Essas praticas de musica e danga passam a
ser aperfeicoadas e a marcar o reconhecimento de origens étnicas afins, uma vez
que as pessoas eram trazidas de diversas partes de Africa e misturadas ainda no
trafego, separadas de suas referéncias e seus semelhantes, como também discutido
por Tsezanas (2010).

Essa autora ainda menciona que as instituigdes religiosas, as irmandades
voltadas ao povo negro, alguns elementos da cultura africana encontram
possibilidades de resisténcia, ainda que para tanto necessite assimilar
caracteristicas europeias. As celebracbées dos dias santos no Brasil colonial
continham dentre muitos rituais de origem catdlicas, simbolismos africanos trazidos

pelos escravizados em variadas atividades:

Mas vale ressaltar que n&do foram ndo sé nas festas religiosas de
suas irmandades e/ou atos de coroagdo de reis negros, que 0s
negros — africanos ou crioulos, escravos ou libertos - marcaram
presenga com suas dancas e batucadas, pois também realizaram de
forma mais restrita, isolados no campo ou em localidades
entranhadas das areas urbanas, suas rodas de lundus, batuque,
umbigada, e seus funerais, que também eram festivos. Cabe ainda
lembrar que eles se destacaram também em diversas situacdes
solenes, promovidas e/ou regidas pelas elites administrativas da
coldnia, como as festas reais e civicas (Tsezanas, 2010, p. 16).

Muito do que se vé desde o seculo XVII até o inicio do século XIX, no que diz
respeito a aceitagdo das praticas de origem africanas e afro-brasileiras, passam a

mudar a partir da independéncia do Brasil e dos ideais da formagdo de um estado
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nacional que vai se moldar aos padrées europeus (Araujo, 1996 apud Tsezanas,
2010). Assim, o comportamento das pessoas negras com seus cultos religiosos,
suas dangas e musicas, tidos por vezes como selvagens, passam a ser combatidos,
de forma violenta e discricionaria, a fim de dar lugar cada vez maior a uma cultura

europeia trazida posteriormente por imigrantes. Tsezanas (2010, p. 43) ressalta:

Neste momento ja eram numerosas as agremiagdes carnavalescas,
principalmente os clube de pedestres, que deram origem ao frevo, e
0 povo ja iniciava a tomada irreversivel do carnaval do Recife,
intensificando-se a popularizagcdo do carnaval ano apds ano.
Entretanto, o maracatu era, ao lado de vadios, capoeiras e prostitutas,
0 maior alvo da policia que fazia o cerceamentos destas atividades
(sic).

Os grupos de Maracatu e sua participagao nas brincadeiras de Carnaval,
festejo inicialmente conhecido como entrudo, de origem portuguesa, foi bastante
intensa no inicio do século XX, com os Maracatus estavam também os clubes de
pedestres, de onde surge o Frevo. Esses agrupamentos nas ruas da cidade do
Recife se opunham aos ideais da elite daquele momento, que desejava que os
bailes de carnaval fossem realizados em clubes, de forma controlada, e, de algum
modo, elitizado. Advém dai parte das perseguicdes policiais empenhadas para
dispersar os populares.

Nao se pode esquecer neste momento dos processos histéricos vividos no
Brasil até aquele inicio de século: colonizagao, escravidao, abolicdo, imigragao;
cédigo penal. Tinhamos, entdo, uma populagao negra livre da escravidao, mas que
nao havia tido qualquer processo reparatorio, tinhamos um incentivado processo de
imigracao europeia para a ocupagado de postos de trabalho formal, e tinhamos
também uma legislagao que perseguia aqueles que fossem pegos sem trabalho, os

vadios. Quem seriam os vadios nesse contexto?

7 ARAUJO, Rita de Cassia Barbosa de. Festas: mascaras do tempo: entrudo, mascarada e frevo no
carnaval do Recife. Recife: Fundacgao de Cultura da Cidade do Recife, 1996.



25

Figura 3 - Frevo, Heitor dos Prazeres, 1966.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/89483-

frevo. Acesso em: 5 de janeiro de 2025.

“Pililim, pililim, pililim; alguém ligou pra mim! Quem é?” (Bola de Fogo, 2007).
A criminalizagado do funk! “Depois de alguns dias, meu pai recebe uma ligagao de
Romulo™® avisando-o de que alguns dos principais MC’s (cantores) de funk da cidade
estavam sendo procurados pela policia.” (Batista, 2013, p. 30). Batista (2013) faz
uma analise da histéria do chamado Proibidao, relacionando sua persegui¢cao ao
historico das expressdes afro-brasileiras, como também observado nesse trabalho: o
qgue havia em comum entre todos aqueles artistas populares era 0 meio social, a cor

da pele e o estilo musical que representavam.

8 Rémulo Costa: proprietario da equipe de som Furacdo 2000, uma precursora do funk carioca.
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Sob a premissa da vadiagem'?, grupos de pessoas foram perseguidas nas
cidades brasileiras. Mas as configuragdes sociais acabavam por implicar um alvo
dessas perseguicbes: a populagdo negra. E se aqui falamos em expressdes
artisticas, o que pensar de um agrupamento de pessoas fazendo seu “batuque” e
dangando nas esquinas da cidade? O quéo ameacador poderia ser um grupo,
mesmo que de operarios, se divertindo por ai, portando um berimbau, portando um
pandeiro?

Também no Recife, os clubes de pedestres dos quais surgiu o frevo, nao
deixou de viver processos de perseguicdo. Os passistas de frevo tiveram sua origem
sobretudo nos capoeiras, que acompanhavam as bandas militares que desfilavam
pelas ruas do Recife, de acordo com o Dossié de Patrimonializagdo do Frevo
(IPHAN, 2016). Porém, essas atividades, dado o que traz o Codigo Penal, de 1890,
sob as denominagdes de vadios e capoeiras, bem como das buscas por uma festa
internalizada, feita em bailes, vivenciaram constantes processos de perseguicao.
(Araujo, 1996 apud Tsezanas, 2010).

Quase um século depois da aboligdo da escravidao chegava ao Brasil o funk,
género criado nos Estados Unidos e bastante difundido por aqui. Mas mesmo a
distancia secular entre um periodo de negacgao de direitos e a chegada do funk foi
insuficiente para que as experiéncias vivenciadas pela populacdo negra fossem
diferentes no que diz respeito a uma expressao de sua cultura. Propagado sobretudo
a partir dos bailes blacks, o funk nao se diferenciou do Samba e do Maracatu quanto
aos processos de perseguicao. O funk carioca, como todos sabem, € um ritmo
historicamente vinculado as classes populares e, assim como um dia foi com o
samba, enfrentou e continua enfrentando o preconceito e a apatia das classes
dominantes (Batista, 2013).

E, se chama a atengao as conotagdes sexuais que as letras do funk carioca
vao ganhando, ou mesmo o rebolado presente nos bailes, e a partir dai, a
reprovacao dos veiculos midiaticos, e, por consequéncia, de parte da populagao,
nao podemos considerar este um fato novo. Assim, a mesma moral que opera sobre
a dancga do funk contemporaneamente operava sobre as dangas no Brasil, ainda no

século XIX, como descrito:

9 Vadiagem: no contexto pds-abolicionista, pessoas sem trabalho e que estivessem pelas ruas da
cidade eram considerados vadios. (Brazil, 1890)
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Ha um preconceito explicito contra o batuque, que perpassa todos os
discursos, reproduzindo sobretudo os valores da sociedade branca.
Assim, o batuque seria uma dancga lasciva para Freireyss, danga
indecente para Saint-Hilaire e danga obscena para Spix & Martius. [...]
0 negro selvagem com a alegria barulhenta e o cédmico maneiro de
seu corpo indica o verdadeiro grau em que se acha na escala social,
que, conforme nossas ideias de beleza, esta muito baixo, sendo
singular que as dancgas sejam exatamente o contrario das nossas...
(Boaventura, 19862° apud Sabino; Lody, 2021, p. 31).

No Recife do ancestral Maracatu, o secular Frevo; e o recente Brega Funk.
No Rio de Janeiro do histérico Samba, o contemporéneo Funk. Na persegui¢ao e na
resisténcia ja se encontram as expressdes da cultura afro-brasileira, sejam as de
agora, sejam as de outrora. Mas, observar somente as persegui¢cdes deste e
daquele tempo é limitar as conexdes estabelecidas entre samba, maracatu, funk e
brega funk, bem como outras expressdes da cultura negra e periférica brasileira.

O que faz do funk o funk? A partir da abordagem de Julia Bezerra (2017) ao
historicizar o Funk no Brasil, remeto a ideia dos elementos da cultura afro-brasileira
incorporados ao género criado nos Estados Unidos, e que aqui ganhou outros
contornos, a partir da agregacdo de uma variedade de elementos da capoeira, do
samba, dos cultos afro-brasileiros. Para além de observar criticamente os processos
de criminalizagdo da cultura negra, observar e experimentar as influéncias de uma
expressao na outra, as resistentes “proibidonas”’.

No processo de silenciamento e invisibilizagdo da cultura afro-brasileira,
alguns processos se repetem, e tal qual ocorreram no passado com o samba e
capoeira, na histéria mais recente, a lei também foi acionada como recurso proibitivo
dessas culturas periféricas. Em 2017, por exemplo, foi apresentada a Sugestao
Legislativa 17/2017?%", levada a audiéncias publicas no Senado Federal, cuja
proposta foi a de criminalizar o Funk, tipificado como “crime de saude publica”, e
considerado uma “falsa cultura”. A proposta foi recusada no Senado por ferir

principios constitucionais. Mas, as investidas para a criminalizagdo do género sao

2 BOAVENTURA, llka. A danca e a musica dos negros em Minas Gerais segundo viajantes
estrangeiros do século XIX. Suplemento Literdrio do jornal Minas Gerais, ano XXI, n. 1033. Belo
Horizonte, 26 de julho de 1986.

21 Sugestdo n° 17, de 2017, apresentada ao Senado Federal do Brasil. Disponivel em:
https://lwww25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/129233. Acesso em: 6 dez. 2024.
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recorrentes, como o Projeto de Lei 5194/2019%?, do deputado mineiro Charlles
Evangelista, que buscou criminalizar “qualquer estilo musical que contenha
expressdes pejorativas ou ofensivas”. Nao se trata de proibir uma musica em
especifico, mas todo o género. Qual seria 0 alvo? Considerar o carater de protesto e
os conteudos apresentados pelos géneros funk, rap e o samba indicia os alvos desta
lei, como aponta o pesquisador Carlos Palombini (2019).

Localmente, no estado de Pernambuco, a deputada Clarissa Tércio
apresentou, em 2019, o Projeto de Lei 49423, que proibe no dmbito das escolas
publicas dangas e expressdes culturais que sejam "obscenas, pornograficas, ou
exponham as criangas e adolescentes a erotizagcao precoce". O texto, tal qual os que
outrora proibiram as expressodes afro-brasileiras, ndo faz uma mencao direta ao
brega funk, porém, no contexto de sua proposi¢ao, a deputada exemplificou em suas
redes, como noticiado por veiculos de imprensa, videos de adolescentes dangando o
“passinho?®”” nas escolas. O projeto chama ainda mais a atengdo por se referir
especificamente ao ambiente escolar, se contrapondo a diversos principios que
orientam a educacgéo brasileira, debatidos na sequéncia deste trabalho. A deputada
nao esteve isolada, segundo levantamento feito pelo Marco Zero Conteudo (Correia,
2019), que menciona a criagao de projetos similares em diversos estados brasileiros,
como o PL 4149/19 no Mato Grosso do Sul, o PL 23501/19 na Bahia, e 0 920/19 na
Paraiba. Espalhados em diversas regides do pais, os projetos de lei tratam
sobretudo de coreografias obscenas, remontando as observagdes sobre as dangas

afro-brasileiras em séculos passados.

22 Projeto de Lei 5194/2019 apresentado a Camara dos deputados do governo federal brasileiro.
Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2221575#:~:text=Altera
%200%20artigo%20287%20do,casos%20trazidos%20por%20esta%20lei. Acesso em: 6 dez. 2024.

2 Projeto de Lei n.° 494, de 2019, apresentado a Assembleia Legislativa de Pernambuco, Recife,
2019. Disponivel em; https://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-
completo/?docid=4966&tipoprop=p. Acesso em: 6 dez. 2024.

24 Passinho ¢é definido no Dicionario de Favelas Marielle Franco como “[...] um estilo de danga que
tem origem nos bailes funks cariocas e se destaca pelas coreografias com movimentos corporais
acelerados que mesclam elementos de outras expressdes culturais como frevo, samba, hip-hop e
capoeira.” Disponivel em: https://wikifavelas.com.br/index.php/Passinho. Acesso em: 12 mai. 2025.
Em 2024 o passinho foi reconhecido patrimonio cultural imaterial do estado do Rio de Janeiro pela lei
10.289/2024. Disponivel em: https://leisestaduais.com.br/rj/lei-ordinaria-n-10289-2024-rio-de-janeiro-
declara-como-patrimonio-cultural-e-imaterial-do-estado-do-rio-de-janeiro-a-danca-do-passinho Acesso
em: 12 mai. 2025.
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Do histérico de proibicdes ao reconhecimento como partes da cultura
brasileira, as similaridades entre as dancas produzidas ainda no periodo de
escraviddo e as mais contemporaneas se tornam cada vez mais evidentes. E o que
nos demonstra os mais recentes reconhecimentos, como a institucionalizacdo do dia
12 de julho, como o “Dia Nacional do Funk”, a partir da lei federal 14940/2024 (Brasil,
2024); também da lei municipal N° 18.807/2021 (Recife, 2021), que reconhece o
Brega funk como patriménio cultural imaterial do Recife-PE; e ainda, o
reconhecimento do Brega funk como patriménio cultural alagoano, a partir da lei
estadual N° 8.757/2022 (Alagoas, 2022). Ha ainda em Pernambuco um projeto de lei,
PL 2556/2025%° de autoria da deputada estadual Rosa Amorim que cria o Dia
Estadual do Brega Funk, a ser comemorado em 21 de margo, justificado pela autora
como forma de reconhecimento desta cultura periférica bastante estigmatizada,
inclusive pela Assembleia Legislativa de Pernambuco.

Das proibigbes aos reconhecimentos, passando pelo ensino de danga nas
escolas, o uso de dangas como o samba, o frevo e 0 maracatu na educacgio seria
uma forma de garantir a perpetuagdo de uma identidade nacional. A professora

Isabel Marques questiona essas praticas:

No imaginario do professor médio de Sdo Paulo (do Brasil?),
trabalhar com a identidade brasileira ainda é ‘ensinar o norte e o
nordeste’. La sim, estariam nossas raizes, nossos solos identitarios,
nossa ‘verdadeira’ cultura brasileira. Fazer com que o frevo, a
capoeira, o coco fagam parte do repertério de todos os brasileiros
que passam pela escola torna-se bandeira nacional irrevogavel
(Marques, 2005, p. 156).

Nao realizando uma critica as dangas citadas, mas questionando a repeticao
de praticas pedagogicas sem reconhecer os contextos dos estudantes, Isabel
aborda que adotar tais praticas pode ser tdo colonizador quanto ensinar um balé
para criangas brasileiras. Porém, o que a pesquisadora traz como provocagao € o
didlogo com as vivéncias corporais dos estudantes. Em seu texto publicado ha
quase vinte anos, a autora nos traz também a presenga do funk e de outras

experiéncias corporais que surgem no ambiente escolar.

2 Projeto de Lei N° 2556, de 12 de fevereiro de 2025. Disponivel em:
https://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-completo/?docid=14269&tipoprop=p. Acesso em: 16 mai.
2025.
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Se naquele momento, as “proibidonas” do periodo colonial e escravocrata ja
eram assumidas como partes da identidade nacional e integrantes das abordagens
educacionais, estavam a margem outras tantas expressdes nacionais, € que eram
partes da vivéncia daqueles estudantes. Ao considerar as vivéncias dos estudantes,
Marques propde a abordagem dessas dancas em sala de aula. Nesse sentido,
considerar o contexto dos estudantes e sua assimilagdo no cotidiano escolar, e
ainda, o carater historico e os processos vivenciados por essas dancgas, a fim de que
sejam incorporadas no ensino de danga, sem mais uma vez repetir processos de
invisibilizagdo, ou ainda, de silenciamento das mesmas, constitui-se como desafio,

diante das estruturas sociais e educacionais racistas.
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3 NA ESCOLA, OU FORA DELA

Figura 4 - Maxwell Alexandre, Sem titulo (Série Novo Poder), 2021.

A

A

Fonte: Dasartes. Disponivel em: https://dasartes.com.br/resenhas/darcy-ribeiro-os-nativos-e-os-

artistas-pretos-tres-vias-para-encarar-o-futuro/. Acesso em 10 mar. 2025.

‘De segunda a sexta esporro da escola. Saba-sabado e domingo eu solto
pipa e jogo bola” (Costa, 2000). Retomo a letra do funk, De segunda a sexta, de
Jonathan Costa, langado no inicio do século XXI, pela Furacdo 2000, que antes de
objetificar o corpo feminino nos versos seguintes, traz um apontamento sobre o
ambiente escolar, em oposicdo ao lazer dos finais de semana no contexto de um
adolescente favelado. O que esses versos podem nos denotar € uma realidade de
uma educagao que nao oferece um estimulo, ou mesmo prazer, e 0 “esporro” é sua
sintese, em antagonismo com os finais de semana de pipa, bola e baile
(considerando os versos que sucedem).

Poderia aqui abordar diversas questbes relacionadas as adolescéncias no
ambiente escolar, como questdes relacionadas as vivéncias das e dos estudantes e
seus comportamentos diante dos estudos, participacdo familiar na educacéo,

valorizagao das aprendizagens e afins. Porém, o que proponho é uma reflexado sobre
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o modelo educacional, em dialogo com a diversidade cultural brasileira, sobretudo na
questdo curricular e na abordagem das experiéncias e produgdes culturais
periféricas, com recorte especial para suas dancgas.

Como ja apresentado, o Brasil vive e viveu um histérico de repressao das
expressdes da cultura africana e afro-brasileira. Esse processo passa também pela
escolarizagdo das pessoas negras no territério nacional. Considerando que
legalmente a libertagao de pessoas escravizadas acontece somente em 1888, e que
antes haviam outras leis que garantiram de forma parcial a liberdade, como a Lei
Eusébio de Queirdos (Brasil, 1850), Lei do Ventre Livre (Brasil, 1871), Lei dos
Sexagenarios (Brasil, 1885), resguardados os inumeros questionamentos possiveis
sobre a garantia de liberdade que essas leis garantiam aos negros escravizados,
cabe uma atencdo ao que elas conferiam e seus impactos sociais no Brasil do
século XIX, ainda que tdo somente nas letras sobre o papel.

Remontar ao século XIX é resgatar as primeiras legislagdes brasileiras sobre
a educagao. Em um Brasil Imperial e ainda escravista, as primeiras leis que versam
sobre a educagao contém explicitamente a exclusdo das pessoas negras do sistema
educacional. Embora a Constituicdo Politica do Império do Brasil garantisse a
instrucao primaria a todos os cidadaos (Brasil, 1824), e a Lei Geral da Educacéo, de
15 de outubro de 1827 (Brasil, 1827), nao fizesse qualquer mencdo aos
escravizados, o art. 1 da Lei N. 20/1837 (Brasil, 2004a) dizia: “Fica proibido desde ja
receberem-se nas aulas publicas pessoas que nado sejam livres.” Ainda sobre a
presenca de pessoas negras no sistema educacional brasileiro, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (Brasil, 2004b, p. 7) aponta

que:

O Decreto n° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, estabelecia que nas
escolas publicas do pais nao seriam admitidos escravos, e a
previsdo de instrugdo para adultos negros dependia da
disponibilidade de professores. O Decreto n® 7.031-A, de 6 de
setembro de 1878, estabelecia que os negros s6 podiam estudar no
periodo noturno e diversas estratégias foram montadas no sentido de
impedir o acesso pleno dessa populagao aos bancos escolares.

Tem-se, entdo, historicamente, leis que proibem, leis que facultam, leis que

ndo garantem a presenga e permanéncia das pessoas negras no ambiente escolar.
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Uma lei provincial do Rio de Janeiro, e que aqui cabe atencéo especial por se tratar
da entdo capital do Império, deixava ainda mais explicito a quem nao devia servir a
educacao publica. Os limites, que no decreto restringia a educacgao as pessoas livres,
no Rio de Janeiro, vai reafirmar as questdes raciais, ao proibir a presenca de negros,
ainda que estes sejam livres. Assim, na Lei N° 1/1837 (Rio de Janeiro, 1837),
sancionada pelo presidente da provincia, Paulino José Soares de Sousa, temos:
“Artigo 3° Sao prohibidos de frequentar as Escolas Publicas: 1° Todas as pessoas
que padecerem molestias contagiosas. 2° Os escravos, e os pretos Africanos, ainda
que sejam livres ou libertos.”

E importante destacar também o método de ensino - ensino mutuo - adotado
nesse primeiro momento, a partir da Lei Geral, de 1827 (Brasil, 1827), que traz no
Art 4°: As escolas serao do ensino mutuo nas capitais da provincia [...].” O método,
segundo Maria Helena Camara Bastos (1997), consistia na adogdo de uma didatica
fundada na repeticdo e memorizagdo dos conteudos; na adogdo de monitores que
auxiliavam os professores e assumiam determinada hierarquia nas salas de aula; e
também continha castigos e repreensdes que visavam a garantia da disciplina

escolar:

As sancbes, ou reprimendas dos alunos, sdo em ordem crescente,
de acordo com a infragdo: a quarentena num banco particular; o
isolamento num gabinete especial, durante a aula; a retengdo na
classe apés o final dos exercicios; a solitaria; permanecer em frente
de um cartaz, onde estdo listadas as faltas cometidas; enfim, a
expulsao da escola (Bastos, 1997, p. 120).

A observagao do método adotado na educacao do Brasil Imperial nos indica
as perspectivas educacionais apos a independéncia do pais, mas que por sua
abordagem serviria igualmente para a manutencdo das configuragdes sociais
vigentes, sobretudo em uma sociedade até entdo escravista, e que, aquele tempo,
limitava o acesso de pessoas negras as salas de aula, assim como diferenciava o
curriculo entre meninos e meninas, objetivando suas fungbes na vida adulta: “Artigo
17° Nas Escolas Publicas de instrucgado primaria de Meninas serdo ensinadas as
materias comprehendidas nos numeros primeiro e terceiro do Artigo primeiro, menos
decimaes e proporgdes, e a coser, bordar, e 0os mais misteres proprios da educagao

domestica.” (Rio de Janeiro, 1837).
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O Decreto Couto Ferraz, que em 1854 (Brasil, 1854) regulamentou a
educacgao primaria e secundaria na Corte, em ambas as modalidades, excluiu os
escravizados do ambiente escolar. Mais tardiamente, a Lei do Ventre Livre (Brasil,
1871) vai tratar da educacgao das filhas e dos filhos livres:

A Lei do Ventre Livre, aprovada em 28 de setembro de 1871,
estabeleceu que as criangas, nascidas ap6s a publicacdo da Lei,
fossem entregues pelos proprietarios aos cuidados do Estado,
mediante indenizagdo, para serem educadas. Aquelas que nao
fossem entregues mantinham-se como escravas até os 21 anos.
(Passos, 2012, p. 5).

A partir do que presume a Lei do Ventre Livre, as criangas nascidas depois de
sua publicagao seriam educadas pelo Estado, mediante a indenizagao aos senhores.
As que nao fossem entregues, seriam mantidas até seus 21 anos como
escravizadas. O que Passos (2012) verifica € que o percentual de criangas
entregues para serem educadas pelo Estado € baixissimo em comparagéo aquelas
que foram mantidas com suas maes e sob tutela dos senhores, recebendo deles
uma educacéo diferente dos padrdes oficiais do Império.

Ainda também que se verifique uma expansao da presenga negra, legalmente
facultada a partir da lei de 1871, rever o pensamento educacional e as perspectivas
educacionais que diferenciavam as escolas que atendiam a brancos e negros,
civilizados e nao civilizados, permite compreender que a educacao brasileira esteve
a servigo da manutencgao de estruturas sociais, e para a formagao de sujeitos servis,
sem a busca de sua autonomia, pensamento critico, tampouco consideraram suas

vivéncias, cultura e experiéncias, quando ainda, as negava:

A educacgao da crianga negra era marcada pela fungdo produtiva,
caracteristica herdada do periodo escravocrata. Do mesmo modo, a
igreja catdlica sempre foi vista como uma instituigdo importante no
processo de preparagdo do escravo para a adaptacédo a sociedade
[...]. As criangcas negras nascidas livres deveriam ter acesso a
educagao, no entanto, ndo deveriam ser inseridas na cultura da
leitura e da escrita, pois isso poderia comprometer sua fungdo no
processo produtivo (Passos, 2012, p. 6).

Em consonancia com comentarios de viajantes estrangeiros sobre as dangas
africanas e afro-brasileiras, julgadas por seu carater sensual de outrora (Boaventura,
1986 apud Sabino; Lody, 2021), Barros (2005) encontra diversas justificativas sociais

sobre o comportamento de criangas negras no ambiente escolar para que estas néo
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permanecessem ou frequentassem o mesmo ambiente dos considerados civilizados
pela populacdo hegemoénica. Do mesmo modo, é possivel identificar atitudes
discriminatérias com relacéo as dancgas afro-diaspdricas de agora.Ao historicizar a
educacao de negros no Brasil, Surya Barros traz um conteddo amplamente racista
sobre esta populacao, relativo a um relatério escolar, de 1877, da provincia de Sao
Paulo, enviado pelo professor Antonio José Rhormens ao Inspetor Geral de

Instrugdes Publicas, Francisco Aurélio de Souza Carvalho, como se verifica:

[...] da-se um facto que mais reverte em prejuizo dos bons que em
proveito dos maus. [...] negrinhos que por ahi andao, filhos de
Africanos Livres que matriculdo-se mas nao frequentam a escola
com assiduidade [...] nella os vicios de que se achdo contaminados;
ensinando aos outros a pratica de actos e usos de expressdes
abominaveis, que aprendem ahi por essas espeluncas onde vivem.
(Barros, 2005, p. 84).

Os trechos do relatério do professor Rhormens vao ao encontro do que
Passos (2012) nos aponta sobre as configuragdes educacionais posteriores, ja no
periodo republicano. Em sua percepgao, o projeto educacional ndo tratou da
emancipagao da populagdo negra, pelo contrario, tratou de reafirmar e naturalizar
teorias racistas que favoreciam a supremacia branca e praticas que visavam o
branqueamento da populagdo. A esse processo de branqueamento da populagao
servia a escola, entendida como ambiente para o aperfeigoamento da raga, ou como
apontado por Joao D'avila, citado por Passos: “[...] clinicas em que os males
nacionais associados a mistura de raga poderiam ser curados” (D’avila, 2006%® apud
Passos, 2012, p. 151).

Nesse sistema, temos uma légica médica e cientifico-social moldando as
politicas educacionais e perpetuando as desigualdades sociais, a partir de como
configura a presenca de pessoas negras na escola, seja pela forma fisica, seja de
forma representativa, a partir de conteudos e também pela formagéo ofertada a esta
populagao. Para a manutengcdo de uma sociedade racista, a educagao tinha como

um de seus predambulos que 0s negros:

[...] deveriam permanecer como a parcela de m&o-de-obra do estrato
mais baixo do processo produtivo e ter suas influéncias sociais
controladas ou minimizadas para que a populagdo brasileira nio

26 DAVILA, J. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945). S&o Paulo: Ed. da
UNESP, 2006.
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sofresse um subito processo de africanizacdo junto a abolicdo do
trabalho escravo (Fonseca, 200227 apud Passos, 2012, p. 144).

Dos ideais imperialistas de manutengao das estruturas sociais escravistas, ao
processo de embranquecimento republicano, passando pela ideia de convivéncia
harmoniosa do povo brasileiro, defendida pela democracia racial (Freyre, 2006), esta
que vai ser reafirmada no Brasil durante a Ditadura Militar, que muito favoreceu o
silenciamento do debate racial, chegamos, em um salto temporal, a Constituicao
Federal de 1988 (Brasil, 1988). Esta, defendida como a constituicdo cidada, vai
trazer para o debate, em multiplas camadas da sociedade brasileira, a questao da
igualdade racial.

O processo de redemocratizagao vivenciado a partir de 1985, e que vai
culminar na nova constituicdo, promulgada em 1988, traz para o debate publico a
questdo do racismo e das desigualdades raciais. Com o papel fundamental das
organizagbes sociais negras, a partir de 1990, o Estado brasileiro passa a
reconhecer a existéncia do racismo localizado em nossa estrutura social, politica e
educacional (Passos, 2012). E a partir dessa conjuntura que as necessidades de
politicas de a¢des afirmativas para a populagdo negra sao verificadas e encaminham
processos de criacdo de leis e acgbes especificas para esta populagdo. Da
Constituicdo Federal de 1988 parte também a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDBEN) (Brasil, 1996), que, por principio, vai objetivar o acesso
universal e equanime a educacao, a fim de tornar a sociedade brasileira mais justa,
menos desigual, e com igualdades de acesso ao sistema educacional publico e de
obrigacao estatal.

Porém, apenas o estabelecimento dessa lei, mesmo que diferente daquelas
que no século XIX segregaram e excluiram a populagéo negra do ambiente escolar,
nao repara as desigualdades estabelecidas na sociedade nos ultimos trés séculos.
Ressalta-se que o desafio da reparagado desse contexto histérico inclui também um
questionamento acerca das representatividades e objetivos educacionais, a partir de
uma nova legislagao federal. A lei afirma buscar uma educagao para a cidadania
(Brasil, 1996). Mas, qual seria esta cidadania?

Durante anos, a populagao negra nao teve o direito legal de ser representada

nos bancos escolares, como exposto. O professor Muniz Sodré (2012), ao analisar

27 FONSECA, M. V. A educagdo dos negros: uma nova face do processo de aboligdo da escravidédo
no Brasil. Braganc¢a Paulista: ESUSF, 2002.
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questdes culturais na educacgao, aborda os pilares da educagao ocidental que se
baseiam em um monoculturalismo, onde existe um saber legitimo e de valor superior
aos demais saberes, sendo esse o saber a ser apreendido no ambiente escolar.
Como aponta Sodré (2012), estruturalmente, o conhecimento legitimado, desde as
colonizagbes, é eurocentrado, e € o que direciona os sistemas educacionais
modernos, que estiveram constantemente agregados aos mecanismos politicos para
o estabelecimento dos Estados-nacgao.

As questdes historicas, as perspectivas educacionais, bem como as
abordagens metodologicas implicam diretamente em como se dardo os processos
de ensino-aprendizagem. Sodré (2012), na perspectiva da linguistica e em defesa de
uma diversidade dos modos de comunicagao, verifica uma questdo conflituosa na
educacdo monoculturalista, e acrescenta observagbes sobre os perigos de uma

pratica que aborda um unico modo, um unico conhecimento.

Como se sabe, a Europa é o bergco do Estado-nacdo, que naquele
continente se constituiu pela imposicdo (monoculturalista) de uma
lingua Unica, em detrimento das regionais e em franco contraste com
a realidade dos Estados-nacdo de outros continentes - a Africa, por
exemplo, ao lado de uma heterogeneidade simbdlica das mais fortes,
é uma Babel linguistica. Na Europa, a forma nacional pressupde, ao
lado da comunidade étnica, uma comunidade linguistica, cuja
uniformidade é compativel com a unidade politica e incompativel com
as excentricidades comunicativas, como se conotam geralmente os
particularismos de ordem cultural (Sodre, p. 24, 2012).

A quem atende uma abordagem monoculturalista? Presente na cultura
europeia, e evidenciado na formagcao dos Estados-nacdo europeus, o
monoculturalismo impde a soberania de uma lingua. O método adotado no Brasil
durante o periodo colonial, e de forma explicita em praticas pds-abolicionistas, na
tentativa de embranquecimento populacional, fenotipica e culturalmente, implicaram
sobretudo o silenciamento da cultura e histéria afro-brasileiras.

Considerando o contexto da histéria do Brasil, as inUmeras sang¢des para a
presenga de pessoas negras no ambiente escolar, e ainda, as varias formas de
repressao da cultura africana e afro-brasileira no territério nacional, temos nessas
praticas proibitivas reafirmacdes de um processo colonial onde até mesmo por meio
da educacéo se pretende o embranquecimento da populagao brasileira.

As conquistas a partir da Constituicao Federal, de 1988, e de forma especifica

para a Educacgao, a partir da LDBEN, de 1996, sdo muitas. Porém, as configuragdes
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sociais ainda denunciam caréncias no sistema educacional brasileiro. Respostas
como a Lei federal 10.639, de 2003 (Brasil, 2003), que versa sobre o ensino da
histéria e cultura africana e afro-brasileira comegam a modificar os aspectos

educacionais:

Art. 26-A Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e
Cultura Afro-Brasileira.

§ 12 O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluirda o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas
areas social, econdmica e politica pertinentes a Histdria do Brasil.

§ 22 Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.
(Brasil, 2003).

Trazer para o ambiente escolar os conteudos apontados pela legislagao ainda
se coloca como desafio para a educacédo. Pesquisa do Instituto Alana e Geledés
Instituto da Mulher Negra (2023), publicada vinte anos depois da promulgacéo dessa
lei, revelou que 70% das cidades brasileiras ndo cumprem o ensino afro-brasileiro,
enquanto que 53% realizam ag¢des pontuais, como no dia da Consciéncia Negra.

Cabe ressaltar que a supracitada legislagao foi ampliada no ano de 2008, pela
Lei N° 11.645, com a inclusdo da cultura indigena em seu texto, passando a ter a

seguinte redagao:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena.

§ 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacgédo da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos,
tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e o negro e o indio na formag&o da sociedade nacional,
resgatando as suas contribuicbes nas areas social, econbmica e
politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacgao artistica e de
literatura e historia brasileiras.” (Brasil, 2008).
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As questbes legais apresentadas, e em paralelo, a recente pesquisa do
Instituto Alana sobre o cumprimento da lei indicam que o percurso para uma
educacao intercultural, antagénica aos ideais hegeménicos, de uma sociedade de
cultura Unica, mas que no contexto brasileiro, sobretudo, respeite e reconhecga sua
diversidade cultural e formativa, apresenta-se em tons de utopia freiriana.

Lei No 10.639, Lei No 11.645, LDBEN, de 1996, BNCC... Histéria.
Colonizagao! Os processos de construgao social e da cidadania se fazem no
percurso entre agdes individuais e coletivas (Sodré, 2012). Nas bases legais do
ensino brasileiro, mais especificamente dos aspectos culturais, como nas leis
mencionadas, temos mecanismos que, mais que legitimar, obrigam o ensino da
cultura africana e afro-brasileira, mas que, conforme dados de pesquisa recente
(Geledés Instituto da Mulher Negra; Instituto Alana, 2023), ndo sao observados no
cotidiano escolar.

Qual seria o espaco de representacdo de estudantes negros e periféricos no
curriculo escolar? Ha espacgo legal para que dangas afro-brasileiras pertengam ao
planejamento escolar? Se tomarmos unicamente a Lei 10.639/2003, ou ainda, a Lei
11.645/2008, podemos dizer que sim. E se vamos nas habilidades estabelecidas na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil 2018) para o ensino da linguagem
da Danca, temos também a presencga da possibilidade para varias abordagens de
expressodes culturais de diversas origens e formagao histérica do povo brasileiro.

Ao considerar as legislagdes e regulamentos federais vigentes no campo da
Educacao, a BNCC (Brasil, 2018) implica os sistemas educacionais em suas esferas
de competéncia a abordagem de tematicas contemporaneas em diferentes niveis de
alcance social, e sobre elas, destaca também a educacédo das relagdes étnicos-
raciais e o ensino da cultura e histéria africana, afro-brasileira e indigena, baseada
legalmente nas leis que suportam este trabalho.

No que tange ao componente curricular Arte, que comporta as linguagens:
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, além de Artes Integradas, a BNCC vai propor
que nos anos finais do ensino fundamental os estudantes ampliem seu contato com
expressoes artisticas e culturais nacionais e internacionais. Este documento também
intenta considerar as culturas juvenis, ao vivenciar de forma mais diversificada cada
linguagem, dando énfase a sistematizagdo dos conhecimentos das mesmas.

As habilidades apresentadas neste documento, de carater orientador para a

educacgao brasileira, ndo definem os conteudos especificos, mas trazem de forma
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genérica objetivos de aprendizagem conforme as habilidades a serem alcancadas
pelos estudantes. Em alguma medida, temos as possibilidades de abordagem pelo
contexto social e as vivéncias especificas de cada ambiente escolar.

As habilidades estdo elencadas a partir de objetos de conhecimento:
contextos e praticas, elementos da linguagem e processos de criagdo. A
compreensao dos contextos de producdo das expressdes artisticas permite um
aprofundamento sobre os processos historicos e praticos das dangas afro-brasileiras,
para além do contexto de escraviddo, mas também no pds-abolicdo, e
contemporaneamente, como uma cultura afro-diaspodrica. E preciso compreender
uma cultura ou expressao artistica a partir de seu contexto de produgdo, e nao,
como Sodré (2012) ressalta, a partir de um olhar externo, em que uma cultura se
sobrepde a outra.

Ao incluir a discussdo sobre as dangas vivenciadas na escola e em outros
contextos, reforga ainda mais a ndo estigmatizagdo de dangas como o funk, brega
funk e pagodao, que também poderdo fazer parte do contexto escolar e das
aspiragdes dos estudantes. E ainda, a problematizacdo dos esteredtipos e
preconceitos colaboram com uma abordagem critica sobre os mecanismos de
repressao das culturas, mais especificamente das dancgas periféricas.

A partir das implicagdes legais, bem como dos histéricos educacionais e
culturais da populacado afro-brasileira, sobretudo um histérico de repressdes e
negacdes de direitos, este trabalho se coloca, para além de refletir sobre esses
aspectos historicos, como propositor de experiéncias relacionadas a dangas afro-
brasileiras, aqui apontadas como periféricas, a serem desenvolvidas no contexto da
sala de aula. E assim, reconhecer e valorizar as experiéncias dos estudantes, como
indicam Jorge Sabino e Raul Lody (2021, p. 181):

Valorizar as experiéncias e as memorias culturais experimentadas no
cotidiano e em espagos sociais singulares como os terreiros, as
associagoes de afoxés, de maracatus, de samba, de jongo e demais
formas coreograficas de matriz africana, torna-se imperioso,
porquanto constituintes e formadoras da identidade do povo
brasileiro.

Mais que apresentar tdo somente os atravessamentos e as reincidéncias
historicas proibitivas presentes na producéo e educagao de uma cultura tdo diversa,

que inclui o funk, o samba, entre outras, propde-se aqui experiencia-las,
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aprofundando conhecimentos pelos movimentos do corpo e das escritas
coreograficas, que encontram atravessamentos entre o passado, o presente e
possibilidades de futuro. E assim, mostrar, como Machado (2020), que nas formas

descolonizadas de danca existe muita sabedoria.
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4 PROIBIDONAS: DANGAS PERIFERICAS NA EDUCAGAO BASICA

Esta Proposta Pedagodgica se dirige a educagao basica, particularmente ao
componente curricular Arte, considerando o oitavo ano do ensino fundamental.
Também se considera que a presente proposta pedagdgica podera contribuir para
outros contextos educacionais, como projetos educacionais dedicados a questdes
antirracistas.

Considerando as vivéncias de adolescentes e jovens periféricos, suas
aspiracoes e apreciagdes artisticas, bem como a participagdo dessas juventudes na
escola, e ainda, a sua relagdo com o curriculo e sua representacdo nos
planejamentos escolares, € que, inicialmente, observando a cultura do funk e suas
variaveis, esse trabalho se debruga sobre o contexto e historico das producdes
artisticas periféricas e suas possiveis fruigcoes.

Do funk carioca ao brega funk recifense, e voltando no tempo, encontrando o
funk estadunidense, é possivel reconhecer as batidas da capoeira, os passos do
frevo, o gingado do samba e a coletividade do maracatu. Também é possivel ver
nessas dangas as similaridades quanto as suas discriminagdes e criminalizagdes.
Conectar a histéria de dangas afro-diasporicas, observar as sangdes aplicadas a
elas contextualmente, mas, sobretudo, perceber corporalmente suas intersecdes a
partir de experimentagdes praticas - este é o objetivo desta proposta.

A favela como personagem protagonista da produgao de diversas expressdes
afro-brasileiras nos conduz por um bimestre ao encontro dos cruzamentos de
movimentos, de limites e de poténcias. Ancorada no ensino da cultura afro-brasileira,
e em didlogo com a Abordagem Triangular (Barbosa; Cunha, 2012) e com
pedagogias decoloniais (Sodré, 2012), esta proposta busca propiciar a fruigdo, a
criacdo, a reflexao, a percepgao, a expressdo, e a contextualizagdo nas e das
dancgas supracitadas, para uma média de trinta estudantes em sala de aula.

A Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (Barbosa, 2012) é utilizada
como metodologia de ensino para esta proposta, assumindo seus trés eixos
fundamentais: fruicao, contextualizagao e apreciagao. Conforme a autora, trata-se de
uma alternativa aos métodos tradicionais de ensino de Arte, sobretudo eurocéntricos,
uma alternativa que valoriza a diversidade cultural e dialoga com principios nao

coloniais de educacgao.
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Barbosa aponta em Topicos Utdpicos (1998) sua relagdo com as teorias pos-
coloniais, tdo pertinentes a esta proposta, da qual o eixo “contextualizar” é parte
significativa em cada uma das aulas que tematizam dancgas proibidas. O contexto de
elaboracao dessas dancas, de seus movimentos e produgao de sentido, bem como
as questdes que levam a suas proibigdes integram cada aula programada. De forma
ampliada, mas que também implica diretamente com esta tematica, traz

observagoes sobre nossa colonizagao:

A consciéncia de ser colonizado dos brasileiros é titubeante, confusa
e mal-explicitada. Precisamos de um decodificador cultural como
Frantz Fanon para nos analisar, pois s6 alguém como ele, psiquiatra,
antropologo e anticolonialista, daria conta de nossa conturbada
personalidade colonizada (Barbosa, 1998, p. 30).

E nesse aspecto, e por sua atualizagdo, que esta abordagem é assumida
como metodologia, além de sua interlocugdo com o conceito dos “temas geradores”
de Paulo Freire (1996), do qual cada aula, ao estabelecer dialogo com a realidade
dos estudantes e sua relagdo com as dancgas proibidas, parte para a construgcdo de
uma relacdo de ensino-aprendizagem, a partir da fruicdo, apreciacédo e
contextualizagao, de forma alternada e nao hierarquizada.

Ainda tratando das questbes acerca da diversidade e representacdo de
questdes negras, Ana Mae Barbosa também ressalta a importancia do agente que
trata da apresentagcdo da obra de arte e sua relacdo com o aprendiz, e faz

apontamentos as formas de observagao do produto artistico:

Uma crianga negra que visite um museu que exiba arte ou “artefato”
africano podera de la sair com seu ego cultural reforcado pelo
conhecimento, apreciacao e identificagdo com os valores vivenciais e
estéticos da Arte Africana, ou completamente despossuido
culturalmente e desidentificado com a génese de sua cultura,
dependendo da orientagao que o profissional do museu que a recebe
der a sua visita (Barbosa, 1998, p. 91).

Proibidonas tem a intencdo de trazer uma provocagdo sobre as dancas
presentes, mas proibidas nas escolas, e historicamente também proibidas fora delas.
E abordar nas aulas de Arte a cultura afro-diaspoérica, seja aquela criada mais
recentemente - o brega funk -, ou aquelas que sao frutos das adaptagdes ainda no

processo de escravidao - a capoeira e o maracatu , mas que tém na reiterada
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perseguicdo um ponto em comum. E um trabalho que dialoga com as leis
10.639/2003 e 11.645/2008, sobre as culturas africana, afro-brasileira e indigena nas

escolas.

4.1 Fundamentacao e Metodologia

Passados 20 anos da Lei 10.639, que trata do ensino das historias e das
culturas africana e afro-brasileira nas escolas publicas e privadas, mais de 70% das
cidades ndo cumprem a legislagdo, segundo pesquisa realizada e divulgada em
2023 pelo Instituto Alana e Geledés Instituto da Mulher Negra (2023). Ha nesse
contexto, escolas que realizam agdes pontuais sobre o tema, cumprindo de forma
parcial a lei.

Ao considerar questdes relativas a pessoa negra e sua presenga no sistema
educacional do Brasil, e, em paralelo, a formatagdo do curriculo escolar brasileiro,
tem-se muitas problematicas sociais, sobretudo aquelas que dizem respeito a
invisibilizagdo de determinadas culturas. Nao limitado ao aspecto legal dos curriculos,
que implicam a insercdo desses conteudos, mas também como forma do
desenvolvimento de uma educagao que se facga antirracista e atue na perspectiva de
um processo de ensino-aprendizagem, que considere a diversidade, compreende-se,
como Sodré (2012), a necessidade de uma educagao orientada por principios nao
monoculturais.

Considerando a extensao das periferias na sociedade brasileira, que se
fossem um estado seriam o quarto maior em nimero de habitantes?®, contextos que
trazem consigo inumeras possibilidades de expressdes artisticas e culturais,
sobretudo aquelas relacionadas a cultura afro-brasileira, € de se esperar que essa
dimenséao igualmente estivesse na escola. Como Isabel Marques ja comentava, a
presenca do funk nos anos 2000 n&o se constitui s6 como uma produgao artistica

que é difundida socialmente, mas esta também dentro da escola:

No auge das ninjas do funk e da efervescéncia sexual via danga, a
velha quadrilha ainda é insistentemente resgatada [...] O hiato criado
pelas escolas entre as propostas pedagodgicas e as vivéncias
corporais e artisticas de nossos alunos € tao grande que acaba por

28 Informagdo apresentada no Museu das Favelas, em exposicdo permanente, visitada pelo
pesquisador em julho de 2024.
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afastar a danca dos alunos e os alunos da escola (Marques, 2005, p.
156).

Nao se trata apenas da apresentagao de um outro apanhado de sequéncias
coreograficas, e que passados quase vinte anos desse apontamento, ainda enfrenta
resisténcias para ter uma abordagem na escola. Ao mesmo tempo, as dangas
periféricas seguem pulsantes em suas produgdes e ocupam as brechas das salas de
aula.

Sendo a periferia o centro de muitos contextos da educagéo, em especial o da
educacéao publica, ter também sua cultura abordada com protagonismo na aula de
Arte, de forma contextualizada e com o reconhecimento de todo o sistema corporal,
estético e criativo em Danga, sendo o objeto de estudo, € parte de um processo de

reconhecimento de saberes diversos que constituem a cultura brasileira:

Valorizar as experiéncias e as memorias culturais experimentadas no
cotidiano e em espacos sociais singulares [...] e as demais formas
coreograficas de matriz africana, torna-se imperioso, porquanto
constituintes e formadoras da identidade do povo brasileiro (Sabino;
Lody, p. 181, 2021).

Diante de muitos desafios para a abordagem dessas dancgas, as de origem
periférica, em sala de aula, seja pelos conteudos por vezes apresentados nas letras
das musicas, seja pelos movimentos corporais, condenados com constancia, é que
uma perspectiva historica do tratamento dado as dancgas afro-brasileiras se mostrou
importante na pesquisa e culmina numa proposta pedagdgica que auxilia seu
estudo.

Essa proposta busca reconhecer nas producgdes culturais em dancas afro-
diaspdricas contemporaneas elementos cruzados com as produgdes afro-brasileiras
de outros momentos historicos, suas similaridades estéticas e contextuais, a fim
também de aprofundar o debate sobre as questbes raciais em contexto escolar. E a
partir disso, conhecer os processos historicos de producdo de dangas periféricas
brasileiras; reconhecer as confluéncias entre as dangas produzidas em diferentes
contextos, por parte da populagao afro-brasileira; experimentar expressivamente os
movimentos e ritmos que dialogam com o funk e suas variaveis; desenvolver
habilidades corporais, a partir das vivéncias dos estudantes com as dangas
estudadas; refletir sobre as relagdes historicas das proibicbes as dangas de origem
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afro-brasileira, as questdes raciais e a marginalizagdo; e debater questdes
relacionadas aos esteredtipos e preconceitos sobre as dangas vivenciadas nas
juventudes.

Tendo as Leis N° 10.639/2003 e N° 11.645/2008 como base legal, e como
objeto uma expressao da cultura afro-brasileira — o funk —, a partir da qual séo
abordados contextos histéricos e sociais desta populagdo, essa proposta
pedagdgica traz também consigo as habilidades propostas pela BNCC (Brasil, 2017,
p. 207), para o ensino da linguagem Danga no componente curricular Arte, sendo

elas:

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo,
representagcdo e encenacdo da danga, reconhecendo e apreciando
composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminagéo, cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e
nao convencionais) para composicdo cénica e apresentagio
coreogréfica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando
esteredtipos e preconceitos.

Objetivando essas habilidades e guiada por abordagens relacionadas ao
aprendizado da danca, e a partir de principios de matriz africana apresentados por
Jorge Sabino e Raul Lody (2021), a proposta relaciona, de forma ciclica, dois eixos
de conhecimento: o que é publico e o que é segredo. Do publico, ao trazer para a
aula conhecimentos ja presentes na escola, mas por vezes marginalizados, aborda o
que é experienciado pelos estudantes; quanto ao que é segredo, ou daquilo que é
desconhecido pelos estudantes, faz-se ao trazer assuntos e objetos de
conhecimento que perpassam as dangas periféricas atuais, inserindo o que esta de
forma menos latente.

Lody e Sabino (2021) também abordam a Pedagogia do lad. lab € uma
palavra do loruba que designa o filho de santo ja iniciado. Nessa pedagogia, existe

um fluxo pautado em quatro etapas:

12 Etapa: a observacéo e participagao no cotidiano e nas festas.
22 Etapa: o formalismo por meio da iniciagao religiosa. Ensaios das
coreografias e dos orixas.
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32 Etapa: ampliacdo do conhecimento pela vivéncia e observagao no
cotidiano do terreiro.

42 Etapa: qualidade da dancga ritual. Aliar o conhecimento
coreografico as aptiddes pessoais. (Sabino; Lody, 2021, p. 122).

N&o se tratando objetivamente este trabalho de uma danca religiosa, mas que
€ parte da cultura afro-brasileira, e que traz intrinsecamente elementos dessas
religides, alguns desses principios sdo observados em contextos de criagdo de
dangas, como o funk e o brega funk, sobretudo o da observagdao no contexto das
festas.

Nesse sentido, a proposta traz como eixo inicial o didlogo com as realidades
dos estudantes e as experiéncias trazidas em seus corpos, e que se relacionam com
essas dancgas. Isso se da em consonancia com os ensinamentos de Paulo Freire,
que nos instiga como educadores a estabelecer uma familiaridade entre os saberes
curriculares e a experiéncia social dos estudantes (Freire, 2013). Uma vez
trabalhados elementos corporais que ja fazem parte da vida dos estudantes na
conceituacdo dos territorios periféricos urbanos, inicia-se um percurso para a
formalizagdo dos conhecimentos acrescidos de novos saberes introduzidos a cada
aula.

Tendo a proibicéo, ainda que um algoz, como uma provocagao, a sequéncia
didatica proposta percorrera, aula a aula, expressdes corporais de origem afro-
brasileira, que foram em algum momento proibidas, ou que tiveram indicativos de
sua proibicado, sendo: a capoeira; o samba; o frevo; recortes especificos observando
a presenca dessas dancgas nas atuais culturas periféricas brasileiras. Nao se propde
somente uma abordagem teodrica sobre questbes histéricas, mas também um
direcionamento para que as e o0s estudantes encontrem em suas vivéncias
elementos dessas outras dangas estudadas. Ou seja, com isso, busca-se viver uma
provavel nova experiéncia, ao mesmo tempo que revisita aquelas conhecidas, a fim
de localizar partes de uma danga na outra.

Cada encontro tera seu tema central, sendo ele o promotor de vivéncias
direcionadas para o didlogo direto com as demandas trazidas e correspondidas
pelos estudantes. Para cada encontro, sera trazido um tema central, na intencéo de
que o mesmo ocupe geograficamente o espaco de aula, e por ele circulem os
estudantes. Os exercicios serdo propostos na maioria das vezes de forma coletiva,

ou ainda, com a divisdo em grandes grupos, que poderdo ser chamados de
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“bonde?®”, por exemplo, e prioritariamente, sera feito entre eles um direcionamento
para que sejam complementares, e nao oponentes nos exercicios, estimulando a
criatividade coletiva igualmente. Toma-se como base as expressdes das equipes em
batalhas de street dance, ou mesmo os bondes/lados dos antigos bailes funks.

A ampliagdo do conhecimento a partir de um percurso histérico ndo se
caracteriza fundamentalmente tedrico, mas propositivo de praticas corporais, na
intencdo também de ampliar o repertério do corpo discente. Assim, o corpo €
pensado, ndo como de sujeitos passivos, mas de protagonistas, por serem esses
estudantes os personagens dos temas abordados.

Compde a proposta pedagogica um processo de re-conhecimento, colocado
por Ana Mae Barbosa (2023) como um ato de re-contextualizagdo, onde se vai além
da obra de arte em si, ao campo das referéncias culturais que determinam sua
identidade histérica, e que questiona a visdo distorcida dos colonizadores. E uma
observagdo que se opde a ideia de uma criatividade individual, mas € uma
criatividade que opera em um contexto sociocultural, ndo invocando um marcador de
originalidade. Assim, numa criagdo coletiva, se objetivara a construgdo de um

produto artistico que reuna os saberes cruzados durante as aulas.

4.2 Desenvolvimento

A Proposta Pedagdgica é dividida em quatro partes: um primeiro momento, de
contextualizagao e diagndstico das e dos estudantes; a segunda, o trabalho com as
dangas historicamente proibidas; segue a terceira parte, onde o funk e suas
vertentes serao apresentados, a partir de diferengas temporais e espaciais; a ultima
parte trabalhara experimentagdes coletivas, a partir dos saberes e aprendizados
vivenciados na abordagem e fora dela.

Sao pensadas dez aulas, com dois tempos de cinquenta minutos, cada uma,
0 que indica o periodo aproximado de um bimestre para essas aulas. Essa proposta
se constitui de quatro momentos, intitulados a partir de nhomes de complexos de
favelas brasileiras, sendo: Morro da Providéncia, na cidade do Rio de Janeiro;

Aglomerado da Serra, em Belo Horizonte; Valéria, em Salvador; e Casa Amarela, no

2% Expressédo usada na cultura do funk alusiva aos grupos de jovens que se relinem nos bailes para a
festa, ou mesmo para produgdes musicais, como os bondes “do Tigrdo” e “das Maravilhas”, sucessos
nos anos 2000. A expressao tem em “galeras” e “galerosos” seus equivalentes (Informacao verbal).



49

Recife. A primeira parte acontecerd em uma aula; a segunda, em trés aulas; a
terceira, em quatro aulas; e a quarta e ultima parte tera dois encontros. As aulas sao
aqui chamadas de batuque, referéncia as primeiras expressées de danga e musica

dos negros ainda no Brasil colonial, segundo Regiane Mattos (2012).

4.2.1 Morro da Providéncia

O Morro da Providéncia, na cidade do Rio de Janeiro, é considerado uma das
primeiras favelas do Brasil, e aqui intitula o primeiro bloco de aulas desta proposta
pedagogica. Reconhecendo os aspectos histéricos e culturais dessa comunidade
situada na regido da Pequena Africa, nomeada assim por Heitor dos Prazeres, a
area da capital fluminense, que recebeu um intenso fluxo de pessoas escravizadas e
sua comercializagdo, e que viu ao longo dos séculos seu territério ser palco de
diversas expressdes culturais, como o samba, que tem na Pedra do Sal*® sua
referéncia local de surgimento.

Considerado como primeira favela, o Morro da Providéncia, fato que remete a
Guerra dos Canudos (Pereira, 2023), de onde regressaram militares que receberam
terras nesse territorio como recompensa pela participagdo no confronto. Pela
presencga da planta chamada popularmente como favela (Cnidoscolus phyllacanthus),
nome apresentado também por Euclides da Cunha, em seu livro Os Sertées (1902),
em alusao as plantas presentes na area do conflito no sertdo baiano, € que o espaco
passou a ser chamado informalmente dessa forma, e que também é utilizada pelo
IBGE desde 2024, em substituicdo ao termo “aglomerados subnormais”, adotado em
1991.

Falar desta favela carioca € uma possibilidade para repensar os processos
historicos e racistas pelo qual passou o Rio de Janeiro, que durante cento e noventa
e sete anos também foi capital do Brasil. A “cidade maravilhosa” nem sempre teve

esta fama, sendo também conhecida como cidade das pestes, por conta de diversas

%0 Pedra do Sal: referéncia da cultura negra no Rio de Janeiro, o espago situado na regido
denominada Pequena Africa foi ponto de encontro de diversos sambistas, sendo considerado o bergo
do samba carioca. (Informacao verbal).
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doengas que assolavam a cidade por sua insalubridade (Abreu®', 2003 apud Cunha;
Teixeira, 2018).

Questdes urbanisticas justificaram diversas transformagdes que a cidade
passou a experimentar a partir do inicio do século XX. Dentre as transformacdes,
estavam as remog¢des dos chamados cortigos e edificagdes irregulares, que naquele
contexto pds-abolicdo colocava as pessoas pretas como alvo das remogdes para
outros territérios (Cunha; Teixeira, 2018). Com aquelas pessoas, suas culturas
também eram desterritorializadas, marginalizadas.

A cultura preta brasileira, heranga africana, afro-brasileira foi sendo colocada
nas periferias da entdo capital federal. Como descrevem Rafaela Cunha e Ricardo
Teixeira (2018), a marginalizacdo da cultura afro-brasileira também foi territorial,
ocupando outros territorios da cidade, ou mesmo fora da cidade do Rio de Janeiro.
Ocupando espagos ndo abarcados pela “cidade maravilhosa”, suas insurgéncias
eram e sdo constantemente combatidas pelo Estado, que com suas leis criminalizam
a favela.

Parte da capital do Império e da Republica, o Morro da Providéncia € uma das
mais de mil e setecentas favelas fluminenses, estado que de acordo com o IBGE
tem cerca de treze por cento de sua populagdo nessas comunidades urbanas, sendo
uma dessas, a Rocinha, a maior favela brasileira. No Brasil, segundo o Censo de
2022 (IBGE, 2023) cerca de 8,1% da populagao, ou seja, 16,3 milhdes de pessoas
moram em favelas; fosse um estado, seria o quarto maior, abaixo apenas de Sao

Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

4.2.1.1 Batuque 1: favela

31 ABREU, M. A. Da habitagcdo ao habitat: a questdo da habitagdo popular no Rio de Janeiro e sua
evolucdo. Revista Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, n. 10, p. 210-234, mai-ago 2003.
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Figura 5 - Favela, Heitor dos Prazeres, 1965.
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Fonte: Enciclopédia Itau Cultural (Favela, 2025). Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/85156-favela. Acesso em: 5 de janeiro
de 2025.

Uma planta no meio da aula, cnidoscolus quercifolius, ou favela. A planta que
da a origem etimolégica do termo favela pode ocupar o lugar central da primeira
atividade, e a partir dela surge um trabalho investigativo sobre a origem da favela.
Alternativa a planta, temos o tijolo como possibilidade de objeto central desta aula.
Além da planta, que também pode ser apresentada como imagem projetada, os
estudantes, depois de apresentados ao conceito do termo e sua historia, como a do
Morro da Providéncia, tido como a primeira favela do Brasil, poderdo fazer um
mapeamento das favelas de onde vém, ou das favelas que conhecem ao seu redor.

A aula podera seguir com uma reflexdo sobre o que falta e o que sobra nas
favelas. Dividindo a turma em dois grupos, sugestdo para que sejam chamados de
“‘Jeans”, peca marcante nos bailes funk, e de “Tijolo”, elemento bastante presente na
arquitetura favelada, esses grupos deverao listar o que consideram faltar e sobrar

nas favelas. Na sequéncia, os grupos irdo expor seus levantamentos, mas de uma
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forma dindmica, como numa espécie de batalha de rap, considerando a articulagao
entre movimentos e percussdes corporais.

O exercicio corporal da atividade anterior pode ser encaminhado para um
aquecimento corporal, a fim de experimentar novos movimentos trazidos a partir das
agdes do subir e descer o morro. Aquecidos, os estudantes serao direcionados a
experimentar descer ao chao, a partir de uma parte do corpo que direcione o
movimento, experimentando também o contrario, a subida: sobe e desce, desce e
sobe. Sugiro um compilado de musicas de funk que tratem do movimento de descer,
como, por exemplo, a primeira parte da musica No chéo, novinha, de Pedro Sampaio
(2022).

Depois da experimentagdo de movimentos, com a exploragdo do corpo em
deslocamento no espacgo entre as posi¢coes deitada e em pé, e com o acionamento
de diferentes partes do corpo, como punhos, joelhos, cabega, entre outros, sendo
eles direcionadores do movimento, proponho a finalizagdo da aula, com a retomada
do tijolo apresentado no comego da aula. Esse tijolo podera, a critério do educador,
ser utilizado, propondo-se que o tijolo seja quebrado pelo mesmo, com um martelo,
de forma ritmica variavel, enquanto os estudantes executam movimentos corporais
em resposta aos estimulos. As partes do tijolo poderdo ser oferecidas aos
estudantes para que escrevam seu home e/ou de uma favela e depositem no vaso
da planta, ou para que construam um elemento visual representativo desta primeira

sequéncia de atividades.

4.2.2 Aglomerado da Serra

A capital mineira, Belo Horizonte, tem 13,2% de sua populagado vivendo em
favelas, maior que a média nacional (8,1%) e estadual (3,6%). Dentre suas 218
favelas, o Aglomerado da Serra € um complexo dividido em oito vilas, e considerado
o maior de Minas Gerais, com cerca de 50 mil habitantes (IBGE, 2023). E nesse
territorio que esta sediado o projeto “La da favelinha”, que atua na producgao artistica
periférica em multiplas linguagens, com jovens da comunidade fazendo suas
producdes. E esta favela que nomeia este bloco de aulas que tematizam dancas
afro-brasileiras que foram historicamente perseguidas, mas que hoje s&o

reconhecidas como patriménio cultural: a capoeira, 0 samba e o frevo.
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4.2.2.1 Batuque 2: permitindo a Capoeira

O berimbau, o pandeiro, o caxixi, 0 atabaque e o agogd sao instrumentos
usados na capoeira, e estardo, nesse encontro pratico, como elementos
representativos dessa expressao artistico-cultural. Para iniciar a experimentagao, é
sugerido que os estudantes escolham um desses instrumentos para estar no centro
da roda feita por eles, e ser o elo de ligagao entre a vivéncia e a pratica artistico-
cultural. E importante que a maior parte dos exercicios sejam realizados no formato
circular, trazendo uma troca mais horizontalizada entre eles na dinédmica.

Considerando se tratar de uma expressao reconhecida da cultura afro-
brasileira, e que possui diversas hierarquias representadas em seus corddes, em
parte da indumentaria e na figura de seus mestres e mestras, a aula podera, nao
somente tratar aspectos corporais, como também versar sobre a figura desses que
sdo os condutores das rodas de capoeira que se espalham no territorio brasileiro, e
até fora do pais.

Além dos instrumentos, outra possibilidade de recurso indutor a ser
trabalhado nesta aula € a obra de arte Arena da Capoeira, do artista plastico André
Moreno, instalada na Praga Maria Felipa, em Salvador - BA (Salvador, 2024). A
partir da obra, a ideia é apresentar e ressaltar a importancia de figuras importantes
da expressao cultural afro-brasileira da capoeira. Esta obra de Moreno reune dez
esculturas que homenageiam mestres de capoeira, dentre eles, Mestre Bimba,
criador da Capoeira Regional, e Mestre Pastinha, referéncia na difusdo da Capoeira
Angola.

Nesse momento de contextualizacdo, se faz necessario trazer questbes
relativas ao histérico da capoeira, desde sua origem africana, passando por seu
momento proibitivo, até chegar aos dias atuais (Mattos, 2012). Da analise da obra de
arte as referéncias aos instrumentos musicais, dos mestres a prépria roda de
capoeira, sugere-se iniciar a experimentagdo pratica por movimentos corporais

elementares desta expressao que € patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.
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Figura 6 - Escultura Arena da Capoeira, André Moreno, 2024. Salvador/BA

Fonte: acervo pessoal do autor.

Em roda, antes de iniciar a experimentacdo dos movimentos elementares,
pode ser feita uma dinamica de aquecimento com exercicios que explorem o
movimento de todo o corpo: a mobilizacdo de articulagbes, agachamentos,
caminhada com movimentos alternados de bragos. Na sequéncia, ainda mantendo a
estrutura da roda, os estudantes irdo investigar um deslocamento ritmico pelo
espaco. Esse deslocamento sera acompanhado pela sonoridade de um berimbau,
que pode ser tocado pelo professor ou por algum estudante, ou ainda ser
reproduzido através de um som eletrénico. A medida que os estudantes forem se
familiarizando com o deslocamento, sera acrescido batidas de palmas que

acompanharao o ritmo tocado pelo instrumento ou pela sonoplastia.
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Os movimentos essenciais, como a ginga, base do jogo, séo experimentados
nessa segunda parte da aula. A ginga, movimento usado tanto para defesa quanto
para o ataque, € um dos movimentos elementares e do qual irdo surgir outros, como
as esquivas, os ataques e os acrobaticos. As esquivas estao divididas em: negativa
(abaixar o corpo para evitar golpes); cocorinha (agachar, a fim de surpreender o
adversario); e esquiva lateral (um movimento mais fluido para o escape). Os
movimentos de ataque sdo: a meia-lua de frente (chute giratério controlado); o
martelo (chute rapido e direto); e a bengao (chute frontal usado para empurrar o
adversario). Esses movimentos podem ser experimentados ainda de forma individual.
Ja os movimentos acrobaticos podem ser experimentados de acordo com o
desenvolvimento da turma, sendo algumas referéncias: o rolé (movimento giratério
para transigcdo entre posi¢des); o au (estrela usada para esquiva ou ataque); e o
macaco (salto para tras com apoio das maos)®2.

Para finalizar este encontro, propde-se a divisdo da turma em duplas, para a
pratica de sequéncias combinadas dos movimentos de capoeira (ataque e defesa).
Também se faz importante o respeito a formacado da roda, e a entrada e saida no
centro dela para a realizagdo do jogo corporal. Nessa dinamica, o grupo que nao
joga acompanha a atividade batendo palmas no ritmo da capoeira. Uma outra
possibilidade dentro dessa experimentacdo € a confeccdo de caxixis e chocalhos,
pela turma, com a finalidade de experienciar a musicalidade, o ritmo, e tornar o

momento pratico ainda mais dinamico e atrativo.

4.2.2.2 Batuque 3: permitindo o Samba

Com uma histéria secular, o samba, assim como a capoeira, sofreu inUmeras
formas de repressado, até ser reconhecido como parte da cultura brasileira e
valorizado em diferentes contextos. O pandeiro, instrumento presente nesta
expressao, podera centralizar esse encontro, que tematiza um género que também

acontece na roda - roda de samba.

32 Os movimentos basicos aqui mencionados podem ser encontrados no canal do YouTube Capoeira
de Bolso, disponivel em: https://www.youtube.com/@capoeiradebolso-mestremula4d369. Acesso em:
22 fev. 2025.
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Ja no circulo, desde o inicio do encontro, pode-se introduzir improvisos de
palmas e movimentos com os pés acompanhados pela percussao do pandeiro.
Neste momento, o professor podera trazer um panorama da histéria do samba,
desde o reconcavo baiano, passando pelo Rio de Janeiro, a histdria de Tia Ciata, até
chegar nas atuais escolas de samba. Nomes como os das baianas Tia Ciata e Tia
Esther, de Donga, autor do primeiro samba gravado, de Heitor dos Prazeres, e de
Paulo da Portela podem ser introduzidos, acompanhados de exercicios corporais
centrados em palmas ritmadas.

Saindo do aquecimento para uma roda de samba, os estudantes poderao
experimentar o caminhar com movimentos que partem dos quadris, deslizando os
pés no ritmo do samba de roda do recéncavo baiano. Na caminhada, poderao
buscar um dialogo corporal com outro colega, trazendo-o também para dentro da
roda, interagindo com ele e, na sequéncia, despedindo-se do mesmo. Essa dindmica
se repete, até que todos realizem esse trabalho corporal inspirado no samba do
recdncavo.

Na casa de Tia Ciata, havia do choro ao partido alto, uma estratégia para
resistir as repressdes sofridas pelo samba em sua época. Nessa etapa do encontro
com os estudantes, poderao ser trabalhados os diferentes sambas: de roda, partido
alto, gafieira, enredo e pagode. Pensando nos movimentos que partem do quadril
para as extremidades do corpo, sobretudo os pés, o trabalho pode comecar pelo
género musical choro, onde os estudantes deverdo buscar movimentar apenas os
pés, contendo as demais partes do corpo. A cada sub-género, do mais calmo ao
mais agitado, o professor podera sugerir, gradativamente, a ampliacdo dos
movimentos, até que se tenha o corpo inteiramente na danca.

Imagens de obras visuais de Heitor dos Prazeres, que tem um trabalho com
muita representacao das favelas cariocas, incluindo as rodas de samba, podem ser
projetadas nessa aula, fazendo uma conexdo com a linguagem da danca.
Novamente, o trabalho desse multiartista que foi Heitor dos Prazeres podera ser
abordado, por meio de seus sambas executados durante a atividade. Também o
samba, Pelo telefone (Donga, 1974), de Donga, de 1917, o primeiro samba gravado
no Brasil, pode ser trazido junto com uma reflexdo sobre as letras das antigas
cangdes e seu ritmo. As questdes apontadas por Jodo Gilberto em Pra que discutir
com madame (Gilberto, 2004), de 1987, também podem ser discutidas em dialogo

com a tematica dessa proposta pedagdgica.
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Os documentarios sobre a vida de Heitor dos Prazeres, disponiveis no
YouTube?®3, poderdo ser exibidos e discutidos em uma roda de conversa, a fim de
refletir sobre os processos histdricos vivenciados pelo samba e, de algum modo,
experienciados na pratica da aula. Um batuque no pandeiro e uma palavra que

sintetize a aula, dita por cada estudante, podera encerrar o encontro.

4.2.2.3 Batuque 4: permitindo o Frevo

De uma danga perseguida pela policia nas ruas do Recife-PE a Patriménio
Cultural da Humanidade, o frevo, por sua representatividade de diversas expressoes
populares recifenses, que integra musica e danga (passo), e tem na sombrinha sua
maior representacao, elemento que pode estar centralizando a aula.

O Frevo, que comega com a figura dos capoeiras e populares que nao
podiam participar dos grandes bailes de carnaval, e que acompanhavam as bandas
marciais que eram influenciadas pelo maxixe e dobrado, teve grande parte de seus
passos elaborados na rua, na tentativa de disfar¢car a capoeira em danca e escapar
das batidas policiais. Da capoeira aos passos nomeados por objetos presentes no
trabalho de operarios da regiao portuaria do Recife, chegando as acrobacias de
passistas que saem em blocos carnavalescos, o frevo se apresenta em trés tipos:
cancao, de rua e de bloco.

Essa aula objetiva um panorama sobre o frevo, sobretudo sua relagdo com as
camadas populares e seus passos, bem como as questdes de marginalizagao dessa
danga. O alongamento pode ser iniciado com a utilizagao da sombrinha de frevo, se
propondo o desafio de passar a mesma sob as pernas, colocando as pernas em
noventa graus e cruzando de um lado para outro, direita e esquerda. Movimentos
com os joelhos, quadris e tornozelos podem ser improvisados com o uso da
sombrinha. Os estudantes podem confeccionar a sombrinha de frevo com papéis e
palito de churrasco para utilizar nessa atividade. Durante esse momento, o histérico
do frevo pode ser verbalizado pelo professor, e acompanhado de musicas dos

diferentes tipos de frevo.

3 Como sugestdo os videos: Heitor dos Prazeres - Antdonio Carlos da Fontoura (1965):
https://www.youtube.com/watch?v=uBccRSmMGGc. Heitor dos Prazeres - Pintor Naif (2023):
https://www.youtube.com/watch?v=uBccRSmMGGc. Acesso em: 07 de fev. 2025.
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Da musica ao passo, a aula segue para a experimentagdo de alguns dos
inumeros passos ja catalogados, sobretudo aqueles que assumem uma relagao
direta com os trabalhadores populares que deram origem a essa expressao artistica.
Dentre esses passos, podem ser abordados alguns, como: a tesoura (movimento
cruzado de pernas); o parafuso (giro do corpo sobre o proprio eixo) a dobradica
(uma flexao rapida de joelhos, como o abrir e o fechar de uma dobradicga) o ferrolho
(movimentos travados seguidos de uma exploséao ritmica); e saca-rolha (um giro em
nivel baixo com grande velocidade). Para ampliar a aproximagdo dos e das
estudantes a esses passos, podera ser indicado o canal Frevo Online do YouTube34.

Os passos propostos a serem experimentados tém uma relagao direta com
instrumentos de trabalho das classes operarias do Recife do inicio do século XX, e
também com sua destreza na execucgao dos trabalhos. Depois de experimentar cada
passo, individualmente, os estudantes poderao ser direcionados a experimentagdes
improvisadas, em um primeiro momento, individualmente, e sequencialmente em
duplas, trabalhando com dialogos corporais, como na capoeira, base do frevo.

O encontro pode ser finalizado com uma reflexdo sobre os movimentos
criados a partir de praticas laborais, sua relagdo com a contemporaneidade, e até
mesmo pensar movimentos de trabalhos atuais que poderiam ser vivenciados como
passos de danga. E, dialogando com a origem da palavra Frevo - o fervo -, a aula
pode ser finalizada com uma espécie de cortejo, no qual todos estardo bem juntos,

dangando passos de frevo em um espago extremamente limitado aos movimentos.

4.2.3 Valéria

Uma das maiores favelas da primeira capital do Brasil, Salvador-BA, Valéria
possui mais de 21 mil moradores, que somados aos demais moradores de favelas
da capital baiana representam 42,74% da populagdo (IBGE, 2023). Essa que
juntamente com outras 261 favelas soteropolitanas abrigam uma extensa populagao,
produz, dentre outras expressdes artisticas, o pagodao baiano, que tem lIgor
Kannario, Léo Santana e Rai Ferreira como seus representantes. Nesse bloco,
intitulado de Valéria, dada a importancia histérica de Salvador e por sua magnitude

de produgdes culturais, sobretudo afro-brasileiras, € onde sdo apresentadas aulas

34 Frevo Online: https://www.youtube.com/@frevoonline2712/videos. Acesso em: 07 fev. 2025.
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que tematizam o surgimento do funk nos Estados Unidos, sua chegada e

desenvolvimento no Brasil, e suas variacbes em diferentes contextos nacionais.

Figura 7 - Vista aérea da favela do Beiru, maior favela de Salvador - BA.

Fonte: acervo pessoal do autor.

4.2.3.1 Batuque 5: BROWN, James & Funk

Essa aula esta centrada na figura de James Brown, considerado o pai do funk,
como abordado por Julia Bezerra (2017). Nesse encontro, no centro da sala, assume
o protagonismo o disco de vinil, referéncia ao periodo das produgbes musicais de
James, que passeou em diversos géneros musicais afro-estadunidenses, como
blues, gospel, soul e jazz, e, a partir deles, desenvolveu o funk nos Estados Unidos.

De origem humilde, criado na periferia da Carolina do Sul, e tendo que passar
a infancia junto de sua tia em um bordel da Geodrgia, Brown também se envolveu
com o crime, e foi dentro da cadeia que teve um contato com a musica, a partir de
um coral religioso, do qual sempre foi destaque (Bezerra; Reginato, 2017). Da
cadeia para os palcos, e nos palcos, além de cantar, James também dangava,
sobretudo com passos bastantes caracteristicos. Seus pés chamaram a atencéo da
imprensa e publico. Das bases negras, fez nascer o funk. Essa biografia pode ser
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apresentada aos estudantes, a partir da exibicao de videos, como o filme Get on up -
a historia de James Brown (Taylor, 2014).

As musicas de James, preferencialmente em forma de clipe, podem ser
projetadas como forma de estimular os movimentos dos estudantes, sendo indicadas:
| feel good (Brown, 1966), Sexy Machine (Brown, 2021) e Cold Sweat (Brown, 1972),
considerada a primeira musica de funk. Além das musicas, a biografia deste homem
preto, pobre e periférico pode ser apresentada de forma escrita, e aqui se
recomenda que seja trabalhada a histéria por partes recortadas e entregues a dois
grupos. Os trechos serdo trabalhados de forma aleatéria, sem uma linearidade
historica, mas que contarao a histéria do artista. Os grupos serdo nomeados como
“‘James” e “Brown”, e alternando, irdo fazer a leitura de seu trecho, iniciando com um
coro de seu nome (“James” ou “Brown”), e seguidamente, um representante lera o
trecho; os grupos se alternam até o fim da historia. A proposta remete ao coral, que
inicia a trajetoria artistica do pai do funk.

Passada a abordagem biografica, os estudantes serdo levados a
experimentar elementos artisticos da produgédo de Brown. O jazz, o soul, e o blues
serdo vivenciados por meio de praticas corporais, ao som de uma trilha sonora
baseada nesses géneros. O trabalho comeg¢a com movimentos, como a mobilizagao
articular e movimentos livres com os diferentes membros do corpo, com o objetivo
de disponibilizacdo corporal para o trabalho de danca. Depois, um exercicio de
percepcao ritmica, a partir de palmas e percussao corporal. Os passos marcantes de
James Brown, como o "shuffle"*5, o "camel walk™® e o "split"*", oriundos do jazz, que
influenciou Brown, podem ser apresentados na sequéncia.

Como culminéncia do encontro, a sugestao é retomar os grupos “James” e
“Brown”, dessa vez colocando-os em duas linhas, e subdivididos em duplas, para
que a partir do que foi trabalhado, os e as estudantes experimentem criar
coreografias em cima das musicas executadas. O educador podera direcionar para

que as coreografias sejam por vez ou outra demonstradas de diferentes modos: uma

35 Shuffler. Disponivel em: https://youtu.be/a2lrQHbrZSM?si=0rPgjMO0Og8g8GPLr. Acesso em: 7 dez.
2024.

3 Camel Walk. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9ylIA8_AC-A. Acesso em: 7 dez.
2024.

37 Split. Disponivel em: https://youtu.be/VnQVWmMKJXA?si=eQuvvwFg4di8HYnx]. Acesso em: 7 dez.
2024.
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dupla por vez; todo o grupo, “James” ou “Brown”; e todos os estudantes juntos

fechando o encontro.

4.2.3.2 Batuque 6: Baile Black, Funk BR | Baile Charme (anos 1980)

Figura 8 - Bailes de Soul dos anos 1980, Almir Veiga
II AW
nms

feanie |

Fonte: UOL Musica. Disponivel em: https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2016/07/26/referencia-

para-funk-carioca-movimento-black-rio-se-renova-aos-40-anos.htm. Acesso em: 10 mar. 2025.

Dos Estados Unidos para o Brasil, trajetéria descrita no livro Funk - a batida
eletrénica carioca que contagiou o Brasil (Bezerra; Reginato, 2017), os bailes blacks,
bastante perseguidos durante o periodo da ditadura militar brasileira, e que foram
inspirados nos movimentos sociais por direitos civis organizados no pais norte-
americano, tém uma ascensao de seu movimento nos anos de 1980, sobretudo com
as musicas que estavam no topo das paradas de sucesso de Nova lorque.

No Rio de Janeiro, com as dificuldades de aquisi¢ao de discos por questbes
logisticas e financeiras, um mesmo album musical perdurava longos periodos nos
encontros juvenis, e as variagdes e novidades ficavam por conta da discotecagem,
ainda embrionaria, e das coreografias centradas em passos e executadas pelas
massas dos bailes que se espalhavam pela cidade.

O pisante, tal qual a época, é o protagonista desse encontro. Pisante é o
sapato, mas aquele sapato grande e bem lustrado, artigo essencial para ir nos

primeiros bailes cariocas, que em grande parte das vezes aconteciam em quadras
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escolares, como as dos Centros Integrados de Educacgéo Publica (CIEPs), onde
havia uma forte integragao entre a escola e as comunidades locais.

O pisante calga os pés do passo, e no Baile Charme?® os passos coletivos sdo
primordiais para a sua existéncia. Uma sequéncia de musicas, em inglés ainda, sera
escutada ao longo desta aula. Indica-se exibir videos, podendo ser tratados em preto
e branco, de bailes com essas dangas, seja no Rio de Janeiro ou em outros estados
brasileiros, como por exemplo, o Baile do Rod62°, no Recife.

Uma breve roda de conversa sobre a chegada do funk e surgimento dos
bailes charme inicia o encontro, isso depois de uma provocagdo com as imagens
dos videos e musicas. A conversa € seguida pela experimentagdo de movimentos
corporais, sobretudo trabalhando os pés, pegas-chave dos movimentos do baile.
Esse trabalho corporal pode estimular movimentos suaves e sincronizados com o
soul, r&b, jazz e o proprio funk estadunidense.

A partir desse primeiro momento, propde-se o Jogo do Coredgrafo, onde, em
circulo, os estudantes serdo conduzidos coreograficamente por um estudante
escolhido pelo grupo. O objetivo sera ndo permitir que um colega que nao sabe
quem é o coreografo o perceba. Um dos estudantes tera saido de sala para a
escolha do coredégrafo, e retorna com a missao de descobri-lo. Desse modo, propde-
se trabalhar a sincronia do grupo.

Na sequéncia, a turma é dividida em dois grupos para a atividade, podendo
ser chamados de “Baile” e “Charme”. Esse jogo tem, de cada lado, um coredégrafo
qgue guia o grupo de estudantes nomeados de “Charmeiros”. Esse coredgrafo cria a
danga a ser executada simultaneamente pelo grupo, sendo o seu maior desafio
manter o grupo consigo e conquistar mais integrantes do grupo oponente, por sua
criatividade nos movimentos. Os “Charmeiros” podem trocar de lado ao longo do

jogo, conforme seu interesse. O jogo termina quando um dos lados é esvaziado.

38 Baile Charme: parte da cultura carioca, o baile “[...]se consolidou como reduto da musica negra,
também é conhecida pelas dangas com passinhos sincronizados dos charmeiros.” Definigdo dada
pelo Dicionario de Favelas Marielle Franco em referéncia ao Baile Charme de Madureira. Disponivel
em: https://wikifavelas.com.br/index.php/Baile_Charme_de_Madureira. Acesso em: 15 mai. 2025.

39 Baile do Rodd: famoso baile recifense que acontecia no Clube Rodoviario e mesclava musicas
internacionais, como no Baile Charme, e o entdo as primeiras produgbées de funk carioca.
Informacdes apresentadas pela revista eletrénica Vice. Disponivel em:
https://www.vice.com/pt/article/historia-bregafunk-parte-1/ Acesso em: 15 mai. 2025.
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Ambos os jogos cénicos se relacionam com as praticas do Baile Charme,
onde os movimentos séo coletivos e tem um guia que direciona o movimento, que de
alguma forma, se camufla no coletivo. Depois dessas experiéncias, indica-se a
finalizagdo em um grande Baile Charme, ou baildo, que podera ser deslocado para a

quadra da escola, se houver, em alusédo aos bailes do Rio de Janeiro.

4.2.3.3 Batuque 7: FUNK: raps, batidao, proibidao, melody, passinho,
ostentagao, 150bpm, MTG

Do funk, o estadunidense de James Brown, ao funk, brasileiro com diversas
variagbes na imensa extensao territorial brasileira, o funk se apresenta de diversas
formas ao longo de décadas de historia, que se originam sobretudo nas periferias do
Brasil. O disco, base dos primeiros funks e das discotecagens, podera ser o
elemento central desse encontro, ou ainda, uma mesa de discotecagem. O objetivo
desse encontro € apresentar um panorama das variagdes do género ao longo do
tempo.

Considerando as aulas anteriores, que ja trouxeram um longo movimento de
contextualizagdo das dangas periféricas e sua marginalizagdo, bem como a
introducédo ao movimento funk a partir do baile charme, essa aula pode comecgar com
os raps, que é uma das formas que o género ganha uma identidade nacional. Os
estudantes poderéao ser estimulados a inventarem um nome de MC para si mesmo, e
se apresentarem na roda. Na sequéncia, deverao formar grupos de MCs, a fim de
comporem raps que partam da tematica “dancas proibidas”. Depois de comporem 0s
versos rimados, estes deverao ser apresentados em roda, na qual cada grupo tera
um ou mais MCs para apresentar seu rap, enquanto os colegas poderao
acompanhar com percussdes e movimentos corporais. Também poderao ser
utilizados beatboxes ou sons eletronicos de base para a apresentacao.

Thiago de Souza (2025) analisa a base ritmica do funk -
“tum/tchal/tcha/tum/tcha” -, sendo possivel relaciona-la com outras expressoées afro-
brasileiras, como o Maculelé - danga surgida na Bahia e que simula um combate -
pode ser trazida para experimentacbes, como a de percussdo corporal, e ser
observada a cada variagéo dos tipos de funk (Picchia, 2021). Podera ser apreciado
nesse encontro o documentario The Beat Diaspora - Episédio 01 - Funk Paulista

(2022), que aborda a histdria do funk no Brasil a partir da variagdo paulista.
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=

Figura 9 - Ta ok, Bruno Life, 2023.

Fonte: Exito Rio. Disponivel em:

https://exitorio.com.br/materia.php?post_id=10176. Acesso em: 10 mar.
2025

A percussao corporal experimentada no rap, com as maos e pés, sobretudo,
dao lugar a movimentos maiores com os quadris e as pernas, que poderao ser
experimentados com funks cariocas dos anos 1990 e trabalhados de forma livre, na
qual os estudantes poderdo improvisar as coreografias em pequenos grupos, as
rodinhas. Da liberdade de criagdo nas rodinhas dos bailes, passando para a
resisténcia aos movimentos proibitivos do funk, a danga podera ser vivenciada com
indicagdes do condutor, que apresenta a historia de perseguicdo e propde
movimentos firmes, acompanhados de expressoes faciais marcantes, o corpo sendo
usado para contar as histérias narradas, como no Rap do Silva (Bob Rum, 2018), de
1996.
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O “Passinho”, surgido na década de 2010, e que tem o grupo Dream Team do
Passinho como um representante desse movimento, evidencia a danga no funk e
mistura elementos de outras expressdes culturais, como as ja apresentadas -
capoeira e frevo. Também nomeia passos e traz o famoso "quadradinho" como uma
de suas criagdes. O clipe De ladin (Dream Team do Passinho, 2015) traz um
apanhado dessas referéncias. O grupo traz no clipe a ideia do passinho como um
produto de exportagdo, o que dialoga com o contexto de surgimento desse
movimento nas redes sociais e sua conseguinte difusdo, a partir da disseminagao

das famosas batalhas de passinhos cariocas.

Figura 10 - Ta ok 2, Bruno Life, 2023.

GATEDERT

Fonte: Exito Rio. Disponivel em:
https://exitorio.com.br/materia.php?post_id=10176. Acesso em 10 mar.
2025.

Nessa parte da aula, alguns dos passinhos poderdo ser experimentados:
cruzadas (elevacgéo de pernas alternadas cruzando uma pela outra), rabiscada: (pés

paralelos, um na frente e outro atras, o da frente desliza o chido, as maos
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acompanham com o antebrago dobrado para cima e outra esticada para baixo),
sabara (pés paralelos, leva-se um pé ao lado, a frente passando a frente da perna
de base, retorna ao mesmo lado) (Oliveira, 2019)%°. As experimentagdes individuais
poderao ser sucedidas de disputas de passinhos.

O funk melody, o funk ostentagao (SP), o funk 150 bpm e o MTG (montagem)
poderao ser apresentados a partir de referéncias musicais, entre a troca de uma
atividade e outra da aula, apontando questionamentos e reflexbes possiveis sobre
essas variagoes. Para a finalizagao do encontro, podera ser feita uma dancga coletiva,
comum ao funk 150bpm, com movimentos que trazem, sobretudo, deslocamentos de
ombro no ritmo da musica.

Nosso sonho (2023), filme que apresenta a historia dos funkeiros Claudinho e
Buchecha, e que também tematiza o cenario do funk no Rio de Janeiro entre os
anos 1990 e 2000, pode ser exibido integralmente ou parcialmente. A partir dessa
obra, os estudantes poderdo acessar um panorama do funk representado pelos
subgéneros “rap” e “melody”. O filme traz diversas questdes, além da musica, como
a violéncia doméstica, os bailes funks e a criminalidade, além do funk como

possibilidade de ascensao social.

4.2.3.4 Batuque 8: periferias: brega funk, pagodao baiano, eletro funk, forré

favela, treme, gospel funk

Africas e Brasis: assim como o continente africano ndo é um dnico pais, mas
54, o Brasil ndo é somente sua regiao sudeste. Com suas dimensdes continentais, o
pais possui diversas variagdes culturais em suas expressdes artisticas, como no
caso do Funk, que possui diversas variagdes de norte a sul do pais. Sdo essas
variagbes a tematica dessa aula, que podera ter o mapa do Brasil e da Africa como
elementos indutores do encontro e de reflexdes possiveis sobre a diversidade
cultural.

Como exemplo dessas variagoes do funk presentes no Brasil, temos o brega
funk, do Recife - PE, o pagode baiano, de Salvador - BA, o tecnobrega, em Belém -

PA, o eletrofunk presente no sul do pais, e o gospel funk, como uma variagao

40 Os passos aqui apresentados podem ser visualizados em:
https://www.youtube.com/watch?v=LXR7ZRajL14 Acesso em: 10 abr. De 2025.
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religiosa do género periférico. Quanto a essas variagbes e seus movimentos, temos:
o brega funk se constitui pela mistura do funk com o brega pernambucano. E
marcado por batidas quebradas e efeitos sonoros eletronicos, passos curtos e
rapidos, quadril solto e muito jogo de ombros; o pagodao baiano mistura o funk com
0 pagode baiano e se caracteriza pelas batidas aceleradas, quadril solto, rebolado
intenso e batidas marcadas com os pés; o eletrofunk é influenciado pela musica
eletrénica e tem batidas rapidas e sintetizadores. E um estilo mais livre, com
deslocamentos ageis e saltos leves; o tecnobrega apresenta ritmo acelerado e
batidas vibrantes inspiradas no tecnobrega e no funk. Traz movimentos marcados
por pés ageis, jogo de ombros e tremores rapidos pelo corpo; o gospel funk
apresenta a mesma batida do funk tradicional, mas com letras voltadas a
espiritualidade. Nesse estilo, os movimentos sdo marcados por passos mais sutis,
auséncia de movimentos de quadris e o uso das maos em louvor. Essas variagoes
poderdo ser trabalhadas em forma de aprecia¢des e fruigcbes, sendo sugeridos o0s
documentarios da série The Beat Diaspora (2022), que versam sobre o assunto,
como material desse encontro.

Os estudantes poderao apreciar essas variagoes, a partir dos documentarios
disponiveis ou por meio de musicas, e, ao final, escolherem uma quantidade definida
pelo professor para ser vivenciada no encontro de forma aprofundada. A partir da
escolha dos estudantes, a aula podera seguir de forma pratica e contextualizada,
utilizando inclusive apontamentos historicos e geograficos sobre a regido de origem
da variagao escolhida, podendo utilizar do mapa disponibilizado no centro da sala.

Baile, fluxo, muvucao, pareddo ou aparelhagem? Cada um desses nomes
serve para descrever os encontros festivos de funk nas diversas periferias brasileiras:
o baile carioca, o fluxo paulista, o muvucao pernambucano, o paredao baiano, e a
aparelnagem paraense sao festas que estdo relacionadas as variagées do funk. A
partir do aprofundamento das tematicas escolhidas pelos estudantes, o encontro
podera ser finalizado com a organizagado de um desses festejos.

Como alternativa, temos também a subdivisdo da turma em grupos, para que
cada um se aprofunde em uma das variacbes dessa danca, de forma tedrica e
contextualizada, e também pratica, trabalhando uma improvisagao corporal. Ao final,
os trabalhos poderao ser compartilhados no coletivo. Depois, os estudantes poderao
dialogar sobre as diferengas e similaridades de cada danga, seja por sua histéria,

sua musicalidade, ou pelos movimentos corporais.
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4.2.4 Casa Amarela

Figura 11 - Vista do bairro de Casa Amarela, Recife - PE.

Fonte: acervo pessoal do autor.

O bairro recifense ja concentrou grande parte de favelas, como Alto José do
Pinho, Morro da Conceicdo, Vasco da Gama e, ainda hoje, tem como parte o Alto de
Santa Isabel. Um grande conjunto de favelas de um total de 295 em toda a capital
pernambucana, onde vivem 24,28% da populagdo, sendo a sexta capital mais
favelizada do pais (IBGE, 2023). Terra do Maracatu, do Frevo, e também do Brega
funk, Recife, que ja recebeu o titulo de Cidade Criativa pela UNESCO, em 2021, por
sua musicalidade, tem um de seus bairros nomeando esse bloco de aulas, que
objetivam a produgdo artistica dos estudantes, a partir de suas vivéncias e

aprendizados adquiridos nas aulas anteriores.
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4.2.4.1 Batuque 9: montando o paredao (criagao)

Considerando as dangas estudadas nos encontros anteriores, e refletindo
sobre as formas de produgao das mesmas, essa aula traz como objetivo a produgao
artistica pelos estudantes, a partir de suas vivéncias e do aprendizado adquirido no
periodo. Como dispositivo central desse encontro, poderao ser utilizados todos os
objetos das aulas anteriores, e além de elementos que possam fazer sons, que
fagam parte do cotidiano dos estudantes.

Em um primeiro momento, a turma sera dividida em dois grupos, um
responsavel pela musica, e o outro pela danga. Baseado na produg¢ao do brega funk,
como apresentado no documentario The Beat Diaspora - Brega funk (2022), onde as
producdes musicais sdo experimentadas com a danga, um grupo estara responsavel
pelos movimentos percussivos, enquanto o outro estara experimentando
movimentos corporais. Os grupos (“Musica” e “Danc¢a”) poderédo se alternar, para
que todos experimentem as duas vivéncias. O género da produgdo podera ser
escolhido pela turma, ou a mesma ser dividida em pequenos grupos por afinidades
na escolha.

Depois da experimentacéao, utilizando bases ritmicas, os estudantes poderao
utilizar recursos tecnoldgicos para realizar a gravagdo da producao artistica, por
meio de aplicativos de audio. Poderdao também, sendo possivel, incluir letras de
musicas, ou mesmo parddias & producdo. E desejavel que construam musicas que
tematizam suas vivéncias e os assuntos abordados nos encontros anteriores.

Ao final das montagens e gravagdes, o trabalho devera ser apresentado no
coletivo aos demais colegas, como culminancia do projeto, e mesmo uma forma de
avaliagao das producgdes e como forma de melhora-las. A partir dessa apresentagao,
podera ser pensada uma apresentacao para outras turmas da escola, numa espécie

de baildo.
4.2.4.2 Batuque 10: Bailao
Baile, fluxo, muvucao, paredado ou aparelhagem: a turma escolhe. Essa néo é

uma aula, mas uma celebragédo dos aprendizados vividos durante o bimestre, sobre

as dangas aqui denominadas de “proibidonas”. Os estudantes poderdo escolher
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como desejam nomear esse encontro, tendo como referéncia os nomes dados aos
bailes no Brasil.

Sem objeto para o meio de uma roda, os estudantes serdao convidados a
produzir um baile na quadra da escola, para apresentar aos colegas de outras
turmas suas producgdes e conteudos apreendidos. E depois, cair na danga, todos
juntos. Para isso, € sugerido que no encontro anterior alguns detalhes ja sejam
acertados, para que neste seja feita a organizagcdo em uma parte da aula, e na outra
aconteca o evento.

Esse evento podera acontecer como a turma decidir, mas como sugestao fica
a ideia de que a apresentagéo traga uma expressao artistica seguida da lei de sua
proibigdo, uma a uma, desde a capoeira, até chegar nas atuais propostas de
criminalizagao de funk e brega funk. Ao fim, podem dangar suas propostas musicais
feitas na aula anterior, ou mesmo produgdes marcantes, como o Rap da Felicidade,
de 1995, de Cidinho e Doca (2017), mostrando a resisténcia das producgdes
periféricas e convidando os colegas para dangar. Dessa forma, além de
contextualizar as proibicdes das dancas afro-brasileiras, esta culminancia se coloca
como uma proposta de resisténcia e de insergdo de um baile dentro da prépria
escola.

Em referéncia aos antigos bailes que aconteciam em CIEPs do Rio de Janeiro,
essa atividade serda melhor se realizada na quadra da escola. Os estudantes
poderao elaborar faixas que anunciem o baile na data da atividade. Poderao também
confeccionar abadas, ou mesmo combinar o uso de uma mesma cor de blusa, como
faziam as equipes nos bailes. E ainda, poderdo escolher um mestre de cerimdnia
para anunciar as apresentacdes, ou até as disputas de passinhos, que podem ser
incluidas na programacgao, que terminara com uma danga coletiva. Afinal, “como é
bom entrar na dancga, danca, danga que danga que danca / Pode balangar, pode,
pode balangar!” (Mc Troia, 2017).
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5 CORRE - PRA FECHAR O BAILE

Do aprisionamento enfileirado das carteiras surgem corpos constantemente
controlados; ontem e hoje. Até quando? Dos questionamentos das presengas negras
no contexto escolar e suas auséncias dos contextos educacionais, surgiu uma
proposta pedagogica em dialogo com elementos sempre presentes em sala de aula:
expressodes da cultura afro-diaspdrica.

Na busca por trazer uma sequéncia didatica tematizando dangas da periferia
brasileira, como o funk e o brega funk, esse trabalho iniciou um questionamento das
auséncias e das dificuldades em ter essas formas de arte no curriculo escolar. Esse
percurso levou a uma reflexdo sobre a presenga de corpos negros nos espagos
educacionais ao longo da histdria do Brasil. E, ao mesmo tempo, a observar como
leis mais contemporaneas tém possibilitado a insergdo de objetos dessa cultura na
educacgao basica, ainda que limitadas.

Mas nao é so funk, é preto! A proibicdo do funk, ou sua tentativa, bem como
de tantas outras tentativas de proibigao da cultura negra periférica no contexto atual
do pais encontram eco na casa grande. O que acontece agora nao é fato isolado em
um pais escravocrata. A cultura afro-brasileira vem sofrendo tentativas de
invisibilizagdo desde os tempos coloniais. Nado sdo raros os textos legislativos
que proibiram o Maracatu, o Samba, a Capoeira, hoje patriménios da cultura
nacional e presenca confirmada em materiais didaticos. Outrora foi como agora, as
justificativas para que essas expressdes fossem perseguidas eram das mais
variadas, do corpo lascivo ao risco das grandes aglomeragdes de corpos negros.

Desse percurso historico, mas que pode ser também corporal, a proposta
pedagogica para o ensino de dangas proibidas na educagao basica € apresentada, a
fim de aproximar diferentes dangas afro-diaspéricas, seja por questdes corporais ou
estéticas, permitindo a reflexdo sobre suas formas de existéncias e resisténcias, e
ainda, de recriacdes, a partir dos apontamentos das e dos estudantes.

E tirar do fone o passinho da quebrada e gerar o fluxo na sala de aula. Da
favela pro baile, da maloca pro paredao. Da proibicdo para a visibilizacido. A ideia €
fazer valer variadas leis que reconhecem a cultura afro-brasileira ha décadas, e
colocar no centro do planejamento o conteudo marginalizado. Tirar do estigma e
reconhecer possibilidades que estdo nos fones de ouvido das e dos estudantes. O

papo € fazer acontecer na pratica o protagonismo estudantil, a decolonizagao
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“Eu s6 boto bebop no meu samba quando Tio Sam tocar um tamborim.” (Jackson do
Pandeiro, 1959).

e, sobretudo, a educagao anti-racista.

Gente que corre!

Corre pra chegar no trabalho.

Corre pra fechar o trabalho.

Corre do genocidio.

Corre da rua no Recife.

Corre pra desfazer a roda de capoeira.
Corre da casa de Tia Ciata.

Corre pra resistir.

Corre pra estar livre.

Corre pra estar na escola.

Corre pra estar nos livros.

Corre pra se ver na escola, dentro da escola.

E corre!
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APENDICE A - PROPOSTA PEDAGOGICA

PROIBIDONA: dancgas periféricas em sala de aula

1 INTRODUGAO

Esta proposta pedagdgica busca promover o ensino de dangas periféricas,
consideradas aqui como afro-diaspdricas, e que, em diferentes contextos historicos,
foram perseguidas. Capoeira, samba, frevo e funk sdo exemplos de expressdes
artisticas que surgem em contextos periféricos e enfrentam preconceitos em
diversos espacos, incluindo o ambiente escolar, refletindo processos de exclusao
social e reforgcando o racismo estrutural.

Tragcando um panorama de dangas de origem afro-brasileira, que
historicamente foram perseguidas no Brasil, por meio da apresentacdo de seu
contexto historico e social, bem como da experimentacio pratica dessa expressao e
posterior reflexdo, as aulas conduzem um percurso de aproximacao de diferentes
dangas que se atravessam de algum modo, seja no aspecto estético ou historico.
Dessa forma, o estudante podera perceber diferentes elementos artisticos presentes
nas dancgas, e também reconhecer a presenca desses elementos em expressoes
que possuem origem similar.

Tendo a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (2012), como referéncia
tedrico-metodoldgica, este trabalho propde o conhecimento e o reconhecimento das
dancgas estudadas, e que, por vezes, ja foram experimentadas pelos estudantes em
suas vivéncias fora da escola. Os encontros na sala de aula se apresentam, entdo,
como possibilidade de conhecer e de aprofundar os conhecimentos nessas dangas e

sobre seus contextos de produgao.

2 JUSTIFICATIVA

As legislagdes brasileiras que tratam do ensino da arte e cultura afro-brasileira
ja existem ha mais de uma década, mas o que se verifica, segundo a pesquisa
realizada pelo Instituto Alana e pelo Geledés Instituto da Mulher Negra (2023), é que

mais de 70% dos municipios brasileiros ndo implementaram a Lei 10.639/2003 de
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forma efetiva. A invisibilizagcdo das expressdes culturais afro-brasileiras no curriculo
escolar contribui para a manutencao de esteredtipos e desigualdades raciais.

Em paralelo, dados do Censo de 2022, realizado pelo IBGE, apontam que a
populacao brasileira € majoritariamente negra, e também que mais de dezesseis
milhdes de brasileiros, ou seja, 8,1% da populagdo mora em favelas espalhadas pelo
pais. Desse ambiente, surgem produgdes artisticas das mais variadas linguagens,
mas que sdao ao mesmo tempo marginalizadas. Marginalizadas socialmente e por
mecanismos legais, e também marginalizadas no ambiente escolar, o que evidencia
a necessidade de estratégias que também promovam a valorizagédo da cultura afro-
diaspdrica nas escolas.

Ao longo da histdria, diversas expressoes culturais afro-brasileiras foram
reprimidas pelo Estado e pela sociedade. A capoeira, por exemplo, foi criminalizada
no século XIX, sendo associada a vadiagem e a criminalidade. O samba, antes de
se tornar simbolo nacional, era perseguido pelas autoridades e seus praticantes
eram frequentemente presos. O frevo, surgido no contexto do carnaval de
Pernambuco, também enfrentou resisténcia, por seu carater popular e suas ligagbes
com as classes trabalhadoras. Hoje, o funk, o brega funk, e o tecnobrega, por sua
vez, ainda sao alvo de preconceitos e tentativas de criminalizagdo, apesar de sua
ampla difusao e importancia cultural nas periferias urbanas.

Pensar a escola, como espacgo de formacédo cidadad (LDBEN, 1996), deve
possibilitar o reconhecimento e a valorizagdo dessas expressbdes culturais,
promovendo um ensino de arte que dialogue com as vivéncias dos estudantes e
fortalega sua identidade. Dessa forma, esta proposta pedagdgica visa contribuir para

a construcado de uma educagao mais inclusiva e igualmente antirracista.
3 OBJETIVO GERAL

Desenvolver um processo de ensino-aprendizagem que aborde dangas
periféricas brasileiras, a partir do histérico proibitivo das expressdes artisticas de

origem afro-brasileira.

3.10bjetivos especificos



83

e Identificar intersecgdes entre as dancgas afro-brasileiras, aspectos artisticos e
contextuais;

e Discutir questdes raciais nos processos educacionais e de producgao artistica
no Brasil;

e Trabalhar habilidades expressivas e corporais, a partir das dancas afro-
diaspdricas;

e Reconhecer elementos caracteristicos de uma danga e sua presengca em
outras;

e Experimentar elementos técnicos e expressivos das dangas estudadas e suas
formas de producéo;

e Relacionar dangas periféricas com outras manifestacoes afro-diasporicas.

4 METODOLOGIA

A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2012), que propde o ensino
de arte, a partir da contextualizagao e apreciagao de obras e expressoes artisticas, e
do fazer artistico, permitindo que os estudantes experimentem e criem suas proprias
expressdes, de forma individual e coletiva, € adotada como metodologia nessa
proposta. Esta também se relaciona com principios da Pedagogia lad, apresentados
por Jorge Sabino e Raul Lody (2021), e também com a ideia dos “temas geradores”
propostos por Paulo Freire (1996). Além disso, a proposta se fundamenta nos
principios da educacao antirracista e na valorizagao da cultura afro-brasileira,
conforme estabelecido pelas Leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

Com base legal nas Leis N° 10.639/2003 e N° 11.645/2008, essa proposta
pedagdgica se vincula a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017, p.

207) para o ensino da linguagem Danga no componente curricular Arte, sendo elas:

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao,
representagdo e encenacao da danga, reconhecendo e apreciando
composi¢des de dancga de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacéo, cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e
nao convencionais) para composicdo cénica e apresentagio
coreografica.
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(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando
esteredtipos e preconceitos.

Este trabalho foi pensado para estudantes do oitavo ano do ensino

fundamental, com idade na faixa dos 13 anos. Também podera ser adaptado para
outros niveis de educacao, ou mesmo ser adotado fora da educagao formal.

Foram pensados dez encontros, sendo cada um deles com duas aulas de
cinquenta minutos, num total de cem minutos cada encontro, o que equivale a um
bimestre letivo.

As aulas sao divididas em quatro partes: a primeira, de contextualizagao; a
segunda, o trabalho com as dangas historicamente proibidas; segue a terceira parte,
onde o funk e suas vertentes serdo apresentados, a partir de diferengas temporais e
espaciais; a ultima parte trabalhara experimentagdes coletivas, a partir dos saberes

e aprendizados vivenciados na abordagem e fora dela.

5 DAS AULAS, OU BATUQUES

Em referéncia as primeiras dangas realizadas pelos negros no Brasil, as aulas
serdo chamadas de “batuques” (Mattos, 2012), e os blocos recebem nomes de

favelas ou complexos de favelas brasileiras.

5.1 Morro da Providéncia | Batuque 1: Favela

A aula tem inicio com uma roda de conversa, para que os estudantes
compartilhem suas vivéncias e conhecimentos sobre as dangas periféricas. Sera
feita uma atividade de levantamento de referéncias culturais por meio de imagens,
videos e relatos pessoais, e sobre a histéria das favelas brasileiras. Para consolidar
a discussao, os estudantes criardo um mapa visual, representando a presenca
dessas dancas em suas comunidades, e também um trabalho corporal, a partir de

percussao feita a partir da quebra de tijolos.

5.2 Aglomerado da Serra | Batuque 2: Permitindo a Capoeira

Contextualizagdo sobre a origem da capoeira e sua criminalizagédo historica.

Em seguida, os estudantes assistirdo a videos e imagens de rodas de capoeira
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tradicionais. Apos essa etapa, realizardao atividades praticas, experimentando a
ginga, golpes basicos, esquivas e movimentos de defesa. A aula se encerra com a
formacdo de pequenas rodas, para vivéncia da capoeira, com acompanhamento

musical.

5.3 Aglomerado da Serra | Batuque 3: Permitindo o Samba

Apds um breve panorama sobre a histdria do samba e sua marginalizagao, os
estudantes experimentardo diferentes estilos de samba. Serdo explorados ritmos
como samba de roda e partido-alto. Nomes de sambistas como Tia Ciata e Heitor
dos Prazeres podem ser trazidos para esta aula, assim como suas obras. Em
seguida, havera pratica de movimentos basicos, enfatizando a relagdo entre
percussao e corpo. A aula termina com uma roda de samba, na qual os estudantes

poderdo improvisar e aplicar os conhecimentos adquiridos.

5.4 Aglomerado da Serra | Batuque 4: Permitindo o Frevo

Introducdo a histéria do frevo, enfatizando sua origem ligada a capoeira, as
marchas carnavalescas e as classes operarias. Serdo trabalhados passos de frevo
que assumem relagdo direta com as classes operarias. Os estudantes poderdo
confeccionar pequenas sombrinhas de frevo e experimentar passos como tesoura,
dobradica e parafuso. Para finalizar, realizarao pequenas coreografias coletivas com

0s passos aprendidos.

5.5 Valéria | Batuque 5: BROWN, James & Funk

A aula comega com a abordagem de James Brown e da origem do funk nos
Estados Unidos, podendo ser trabalhada como uma disputa de rap. Os estudantes
assistirdo a clipes musicais e analisarao a construgdo ritmica do género,
experimentando corporalmente o soul, jazz, r&b e afins. Apds isso, experimentarao
movimentos de danca baseados no estilo de Brown, explorando sua musicalidade e

teatralidade corporal, enfatizado em seus movimentos de pés.

5.6 Valéria | Batuque 6: Baile Black, Funk BR | Baile Charme (anos 1980)
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Introdugdo ao contexto dos bailes black e charme no Brasil, analisando sua
influéncia no funk. Os estudantes apreciardo videos e aprenderao passos marcantes
do baile charme. Depois, farao exercicios corporais coletivos centrados nas praticas
dos bailes charme, explorando a estética do movimento coletivo. A aula podera ser

finalizada com um grande baile.

5.7 Valéria | Batuque 7: FUNK: raps, batidao, proibidao, melody, passinho,
ostentagao, 150bpm, MTG

Debate sobre a trajetéria do funk no Brasil, passando por suas diferentes
fases e subgéneros. Os estudantes assistirdo a videos sobre o funk carioca e
paulista, e discutirdo as influéncias sociais e culturais presentes na série documental
The Beat Diaspora — Kondzilla (2022). Em seguida, experimentardo os passos do
passinho e outros movimentos icdnicos. A aula pode ser finalizada com uma batalha

de passinho ou dancgas coletivas comuns ao funk 150bpm.

5.8 Valéria | Batuque 8: Periferias: brega funk, pagodao baiano, eletro funk,

forré favela, treme, gospel funk

Andlise comparativa entre estilos como brega funk, pagodao baiano e
tecnobrega. Os estudantes assistirdo a documentarios e trechos de apresentagdes
dessas variagdes. A experimentagao corporal sera feita em pequenos grupos, cada
um explorando um estilo especifico e criando performances para apresentacdo no
coletivo ao final da aula, podera ser acompanhada também de um estudo sobre seus

contextos de producgao.

5.9 Casa Amarela | Batuque 9: Montando o paredao (criagao)

Momento de sintese, onde os estudantes formarao grupos e escolherdo um
estilo de danga estudado, para fazer uma composi¢ao coreografica acompanhada de
uma musica. Trabalhardo com improvisagao, composig¢ao e variagao ritmica, a partir
de percussdes com objetos do cotidiano e com gravagdes produzidas por eles, e do
uso de recursos tecnoldgicos e bases ritmicas pré-existentes, podendo também

produzir parddias para as musicas. A atividade visa estimular a criatividade e a
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pratica de colaboracdo entre os estudantes, finalizando em uma apresentacdo

coletiva.

5.10 Casa Amarela | Batuque 10: Bailao

Organizacdo de um baile tematico, para a apresentacdo das coreografias
criadas, juntamente de uma sintese sobre a histéria das dangas proibidas. Os
estudantes ensaiarao, definirdo figurinos e montardo um ambiente que represente a
cultura das dangas estudadas, sendo preferencialmente realizado na quadra da

escola. Apos as apresentagdes, podera haver um momento de reflexdo coletiva

sobre os aprendizados do periodo de estudo.

Quadro 1 — Sintese das aulas

BATUQUE | TEMA CONTEUDO ATIVIDADES

(Aula)

01 Introducao | Cultura periférica | Roda de conversa, levantamento

a Favela e dancas afro- | de referéncias culturais, criagcao de
brasileiras mapa visual e praticas corporais.

02 Capoeira | Origens e | Andlise de obras de capoeira,
criminalizagao da |trabalho com a ginga e golpes
capoeira basicos, experimentacdo da roda

de capoeira.

03 Samba Historia da danga | Apreciacao de obras de Heitor dos
e da perseguicao | Prazeres, de Tia Ciata,
do samba experimentagao do samba de roda,

samba-enredo e partido-alto.

04 Frevo O frevo, suas | Contextualizagdo historica, pratica
influéncias e|de passos ligados a classes
perseguicoes operarias, confeccao de

sombrinhas.
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05 James O funk nos EUA a | Estudo sobre a vida de James
Brown partir de James |Brown, dos géneros que deram
Brown e suas | origem ao funk, experimentagao de
origens. movimentos ligados a esta
vertente.
06 Baile Origem dos bailes | Pratica corporal em grupos a partir
Charme blacks e charme |da estética dos bailes charmes
no Brasil populares no Rio de Janeiro nos
anos 1980.
07 Funk As mudancas do | Reflexdo sobre os movimentos do
brasileiro | funk no Brasil ao|funk ao longo dos anos e
longo dos anos experimentagdo pratica de suas
variagdes nas dangas.
08 Variagdes | Brega Funk, | Aprofundamentos em grupos com
do Funk Pagodao baiano, | apreciagdo e contextualizagcdo das
Tecnobrega, variagdes do Funk seguida de
Gospel Funk partiha no coletivo e criagcédo
coreografica.
09 Criagao Produgao de | Pratica de criagao pelos
artistica expressao artistica | estudantes a partir de elementos
em musica e | presentes em seu cotidiano para a
danca produgao de musica acompanhada
de danca, baseada nas
aprendizagens.
10 Baile final | Producdo de um [ Organizacdo de um baile para

baile e exposicao
das

aprendizagens

colegas de outras turmas com
culminancia das aprendizagens a

partir de produtos artisticos.
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5 Avaliagao

A participacdo, a apreensao dos conteudos e a criagdo coletiva serao
avaliados de forma processual. Os apontamentos apresentados durante a produgao
artistica final também serdo considerados, juntamente com registros audiovisuais e

registros escritos feitos pelos estudantes, ao longo das aulas.
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