UDSON DANIEL XAVIER DE SOUSA

ENSINO DE

ARTES
VISUAIS

A DISTANCIA

ENCONTROS NO CAMINHO
UMA EXPERIENCIA SOBRE A PEDAGOGIA DA ESCUTA

Especializagdo em Ensino de Artes Visuais

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG
2015



UDSON DANIEL XAVIER DE SOUSA

ENCONTROS NO CAMINHO

UMA EXPERIENCIA SOBRE A PEDAGOGIA DA ESCUTA

Especializagdo em Ensino de Artes Visuais

Monografia apresentada ao Curso de
Especializacdo em Ensino de Artes
Visuais do Programa de Pds-graduacéo
em Artes da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais
como requisito parcial para a obtencéo do
titulo de Especialista em Ensino de Artes

Visuais.

Orientador(a): Prof. Dra Maria do Céu Diel

de Oliveira.

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG
2015



Sousa, Udson Daniel Xavier, 1980 -

Encontros no caminho: Uma experiéncia sobre a Pedagogia da
Escuta: Especializacdo em Ensino de Artes Visuais / Udson Daniel
Xavier de Sousa. — 2015.

32 1.

Orientador(a): Prof. Dra Maria do Céu Diel de Oliveira

Monografia apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Artes da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, como
requisito parcial para a obtencéo do titulo de Especialista em Ensino de
Artes Visuais.

1. Artes visuais — Estudo e ensino. |. Oliveira, Maria do Céu Diel de.
Il. Universidade Federal de Minas Gerais. Escola de Belas Artes. lll.
Titulo.

CDD: 707




Universidade Federal de Minas Gerais
Escola de Belas Artes
Programa de P6s-Graduacgédo em Artes

ENSINO DE Aligacs : A
Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais
ARTES

VISUAIS

A DISTANCIA

Monografia intitulada Encontros no caminho: Uma experiéncia sobre a Pedagogia da
Escuta, de autoria de Udson Daniel Xavier de Sousa, aprovada pela banca
examinadora constituida pelos seguintes professores:

Prof. Dra Maria do Céu Diel de Oliveira - Orientadora

Prof. Dr. Evandro José Lemos da Cunha — Membro da banca

Prof. Dr. Evandro José Lemos da Cunha
Coordenador do CEEAV
PPGA — EBA — UFMG

Belo Horizonte, 2015

Av. Antbnio Carlos, 6627 — Belo Horizonte, MG — CEP 31270-901



LISTA DE IMAGENS:

Figura 1: Udson Xavier: Velocipede, 2015. .......oovviieiiiiiiiiiiiii e 12
Figura 2: Udson Xavier: Sem titulo, 2010. Acrilica sobre tela. 60 x 80 cm. .............. 14
Figura 3: Udson Xavier: Sem titulo, 2011. Oleo sobre tela. 45 x 10 cm. ................... 14
Figura 4: Udson Xavier: Sem titulo, 2011. Oleo sobre tela. 100 x 30 cm. ................. 15

Figura 5: Alunos da Escola Estadual Tito Livio de Souza: Montagem com trabalhos

dos alunos, 2015. DesSenho € COlagemM. .........cuuuueiiiiiiie e e 26

Figura 6: Udson Xavier: Alunos montando a Parede da Memdéria, 2015. Fotografia.

.................................................................................................................................... 27
Figura 7: Udson Xavier: Pormenor da parede de memoria, 2015. Fotografia. .......... 28
Figura 8: Udson Xavier: Pormenor da parede de memoria, 2015. Fotografia. .......... 29
Figura 9: Udson Xavier: Pormenores da parede de memoria, 2015. Fotografia. ...... 30



RESUMO:

Esta monografia apresenta uma reflexdo sobre as experiéncias que forjaram em mim
a descoberta e a paixdo pela arte, construindo no meu ser, o desejo de ser um
artista e, depois do artista, um professor. Portanto, neste trabalho escrevo sobre as
dificuldades em construir minhas proprias metodologias no processo de
ensino/aprendizagem, na qual encontrei uma diregdo em algumas influéncias, como
na Pedagogia da Escuta, implantada por Loris Malaguzzi em Reggio Emilia, na Italia.
Depois de algumas reflexdes, é apresentada uma atividade pratica que mostra um
pouco do que encontrei para construir minhas metodologias em
ensino/aprendizagem em arte.

PALAVRAS-CHAVE:

Reflexdo — Arte — Ensino/aprendizagem — Loris Malaguzzi — Reggio Emilia —

Metodologia.



ABSTRACT:

This monograph presents a reflection about the experiences that shaped me the
discovery and passion for art and built in me the desire to be an artist and them the
artist, a teacher. Therefore in this paper | write about the difficulties | had to develop
my own methodologies in teaching/learning process, in which | found direction in
some influences, such as Pedagogy of Listening that was set by Loris Malaguzzi in
Reggio Emilia, Italy. After writing about my own experiences that awakened in me the
desire to be an artist, this paper presents a practical activity that shows a bit of what |
found to develop my methodologies in teaching/learning in art.

KEYWORDS:

Reflection — Art — Teaching/Learning — Loris Malaguzzi — Reggio Emilia —
Methodology.
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INTRODUCAO

Sdo muitas as definicbes do que € arte, porém, nenhuma chega a ser
verdadeiramente absoluta ou unanime. O certo é que a arte, em varios momentos da
historia teve grande destaque, sendo um reflexo do meio social, da cultura e do

pensamento em que estava inserida.

A arte apresenta em sua subjetividade um infinito caminho para a peculiaridade,
cada um — ainda que 0 processo possa ser no coletivo — cria ou descobre seu jeito
de entender, absorver, fruir e construir. Dessa forma, esta escrita que se apresenta
como monografia para a conclusdo do Curso de Especializacdo em Ensino de Artes
Visuais — CEEAYV, pela Escola de Belas Artes da UFMG, propde esclarecer, algumas

reflexdes no meu processo como individuo, artista e professor de Arte.

As experiéncias que tive durante a vida, direcionaram-me para a arte, sempre gostei
de imagens, queria compreendé-las de alguma maneira, a fruigdo acontecia sem ao
menos saber 0 que era isto, tomava posse daquilo e criava no imaginario, situacdes
dindmicas para a imagem inerte que estava diante de mim. A curiosidade sobre os
materiais me fazia querer investigar, conhecer, por exemplo, como uma pintura era
feita. A afinidade gerou em mim a paixao e o sonho de ser artista. Ser artista gerou o
desejo de dividir o que eu sentia e percebia com 0 outro, isso, consequentemente,

me fez um professor de Arte.

Quando cursava a licenciatura, converti-me ao Protestantismo e conhecendo os
ensinamentos de Jesus Cristo, despertou-se em mim alguns sentimentos para com
outro, como: o amor, a humildade, a paciéncia, a compaixao, a misericérdia e o forte
desejo de querer o melhor para os outros, o que gerou em mim a crenca de que as
histérias podem ser mudadas, quando insistimos e seguimos nossos valores, ainda

gue o outro ndo faca ideia do que sentimos de verdade.

Isto tudo acarretou na necessidade de pensar e construir minhas metodologias de
ensino/aprendizagem, situacdes que se apresentaram quando fui exercer o oficio de
lecionar Arte. Portanto, este trabalho vai apresentar alguns referenciais tedéricos, que

provocaram influéncias na minha forma de pensar, como é o caso da teoria Sécio-



interacionista de Vygotsky e a Abordagem de Reggio Children, proposta pelo
pedagogo Loris Malaguzzi.

A influéncia de Vygotsky deu-se no sentido em que absorvemos do meio em que
estamos inseridos, os varios elementos na construgao do “ser”, durante o processo
cognitivo. Enquanto que, em Loris Malaguzzi, extraio da linda historia, o
ensinamento de que devemos recomecar dos destrocos, como foi o caso de Reggio
Emilia na Italia, comunidade que ficou devastada pela Segunda Guerra Mundial,
mas que viu na escola, uma forma de reerguer o cenario social, politico e cultural, ou
seja, com a determinacdo dos moradores, construiu-se uma nova proposta de escola
para criancas pequenas, de até seis anos. A proposta dessa rede de escolas,
intitulada Reggio Children!, nos ensina a necessidade de ouvir as criangas no
desenvolvimento dos projetos, dando a elas o poder de serem autbnomas e de

vivenciarem as atividades com maior profundidade.

As reflexdes feitas a partir das demasiadas experiéncias e influéncias, vdo mostrar
neste trabalho, algumas atividades que propus, na expectativa de encontrar um
caminho que aprimore o processo de ensino/aprendizagem da Arte. Desse caminho,
encontrei apenas o inicio, a0 menos € a expectativa que guardo em mim, pois ha

muito a ser trilhado.

! Reggio Children é o nome da rede de escolas para criancas pequenas, enquanto que Reggio Emilia
€ o nome da cidade, situada no nordeste da Italia.

10



CAPITULO 1: O COMECO

Tudo tem um comeco, dificiimente escapamos dele, pois vivemos um presente tao
efémero, que quase ndo o percebemos, por isto estamos téo ligados ao inicio que,
na verdade, é o passado. O passado sdo memorias abstratas, que costumamos

concretiza-las em coisas. Dessa forma, comeco esta reflex@o do inicio...

As coisas estdo por ai, despercebidas! A imagem que também € uma coisa, as
vezes, anda despercebida, até o momento em que ela grita, acena e salta aos
nossos olhos, como fogos de réveillon, chamando a atencdo e nos convidando a

experiéncia estética.

Como artista plastico e professor de Arte, traduzo ou expresso pensamentos,
sentimentos, reflexdes, através do imagético. A imagem sempre chamou minha
atencdo, seja em livros, televisdo, possiveis desenhos em nuvens, entre outros
exemplos. Portanto, inicio esta escrita, buscando a primeira experiéncia estética com

a imagem.

Nesta busca, mergulho em memorias tdo remotas, que nem parecem minhas, e isto
nao quer dizer que acredito em vidas passadas ou que estas lembrancas sao de
outra vida, mas falo pelo inconstante caminho que trilhamos, caminho de mudancas
chamado: vida. Entdo, na busca pela primeira imagem percebida, lembro-me de
meados da década de 80, talvez aos cinco anos de idade, deitado em um colchéo
finissimo, sobre uma cama feita com quatro forquilhas e algumas varas, em um
barraco de pau a pigue, em uma carvoaria, onde moravamos para meu pai trabalhar.
Recordo-me que ao entardecer, vi um livro de capa vermelha, que trazia em sua
contracapa um velocipede azul, feito apenas com linhas (fig. 1). Esta é a imagem

mais antiga que guardo em minha memaria, ao menos, é o que acho.
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Fig. 1: Udson Xavier: Velocipede, 2015.

Esse velocipede ganhou vida na minha imaginacdo: eu andava pelas estradas
improvisadas em meio a mata, ia até a cidade e voltava. Trilhando o trajeto na
velocidade do pensamento, ficava véarias tardes andando em meu velocipede
imaginério, enquanto olhava a imagem na contracapa do livro vermelho. Este

brinquedo foi o primeiro sonho de infancia, sonho gerado pela imagem.

No final da década de 1980, surgiu a experiéncia do desenho. Com a pretensao de
ser desenho, meu irmao mais velho comecou a desenhar e acabou ficando
conhecido na pequena cidade de Cachoeira de Pajed como um desenhista. Ele
experimentava varios suportes, como: paredes da casa, portas de guarda-roupas,
madeiras, dentre outros, mas ndo era pela experimentacdo e sim pela falta de
recursos. Como sdo comuns, 0S irmaos mais jovens, querem fazer o que 0s mais
velhos fazem, assim aconteceu também comigo, segui 0os passos do meu irméo. Ele

parou e eu continuei.

N&o gostava muito de estudar, mas as aulas que tinham imagens me chamavam a
atencdo, por exemplo, os desenhos de células com giz coloridos sobre o quadro
negro, os radicais de raiz quadrada, os mapas mal desenhados pelos professores
etc. Quando nao havia desenhos no quadro, olhava a janela, via o rio, a rua do outro
lado do rio, onde vez ou outra passava um carro — em cidade pequena nos anos
oitenta, ndo havia muitos carros. Olhava as nuvens inconstantes em suas formas,

mesmo sentado e preso dentro da sala de aula, eu vagava, através da imaginagéo
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por todo aquele universo proibido para mim. A imagem quando nao estava nos

olhos, estava no imaginario.

Durante o percurso de vida, continuei fruindo imagens. Observava livros e algumas
me chamavam a atencéo, pela representacao realista, falo da arte académica, que
predominou por varios séculos. Porém, uma curiosidade brotava em mim, pois lia
nas legendas que eram 0leo sobre tela, mas o que era isto? Um dia, ja morando na
regido da capital mineira, tive um professor que estudava na Universidade Federal
(UFMG) e fui tirar a davida, perguntei a ele 0 que era esse tal 6leo sobre tela, entéo,
ele disse que era tinta 6leo comum, ainda assim, ndo compreendi muito bem o que

era isso.

Posteriormente, descobri que a tinta 6leo usada na pintura, era composta de 6leo de
linhaga, pigmento e outros componentes, e é uma das possibilidades de se pintar
quadros. Com esta experiéncia, compreendi que as duvidas mais simples que o
outro tem, devem ser esclarecidas com todo cuidado e zelo. Assim, procuro ter esta

posi¢cédo enquanto educador.

No ano de 2008, comec¢a uma nova etapa na minha vida. Depois do meu quinto
vestibular (trés na UFMG e dois na UEMG), comecei a fazer o curso de Artes
Plasticas na Escola Guignard — UEMG. Continuei com a antiga paixao: pintura a
6leo, mas surgiram outras, como a gravura em metal e a aquarela. No segundo ano
do curso, decidi que ndo queria ser um aluno de arte, e sim um artista. Assim,
continuei o curso, absorvia 0 que era ensinado nas aulas, mas sempre com uma

proposta autoral.

Comecei meus trabalhos produzindo imagens que representavam minha regido natal
(Cachoeira de Pajeu e Pedra Azul, no Vale do Jequitinhonha — Minas Gerais). Usava
o cacto como uma metafora de mim mesmo (fig. 2), isto €, entendo este vegetal
como um simbolo de resisténcia, que suporta as hostilidades de uma terra seca e
guente, achava (ainda acho), que esta é uma realidade humana diante da vida,

assim sou eu.
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Fig.2: Udson Xavier: Sem titulo, 2010. Acrilica sobre tela. 60 x 80 cm.

Mas no meio do caminho, decidi abandonar o cacto, pois ele estereotipava,
direcionava e conduzia a leitura do trabalho, limitando a fruicdo do espectador a uma
mera paisagem desértica. Tirando o cacto e sintetizando a imagem, o trabalho
ganhou liberdade de interpretacéo e fruicdo, pois dava a possibilidade de ir além do

esteredtipo de uma paisagem do sertao (fig. 3).

Fig. 3: Udson Xavier: Sem titulo, 2011. Oleo sobre tela. 45 x 10 cm.

A partir dai, surge “Versdes de uma paisagem”, que foi meu trabalho de concluséo
de curso do Bacharelado em Artes Plasticas, concluido no ano de 2011. Fiz uma
pesquisa de campo, fotografei, fiz gravuras e pintei paisagens da minha terra natal,
propondo um pensamento em arte (fig. 4). Esta experiéncia comecou da seguinte
forma: Em determinado dia, fiz a pé um trajeto que costumava fazé-lo de
motocicleta, entdo, notei o caminho de maneira diferente, isto €, a pé com
velocidade menor e olhar atento, vi outros elementos que compunham a paisagem,
enquanto no veiculo via apenas as coisas com maior apelo visual. Com isso, percebi

gue dependendo das nossas referéncias, podemos ver o mesmo caminho de varias
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maneiras. Creio, entdo, que cada individuo percebe o mundo a sua volta de
maneira(s) diferente(s). Partindo deste ponto, inseri em meu trabalho este

pensamento: As varias possibilidades de se perceber um mesmo lugar.

-

Fig. 4: Udson Xavier: Sem titulo, 2011. Oleo sobre tela. 100 x 30 cm.

Sendo assim, — eu, um individuo que percebe o espaco de diversas maneiras, a
depender do meu modo de olhar, da luz sobre o ambiente, das estacdes do ano,
entre outras coisas — propus, entdo, novas versoes do espago que via e vejo, desse
modo, ofereci ao espectador a possibilidade de fazer novas interpretacbes da
paisagem representada em minha imagem, dependendo de sua bagagem cultural,

influéncias e referéncias.

Enfim, quando conclui o bacharelado, pedi obtencdo de novo titulo, e em 2012,
comecei a cursar Licenciatura em Educacao Artistica pela mesma escola Guignard —
UEMG. O caminho da educacéo surgiu por dois motivos especificos: primeiramente,
queria ficar mais um tempo na universidade, para aprender mais sobre arte e 0
segundo, a necessidade de trabalho, porém, acabei me apaixonando pelo oficio de

lecionar.

Antes de terminar a licenciatura j& estava lecionando, foram momentos dificeis, era o
tempo de encarar a realidade, uma realidade bem diferente do que eu idealizara,
pois existia a indiferenca dos alunos pela arte, algo que € tdo valoroso para mim, a
falta de materiais ou espago adequado para se propor um trabalho, a falta de
metodologia de ensino/aprendizagem gerado pela minha falta de experiéncia etc. A

partir dai, encontrar uma metodologia de ensino, uma pedagogia, era 0 meu foco, eu

15



queria trabalhar da melhor maneira possivel, porém um desafio estava diante de

mim: o desafio de lecionar.

O desafio de lecionar esta ligado a uma pedagogia a ser usada. Dessa maneira,
encontrar um caminho, uma pedagogia e suas metodologias, foi trabalhoso, porque,
este oficio € peculiar. Cada professor tem sua maneira de lidar com a sala de aula,
ainda que sigam a mesma pedagogia. Sendo assim, entendo que, estudar métodos
existentes e refletir sobre teorias cognitivas possa ser o caminho. Contudo, € bom ter
cuidado para ndo cair em receitas, algo que ndo funciona com eficacia no

ensino/aprendizagem em arte.

Como professor de arte, no inicio, até quis encontrar uma metodologia de ensino ja
pronta, para apenas desenvolver as tarefas em sala, mas isto foi impossivel, me
deparei com individuos que pensavam, aceitavam ou rejeitavam as propostas, eles
estavam vivos, com vontades e gostos. Eram e sdo diferentes uns dos outros.

Assim, usar algo pronto ndo funcionou, tive que encontrar uma direcao.

Seguindo em busca de um entendimento sobre o ensino/aprendizagem em arte,
descobri Vygotsky com sua teoria sécio-interacionista, que defende que a formacéo
do homem como “ser” se da a partir do que este individuo absorve da sociedade ou
cultura em que vive. Vygotsky fala de relagcbes, da formacdo de um ser, que se da
através do que se absorve nestas relacdes com seus antecessores nesta sociedade

ou cultura.

Em concordancia com Vygotsky, acredito que somos seres formados a partir do
meio que vivemos, nessa perspectiva, decidi trabalhar a arte como reflexdo para
trazer a tona a discussao sobre as influéncias que recebemos. Uma reflexdo que
deve provocar e levar o aluno a se posicionar como “ser” critico, para se tornar
seletivo as influéncias que absorvera, pois a influéncia é inevitavel. Mas qual sera
esta influéncia? Isto é o “X” da questdao, em uma sociedade globalizada, onde a
cultura de massa impera e dita 0 que € e 0 que ndo é. Nesta situagdo o individuo
deve se colocar como ser pensante, autbnomo, que seleciona, na medida do

possivel, aquilo que € bom para si.
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Outra agradavel surpresa que surge no tempo de escrita desta monografia, através
da orientacdo, € a Pedagogia da Escuta, proposta por Loris Malaguzzi na Italia, em
Reggio Emilia. Escutar € um grande desafio! Como seres humanos, em geral, ndo
gostamos muito de escutar, gostamos de falar, de sermos percebidos. Escutar, ouvir
criangas € algo quase impensavel para os adultos. Dai a beleza da pedagogia de
Loris Malaguzzi, de escutar e extrair da crianga, a pureza com que se relaciona com

0 mundo.

Esta historia comeca depois do fim da Segunda Guerra Mundial, a Italia foi
devastada no confronto da grande guerra. As mulheres de um vilarejo chamado Villa
Cella, proximo a Reggio Emilia, decidiram organizar uma escola para os filhos. O
pedagogo, Loris Malaguzzi, foi ao encontro deste projeto e acabou implantando a
idéia de uma pedagogia inovadora, onde se trabalhava com projetos que surgiam
através de propostas dos préprios alunos, trabalhando as mudltiplas linguagens e

também a intera¢cdo com os adultos.

“A crianga é feita de cem... A crianca tem cem linguagens (e depois cem,
cem, cem), mas lhe roubaram noventa e nove. A escola e a cultura lhe
separam a cabeca do corpo... Dizem lhe enfim: que o cem ndo existe. A
crianca diz: ao contrario o cem existe. (MALAGUZZI, 1999, pagina 5).

Em contrapartida, o sistema de ensino tradicional oferece ao aluno um modelo pré-
estabelecido a ser seguido, onde o professor expde a receita. Concordo com
Malaguzzi, que isto acaba podando a esséncia imaginativa da crianca, limitando-a a
caminhar por uma estrada ja pronta, impossibilitando de romper os obstaculos para

construir seu caminho.

Infelizmente, a cultura e a escola acabam roubando as “noventa e nove linguagens”,
deixando apenas a velha estrada pronta. Esta constatacdo nos é revelada no
cotidiano da escola, onde alunos, que ainda criangas, foram direcionadas por uma
pedagogia impositiva do que é ou ndo é, chegando a adolescéncia, com a

imaginacéo travada, tendo a dificuldade de romper com esta barreira.

Uma pedagogia como a de Reggio Children, usada nos primeiros anos de vida da
crianga, coloca este individuo como um ser atuante, critico, que opina e que participa

da construgcdo do universo do qual participa. Esta pedagogia pode ser usada, ao
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menos em tese, para provocar ao adolescente e ao quase adulto, do ensino médio,

que “o cem” existe.

CAPITULO 2: OUTRO CAMINHO

Este capitulo faz uma reflexdo sobre a abordagem pedagdgica de Reggio Children,
implantada por Loris Malaguzzi (1920 — 1994), que foi detalhada no livro “As cem
linguagens da crianga”, dos autores Carolyn Edwards, George Forman e Lella
Gandini. Aqui, ainda discute-se como a idéia desta pedagogia, que € usada com
criancas de até seis anos, pode ser extraida e ser usada como proposta de

ensino/aprendizagem com alunos do ensino médio.

A abordagem de Reggio Children propde nova perspectiva em relacdo a crianca,
respeitando-a como ser, reconhecendo que a partir de projetos, que Ssao
experiéncias préaticas e continuas, estes individuos podem descobrir com maior

profundidade parte do imenso mundo no qual estédo inseridos.

Esta histdria se inicia no pos-guerra, devido a necessidade da populagédo de criar
escolas em uma lItalia devastada nos confrontos da Segunda Guerra Mundial (1939 -
1945). A construcéo da primeira escola da-se de uma maneira bem poética. Poética,
talvez, por alguém que néo viveu os horrores da devastacdo em Villa Cella, Vilarejo
proximo a cidade de Reggio Emilia (nordeste da Itélia), onde Loris Malaguzzi ouviu
falar sobre a idéia da construcdo de uma escola para crian¢as pequenas. Segundo a
histéria, na primavera de 1945, Malaguzzi montou em sua bicicleta e foi em direcéo
ao pequeno vilarejo e encontrou mulheres lavando pedacos de tijolos para construir
o prédio escolar em um pedaco de terra doado por um fazendeiro, e que
conseguiram dinheiro para a constru¢do a partir da venda de um tanque, alguns
caminhdes e cavalos deixados para tras, quando os aleméaes partiram em retirada da
Italia. A partir dai, nasce no coragdo dos envolvidos, a ideia de dar a crianca o direito

de “ser”.

Desejavamos reconhecer o direito de cada crianga ser um protagonista e a
necessidade de manter a curiosidade espontdnea de cada uma delas em
um nivel maximo. Tinhamos de preservar nossa decisdo de aprender com
as criancas, com os eventos e com as familias, até 0 maximo de nossos
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limites profissionais e manter uma prontiddo para mudar pontos de vistas,
de modo jamais ter certezas demasiadas. (MALAGUZZI, 1999, p. 62).

Depois de uma opressao vivida pelo regime Fascista, — tempo em que 0 sistema
educacional para a primeira infancia era regido pelo modelo institucionalizado, tendo
como referéncia a Igreja Catodlica, onde os educadores planejavam suas aulas e
transmitiam aos alunos e estes recebiam o ensino de maneira passiva — Malaguzzi e
as familias de Villa Cella decidiram romper e implantar um novo modelo educacional,
onde a crianga exerce seu direito de “ser”, que pensa, que tem curiosidades e que
fara descobertas de maneira espontanea. Esta proposta apresenta uma
generosidade e humildade cativante, pois os préprios educadores guardam em si a
necessidade de aprender com as criancas, com as familias e com as experiéncias
vivenciadas, descartando certezas demasiadas, mas sempre abertos a novas

descobertas a partir das experiéncias.

As criancas pequenas ndo sdo encaminhadas correndo ou sequencialmente
apressadas de uma atividade para outra diferente, mas sdo encorajadas, ao
invés disso, a repetir experiéncias fundamentais, a observar e re-observar, a
representar e novamente representar. (EDWARDS, FORMAN, GANDINI,
1999, p. 25).

A abordagem de Reggio Children, como € exposta na citacdo acima, nos ensina
uma proposta, onde o0 ensino ndo € segregado, mas mostra como de um todo se
pode extrair varios aprendizados. As experiéncias do ensino, o aprender sao a
prépria vida, por exemplo, vivemos matematica o tempo todo, nas horas do dia, na
distancia que percorremos de um lugar a outro, na quantidade de calorias que
comemos, na arte, na lingua materna ou estrangeira. E isto que o pensamento
trabalhado em Reggio Children nos propde, que nao se deve segregar 0
ensino/aprendizagem, pois quando acontece a segregacao, é tirado de nés o todo,
somos seres que temos tudo em nos. E uma experiéncia abrangente e continua

pode dar maiores possibilidades de absorcdo e entendimento.

Ou seja, depois de uma grande tempestade, onde quase ou tudo foi destruido, vem
a calmaria, e nesta calmaria resta observar, lamentar e, enfim, recomecar.

Recomecar significa reconhecer que a vida € o mais importante, ndo sé a nossa,
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mas também a do outro, reconhecendo que o sol nasce para todos e as
oportunidades devem ser repartidas a todos. Talvez, fosse este sentimento que
tomou conta dos fundadores da abordagem de Reggio Children, eles acreditavam
que as criancas possuiam direitos de desenvolver sua inteligéncia, de serem
capacitadas para enfrentar as dificuldades que certamente viriam no decorrer da
vida, e lidando com os acertos e desacertos nas atividades propostas, poderiam
aprender a lidar com o sucesso e frustracdes que acontecem durante o processo de
educacdo na primeira infancia e no decorrer da vida. Acreditavam na oportunidade

do sucesso e que suas criangas possuiam este direito.

Se as criangas possuiam direitos legitimos, entdo elas também deveriam ter
oportunidades de desenvolver sua inteligéncia e de serem preparadas para
0 sucesso que ndo deveria e ndo lhes poderia escapar. Esses eram 0s
pensamentos dos pais, expressando uma aspiracdo universal, uma
declaracdo contra a traicdo do potencial das criancas, e um alerta de que
elas, antes de tudo, precisavam ser levadas a sério e merecer nosso
crédito. (MALAGUZZI, 1999, p. 67).

Como ja disse, a abordagem educacional de Reggio Children propde trabalhar com
projetos, pois entendem que desta maneira, as criancas podem absorver de forma
mais completa e com maior profundidade as experiéncias. Nesta proposta de
projetos, as criancas sdo instigadas a tomarem decisbes para execucdo dos
mesmos, sendo assim, assumem uma responsabilidade e desde ja vao aprendendo
a lidarem com as consequéncias de cada gesto ou atitude, percebendo, em alguns
momentos, a alegria ou a frustragcdo do inesperado que surge com as atividades.
Desta maneira, ja vao se preparando para a realidade da vida como um todo, em

suas varias fases.

Os educadores de Reggio Children gostam de trabalhar com coisas do cotidiano,
pois os alunos podem aproveitar os préprios conhecimentos para acrescer as
atividades, podem assumir a lideranga nas atividades, planejar, fazer observacoes,
comentar etc. Eles acreditam que o trabalho com projetos relacionados ao cotidiano,
devido a familiaridade e intimidade, gera autonomia nas criangas, enquanto, que os
temas exoticos e distantes fazem as criancas dependerem dos professores para

direcionar as experiéncias, inibindo-as da condi¢cdo de serem autbnomos.
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Muitos professores norte-americanos preferem introduzir topicos mais
exoéticos com os quais esperam “capturar’ ou excitar o interesse das
criancas, presumivelmente sob a suposicdo de que os objetos e eventos do
cotidiano ndo sao interessantes. Entretanto, o trabalho dos pré-escolares de
Reggio Emilia indica que os processos de “desempacotar’ ou tirar a
familiaridade de objetos e de eventos do cotidiano pode ser profundamente
significativo e interessante para elas. (KATZ, 1999, p. 39 - 40)

Com a idéia de extrair do cotidiano, situacdes para as criancas vivenciarem,
perceberem e expressarem como experiéncia, um grupo de criancas de quatro e
cinco anos, fizeram um estudo sobre um grande supermercado. As criangas fizeram
varias visitas, em uma delas o supermercado estava fechado para o publico, sendo
assim as criancas tiveram a oportunidade de observar as caracteristicas do local,
desenhar objetos e outras caracteristicas que chamaram a atencéo. A respeito do

supermercado, as criangas relataram a experiéncia da seguinte maneira:

Ele é tdo grande quanto uma floresta.

A gente pode se perder dentro dele, como na Vila Emilia.

E grande como a baleia do Pinéquio.

Parece uma piscina.

O homem no supermercado divide as coisas pela metade, metade em uma
prateleira e metade na outra. (Depoimentos das criangas. 1999, p. 41).

Trabalhar com coisas do cotidiano, ou fazer desenhos a partir de observacdes, ndo
quer dizer que a capacidade imaginativa seja inibida, muito pelo contrario, as
criancas fazem leituras peculiares, ligando o objeto de estudo as experiéncias
lddicas vividas e absorvidas pelo meio, isso pode ser observado, por exemplo,

guando uma crianga diz que o supermercado “é grande como a baleia do Pinéquio”.

Falando um pouco mais sobre a proposta de projetos, a proposta de Reggio
Children, acredita que os trabalhos mais longos levam as criancas a terem
experiéncias profundas do tema estudado ou vivenciado, ao contrario de atividades
separadas, com pouco tempo, que ficam sempre na superficialidade. Os projetos
trabalhados rumam sempre ao inesperado, tudo € imprevisivel, desta forma,
professores e criancas trabalham com as questdes que surgem no decorrer do

caminho.

A proposta de Reggio Children tem como caracteristica, escutar as criangas, e a
partir desta escuta, os professores analisam e colocam o projeto para ser executado.
Certa vez, uma crianca levou um péster do sistema solar, entdo, surgiu um extenso
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projeto sobre o sistema solar e de viagens espaciais. As criancgas fizeram desenhos,
pinturas e até uma estacdo espacial, experimentando varios materiais, imaginado

viagens e encontro com seres alienigenas.

O trabalho das criancas na proposta de Reggio Children é tratado com muita
seriedade, as atividades sdo documentadas em videos e fotografias para serem
analisados pelo grupo pedagogico da escola, para perceberem e descobrirem o
processo com melhor desempenho, jA que a maior quantidade de acontecimentos
que guardamos na memoria costuma se perder. Os trabalhos executados também
servem para uma leitura posterior, despertando outras possibilidades, isto €, vao
além de atividades levadas para casa no fim do dia para serem engavetadas ou

descartadas.

A histdria desta pedagogia como um todo, nos ensina que em meio as dificuldades,
pessoas generosas que sonham e acreditam, podem romper os demasiados
obstaculos para construcdo de outra perspectiva, além da que se apresenta diante
de noés no nivel mais superficial da observacéo, e isto é uma boa licdo que podemos
aprender com os sonhadores da pequena Villa Cella, na primavera de 1945. Talvez,

foram inspirados pelas flores que brotaram depois do inverno.

A minha reflexdo na leitura da pedagogia de Reggio Children, ndo é de implanta-la
nas minhas aulas, pois a realidade é outra, passando pela idade dos alunos, pelo
curriculo etc. Mas, o que pretendo é estar sensivel e atento ao que pode surgir a
partir dos alunos, em suas falas, em suas propostas e no que pode aparecer de
maneira imprevisivel e pensa-las com maior profundidade, pois os alunos sédo uma

fonte de proposic¢des para se trabalhar em sala de aula.

Quando estava lendo sobre Loris Malaguzzi e refletindo sobre a pedagogia da
escuta, aconteceu algo extraordinario. Em um dia, em uma turma do 1° ano do
ensino médio, no primeiro horario pela manha, estava dando minha aula planejada,
mas, repentinamente, entra uma aluna, atrasada e reclamando da vida, dizendo que
queria trocar de pai, entre outras questdes. Fiquei em siléncio observando. Foi entdo
gue me lembrei da pedagogia da escuta, e a partir dos conflitos que ouvira da aluna,
desisti da aula que estava trabalhando e decidi propor uma reflexdo sobre conflitos.

Propus uma atividade em que os alunos deveriam pensar quais eram seus conflitos
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e, em seguida, como poderiam ser resolvidos. Esta proposta durou duas aulas e em

alguns casos perdurou por mais algum tempo.

Outra reflexdo que extrai da pedagogia de Reggio Children, foi a respeito da
responsabilidade e autonomia que € dada as criancas. No nosso sistema
educacional, ao menos nas escolas que ja trabalhei, os alunos se preocupam mais
com notas e em passar de ano, do que com o0 vivenciar e o0 aprender com as
experiéncias. Para contrapor este costume, propus aos alunos do 3° ano do ensino
médio, que ao invés de eu propor a atividade, eles iam decidir o que fariam e
apresentariam para mim. Foi uma bela experiéncia, acharam que era brincadeira. O
que mais surgiram foram perguntas, como: “E sério?”, “Como assim?”, “Mas o que
podemos fazer?” etc. Diante da resposta de que poderiam fazer qualquer coisa,
meio que desconfiada, mas ao mesmo tempo empolgada, uma aluna tomou frente e
comecgou perguntar para a turma o que poderiam fazer. Decidiram que iam fazer
teatro. Separaram a turma em grupos, mas logo apareceram os conflitos, alguns
alunos ndo queriam teatro, e diante da autonomia da escolha, uns disseram que iam

fazer desenhos, videos e outros nem imaginavam ainda o que fariam.

Esta proposta surgiu da reflexao feita a partir da leitura sobre o que era a pedagogia
em Reggio Children, la a crianca toma sobre si a responsabilidade de escolher,
pensar, de ser autbnomo e ativo diante dos problemas surgidos, no intuito de
soluciona-los. Nao tenho ainda um resultado sobre o que propus aos alunos, eles
escolheram a data no qual apresentaria seus trabalhos e decidiram que seria no final
de novembro. Mas, isto ndo € necessariamente o mais importante, e sim, o fato de
que, talvez, pela primeira vez na vida escolar, estes alunos tiveram o direito de
serem livres para pensar e expor o que realmente querem, para vivenciarem sem

esperar de um professor a dire¢cdo que deve ser tomada.

CAPITULO 3: PRATICANDO SENTIMENTOS

Este capitulo expbe algumas experimentacdes que surgiram a partir da reflexao
abordada neste trabalho. Segundo Vygotsky em sua teoria soécio-interacionista

somos seres formados a partir do meio em que estamos inseridos, portanto, entendo
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que o sujeito tem que se situar como individuo, para refletir sobre as influéncias que
absorve deste universo. Para exemplificar esta reflexdo, apresento o projeto
“Génese”, executado no inicio do ano letivo de 2015, na Escola Estadual Tito Livio
de Souza, em Betim (Minas Gerais). O trabalho foi feito com alunos do 1°, 2° e 3°

anos do ensino médio e durou quatro aulas de cinqienta minutos.

Como ja foi falado, vivemos em um tempo dividido em passado, presente e futuro. O
passado sdo memorias abstratas, ndo podemos toca-las. O presente, o qual
vivemos, é um instante fugaz, efémero, ligeiro, que mal vemos passar, e dele
depende o passado que iremos contar ou a direcdo do futuro. O futuro é uma
incégnita. Agostinho de Hipona (354 — 430) fez uma reflexdo sobre isso no livro “XI
da obra Confissdes”. Diante do exposto, o projeto “Génese” comega com a proposta
de pesquisa sobre a origem familiar do aluno, que € a primeira comunidade social do
individuo, lugar onde absorve suas primeiras influéncias, por exemplo, a lingua,

alimentacéo, vestuario etc.

Ja que estamos atrelados a este tempo cronoldgico, todos nés temos um inicio que,
ndo comega em nds, mas que veio antes de nés, nesse sentido, falo de cultura, dos
costumes etc. Portanto, para nos situarmos como “ser”, devemos compreender por
que pensamos, falamos e nos comportamos da nossa maneira. Foi proposto, entdo,
gue os alunos fizessem uma investigacao e que chegassem ao seu antecessor mais
longinquo e que fizessem uma reflexdo sobre as influéncias que sofreram destes,

como: raca, jeito de falar, procedimentos culturais, entre outras questées.

Fiz a pesquisa também, vivenciei a proposta. Quando pesquisei sobre minha origem
familiar, cheguei a lugares emocionantes e saudosos, senti saudades até de
pessoas gue nao conheci e de situacdes que nado vivi. Tive uma conversa com o
meu pai, uma linda e maravilhosa experiéncia. Ele se sentia importante ao falar de
seus pais, de seus avos, em como a velha casa da roca foi construida, e ainda
falava das peraltices de sua infancia. Levou-me por lugares, por pessoas que eu
construia ao meu modo, na minha imaginacdo, certamente, bem diferente do que
estava em sua memoéria. No meu pai, — em seu modo de falar, em seu sotaque, a
maneira de ver a vida e os valores — percebi as influéncias que ele absorveu

daqueles que vieram antes dele e que foi passado a mim. Com a minha mae, a
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conversa permeou por lugares parecidos, pois nascemos na mesma regido do Vale

do Jequitinhonha.

Mas voltando aos alunos, a experiéncia superou as minhas expectativas. Alguns
descobriram coisas a respeito dos seus antepassados que nem imaginavam, como
casos em que a avo foi obrigada a se casar com o avd, mesmo gostando de outra
pessoa. Trouxeram também a informacdo sobre a questdo do cabelo ser liso ou
crespo, alguns tinham como antepassados indios, japoneses, negros, brancos ou a
mistura de tudo isto. Alguns descobriram que os seus antepassados, vieram da
Europa, Asia, de Pernambuco, Bahia, Ceara ou até mesmo de algumas regibes e
cidadezinhas de Minas Gerais. Nessa experiéncia, descobri até uma aluna meio

aparentada, cuja mée é oriunda da minha terra natal.

Em geral, os alunos, gostaram da experiéncia, no entanto, surgiram algumas
situacdes inesperadas. Por exemplo, para algumas pessoas é dificil falar de familia,
pois existem magoas e feridas abertas, que elas ndo querem mexer. Procurei
respeitar todos e ndo impor nada, mas quando me deram liberdade para conversar,
propus a reflexdo de que podemos mudar as situagdes, dependendo da maneira em
gue nos comportamos diante dela, sem falar em proselitismo, expus algumas
experiéncias oriundas da minha fé em Jesus e de seus ensinamentos, momentos em
que tive que perdoar e escolher amar, o que fez toda diferenca em minha vida.
Entdo, sugeri que pensassem na hip6tese do perdado, que tem o poder para curar

feridas profundas e nos limpar das magoas para recomecarmos uma nova histéria.

Depois das reflexdes citadas acima, foi proposto que os alunos construissem
imagens, utilizando desenhos, colagens, pinturas ou outras possibilidades de
materiais para construirem uma arvore genealdgica, mas ndo como nas aulas de
Ciéncias ou Biologia. A arvore deveria ser construida a partir dos elementos culturais
da origem familiar de cada um, como pode ser observado nas imagens abaixo: (fig.
5).
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Fig. 5: Alunos da Escola Estadual Tito Livio de Souza: Montagem com trabalhos dos alunos, 2015.

Desenho e colagem.

Segundo o dicionario Houaiss (2006), memaria € a faculdade de conservar e lembrar
estados de consciéncia passados e tudo quanto se ache associados aos mesmos.
Nas conversas de orientacdo desta monografia, foi sugerida, uma volta ao inicio do
projeto “Génese”, onde sua esséncia trata-se de memoria. Foi proposto aos alunos,
que trouxessem ativadores de memoria (lembrancas), para construirmos uma

“parede de memoria”.
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Na primeira semana de outubro de 2015, os estudantes trouxeram fotografias de
familias, de passeios, recortes de jornais, jogos, pido, pdster, caderno de receita etc.
Deixei o trabalho de montar a parede sob a responsabilidade dos alunos, a maneira
deles, sem se preocupar com a disposicdo das imagens, se uma estaria em
harmonia com a outra, ou uma organizacao sistematica, ja que as memdarias ndo sao
td0 organizadas o quanto pensamos. As vezes, 0 que achamos que aconteceu em
um tempo, na verdade aconteceu em outro. Durante a montagem via-se as
brincadeiras, um cacoava da fotografia do outro e este devolvia da mesma maneira.

Ja outros, lembravam dos jogos de video game, dos bons tempos da infancia (fig. 6).

Fig. 6: Udson Xavier: Alunos montando a Parede da Meméria, 2015. Fotografia.

Eles iam montando as imagens na parede, algumas coisas mais pesadas nao
conseguiam ficar e caiam no chdo, mas deram um jeito de fixa-las. Outro problema
foi o pido, seu dono indagou: Como vou coloca-lo na parede? Nao tem jeito! Por fim,
resolveu o problema colocando o objeto sobre uma mesa diante da parede. Isto me
lembra o0 que acontece com as criancas de Reggio Children. Alguns ndo quiseram
expor seus ativadores de memoria na hora, ficaram envergonhados, parte deles,
deram depoimentos para a turma, outros néo se dispuseram,mas foram respeitados.

Resumindo, foi uma boa experiéncia.

A conversa foi muito rica, diante da parede ativadora de memoria, surgiram historias
surpreendentes, como de um menino, que em seu recorte de jornal, trazia a
memoéria de um sonho e a frustracdo do mesmo. Ele dizia que em 2011, a primeira
vez em que participou de um campeonato de Bicicross foi vice-campedo brasileiro

de sua categoria, e que por esta causa foi convidado para participar de uma
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competicdo na Dinamarca, porém, durante a disputa rompeu os ligamentos do joelho
e nunca mais poderd competir. Nesse momento seu rosto entristeceu. Pedi para que
ele falasse sobre o dia da reportagem e nos contou que, estava na sala de aula
dormindo e chegaram os repOrteres para a entrevista, entdo, se levantou com o
rosto um pouco amassado e foi para a pista de treinamento tirar fotos e falar sobre a
competi¢cdo. Terminou sua fala com um sorriso no rosto e aplausos da turma. (fig. 7)
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Fig. 7: Udson Xavier: Pormenor da parede de memoria, 2015. Fotografia.

Uma aluna contou uma historia muito poética diante da proposta da parede. Nos
primeiros anos de infancia comia terra, o gosto ficou em sua meméria, e toda vez
que chove e da aquele cheiro de terra molhada, sua memaria € ativada e ela sente o
gosto, segundo ela, é uma das coisas mais intensas em sua memdéria. Outra, diante
da fotografia de seu aniversario de cinco anos, relatou que naquele momento, sua
mae foi para o Hospital, porque estava prestes a dar a luz ao seu irméao, por isto ela
ficou muito chateada. Além disso, seu pai também teve que sair e a deixou sozinha

28



com os parentes, abrindo os presentes. No entanto, nem 0s presentes supriram a
falta de seus pais naquele momento. Dois dias depois, seu irm&ozinho nasceu, e até

hoje ela acha ruim dividir o que quer que seja com seu irméo. (fig. 8)

Fig. 8: Udson Xavier: Pormenor da parede de memoria, 2015. Fotografia.

Certo aluno descreveu diante de um pdéster de time de futebol, alguns momentos de
alegrias e brigas que teve com seu pai por conta da final de um campeonato
disputado. Outro comentou sobre a foto que representava seu primeiro passeio ao
parque de diversdes junto com a familia. Alguns n&o quiseram que seus
depoimentos fossem filmados, enquanto uns, ndo quiseram nem falar, devido a
timidez, mas enfim, foi uma experiéncia riquissima, tanto para mim, quanto para os
alunos. Através do texto ou das imagens € impossivel descrever os bons momentos

que tivemos naquela aula, a aula da “parede de memaria” (fig. 9).
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Fig. 9: Udson Xavier: Pormenores da parede de memoria, 2015. Fotografia.

Sempre achei que fotografias, objetos, lugares etc. eram memdrias, mas em uma
conversa com Maria do Céu, minha orientadora na monografia, aprendi que estas
coisas sdo ativadores de memoaria. A lembranca pertence ao individuo que observa,
sente, recorda. Mas, quando este sujeito se finda, a memoadria que era despertada
nele se perde, por isso, a memoéria é tdo peculiar, tdo nossa. Esta foi uma das
possibilidades de reflexdo que consegui extrair neste trabalho. Outras possibilidades
ainda nem percebi.
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CONSIDERACOES

A arte e a vida se apresentam diante nés, repletas de subjetividades, as vezes
cometemos o0 equivoco de querer fazé-las, como se fossem uma ciéncia exata.
Dessa forma, pode-se concluir que, este trabalho ndo se encerra como algo pronto,
finito, definitivo. Mas, expde algumas consideragdes do que foi percebido na minha

trajetoria até o presente momento.

Seguir “receitas” no ensino/aprendizagem em Arte, a0 menos no inicio, se mostrou
tentador, porém vazio. Sempre quis fazer de verdade, e isto foi o que fiz no processo
de pesquisa para este trabalho. Encontrei um caminho e acredito nele,
possivelmente algumas coisas mudardo no decorrer do tempo, mas nao quero
perder € a certeza que através das propostas e do relacionamento com os alunos,
tanto eu como eles, podemos acrescentar uns aos outros, seja nos saberes ou no

gue ndo sabemos, enfim, trata-se de uma troca.

Nesse trabalho, extrai da abordagem de Reggio Children que em alguns momentos,
terei de deixar o lugar de propositor e passar este direito aos alunos, pois volto a
afirmar que € ha uma troca de experiéncias entre o professor e os alunos. Assim,
diante do exposto, afirmo que eu sempre estarei atento a ouvir as implicacées dos
alunos, para que possamos juntos vivenciar inUmeras experiéncias, pois acredito

que dessa forma n6s nos completaremos.

Por fim, para finalizar essa reflexdo, deixo a frase de Loris Malaguzzi: (...) e manter
uma prontiddo para mudar pontos de vistas, de modo jamais ter certezas
demasiadas”. (MALAGUZZI, 1999, p. 62).
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