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Esta € uma obra de ficcdo académica'.

1 O termo “ficcdo académica” foi retirado do texto Rastros de uma submetodologia indisciplinada, de

Jota Mombaca (2016), e diz da condigdo ficcional de qualquer estudo. Mesmo os considerados “cientificos
e objetivos” vem de uma caracteristica de neutralidade que é por si s6 uma ficcdo criada pela ciéncia
ocidental moderna, pois nos baseamos e partimos sempre de determinadas estruturas e posicoes. E

ficcdo porque ndo existe o universal dentro do mundo que conhecemos. Escolho aqui que histéria quero
contar. E ndo é sempre assim?






Aos seres ridimuins, invocades, rasteiros e infinitos






Os chdos onde me firmei sdo feitos de pedra e rio,
de lajeiro e sangrador

num tempo borradas na poeira,

n‘outro aguadas no toré.

Peco licenga aqui a suas dguas, terras e
gentes humanas e ndo-humanas,
desde o0 agora que é antes/depois.

De todo jeito, que teje dito:
a serra estd para anunciar.
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Resumo

Questionando as formas de conhecer, mapear e arquivar
instituidas pelo pensamento moderno, o presente trabalho
busca, a partir do pensamento de Denise Ferreira da Silva e
Diana Taylor, articular a desorientacdo como possibilidade de
enfrentamento e escape aos modos modernos de conhecer.

A producdo e transmissao do conhecimento que definem

o mundo tal como o conhecemos, derivadas do arquivo

escrito, assim como sua prépria inscricdo na Histoéria, sdo
mediadas por sistemas de orientagdo cartesianos, lineares,
bindrios e arbitrarios, os quais ditam o que fica de fora e o que
esta dentro, a que ou quem destina-se o passado, presente

e futuro. Essa construg¢do de pensamento se da a partir da
instituicdo e ficcionalizagdo de um modelo a ser seguido

que tem sua consolidacdo na invaséo e colonizacao dos
territérios conhecidos hoje como América(s) pelos europeus

e na expropriacdo de corpos pela escravizac¢do, com a criacao
do QOutro racial e cultural em oposicdo a um Eu universal.
Entendendo que a descolonizag¢do ndo é uma metafora (TUCK,
YANG, 2012), ou seja, ndo é um novo modo de nomear justica,
mas sim algo articulado com a destruicao da ideia de mundo
que nos foi dado a conhecer (FERREIRA DA SILVA, 2019;
MOMBACA, 2019), vinculo esta escrita a uma pratica de estudo
e imaginacdo radicais, no contexto advindo de lugares (e
corpos) marcados como fins de mundo, selvagens, atrasados,
demoniacos, empoeirados, infernais, isto é, sobreviventes dos
fins, e vislumbro a ficcionaliza¢do de outros mundos possiveis
fora dalégica moderna. Seu terreno ficcional principal é
Lisieux, distrito do sertdo noroeste do Ceard, nordeste do Brasil,
um fim de mundo. Em sua histéria oficial, a Igreja consta como
marco de origem (60 anos) e segue uma ideia de tempo linear
e de progresso estabelecidos desde a colonizacdo. O arquivo
que narra a histéria é entdo congelado em uma sequéncia
arbitraria, seus limites sdo impostos em linhas imagindarias que
seguem légicas determinadas por quem tem poder, ou seja,
Igreja e proprietarios de terra. Porém, dada sua posi¢do como

e no sertdo, ha sempre algo que escapa, que borra a visdo, que
ndo pode ser totalmente verificado, onde o préprio chdo que
pisamos fala de uma estrutura de tempo muito mais longa do
que a que 0 nosso corpo compreende. Seu arquivo é vivo, se
articula mais como aparicao, performance (incorporacao) e
imaginacdo do que enquanto verdade, documento e instituigao
“arquivaveis” e capturaveis. Um arquivo radical, impermanente,
desorientador, ameacador, premonitério e infinito.



Abstract

Questioning the ways of knowing, mapping, and archiving
instituted by modern thought, this thesis seeks to articulate
disorientation as a possibility of coping and escaping modern
ways of knowing based on Denise Ferreira da Silva’s and

Diana Taylor's thought. The production and transmission of
knowledge that defines the world as we know it derives from
the written archive, as well as its inscription in history, and is
mediated by Cartesian, linear, binary, and arbitrary guidance
systems, which dictate what remains outside and what is
allowed inside, for what or who the past, present and future
are destined to. This construction of thought occurs from the
institution and fictionalization of a model to be followed that
has its consolidation in the invasion and colonization of the
territories known today as America (s) by the Europeans and in
the expropriation of bodies through slavery, with the creation
of the racial and cultural Other as opposed to a universal Self. I
write from the deep understanding that decolonization is not
ametaphor (TUCK, YANG, 2012) or, in other words, it is not a
new way of naming justice, but something articulated with
the destruction of the idea of the world that we have known
(FERREIRA DA SILVA, 2019; MOMBACA, 2019). And in doing
so, [ connect this writing to a practice of radical research and
imagination imbued by places (and bodies) marked as “ends

of the world” (fins de mundo), wild, backward, demonic,

dusty, infernal in the sense that they are survivors of the

ends. Suddenly I can glimpse the fictionalization of other
possible worlds outside modern logic. The primary fictional
terrain of the thesis is Lisieux, a district in Ceard northwestern
hinterland, located in Brazil northeast, an “end of the world”
(fim de mundo). In its official history, the Church village
stands as a landmark of origin (60 years), following an idea

of linear time and progress established since colonization.
Therefore, the archive that tells the village story stays frozen in
an arbitrary sequence, and its limits are imposed by imaginary
lines that serve the logic determined by those with power, that
is, the Church and landowners. Nonetheless, this place location
as and in the hinterland ensures that there is always something
that escapes, that blurs the view, that cannot be entirely
ascertained. The very floor where we walk on tells of a much
longer time structure than that of our body can understand.
Its archive is alive, articulating itself more as an apparition,
performance (incorporation), and imagination than as
“archivable” and capturable truth, document, and institution.
Itis aradical, impermanent, disorienting, threatening,
premonitory, and infinite file.
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£ quando aparecer, clique e escute uma musica.






RIDIMUIM

PUEIRA pt. I



TOADA PARA O FIM
Nasci dos mormacos do entre serras.

Me fiz olhando o tempo delas,
rodeada nelas e por elas.
Terras, serras, pedras, poeiras-portais.

A quintura borradora e empoeirada
anuncia: aqui o céu é o préprio chdo.

“Céu terra norte sul”
“Céu terra norte sul”
“Céu terra norte sul”,
cantou Kulumim-Acu.

serra da Meru, serra do Jordao.
Cidade que treme,

Pedrinhas,

Acarau.

Serra do Pajé.
Picada,
Poeira,

Intas.

Reconhecemos a sensibilidade das pedras?

Catia de Franca ja pranunciava
em sua pisada forte e rasteira

Atencio aos dizeres:
prepare os olhos e garganta,

a agonia serd tanto

que ndo dd nem pra imaginar.

Rastejei sob as cercas com os olhos cheios de terra,
olhos transfigurados em poros que respiram e

se manifestam terras, areias, pedras e po.

Meus olhos rasgados empestaram

as unhas de minhas maos,

borrando e desorientando minha visdo.

Ha que ensaiar uma pisada firme,
dar a voadora, dizem.

E saber: terra para o pé, firmeza.
Um pé no chao outro acola.
Ligeiro e borrador.

aimobilidade é


https://www.youtube.com/watch?v=gNsShZB9ipw

uma ficgdo.

Pisadas sobrepostas

das camadas de poeira que ora
revelam ora escondem
seus/meus movimentos.

Em seus pés,
arasteira do ridimuim

perturba a captura,
dificulta a orientacao.
Escapa.

Nao tem localizacao.

E ex-visio, ex-6tico,
bendicdo dos ex-votos que
deixemo em Canindé.

Ao contrario do que nos fazem crer,

Olhar pra serra pode ser como olhar pro mar,
o limite e o infinito estendidos,

estirados sob o sol quente

coexistindo.

Ha quanto tempo eles tdo ali?

Descritoras do tempo profundo e milenar,
tempo ndo-humano, tempo mais-que-humano.
Mudando enquanto ninguém olha,

sua infinitude estd nos olhos d'agua

na continuidade que nascem dela rios e riachos,
na sua materialidade sentida imaterialmente,
na sua impermanéncia visageira e invisivel

sua existéncia teimosa
anuncia o tempo bom.

Saber dar a rasteira rastejada e ligeira é
também sobre pisar firme e suavemente
sob a terra em seus/nossos/mil tempos.

Rodeado pelo breu e suas visagens,
sonhei como as aparicdo que preludia
e atravessa os fins.

Mergulho profundo
nos rio-cacimbd.
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Presenca/presenciamento

uma longa noite que passei
pensando que a realidade era a histdria
da espécie humana

0 som vem, agitando minha alma

sinto a elasticidade do espago

Escrevo aqui no meio de algo. Pode ndo ser realmente o meio,
mas ndo é o fim e nem é o comeco. E sé um ridimuim®. Se eu
puder dar uma sugestdo, imaginaria uma musica ou talvez
uma sucessdo delas formando uma sequéncia em transicao,
isto é, uma playlist. Digo, prepare o terreno e crie um estado
de presenca para a intencdo. Deixe-a entrar e se espalhar. Com
isso, “esqueca a inspiragdo. O habito é mais confiavel. O habito
é a persisténcia na pratica.” Uma amiga uma vez me disse que
ciéncia é sobre confiar no que a gente sabe e sobre como nos
adaptamos. -

-Se
eu puder ir mais além diria para imaginarmos essa sequéncia
embalando as corpas demoniacas e infernais num culto-
procissao de domingo que anuncia o fim do mundo pelas
ruas da cis-hetero-cidade’. Mas enfim, voltemos aos habitos...é
possivel nos preparar para a dispersao - algo que ndo é meio
nem fim?

Sabemos que em uma sequéncia (ditada pelo tempo linear)
a ordem é estabelecida previamente, apesar da possibilidade
de mové-la de uma posicao para outra diferente ou acionar a
opcao de shuffle® ou de repeticdo, ainda seguimos limitades
aduas direc¢bes (Unicas): anterior ou posterior, em cima ou


https://www.youtube.com/watch?v=2oDK6_T-rk8

embaixo. Fazendo algumas alteracdes nas transicdes de
uma musica a outra pode-se configurar para que ocorra uma
sobreposicdo de tempos chamada de crossfade, uma técnica
de edicdo de som ou filme que serve para fazer a imagem ou
som aparecer ou ser ouvido gradualmente conforme outro
desaparece

Uma traducao livre para crossfade poderia ser algo como
“dispersao cruzada/atravessada’, algo que lembre uma
atenuagao/ dispersao em atravessamento, persistente e
emaranhada’. A cineasta e performer Wu Tsang, em seus
trabalhos de video-instalacdo como We hold where Study (2017)
e One emerging from a point of view (2019), utiliza a tela como
um espago de sobreposi¢do ou como ela chama, um “terceiro
espaco” [third space], um espaco indeterminado produzido por
meio de projecdes sobrepostas de imagens que se cortam e se
misturam entre si. Para a artista, a sobreposi¢do é como um
emaranhado, uma forma das narrativas se tocarem enquanto
sdo distintas e assim, criar proximidades - compartilhar
conexdes profundas -, onde as lacunas permitem dizer o que
de outra forma ndo pode ser dito em palavras. Sdo tentativas
de criar um conjunto (im)possivel de imagens de resisténcia -
aquelas que captam uma ambiguidade da experiéncia vivida
-, por meio de noc¢des poéticas de quem vive (n)o impossivel,
nesse caso, pessoas negras e/ou indigenas e/ou trans.

Tigand Santana ao se referir a relagdo entre sua pratica como
académico e professor e como musico e compositor, diz que
existe sempre algo que é continuo ao lado do que é (parece

ser) distinto. “E assim é como as coisas se ddo. Uma coisa
informa a outra, ao tempo que parece também se transmutar
uma na outra. Cang¢ao que é também texto académico, que é
poesia etc.”” Uma pratica que refletird sempre algo de volta, em
movimento e adaptacdo constantes de um habito que se faz
como rio, que se dispersa, se deixa e se some continuamente no
fazimento da curva. Do lugar onde estou jd ndo sou. Na dispersdao
cruzada, a uma distancia que s6 existe como infinita, sua voz
encontra Lauryn Hill: “a desintegra¢do da nossa singularidade
e arevelacdo de forcas que nos unem, sementes de diversidade
sdo misturadas e a colheita esclarece tudo o que importa”

Afinal, everything is everything

Tracando uma aproximacao com a a ideia de atravessamento
[crossing over] e fronteira de Gloria Anzaldua, descrita a partir
da experiéncia de los atravessados’, isto é, aqueles cujos corpos
sdo cruzados e atravessados pelas fronteiras — habitantes das
beiras e fins do mundo - que, ao se reconectarem com uma


https://www.youtube.com/watch?v=SECxB-Em0iA
https://www.youtube.com/watch?v=i3_dOWYHS7I
https://www.artnews.com/art-news/artists/wu-tsang-12224/
https://www.artnews.com/art-news/artists/wu-tsang-12224/
https://www.artnews.com/art-news/artists/wu-tsang-12224/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/

imagem 01: frame de We hold where Study (2017), de Wu Tsang em dialogo
com o ensaio Leave Our Mics Alone, de Fred Moten e Stefano Harney.
Fonte: The Modern Women's Fund.

imagem 02: frames de 4WATERS: deep implicancy (2019), de Denise
Ferreira da Silva e Arjuna Neuman.

Fonte: Projeto EhCho.


https://www.moma.org/collection/works/290550
https://ehcho.org/conteudo/4-waters

outra matriz epistémica que ndo é aquela que (in)forma o
tempo linear descrito pelo pensamento moderno (colonial),
reencenam uma quebra. Uma quebra com o marco dessa
epistemologia que estabelece uma ideia de sequencialidade que
constréi (ordena e localiza) um Sujeito “Universal” que pode
falar, para assim alocar o Outro (o que fica de fora desse Eu)
como alguém que vai ser “escutado” agora, mas a partir do que
ela chama de uma geografia do atravessamento, considerando
seus saberes e conhecimentos ancestrais”. Isto é, para
Anzaldia, a experiéncia fronteirica ndo se relaciona apenas
aum fisica de um espago-tempo determinados, mas a uma
paisagem rumo ao desconhecido, ao invisivel, a imaginacdo - a
uma ndo-geografia -, que perpassa reconhecer a espiritualidade
(em nossos corpos e sonhos) como conocimiento *“. A prépria
nocdo de conhecimento a qual se refere, é descrita como

uma jornada de cura ndo-linear - ou o que ela chama de “os
sete estdgios do conocimiento” -, algo que é profundamente
relacional e que permite que aquelus que o pratiquem fagam
conexdes entre eventos, pessoas, experiéncias e realidades
aparentemente dispares e “distantes”.

Com isso, entende-se que ser um corpo atravessado/de
fronteira é sobre ser/estar simultaneamente (n)uma barreira
(limite, rachadura, quebra) e (n)Jum ponto de transformacédo
(aberte a imaginacdo), pois ndo ha pureza e coeréncia ao (sobre)
viver o atravessamento - ou a encruzilhada, se trouxermos
para o pensamento de Leda Maria Martins (1997) ao se referir
a cultura/corpo negra e sua relagao como a lida disso em um
tempo espiralar'®. Estar aberto a ambiguidade, a contradicao

e a sobreposicdes - o que implica certo ser em dispersao - é,
entdo, uma questao de sobrevivéncia para corpos atravessados
por (multiplas) identidades ndo-conformes e /ou marcadas
pela/como Diferenca, ou seja, que de alguma forma escapam/
excedem/mancham a sequéncia e determinacao - linear/
binaria/arbitraria/fechada - esperadas pelo Mundo Ordenado.

O Mundo Ordenado e sua temporalidade linear, de acordo
com o pensamento de Denise Ferreira da Silva (2019), sdo
sustentados por trés pilares ontoepistemolégicos (da teoria
do conhecimento, da teoria do ser e da teoria da pratica
moderna) - separabilidade, determinabilidade e sequencialidade
- que consolidam o pensamento moderno e seu programa de
conhecimento. E a partir da separacéo entre corpo e mente,
espaco e tempo, natureza e razao - elaborada por fil6sofos
modernos como Descartes e Kant — que institui-se uma forca
violenta e limitadora sobre como articulamos e pensamos a
Diferenca. A separabilidade est4, entdo, relacionada a nossa
compreensdo cultural, ou seja, como e quando entendemos
que existem outros modos de as pessoas se relacionarem
entre si e entre seres ndo-humanos. Seguindo esse principio,
recorre-se a mediacdo de unidades de medida (forcas), tais
como quantidade, qualidade, relacdo, cognicao, modalidade,



articuladas pela/na universalidade cientifica para estabelecer
um Entendimento do mundo como um

“todo composto de partes formalmente independentes.
Cada uma dessas partes, por sua vez, constitui tanto uma
forma social quanto unidades geografica e historicamente
separadas que, como tal, ocupam posicdes diferentes
perante a noc¢ao ética da humanidade - identificada com
as particularidades das coletividades branco-europeias.”

Ou seja, o Mundo Ordenado s6 se sustenta porque parte da
diferenca com separabilidade”, mediada a partir de pontos

de vistas especificos (branquitude/Europa) construidos e
mascarados como “universais”. Essa separacao é consolidada
junto a logica da captura, da classificacdo e da diferenciacdo
espacotemporal, as quais determinam (isto ¢, decidem) e
marcam histérica e geograficamente o que e como algo sera
conhecido ou contado. Ou seja, é 0 que dé “efetividade” e
“legitimidade” ao mundo tal qual o conhecemos. Determina-
se como tarefa primordial do conhecer, do mapear, do
informar. Digo, o conhecimento s se torna efetivo quando
capturado pelo que se entende - e isso exige sua localizagdo
em uma sequéncia linear e/ou um entendimento a partir de
classifica¢bes binarias e estaticas/fixas. Esse dispositivo de
captura é o que serve para impor, por exemplo, classificagdes
a determinados grupos sociais (como marcadores de género,
sexual e racial) e seus territérios, numa tentativa de os
homogeneizar e os capturar em um tempo-espaco também ja
estabelecido, ignorando a possibilidade de autodeterminagdes
(ou a auséncia de) proprias; ou quando criam marcos de origem
arbitrarios que irdo guiar como (e quais) as histérias serdo
contadas, exercendo assim controle e dominagdo (por meio
da naturalizacdo da violéncia) sobre o que se considera (se
marca) como os Outros culturais. Assim, é importante pontuar
que o que inaugurou o Mundo Ordenado é a estrutura que
tornou “possivel” exercer a violéncia sobre a Diferenca em sua
maxima, a saber, a expropriacdo e exploracdo de terras nativas
e de corpos escravizados, exercidas no periodo da colonizacéo,
e que se atualizam na contemporaneidade, apesar da nocdo
do tempo linear - isto é, passado, presente e futuro muito bem
delimitados - nos querendo fazer esquecer de suas conexoes.

Nesse sentido, ndo ha possibilidade para expansdo - ou

para o que excede, isto é, corpos atravessados — como
dispersao/mudanca (e mesmo existéncia) na separacao e/

ou determinacdo (nem na binariedade e /ou linearidade), isto
é, no pensamento moderno. E assim que Ferreira da Silva
(2019), propde o fim do mundo tal como o conhecemos, com a
“dissolugao do jugo do Entendimento e a entrega do Mundo a
imaginacdo™?, a partir de no¢des da poética negra feminista.

[...] Apenas o fim do mundo tal como o conhecemos, estou
convencida, sera capaz de dissolver a ideia de coletividades



humanas como “estrangeiras” com os atributos morais fixos
e irreconcilidveis que as diferencas culturais engendram.
Isso exige que libertemos o pensamento das amarras da
certeza e abracemos o poder da imaginacdo para criar a
partir de impressdes vagas e confusas, ou incertas, o que
Kant (1974 - 1804) postulou serem inferiores as produzidas
pelas ferramentas formais do Entendimento. Uma
configuracdo d'O Mundo alimentada pela imaginacdo nos
inspiraria a repensar a socializacdo sem as imutabilidades
abstratas produzidas pelo Entendimento e a violéncia
parcial e total que elas autorizam - contra os “Outros”
culturais (ndo-brancos/ nao europeus) e fisicos (mais-que-
humanos).

E se, em vez de 0 Mundo Ordenado, imageassemos

cada coisa existente (humano e mais-que-humano)

como expressdes singulares de cada um dos outros
existentes e também do tudo implicado em que/como

elas existem, ao invés de como formas separadas que

se relacionam através da mediacdo de forcas? E se, em

vez de procurar por modelos na fisica de particulas
capazes de produzir anélises mais cientificas e criticas do
social, nos concentrassemos em suas descobertas mais
perturbadoras - por exemplo, a ndo-localidade (como
principio epistemolégico) e a virtualidade (como descritor
ontoldgico) - como descritores poéticos, isto é, indicadores
da impossibilidade de se compreender a existéncia com

as ferramentas do pensamento que sempre reproduzem a
separabilidade e seus pilares, a saber, a determinabilidade e a
sequencialidade?

Esses descritores poéticos™ a qual a autora se refere, nao sao
usados para nomear nem determinar, mas sim como “guias
para aimaginacdo”” do que chama de um Mundo Implicado,
possibilitado por uma descricdo da existéncia marcada por
uma dupla capacidade (destrutiva ao passo que criativa) e seu
potencial para a implicabilidade profunda. Seu pensamento é
construido a partir da nogao da negritude como emaranhado
- em contraposicdo as construc¢des da branquitude europeia/
ocidental, entendida como rela¢des separadas e individuais
-, porém em trabalhos como os de Wu Tsang, citados
anteriormente, o emaranhamento também pode ser sentido
a partir de nocdes poéticas das vidas trans [transness], por
exemplo. Isto é, por ocuparem o lugar do Outro, do ndo-Eu,

do sub-humano/nao-humano, suas existéncias (impossiveis
e ndo-concilidveis) ndo estdo disponiveis para a imagem
(enquanto constru¢do moderna), mas por isso mesmo tem o
potencial de se manifestar em todas elas como apari¢do. Ou
como Jota Mombaca diria:

Aquelas de nés cuja existéncia social é matizada pelo
terror; aquelas de nds para quem a paz nunca foi uma
opcao; aquelas de nés que fomos feitas entre apocalipses,
filhas do fim do mundo, herdeiras malditas de uma guerra
forjada contra e a revelia de nés; aquelas de nds cujas dores



confluem como rios a esconder-se na terra; aquelas de

no6s que olhamos de perto a rachadura do mundo, e que

Nnos recusamos a existir como se ele nao tivesse quebrado:
eles virdo para nos matar, porque nao sabem que somos
imorriveis. Ndo sabem que nossas vidas impossiveis se
manifestam umas nas outras. Sim, eles nos despedacarao,
porque nio sabem que, uma vez aos pedagos, nds nos
espalharemos. Ndo como povo, mas como peste: no cerne
mesmo do mundo, e contra ele.

O corpo atravessado/do fim do mundo é uma existéncia
contraditéria, e os descritores simples impostos pelo
pensamento moderno tornam-se ineficientes para descrever
suas realidades que florescem em espacos liminais entre
significados ditos/entendiveis. Sendo assim, pensa-lo
enquanto possibilidades de/no atravessamento - ou como
Denise Ferreira da Silva coloca, como Corpos Infinitum -, nos
implica uma posicao de aceitar e habitar sua contradicdo

na proépria contradicdo, ou seja, de lidar com a dispersdo no
entrelacamento, no tempo ndo-linear, no que ndo se pode
capturar, isto é, na des/orienta¢do. Digo, ndo lidar com o

que esta no meio de algo [ridimuim] a partir do que é fim ou
comeco, mas sim a partir do que ele é, a saber, poeira infinita.

Movimento/disperséo

O perigo do movimento,
de se mover e ser movido,
de saber que somos afetados,

que somos afetivos.

O que pode um corpo em movimento, em dispersao? Como
deixar entrar/sentir o emaranhado e o ridimuim? Nao sei se é
do conhecimento de todes, mas é sabido que quando cruzamos
com um, ele pode nos deixar ariado/desorientade, a0 menos

é o contou um dia desses seu Alcides, embaixo dum pé de

pau ld naquele fim de mundo que chamam Lisieux. Explico.
Ridimuim (ou redemoinho de areia) é um dos fenémenos
caracteristicos das paisagens de regides quentes e semiaridas

- como os sertdes de Lisieux -, e se formam devido as altas
temperaturas, em dias ensolarados e muito quentes e de baixa
pressdo atmosférica, dando aparicdo a uma coluna de poeira
giratéria que dura apenas alguns minutos, mas que é suficiente
para encher a casa de terra e mover algumas coisas de lugar.
Por isso, é comum ouvir por la: “minine, fecha as porta e as janela
que laf vem o ridimuim.” Se calhar de vocé estar na rua quando
ele passar, é melhor se segurar, por via das duvidas, porque a
poeira ndo deve obediéncia a ninguém.

Ainbis passemo e deitemo de junto do mufumbo, quando
comecou a estalar pau, assim como se viesse da Lagoa das


https://www.youtube.com/watch?v=MWZPd5EcJO8

Pedras, dacola. Uuuuuu....Ruuuuuu...Uuuuuu...(barulho
forte de vento). Aquele papoco.

Afeudiche:

- Nego, segura no tronco do mufumbo que o rindimuim rai
carregar nois.

Ele pega la no mufumbo. Eu peguei no outro. E se agarremo
no tronco deche mufumbo e o vento, o rindimuim chiou
em riba, como se fosse um fuguete.

E ai....Uuuuuu...Quebradeira de pau mais braba do
mundo...

Ai, quando demo fé, saltou dois meninuzim e...tchuco,
tchuco. Do aceiro do mato e passou na areia. E quando
saltou nas areia, ndo foi brincadeira ndo. Foi uma confusao,
uma zuada mais danada do mundo, nao erareza, ndo era
nada. Aquele papoco. Ai néis endoidemo.

Quando acabou, quando o rindimuim passou, nem os
meninuzim apareceram mais. Af fumu se deitar.

- Af, tu se deita com a cabeca pra 14, que eu me deito com a
cabeca pra ca.

Eu ja sabia marromeno como era. O que era aquilo.

Eu diche:

- Agora Bendito, a estrada pra rente roltar é pra céa.
- Na&o, ndo, nao é.

- Pois ramos ispiar.

Ainois riemo procurar a estrada. Ai no6is figuemo doido.
Af o dia clari6 e, ndis fumo no Oi D’Agua, 14 no rei Luis
Cassimiro. Duas rés, Cumpade Zé ficava pra l4, nois ia pra
c4. Quando ndis chegava 14, Cumpade Zé ia pra c4. Néis ia
pracd, ele ia pra la. Quando deu norre hora, néis rimo sair
neche cacimbao do rei Chico Zidoro.

Nesse relato contado por seu Alcides, — para além da dimensdo
dalinguagem a qual vou me dar a licenca de ndo explicar

ou traduzir para o que seria um “portugués bem dizido” -,
vemos que existe também uma dimensdo do desconhecido,
do invisivel, da aparicdo/visagem, do que ndo se tem como por
em explicacdo pelas vias do Entendimento do pensamento
moderno, ganhando assim - o que serd sempre uma tradugao
corrompida -, o lugar do irreal, do ficcional, da mitologia, do
folclore e do ex6tico, pelo mesmo ou por narrativas cristas,
que ao contrario, sio nomeadas como Verdade e Histéria.
Dessa forma, é importante pontuar que muitos seres inscritos
na cultura “popular”, associados ao que se chama de lenda

ou folclore, fazem parte de espiritualidades indigenas (ou
afro-diasporicas) e sdo representados por esse imaginério
“popular” com caracteristicas demonizantes, como é o caso

imagem 03:



de curupira, saci, cobra grande etc. Digo isto porque, muitas
vezes o ridimuim é associado “ao diabo, as bruxas e ao saci”,
que trazem consigo essa “roupagem” demoniaca, repleta de
esteri6tipos e cliclés folcléricos — que é mais uma forma de
marcar a diferenga com separabilidade - de cosmovisdes que
fogem a logica e as narrativas corroboradas seja pela Igreja

ou pelos principios modernos que, por um lado, reforca seu
entendimento como mito ou folclore, e por outro, coloca-o no
lugar do ndo-cientifico, do que ndo tém “embasamento” para
ser considerado “ciéncia”, isto é, conhecimento “valido” a ser
transmitido. Refor¢cando, assim, apagamentos epistémicos e
etnocidios contra o que é visto como Qutros culturais e seus
modos de existéncia, através de fic¢des elaboradas e impostas
por quem veio de fora. Ou, como contrapde Edson Kayapé:

Folclore sdo as producoes e as criagdes — 0 que é até meio
redundante -, inventadas pelos colonizadores. Folclore

é dizer que 1500 é 0 “descobrimento do Brasil”. Folclore é
dizer que o Brasil é o pais da democracia racial, enquanto a
gente vé as terras indigenas sendo invadidas, e as liderancas
indigenas sendo assassinadas violentamente. Folclore é
dizer que a colonizacdo é pautada numa racionalidade
inteligente e que essa racionalidade inteligente produz um
progresso, um desenvolvimento. Isso é folclore. Folclore é
dizer que nos, povos indigenas, atrapalhamos o progresso
nacional. Entdo, querer taxar, querer rotular as tradi¢des, as
espiritualidades, as cosmovisdes indigenas como folclore
definitivamente ndo corresponde com a realidade.

Contudo, meu objetivo aqui ndo é o de dar a ver cosmovisdes

e espiritualidades que podem ter ou ndo relacdo com os
ridimuins, que tanto ndo condizem com a forma como falo do
mundo, desde minha perspectiva, quanto porque acredito ser
importante articular certa recusa diante do que ndo pode ser
abarcado. A mirada é, entdo, para o outro lado, no caso este
lado a qual estamos percorrendo agora enquanto este trabalho
toma existéncia e em tudo que da validacdo a ele. Uma mirada
que pode revelar o que nos [e quem é este nés?] foi/é tirado, mas
que enquanto isso também, inevitavelmente, tira algo, porque
a captura é o que sustenta esse lugar como o conhecemos,
projetada sobre os Outros/ a Diferenca. De acordo com Eve Tuck
e K. Wayne Yang (2014), teorizar uma recusa ndo é apenas sobre
um “ndo”, mas um tipo de investigacao sobre o que vocé precisa
saber e 0 que nos recusamos a escrever. Isto é, “podemos pensar
nisso como uma diferenciacdo entre o que é tornado publico

e o0 que é mantido sagrado. Nem tudo, ou mesmo a maioria

das coisas, descobertas em um processo de pesquisa, precisam
ser relatadas em peridédicos ou ambientes académicos.”?®
Principalmente se pensarmos a academia como esse aparato
do conhecimento colonial que, tradicionalmente, domestica,
nega e domina outras formas de conhecimento. Meu ponto é:
nao sendo possivel escapar da captura, como podemos borra-la
mesmo diante do preciosismo académico?


https://www.youtube.com/watch?v=ZiXNbC3Z9Ss
https://www.youtube.com/watch?v=ZiXNbC3Z9Ss

A histéria como narrativa principal apropria-se das vozes
e histérias de todos os Outros, limitando assim suas
possibilidades de representacdo e sua expressao como
paradigmas epistemoloégicos em si. O conhecimento
académico é particular e privilegiado, mas se disfarca de
universal e comum:; é colonizador e colonial; recusa o
desejo; e estabelece limites para outros conhecimentos
potencialmente perigosos; faz isso através do apagamento,
mas o faz também através da inclusdo e de sua propria
imperceptibilidade.

Logo, ridimuim surge aqui mais enquanto um método que
se constroi no habito/persisténcia continuos pelo e com o
que deve permanecer “desfocado”. Um habito que adquiro
observando as paredes das casas de meus avoés e tias em
Lisieux, ao vivenciar o proprio acontecimento e suas presencas,
aparicoes e interferéncias em territérios empoeirados,
dispersos, elusivos e imprecisos, ou quando me sinto dentro
de um, nos varios ridimuins infernais’” que impregnam as
cis-hetero-cidades com suas corpas demoniacas e fim de
mundistas. E, pois, terra em movimento /poeira que permite
uma passagem nebulosa e borradara para vagar em vez de

se fixar na falta (e urgéncia) de certezas, nos convidando

a conviver com certo grau de imprevisibilidade tracado
em/por vivéncias que o/me atravessam e que ensaiam o
emaranhamento. Sdo, entdo, caminhos/mapas feitos de/no
arrudeio.

O que para o Entendimento Moderno pode ser visto como
enrolacdo, confusdo, demora a se chegar ao ponto, o arrudiar é
também uma forma de contornar, dobrar e recusar as estradas,
coordenadas e premissas de orientacdo determinadas pelo seu
pensamento (colonial). E um dizer popular comum na regiio
do Ceard, muito usado como estratégia em brincadeiras de rua
como pega-pega e esconde-esconde, ou quando ha um perigo a
frente e escolhe-se/precisa-se “dar a volta”/arrudiar para ir por
outro caminho. Um jeito de se “ganhar tempo”, de recusa de
uma ordem linear/bindria para imaginar possibilidades no que
parece impossivel, ou, como eu dira, é uma espécie de dobra do
tempo*. Arrudiamos para despistar e distrair, para forjar saidas,
para fugir, para confundir, para dispersar-nos como a peste que
Jota prenunciou. Arrudiamos como direito de nos movermos
num mundo que constantemente nos empurra ao/como
deslocamento. Arrudiamos porque ndo cabemos. E ao contrario
do que possa parecer, estar ariado ou ser um corpo que arrudeia,
isto é, que vive o ridimuim, ndo é sobre estar perdido, é sobre
estar vibrando. No mais, arrudeio é sempre protecao.

Agora, considerando os avisos de cuidado sobre areias
entrando nas nossas casas, talvez tudo o que precisamos é
fazer de nossa casa terra novamente e aceitar a mudanca que
chega iminente. Ou, como diria Octavia Butler, “para o que

o mundo vivo...€ isso, tem que ser.” Muito mais do que sobre



diagrama o1:

reivindicacdo ou representacao de algo que possa agora ser
visto como “verdadeiro ou real”, que seja sobre a insisténcia
para abertura de leituras possiveis. Nos preparar para nossa
capacidade adaptativa na dispersao/ na desordem/ na
impermanéncia atravessadas. “Imagear a ‘histéria’, o que
aconteceu, o que acontece e o que ainda esta para acontecer”,
com a transformacdo de outros/nossos sentidos de orientacao.
Aqui faco tentativas, ja e sempre falhas, do estudo como
repeticdo infinita - embora nunca a mesma -, ou seja, como
moveéncia junto com/pelo ridimuim. Des/atente-se na mirada,
o perigo do movimento é a dispersao, o desfoque, o deixar-se
desorientar e afetar pelo borrdo de areia que convida nossos
olhos a piscar mais de uma vez. Rasga, invoca, dd fé e dd rasteira,
nos prepara para as visao/visagem /apari¢do. No tord, o terreiro
aguado anuncia a sazonalidade ciclica do que chamam sertao.
No rumo daquela picada, Lisieux se apresenta como ponto de
partida.

RASGA DAR FE

N

APARICAO RIDIMUIM

TN

VISAGEM RASTEIRA


https://www.blackquantumfuturism.com
https://www.blackquantumfuturism.com
https://www.youtube.com/watch?v=dSlypO8n9Rc

imagens: acude velho (Angiquins), Lisieux-CE, setembro de 2017.
Fonte: acervo pessoal.
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Ndo hd um retorno para um lar, mas sim hd um movimento
nisso. Uma observagdo a partir de um ponto de partida, que
fala sobre uma temporalidade que ndo se remete apenas
para o passado, mas sim se conecta com as complexidades
de viagens temporais.


https://www.pivo.org.br/en/blog/correspondencia-aberta-5/
https://www.pivo.org.br/en/blog/correspondencia-aberta-5/
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Este trabalho comeca com uma desorientacao.

Saidiya Hartman (2018) fala que escrever é sobre uma maneira
de tentar fazer lar, de construir casa mesmo em estado de
deslocamento, uma espécie de negociacdo entre a falta de
moradia e a falta de lugar - talvez também de identidade’.

Em um estado de desorientacdo ndo se sabe muito bem

para onde se estd olhando, mas ao desafiar nossos modos

de ver e conhecer, algumas pistas vao surgindo e com elas
possibilidades de abertura de picadas.

Picada é como chama uma passagem aberta no mato,
geralmente “a facdo”, para se chegar a certo ponto, uma trilha
....atalho, isto é, uma fuga. Ela é uma dentincia de auséncia’, um
/ caminho aberto fora das estradas “oficiais”, logo dificilmente
*— &J encontrada nos seus mapas. Em seu sentido popular, diz-se
I “o fim da picada”, quando ndo se vé mais passagem pelo mato,
* ou para falar quando algo parece ja sem jeito, ou seja, é o fim
do caminho. Picada também é como é conhecido a localidade
onde meu avd paterno Seu Dé mora, e onde antes minha bisavd
Maria morava, no distrito de Lisieux, Santa Quitéria, Ceara.
Em seu sentido mais comum, refere-se a uma lesdo, ferimento,
ferida.

Se ndo existe caminho aberto, comece fazendo uma picada;
se ja existe a picada, abra um carreiro; se ja existe carreiro,
alargue-o, torne-o uma estrada.

Alguma coisa nas varias possibilidades de sentido para essa
palavra me fazem refletir sobre um possivel entendimento
radical da ideia de arquivo/texto, isto é, de como nos
comunicamos, como algo que pode ser tanto uma ameaca
quanto uma promessa, uma ferida e uma abertura,um

fim e uma transformacao. Digo, aceitando a contradicdo,
admitimos sua multiplicidade, mas também sua quebra.
Quebra com o sistema de orientacdo que congela o ato de
transmitir/existir em um tempo-espaco com direc¢des (inicas
e previsiveis) lineares e /ou verticais. Promessa como reza/
conjuro/invocagao/milagre para imaginear nossas existéncias
imprevisiveis, impermanentes, fugitivas, e por isso, infinitas.


https://thecreativeindependent.com/people/saidiya-hartman-on-working-with-archives/
https://thecreativeindependent.com/people/saidiya-hartman-on-working-with-archives/
https://thecreativeindependent.com/people/saidiya-hartman-on-working-with-archives/
https://thecreativeindependent.com/people/saidiya-hartman-on-working-with-archives/

Algo nisso também me faz lembrar a ideia de emaranhado, de
como isso é sobre nos envolvemos em um processo a ponto

de termos a sensacao tatil de algo acontecendo, de sermos
movidos pelo movimento - na picada a revelagdo sé acontece
porque nos movemos. Um dimensdo de implicabilidade
profunda’ e invoca¢do que escapam /excede aos arquivos e
modos de conhecer e transmitir definidos pelo pensamento
moderno e, consequentemente, aos seus sistemas de
orienta¢do e entendimento. Isto é, algo que vai além do
dominio da escrita, do que (s6) pode ser lido e identificado/
marcado por meio da visdo, de um mapeamento pelo olhar/o
que se vé e se acredita controlar e manter. E, entdo, quando o
texto encontra seu correlato radical téxtil /textura, como “um
no6 por meio do qual se faz contato e relaciona o que encontra a
uma rede maior””, a uma voz, a um corpo; impossiveis de serem
mantidos dentro dos limites do arquivo.

As plantas estdo ansiosas para quebrar a classificacdo.
A salvia e a verbena ficaram mais altas do que o resto. Os
pacientes estdo assustados, sonhando em escapar.

Um arquivo/mapa é um simbolo que reflete a visdo de quem

o faz e, assim como os relégios, “sdo objetos que incorporam
certas idéias, politicas e no¢des de tempo e limites”. No
Mundo Ordenado/linear, esses objetos orientam a experiéncia
humana de memoria, histéria e pertencimento a partir da
determinacdo de pontos de origem/graus zeros no espago-
tempo e de sistemas de classificagdo, marcacao e registro para
sua manutencdo e predominio como heranca, bem como da
separacao entre passado, presente e futuro. Isso presupde a
ideia tanto de que existe um comeco pelo qual devemos nos
basear, mas também de um fim irrevogavel, que ndo permite a
mudanca/transformacao.

Assim como o0 mapa ou a escrita, “ao invés de reforcar a
memoria ou oferecer uma aproximacao [ou seja, de criar
ambientes para ela existir], torna-se a propria memoria”?, essa
ideia de marcacdo do tempo a define e antecede, fazendo
com que ela apareca apenas como um rastro fixado e preso ao
passado, isto é, uma data, por exemplo, limitando tanto sua
existéncia em outras temporalidades que ndo a linear quanto
seu poder de transmitir conhecimento. Isso significa que a
memoria esta relacionada apenas ao que foi arquivado e/

ou marcado, ao que da significado e sentido a uma Historia,
negando sua existéncia incorporada, residente, em primeira
instancia, no corpo e transmitida oralmente. Quem possui o
dominio dos arquivos? Qual é a Histdria esta sendo contada?
E “de quem sdo as memorias que “desaparecem”, se apenas
o conhecimento arquival é valorizado e sé a ele se confere
permanéncia?””


https://www.corpus-network.org/projects/Fred-Moten-and-Wu-Tsang/01.php
https://www.corpus-network.org/projects/Fred-Moten-and-Wu-Tsang/01.php
https://www.corpus-network.org/projects/Fred-Moten-and-Wu-Tsang/01.php

imagem o1:

Subindo o rumo da Picada, em direcdo a Serra do Pajé,
chega-se em Lisieux, uma zona urbana no meio do sertao
cearense. Dizem que para comecar a falar de algo/alguém ha
que primeiro localiza-lo. Sendo assim, para comegar a falar
de Lisieux preciso antes falar sobre tempo. Isso porque para
apresenta-lo vou recorrer a um tempo - 1960, seu “inicio” - e
espaco - construcdo da Igreja que dd inicio ao povoado no
sertdo norte de Santa Quitéria, Ceard, Nordeste, Brasil. Ao
oferecer algumas dessas informacgdes provavelmente algumas
imagens ja podem ser projetadas/imaginadas. Nesse caso,
tempo e espago estdo sempre juntos.

Contudo, considero que a inscricdo desse espaco-tempo
linear de Lisieux é também uma inscricdo que se repete/se
atualiza. E um tempo inventado para seguir a sequéncia do
progresso. Essa sequéncia nao tem ritmo, porque sua dire¢do
é uma so, tal qual uma estrada sem picadas. Pode ser vertical
(céu ou inferno) e/ou linear (progredir ou atrasar). Uma das
histérias que contam sobre o inicio de Lisieux é que surgiu
de um “sonho” de transformar uma fazenda em cidade. Essa
imagem vem acompanhada de uma anseio pelo “progresso” e
“desenvolvimento”, afim de superar o passado “atrasado”.

Seja como fazenda ou cidade, as operacdes que as fundam - e
que se repetem em diversas construcoes de cidades, distritos
e territorios que foram historicamente colonizados - vem de
uma mesma logica [colonial] de marcagdo de um inicio. Uma
légica que funda a ideia de tempo cronolégico como forma de
“justicar” essas operacdes. SO existe a ideia de atraso porque
inventa-se a linha de chegada do progresso. Assim como, se
estendermos para a mentalidade cristd que também rege a
histoéria do territério em questao, s6 existe o céu, porque cria-se
o inferno. E assim, um lugar catequizado (dominio da Igreja) é
um lugar “mais préximo” do céu.

Mas penso também que se for para comecar de algum lugar
que comecemos pelo chdo, pela terra. Que outras historias -
nativas e de criacdo, e ndo apenas coloniais - ddo firmamento
a esse (outros/todos) lugar(es)? Como seria um arquivo em
que as histérias e memorias humanas e ndo-humanas se
entrelacam?

Na estrada que liga Picada a Lisieux, perto da casa do meu

vO paterno, na fazenda Barro Vermelho, existe uma grota
conhecida como Chiqueiro da on¢a. Quando estd nas época das
chuvas é possivel que ela transborde para a estrada, impedindo
a passagem. Quando isso acontece a gente precisa pegar outro
caminho ou, se ndo tiver muito cheio, passar por dentro da
dgua. Nas duas opgdes, contudo, o caminho que se segue é
definido desde as impermanentes orientacdes [e memorias]
das aguas.



Lisieux tem um riacho que vai da Picada até a Serra do Pajé,
cujo nome é Intds. Dizem que ganhou esse nome por conta da
grande incidéncia de cacimbas na regido. Meu pai me falou
uma vez que a coisa que ele mais gostava quando estava na
Capoeira da América' era ir pensar na beira dos cacimbao/
cabimba. Ja eu quando era crianca sonhava muito que

caia dentro deles, entdo eu tinha certo medo, mas acabava
pensando muito sobre e também gostava de ficar olhando
aquele breu espelhado. Um dia ele me contou sobre seu
Gerardo Janudrio, um senhor que morou no Lisieux e que era
marcador de cacimbao. Ele achava o local de dgua subterranea
a partir dos sinais da natureza, da sua intuicao e observacao,
mas também com rezas. Dizia que ndo podia contar para
ninguém, mas um dia quis contar para meu pai, mas acabou
falecendo antes disso. Na casa do meu v6 Sabino tem uma
cacimba marcada por ele. Eu sonhava muito com aquele poco.

Outra forma usual e comum de marcar cacimbao é a partir

de forquilhas/varinhas, através de radiestesia. Por forca

das ondas eletromagnéticas a forquilha verga (dobra) e dai,
provavelmente, indica que naquele local daria 4gua. As
forquilhas sdo também um importante elemento estrutural
por aquelas bandas, usadas para bancos, barracas, baladeiras,
alpendres e, preparando-as nos cantos de onde serdo as paredes
é como se faz casa. As forquilhas de aroeira e pau-ferro/juca/
jucazeiro sdo uma das mais indicadas. Uma vez ja ouvi falar que
um outro nome para pau-ferro poderia ser Intds, mas pode ser
invengao — mas o que ndo é?

Penso que um estudo/texto que comeca/termina com uma
forquilha , é um jeito de ir fazendo casa a partir de (des)
orientacdes/apari¢des que de certa forma buscam des-fazer a
logica determinada pelo pensamento moderno e suas ficgdes
de verdade e direcdo unicas que criam uma ideia de conforto/
seguranca exclusivista. Poisuma é também uma espécie

de encruzilhada/atravessamento, de um fazer habitacdo na
contradicdo, de ndo nega-la, mas aprender a dobra-la, evitando
seguir a ideia de separacdo e oposicdo (dicotomias). Um Lisieux
que tem uma histoéria de “origem” - isto é, registros coloniais -,
mas que ao entrar em ridimuim as suas histérias de criacao*/
orais e memorias vivas, a desorienta como ponto inico de
referéncia. Isto é, quando ele [re]torna-se Intas.



imagem 02: vista da sede do distrito de Lisieux da barragem do agude velho,
Angiquins, set. 2017. Fonte: acervo pessoal.

imagem 03: Tio Decd, irmao de minha mae, em frente ao agude velho
contando que quando vai plantar o seu rocado segue as fases da Lua. Dizia que
acredita na lua, que aprendeu com um véi, ti do seu pai, Seu Zé Carneiro. Fonte:
acervo pessoal.


https://drive.google.com/file/d/1S21gOMCkcRasrmTLOoafis3rxWHPa9tv/view?usp=sharing

imagem 04: cacimbao na casa do meu v Sabino, set. 2017. Fonte: acervo pessoal.
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diagrama 02: o sertdo como arquivo, exercicio #002.
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imagem 01: missa na Igreja de Santa Terezinha, Lisieux, Santa Quitéria,
Ceard, em 1968. Fonte: acervo Centro Cultural e de Memoérias de Lisieux.



Boa noite! Hoje, comemoramos um aniversdrio. Um aniversdrio
que ndo é de nosso pai, ndo é de nossa mde, ndo é de nossos
irmdos e nem de parente algum. E o aniversdrio de um lugar.
Um lugar que é, na verdade, pai, mde e irmdo de cada um de
nés. Um lugar que um dia foi um projeto e hoje é uma realidade.
Um lugar que um dia foi mata, e tornou-se um projeto na mente
e na vontade de trés homens, debaixo de um pé de pereiro,
talvez, até aqui neste local. Um filho de Teresinha e o marido de
Teresinha deram a Santa Terezinha este lugar querido, que faz
30 anos. Lisieux - 30 anos de histéria!

Precisamos resgatar a nossa histéria! Precisamos resgatar a
nossa histéria para celebrar as nossas vitdrias e aprender com
as nossas derrotas. Um povo que ndo aprende com sua histdriaq,
fatalmente terd um futuro incerto, estard sujeito ao fracasso.

Costumamos celebrar o Descobrimento do Brasil, a
Independéncia, a Proclamagdo da Republica. E a nossa histéria,
a histéria que nés fazemos? A histéria de nossas lutas, a
histéria que travamos no dia a dia? A construgdo da Histéria
que fazemos muitas vezes é esquecida. Precisamos regatar a
nossa histéria! Lisieux tem 30 anos e ndo apenas uma noite

e um dia. Isto tudo que existe em Lisieux, ndo apareceu de
repente: sdo 30 anos de histéria!

Exatamente em 20 de dezembro préximo passado, fez 30 anos
do langamento da pedra fundamental de Lisieux, que foi a
celebragdo da primeira missa nesta capela, em 20 de dezembro
de 1960, pelo Padre Odilon Marinho de Pinho. De 4 pra cd,
diversas pessoas foram se achegando, construindo suas casas,
fazendo seus ro¢ados, colocando uma bodega, fazendo a vida
crescer neste lugar. Hoje temos o Lisieux, este Lisieux que todos
conhecemos, que todos gostamos, este Lisieux que faz 30 anos
de histéria.
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imagem 02: Familia Aratjo, em abril de 1972, sobreposto ao mapa
da divisdo das terras que pertence a Lisieux, feito com base no mapa

elaborado por Joana Paula Silva Sousa (2019).
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Francisco Jacé Rodrigues

Joaquim Gomes

Ficcbées/marcos de origem
em Lisieux, Ceara

Construida em 1960, a Igreja de Santa Terezinha na regidao onde
hoje se conhece como distrito de Lisieux, localizado nos sertées
norte do municipio de Santa Quitéria, Ceard, é considerada
como o inicio do seu assentamento e estabelecedor de
coordenadas, tanto fisicas quanto simbélicas, sob aquele
territério. Isto é, o documento/arquivo que “comprova”

(no espago-tempo) sua origem. Surge como pagamento

de promessas feitas por um padre e um, até entdo, recente
comprador de terras daquela regido, o qual doa parte do
terreno para sua construcao e fica marcado como seu “lider e
filho maior da terra”, com isso, dando a ver os poderes locais
atuantes, religioso e politico-econdmico, respectivamente.

A missa que inaugura Lisieux, em 20 de dezembro de 1960,
pode ser encarada como o (a)firmamento de um documento/
declaracdo que torna “legitima” sua fundacdo diante da posse e
propriedade da terra destinada/transferida a Igreja. Essa missa
é reencenada todos os anos em decorréncia da comemoragao
do seu aniversario, reforcando o imaginario de sua “criacdo” a
partir do que rege as narrativas (e temporalidades) cristds e/ou
de quem detém o poder para conta-las, isto é, os proprietarios
de terras.

O local da Igreja foi escolhido pelo “padre Odilon de Pinho
com a intencdo de beneficiar a todos os compradores das
terras que iriam pertencer a Lisieux, a partir da construcao”,
justamente com um intuito de que aquela regido crescesse

e se desenvolvesse para além de zonas rurais. Assim, ouvi
essa histéria a minha vida inteira. Lisieux nasceu da Igreja.

O seu terreno foi doado por Francisco Milton Araujo, filho de
vaqueiro Raimundo Aratjo e de Tereza Braga Aratdjo. Grandes
nomes que ajudaram a erguer Lisieux em seu inicio e a fazé-
lo crescer. Em nome de Deus e do progresso. A gente sabe
como funciona, ndo é sé em Lisieux, mas em muitos lugares é
geralmente assim que comecam as Historias Oficiais, isto é, as
histérias que serdo transmitidas como fato e verdade.



A capacidade de nomear datas e marcos de fundagao remete a
uma nocao de territério especifica, delimitado e definido por
cercas e marcacdes arbitrarias, que origina-se no contexto
colonial que formou/forma o projeto de nacao brasileira como
uma fic¢ao construida pelos colonizadores com a finalidade
de atribuir posse e propriedade sobre a terra. Da mesma
maneira, no¢des como sexualidade, legalidade, racialidade,
idioma e religido foram impostas de acordo com parametros
europeus afim de garantir os sistemas de classificacdo,
“captura” e “rastreio” que dessem legitimidade a sua invasao®.
Algreja e os jesuitas tiveram, assim, um papel na influéncia e
atuacdo da consolidacdo dessa mentalidade, com a ocupacgdo
desses territérios ancorada a catequizacao dos povos que
aquija residiam. Com implicacdes até os dias de hoje - com a
“realocacdo” do dominio da Igreja para o Estado Brasileiro e/ou
Capital Global -, inclusive no que diz respeito a como tomamos
conhecimento sobre este “evento”, reflete, assim, sua natureza
estrutural e ndo apenas casual. Isto é, mudam-se os nomes
(colonizagdo/civilizagdo > progresso/desenvolvimento), mas a
estrutura (ainda colonial), como uma tecnologia, permanece
em atualizacdo.

Diante disso, tomo Lisieux como um ponto de partida para
questionar as relacdes [quais e como se ddo] que poderiam ligar
a construcao de sua Histdria “oficial” ao que Diana Taylor
(2013) chama de “reencenacao de roteiros de descobrimento”

e “ficcoes de origem” - relacionadas as invasdes de Abya Yala

-, considerando as sobreposic¢des e contradi¢oes que refletem
nas atualiza¢des da colonialidade nos varios tempos que se
emergem e se cruzam entre presente, passado e futuro. Onde
cabe perguntar: Quais as implica¢des disso na sua construgao?
O que e quem estava ali antes? O que escolheu-se contar sobre
sua histéria? Quais marcadores ordenam o que se institui
como sertdo? Com quais narrativas coloniais estamos lidando?
O que foge a elas? O que isso pode contar e reverberar sobre as
histéria de colonizagao do Ceara e do Nordeste de forma geral?

Isto significa entender o papel da Igreja (e de seus aliades)
para além de um prédio/monumento arquitetdnico, mas
também como uma Instituicdo que é constituida por regras
que transmitem valores, posturas, costumes, etc., ou seja,
que influencia na construcdo de uma identidade territorial,
onde mesmo em sua roupagem “popular”/“sertaneja’, carrega
consigo marcas de violéncias coloniais. A propria definicao
de “Distrito”, por exemplo - que sdo divisdes administrativas
dos municipios -, vem de uma atualiza¢do do que no
periodo colonial chamava-se “Freguesia”, que basicamente
correspondia as paréquias.

Por estar localizado nos sertdes nordestinos, essa identidade
territorial também estende-se a um imaginario regional que
resguarda certas armadilhas. Do mesmo modo que Lisieux


https://www.youtube.com/watch?v=bjzxv0nwUpY

tem sua Histéria desenhada em 60 anos, o Nordeste sé foi
criado, enquanto regido, apenas na década de 30°. Essa
invencao partiu, segundo Durval Albuquerque (2011), de uma
elite intelectual nordestina que ap6s o declinio da economia
agraria acucareira, receosos de perder seu lugar de destaque,
investem na criacdo de uma identidade cultural “original” para
aregido, porém resultando em suscessivos apagamentos de
outras historias e identidades que aqui residiam/residem, em
especial, dos povos indigenas e negros. Isso significa que o
surgimento de novas categorias de nomeagao, CoOmo no caso
de “nordestine”, feitas com base em fronteiras geograficas
arbitréarias (impostas), traz consigo a mesma légica colonial
apropriadora - nocdo de posse e propriedade - sobre corpos

e territorios, porque achata diversas identificacdes e culturas
origindrias a uma imagem Unica cristalizada, reforcada por
uma perda de soberania das mesmas. Dessa forma, assim como
os ideais de nacdo e pais, o conceito de regionalismo encontra-
se profundamente relacionado a ideia de origem, familia/
heranca/patrimonio e tradi¢cdes saudosistas.

Contudo, essas tecnologias coloniais, isto é, o conjunto de
técnicas e fazeres territoriais perpetuadas pelas Igrejas e outras
instituicdes hegemdnicas que reproduzem um modo de viver,
por se apresentarem em terrenos ja rachados e ruidos, tendo
experimentado diversos fins’ como consequéncia de anos

de colonizacgdo, recebem também as rasteiras® dadas pelas
brechas que evidenciam suas contradicdes. A ideia de roteiro
de Taylor aparece, entdo, como uma forma de ndo fixar o tempo
colonial apenas no passado e de nos posicionarmos diante das
atualizacdes e contradi¢des que se apresentam, evitando nega-
las ou minimiza-las. A saber, em Lisieux, espaco limiar entre
um ser sertdo/fim de mundo e um ser distrito/progresso, embora
amissa inaugure seu aniversario de “criacdo”, sua celebracao
se extende/excede a uma gincana comunitaria cujo objetivo

é a preservacao de suas memorias coletivas e de sua cultura
popular. Isto é, ndo ha como escapar do que também dizem
seus CoIrpos e paisagens.

Da mesma forma, embora a Igreja ocupe um posicao de
aparente centralidade, ou seja, foi a partir dela que observou-
se o crescimento do povoado, em sua lateral leste, atenta e
teimosa, a Serra do Pajé acena o tempo profundo e movente
além de nossa capacidade de marca-lo e fixa-lo a uma data.

Mas enfim, o que hd para celebrar, ou ao que se celebra, afinal?
E possivel escapar das capturas e rastreios que informa o que é
celebrado como/na Historia?

No fundo de sua moldura, sua paisagem de pedra revela
que o sagrado e a memoria sdo muito mais antigo do que
60 anos de histéria, fundacao e cercamento.



No Brasil, aproximadamento 81% da populac¢ao considera-se
cristd’, porém esse dado ndo diz respeito tanto ao fato de se
“seguir areligido” ou mesmo como analise de uma questdo de
direito de escolha individual, mas sim sobre como suas regras
tornaram-se a ordem do status quo, refletindo um modo de
pensamento e compreensdo do mundo da colonialidade, a
partir de uma imposicao que foi/é dogmatica e genocida™ - na
medida em que nega outras formas de se relacionar (e nomear
essas relacdes) com o mundo”. Assim, é possivel observar
suas implicagdes, principalmente, através de discursos e
julgamentos de ordem moral - fortalecidos e situados na
relacdo, nem sempre distinta, entre Estado* e Familia -,

mas que também pudemos observar nas bases que refletem

o principio da separabilidade” que tange/causa/explica as
diferencas culturais no Mundo Ordenado, de acordo com
Denise Ferreira da Silva (2019) e discutido aqui no capitulo de
abertura.

E certo que a moralizacdo recai, em especial, sob aqueles
considerados Outros, vistos como em constante “deficit
moral”, cuja “tnica solucao possivel” para cobrir esse deficit

é a partir da intervencdo de quem seria “moralmente aceito/
evoluido”. Por meio da colonizacdo de corpos e territérios tidos
como imorais, sujos, atrasados, ndo civilizados, demoniacos
etc., por aqueles moral e racionalmente “superiores”. Assim,
entendendo que “as populacdes desenvolvem sua cosmovisao
a partir da sua religiosidade e é a partir dessa cosmovisao que
constroem as suas maneiras de viver, ver e sentir a vida"*, por
seguir um Deus “onipresente, onisciente e onipotente, isto ¢,
inatingivel e acima de tudo e todos", logo, desterritorializado,
as matrizes culturais dos colonizadores utilizaram-se dessa
premissa para dar “sentido” e “justificar” (ndo justifica) sua
(im)posicdo invasiva por todo e qualquer territério/corpo. A
mitologia cristd segue, entdo, uma légica bindria e monoteista
que impde apenas dois caminhos possiveis: bem e mau,

mente e corpo, céu e o inferno; consequentemente, sé um
deles seria considerado o “certo”. Isso, segundo a psicologa
guarani Geni Nufiez, distorce a complexidade das relacdes

e dificulta o enfrentamento dessa légica ficcionalizada

e naturalizada enquanto verdade que institui algo como
“superior”®. Esse pensamento percorre e (in)forma o mundo
tal qual conhecemos hoje, orientado por essa bussula moral,
que da “sentido/direcdo” a uma organizacao social exclusivista,
hierarquica, vertical e/ou linear onde valoriza-se o individual,
a0 passo que o coletivo é visto de forma segmentada/
desconectado, um campo a ser conquistado e capturado em
categorias e classificacdes arbitrarias e desiguais.

O poder de nomear é um poder muito caracteristico da


https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-31percent-e
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-31percent-e
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-31percent-e
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-31percent-e
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/01/13/50percent-dos-brasileiros-sao-catolicos-31percent-e
https://twitter.com/munihin_/status/1308792066923786245
https://twitter.com/munihin_/status/1308792066923786245
https://www.instagram.com/p/CGQQZ3VHgjf/
https://www.instagram.com/p/CGQQZ3VHgjf/

colonialidade, pois a nomeacao tem o impacto de definir

o lugar ocupado por cada ser/coisa dentro da logica da
captura, atribuindo “um e apenas um predicado a um

sujeito”, descartando a possibilidade de multiplicidade

nas existéncias. Como vimos em Ridimuim, os pilares
ontoepistemoldgicos que regem o pensamento moderno, em
especial, a determinabilidade, estaria relacionada “aideia de
que o conhecimento resulta da capacidade do Entendimento
de produzir conceitos formais que podem ser usados para
determinar (isto é, decidir) a verdadeira natureza das
impressoes sensiveis reunidas pelas formas da intuicdao”"’. Isso
significa que com a separacdo entre corpo e mente - de acordo
com o principio da separabilidade -, esta tltima, por ocupar o
lugar da Razdo (em oposicdo a Natureza), teria a capacidade de
determinar a verdade tanto sobre o corpo do “homem” quanto
sobre qualquer coisa. Ja se observarmos o que consta em
Génesis, no capitulo que fala sobre A criagdo do céu e da terra,
no Antigo Testamento, podemos tracar um paralelo com esse
imagindrio de “criacdo/ficcionalizacdo de verdades” - ou mais
precisamente, de Uma verdade -, onde, segundo os escritos
biblicos, quando Deus decide criar Eva para fazer companhia
a Adao, atribui a este (ou seja, ao homem) o poder de nomear
tanto a ela, quanto as matas, os bichos (humanos e ndo-
humanos), etc.

18 Disse mais o Senhor Deus: Ndo é bom que o homem
esteja so; far-lhe-ei uma ajudadora que lhe seja idonea.

19 Da terra formou, pois, o Senhor Deus todos os animais o
campo e todas as aves do céu, e os trouxe ao homem, para
ver como lhes chamaria; e tudo o que o homem chamou a
todo ser vivente, isso foi o seu nome.

Embora no pensamento moderno, em sua descricao do
mundo a partir da razdo, a construcdo da ideia de verdade

nao é defendida do ponto de vista da revelacdo divina, ainda
podemos encontrar proposi¢cdes que a operam/ determinam
desde um ponto em comum, isto é, a partir da légica de quem
veio antes e quem veio depois. Esse entendimento parte

de uma causalidade temporal linear, atendendo ao principio
da sequencialidade’, mas também seguindo a ideia de que
quem veio “antes” teria mais experiéncia e portanto saberia

a verdade sobre determinadas questdes (quando ndo sobre
todas as questées). E isso que define, por exemplo, lugares

de poder na estrutura familiar patriarcal (familia cisgénera

e heterossexual). Do ponto de vista moderno e racional, essa
causalidade pressupée efetividade (ideia de causa e efeito),
onde o efeito ndo podendo preceder a causa, descreve /fabrica,
assim, uma ideia de origem desde onde se poderia “explica-la”,
“prova-la” e “justifica-la”.

Dessa forma, “a nocgao de efetividade ocupa o cerne do
programa ético moderno sendo responsavel por como a



diferenca opera dentro deste.”*” Isso significa que, do ponto de
vista que tenta explicar o Outro, isto é, aquele que se distancia
da origem /verdade/moral, ao partir da ideia de universalidade,
teve-se como medida (e mediacdo) a branquidade/Europa,
considerados “os tinicos compreendidos pela humanidade,
como figura ética””. E desde essa nogdo de uma humanidade
detentora de valor, que encontra-se “justificativas” de um poder
tanto de se autodeterminar quanto de determinar o(s) Outro(s),
tidos como “menos humano”, “sub-humanos” etc. , partindo de
uma légica colonial que ao ignorar a diversidade cultural - que
é existencialmente manifesta¢des grupais — impde um modelo
imagético do Uno, tal qual o ancorado pela mentalidade crista.

Do mesmo modo o fazem com a terra/natureza. Por
acreditarem na crenca de que ha apenas uma tnica (“certa”

e “superior”) direcdo a seguir, o ato que evidencia o poder de
nomeacdo/determinacdo a um territério, acompanhado pela
ideia de sua aparente “descoberta”, torna-se legitimo quando
atrelado a possibilidade de registro e conservagao - o que
consistiria em uma consciéncia histérica (linear/sequencial)
-, a partir da construcdo de arquivos como monumentos e
edificios, por exemplo. Ou seja, pressupde a “necessidade” de
marcacdo/imposicao de simbolos/pontos de origem no espago-
tempo - e seus documentos/contratos por escrito - como
comprovacao de sua presenca e poder de acesso.

Ailton Krenak, em fala ptblica para o XV Semindrio
Internacional da Escola da Cidade deste ano, ao refletir sobre os
paradigmas civilizatérios que emergem das cidades e da vida
urbana que nao levam em consideracdo as existéncias que
fogem a sualdgica, associa essa forma limitada de enxergar o
mundo a uma dificuldade de imaginar o territério e o lugar que
estamos pisando e vé-los como portadores de identidades. Isso
porque muitos desses territérios foram tomados e impregnados
de sentidos arbitrarios por diferentes simbolos, como
monumentos, estatuas, placas etc., 0 que impde um apego a
uma simbologia cuja forca é limitada aquela materialidade/
histéria “Gnica”, produzida por quem detém o poder de
construir/marcar as cidades e de decidir quais memorias

serdo preservadas e contadas. Dessa forma, esses simbolos

vao ganhando espaco na histéria e tornam-se coordenadas

que orientam a constru¢ao de nossos imaginarios. A partir do
momento que falamos América, Brasil, Lisieux, por exemplo, e
nao qualquer outra forma originaria de nomear este territério
estamos reiterando uma narrativa colonial.

E como se uma mao oculta estivesse imprimindo sentido
nesse territérios e o povoamento alienado vai habitar um
lugar cheio de simbolos que nem se cogita o que ele esta
fazendo ali. Entao, sdo adoradores de deuses invisiveis, sdo
crentes numa parada totalmente invisivel e ndo querem
saber onde estdo pisando, que a questdo do territorio.


https://www.youtube.com/watch?v=qS7JidpuN2s&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=qS7JidpuN2s&t=1s

[ADAMS, C. 2018]

Assim, a partir do aparato do cristianismo e, reforcado pelo
pensamento moderno, os paises e grupos colonizadores
utilizaram-se de “justificativas” morais, biolégicas e
civilizatérias para reafirmar seu poder de invasdo e
expropriacao de territérios nativos e corpos escravizados,
subjugado-os racial e culturalmente, bem como de tentativas
de dominar e apagar epistemologias ancestrais dos seus povos.
Da mesma maneira, utilizam-se disso para nao reconhecer

- seguindo o principio de causa e efeito - suas implica¢des

na contemporaneidade desde uma suposta ideia de “p6s-
colonizacdo” que de fato nunca chegou. Por conseguinte,

é correto afirmar que ndo ha possibilidade de separacdo

entre modernidade e colonialidade, sé havendo a superacdo
(por vias de destruicao) de uma com a outra, de forma que
tanto uma quanto a outra devem ser compreendidas como
igualmente violentas. E dessa forma que podemos ver que as
questdes de origem nunca estao muito distantes das questdes
de diferenca e pertencimento - em nome de que/quem? -, ou
danoc¢do de humanidade que cria subcategorias do humano
que desumaniza aqueles marcados como Outros (raciais e
culturais), que diante do que define a “descoberta” seriam vistos
como espectadores ndo autorizados® (a fala, a terra, as suas
cosmovisoes etc).

371. Quem é o que no jogo da razdo?

021. O colono, pela politica, em nome da civilizacdo, declara
brutalidades, e n6s sabemos que a conquista de sua ética é
em nome da destruicao.

Quando estamos diante do arquivo estamos fora da
moldura: vemos sem ser vistos. E um ato de olhar
unidirecional e invasivo. A credulidade “deles” reafirma

n,ou

nossa sabedoria “superior”; “eles” [os Outros] servem para
“nos” estabilizar.

E o nome pegou...

Segundo consta no texto/fala de abertura desse capitulo,
“exatamente em 20 de dezembro préximo passado, fez 30
anos do lancamento da pedra fundamental de Lisieux, com a
celebracdo da primeira missa nesta capela, em 20 de dezembro
de 1960, pelo Padre Odilon Marinho de Pinho". Desse modo,

a associacdo a Igreja como seu marco zero/inicial, afirma

sua fundacdo e reflete (reencena) o poder de determinacao,
descobrimento e delimitacao (colonial) sobre a terra - junto
aos seus “doadores”-, fazendo crescer uma armadura para as
narrativas que serdo contadas e congelando no passado o que
veio “antes” e/ou quem (sempre) esteve ali.



Os registros da sua Histéria oficial, como o livro Trajecto Sinuoso
(1998), contam que antes disso aquela regido era conhecida
como a “secular” Fazenda Intans, pertencente a Maria Barbosa
Magalhdes, e que o processo de sua compra, em 1949, -
articulada por Francisco Braga Moura (também autor do livro
em questdo) e dividida com mais outros nove proprietarios que
viviam na regido, como demonstrado no mapa da imagem 02
- partiu de um “sonho” de transformar aquele territério que era
“apenas mato, uma fazenda com estabulos e demais acessérios
ligados ao criatério, pertencente a ricos proprietarios, sob
sérias condicdes administrativas dos mesmos”*°, em uma

“vila evoluida”. Embora ndo existisse exatamente um plano
colaborativo elaborado pelos compradores, a implementacgao
de uma Igreja naquela época era vista como um motor para
impulsionar o seu crescimento. O fato de ter sido considerada
uma fazenda “secular” ja em meados de 1940, ressalta um
passado ligado aos tempos anteriores a aboli¢do, o que nos
oferece pistas de sua ocupacdo (e participacao) colonial. Intds

é também como chama o riacho que banha a regido, tendo

sua nascente no olho d'dgua do Aleixo, localizado na Serra do
Pajé, que margeia a localidade em toda sua extencao leste. O
nome Intans/Intds”, segundo contam seus moradores, veio

da ocorréncia das famosas cacimbas de Intds, que ofereciam
agua favoravel durante todo o ano, provavelmente devido a
proximidade com a serra, ampliando, assim, as camadas de
tempo presentes naquela terra.

De fato, Lisieux tem seu “nascimento” segundo esses termos
com a compra da Fazenda Intans e posterior construcao da
Igreja em um de seus loteamentos, afinal, antes disso ndo se
conhecia esse nome “Lisieux”. Nome este que remete a sua
padroeira, Santa Terezinha do Menino Jesus, e que achou-se
por bem fazer-lhe esta “homenagem”, afinal, por que ndo um
nome de origem francesa em terras pindoramicas? Quem
poderia “prever” tamanha influéncia, certo?

Foi o Senhor Agostinho Anténio de Moura quem doou a
imagem da Santa Teresinha. A santa veio de Roma e ficou
embalada na casa do Seu Nelson Ferreira e de Dona Altina,
na Lagoa das Pedras. E de la veio em procissdo, na base de

imagem 03:



umas 1500 pessoas, chegando na igreja em 10 de setembro
de 1964. Ao chegar naigreja a imagem foi muito aplaudida
e na celebracdo o padre declarou que o lugar ia se chamar
Lisieux, pois a Santa Teresinha tinha se santificado na
cidade de Lisieux, na Franca.

O fato dessa nomeacao ter se dado na presenca de testemunhas
e proclamada/registrada em missa é o que, de certa forma,
credita-se sua validacdo e, a partir daf, “o nome pegou”. Como
sugere Diana Taylor (2013), “os autoproclamados descobridores
performatizam a reivindicacdo em publico ao encenar
movimentos especificos (fincar a bandeira) e ao recitar as
declarac¢oes oficiais em um espetaculo apoiado por sinais
visiveis de autoridade (a bandeira real e os estandartes com as
letras gravadas). A performance é assistida pelas testemunhas
que escreverdo sobre ela””. Embora seja uma referéncia ao
momento de invasao e “tomada de posse” das Américas,
guardada as devidas particularidades e contextualizag¢des,
podemos encontrar semelhancas entre as duas situacdes,

onde em Lisieux a reencenacao desse roteiro de descobrimento
dar-se pela cruz fincada que recebe a imagem da Santa junto

as declaracdes oficiais recitadas pela autoridade do padre -

e registradas em atas -, garantidas também pela presenca

de espectadores, isto é, os proprietarios/doadores de terra

e demais “cristdos” e, do seu espectator maximo (Deus) que
assiste a cena de cima.

Segundo Taylor (2013), as ficgoes de origem estdo ligadas

aos roteiros de descobrimento em sua dimensao teatral
propiciada pela repeticdo. Por exemplo, no caso dos roteiros de
descobrimento, onde tém-se a “encenac¢do” da Conquista, com
a chegada-invasao dos portugueses e espanhois as Américas,
observa-se, no decorrer dos anos, a reproducao desse tipo

de roteiro em diversos casos e formatos, como o exemplo
anterior, mas também diante da prépria nocdo moderna de
desenvolvimento e construcao das cidades, que seguem-se
légicas hierdrquicas que ditam como determinados territérios
devem ser ocupados e como certos corpos devem se comportar.
Ou seja, basea-se na ideia de conquista e aquisi¢do. Embora nao
siga 0o mesmo “script”, ha algo ali que se simula e se atualiza,
ndo como uma cdpia, mas como algo que acontece repetidas
vezes, reforcado e reforcando estruturas. Dessa forma, quando
relaciono a “origem” de Lisieux aos atos de descobrimento

diz respeito, principalmente, a sua dimensao performatica

e arquival que determinam quais e como as historias sao/
serdo contadas, e a que visdo/estrutura de mundo elas estao
relacionadas e, em certa medida, comprometidas em manter,
mesmo que rodeada por contradi¢des e subversdes.

Essa relacdo/combinacao entre dimensdes performatica

e arquival diz respeito ao fato de que atos incorporados/
performances servem também como reivindicacoes desses
roteiros e mitos de origem. Isto é, a missa, por exemplo, é um
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imagem 04:

ritual, uma pratica verbal que contribui para a legitimidade

dos arquivos, seja do proprio edificio da Igreja, do contrato de
sua posse a uma Diocese ou da propria Biblia - documento que
lhe confere credibilidade e Histéria. A missa precisa acontecer,
por meio de suas estruturas e codigos, para que a autoridade
daIgreja e da religido catélica seja perpetuada. Da mesma
forma, uma Biblia precisa existir para que seja possivel repassar
seus “ensinamentos e mandamentos” tal qual “aconteceu na
Historia”.

E assim que, para Taylor (2013), “o roteiro nunca acontece
pela primeira vez, nem pela Gltima, mas continua a ser
constantemente reativado no agora da performance”*.

O roteiro do descobrimento continua a nos assombrar;
embora se associe a conquistas passadas, é repetidamente
conjurado, no aqui e agora, para o ganho politico,
evangélico e econdmico. Os espectadores precisam se
posicionar dentro desse roterio e ndo ha nenhuma lugar
seguro ou confortavel. Participar da performance ao vivo
permite aos espectadores se sentirem ao mesmo tempo
contaminados pelo espetaculo e responsaveis por se
posicionarem em relacdo a ele.

Diante disso, é importante pontuar que essa “ficcdo de origem”
ndo foi pautada em Lisieux apenas pelo poder da Igreja, mas
também a partir de suas aliancas com o poder econdmico,

que transforma-se em poder politico no ato de possuir e doar
terrenos para construcao da “vila evoluida”, como no caso
apresentado no inicio deste capitulo e, intelectual, responsavel
por transmitir uma Histéria Oficial em livros e demais
arquivos. Esses poderes refletem a manutencao de uma longa
tradicdo da ordem familiar patriarcal branca baseada na ideia
de patrimoénio e herancas. Afinal, o fato de possuir terras foi
um ato colonial que permaneceu - conectando-os ao passado,
a0s proprietarios anteriores - e sua preservac¢ao, inclusive pela
lei, é “como um chamado para o apagamento”™* de memobrias
que ndo seguem histoérias de origem lineares ou relacoes

de posse/dominio com a terra, ou seja, que possuem outros
vinculos com a mesma.

Esse apagamento encontra refor¢o na invengdo de uma
imagem estatica do sertdo, associada a um passado de seca

e sofrimento e a uma paisagem fortemente influenciada

pelo catolicismo popular, que apesar do teor subversivo

dos seus sincretismos, é sendo a imagem-modelo [roteiro-
modelo] do que é conhecido/imaginado como Nordeste. O
estabelecimento deste quadro/moldura anula a diversidade
interna da regido e a generaliza através de imagens fixas que
servem como construgao dos mesmos mitos de origem. De
forma que o que se entende como a Histéria Oficial de Lisieux
poderia também extender-se como suporte/poder por meio
desses imagindrios e roteiros coloniais/regionais pré-definidos.



Contudo, poderiamos perguntar: como desarmar e/ou des-
fazer essas ficgdes e narrativas de origem que, de certa
forma, enraizam um conjunto de colocagdes ou pertences a
um lugar, e em especial, de Lisieux? E possivel ultrapassar a
moldura, dar/criar rasteiras? Acredito que as reverberacoes
dessas questdes residem no proprio espaiamento que invadem
as paisagens desses territérios/corpos e revelam, mesmo em
poeira/desfoque, os seus contrastes e insubmissdes que servem
a construcao de outros imaginarios e memaorias.

Dessa forma, a ideia de roteiro, como paradigma para a
construcao de sentidos, ao poér em questdo possibilidades de
atualizagdo - “ativa 0 novo ao conjurar o antigo”*, também
gera/expoe as contradi¢des advindas da sua capacidade de
adaptacio e subversio. E assim que, diferente de narrativas

ou textos mais objetivos, estando diante do roteiro, somos
forcados a situarmos em relacao a ele, ao que ele esta contando;
colocando, mesmo espectadores, dentro de sua moldura,
enredando-se em sua ética e politica. “Como participantes,
espectadores ou testemunhas, precisamos “estar 1a”, como
parte do ato de transferéncia”*. Ou seja, é uma espécie de
atravessamento que da corpo as histérias, fornecedo-nos pistas
e caminhos, por vezes, imprevisiveis e ainda nao “escritos”,
diante da presenca variavel de corpos (diversos) em cena.

Por exemplo, no caso das procissdes - cortejo religioso em
marcha pelas ruas de uma localidade/cidade, carregando
imagens e entoando oragdes ou canticos, caracteristico de
religides cristas, mas também encenadas por grupos que
subvertem /perturbam seu sentido esperado. Aqui elas
aparecem como um ritual performatico que, reencenado
diversas vezes durante o processo de consolidagao de Lisieux,
“garante”/“assina”’/“benze” o destino daquele territério firmado
na/com a presenca daquelas pessoas. A ceriménia - a cena, o
espaco e os atores sociais - legitima o ato. Contudo, levando em
conta as especificidades e interseccionalidades desse conjunto,
é possivel imaginar possibilidades de expansdo/corrupcao de
um imaginario catolico religioso tradicional?

O padre marcou uma missa para o dia 22 de julho de 1960,
na casa do Senhor Francisco Braga Moura, na Fazenda
Intans e, pediu que o povo fizesse o desmatamento do
terreno da igreja de 800 metros quadrados a serem
desmatados em trinta dias para se marcar a igreja.

Affoifeitauma caminhada da Fazenda Mulungu, na base
de umas duzentas pessoas, juntamente com o padre, para
escolherem o ponto da igreja. Entdo o padre escolheu o
local onde havia um pé de pereiro muito grosso, onde hoje
estd o altar.

imagemos:


http:// www.periodicos.ufc.br/vazantes/article/view/32919
http:// www.periodicos.ufc.br/vazantes/article/view/32919
http:// www.periodicos.ufc.br/vazantes/article/view/32919
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A floresta espalha sua
espessura em um mapa. Entrar
de frente para onde cada drvore

tem uma sombra é entrar no
futuro.

De acordo com o relato acima, a escolha para o altar da Igreja
deu-se no lugar onde antes havia um pé de pereiro. Considero
essa imagem bastante simbolica, porque embora drvores no
sertdo ocupem espacos de destaque na paisagem e ndo seria
estranho uma escolha partindo daf, mas a dimensao da troca/
substituicdo/arranque desse elemento da natureza por uma
cruz é, como sabemos, algo que ja aconteceu. Afinal, “a cruz
estancada da primeira missa é uma ferida colonial”*” que nunca
sara. Contudo, é comum ver mencdes ao pé de pereiro** em
histérias de moradores de Lisieux, de tal forma que poderiamos
supor que o que na verdade marcaria seu “inicio” é aquela
arvore e ndo a cruz que pré-diz a Igreja. Como exemplo, o
documentario Debaixo de um pé de pereiro (2010) realizado
pelo Centro Cultural de Lisieux - organizagao comunitaria
local - e editado pelo lisiense Dimas Alves, foi fruto de uma
série de entrevistas com seus habitantes mais antigues sobre
012 Ciclo de Histérias de Lisieux (1940-1960), ou seja, 0s seus
inicios e origens, e traz dimensdes que excedem /descentraliza
aimportancia da Igreja, mesmo a questdo da fé sendo uma
constante. A prépria construcao da Igreja, por ter se dado de
maneira coletiva e perdurado durante anos, nas descri¢des
dosrelatos o que acaba dominando é a experiéncia vivida
coletivamente a partir dessa mobilizacao, revelando também
uma dimensao do catolicismo popular onde a fé compartilhada
é anterior a existéncia de um “templo”/Igreja. E assim que, a
definicdo da data para Festa Religiosa em homenagem a Santa
Terezinha, por exemplo, também foi escolhida como uma
forma de festejar a boa colheita da safra de algoddo, milho e
feijao daquele periédo. Outro ponto que chama a atengao é o
fato de que cada pessoa que ali estava vinha de algum outro
lugar, evidenciando as migracdes entre os proprios sertoes e
regides circunvizinhas e, consequentemente, uma histéria
anterior a Lisieux que expande os limites determinados pelo
que seria pertencer a um territério/lugar.

Nesse caso, a relacdo e passagem entre o repertério/pratica
incorporada - entrevistas, memoria dos mais velhes - e o
arquivo - video, documentario, nos oferece uma dimensao
de ambiguidade nos relatos e histérias de Lisieux. Dimensao
esta que escapa as dicotomias e desfoca os roteiros de
descobrimento e ficgdes de origem, na medida em que “para
ativar, relembrar, recontar ou reativar um roteiro, precisamos
invocar o local fisico (a cena)”, parte e conjura um espaco fim
de mundo, nascido da contradicdo e impregnado de presenca
e permanéncia, rasteiro e borrador. Da mesma maneira, ndo
havendo como escapar da corporalidade dos seus atores
sociais e seus personagens em cena, forcando-nos a encarar
a construcao social de seus corpos em contextos especificos,
abrem-se possibilidades de re-interpretacdo de determinades
personagens e narrativas tidas como “histéricas” por parte de
corpos diversos e historicamente marginalizados, reiterando,



assim, uma certa agéncia do que/de quem também as constréi
fora da relacdo de dominancia e violéncia.

Na peca O Evangelho Sequndo Jesus Cristo, Rainha do Céu*’, uma
atriz travesti da vida a um Jesus Cristo transexual, colocando
em destaque o carater subversivo e de rearranjo que podem
surgir nos roteiros, nos possibilitando uma certa reescrita da
histéria. Em Taberndculo da Edificagdo (2019)*°, assim como em
outras obras da artista Ventura Profana, hd uma proposta de
resignificacdo e redesenho de mobilidrios e ritos geralmente
encontrados em Igrejas Evangélicas, acompanhada de uma
performance onde tem-se uma trava que profetica palavras

de salvacdo e restituicdo. E como um reclamo para habitar o
territério da fé desde corpas destituides e demonizades pela

fé institucionalizada. Ja em Lisieux, podemos observar algo
semelhante na reencenacao da sua Paixdo de Cristo ocorrida
anualmente, na medida em que os corpos dos seus atores estao
impregnados de territorialidade e marcadores sociais/raciais,
corpos que de certa forma, ndo seriam escolhidos/imaginados
para representar e contar histérias. Outro ponto é que diversas
vezes 0 espetaculo deu-se como um percurso por todo o
povoado, isto é, as proprias ruas, calcadas, pracas e casas faziam
parte da cena ao passo que também a excediam, ultrapassando
sua moldura.

Essa caracteristica de subversao, reinvencdao e mudanca
acontece mesmo os roteiros sendo “estruturas que seguem
certas férmulas e que predispdem para certos resultados”*.
Isso acontece também porque, ao ser passado adiante, seu
funcionamento dar-se por meio da reativacdo de uma acdo

e ndo da sua duplicacdo. Utilizar-se deles é, pois, uma forma
de expandir “nossa capacidade de analisar com rigor certas
questdes como 0 “ao vivo” e 0 que “segue um script”; como as
tradi¢cdes sdo construidas e contestadas; e as varias trajetérias e
influéncias que podem aparecer em um, mas ndo em outro”*,
a fim de evitar (ou identificar) nas suas invocacoes ao passado,
situacdes em que estdo tdo profundamente internalizadas

por uma sociedade que ninguém se lembra do que aconteceu
antes. Dessa forma, tal como o movimento espiralar do
ridimuim ou da rasteira - onde a repeticao é sempre reeditada,
nunca a mesma -, nas paredes das casas sertanejas/lisiénses,
multiplicam-se e espalham-se as possibilidades de quadros/
molduras possiveis, descentralizando e coletivizando as
criacoes, histérias e memorias.

Se a nomeacdo, muitas vezes, foi feita para rastrear, que
ensaiemos a rasteira para espaiar.

imagem 07:



imagem 08: A assembléia das travestis é manancial de dguas vivas.
nascente de onde flui a ungdo de cura pras terras e nagées (2020,
colagem de Ventura Profana. Fonte: Recortes de uma cidade por vir,
Caderno Instituto Pélis, 2020.

imagem 09: Taberndculo da Edificagdo, de Ventura Profana, no Museu
de Arte da Pampulha, Belo Horizonte-MG, 2019. Fonte:
(@venturaprofana.



https://www.youtube.com/watch?v=pfWN48Uxv8A
https://polis.org.br/projeto/recortes/
https://polis.org.br/projeto/recortes/
https://www.instagram.com/venturaprofana/

imagem 10: Paixdo de Cristo de Lisieux, 1999. Estdo: Alex, Roberto, Ivanildo, Wellington,
Jeane, Henrique, José Uilhia, Anténia Adrido, Francisca Maria Divino, Liviane, Liviane
Alves, Iz0nia, Aulenir, Lidiane, Francisca Tiquinha e Fernando.. Fonte: acervo Centro
Cultural e de Memorias de Lisieux.
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https://www.youtube.com/watch?v=69kocrT1tY0

imagem 11: forr6 na praga, Festa de 35 anos de Lisieux, 1995. Fonte: acervo Centro Cultural
e de Memorias de Lisieux.
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https://www.youtube.com/watch?v=JWMHhJ5dTXg

imagem 12:
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imagem 13: pintura de Carlito, feita em 1996 em comemoracdo a X Romaria da Juventude
de Lisieux. Fonte: acervo Centro Cultural e de Memoérias de Lisieux.

imagem 14: Villa de Esquivel (Sorata), por Melchor Marfa Mercado, sec. XVIIL. Fonte:
CUSICANQUIE, S. Sociologia de la imagem (2015).



Por que nos separamos/separaram da terra?

A escritora e sociéloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui
(2015), em seu livro Sociologia de la imagen, traz como

objeto de andlise uma série de ilustracdes das construcdes de
vilas na Bolivia, Chile e Peru no século XVIII e XIX, a partir

de iconografias da obra Album de Paisajes, Tipos Humanos y
Costumbres de Bolivia (1841- 1869), de Melchor Maria Mercado
(1841-1869), da carta de mil paginas escrita por Waman Poma
e dirigida ao Rei de Espanha, conhecida como Primer Nueva
Crénica y Buen Gobierno (1612-1615) e dos filmes do cineasta
boliviano Jorge Sanjinés. Em uma de suas observag¢des da
obra de Mercado, nota a presenca constante da representagao
daIgreja a frente e ao fundo as montanhas, determinando o
forte poder que a Igreja ganhava, mas também marcando a
importante influéncia daquelas colinas sobre as construgdes
que se seguiram com a colonizagao. Criando assim uma dupla
relacdo, onde a frente pode até estar a Igreja, mas atrds e bem
maior, estdo sempre as motanhas. Como fala Cusicanqui (2015):

O nexo simbdlico entre igrejas e montanhas talvez ndo
resultaria estranho a um observador andino: se sabe que no
norte de Potosi e Oruru, as torres das Igrejas (Torre Malku)
se associam explicitamente com os topos das principais
montanhas veneradas da regido, e ambas sdo palco de
rituais, libagdes e embandeiramentos. No entanto, nessas
placas ha uma transposigao radical de sentido.

E desde essa metodologia de anélise sociolégica - elaborada
a partir de uma visdo andina - que a autora realiza leituras
dos processos coloniais por meio de recursos visuais e orais
disponiveis nas obras, considerando suas representagoes
ndo como simples copias ou analogias da realidade, mas sim
interpretacdes (leituras visuais possiveis) da sociedade naquela
época - e do sistema colonial em suas distintas instancias
histéricas -, levando em conta suas dimensdes abigarradas
[manchadas] e conflituosas, “onde os gestos e as palavras
das pessoas falam dos diversos horizontes de memoria e
identidade que as suas agdes colocam em cena”#. De modo
que, ao trazer esse enfoque sociolégico para as imagens, se


https://www.youtube.com/watch?v=GGNiT3X69LY

identifique/demonstre que “o mundo que habitamos é uma
arbitrariedade converdida em hegemoénia™®, elaborada desde
culturas letradas oficiais.

O termo abigarrado, ou a nocao de sociedade abigarrada,

foi/é utilizado por diversos autores bolivianes, em especial,
pelo sociblogo René Zavaleta Mercado na década de 1980

- e, posteriormente, trazido para compdr o pensamento de
Cusicanqui -, onde este refere-se ao carater inconcluso da
formacao econdémica-social do Estado Nacional da Bolivia.
Segundo o autor, isso acontece porque, dado o contexto de
dominacdo colonial, produziu-se sobreposicdes desarticuladas
de varias sociedades, isto é, de varias concepcdes e visdes de
mundo e suas rela¢cdes com espacos e tempos, assim como,
“uma coexisténcia complexa de formas de organizacao

de trabalho que vao (até hoje) desde uma industrializacdo
capitalista até o trabalho de unidades campesinas em
atividades agricolas”. Contudo, para ele esse abigarramiento
social tem um carater negativo justamente por “manchar” o
modelo de nagdo boliviana moderna almejada.

Porém, a partir do estabelecimento desse conceito abriu-se
novas discursoes teodricas e possibilidades interpretativas que
levasse em conta praticas e discursos politicos que emergem
desde associacdes e opinides dissidentes, como a elaborada por
Silvia ao criar um didlogo com a expressao aymara ch'ixi.

Anocgdodech'ixi (...) obedece a uma ideia aymara de
algo que é e ndo a0 mesmo tempo, isto é, a uma logica
do terceiro incluido. Uma cor cinza ch'ixi é branco e ndo
é branco a um sé tempo, é branco e também é preto, seu
contrario.

Ch'ixi literalmente ser refere ao cinza jaspeado, formado
a partir de infinidade de pontos pretos e brancos que

se unificam para a percep¢ao, mas permanecem puros,
separados. Eum modo de pensar, de falar e de perceber
que se sustenta no multiplo e no contraditério, ndo como
um estado transitério que tem que superar (como na
dialética), mas sim como uma forca explosiva e litigiosa,
que pontencializa nossa capacidade de pensamento e
acdo. Se opde assim as ideias de sincretismo, hibridez,

e a dialética da sintese, que sempre andam em busca do
Uno, da superacdo das contradi¢des através de um terceiro
elemento, armonioso e completo em si mesmo.

Dessa forma, a ideia de ch'ixi e abigarrado trazidos pela
autora, provoca uma oposicdo ao hibridismo e busca por
uma homogeneizacdo - como no caso dos Estados-Nacao - e,
mesmo a ideia de sincretismo observada em regides como o
Nordeste brasileiro, onde sua criacdo parte desse desejo de
fusdo de diversas culturas afim de calcifica-las e renomeé-las
como uma sé -, a partir da descricao de cenarios que revela



imagem 15:

uma “recombinagao ativa de mundos opostos e significantes
contraditérios, formando um tecido na prépria fronteira
desses pdlos antagdnicos”, como representados na imagem 14,
segundo Cusicanqui, e aqui exemplificada também na imagem

.Isso acontece porque a visdo da histéria ndo é de fato linear,
mas se

move en ciclos e espirais, definindo um curso enquanto
continua a retornar ao mesmo ponto. O mundo indigena
ndo concebe a histéria linearmente, e o passado-futuro
estdo contidos no presente: a regressdo ou a progressao, a
repeticdo ou a superacdo do passado estd em jogo em cada
conjuntura e depende de nossos atos mais que de nossas
palavras.

Logo, trazendo para o contexto a qual este trabalho se ambienta
e, considerando a presenca impregnada de sincretismos nos
discursos sobre os sertdes nordestinos, é importante que nao
esquecamos as marcas de violéncias coloniais que carregam,
apesar e com (d)o que permanece e resiste. Isto é, o que “cria”
essa identificacdo sincrética/misturada - que difere de um
abigarramiento e/ou da presenca de manchas — que descreve
um catolicismo e cultura popular tipica sertaneja, prevem

de uma série de apagamentos de cosmovisdes - indigenas/
origindrias -, onde os mitos de fundagdo, baseados numa visdo
monoteista e monocultural, em que acredita-se em um Deus
criador ou em um Humano que nomeia e determina, ndo sao
orientadores. Mas, ao contrdrio, porque nao se pode descobrir
aquilo que ja existe, a autoria do mundo s6 poderia vir desde
uma coletividade, integrada com/na natureza/terra. Dito isto,
ndo seria inesperado constatar que funda¢ao rima mais com
afundamento do que com firmamento.

Romper com as monoculturas coloniais é sobre semear
a terra e, por isso, semear relagdes e caminhos.


https://www.youtube.com/watch?v=wAmtLN4PlLU
https://www.youtube.com/watch?v=cnkGWJqqUxY
https://www.youtube.com/watch?v=Oo9AF3U6Po4

imagem 16: capa do livro “Trajecto Sinuoso” (1998), de Francisco Braga Moura.



imagem 17: capa do livro “As gincanas histérico-culturais de “aniversario” de
Lisieux” (2013), organizado pelo Centro Cultural de Lisieux.
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Olha, atrds de vocé
Nunca saiu daf

Eles nunca, nunca vdo ver
Ou entender o coexistir

E ld estava todo esse tempo

Ndo parada, ndo era o momento
Ndo se escolhe, ndo se decide
Ndo existe descobrimento

1500, 0 ano que ndo acabou


https://www.youtube.com/watch?v=bjzxv0nwUpY




DAR FE



imagem 01: saudacao Serra do Pajé (2020), colagem elaborada pela autore sob imagem de 1968.
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Criando habito, desfazendo origens

Trata-se de manter viva uma relagdo com os mundos e ndo
com os mapas. Nada a alcancar, tudo a sabotar, preservando a
capacidade de fuga que corresponde a verdadeira instauragdo
de outros mundos.

De primeiro,

Dou seguimento a este trabalho atenta ao que me é dado.

Ndo ha certezas ou tentativas de reparos. Escrevo ja ciente da
incapacidade de suprir ou abarcar algo. Mudanga é imanente e
constante, como foi e é na casa de minha tia Cléia com o passar
dos anos”.

Criar habito aqui é sobre pensar uma pratica de estudo/
pesquisa que ndo se completa, que ao desobrigar-se de “dar
conta’”, persiste no excesso e no desconforto, no que excede/
incomoda para escapar, como ensina os professores Fred
Moten e Stefano Harney (2013). Algo que ndo é apenas uma
caixa onde adicionamos o que aprendemos, mas sim como
um experimento entre os ndo contidos’ — o que esta fora dos
arquivos e repertoérios oficiais -, algo que podemos criar para
nos sentir parte, fazer casa, “dar fé” e sentir o emaranhado
nos seus ridimuins. Penso muito sobre o estudo, porque é o
que me fez estar aqui - um aqui além das praticas de estudo
convencionais, como a universidade -, mas é como me armo
e me curo’, como diria abigail Campos Leal (2020). Uma
“dimensdo bélica ao passo que terapéutica”, como a rasteira,
uma defesa que se tenta fazer no/pelo corpo em encontro com
a terra/a poeira, que se espalha e por “acaso” se faz texto, mas
também ensaia a/em sua textura.

Moten e Harney (2013), em The undercommons: fugitive planning
and black study [Os subcomuns: planejamento fugitivo e
estudo negro], reivindicam o estudo como um ato de liberdade
e desapropriacdo, onde este ndo se encerra nem “se limita a
universidade. Nao é mantido ou contido na universidade. O
estudo tem uma relacao com a universidade, mas apenas na
medida em que a universidade ndo é necessariamente excluida


http://www.periodicos.ufc.br/vazantes/article/ view/40300
http://www.periodicos.ufc.br/vazantes/article/ view/40300
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/50651
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/50651
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/50651
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/50651

das compreensdes que se esforca tanto por excluir”. Ou seja,
ela é assimilada como o local (“tnico”) de sua producao -
enquanto reprodutora da ideia de conhecimento desenvolvida
pela Modernidade, que a cunhou como simbolo e maquina
produtora de consenso, paradigmas e ciéncia -, na medida

em que contribui para reforcar a exclusao de outros. Contudo,
o estudo é um trabalho coletivo, j4 que para acontecer é
necessario a partilha, sendo assim “despossuido”/ dispersado/
espaiado ao “entrega-lo” a outras pessoas e assim por diante.

A pesquisa sera realizada por aqueles que a realizam, e
depois dispersos conforme se dispersam. [...] A pesquisa/
experimento consiste em como sentir o emaranhamento®.

Esse entendimento marca, de certa forma, uma quebra em seu
sentido tinico e moderno, pois o estabelecimento de conexdes,
ou seja, o ato de transferéncia de conhecimento que aqui
encaro é também em seu sentido de pratica incorporada -
aquilo “que nos remete a outras fontes possiveis de inscricao,
resguardo, transmissdo e transcri¢do ancorados no e pelo
corpo, em performance””. Algo que excede a objetividade e
métodos cientificos defendidos pela academia - reverenciada
por uma cultura escrita e sua manutencao a partir do arquivo
- e que nos foi dado a seguir como verdade e caminho. Como
anuncia Diana Taylor (2013), “a equagdo escrita = memoria/
conhecimento é central para a epistemologia moderna e
ocidental™. Sua persisténcia nos tempos deve-se ao seu ,de Minia Biabiany.
dominio por determinados grupos, que segundo o fil6sofo

Achille Mbembe (2002), a faz adquirir um carater de “status”

tanto material quanto imaginario.

imagem 02:

A academia - que é o mesmo que dizer, a universidade
enquanto um negocio, desde sempre um negocio, e
enquanto uma instituicao que faz o que Kant chamou de

o negoécio daregulacdo do entendimento - fomenta essa
ilusdo de que a universidade é especial, ndo importa se
especialmente boa ou ma, fomenta, assim, nos académicos
essa ideia de que somos especiais. Significa dizer que o

que é fomentado é um modo particular de alienacéo, o
distanciamento do estudante do estudo.

Mas, “o estudo é importante exatamente porque ndo é
especial”®, porque é sobre o que se “faz com outras pessoas,
trabalhar, dancar, sofrer, algo como uma convergéncia
irredutivel dessas trés coisas”", alerta Moten e Harney
(2020), e requer presenca, corpo, movimento. E sobre se
perguntar “Como habitamos?”” Como tornamos material o
que é compartilhado e imaginado? Como podemos trazer
de volta essa aproximacdo com o que sempre esteve aqui?
Como podemos acessar memorias (coletivas e individuais)
sem ser através do regime do que foi arquivado/guardado?
Como mudamos nossa perspectiva? E, principalmente,
como fazer disso ndo uma reagao aos questionamentos,


https://www.n-1edicoes.org/textos/91
https://www.n-1edicoes.org/textos/91
https://www.youtube.com/watch?v=yvqHzdk8ZLc

mas sim um convite a comentar e compartilhar? Denise
Ferreira da Silva (2020) fala que isso implica uma crise dos
sentidos, de como situamos o pensamento como algo que
demanda uma separacdo (corpo x mente, natureza x razio)

e, entdo, como saimos dessa dicotomia e partimos para um
pensamento fractal que inclui diferentes escalas (existéncias)
simultaneamente”. [sso exige uma outra descricdo do mundo e
da posi¢do do ser humano nele, uma que ndo opere desde uma
“ambicdo de “descobrir” as causas secundarias das coisas”*,
mas que esteja comprometida com uma mudanca no nivel da
imaginacao e sensibilidade. Isso significa pensar sobre como
nos comunicamos e criamos conexao, como trazemos todo

0 corpo (e ndo apenas os cinco sentidos) para uma pratica

de estudo radical e especulativa (irreal e visionaria*®), onde o
conhecimento ndo se limita a [re]produzir as classificaces e
entendimentos esperados, mas sim que celebra o (co)existir.

Estamos comprometidos com a idéia de que estudar é o
que vocé faz com outras pessoas. E conversar e passear
com outras pessoas; trabalhando, dancando, sofrendo, ou
alguma convergéncia irredutivel dos trés, realizada sob o
nome de pratica especulativa. A nocdo de ensaio - estar
em uma espécie de oficina, tocar em uma banda, em uma
jam session, idosos sentados em uma varanda ou pessoas
trabalhando juntas em uma fabrica - existe nesses varios
modos de atividade. O objetivo de chama-lo de ‘estudo’ é
marcar que a intelectualidade incessante e irreversivel
dessas atividades ja esta presente. Essas atividades ndo
sdo enobrecidas pelo fato de agora dizermos: “oh, se vocé
fez essas coisas de uma certa maneira, pode-se dizer que
estava estudando”. Fazer essas coisas é envolver- se em
um processo, um tipo de pratica intelectual comum. O
importante é reconhecer que esse tem sido o caso - porque
esse reconhecimento permite acessar uma histoéria de
pensamento completa, variada e alternativa.

Dessa forma, o exercicio de como podemos ser radicalmente
estratégicos perpassa uma desfeitura do que pensamos como
producao do conhecimento e sobre como o texto, isto é, um
arquivo, pode ser visto também como um espaco social,

onde “as coisas estdo acontecendo: pessoas e coisas estao se
encontrando 13 e interagindo, esfregando umas as outras,
rocando umas nas outras - e nds entramos nesse espago social,
como tentativa de ser parte disso””. Como um crossfade e um
atravessamento, ao invés de apenas uma marcacao/citacao.

Para Gloria Anzaldda (2015) essa pratica especulativa, ou de
“imaginacao ativa’, se relaciona a um estado de ensuefio - algo
semelhante a “sonhar acordade” -, onde nos conectamos al
cenote” (poco) de nossas sabedorias coletivas/ancestrais. “Vocé
evoca el cenote, se joga e nada entre imagens e lembrancas

de outros tempos de escrita””. Ou seja, é como uma fonte
para a imaginacao nutrida desde um conhecimento coletivo,


 http://revistadr.com.br/posts/um-fim-para-este-mundo-entrevista-de-denise-ferreira-da-silva-na-revi
 http://revistadr.com.br/posts/um-fim-para-este-mundo-entrevista-de-denise-ferreira-da-silva-na-revi
 http://revistadr.com.br/posts/um-fim-para-este-mundo-entrevista-de-denise-ferreira-da-silva-na-revi
 http://revistadr.com.br/posts/um-fim-para-este-mundo-entrevista-de-denise-ferreira-da-silva-na-revi
 http://revistadr.com.br/posts/um-fim-para-este-mundo-entrevista-de-denise-ferreira-da-silva-na-revi
https://www.e-flux.com/journal/105/305515/how/
https://www.e-flux.com/journal/105/305515/how/

compartilhado e implicado, movendo-se em diferentes
dimensoes da realidade simultaneamente — semelhante ao
“pensamento fractal” proposto por Ferreira da Silva (2020),
onde esta considera um emaranhado entre as dimensdes
césmica, histérica, organica e quantica®. Uma mudanca

que ndo é apenas de sentido (e de mirada), mas também

uma mudanca de temporalidade, isto é, de como nos
relacionamentos com o tempo, as memorias e histérias - o
préprio estado de ensuefio, como um sono leve, remete a uma
percepcao do tempo que difere do “real” /cronolégico. E, pois,
uma forma de “dar fé” que é além do ato de reparar e perceber o
que esta visivel, mas que considera o invisivel, o microscépico,
as aparicoes, visagens e assombracoes.

Afinal, que outros sentidos sdo trabalhados quando investimos
na memoria - entendendo que a memoria existe em tudo

que é vivo, humano ou ndo-humano? Quem podemos ser
sem as classificacdes, quando ndo ha uma “finalidade”? Como
construimos espagos para nos envolver com a imaginacado e
além dela, fora dos limites do arquivo, isto é, do que se captura
e se tem atengdo?

A escritora e ativista adrienne maree brown (2019) nos lembra
que vivemos em uma batalha da imaginacao, e que quase tudo
sobre como nossos corpos sdo orientados a seguir é moldado
por imaginacdes temerosas. Imaginacdes que temem o que é
negro, gordo, lgbtqia+, indigena, pessoas deficientes, ou seja,
aqueles marcades como diferentes. Logo, ensaiar uma pratica
de imaginacdo radical, isto é, um direito a ficgdo (a sermos
irreais e impossiveis) é sobre nos permitir conjurar ao invés

de apenas refutar o que ja esta dado. E sobre interromper o
que nos nomeia e orienta, recuperando o direito a moldar
nossa realidade vivida” fora das epistemologias e ficcdes que
sustentam o poder/a ficcdo Moderno, Colonial e Racial. E
atentar-se a uma orientacdo explicita para a descolonizacao
ndo como uma metafora®, ou seja, ndo como um novo modo
de nomear justica, mas sim algo articulado com a destruicao da
ideia de mundo que nos foi dada a conhecer”.

Sonhando em escapar,

O que move o mundo que conhecemos sdo na verdade
multiplas fic¢des. Ficgdes de poder que validam uma macro
estrutura, com atuagdes em diferentes escalas, sustentada pela
supremacia branca, patriarcal, capitalista e cisheterossexista,
enraizadas “apenas no que se é, negando o que poderia vir

a ser””, como assinala Walidah Imarisha (2016). Ou seja,

segue a ordem de quem dé as ordens. E a ordem é também a
do tempo linear: passado no passado (arquivado), presente
hiper-importante que segue em linha reta e mira a um futuro

imagem 03:



desconectado de outros tempos (ordem & progresso) e
imaginado s6 para alguns.

I[sso acontece também na medida em que, como fala a autora,
“esquecemos de escavar o passado em busca de solucdes

que nos mostrem como podemos existir de outras formas

no futuro”” e ficamos “presos” a ideia de que para “avancgar”
tem-se que partir do zero, de uma origem geo e historicamente
referenciada, ou seja desde uma perspectiva vestida de
aparente neutralidade e universalidade.

Este passado ganha muitas vezes, nas sociedades ocidentais,
carater de arquivo, embora nem tudo esteja destinado a se
tornar um, como esclarece Achille Mbembe (2002):

Para além do ritual de tornar o arquivo secreto, parece claro
que este é primeiramente o produto de um julgamento, o
resultado do exercicio de um poder e autoridade especificos
que envolve guardar determinados elementos em um
arquivo ao mesmo tempo em que outros sdo descartados.
Dessa forma, o arquivo é fundamentalmente uma matéria
de discriminacdo e selecdo, que, no final das contas,
privilegia alguns documentos escritos e nega privilégios a
outros julgados “inarquivaveis”. O arquivo é, portanto, ndo
um ajuntamento de dados, mas um status.

Isso quer dizer que o arquivo passa sempre por mediagoes,
pois “o que torna um objeto arquival é o processo pelo qual é
selecionado para andlise””, ou seja, “quem os possui; de que
autoridades eles dependem; em que contexto politico eles sdo
visitados; sob que condicdes eles sdo acessados; a distancia
entre o que se procura e o que se encontra; a maneira como sao
decodificados e como o que é encontrado ali é apresentado e
tornado publico™.

Segundo o autor, “examinar arquivos é se interessar por
aquilo que a vida deixou para tras, se interessar pela divida
[histérica]”*, porque a sua negacao equivale a negacdo do
que se deve historicamente. Porém, como quitar a divida

de memorias ndo arquivaveis? Como buscar também nos
préprios arquivos as brechas do que ndo pdde ser dito como
um? Como pensé-lo além do seu sentido tradicional que fixa
eisola a histéria, periodiza e ordena o passado, classifica e
determina quais memorias [e de quem| devem permanecer
e ter um futuro? Como pensar um arquivo vivo e liberto dos
métodos cientificos modernos e do edificio, espaco oficial onde
as memorias/histérias sdo guardadas, montado sobre bases
marcadas por apagamentos e violéncias simbdlicas?

A historiadora Sonia Vaz Borges (2019) responde a algumas
dessas questdes ao pensar a existéncia de um arquivo errante,
que seria aquele feito de pessoas, suas histérias, memorias,
experiéncias e reflexdes. Segundo a autora, ele “ndo é fixo no



espaco ou lugar e as informacdes que esses arquivos errantes
fornecem nao estdo congelados no tempo. As memorias que o
arquivo errante compartilha sdo expressas de diversas formas,
de acordo com o contexto em que é consultado e a conversa
que se desenvolve”

E se 0 pensamento desse um passo atras, se encontrasse
como parte de toda a bagunca de tudo aquilo que é o pleno
e se contentasse em fornecer solu¢des momentaneas a
cada instante de acordo com uma inten¢do mediada pelo
contexto dado?

De certa forma, esse pensamento dialoga, em parte, com a ideia
de praticas incorporadas/performances desenvolvido por Diana
Taylor (2013) e Leda Maria Martins (2003) e, suas tentativas

- roteiros* e oralituras®, respectivamente - de pensar uma
transferéncia dessas para o arquivo, sem que se perpetuem
mais silenciamentos e oclusdes ou criem novas hierarquias
entre eles. E, talvez, pensar uma radicalidade do arquivo que
nao seja ordenado pela via da separacdo e determinacgdes
coloniais, onde sua visitacao inclua a possibilidade de abertura
para leituras diversas - fora da légica do tempo linear - e para

o que excede. E algo, por exemplo, que a prépria natureza

ja faz desde um lugar de impermanéncia e transmutacdo -
porque é da natureza recomegar, como canta Catia de Franca.

Um movimento e adequacao estratégica perante a vida. Desse
modo, embora nosso corpo possa também ser considerado um
arquivo da colonizacgdo, é, contudo, um arquivo vivo.

Assim, considerando que estamos falando de transmissao,

ou seja, de como nos comunicamos e investimos inten¢ao

e conexao, fico pensando se ndo estamos também falando
sobre tecnologia, no poder que as faz operar e nas extensdes
do que elas significam. Embora atualmente tendemos a
associad-la a Internet e a aparelhos digitais e tecnolégicos,

sua existéncia percorre sistemas e técnicas de transmissao
ancestrais e milenares. A artista Sallisa Rosa, em sua obra
Umuarama (2019)*, utiliza a mandioca e o “ritual” em torno de
sua plantacdo e colheita, como um exemplo do que chama de
tecnologia ancestral, com a transferéncia de saberes, que vai de
quimica até agricultura. Assim como foi a partir da mandioca,
em sua feitura de farinhada, que muitas memorias foram
contadas e transmitidas entre geracdes em localidades como
Lisieux e os sertdes de modo geral.

plantava mandioca né..maniva. ai quando eles iam arrancar
amaniva né? arrancar a mandioca, entio eles marcavam
uma semana ou agenciavam na casa de farinha, né? o dono
da casa de farinha agendava uma semana pra ele, ou duas,
quanto desse. e eles iam preparados pra passar uma semana
todinha. ai eles diziam que era fazer a matutagem...a
matutagem era matava um porco pra comer durante aquela
semana todinha...e se mudava pra casa de farinha. como
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virava a noite né, entao tinha muita histoéria, né? ao redor
da mandioca, descascar mandioca e os dedos da gente
ficava tudo preto. tinha muito histéria...é como também a
histéria do debulhando, né? eu escutei muitas histérias.

E, entio, sobre tipos de tecnologias avangadas e sobre um
digital que ndo é exclusivo do que se lé como contemporaneo,
mas também do que é tradicional, em seu sentido de enraizado.
As transmissdes se ddo além dos arquivos materiais e datados

e dos cabos de fibras 6pticos que habitam os nossos oceanos e
chegam em nossos computadores e celulares. Tem a ver com
memoria e repertério de praticas incorporadas. Logo, ndo é
necessariamente sobre internet, mas sobre as possibilidades de
conexoes “invisiveis” que existem também fora dali.

A artista Tabita Rezaire em seu video Deep Down Tidal (2017)*,
relata o poder da 4gua, a partir dos oceanos, como uma
interface condutora para a comunicacio. E um trabalho que
se desenvolve a partir da relacdo que se cria na localizacao
dos cabos de fibra 6tica submarinos, que transferem nossos
dados digitais, e sua sobreposicao e correspondéncia a antiga
rota de navegacao colonial nos oceanos. Nisso ela considera o
oceano Atlantico como o lar de muitas histérias, como um ser
que guarda memorias, logo, uma espécie de arquivo, ou seja,
tecnologia avancada.

Em didlogo com Borges (2019) e Rezaire (2017), encontro a
gedgrafa estadunidense Jéssica Lelman (2017), que elabora

0 arquivo oceanico como esse arquivo que desafia e rompe

com os modos oficiais de arquivamento, justamente pelo seu
carater de incerteza e susceptibilidade a mudancas, presente

nas proprias caracteristicas “naturais” do oceano. “O arquivo
ocednico é um registro da vida na Terra, formado e filtrado pela
dindmica marinha, e disponivel apenas para nés de maneira
parcial e imprevisivel”*. Ndo é possivel captura-lo ou explica-lo
totalmente, mesmo com os avancos tecnolégicos atuais, ha algo
que escapa e permanece inacessivel e inesperado. Esse carater de
imprevisibilidade, é, assim como a ideia de Fim, ao mesmo tempo,
uma ameaca e uma promessa/milagre, uma quebra e um conjuro.

Contudo, ao extender e abragar o seu potencial de movimento e
memoria além do que os olhos da ciéncia moderna enxergam,
estaremos aceitando a prépria fragilidade e mudanca do
arquivo, enfatizando os processos de registro e aprendizado.
“O arquivo ocednico nos obriga a saber mais, mesmo que esse
conhecimento esteja sempre incompleto”*. E isso lembra
novamente o conceito de estudo de Moten e Harney (2013).

E um processo de corpo inteiro e vai se transformando da
mesma forma que nossos corpos se transmutam /transitam
durante nossas existéncias espaciais, isto é, como poeira,

se dispersando. Os conhecimentos cientificos [arquivos
convencionais| e seus imagindrios, muitas vezes deturpados,


 https:// vimeo.com/248887185
 https:// vimeo.com/248887185
http://vimeo/tabitarezaire
http://vimeo/tabitarezaire

ndo abarcam nem ensinam tudo sobre o oceano, assim como
ndo acredito que ensinem sobre o sertao.

Finalmente, o arquivo oceanico também é lido por
pessoas muito distantes do ambito da ciéncia ocednica,
tanto a beira- mar quanto longe disso. Ele é lido pelos
corpos daqueles que consomem proteinas marinhas e
catalogam os metais pesados que marcam os niveis de
bioacumulacéo. Ele é lido em registros climaticos, nos
vestigios de secas e inundacdes do El Nifio e nas fomes e
perdas de vidas e propriedades que os acompanharam. E
lido imaginativamente através de genealogias diaspéricas,
e através dos buracos e auséncias nessas genealogias. E
lido através de costumes artisticos, musicais, culinarios
e varios outros costumes e praticas compartilhados e
transformados por bacias ocednicas.

O que esse tipo de arquivo radical (como no caso do oceanico
defendido pela autora) nos levaria a conhecer do sertdao/
Lisieux e que aliancas devemos considerar para conhecé-

10? E sabido que as formas convencionais de arquivamento

sdo justificadas por uma légica paradoxal de que os recursos

e os acontecimentos precisam ser extraidos, catalogados,
sequenciados, historiografados e nomeados para poderem ser
assim, conservados. Mas a ideia de revisita-lo em outras chaves
abre precedentes que nem sempre interessam aos que tém o seu
poder e dominio, porque podem “entregar” brechas, o que ficou
de fora. Assim como, podem entregar o que se deve, a divida.

A invengdo do sertéo

No inicio desta pesquisa comecei um arquivo de imagens,
trechos de textos, musicas e videos - a qual chamei de
- que me

ofereciam possibilidades em aberto para o que eu pensava em
construir aqui. Uma das primeiras imagens que me deparei
foi essa onde havia uma placa posicionada a frente de um
terreno/casa com os seguintes dizeres:

. Anishinaabe é como 0s povos
indigenas da regido onde hoje se conhece como Canada e uma
parte dos Estados Unidos, se autodeclaram.

Desde entdo, tenho pensado sobre isso partindo de Lisieux,
distrito-sertdo cearense. Sua marcacao de origem e fundacao
diz 58 anos - contada a partir da construcao da Igreja -, o que
é, precisamente, uma forma colonial de definir um territério,
como discutido no capitulo anterior. Assim como o é a propria
definicdo de Brasil, Ceard, Nordeste, etc. Mas sua existéncia é
muito mais antiga - no caso de Lisieux, a Serra do Pajé ndo nos
deixa esquecer -, assim como dos povos que aqui ja estavam

e suas relacdes em comum, inclusive no que diz respeito a

ndo separacao entre o que seria corpo/os povos e o que é o
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territério, como na imagem descrita anteriormente. Isso
significa dizer que todo o territério nacional, logo, Lisieux,
Ceard, Nordeste é terra indigena, apesar das nomeacoes
arbitrarias e discursos coloniais que insistem na sua negacao.

Embora na regido onde Lisieux esta localizado ndo haja
populacdes indigenas autodeclaradas, por estar localizado

no sertdo nordestino, sua cultura sincrética nos oferece

algo a debater e por em questdo. A existéncia de costumes e
tradicoes de “origem indigena” nesses territérios, contudo,

deve ser colocado com cuidado para que ndo contribua com

a deslegitimacado da presenca desses corpos, suas agoes e
praticas na contemporaneidade. Isto é, reforcar a ideia de que a
experiéncia indigena seria apagada gradativamente — a ponto de
celebrar uma “origem” e nao suas existéncias - diante de como
seus corpos diversos encaram o mundo e o tempo*. A existéncia
desses “costumes” tanto podem significar certa “resisténcia”/
permanéncia, quanto indica o processo de tentativas de
apagamento dessa identidade desde o inicio da colonizagao,
como se fizessem parte de uma categoria social transitéria*.

O indigena que “vira” pardo, caboclo, vaqueiro, sertanejo, etc.
Isto é, uma desvinculacdo de tradi¢des e costumes de diversos
povos para “integrar” e compor, desde um achatamento, novas
categorias e determinagdes coloniais. Como dito no capitulo
anterior, a prépria invencdo do Nordeste surge a partir dessa
apropriacdo cultural que é revestida por uma ideia de sincretismo
regional. E por que esse ndo seria o caso também do sertdo,

visto que é aimagem-modelo que se representa a regido e parte
de uma nomeacdo de fora? Na carta de Pero Vaz de Caminha

ele chama de sartaam uma faixa de terra extremamente vasta,
que ndo se podia alcancar com a vista, mas apenas imaginar,
configurando assim um imagindrio que o retratou como vazios
demograficos e terras “atrasadas”, ainda por serem povoadas e
doutrinadas cultural e religiosamente, segundo a visdo colonial.

Diante disso, cabe perguntar: como interrompemos a producao
dessas colonialidades reforcadas pela repeticdo dessa narrativa
oficial? Ou como coloca Saidiya Hartman, “como decompomos
a narrativa oficial ou recombinamos seus elementos e
produzimos uma configuracao ou economia de afirmacdes
diferentes?”** Acredito que uma das formas é sobre ndo negar
a presenca delas - como o sincretismo e a ideia de nacdo
miscigenada podem sugerir -, mas aprender a dobra-las, torcer,
desfazer, re/de/compor, chama-las pelo nome e localiza-la em
sua origem colonial. E também sobre que histérias e memérias
resolvo contar e como isso pode néo ser algo que se fecha em si
mesmo, mas que exista como continuidade como um rio, que

¢ desde onde isso vem. N&o é sobre “dar a ver”/ “dar conta” ou
“darvoz” a alguém/algo silenciado historicamente, e sim sobre
imaginar o que ndo pode ser verificado™, o que é abundante.
Aceitar que fazemos parte sem invocar a inocéncia diante das
perpetuacdes violentas que persistem.


https://www.instagram.com/denilsonbaniwa/?hl=en
https://twitter.com/cabocobrabo/status/1298315545264230401
https://twitter.com/cabocobrabo/status/1298315545264230401
https://laiszinha.medium.com/uma-reflexão-sobre-as-problemáticas-de-uma-identidade-afroind%C3%ADgena
https://laiszinha.medium.com/uma-reflexão-sobre-as-problemáticas-de-uma-identidade-afroind%C3%ADgena
https://laiszinha.medium.com/uma-reflexão-sobre-as-problemáticas-de-uma-identidade-afroind%C3%ADgena
https://laiszinha.medium.com/uma-reflexão-sobre-as-problemáticas-de-uma-identidade-afroind%C3%ADgena
https://laiszinha.medium.com/uma-reflexão-sobre-as-problemáticas-de-uma-identidade-afroind%C3%ADgena
https://www.aaihs.org/intimate-history-radical-narrative/
https://www.aaihs.org/intimate-history-radical-narrative/
https://www.aaihs.org/intimate-history-radical-narrative/
https://doi.org/10.1215/-12-2-1
https://doi.org/10.1215/-12-2-1

Dessa forma, quando trago aqui o termo sertdo, é necessario
que se considere suas complexidades e contradi¢des, sem

que precisemos recorrer a certas dicotomias. Digo isso

porque, embora seja importante destacar que seu uso pode

ser implicado de forma generalista ao essencializar e congelar
aimagem de uma regido (Nordeste), seus territorios e suas
gentes (que sdo diversos), considerando que toda nomeacao

e invencdo vinda de fora é também uma estratégica de
colonizacdo e dominacdo da terra. Contudo, se trouxermos sua
existéncia como uma aproximacao ao oceano descrito pelas
autoras citadas anteriormente, como territérios nao totalmente
abarcaveis, desconhecidos e assombrados, podemos tanto
adentrar portais outros, como lidar com o que permanece em
segredo a partir dele mesmo e ndo apenas pela via da descoberta
e exploracdo que visa torna-lo nominavel e conhecido.

.. 0 sertédo como arquivo, pt. |

Assim, longe de obter respostas prontas, ensaio aqui outras
leituras possiveis sobre as histérias e memorias de Lisieux
como uma forma de desafiar seu arquivo oficial e colonial e
descentralizar o que se faz crer como verdade. O recorte feito
aqui é inabarcavel e incomensuravel. O sertdo nao é Lisieux, e
Lisieux ndo é o sertdo. Ele o habita e é habitado, profundamente
implicado e emaranhado em si. Todo territério habitado por
seres humanos e ndo-humanos é atravessado e alimentado por
suas memorias. Seus métodos de conservacao sao diversos e
ndo ha como defini-los pelos limites do que se conhece como
arquivo. Entretando, opto por jogar com o uso desses termos
como tentativa de mancha-los e rasga-los em suas pré-definicdes
e expectativas esperadas. Invocar um abigarramiento.

Pensando a relagao entre estudo como algo que se faz com
outras pessoas, segundo Moten e Harney, e as praticas
incorporadas, relembro aqui o que foram as Gincanas de
Aniversario de Lisieux, organizadas pelo Centro Cultural de
Lisieux, antigo Grémio Recreativo, Cultural e Educacional
de Lisieux (GRECELI), realizadas a cada 5 anos, desde 1990,
como uma forma de constituicao de sua memoria local

e, documentadas no livro “Lisieux 50 anos: As gincanas
Histérico-culturais de “aniversario” de Lisieux”.

E assim, estamos dizendo que este livro pode ser fonte de
duas coisas: de PESQUISAS e de POSSIBILIDADES. Pesquisas
porque, de fato, tem muita coisa relatada e entdo, pode ser
fonte de pesquisas para estudantes, professores e demais
interessados. E também é um mundo de Possibilidades
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porque ndo é um livro definitivo, conclusivo, portanto,
aponta muitas possibilidades de outras pesquisas.

Mesmo entendendo que certas comemoracdes partem de
uma “civilizacdo dos arquivos”, como parte de um ritual

do esquecimento, como adverte Achille Mbembe (2002),
acompanhada pelo apagamento de fatores subversivos da
memoria e pela tendéncia a abrandar certas violéncias desses
ao invocar uma sensacao de somos todes “compartes de

um tempo ou coautores em um evento”*®, como é o caso da
celebracdo de uma data de fundacao pela Igreja. Contudo, em
Lisieux essa data — 20 de dezembro de 1960 - é compartilhada
com as gincanas - realizadas sempre entre essa data e o Natal
-, onde esse carater celebrativo pode ser estendido também
aum desfazimento da ideia de origem tnica, na medida em
que o que as constitui sdo a¢des coletivas, praticas radicais

de uma lida com suas histoérias de construcao relatadas pelos
memorias de seus proprios moradores e o que vai se fazendo
ali no agora do encontro. Uma festividade que sé se completa
pela implicabilidade de quem esta ali, de quem veio antes e
de quem ainda vira, como uma repeticao que se reinventa —
por exemplo, a cada edicdo sdo retomadas acontecimentos
marcantes contados em diferentes versdes —, logo, que desafia a
ideia de separacdo entre passado, presente e futuro.

Importante dizer também que ndo é um trabalho que tem o
rigor “cientifico”. Muitas das pesquisas feitas sdo entrevistas
e, as vezes, as pessoas entrevistadas ndo lembram, com
exatidao, os fatos, datas ou detalhes. Também pode haver
informacoes desencontradas. Mas isso ndo quer dizer que
ndo tenham valores histéricos. Muito pelo contrario: nestas
préximas paginas tem um vasto e valioso acervo histérico e
cultural de Lisieux.

As gincanas funcionam como um jogo, onde existem equipes
divididas que realizam uma série de tarefas que envolvem desde
um resgate da histéria local e levantamentos do nimero de
habitantes; até a producdo de poesias, fotografias, musicas e
repentes em homenagem aquela terra, disputas de campeonatos
esportivos, reisado, danca de Sdo Goncalo* e serestas. Vejo, pois,
apesar da dimensao histéria inerente, um convite para uma
partilha e construcao coletiva daquele territério a partir de uma
memoria incorporada - de corpos em estado de gincana -, que
excede a capacidade do arquivo de capta-la

Como, entdo, considerar suas datas ndo como marcacoes fixas
de uma sequéncia histérica, mas como lembrancas e lampejos
para viagens no tempo que ultrapassam os limites da captura?
A artista e ativista Rasheedah Phillips (2018) junto ao coletivo
Black Quantum Futurism propde a criacdo de mapas que
abracam as tensdes inerentes entre o espaco e o tempo e que
fornecem oportunidades para a reconfiguracao dos mesmos,
com o que ela chama de “mapa de eventos quanticos”.
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O Lisieux, de dguas é
abencoado

Nosso Lisieux é
banhado

Pelo Riacho Intans
Que no inverno escorre
pelas manhas

Quando chega o
inverno

Os agudes ficam
sangrando

A galera nos agudes e
lajeiros

Ficam se banhando

E nas beiras dos
riachos

A galera fica pescando

Pedro Ximenes (2010)
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E sobre o riacho que flui por aqui, a terra préoxima
a esse riacho e sobre as vidas que criaram raizes,
rastejaram, nadaram e caminharam por aqui.

Afinal, o que impede a histéria ndo arquivada
de cair no esquecimento?

98



n



https://www.youtube.com/watch?v=f_pJbwFp5mM

O mapa de eventos quanticos imita praticas culturais
diaspéricas africanas e asidticas e perspectivas no tempo

e no espaco, reunindo os eventos micro (ou quanticos)
que gostam de “acontecer no tempo juntos” para construir
momentos / eventos futuros ou reexaminar momentos

/ eventos passados como individuos ou como grupos e
comunidades. Por meio desse método de mapeamento,

a memoéria de eventos (tanto a memdria futura quanto a
passada) ndo é anexada a uma data de calendario ou hora
do relégio especificas, e as memérias ndo sao formadas
em relacdo a uma data ou hora especifica. Em vez disso,

a hora e a data tornam-se parte da meméria, por isso sdo
incorporados ou entrelacados e controlaveis na memaoria
futura. A data ou hora de sua escolha é inserida no mapa
como parte de sua memoria, o que significa que vocé pode
prever ou retroceder eventos.

Da mesma forma, como sugerido no final de Rasteira, as
proprias paredes das casas de Lisieux revelam formas de
guardar e contar que ndo estdo necessariamente preocupadas
em seguir uma linearidade histérica ou arquivavel, visto que

é comum ter uma mistura de elementos de todo tipo, desde
fotografias, calendarios — quase sempre ha calenddrios de

anos que ja passaram -, plantas, tercos e imagens santas, etc.
Muitas vezes também estdo posicionados em cima de portas ou
aberturas, como se indicassem a entrada para um portal /poco/
cacimba de acesso aquelas memorias.

Nesse caminho de entender o sertdo de Lisieux como arquivo,
desafiando os modos de transmissao pré-estabelecidos, se

faz importante pensar sobre o que ndo pode ser capturado,
logo, 0 que ndo pode ser roubado nem apropriado, muito
menos descoberto. O que ndo pode ser visto, que se olha,

mas ndo pode alcangar. O que escapou/escapa dos roteiros
oficiais, dos arquivos aptos ao arquivamento, mesmo aqui,
onde esse arquivamente é escasso — por exemplo, nem sempre
foi possivel documentar as gincanas, entdo alguns anos tém
mais registros que outros -, devido a sua caracteristica de “fim
de mundo”, de lonjura dos locais ditos institucionais, onde
destinam e é mais comum seu resguardo.

Diante de uma certa dimensao inverificavel, seu arquivo/
memoria/historia se fazem também junto aos ridimuins e
poeiras que os atravessam. S3o terras de deslocamentos e de
sobreposicdes, como contam as paredes-altares de suas casas e
seus roteiros-procissoes. Corpos que se tornam memorias e, desse
modo, implicam outros corpos a partir do compartilhamento.

O que desafia o arquivo, desafia também a ideia fixa de
tempo, a partir da permanéncia de um estado de mudanca
e transmutacdo e, 0 questionamento sobre a necessidade de
uma materialidade inventada como justificativa para uma
conservacio e validacao. E sobre evocar imagens/paisagens
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vivas como da Serra do Pajé, do Lajeiro, riachos e acudes
que circundam suas terras — além das praticas incorporadas
pelos corpos-gincanas citades anteriormente -, e entendé-
los dentro desses roteiros como seres que também guardam
memorias - e memoria é sempre viva, incorporada e sujeita
a transformacdes. Que relacdes os moradores dessa regido
tém com esses elementos? Como serad que os léem e de que
forma fazem parte do que carregam entre si? O que essas
espacialidades guardam do que foi ali vivenciado, mas
impossivel de ser documentado?

A Serra do Pajé é vista como guardia de Lisieux e seu povo
falam dela com gratiddo, seja pela d4gua que vinham para as
Intans, ou pelo “aviso de chuva” quando a Serra desaparecia
coberta pelo nevoeiro, anunciando o tempo bom, tempo de
sangrador e tord. A presenca da Igreja de Santa Terezinha ao
lado da Serra do Pajé, representada em diversas imagens de
Lisieux, é para lembrar (ou seja, ndo esquecer) que uma pode
até estar ali hd 58 anos - aparentemente imponente em sua
monumentalidade arquival -, mas a outra sempre esteve,
muito “maior”, ha milhdes de anos. De forma que ndo ha como
medir origem quando falamos de memoéria, porque ela diz de
uma estrutura de tempo muito mais longa do que a que nosso
corpo compreende, mesmo que sejamos uma de suas moradas,
mas a somos juntes com o que esta profundamente implicado.
Na “briga” sobre quem chegou primeiro serd sempre a terra - e
a pedra/serra, no caso de Lisieux.
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APARICAO/VISAGEM

PUEIRA pt. II



Montanhas sdo linguas e linguas sdo montanhas.

A serra td firme, mas td irada.
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O sertdo como arquivo, pt. Il
Visagem

A névoa estd lambendo o chdo e se estendendo pelas colinas.
Lentamente, rastejando mais alto. Captando luz em suas bordas.
Movendo. A natureza ndo guarda arquivos.

Nem sempre entendi porque meu vo Dé passava horas e horas
sozinho sentado na sua cadeira no alpentre de casa, olhando a
capoeira. S¢ ali, existindo, ritmado pela sua cadeira de balanco.
Depois me dei conta que ele devia estd numa conversa com a
Serra e, de alguma forma, seguia também o ritmo dela. Afinal,
a permanéncia ndo tem a ver com estar estatico, imutavel,

mas sobre dobrar o tempo cronolégico, sobre ser elusivo/
impreciso e profundamente “em si”. A mudanca esta sempre
acontecendo, em algum lugar, ali, se transformando, mesmo
que distante infinitamente dos nossos olhos. Microscépica. Ela
persiste, silenciosamente se arrastando.

A imobilidade é uma ficcao.

Como reconhecemos as transmutacées? Que sons elas tém
quando nao estamos prestando atencdo? Os sons do vento e do
tempo /os sons longinquos das distdncias’? Onde encontramos
o ponto de partida do infinito? Arquivo da terra? Narrativas de
aparicao? Ndo é que esta vivo, € vivo!

Dizem que as plantas que se enraizam no leito dos rios e riachos
se dobram e se movem com as correntes para sobreviver. Talvez
seja 0 mesmo com as pessoas que vivem as suas margens. Mas
sabemos quais rios fazem comecar histérias? E quais serras? O
que contam suas memorias?

“Tirem as roupa do sol que lai vem a chuva na serra”. Era a
anunciagao da serra do pajé. Visageira do tempo profundo.
Lugar sagrado, “guardia de Lisieux”, simbolo de pertencimento
e ponto de orientacdo. Do seu olho d'dgua nasce Intds, seu
riacho e cacimbas, lajeiros e sangrador.



Como no arquivo ocednico sugerido por Jessica Lehman®,
como seria a histéria de Lisieux se contata pela suas pedras?
Que temporalidade percorreriamos? Que histérias elas podem
contar quando suas superficies auxiliam as lavadeires na
lavagem e secagem de roupas? E as 4guas que escorrem por
entre elas? O que os pocos/cacimbdo de quintais revelam

aos seus moradores num dia de cuidado dos seus canteiros e
hortas?

Quando eu era crianca tinha essa pedra na rua de tras que a
gente brincava em cima dela. Nao lembro se tinha algo de
especial, mas é uma lembranca que tenho, de brincar em cima
daquela pedra. Ha uns anos atras quando passei por aquela rua,
ela ndo estava mais ali, tinha sido coberta pelo muro de alguma
casa. Mas pedra nunca fez falta por aquelas bandas. Tem até
uma localidade 14 perto que chama “Lagoa das Pedras”.

Terra é um elemento de substincia.
Persistente e resistente.

Da mesma forma a poeira sempre esteve presente. Cobrindo

0 que estava esquecido/ “parado”, impregnando o tempo - e
impregnado pelo tempo/clima - ou revelando as assombracgao
e apari¢cdo, como dos ridimuins. Nao ha como escapar dela, de
vez em quando agoa-se o terreiro para abaixar um pouco, mas
se ndo for tempo de sangrador/de chuva e de toro, logo ela
retorna. O sertdo é coberto /vestido de poeira. Empoeirado ao
tempo que lamacento, molhado nas suas pedras-lajedos.

Na sua descricdo mais “fisica’, poeira refere-se a particulas
geradas por rupturas mecanicas de sélidos. Uns a associam a
natureza morta. Terra reduzida a pé. Em tupy, puera significa o
que ja foi e ndo é mais®, isto é, se transforma.

Ao encontra-la cobrindo os arquivos e objetos que se cré
esquecido e/ou parado, revela-se o movimento incensante

e infinito do que morre sem ter morrido, se movendo e
movendo o mundo. Isso me leva a refletir sobre os processos
de conservacao dos arquivos, agora ndo mais em sua dimensao
politica e de disputa de poder como discutido nos capitulos
anteriores, mas como isso implica uma diferenca substancial
dos modos de conservacgdo da terra. Isto é, de/re/composicao.

A preservacdo arquivistica busca proteger o patriménio do
processo natural de degradacdo da matéria organica - por
exemplo, o papel, material vegetal morto - negando a polpa
fibrosa de celulose seu cerimonioso retorno ao solo.

Isso significa que as formas de arquivamento tradicionais, que
requerem “resguardo” em uma dimensao material construida
para congelar o tempo, tudo é controlado para minimizar
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https://www.youtube.com/watch?v=H-vh8f6YGG4

O que muda quando corpos e seres vivos sdo considerados
arquivos capazes de registrar, armazenar, guardar e redistribuir?
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presenga. Presenca de organismos vivos que “degradariam” o
que precisa ser urgentemente conservado para que as Histérias
ndo se percam, para que nao se perca de vista os poderes que
dominam e creem poder controlar tudo e todes. Contudo, como
sugere Chanelle Adams (2018):

Os arquivos coloniais sdo sempre perturbados, é claro, no
sentido paranormal, e perturbadores para aqueles que
vivem as consequéncias do colonialismo. Mas o movimento
dos documentos ndo é a medida de sua interrupcao/
perturbacdo. E intocado ndo significa fora do alcance
rastejante do mofo.

Dessa forma, apesar da vigilancia constante - que podemos
extender para outros contextos e situacoes —, ha sempre algo
que escapa ao que é visivel. A autora, nesse caso, refere-se ao
mofo, como esse organismo que, “no mundo natural, estdo em
toda parte”, mas que para se efetivar a conservacao e legitimacao
de certos arquivos, eles sdo indesejados e devem ser evitados. imagem 05:
Isso porque, de acordo com as visdes de mundo ocidental

e européia, a divisdo natureza x cultura exigiu um lugar de
existéncia para a natureza somente pelo desejo de a por em
relacdo. Assim, de acordo com essa visdo, “a cultura, em todas as
suas iteracoes industriais, estd em tensdo com a natureza, como
seu complemento e seu detrimento. Assim, a natureza precisa
ser controlada, disciplinada e contida™. Porém,

O mofo destréi e degrada. Ou entdo somos levados a pensar.
Em meio a sua suposta destruicao, ele gera novos mundos.
As hifas atravessam as ruinas do império em direcdo a uma
promessa de rebelido pés-colonial. A medida que o mofo se
move através do espaco de maneiras imprevisiveis, o que
pode e ndo pode - 0 que serd e ndo serd - preservado, se
alguma coisa for, é incognoscivel.

Assim, o mofo dar a ver a impossibilidade de contenc¢ao dos
arquivos. Ou, talvez, a radicalidade que os invadem, nado por
“mérito” dos mesmo, mas porque a natureza tem seus jeitos de
se espalhar e, com isso, ndo obedece e ndo guarda arquivos -
estd sempre violando a conservacao como retencdo. Acredito
que a poeira possa seguir um caminho semelhante, ndo como
algo que cresce como organismo vivo, mas na sua dimensdo
de dispersdao, movendo-se de maneiras imprevisiveis ao passo
que sua capacidade de “degradacdo” se faz no borramento e na
desorientacao, no que se é visagem e elusao.

Estamos derramando pedacos de nés mesmos,
ndo mortos, mas reflexos reaproveitados de luz
captados por raios de sol, repousando

em objetos semipreciosos coletados

de porcelana, vidro e pedra.

Assentando e depois girando. Caético e sonolento.
Sempre enderecado como galdxia.

Somos sempre nos. Poeira.


http://lemagazine.jeudepaume.org/2021/01/jota-mombaca/
http://lemagazine.jeudepaume.org/2021/01/jota-mombaca/

Apari¢cdo

Igual como acontecia com os cacimbdo, quando dava a noite no
Lisieux, o breu enchia a paisagem, prendendo minha atencao.
Afinal, a noite fala. O ser é ativo, desesperado por sua prépria
intensidade, violento.

Como caminhar diante de “cemitérios” — de tudo o que
se tentou arquivar e matar?

Aparicdo pode ser tanto uma assombragao, como uma
visagem, um principio, uma visao e uma imaginac¢ao. Mas é
também sobre o que se é, algo entre uma “performance”, um
repertério e uma memoria. De forma que é sempre destruicao e
transformacao. Nao ha como arquivar!

Sonhar também é memoéria.
Sonhar também é memoéria.
Sonhar também é memoéria.

E se usdssemos a dispersao e dissipacdo como técnicas para
conservacdo? Preservacdo como metamorfose, diria Jota
Mombaca (2021)*.

imagem 06:

Da mesma forma que a natureza ndo guarda arquivos, nosso
corpo ndo comporta identidades fixas -

? - E sempre além,
é sempre transformacao. O corpo que atua como arquivo nao
pode possuir, mas torna-se possuido e afetado pelo que se
revela como aparicdo.

Aparicdo sdo fins do mundo. Poeira é seu infinito.


https://www.youtube.com/watch?v=c2r5nTSZf3U
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imagem 07: pedra encontrada nas cachoeiras de Rio Acima, a 34km de Belo
Horizonte/MG. Fonte: acervo pessoal.
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imagem 08: curvas de nivel da Serra do Pajé, Lisieux.

imagem 09: pedra que faz sua aparicdo em cima da Serra do Pajé, 2000.
Fonte: acervo Centro Cultural e de Memoérias de Lisieux.
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“A nuvem de poeira crescia no horizonte. Uma aurora de cinzas
pelo meio da tarde, como um estranho sinal. Se aquilo que
preludiava ao longe atingisse o povoado, certamente sufocaria
todo mundo. Seria o fim de tudo. Engasgados na poeira, sem
folego, seria o pior dos castigos que Deus poderia mandar sobre
aterra. E aproximava-se, tornando-se agora mais escura, mais
forte, mais asfixiante. Ouvia-se ja um grunhido infernal como
uivo rouco, alucinado.

- Meu Deus! E o fim do mundo! O fim do mundo que chegou!”



imagem 10: frame do filme Girimunho (2012), de Clarissa Campolina e Helvécio Marins Jr.






RASGA






A terra um {md gigante puxando tudo que existe para sua
superficie. Em volta de todas as coisas em queda um ar veloz
circula. Nariz, boca, garganta, diafragma, caixa tordcica. Tudo
vibra. Um vento iansdnico que bate nos pulmaes e retorna nos
presenteando com o veludo grave da voz que canta “sequra”
também como uma alerta, como quem diz “se sequra”. Escolha
bem as coisas que vocé vai querer levar para a viagem. No caminho
que iniciamos agora ndo restard pedra sobre pedra. E esse é s6 0
comego. Tudo (as coisas: nés) caindo sobre a terra, estilhacando
ainda mais o que jd ndo era inteiro. Logo de cara aprendemos que
o corpo é coisa de soltar. Soltar no ar para que reste apenas sua
materialidade vibrando, a carne: voz.


https://www.youtube.com/watch?v=vubdmCy5ZNc

imagem 01: vista janela, estrada BR-222, entre Fortaleza/ Sobral, 2014. Fonte: acervo pessoal.

18



Quando crianca, morando em uma cidade de médio porte

no interior norte do Ceard, Sobral (a cidade que treme’), vivia
entre 13 e Lisieux, distrito/sertdo a 39 km de distancia, onde
minha familia se estabeleceu depois de sucessivas migracoes
entre os sertdes daquela regido. Em Sobral, morei no bairro
das Pedrinhas, primeiro numa rua-curva de nome Caititu, e
depois numa casa exatamente atras da anterior, na rua Caititu
II. Os fins de semana e feriados, que eu me lembre, eram em
sua maioria de idas ao Lisieux: 30 km “de asfalto” mais 9km da
estrada de terra, que nos dias de hoje ja esta asfaltada. famos
sabado e voltavamos no domingo a tarde para poder pegar
amissa das Pedrinhas. Essa deve ter sido a estrada que mais
percorri na minha vida até entdo. Postos de gasolina; aquela
casa quadrada, aquela outra com telhado gigante, bem estilo
casa grande, as outras casas mais “comuns”; aquele cheiro das
castanhas queimando na fabrica de beira da estrada; Forquilha,
a Hollywood cearense, com seu nome num grande letreiro
posicionado no morro na entrada da cidade; os campos de
futebol, os acudes, a ponte sobre o riacho Sabonete, aquela
curva e subida perigosa; a placa cheia de tiros indicando
‘Lisieux - 9km’, a drvore na subida logo na entrada da estrada de
terra, a entrada para o Olho D'agua e para a Lagoa das Pedras,

a parte da estrada de cimento que quando chovia alagava; no
horizonte, o contorno da Serra Grande aparece como uma
visagem l4 longe, a serra do Pajé gigante na mirada a esquerda
de quem chega; aquela casa que mudava de cor a cada ano, a
placa indicando o inicio da zona urbana, o posto de gasolina,

o chafariz, a chegada na rua principal: a esquerda Lisilandia, a
direita A rua’, Lisieux.

Seguindo os passos dos “costumes” migratérios, a BR-222
tornou-se também tdo familiar quanto, mas em idas e

vindas menos constante. Contudo, as presencas agora se
apresentavam também de e com outras formas, a incerteza (e o
invisivel) ao contemplar o mar é algo semelhante aquela vindo
ao vivenciar o breu de uma noite no sertdo. Ambos exigem
exercicios de extra-visdo e imaginacao que percorre muitos/
outros sentidos. L4, o nosso mar se faz nas serras, serrotes,

no canto de passarim, como lembra a artista Aline Furtado®.
No solo arenoso de Fortaleza, encontro, aceito, desaprendo e



desconheco Lisieux dentro de mim. Ao borrar seus limites,
percebo que ndo hé localizacdo. As distancias sdo infinitas.

ndo importa onde ta o mar
nem se o seu sertdo foi trocado pelo mar,
sabe o que importa, senhor?
é 0 mar que carrego comigo
é o mar que me devolveu a esse lugar

Tigana Santana® diz que o mar é uma referéncia de infinito

e de limite a um sé tempo. E sempre uma conversa entre o
mundo/paisagem interno e o mundo/paisagem externo, e

o deslocamento seria como um estimulo estranho a essas
paisagens conhecidas, sendo muito mais sobre as relagdes
entre elas do que sobre seguir movimentos lineares. Percorro,
pois, Lisieux como ponto de partida para pensar nao s6 sobre
minha vida e histéria, mas principalmente, que é o que cabe
a este trabalho, o trago aqui como pratica de estudo. Um
exercicio continuo, infinito e coincidente de deslocamento

e ubicag¢do®. Um exercicio de apari¢do e recusa. Lisieux,
enquanto um espaco ocupado numa geografia fisica - e
demarcado também num certo imaginario como ‘sertao’ -,
mas que ao adentrar suas camadas temporais e espaciais
profundas, a/o borra e a/o escapa a todo instante. Quando
suas cercas fisicas e linhas/limites imaginarios tornam-

se lajeiros, serras, angicos, pau-ferro, caatinga. Quando

seu “territério é um espago demarcado pelos proprios
acontecimentos de experiéncia existencial. Individual ao
tempo que é coletivo”®. Quando sua reterritorializacdo exige,
assim, certa desorientacdo e estado de movimento, pois “ao
contrario do que certas inscri¢des ocidentais de pensamento
possam asseverar, o territério ndo tem carater particularizante
ou apropriador, possessivo”’, assim como nao preexiste aos
enunciados que o exprimem, nem as visibilidades que o
preenchem, ou seja, estd além de um registro de captura.
Segundo Tigand, em cosmologias africanas - ou seja, em
cosmovisdes politeistas® -, a propria experiéncia do mundo é
movente, mesmo que determinados conceitos, acontecimentos
e afetos se fixem. Por fim, quando ele também ja ndo é mais
Lisieux, mas sim, Intds.

Assim, em uma dessas praticas de estudo, materializo
meu trabalho de conclusdo do curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal do Cear4 sobre Lisieux,
de nome Fim de mundo, no ano de 2017. Evoco este termo
referindo-me ao imagindrio existente sobre os lugares
longinquos, desconhecidos, selvagens, atrasados, fora da
lei, como os sertdes. Lisieux aparece como um terreno e
trajetéria ficcional, um entre-lugar, entre sertdes, estradas
e seus povoados e cidades (dentro do distrito hd uma sede,
de mesmo nome Lisieux, e outras localidades menores).
Sendo simultaneamente rural e urbano, rito de passagens


https://www.instagram.com/p/CAvPQh-lomP/
https://www.instagram.com/p/CAvPQh-lomP/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/
https://www.facebook.com/lanaurb/videos/2618406798422550/

e ambiguidades, aproximo-o do conceito de fronteira

como uma geografia (anti-colonial) do atravessamento,
desenvolvido pela escritora chicana Gléria Anzaldua, a fim

de exercitar uma descolonizacao e deformacdo das praticas

e teorias que representam historicamente esses territorios.
Desenvolvo o trabalho a partir das seguintes questdes:

Como cartografar e narrar o Fim? Como habitar o seu
entendimento enquanto existéncia no mundo sem, contudo,
reproduzir padrdes ocidentais desubicados e distantes pré-
estabelecidos, resistindo a tentativas de encaixa-lo no que ja
se conhece enquanto sistemas de classificacées?"” Sabendo
da impossibilidade de respostas certas ou fechadas, elaboro-o
enquanto Atlas, baseando-me no método ndo linear do
redemoinho/ridimuim (um método em movimento), onde a
incompletude ocorrida pela acdo do que chega e desordena
(ndo determina) as coisas de lugar, abre-se a novos (e infinitos)
significados e possibilidades de narrativas e atuagdes; e, nas
montagens de fotos, tercos e imagens santas nas paredes

das casas do interior, numa tentativa de reelaboracao das
memorias de nosso arquivo colonial, ou seja, como um
contraponto aos documentos e escrituras oficias. Essa “peleja”
mostrou-se em rasgos, fronteiras, transitos, fins, viagens e (ndo)
arquiteturas.

O trabalho segue a partir dessas questdes, ndo mais exatamente
na tentativa de respondé-las - mesmo que a intencdo tenha
sido sempre além disso -, mas de que a partir delas rasguem-se
possibilidades de existéncia - que sdo, na verdade, tentativas de
“atravessar o impossivel”” - e escape a esse mundo ocidental e
colonial que a tudo invade e “descobre”, classifica e captura. E
por escape digo, como habitar os fins mirando na desfeitura/
destruicdo desse mundo que nos foi dado como referéncia,
para enfim habitar em infinitos? Ndo se desmantela o que ndo
sevé, Aline disse. Mas também sé vé ndo desmantela. Com os
deslocamentos constantes treino um olhar borrado e nao
direcionado linearmente, um olhar que possa considerar a
mutacdo continua da matéria’” em velocidade e movimento.
Como quando observamos as arquiteturas/cidades de beira

de estrada, que impossiveis de serem totalmente capturadas,
revelam-se apenas como distancia infinita, entre mim e elas,
requerindo, no fundo, um experimento de concentragao que
considere o borramento e a imprecisao como a inica certeza
desse encontro.

Dando, pois, continuidade as praticas de estudo, passo por
Belo Horizonte, sudeste do Brasil, uma cidade que soterrou
seus rios e onde a secura do ar é tanta que me exigiu, de certa
maneira, reaprender a respirar. Isso me fez pensar numa
frase da escritora libanesa Etel Adnan onde ela diz que “ndo
ver rios também é uma forma de morrer”*”, Reflexo de um
mundo no qual “nunca aprendemos a viver com os vivos”",
uma humanidade® que almejou constantemente retirar-se



do corpo - seja pelo viés digital, da maquina ou racional, com
a separacao e hierarquizacdo de corpo e mente — a0 mesmo
tempo em que almeja o eterno da salvacao sacrificial. Eterno
cristianizado e cristalizado, que ndo considera as mudancas

e transmutacdes inerentes aos/dos seres. Eterno celestial ou
infernal que atualiza e os/nos prende novamente a uma linha
reta/linear temporal, primeiro dada horizontalmente - o que
veio antes é atraso, o que vem depois é progresso -, e logo,
verticalmente - quem segue estd acima, quem desvia vai para
baixo. Isso reverbera sobre o papel e poder da Igreja, desde
um pensamento monoteista e monocultural, nos arranques

e soterramentos de rios, corpos e espiritos, sendo a morte
colocada como o contrario de vida, onde o que é tido como
Humano tem direito a vida, e aquelus vistos como sua negacao,
destina-se a mortes “prematuras”, fisica e/ou simbolicamente.

Esse continuo estado de migracao, junto ao préoprio movimento
de distanciamento exigido pela escrita e aqui materializado
também fisicamente (de Lisieux, no caso), me atenta a uma
ciéncia das distancias que nos, pesquisadores académiques,
somos capazes de nos fixar ao nos colocar dentro de uma
posicdo de neutralidade, estatica — aquelu que se desloca

como o sujeito para ver “a distdncia” as coisas/objetos, muitas
vezes se/nos retirando das equacdes (um nos que é sempre
menos um, e um Eu que se faz a partir de um Outro) -, onde
mesmo que as distdncias sejam aparentemente as mesmas (e
desde sempre, infinitas), percorrem desenhos assimétricos.

“A distancia reside na letra, mais que entre os lugares”*, como
fala o poeta mineiro Edimilson de Almeida Pereira. Fred Moten
e Stefano Harney(2020) sugerem que para impedir que essas
distancias assimétricas permanecam como verdade, sejamos
algo como “ciimplice da maneira mais corrupta possivel”

do que se “entrega”, algo que é sempre com, contra e além

do arquivo. Dessa forma, retornar ao que nunca perteceu a
ninguém, isto é, ao que compartilhamos.

Assim, esse estado de deslocamento mediado por uma relagao,
segundo o mundo como conhecemos”, é também sempre fruto
de uma localizacdo, ou seja, de uma marcacdo e uma ferida,
mas, porque ndo se pode conter totalmente, tem a capacidade
de tornar-se também um conjuro - para inventar possibilidades
no impossivel -, ser, assim, uma quebra e uma reza.

Invocagdo para o fim

Subverter requer colocar corpo e mente em acao, e isto
provoca deslocamento. Portanto, ndo hé alternativa sendo a
de comecar e fazer. Mas como comegar? E preciso comecar
fazendo por algum lugar, e a tinica pista que eu daria nesse
sentido é: aprenda a se descalcar dos sapatos usados para
percorrer caminhos e acessar conhecimentos tedricos


http://www.bienal.org.br/publicacoes/3325
http://www.bienal.org.br/publicacoes/3325

produzidos no centro. Deixe 0s pés tocarem o chdo no
territdrio. Seus sapatos se tornardo pequenos e nao caberdo
nos pés coletivos, eles apertardo tanto nossas mentes que
limitardo o acesso ao conhecimento no territério do corpo.

Ensaio aqui Lisieux ndo como estudo de caso, mas como um
ponto de partida que se faz pratica de estudo antes e além deste
trabalho e, nunca por causa dele. Chamo-o de Fim, menos na
tentativa de identifica-lo/localiza-lo do que de ficcionaliza-lo

e imagind-lo, criando conexdes que sdo na verdade dispersdes
e aparicoes, invocadas e implicadas. Hd quem chame o sertdo
de “inferno de pedra”, pela sua caracteristica de aridez/secura
misturada ao clima quente/quintura. Inferno é também para
onde vdo todes aqueles seres que permeiam o imaginario

da norma, ditos e vistos como mal-ditos, demonizaveis,
dissidentes de género, sexo e territorialidade. De acordo com
amentalidade cristd, moradores dos submundos da terra,
subterranes e infernais. Mas, por isso, transmutdaveis e em
transicdo para e com a terra. A quintura/fogo, ja sabemos, é
também transformacédo. Imagino-os vestidos/protegidos pelos
ridimuins.

Dessa forma, o trabalho de investigacdo sobre a histéria e
memoéria do que hoje se conhece como Lisieux acompanha
transitos para além daqueles que contam suas terras barrentas
quando banhadas da dgua santa. O sertdo que lhe veste
aparece aqui como um arquivo vivo e nos permite tragar
caminhos e imaginar roteiros talvez antes nao sugeridos.
Ensaio o borramento como possibilidade de (des)orientacao
das coordenadas definidas pelo pensamento moderno e

pela Igreja - sonhando com o seu fim -, a partir da ativagdo

de outros sentidos, desde termos que enxergo uma nao-
linearidade e contradicdo, como zonas de conflito e encontro,
que insistem no excesso, no deixar ir e deixar correr como se
banhassem num rio. Falar com nossas linguas de fogo*, por
vezes domandas, mas nem tanto, é dar temperatura, cor, aridez,
maresia e umidade aquela voz. Memdrias que queimam leve em
constante transformagdo elemental.

Assim, parto de dizeres de uso popular no Ceara - rasga,
rasteira, dar fé, invocade, ridimuim, visagem -, ndo numa
tentativa de institucionaliza-los, como se trazé-las a academia
lhe conferisse certo “valor” conceitual e de “verdade”, tampouco
minha intencdo é essencializé-las ao “seu meio” numa visao
romantizada e salvadora. Mas seus préprios significados se
confudem e se misturam ao que questiono e ficcionalizo aqui,
habitando e lidando com a contradi¢do simultaneamente. Seus
usos estdo implicados a praticas incorporadas que as mantém e
transmitem. Eu posso até explicéd-las, dizer os seus significados,
mas ha sempre algo que ndo se completa, que se preserva em
opacidade. E uma comunicacio que para se completar exige

o dominio e vivéncia de certos cddigos culturais. Nao é uma



adicdo ou criacdo de novas palavras como conceitos, mas é
sobre de que lugar elas partem e que histérias “secretas” elas
podem “revelar” e guardar, desde um conhecimento que se faz
no e através do territdrio do corpo.

E como se, disséssemos Rasga e o seu significado comum

nos leva a sindnimos de destruicdo, corte, ferida, mas em

seu dizer syarense essa destruicdo carrega, a0 mesmo tempo,

a possibilidade da revelacdo, de trazer um outro ponto de
vista antes silenciado, falar algo que nao deveria ser dito,

que é inapropriado, logo, que nao foi autorizado a estar nos
documentos oficiais - seja por “desconhecimento” ou por “ndo
caber”. Ou seja, é habitar um sentido de escuta do fim, sons do
inaudivel.

Ja no caso da Rasteira e Ridimuim, assim como a ideia de
estudo e arquivo radical, é sobre ser arma e ser cura, ser tanto
uma ameaca quanto uma promessa. E uma defesa/luta e um
deixar-se percorrer no ritmo circular dos seus movimentos
para, assim, conjurar e habitar um corpo que se transmuta e
se dispersa, como parte (e dobra) da terra, ser poeira. Dar f¢, ja
sabemos, desobriga o dar conta, d4 descanso as nossas vistas
nos conectando ao que estd invisivel, as visagens e aparigdes
que nos guiam para imaginacdes radicais. E orientar nossos
sentidos para o que é irreal e sonho.

Invocade é, pois, algo que descreve certa implicacdo profunda.
E estar implicade ao tempo que comprometide e presente em
intencdo. Logo, ndo ha nenhuma pretensio ou intengao (se é
que pretensdo possa ser também desejo e desejo é futuro) aqui
que deva mirar algo que nao a destruig¢do do que conhecemos
hoje como mundo e suas diversas formas de atualiza¢ao, como
aponta a artista Jota Mombaca (2019)*° em seus estudos sobre a
descolonizacdo a partir de Frantz Fanon™:

A coragem para o fim do mundo é, neste sentido, a
condicdo para a destruicdo do mundo como o conhecemos,
e implica para isso uma certa disposicdo para atravessar

o apocalipse. Retomando a perspectiva Fanoniana, a
descolonizacdo é tanto um programa de desordem
absoluta como uma inteligéncia posta em pratica no
momento em que este programa se concretiza. Nio é

um fim, mas um passo que o apocalipse de Fanon insinua
como processo historico descolonizador. Assim, todo
movimento de descolonizacdo, isto é, todo movimento pelo
fim do mundo colonial, implica um movimento rumo ao
apocalipse e além dele. Isso ndo significa, contudo, que a
descolonizag¢do como programa de ordem absoluta encerra
em um programa de reclassificacdo do mundo, pois isso
seria injetar no mundo que esta por vir a semente maldita
deste, a mesma que queremos acabar.

Se 0 apocalipse deste mundo parece ser, neste momento,
a unica demanda politica razoavel, é imprescidivel separa-



la da ansiedade como possibilidade de prever o que ira
suceder. E certo que, se hd um mundo por vir, este esta
atualmente em disputa; contudo, é necessario resistir
ao desejo controlador de projetar, desde a ruina deste,
aquele que pode chegar a ser o mundo quem vem. Isso
ndo significa abdicar da responsabilidade de imaginar

e conjurar forcas que habitem essa disputa e que sejam
capazes de cruzar o apocalipse rumo a terra incoégnita do
futuro, pelo contrario: resistir ao desejo projetista é uma
aposta a possibilidade de escapar da captura de nossa
imaginacdo visionaria por forcas reativas do mundo o qual
lutamos.

Resistir a esse desejo projetista e persistir no sonho do fim é
sobre interromper a trama/enredo da ruina, isto é, de tudo o
que advém da colonizacao, exploracdo e exproriacdo de corpos
e terras nativas, que segundo Saidiya Hartman (2020), se
atualiza em diversos comecos:

A trama de sua ruina comeca com o dominio dele. Comeca no
século XV com uma bula papal, com um filésofo em sua mesa,
caneta na mao, enquanto ele classifica o mundo em categorias
de género e espécie. Comeca com uma nota fiscal, com uma
histéria no jornal que enumera seus crimes, com uma nota
anexada ao arquivo: ela responde perguntas facilmente, mas
parece estipida; comeca com um poéster de procurado que
reduz a histéria de sua vida a uma tinica palavra - condenado.
A trama de sua ruina comeca com um homem em seu estudo
escrevendo um tomo sobre as Américas, as espécies, a fauna,
asracas, ¢ um compéndio ilustrado com desenhos botéanicos,
planos arquitetdnicos, esbocos de edificios agricolas e uma
visdo microscépica de a pele de cachecol. A trama de sua
ruina comeca com a violéncia da razdo.

Dessa forma, a destruicao desse enredo (roteiro) da ruina (e
dos descobrimentos), isto é, o processo de descolonizacdo nao
é uma metafora®, porque nao é um complemento a justica,
mas sim um incémodo, uma invocacao que implica um lugar
(e outros futuros), alimentada por uma persisténcia silenciosa
que “comeca com a terra sob seus (nossos) pés”

O contrério da Igreja (e do progresso) é a ameaca, a propria
terra. O que/quem podemos ser sem o que nos marca? De
qualquer modo, ndo ha garantias, “a salvagao é iluséria, como o
cheiro de uma memoria fraca”



imagem 02: Lisieux, Santa Quitéria, Ceard, setembro de 2012. Fonte: Camila Matos.
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001. Gostariamos de iniciar pondo um intervalo no dominio da
visibilidade. Gostariamos de iniciar tracando uma cartografia

que ndo depende da ideia de localizagdo. Gostariamos de iniciar
propondo uma prdtica composicional indisciplinar e fugitiva.
Gostariamos de iniciar pensando a destruigdo do mundo como
conhecemos como uma forma de cuidado. Gostariamos de iniciar
pela descolonizagdo da matéria colonizada. Gostariamos de iniciar
com uma espada a cortar o mundo-ferida. Gostariamos de iniciar
com uma convulsdo na gramdtica. Gostariamos de iniciar com um
acidente na percepg¢do.
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