UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de musica
Programa de pés-graduagao em musica

Janina Soares Damiao

EDUCAGAO HUMANIZADORA E ENSINO DE PIANO

ONLINE: reflexdes e possibilidades pedagégicas

Belo Horizonte
2024



Janina Soares Damiao

EDUCAGAO HUMANIZADORA E ENSINO DE PIANO

ONLINE: reflexoes e possibilidades pedagégicas

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pdés-Graduacdo em Musica da Escola de
Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de mestra em
Educacao Musical.

Orientadora: Prof? Dr.2 Heloisa Faria

Braga Feichas

Belo Horizonte
2024



Damifo, Janina Soares.

D158e Educagio humanizadora e ensino de piano online [recurso eletrfnico] reflexdes e
possibilidades pedagdgicas / Janina Soares Damido. - 2024.
1 recurso online (163 £:il. color) : pdf.

Orientadora: Heloisa Faria Braga Feichas.
Linha de pesquisa: Educagio musical.

Dhssertagio (mestrado) - Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Musica.
Bibliografia: f 156-163.

1. Miisica - Teses. 2. Educagio musical 2. Tecnologia educacional 3. Piano - Instrugio e
ensino. I Feichas, Heloisa Faria Braga IT. Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de

Musica. ITT. Titulo.
CDD 780.7

Biblioteca Professor Flausino Vale, Escola de Musica da UFMG
Bibliotecaria: Rachel Mariana Mateus de Oliveira - CRB: 6/1417



aant e,

I
o e e,

L]
®

UNIVERSIDADEFEDERALDEMINAS GERAIS

Dissertacdo defendida pelo aluno Janina Soares Damido, em 18 de dezembro de 2024, e aprovada
pelaBanca Examinadora constituida pelos Professores:

Profa.Dra.HeloisaFariaBragaFeichas

UniversidadeFederaldeMinasGerais (orientadora)

Prof. Dr. Fernando Macedo Rodrigues

UniversidadedoEstadodeMinasGerais

Profa.Dra.JussaraRodriguesFernandino

Universidade Federal de Minas Gerais

il
Sel
assinatura
[ eletrénica

. Documento assinado eletronicamente por Heloisa Faria Braga Feichas, Professora do Magistério
@ Superior,em18/12/2024,5516:39,conformehoraricoficialdeBrasilia,comfundamentencart.52 do
Decreton? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

il
Sel
assinatura
l eletrénica

. Documentoassinadoeletronicamente porlussaraRodriguesFernandino, ProfessoradoMagistério
@ Superior,em19/12/2024,5520:00,conformehorariooficialdeBrasilia,comfundamentonoart.52 do
Decreton? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

il
sel:

assinatura
L eletrénica

: Documento assinado eletronicamente por Fernando Macedo Rodrigues, Usuario Externo, em
@ 26/12/2024,2518:26,conformehorariocficialdeBrasilia,comfundamentonoart.52 doDecreton?10.543,
de 13 de novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://sei.ufmg.br/seifcontrolador externo.php?acac=documento conferir&id orgao acesso exter

Referéncia:P

rocesson223072.273821/2024-09 SEIn® 3827643



AGRADECIMENTOS

Sou profundamente grata aos amigos, familiares e professores pelo apoio e
pela ajuda inestimavel que me ofereceram ao longo de todo o processo de
elaboragao deste trabalho.

Aos meus pais, Ricardo e Beth, por serem meu alicerce incondicional, sempre
me acolhendo e incentivando em cada etapa da minha jornada.

Ao meu esposo, Bruno, companheiro maravilhoso, cuja presenga amorosa é
fonte constante de apoio, incentivo e parceria em todos os momentos. Agradego
também pela grande contribuicdo na formatagao e reviséo desse trabalho.

A minha florzinha Bia, minha enteada querida, que me enche de amor e afeto,
contribuindo para que minha alma se engrandeca a cada dia.

A minha amiga Claudia Garcia, por sua presenca constante e por aquelas
valiosas orientagcdes nas mesas de bar, que tanto contribuiram para clarear minhas
perspectivas académicas e aprimorar este trabalho.

A minha professora orientadora, Heloisa Feichas, pelo apoio incondicional e
pela confianga no meu potencial, sendo um pilar essencial para a realizagado deste
trabalho. E por me apresentar a Marina.

Aos professores membros da banca avaliadora, pela generosidade em
compartilhar seus conhecimentos e pelas valiosas contribuicées para trabalho.

Ao estimado Professor Marcelo Sampaio, por sua orientacdo essencial
durante a elaboragdo do projeto de pesquisa, que foi a base deste trabalho.

Aos professores que gentilmente se dispuseram a participar das entrevistas,
dedicando seu tempo com grande boa vontade e compromisso.

A Marina Rocha, por sua generosidade com massagens e auxilio espiritual,
que foram fundamentais para minha saude e equilibrio como um todo.

Ao Dr. Marco Tulio Tanure, cuja dedicagao e empenho foram determinantes
para a recuperacdo da minha saude, permitindo que eu pudesse concluir este
trabalho.

A Psicéloga Adelaide Pimenta, que muito contribuiu a restauracdo da minha
saude emocional.

Aos meus familiares e amigos, que sempre me inspiraram com sua forga e

coragem para seguir em frente.



RESUMO

Esta dissertacdo analisa os aspectos da educagdo humanizadora no ensino de
piano online, com foco nas relagdes entre professor e aluno mediadas por
tecnologias digitais. Por meio de uma abordagem qualitativa exploratéria, foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com professores de piano experientes,
buscando identificar valores, posturas e estratégias pedagogicas que promovam a
humanizacdo no ensino remoto. A pesquisa destacou a importancia de elementos
como confianca, escuta ativa e flexibilidade no processo educativo, além de
estratégias especificas para motivagdo e adaptagdo metodologica. Os resultados
indicam que, apesar dos desafios tecnoldgicos e da auséncia de interagao fisica, &
possivel integrar aspectos técnicos, musicais e humanos no ensino online,
promovendo um aprendizado significativo e acolhedor. A investigagdo contribui para
reflexbes sobre o papel das tecnologias digitais na educagdo musical
contemporanea e sobre praticas que transcendem o ensino técnico, valorizando o

desenvolvimento integral do aluno.

Palavras-chave: educacdo humanizadora; ensino de piano online; tecnologias

digitais



ABSTRACT

This dissertation analyzes the aspects of humanizing education in online piano
teaching, focusing on the relationships between teacher and student mediated by
digital technologies. Using a qualitative exploratory approach, semi-structured
interviews were conducted with experienced piano teachers to identify values,
attitudes, and pedagogical strategies that foster humanization in remote teaching.
The research highlighted the importance of elements such as trust, active listening,
and flexibility in the educational process, as well as specific strategies for motivation
and methodological adaptation. The results indicate that, despite technological
challenges and the absence of physical interaction, it is possible to integrate
technical, musical, and human aspects in online teaching, promoting meaningful and
welcoming learning. The study contributes to reflections on the role of digital
technologies in contemporary music education and on practices that go beyond

technical teaching, valuing the integral development of the student.

Keywords: humanizing education; online piano teaching; digital technologies
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INTRODUGAO

No decorrer do século XXI, a vida humana passou por uma grande revolugao
tecnologica. Telefones celulares, smart TVs, internet, tablets e aplicativos das mais
diversas naturezas e finalidades invadiram nossos espagos cotidianos,
transformando nossas relagdes com 0 mundo e com as pessoas.

Na musica, o acesso a recursos digitais, gravagdes e ferramentas de
producdo musical cresceu exponencialmente. Surgiram os servigos de streaming, 0s
videos no YouTube e uma variedade de sites musicais. Além disso, a facilidade de
postar um video préprio, executando uma performance instrumental, mostrando
composi¢gdes ou arranjos personalizados, somada as possibilidades de interagéo
ampliadas pelo avanco da comunicagdo, tornou o mundo mais acessivel e
interconectado.

Em relagdo a educacdo musical, a inser¢cdo de programas digitais que
ensinam percepg¢ao musical, leitura de partituras, criagédo de arranjos, manipulagao
sonora com orquestracao sintetizada, uso de metrénomos digitais e aplicativos para
afinacéo de instrumentos contribuiu para tornar o universo musical mais abrangente
e diversificado. No contexto do ensino e aprendizagem do piano, o uso de partituras
interativas, disponibilizadas em diversos aplicativos e videos tutoriais no YouTube,
promoveu uma abordagem pedagogica mais dinamica, flexibilizando o papel do
professor em comparacdo com metodos adotados em décadas passadas.

Nesse sentido, o ensino do instrumento, anteriormente limitado ao uso de
livros, métodos de técnica pianistica e a intervengao direta do docente, foi ampliado
pelo acesso a recursos de gravagao digital de audio e video de alta qualidade. A
partir de aulas e materiais gravados, bem como da utilizagdo de plataformas como
Skype, Zoom, Microsoft Teams e Google Meet para 0 ensino sincrono, observa-se
um avanco significativo nas possibilidades da educagao musical a distancia.

Além disso, nota-se um aumento expressivo na oferta de cursos de piano
disponibilizados via internet, em variados formatos. Muitos desses cursos, inclusive,
sao desenvolvidos por meio de aplicativos especificos para smartphones e tablets,
como o Simply Piano. Essa revolugdo educacional e tecnolégica tem fomentado
debates sobre o papel do professor e sobre como as aulas de piano se tornaram
mais interativas e diversificadas em suas atividades e abordagens pedagogicas.

Acrescentando-se a toda esta conjuntura, é importante ressaltar que, em
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decorréncia da pandemia de COVID-19, iniciada em marco de 2020, nés,
professores de piano, nos vimos arremessados dentro do universo tecnolégico, de
forma improvisada, tateando solugdes, buscando ferramentas, reinventando
metodologias de forma puramente experimental. Foi preciso buscar solugbes
criativas para situagcdes inéditas de aprendizagem, rever a forma de atuagéo
docente, de comunicagdo com os alunos, aprender a utilizar programas e
aplicativos, editar videos, criar novas atividades, rever os conteudos abordados.

A inviabilidade de atividades musicais presenciais e a dificuldade de adaptar
praticas e instrumentos musicais tradicionais para o ambiente digital, forcaram o
professor de musica a explorar as oportunidades das ferramentas de criacao,
disseminagao e execugao musical disponiveis no meio digital (Barros, 2020).

Apods alguns anos dessa experiéncia a qual fomos compelidos, € possivel
observar que novas formas de relagdes didatico-pedagdgicas mediadas por
tecnologias digitais se instauram na nossa maneira de aprender e de ensinar. A
pandemia de COVID-19 nos mostrou que toda essa tendéncia em relagao ao uso da
tecnologia digital - que promove reducédo das distancias, cria outras ferramentas e
relacbes de aprendizagem - em muitos niveis encontrou seu lugar na esfera de
aprendizagem contemporanea.

Essa experiéncia também ressaltou a importancia de aspectos emocionais, e
sociais nas relagdes de ensino-aprendizagem. A necessidade de distanciamento
social e de adaptacédo a novas formas de aprendizado remoto revelou a importancia
da afetividade e da presenca na relacédo entre professores e alunos. Além disso, o
isolamento social evidenciou a necessidade humana de interacdo e conexéo,
aspectos cruciais para manter a motivagdo e o engajamento dos alunos. Esses
aspectos enfatizaram a importancia de um ambiente educacional acolhedor e
empatico, que valorize as relagdes humanas e promova um ambiente seguro e
inclusivo para os alunos.

Diante desse cenario, emergem questdes pertinentes sobre como o ensino
pode ser conduzido com elementos humanizadores. Quais de seus aspectos
envolvem a relagdes ensino-aprendizagem online e como eles contribuem para
promover um aprendizado musical significativo, no caso dessa pesquisa,
especificamente do ensino de piano.

Embora a literatura ja contemple estudos sobre os aspectos humanizadores

nas relagdes de ensino-aprendizagem, € notavel a escassez de trabalhos que
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abordem especificamente o ensino de instrumentos musicais sob essa perspectiva.
Encontram-se mais estudos que exploram a educacdo musical humanizadora em
projetos sociais voltados a grandes grupos, mas a literatura especifica sobre a
aplicagao desses principios no ensino de instrumentos permanece limitada.

Um rapido olhar sobre o tema nos permite compreender o motivo pelo qual
agir com humanizagao, no contexto da educacgéo online, passa a ser considerada
uma atividade relevante. Segundo Franca et al. (2017), é crucial que os alunos que
participam de atividades de ensino online se sintam acolhidos em todas as etapas
de sua construcao ativa, sejam desafiados diariamente em suas atividades praticas
e incentivados a desenvolver automotivacéo para a realizagdo de seus estudos. Isso
implica, em grande parte, na existéncia de uma interagdo mediada de qualidade,
conduzida por meio de a¢des humanizadoras.

A educacido online, marcada pela separacdo fisica entre educador e
educando, pode ocorrer em diferentes locais e momentos. Dado que o uso de
tecnologias digitais é indispensavel para viabilizar esse formato de ensino, torna-se
essencial compreender como a comunicagao se estabelece nesse contexto.

O ato educativo baseado em uma mediagdo dialdgica € fundamental em
ambas as modalidades de ensino, seja presencial ou a distancia. Contudo, no
formato a distancia, o papel e as a¢des do educador assumem uma relevancia ainda
maior em relagdo aos processos de interagdo com os alunos, a fim de preservar um
espaco de comunicagao dialégica. O professor atua como mediador do
conhecimento, foca no aluno como centro do processo de aprendizagem e promove
0 pensamento autdénomo, pois “a autoaprendizagem é considerada um dos fatores
indispensaveis no ensino a distancia” (Belloni, 2012 apud Francga et al., 2017, p. 60).

Nas ultimas décadas, tem-se observado uma mudanga de paradigma na
educacdo musical. O ensino da musica erudita ocidental passou a incorporar
abordagens de aprendizagem informais, incluindo o estudo da musica popular,
ampliando assim a diversidade de experiéncias musicais (Macdonald, 2013). Apesar
dessa transformacéo, ainda prevalece, em grande medida, uma concepgao de
ensino instrumental centrada exclusivamente no desenvolvimento de habilidades
técnico-musicais (Galon et al., 2013, p. 2). Em outras palavras, a ideia de que o
papel do professor se limita a ensinar o aluno a tocar bem um instrumento, sem
considerar suas necessidades globais como ser humano, ainda pode estar presente

no meio musical.
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O desenvolvimento da autonomia, a énfase no dialogo, o respeito as
particularidades do processo de cada individuo, a flexibilidade e a afetividade séo
aspectos fundamentais para promover o desenvolvimento integral do aluno e
garantir uma educagao de qualidade. Dessa forma, para alcangar um ensino
alinhado a uma perspectiva mais ampla de educacdo musical, € essencial incorporar
elementos da educacdo humanizadora. Afinal, “é sé por meio da humanizacao, que
possibilita sujeitos criticos, autbnomos, que respeitem e dialoguem, que se torna
possivel uma educacédo musical de exceléncia” (Galon et al., 2013, p. 5).

Na minha atuacdo no ensino universitario e em aulas particulares de piano,
tenho observado uma crescente demanda dos alunos pelo uso de midias digitais.
Eles frequentemente trazem musicas aprendidas em tutoriais ao longo da semana,
experimentam jogos de leitura de partitura em aplicativos, procuram partituras e
cifras na internet e levantam questionamentos sobre cursos que prometem
aprendizagem rapida. No que diz respeito ao repertorio, os alunos frequentemente
sugerem musicas que conheceram em plataformas como YouTube, Instagram ou
TikTok. Além disso, tenho notado um crescimento exponencial na oferta de cursos
online de piano nos ultimos anos.

Inicialmente, minha curiosidade epistemolégica se voltou para os
procedimentos metodoldgicos utilizados nesses cursos de piano oferecidos em larga
escala pela internet. Alguns eram conduzidos por professores em modo de
telepresencga, enquanto outros se baseavam em videoaulas em formato remoto.
Paralelamente, os processos de aprendizagem promovidos por certos aplicativos
também despertaram meu interesse, especialmente pela capacidade de motivar os
alunos a desenvolver habilidades especificas, como a leitura de partituras. Até que
ponto essas formas de aprendizagem alcangavam objetivos significativos no
aprendizado do piano? Que metodologias eram empregadas e como eu, como
professora, poderia integrar esse conhecimento a minha pratica? Quais eram as
diferengas entre a aprendizagem presencial e esses novos formatos?

Com o inicio da pandemia de COVID-19, a experiéncia com o uso de
tecnologias digitais para o ensino de instrumento tornou-se a unica alternativa viavel.
Para mim, foi como vivenciar uma espécie de recomecgo profissional. Apos tantos
anos de experiéncia como professora de piano, me deparei com incertezas,
preocupacgdes e a necessidade urgente de repensar procedimentos metodolégicos.

Minhas indagagdes, que antes estavam no campo da teoria e da curiosidade, agora
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adquiriram um sentido pratico, experimental e essencial. O que antes era uma
tendéncia para o ensino remoto tornou-se uma realidade inevitavel.

Ao ingressar no Programa de Pdés-Graduagdo em Musica, em outubro de
2021, tive a oportunidade de cursar disciplinas que ampliaram meu conhecimento e
abriram novos horizontes para indagagdes e pesquisas. Em especial, as discussoes
e conteudos abordados nas disciplinas Musica e Saude e Liderangca Musical
impactaram significativamente minhas percep¢des e despertaram novos interesses
académicos.

Entre os temas que mais me cativaram, destacam-se aqueles relacionados a
adocdo de uma postura humanizadora nos processos de educagdo musical. Foram
enfatizados valores como colaboragdo, desenvolvimento da autonomia e a
integracao das dimensdes de "fazer" e "ser", em conexdo com o desenvolvimento de
competéncias musicais, criativas, sociais, emocionais, interpessoais e intrapessoais.
Além disso, as discussdes sobre educacdo musical humanizadora trouxeram
reflexdes profundas sobre seus impactos no desenvolvimento ndo apenas musical,
mas também humano, evidenciando a importancia de uma abordagem integral para
a formagao do individuo.

Ao refletir sobre o conteudo abordado, percebi que muitos dos aspectos
apresentados ja faziam parte da minha pratica como professora de piano, embora
houvesse espaco significativo para aprimorar muitos outros. Além disso, constatei
uma lacuna na literatura no que diz respeito a estudos que explorem essa
abordagem especifica no ensino de piano.

Nesse contexto, o cenario tecnoldgico atual levanta questbes relevantes
sobre como estabelecer vinculos sélidos entre professor e aluno, mesmo a distancia,
e como criar um modelo educativo online que valorize praticas humanizadoras.
Assim, a investigacao desses aspectos no ambito da educagdo online e no uso de
tecnologias digitais torna-se essencial, uma vez que essa abordagem representa
nao apenas uma tendéncia, mas também um potencial significativo para expansao
no campo da educag¢ao musical.

Diante disso, surge a questado: em meio a tantos novos recursos tecnoldgicos
para a aprendizagem pianistica a distancia, como ficam as relagbes humanas no
processo de ensino? E possivel promover o desenvolvimento emocional, cognitivo,
social e artistico do aluno de piano utilizando ferramentas tecnolégicas digitais sob a

perspectiva de uma educacdo musical humanizadora? Em outras palavras, quais
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sao os aspectos e de que forma a educagdao musical humanizadora pode ser
incorporada nas aulas online de piano? E necessario, portanto, investigar se as
praticas dos professores de piano no formato online contemplam uma abordagem
que valorize principios de uma educagao humanizadora.

Para tanto, propbéem-se: investigar quais os valores, posturas e habilidades
do professor de piano s&o necessarias para a condugao do ensino-aprendizagem a
distdncia numa perspectiva humanizadora; conhecer as estratégias e agdes do
professor de piano para que se integre o desenvolvimento técnico, musical e
humano; observar diferengas entre as acdes e atitudes do professor de piano no
cenéario presencial e online. E necessario, portanto, um olhar mais atento e
detalhado sobre o ensino a distdncia e a crescente importancia que ele tem
assumido nas praticas educacionais em musica, especialmente no ensino de piano.
Com a melhora do cenario da pandemia de COVID-19 e o retorno de muitas
atividades presenciais, ainda nos questionamos: o que sera deixado para tras e o
que permanecera das formas de aprendizagem a distdncia mediadas por
tecnologias digitais?

Em suma, a experiéncia vivida durante a pandemia reforga, mais do que
nunca, a necessidade de aprofundar as discussdes sobre esse universo inovador.
Essa pesquisa tem o potencial de contribuir para reflexdes sobre o papel das
tecnologias no mundo contemporaneo e suas influéncias tanto no aluno quanto no
professor de piano.

Para atingir os objetivos deste estudo, foi adotada uma abordagem qualitativa
exploratoria, utilizando entrevistas semiestruturadas como principal metodologia. O
estudo busca analisar as praticas pedagogicas empregadas por professores de
piano nas aulas online e como essas praticas podem favorecer a humanizacao do
ensino. As entrevistas semiestruturadas foram escolhidas por permitirem uma
conversa mais fluida e aprofundada, com espago para perguntas diretas e
especificas, quando necessario. Para validar a eficacia desse método, foi realizado
um estudo piloto entrevistando duas professoras de piano em formato online, por
meio da plataforma Zoom.

Por meio desse “teste”, foram realizados ajustes que contribuiram para
aumentar a eficacia das entrevistas definitivas. Ao todo, foram realizadas cinco
entrevistas definitivas. Os dados coletados nas entrevistas foram analisados

minuciosamente para identificar temas, conceitos e padrées emergentes. A partir
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dessa analise, foram desenvolvidas categorias relevantes para a pesquisa, seguidas
da interpretagdo dos resultados, com o objetivo de obter uma compreensdo mais
aprofundada dos dados.

Esta pesquisa esta organizada em quatro capitulos. O primeiro capitulo
apresenta uma introdugéo, que contextualiza o cenario da pesquisa, os objetivos, a
justificativa e a motivagado que impulsionaram o estudo.

O primeiro capitulo, Metodologia, apresenta os procedimentos metodoldgicos
adotados, incluindo detalhes sobre o tipo de pesquisa realizada, sua relevancia para
o problema investigado e o roteiro utilizado nas entrevistas.

O segundo capitulo, Tecnologias digitais, musica e ensino de piano,
aborda a intersecdo entre tecnologia, musica e ensino de piano, analisando as
implicagdes do uso de tecnologias digitais no ensino musical, com destaque para o
ensino de piano.

No terceiro capitulo, Educagao Humanizadora, sera explorado o conceito de
educagao musical humanizadora e sua relagdo com o ensino de piano, com foco
especial no contexto do ensino online.

Por fim, o quarto capitulo discutira os principais resultados obtidos na

pesquisa, suas limitacdes e as possiveis implicacdes para estudos futuros.
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1 METODOLOGIA

Neste capitulo, serdo apresentados os principais elementos da metodologia
adotada neste trabalho, o tipo de pesquisa realizada, a populagdo e amostra
selecionadas, os instrumentos de producdo de dados e os procedimentos de analise
de dados adotados. Para a concretizagdo dos objetivos desse estudo, optou-se pela
pesquisa qualitativa de carater exploratério realizado através de entrevistas

semiestruturadas.

1.1 Procedimentos metodolégicos

Todo processo metodologico deve iniciar-se com uma revisao da literatura
especifica sobre o tema geral — aspectos humanizadores no ensino online de piano.
Para isso, foi realizada uma busca sistematica e critica de trabalhos relevantes ja
publicados, com o objetivo de identificar suas principais contribuicées, divergéncias
e limitagdes, bem como refletir sobre suas implicagdes para o estudo em questéo.

Com o intuito de investigar as praticas pedagodgicas adotadas por professores
de piano no ambiente virtual e compreender como elas contribuem para a
humanizagcdo do ensino, optou-se pela realizacdo de uma pesquisa qualitativa de
carater exploratério.

A pesquisa qualitativa mostra-se mais adequada a esse processo porque ela
traz como vantagens: maior conscientizagdo da perspectiva dos participantes do
programa e, muitas vezes, uma maior capacidade de resposta aos seus interesses;
capacidade de entender desenvolvimentos dindmicos no programa a medida que ele
evolui; consciéncia do tempo e da histéria; sensibilidade especial a influéncia do
contexto; capacidade de entrar na cena do programa sem preconceitos ou
instrumentos preparados e aprender o que esta acontecendo; prontiddo para
eventos imprevistos e n&o planejados; flexibilidade geral de perspectiva (Weiss,
1998, p. 253, tradugéo nossa).

Segundo Bresler (2007), a pesquisa qualitativa, por ser essencialmente
interpretativa e empatica, melhor se apropria do objeto desse estudo. Isso porque se
concentra em analisar os significados atribuidos por individuos as ag¢des e eventos,
levando em conta suas referéncias e valores, e prestando atencao as intencdes das

pessoas observadas.
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O estudo qualitativo pode se apoiar em “perspectivas construtivistas” ao
examinar diversos significados das experiéncias individuais, os significados social e
historicamente construidos, com o intuito de desenvolver uma teoria ou um padrao
(Creswell, 2007). Considerando-se “que toda experiéncia é mediada pela mente e
todo intelecto humano é impregnado e limitado pela interpretagao e representacoes
humanas” (Bresler, 2007, p. 12), o olhar construtivista baseia-se na ideia de que
cada um constréi sua propria realidade ou visdo de mundo. Cada individuo percebe
diferentes facetas de eventos e fendbmenos, e experiéncias (Weiss, 1998).

Nessa perspectiva, podemos pensar que o investigador assume um papel
primordial. Bresler (2007) afirma que o pesquisador tendo ciéncia de duas limitagbes
em termos de neutralidade, precisa compreender as perspectivas e visdes dos
participantes e utilizar sua interpretagao para lidar com as subjetividades presentes
em todo o processo.

A condugao do estudo qualitativo como um estudo exploratério € relevante
quando ainda nao ha grande produgédo a respeito do tema ou dos tdpicos da
pesquisa. Nesse ponto, ainda nao é lucido ao pesquisador quais variaveis mais
significativas que precisa explorar: “[...] o pesquisador tenta ouvir os participantes e
construir um entendimento baseado nas ideias deles” (Creswel, 2007, p. 46).

Weiss (1998) pontua ainda que na pesquisa qualitativa, a teoria “tende” a ser
descoberta ao longo do estudo, ela “emerge” dos dados. Isso n&o significa que néo

haja uma base, um planejamento e uma diregao estabelecidos previamente

1.2 Entrevista

De acordo com pesquisa realizada por Manzini (2012) entrevista €& o
instrumento de producdo de dados mais usada em pesquisas em educacado e
especialmente em estudos descritivos e qualitativos. A entrevista pode ser usada
como forma unica ou como auxiliar, dependendo do objetivo da pesquisa. Em sua
forma, pode ser ndo-estruturada, semiestruturada ou estruturada.

Esta pesquisa adotou a entrevista semiestruturada como metodologia, devido a
sua capacidade de proporcionar entrevistas em profundidade. Essa abordagem
permite compreender e analisar, de forma detalhada, as respostas fornecidas pelos
professores participantes, com o intuito de explorar suas experiéncias, desafios e

estratégias pedagdgicas.
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A entrevista semiestruturada baseia-se em um roteiro com perguntas abertas
e, segundo Manzini (2012, p. 156), “é indicada para estudar um fenbmeno com uma
populacao especifica: grupo de professores; grupo de alunos; grupo de enfermeiras,
etc.”. Essa abordagem permite que os participantes discorram livremente sobre os
topicos apresentados, enquanto o entrevistador tem a flexibilidade de acrescentar
perguntas e aprofundar temas relevantes que possam surgir durante a conversa.

Com métodos qualitativos, o entrevistador ndo se detera necessariamente ao
tema com que comegou. No curso da conversa, o entrevistado pode dizer a ele algo
que percebe ser de vital importéncia para o estudo, talvez algo que o avaliador n&o
tenha escutado antes (Weiss, 1998, p. 259, traducéo nossa).

Manzini (2012) destaca que o roteiro na entrevista semiestruturada
desempenha um papel crucial, pois possibilita o planejamento detalhado das
perguntas, garantindo que todos os temas importantes da pesquisa sejam
abordados. Esse cuidado € fundamental para evitar que uma formulagao
inadequada de perguntas resulte em dados incompletos ou insubstanciais,
comprometendo a analise comparativa entre as entrevistas. Além disso, & essencial
que a linguagem utilizada seja acessivel aos participantes, considerando aspectos
como a sequéncia e a finalidade das perguntas, evitando o uso excessivo de jargdes
ou termos técnicos.

Para tornar a experiéncia da entrevista mais produtiva e eficaz, recomenda-se
a elaboragdo de um estudo piloto. O estudo piloto deve englobar todas as etapas
previstas para a entrevista, desde a preparacdo do roteiro até a definicdo de um
sistema de categorias. Essa etapa pode ser realizada com duas ou trés pessoas
com perfil semelhante ao dos participantes da pesquisa principal, permitindo ajustes

e refinamentos antes da producio de dados definitiva.

Uma das vantagens do estudo piloto é a elaboragcdo de um sistema
de categorias que podera ser utilizada na pesquisa principal. Além
disso, o estudo piloto serve, por um lado, para treinar ou criar
confianga no jovem pesquisador para coletar os seus dados sem
ficar dominado pelo roteiro de entrevista, neste caso, o roteiro
semiestruturado (Manzini, 2012, p. 165).

Nesta pesquisa, foi conduzido um estudo piloto seguindo todas as etapas

recomendadas por Manzini (2012). Foram realizadas entrevistas online com duas
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professoras de piano, utilizando a plataforma Zoom. As gravagdes das entrevistas
foram posteriormente transcritas e analisadas para producéo de dados.

A partir desse estudo piloto, foi possivel realizar ajustes significativos, como a
duracdo das entrevistas, que se mostrou excessiva nas duas entrevistas iniciais.
Além disso, identificou-se que algumas perguntas do roteiro ndo atendiam
plenamente aos objetivos do estudo, enquanto outras poderiam ser agrupadas em
uma unica pergunta para maior clareza e fluidez. Também foi observado que
algumas questbes acabavam sendo respondidas de forma espontédnea no decorrer
do discurso dos entrevistados em itens anteriores, o que permitiu otimizar o roteiro

final.

1.3 Analise de dados

A anadlise de dados envolve um processo reflexivo, realizado em varias fases,
que pode seguir etapas detalhadas de acordo com a abordagem qualitativa adotada.
Esse processo ndo ocorre de forma isolada, mas esta interligado a outras tarefas do
estudo, como a producédo de dados e a formulagdo das perguntas. Segundo
Creswell (2007), as etapas principais incluem: a preparagao dos dados para analise,
a conducao de diferentes tipos de analises, o aprofundamento na compreensao dos
dados, a preparacdo para a representacao dos resultados e a interpretacido do
significado mais amplo.

O processo comega com a organizagao e a preparagao dos dados, incluindo a
transcricdo das entrevistas, a revisdo de materiais e notas de campo, e a
classificacdo das informagbes em categorias com base na fonte dos dados
(Creswell, 2007, p. 95). Posteriormente, realiza-se uma leitura inicial para obter uma
visdo geral e refletir sobre o conteudo. Em seguida, ocorre a codificagéo, que
consiste em segmentar frases em categorias, criar termos que as representem e
identificar temas que emergem como os principais resultados do estudo qualitativo.
Por fim, realiza-se a interpretacdo dos dados, buscando extrair e compreender seus
significados mais amplos.

Os dados na pesquisa qualitativa sao tipicamente analisados de modo indutivo
e ha uma “sobreposi¢cdo constante entre coleta e analise de dados” (Bresler, 2007),
ou seja, muitos assuntos sado integrados a partir de questdes apresentadas pelos

participantes, que surgem muitas vezes durante a produgao de dados.
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A analise de dados envolve um processo que se desenrola em algumas fases
e pode seguir etapas minuciosas de acordo com a abordagem do estudo qualitativo
em que se engaja. E um processo reflexivo que ndo precisa acontecer
separadamente das outras tarefas do estudo como a producdo de dados e
elaboracao das questbes. Dentre as etapas encontramos a preparacdo dos dados
para analise, conducdo de analises diferentes, aprofundamento na compreensao
dos dados, preparacao da representacao dos dados e realizacio da interpretacido do
significado mais abrangente do mesmo (Creswell, 2007).

Em primeira instancia, organizar e preparar os dados para analise requer
“transcrever as entrevistas, fazer a leitura 6tica de material, dirigir notas de campo ou
classificar e organizar os dados em diferentes tipos, dependendo da fonte de
informagdes” (Creswell, 2007, p. 95). Em seguida, fazer uma leitura com o objetivo
de alcangar um sentido geral e refletir sobre ele. Na sequéncia, realizar a
codificagdo, que implica em “segmentar a frases” em categorias, criando termos que
as rotulam, gerando temas que se manifestam como “principais resultados” nos
estudos qualitativos (Creswell, 2007). E finalmente fazer a interpretagdo dos dados

ou extragao do seu significado

1.4 Sujeitos de pesquisa

Para a realizacdo desta pesquisa, foram selecionados professores de piano
com formacdo académica e, no minimo, dez anos de experiéncia na area. Os
professores escolhidos atuam em escolas de musica especializadas, instituicdes
académicas ou ministram aulas particulares, trabalhando com alunos de diferentes
faixas etarias, desde criangas até adultos. A selecdo desses professores foi feita
com o intuito de obter uma amostra representativa do universo de professores de
piano, contemplando diferentes perfis e experiéncias no ensino de musica. Ao todo,
foram entrevistados seis professores. Dois deles participaram da entrevista piloto,
enquanto os outros quatro realizaram a entrevista definitiva.

Os professores de piano com vasta experiéncia acumulam conhecimento e
habilidades no ensino do instrumento, tendo enfrentado diversos desafios ao longo
de suas carreiras. Além disso, sua formacdo académica proporciona uma base
tedrica sdlida, enriquecendo o escopo da pesquisa e oferecendo perspectivas

valiosas sobre as praticas pedagdgicas.
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Outro fator relevante € a variedade de contextos em que esses professores
atuam. Cada ambiente apresenta experiéncias e desafios unicos, permitindo uma
visdo abrangente do ensino de piano em diferentes cenarios e para distintas faixas
etarias. Essa diversidade contribui para identificar abordagens singulares e insights
significativos.

Os participantes foram informados sobre a natureza e os objetivos da
pesquisa. Além disso, foram assegurados sua privacidade, seguranga e bem-estar.

E importante destacar que o padrdo de estudos qualitativos exige atencdo
rigorosa & postura ética do pesquisador. E essencial demonstrar sensibilidade e
respeito aos "direitos, necessidades, valores e desejos" dos participantes (Creswell,
2007). A preocupagao com as particularidades de cada individuo € primordial para
garantir a moralidade na condugao da pesquisa, alinhando-se aos principios gerais
da ética (Bresler, 2007, p.16).

Para preservar a identidade dos professores, seus nomes n&o serao
divulgados. Em vez disso, serdo utilizados nomes ficticios, garantindo anonimato e
protegdo da privacidade. Essa abordagem proporciona um ambiente mais
confortavel para que os participantes compartilhem suas opinides e experiéncias
sem receios de possiveis repercussdes negativas.

As entrevistas foram realizadas de forma remota, por meio da plataforma
Zoom. Com o consentimento dos entrevistados, as sessdes foram gravadas, tendo
uma duragdo média de 1 hora e 20 minutos, e posteriormente transcritas

integralmente para analise.

1.5 Roteiro da entrevista

A elaboracido do roteiro de entrevista foi baseada nas premissas derivadas
dos objetivos especificos da pesquisa.

Em relagdo ao primeiro objetivo — investigar quais valores, posturas e
habilidades do professor de piano sdo necessarias para a condugdo do ensino —,
buscou-se compreender como as posturas (modos de agir) do professor influenciam
0 processo de ensino e aprendizagem de piano no ambiente online. Foram
considerados aspectos como atitudes, disposicdo para experimentacao e adaptacao
as novas formas de ensino. Além disso, os valores do professor (modos de ser)
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foram analisados com base em parametros como a interagcao, a relagao professor-
aluno e os objetivos das aulas de piano.

O segundo objetivo — conhecer as estratégias e agbes do professor de piano
para integrar o desenvolvimento técnico, musical e humano — direciona-se a
investigacdo de abordagens que vao além do ensino das habilidades técnicas e
mecanicas do instrumento. O foco esta em compreender como o desenvolvimento
musical e humano do aluno é contemplado, considerando suas necessidades
individuais, habilidades, dificuldades, interesses e metas pessoais.

Por fim, o terceiro objetivo — observar as diferengas entre as agdes e atitudes
do professor de piano no cenario presencial e online — busca identificar as principais
distingbes entre as praticas pedagogicas nas modalidades presencial e online, bem

como os impactos dessas diferengas no processo de aprendizagem dos alunos.

1.5.1 Roteiro da entrevista piloto

Historico da pessoa/professor
1. Poderia compartilhar um pouco sobre sua formacao docente?
Ha quanto tempo vocé leciona piano?
Quantos alunos vocé atende atualmente?

2
3
4. Quais sao as faixas etarias e os niveis desses alunos?
5. Vocé ministra aulas individuais, em grupo ou coletivas?
6

. Quando vocé iniciou suas atividades como professor(a) de aulas online?

Valores, posturas e modos de ser

1. Na sua opinido, o que € mais importante em uma aula de piano?

2. Quais séo, em sua visao, os principais objetivos a serem alcangados em uma
aula de piano? Esses objetivos se mantém os mesmos no contexto das aulas
online?

3. Como vocé avalia a interacao entre professor e aluno durante as aulas
online?

4. Sua forma de se relacionar com o(s) aluno(s) mudou no contexto das aulas de
piano online?

5. Como foi sua experiéncia ao dar aulas online? Quais desafios vocé enfrentou

nesse formato?
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Quais valores e atitudes vocé acredita que um professor de piano deve
cultivar durante as aulas?
Quais caracteristicas pessoais e profissionais vocé considera essenciais para

um professor de piano?

Estratégias e acdes

1.
2.

Vocé utiliza algum método especifico em suas aulas de piano?

Como vocé realiza a escolha do repertério durante as aulas online?

Como vocé percebeu a motivagado dos alunos nesse formato? Quais
estratégias vocé utilizou para manter os alunos motivados?

Foram necessarios ajustes metodoldgicos para a realizagao das aulas online?
Se sim, como vocé os implementou?

Vocé incorpora praticas criativas, como composi¢céo, improvisagao ou outras,
em suas aulas de piano? Caso sim, houve diferencas na aplicacdo dessas

praticas durante o ensino online?

Integrar técnico-musical e humano

1.

Quais sao, na sua opinido, as principais necessidades dos alunos de piano no
formato online? Essas necessidades diferem do ensino presencial?

Como vocé aborda os interesses e necessidades dos alunos em suas aulas?
Qual é o papel do professor no processo de formacgao integral do aluno, em
sua visao?

Vocé acredita ser possivel integrar conteudos técnico-musicais com temas
como ética, reflexao critica, criatividade, autonomia, respeito, solidariedade,
empatia, sensibilidade, flexibilidade e compaixao? Se sim, como isso pode ser
feito?

Poderia comentar sobre o processo de autoaprendizagem e o

desenvolvimento da autonomia no contexto das aulas de piano?

Diferencas entre as aulas online e presenciais

1.

Como vocé avalia suas experiéncias com as aulas de piano durante a
pandemia de COVID-19?
Quais foram os maiores desafios enfrentados no ensino de piano no formato

online?
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3. Em sua percepcgao, quais habilidades os alunos desenvolvem mais nas aulas
online? E quais ndo séo tao favorecidas nesse formato?

4. Quais vocé considera as principais vantagens e desvantagens das aulas de
piano online?
Como vocé descreveria uma aula de piano no formato online?
Vocé ainda continua ministrando aulas online?
Quais possibilidades e potencialidades vocé enxerga no ensino de piano

online?

1.5.2 Roteiro da entrevista definitiva

Historico da pessoa/professor
1. Poderia falar um pouco sobre sua formacao como docente?
2. Ha quanto tempo vocé leciona piano? E quando iniciou suas atividades no

formato online?

Valores, posturas e modos de ser
1. Quais vocé considera os principais objetivos a serem alcangados em uma
aula de piano? Esses objetivos se mantém no contexto das aulas online?
2. Como vocé avalia a relacao entre professor e aluno durante as aulas online?
Quais valores e atitudes vocé acredita que sao essenciais para um professor

de piano durante as aulas?

Estratégias e acbes

1. Vocé adota algum método especifico em suas aulas de piano?

2. Como vocé percebeu a motivagao dos alunos durante o processo de
aprendizado?

3. Foram necessarios ajustes metodoldgicos para adaptar as aulas ao formato
online? Se sim, quais foram?

4. Vocé utiliza praticas criativas, como composicao, improvisagao ou outras, em
suas aulas de piano? Caso positivo, houve diferencas na aplicagado dessas

praticas durante o ensino online?

Integrar técnico-musical e humano
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Quais sao as principais necessidades dos alunos de piano no formato online?
Essas necessidades diferem do ensino presencial?
Qual é o papel do professor no processo de formacgao integral do aluno, em

sua visao?

Diferencas entre as aulas online e presenciais

1.

Como foi sua experiéncia ao ministrar aulas online? Quais desafios vocé
enfrentou?

Em sua opinido, quais habilidades os alunos tendem a desenvolver mais em
aulas online? E quais habilidades apresentam maior dificuldade de
desenvolvimento nesse formato?

Quais sao, na sua visdo, os principais pontos positivos e negativos das aulas

online?
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2 TECNOLOGIAS DIGITAIS, MUSICA E ENSINO DE PIANO

A etimologia da palavra tecnologia vem da jungao da palavra grega “tekhne,

1]

que significa “técnica”, “arte”, "oficio” com o sufixo “logia”, que traduz estudo ou
razdo. Dessa forma, a tecnologia € entendida como a razdo do saber fazer ou o
estudo da propria atividade do modificar, do transformar e do agir. (Gramatica.net,
2024)'

A tecnologia sempre exerceu um impacto significativo ao longo da histéria da
humanidade. A cada avango tecnoldgico, a sociedade foi sendo moldada em
diferentes aspectos — sociais, intelectuais, cientificos e educacionais —, e continua a
ser transformada até os dias atuais.

A invengao das primeiras ferramentas e o dominio do fogo nédo apenas
provocaram mudangas na organizagdo social, mas também marcaram um ponto de
inflexdo no desenvolvimento de caracteristicas intrinsecas ao ser humano. Como
destacado por Veraszto et al. (2009, p. 21): “de maneira conjunta, intelecto e
instrumento, técnica e pensamento, diferenciaram este ser de todos os demais
existentes até entao”.

Desde entdo, diversos inventos revolucionaram a maneira como as pessoas
viviam e interagiam com o mundo ao seu redor. A roda transformou os
deslocamentos e o transporte de bens. A agricultura possibilitou o estabelecimento
de comunidades permanentes, enquanto a escrita inaugurou a transmissdo de
conhecimento. Posteriormente, a prensa tipografica ampliou o acesso a informagéo
de forma sem precedentes.

Com o passar do tempo, avangos significativos como a eletricidade, os
automoveis e a aviagado remodelaram as formas de trabalho, transporte e lazer. Mais
recentemente, o surgimento dos computadores e da internet revolucionou a
comunicacao, possibilitando o compartiihamento instantaneo de informacbes e
experiéncias em escala global.

A histéria da humanidade, portanto, esta profundamente entrelacada com a

histéria da tecnologia. Compreender essa relagao nos permite enxergar o processo

! Disponivel em: https://www.gramatica.net.br/etimologia-de-tecnologia/. Acesso em: 14 nov. 2024.
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criativo da humanidade e reconhecer que a tecnologia esta em constante evolugéo
(Veraszto, 2009).

2.1 Tecnologia e musica

A evolugao tecnolégica no campo do som teve um marco significativo com a
invengdo do fondgrafo,? em 1877, pelo norte-americano Thomas Edison. Este
dispositivo, capaz de gravar e reproduzir a voz humana, trouxe diversos beneficios
praticos a vida cotidiana, como sua utilizagcdo para ditado de cartas, ensino de
locugao, reprodugdo musical e produgcao de audiolivros para pessoas cegas, entre
outros (Gomes, 2014). Embora n&o tenha sido inicialmente concebido com esse
proposito, a reproducdo de musica rapidamente se tornou seu principal foco de
aplicacéo.

Pouco tempo depois, o desenvolvimento do disco e do gramofone 3possibilitou
a produgdo em massa de gravagbes de audio, inaugurando um novo modelo de
consumo promovido pela emergente industria fonografica. Na década de 1920, a
chegada do radio e a substituicido da gravagao mecanica pela gravagao elétrica
marcaram avangos significativos, tanto na qualidade sonora quanto nas praticas de
gravagao e na experiéncia auditiva. A introdugdo do microfone, por sua vez, permitiu
a amplificacdo da voz e tornou-se uma ferramenta essencial para a exploragao de

técnicas expressivas e artisticas.

Com a substituicdo dos sistemas mecanicos precedentes, o aparato
de gravagdo agora ndo precisava ser colocado no mesmo espago
dos musicos, inaugurando-se assim o modelo de estudio moderno
com uma sala de controle separada, que se tornou dominio do
engenheiro. Além disso, o microfone libertou os musicos ao permitir
um posicionamento mais natural de cantores e instrumentistas
(Gomes, 2014, p. 76).

Em 1940, o disco de vinil *foi introduzido, trazendo avancos significativos em

qualidade sonora e maior capacidade de armazenamento de audio. Essa inovagao

2 Fonografo € um aparelho mecanico que grava e reproduz sons através de um cilindro.

*0 gramofone é um aparelho mecanico que reproduz sons de palavras ou vozes por meio de discos.
Inventado no final do século XIX por Emile Berliner.

* Disco de vinil € um reprodutor de musica que consiste em um disco de aluminio revestido de laca,
com ranhuras gravadas que contém ondas sonoras. Para reproduzir o som € necessario um toca-
discos.
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permitiu a gravagdo de obras eruditas completas e inaugurou a cultura do album
conceitual, que passou a explorar narrativas e temas mais complexos na musica.

Na década de 1960, a chegada da fita cassete ° proporcionou ao ouvinte a
liberdade de organizar suas proprias selegbes musicais, transformando a forma de
apreciacao da musica.

Em meados dos anos 1980, o surgimento do disco compacto (CD) °marcou o
inicio da era das midias digitais, substituindo os formatos analdgicos pela
digitalizagao. O CD oferecia uma capacidade de armazenamento superior, ainda que
a qualidade sonora apresentasse algumas criticas em comparagdo aos formatos
analogicos. Mesmo assim, a cultura do album conceitual permaneceu relevante,
agora em um novo formato.

A partir da década de 1990, uma revolugcdo transformou os habitos de
consumo e as dindmicas de acesso, producdo e apreciagdo musicais: a
popularizagdo do MP3 e da internet. O formato MP3 possibilitou o armazenamento
de audio em diversos dispositivos digitais, como discos rigidos, CDs, DVDs® e
pendrives. Sua volatilidade, portabilidade e imaterialidade ampliaram a disseminacéao
da musica em escala global, permitindo que qualquer género musical alcangasse
“‘qualquer camada social em qualquer lugar do mundo” (Gomes, 2014, p. 80).

No final do século XX, surgiu o streaming, uma tecnologia de transmissao
continua que distribui conteudos digitais de audio e video. Trata-se de uma evolugéo
no acesso a informacao, permitindo o compartilhamento em tempo real por meio da
troca constante de dados entre um dispositivo e um servidor. Por armazenar o
conteudo na nuvem, o streaming elimina a necessidade de downloads para salvar
arquivos, desde que o usuario tenha uma conexao ativa com a internet.

Formatos de audio e video, como MP3 e MP4,° foram incorporados ao
streaming, possibilitando arquivos com qualidade de som e imagem superiores,

como no caso dos DVDs. A popularizagdo da banda larga desempenhou um papel

® Fita Cassete é um cartucho retangular de plastico contendo uma fita magnética enrolada em dois
carretéis que armazena sons e musicas.
o Compact Disc (CD ou "Disco Compacto") &€ um disco 6ptico digital de armazenamento de dados.
O formato foi originalmente desenvolvido com o propdsito de armazenar e tocar apenas musicas, mas
Posteriormente foi adaptado para o armazenamento de dados, o CD-ROM.

MP3 é um formato de compressao de audio que permite reduzir o tamanho dos arquivos de musica
sem comprometer a qualidade. A sigla MP3 significa MPEG-1 Layer-3.
® DVD é um disco optico digital adaptado a multimidia e ao video digital, cuja capacidade de
armazenamento é superior a do compact disc.
® MP4 é um formato de arquivo que armazena audio e video, e também pode armazenar legendas e
imagens estaticas.
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fundamental na massificacdo dessas plataformas, permitindo conexdes mais rapidas
e, consequentemente, acesso quase instantdneo a uma vasta gama de filmes,
musicas e outras midias, com resultados cada vez mais nitidos.

Nesse cenario, o Spotify destaca-se como uma das principais plataformas de
Streaming para musica e podcasts. Outras plataformas semelhantes, como Apple
Music, Amazon Music, YouTube Music e Deezer, também tém ganhado
popularidade e conquistado grandes publicos ao redor do mundo.

O YouTube, inicialmente, surgiu com o objetivo principal de oferecer um
servico de compartilhamento de streaming. Contudo, sua funcionalidade expandiu-
se, permitindo também a postagem de musicas individuais ou albuns inteiros (Gohn,
2020). Atualmente, qualquer usuario pode publicar videos ou musicas de diferentes
naturezas e com os mais variados objetivos.

Paralelamente a evolugdo das tecnologias de gravagado, reproducédo e
execugao sonora, observamos o desenvolvimento de dispositivos como
computadores, celulares e televisores, acompanhados pela criacdo de softwares e
aplicativos.

Os softwares sao programas instalados em dispositivos como computadores,
celulares e televisores, enquanto os aplicativos, uma categoria especifica de
softwares, sao projetados para oferecer funcionalidades de maneira simples e
intuitiva. A popularidade dos aplicativos cresceu significativamente com o advento
dos smartphones, no final da década de 2000 (Bocard, 2021).

A partir desse momento, presenciou-se a massificacdo dos smartphones e,
como consequéncia, a redugdo de seus precos, O que impulsionou o

desenvolvimento de programas direcionados a esses dispositivos.

Esta € uma das razbes de termos varios programas sendo
desenvolvidos para Smariphones, além de um incentivo para a
existéncia de diversos programas e aplicativos voltados para a area
de musica compativeis com este mesmo sistema e possiveis de
serem acessados por um notebook (Moreira et al., 2020, p. 30).

Entre os diversos programas e aplicativos disponiveis, destacam-se algumas
categorias especificas: aplicativos utilitarios, como calculadora, bussola e calendario;
aplicativos de servigos, como Uber e plataformas de delivery;, de produtividade e
financas; de comércio, como os de e-commerce; de estilo de vida, como Pinterest e

aplicativos de relacionamento; educativos, como plataformas de videoconferéncia
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(Teams) e aprendizagem (Moodle); de entretenimento, como Netflix e Spotify; de
jogos; e de comunicagao e informagao, como portais de noticias, e-readers, Gmail e
Whatsapp, entre outros (Take.net, 2022)."°

Paralelamente ao aumento da acessibilidade a internet, houve o surgimento
das comunidades virtuais e redes sociais. Essas plataformas, formadas em torno de
interesses em comum, rapidamente integraram-se ao cotidiano das pessoas,
consolidando-se como um espago para o compartilhamento de imagens, videos,

ideias e opinides, tornando essa pratica um habito amplamente difundido.

As comunidades virtuais que tiveram inicio na primeira década deste
século, inicialmente em bulletinboards e féruns online, ampliaram-se
em redes sociais que permeiam o cotidiano de grande parte da
populacdo mundial. Em 2019 cerca de 2,2 bilhdes de pessoas
interagiram diariamente nas principais redes sociais do grupo
Facebook (Facebook, Instagram, WhatsApp e Messenger) (Gohn,
2020, p. 85).

Como afirma Romano (2016), as comunidades virtuais podem ter origem em
grupos que comecgaram de forma presencial e, posteriormente, migraram para o
ambiente online. Além disso, alguns cursos presenciais utilizam comunidades
virtuais como suporte adicional para complementar os estudos e fortalecer a
interacao entre professores e alunos.

No inicio do século XXI, as comunidades virtuais eram, em grande parte,
formadas com o objetivo de construir conhecimento sobre temas especificos, em um
formato mais restrito (Gohn, 2020). Com o passar do tempo, as "redes sociais"
comecgaram a substituir as "comunidades virtuais", abrangendo uma gama muito
maior de discussdes. Atualmente, essas redes promovem debates sobre os mais
variados assuntos em ambientes abertos, com postagens visiveis a todos. No
entanto, “a manutencao do foco e da exceléncia de qualquer debate € um desafio
constante” (Gohn, 2020, p. 87).

Com o desenvolvimento e a popularizacdo das redes sociais, presenciamos a
intensificagdo de um movimento colaborativo. As pessoas agora tém mais facilidade

para compartilhar informacdes, ideias e opinides, ampliando as possibilidades de

1% Disponivel em:
https://www.take.net/blog/tecnologia/software/#:~:text=Um%20software %20%C3%A9%20um %20serv
1%C3%A70,%2C%20televisores%2C%20entre%20outros. Acesso em: 8 mar. 2023
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discussdo, colaboragdo e realizagdo de projetos. Esse movimento esta
transformando de maneira inédita a forma como as pessoas trabalham e se

relacionam.

2.2 Algumas implicagbes da tecnologia digital na musica

O crescimento dos aplicativos de audio e video tornou o processo de criagao,
produgcdo e compartiihamento mais acessivel, promovendo novas formas de
conceber e produzir conteudo digital de musica. Mesmo usuarios leigos passaram a
ter a capacidade de manipular, editar ou personalizar gravagdes, além de compor e
distribuir suas musicas digitalmente. Como afirma Gohn (2016, p. 55): “foi
ultrapassado o limite basico de controle sobre 0 som gravado, pois surgiu também a
possibilidade de interferir diretamente no conteudo sonoro.”

Essa democratizagdo das ferramentas permite que qualquer individuo grave
performances musicais com qualidade semelhante a de um estudio profissional.
Além disso, “é possivel até mesmo a recriacdo e execugao de uma banda inteira
com apenas uma pessoa” (Galizia, 2009, p. 80).

Nesse contexto, o ouvinte assume um papel ativo, instaurando o que Sinnreich

(2010) apud Gohn (2016, p. 58), denomina de “cultura configuravel.”

[...] no mundo “configuravel” dos sistemas digitais, 0 mesmo ouvinte
passou a ter papel ativo, alterando a forma, as alturas, emendando
trechos de suas musicas preferidas, sobrepondo diferentes musicas
para que soem juntas, entre outras possiveis agoes.

Além da possibilidade de manipulagdo sonora, a disponibilizacdo das
plataformas de streaming promove o que Gohn (2020) chama de “volatilidade da
escuta”. Com apenas um clique, podemos escolher o que desejamos ouvir e
substituir imediatamente qualquer conteudo que nao nos interesse. Essa dinamica
representa uma mudancga significativa na nossa forma de contato com a musica.

No entanto, o autor alerta que esse acesso pode levar a uma superficialidade
na escuta. Assim como a ampla quantidade de textos disponiveis na internet nao
garante uma melhora na interpretagcdo, no raciocinio ou na reflexdo, “a grande
disponibilidade de musicas n&o assegura que estamos de fato desenvolvendo nossa
escuta” (Gohn, 2020, p. 84).
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Nesse contexto, € possivel perceber um “encantamento” em relacdo as
tecnologias digitais, ainda sem clareza sobre as consequéncias de seu uso a longo
prazo. Gohn (2020) observa que ja sao visiveis alguns “efeitos colaterais” do uso
excessivo e moderado dessas tecnologias, como vicios digitais, excesso de
informacéo e distragdes constantes.

Outro ponto negativo relacionado as facilidades tecnoldgicas € o que Gohn
(2013) descreve como o culto ao amadorismo na internet, onde “o excesso de
opgdes acaba por confundir o internauta em relagcédo a quase tudo, incluindo politica,
comércio e arte” (Gohn, 2013, p. 26).

Entretanto, ndo ha como viver alheio aos avangos tecnoldgicos. MacPherson
et al. (2019) sintetizam de forma exemplar o papel que a tecnologia deveria
desempenhar na musica no mundo contemporaneo. Para eles, a tecnologia deve ser
encarada a partir de uma meta-perspectiva, “como um meio que nos habilita a
sermos melhores musicos; a compreender musica e seu profundo impacto em
nossas vidas e em nosso continuo desenvolvimento” (Mcpherson et al., 2019, p.
437).

As tecnologias digitais também oferecem novas formas de recepc¢do do
conhecimento, permitindo “participacdo, intervencdo, bidirecionalidade e
multiplicidade de conexdes, ou melhor, ampliando a linearidade da emisséo e
recepgao de conhecimentos” (Cernev, 2013, p. 2-3). Além disso, a autora ressalta
que a colaboragao entre pares, fomentada pela internet, ndo apenas motiva, mas
também cria uma forma de interagdo entre os participantes, que buscam
desenvolver conjuntamente suas agoes.

A entrada no século XXI é marcada por uma revolugdo tecnolégica que
influencia diretamente a maneira como as pessoas se relacionam entre si, com o
mundo e com a musica. Novas ferramentas e possibilidades, como os servigos
online, “podem ser direcionados de forma a concentrar estudos e servir a propositos
educacionais” (Gohn, 2020, p. 87), transformando nosso modo de ensinar e

aprender de forma diferenciada e interativa.

2.3 Tecnologias digitais e possibilidades no ensino de musica

Apesar dos avancgos significativos observados nos ultimos anos, a presenca da

tecnologia na educagdo ndo é uma novidade. A invengao do livro, 0s cursos por
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correspondéncia, e 0 uso da televisao e do radio ja foram amplamente empregados
para promover o processo de ensino e aprendizagem (Chamorro et al., 2017).

Entretanto, estamos vivendo um verdadeiro boom tecnolégico no campo das
tecnologias digitais nas ultimas décadas, com avangos exponenciais que tém
impactado profundamente e criado novas possibilidades para o ensino de musica.

O surgimento de programas digitais que ensinam percepc¢éo musical, leitura de
partituras, criacdo de notagcbes musicais, manipulacdo sonora com orquestracao
sintetizada, além de ferramentas como metronomos digitais e aplicativos para
afinacéo de instrumentos, transformou o universo musical em algo ainda mais rico e
diversificado. Atualmente, o educador dispde de uma ampla gama de Tecnologias
Digitais de Informagdo e Comunicagao (TDIC), incluindo aplicativos, softwares e
plataformas como o YouTube, que podem ser utilizadas como ferramentas para o
ensino-aprendizagem musical.

A facilidade de uso dos aplicativos, somada ao alto grau de receptividade dos
alunos e a adequacao desses recursos aos objetivos pedagogicos — sempre
mediados pelo professor —, torna essas plataformas ferramentas poderosas para o
desenvolvimento e o aprimoramento de conhecimentos musicais.

De acordo com Carvalho e David (2021), o educador desempenha um papel
central na incorporacdo dos recursos digitais no ensino de musica. Ele é
responsavel pela selecao criteriosa dessas ferramentas, o que “implica uma série de
decisdes que vao do aspecto técnico ao aspecto pedagogico” (Carvalho; David,
2021, p. 21).

Em concordancia, Aristides e Santos (2018) aponta a importancia do
conhecimento, por parte dos educadores, acerca dos recursos digitais, de modo que
a utilizagdo dessas ferramentas estabeleca uma pratica pedagdgica que realmente
favorega o aprendizado, pois o professor € elemento imperativo que alinha os
objetivos e conduz todo o processo:

[...] o dispositivo digital intervém como um dos elementos da situagao
didatica e, portanto, ndo determina o processo. Ou seja, mesmo em
presenca de um dispositivo tecnoldgico, a situagdo didatica sera
conduzida pelo professor no sentido dos objetivos visados, num
processo de alisamento ou estriamento, em fungdo das demandas de
um trabalho participativo/colaborativo, de um percurso exploratorio,
de agenciamentos e conexdes n&o necessariamente previstos
(Aristides; Santos, 2018, p. 99).
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Além disso, o autor ressalta que, mesmo sendo visualmente atraentes e
tecnicamente sofisticados, os recursos digitais n&do garantem, por si s6, qualidade
pedagogica. Isso ocorre porque tais ferramentas ndo sao projetadas
especificamente para atender as exigéncias de uma situacéo “didatica especifica ou
de uma dindmica de aula” (Aristides; Santos 2018).

Para que o uso de dispositivos digitais tenha maior chance de alcangar
resultados eficazes, Aristides e Santos (2018) sugere dois procedimentos que
podem ser adotados pelo professor por meio da experimentacao. O educador pode,
ele proprio, utilizar a ferramenta para avalia-la ou reunir um grupo de alunos para
realizar um teste que permita verificar sua efetividade.

No entanto, existe uma perspectiva mais ampla que reconhece que a relacdo
entre tecnologias digitais e a educagcdo musical vai além do mero uso de
ferramentas.

Galizia (2009) argumenta que, no contexto atual, as relagbes de ouvir,
executar e compor musica estao profundamente integradas as tecnologias musicais.
Isso é valido tanto para criangas e jovens, que as utilizam cotidianamente para editar
e compor, quanto para profissionais da musica, que, além de compor, também
atuam como produtores e técnicos de som gragas ao uso dessas tecnologias. Nesse

cenario, o autor afirma que

[...] o ensino de musica hoje pode ser pensado em fungao de novas
tecnologias, porém n&o as utilizando somente como ferramentas
pedagdgicas pelo professor ou auxilio para a pratica musical dos
alunos, mas também como um conteudo a ser trabalhado em sala.
As tecnologias e a musica, nessa visdao, nao poderiam ser
dissociadas (Galizia, 2009, p. 81).

Essa perspectiva se alinha ao conceito de “nativo digital” apresentado por
Prensky (2001). Os nativos digitais sao individuos que sempre estiveram imersos em
um ambiente tecnoldgico, utilizando ferramentas digitais desde cedo. Eles
representam uma geragao distinta, cujas vidas sdo profundamente influenciadas por
computadores, internet, aplicativos e celulares, contrastando com geracdes
anteriores.

Por outro lado, Prensky (2001) introduz o conceito de “imigrantes digitais”,
referindo-se aqueles que n&o nasceram em um mundo tecnoldgico, mas estdo em

processo de aprendizado e adaptacdo a caracteristicas e aspectos que sao naturais



36

para os nativos digitais. Contudo, o autor destaca que, como imigrantes, essas
pessoas sempre manterdo “um pé no passado”, carregando o que ele chama de
“sotaque de imigrantes”.

Os nativos digitais, por sua vez, comunicam-se, aprendem e se divertem por
meio de computadores, tablets, celulares e videogames. Os estudantes dessa
geracdo possuem formas de pensar e processar informagdes que diferem

significativamente das geragdes anteriores:

A recepcgao de informagdes de maneira agil e rapida; a preferéncia
por processos randémicos de acesso aos conteudos; a tendéncia ao
imagético em detrimento do textual; a realizacdo de atividades
multitarefas e processos paralelos, entre outros (Passarelli et al.,
2014, p. 162).

Estamos vivenciando um novo contexto educacional, em que a geragao
emergente esta profundamente conectada as novas formas de aprender conteudos
e informagdes, enquanto a maioria dos professores ainda se encontra em processo
de adaptac&o como “imigrantes digitais.”

Esse entendimento € crucial, pois, inseridos na cibercultura, os educadores
precisam compreender as necessidades de alunos que interagem ativamente com
tecnologias. Essa percepgao é especialmente relevante para professores de musica,
que enfrentam o desafio constante de se manterem atualizados e de desenvolverem
atividades criativas e inovadoras aplicaveis as praticas pedagodgicas (Cernev, 2016).

Além disso, o sistema educacional ndo pode ignorar essa realidade tecnoldgica
que o envolve. Como afirmam Minhoto e Meirinho (2011, p. 27), ele “carece de
sentido se n&o for capaz de incorporar as ferramentas que a sociedade ja esta a

utilizar ao nivel da comunicacao.

2.4 O potencial das redes sociais

As redes online possuem um enorme potencial para o ensino de musica,
ampliando as possibilidades de trocas e promovendo colaboragdes enriquecedoras.
Por serem intrinsecamente comunicativas e interativas, elas oferecem um espaco
amplo para a socializagdo, permitindo uma rica troca de experiéncias entre os

participantes.
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Quando integradas ao processo de aprendizagem, essas redes possibilitam a
construgdo coletiva do conhecimento, com a contribuicdo ativa de todos os
envolvidos. Esse ambiente colaborativo gera nos alunos um sentimento de
pertencimento ao processo, fortalecendo seu engajamento e participacdo (Minhoto;
Meirinhos, 2011).

[...] as redes sociais onde, por meio dos seus foruns de discusséo, é
possivel que cada membro participante expresse as suas ideias e
interaja com os colegas, seja em manifestagdes de apoio, de apreco,
discordando ou mesmo acrescentando mais a informacéo,
contribuindo assim para o seu desenvolvimento pessoal e
profissional e também dos membros participantes (Lisboa; Coutinho,
2013, p. 3).

O engajamento musical promovido pelas redes sociais pode ocorrer tanto por
meio de comunidades abertas online de musica, como SoundCloud e Ultimate
Guitar, quanto através de servigos virtuais. Conforme Gohn (2020) aponta, nas
comunidades online, hd moderadores e a definicdo de regras fixas, com o objetivo
de manter o foco no tema em discussao. Ja os servigos online utilizam, por exemplo,
o potencial do YouTube para fins educacionais, viabilizando projetos de criagéo
musical. Além disso, plataformas como o Facebook permitem a criagdo de grupos
fechados voltados para aprendizagens especificas, artistas ou géneros musicais.

Além das redes sociais, os softwares online também desempenham um papel
fundamental na socializagédo virtual, promovendo um ambiente que “estimula cada
vez mais pessoas interessadas em interagir e compartilhar conhecimento” (Romano;
Sobrinho, 2016, p. 59). Esses programas permitem que usuarios de diferentes
partes do mundo colaborem na criagdo e edicdo de documentos compartilhados,
gerando oportunidades para interagdo e participagcdo em projetos coletivos, sem

perder o foco central do trabalho (Gohn, 2010).

Os softwares online e seus recursos colaborativos seguem gerando
mais oportunidades aqueles que nao podem realizar o curso
presencial. A socializagdo virtual estimula cada vez mais pessoas
interessadas em interagir e compartilhar conhecimento. Estes
softwares tem o poder de unir essas pessoas promovendo a
realizagdao de um objetivo em comum, aprender musica (Romano;
Sobrinho, 2016, p. 59).

O potencial colaborativo das tecnologias digitais alcangou tamanha relevancia

que deu origem ao conceito de CSCL — Computer Supported Collaborative Learning
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(Aprendizagem Colaborativa com Suporte Computacional). Trata-se de um ramo
cientifico dedicado ao estudo de como as pessoas aprendem em grupo com O
auxilio de computadores. Segundo Romano e Sobrinho (2016, p. 45), o CSCL
“possui 0 mesmo conceito da aprendizagem colaborativa, porém tendo a tecnologia
como instrumento principal de compartilhamento de informagdes.”

A aprendizagem colaborativa, por sua vez, € uma abordagem educacional
que valoriza o trabalho conjunto entre individuos, promovendo a troca de

conhecimentos e o desenvolvimento de habilidades para alcangar objetivos comuns.

Os estudos sobre educacao online trazem as discussbes sobre
interacdo e colaboragdo, construgdo coletiva do conhecimento,
relacdes entre professores, tutores e alunos e modos de desenvolver
0 ensino e aprendizagem mediados pelo computador. (Beltrame et
al., 2014, p. 2)

Como destaca Cernev (2015), o uso da tecnologia no ambiente virtual
proporciona aos estudantes uma ampla gama de oportunidades para desenvolverem
suas proprias técnicas de aprendizado. Essa pratica estimula a autonomia e
favorece a interagdo em sala de aula. A implementacéo de atividades colaborativas,
por sua vez, representa uma excelente oportunidade para a “troca de percepcoes,
conhecimentos, preferéncias e ideias entre os alunos,” promovendo a constru¢ao do
conhecimento musical e gerando um impacto significativo no processo de
aprendizagem.

O potencial das tecnologias digitais para a educagdo musical tem crescido de
forma notavel, destacando-se por sua capacidade de gerar conexao, interagao,
trocas e construcdo de conhecimento na area. Nesse contexto, Beltrame et al.
(2014) nos convidam a refletir sobre as diferengas entre as redes sociais online e a
educacdo musical mediada pela internet. Enquanto as redes sociais sao
caracterizadas por sua natureza nao linear e pela apresentacao livre de conteudos,
a configuragdo de um ambiente virtual voltado para praticas pedagogicas requer
organizagédo estruturada, como inicio, meio e fim, atividades avaliativas e prazos
definidos.

A partir dessa necessidade, surgiram os AVAs (Ambientes Virtuais de
Aprendizagem), que oferecem suporte essencial para cursos online e educagao a
distancia, possibilitando a aplicagao de praticas pedagogicas em um ambiente virtual
planejado e eficiente.
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Um Ambiente Virtual de Aprendizagem pode ser definido como um
ambiente de aprendizagem suportado pelas tecnologias digitais,
desde que tenha presente uma proposta educacional identificada
com o ambiente e com um paradigma educacional consistente. A
aplicacdo e uso destes ambientes virtuais requerem estruturas que
viabilizem a realizagdo de cursos na modalidade a distancia. Tanto
no que diz respeito a facilidade de uso, quanto as ferramentas
interativas e necessarias para propiciar a comunicagao virtual e
construcdo do conhecimento (Santarosa; Sloczinski, 2004 apud
Romano; Sobrinho, 2016, p. 45).

As matriculas em cursos de graduagdo na modalidade de Educacédo a
Distancia (EAD) cresceram significativamente na ultima década, sendo cada vez
mais reconhecida como “um elemento facilitador nos processos de educacao
musical” (Ribeiro, 2013, p. 36). A EAD possibilita que um grande numero de alunos
acesse, simultaneamente, materiais técnicos de alta qualidade, tornando a internet e
seus variados recursos a principal fonte de conteudo educacional (Escovedo et al.,
2004).

Além disso, a EAD possui grande relevancia social, ao oferecer oportunidades
de ensino para pessoas que vivem em regides afastadas de universidades e centros
educacionais, bem como para aqueles que enfrentam restricdes de tempo nos
horarios tradicionais de aula (Romano; Sobrinho, 2016, p. 49).

Paralelamente ao crescimento da EAD, observamos também a expansao dos
MOQOCs (Massive Open Online Courses), ou Cursos Online Abertos e Massivos.
Projetados para serem acessiveis a qualquer pessoa com conexao a internet, os
MOOCs sao frequentemente oferecidos em diversos idiomas e conduzidos por meio
de videos, leituras, tarefas e comunicagao entre professores e alunos, geralmente
através de foruns escritos.

Outra categoria de cursos online, menos massiva, oferece recursos mais
interativos, como foruns de discussao e feedback personalizado do instrutor. Esses
cursos proporcionam um suporte mais individualizado e interacdo mais préoxima
entre alunos e professores, o que pode resultar em aprendizagens mais
significativas (Gohn, 2020).
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2.5 Perspectivas no ensino de piano a partir das tecnologias digitais

O ensino de instrumentos musicais, especificamente do piano, também foi
profundamente impactado pelo avango das tecnologias digitais, incorporando
gradualmente os recursos decorrentes dessa evolugao.

Livros impressos acompanhados de CDs e, mais recentemente, links para
audios em formato MP3 enrigueceram o processo de aprendizagem. Segundo
Moreira et al. (2020, p. 34), esses materiais proporcionam “a harmonia do
acompanhamento, o que incentiva o aluno a tocar mais vezes e buscar
constantemente o aperfeicoamento de sua parte no estudo individual.”

Quando as gravagdes sao indicadas pelo professor, elas se tornam referéncias
importantes no processo de aprendizagem, funcionando como estimulos para os
estudantes. Por meio delas, os alunos podem observar exemplos de desafios
técnicos que enfrentam no presente e que sdo superaveis, além de obter uma visao
das possibilidades de repertério que poderdo explorar no futuro (Moreira et al.,
2020).

O tablet também tem sido utilizado como um recurso para a leitura de
partituras, eliminando a necessidade de papel e facilitando o compartilhamento de
arquivos em formato PDF. Esse dispositivo motiva os alunos ao oferecer uma
apresentacao visual mais atrativa (Moreira et al., 2020).

Além de simplificar o processo de leitura de partituras, tablets e smartphones
vém sendo amplamente utilizados em cursos online e aplicativos voltados para o
ensino de piano, ampliando as possibilidades de aprendizado e modernizando as
praticas pedagogicas.

No que diz respeito as plataformas que promovem a aprendizagem do piano,
encontramos diversas opc¢oes desenvolvidas para celular e computador. Entre suas
caracteristicas, destacam-se aquelas que permitem personalizagbes, como o ajuste
do tamanho das teclas e configuragbes de acordo com o nivel de habilidade do
aluno. Essas plataformas oferecem uma ampla variedade de musicas disponiveis
para download diretamente no aplicativo e incluem amostras especificas voltadas
para o ensino do instrumento.

Algumas dessas plataformas incentivam atividades em formato de jogos,
disponibilizam teclados com 88 teclas, oferecem multiplos efeitos sonoros e

possibilitam a interagdo simultdnea entre dois usuarios. Outras permitem gravar e
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reproduzir o que foi tocado, enquanto algumas s&o focadas no ensino de repertérios
de compositores especificos. Muitos desses aplicativos possuem versdes gratuitas e
opgdes pagas, que oferecem recursos adicionais e atualizagbes constantes.

De acordo com Souza et al. (2016), a gamificagdo do ensino pianistico tem
sido utilizada como recurso para “atrair e engajar os usuarios”. Essas ferramentas
sdo especialmente motivadoras para a aprendizagem de conteudos que
tradicionalmente despertam menos interesse nos alunos, como a leitura musical e a
técnica pianistica. Ainda segundo as autoras, as ferramentas abrangem trés
modalidades principais. Aplicativos de interagao limitada ao toque: Nessa
categoria, o usuario interage com o aplicativo tocando em um piano virtual na tela
touchscreen ou pressionando botdes oferecidos pelo programa. Aplicativos que
combinam piano virtual e real: Além do piano virtual na tela, esses aplicativos
permitem que o aluno toque em um piano real, cujas frequéncias sonoras sao
captadas pelo microfone do dispositivo. Aplicativos exclusivamente para piano
real: Nessa modalidade, a interacdo ocorre somente ao tocar em um piano real. A
performance musical do usuario é capturada pelo microfone do aparelho e avaliada
pelo programa com base em parametros predefinidos.

Hamond et al. (2019) apontam o potencial do uso da tecnologia nas aulas
individuais de piano, destacando que muitos aspectos da performance musical
podem ser desenvolvidos e relacionados a dados gerados pelas ferramentas
tecnoldégicas “tais como a notagao rollon ""da partitura do piano, o uso de
espectrogramas”, a gravacgao de video da performance realizada, tornando os focos
de aprendizado mais claros entre a diade professor-aluno” (Hamond et al., 2019, p.
584, tradugao nossa).

Os autores aprofundam em questdes relacionadas ao uso do feedback visual
mediado por tecnologia nas aulas de piano de Ensino Superior. Em sua pesquisa -

Bpara

um estudo de caso sobre o uso pedagdégico de feedback visual post-hoc
melhorar o aprendizado da dindmica em um estudio de piano de ensino superior,

Hamond et al. (2019) utilizou dados coletados por meio de um piano digital

1 Um piano roll € uma grade que representa o tempo no eixo horizontal e notas MIDI no eixo vertical.
E usado em softwares de musica para criar e editar melodias.

2 Um espectrograma é um grafico que mostra a intensidade de um sinal ao longo do tempo e em
diferentes frequéncias.

® Post hoc é uma analise estatistica realizada apds a conclusdo de um estudo. O termo "post hoc"
vem do latim e significa "depois disto
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conectado a um computador laptop executando o software Cockos' Reaper DAW™,
Os dados MIDI, com visualizagdo do rolo de piano, oferecem a possibilidade de
revisitar o desempenho do aluno durante a aula por meio da reproducédo dos dados
previamente gravados.

Como resultado da pesquisa, constatou-se que, através do feedback visual, é
possivel que o aluno se torne mais consciente dos proprios resultados de
desempenho, o0 que pode resultar em uma melhora significativa do aprendizado. O
feedback visual também pode ser investigado como ferramenta pedagdgica de

estudo em casa e como ferramenta de ensino a distancia.

O campo da aprendizagem baseada em tecnologia em um estudio de
piano HE sugere que o feedback visual adicional tem potencial para
aprimorar o aprendizado e o desempenho do piano, especificamente
para melhorar parametros especificos de desempenho musical,
como dinamica conforme demostrado nesse artigo. Feedback visual
adicional, combinado com feedback auditivo ou nao, foi aplicado com
sucesso como uma ferramenta educacional para aumentar a
consciéncia do aluno e do professor em suas proprias apresentacoes
de piano (Hamond et al., 2019, p. 595, traducio nossa).

Por outro lado, a auséncia de feedback é frequentemente apontada como
uma das maiores lacunas nos processos de ensino-aprendizagem mediados por
tecnologias, especialmente no que se refere ao ensino de instrumentos musicais.

Em cursos online, Gohn (2013) destaca como problema a falta de interagao
em tempo real entre professor e aluno, elemento essencial para garantir um
aprendizado seguro e eficaz. Dentro desse contexto, questdes técnicas relacionadas
a aprendizagem do instrumento podem ser prejudicadas. A auséncia de superviséo
imediata do professor pode levar ao surgimento de tensdes e problemas
musculares, especialmente quando aspectos técnicos nao sao devidamente
administrados durante as aulas a distancia.

Plataformas como o YouTube, por exemplo, também apresentam limitagdes
significativas devido a falta de feedback: “o aprendiz n&o sabe se aprendeu de fato,
pois nao ha feedback para sua tentativa de tocar a musica ou o exercicio proposto”
(Gohn, 2016, p. 61).

" Cockos' Reaper é uma estacdo de trabalho de audio digital (DAW) que permite aos usuarios
gravar, editar, mixar e masterizar audio e MIDI
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No ensino e aprendizagem de piano, € comum que os professores fornegam
feedback detalhado aos alunos, orientando-os sobre como melhorar aspectos
especificos do desempenho musical, como articulagao, dinamica, tempo e uso do
pedal (Bryan, 2004, apud Hamond et al, 2019). Gohn (2013) ressalta que a
interacdo entre professor e aluno é crucial para a construgdo continua do
conhecimento. O professor atua como mediador, ajustando as etapas de estudo de
forma adequada para que a assimilacdo dos conteudos aconteca de maneira
“efetiva e segura”. Nesse sentido, é indispensavel que “o professor também tenha
acesso as imagens de seus alunos tocando, para que identifique avangos e
problemas” (Gohn, 2013, p. 29).

Apesar das limitagdes, como a auséncia de feedback, videos tutoriais
disponiveis para a aprendizagem de repertério de piano, especialmente no
YouTube, apresentam aspectos positivos, principalmente em relacdo a motivagao.
Segundo Moreira et al. (2020), esses videos, frequentemente procurados pelos
proprios alunos, oferecem um aprendizado visual e trazem versdes simplificadas de

cancgdes conhecidas, tornando o processo mais acessivel e atrativo.

Ai, na maioria das vezes, ndo se tem um trabalho estruturado de
leitura, tampouco um trabalho técnico-instrumental, porém, o fato de
os alunos aprenderem melodias que conhecem na midia ou pelas
quais se interessam, é um fator motivador no aprendizado — e, por
isso, ha de se considerar como positivo (Moreira et al., 2020, p. 38).
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3 EDUCAGAO HUMANIZADORA

O ensino de musica tem sido, ao longo de sua histéria, muito direcionado para
o desenvolvimento de habilidades técnicas especificas. No entanto, uma abordagem
mais ampla vem tomando espago e superando essa visao. A pratica que busca a
integracédo da formagdo humana ao processo de aprendizagem musical € conhecida
como Educacdo Musical Humanizadora. Este capitulo aborda os fundamentos,
beneficios, desafios e perspectivas das aulas de piano online, fundamentando-se em
diversos autores, com énfase em Paulo Freire, referéncia na educacdo humanista, e

Carl Rogers, reconhecido por suas contribuigdes a psicologia humanista.

3.1 O ser Humano, sua ontologia e a educagao: um enlace essencial

O ser humano possui uma natureza singular, marcada por caracteristicas
fundamentais que o diferenciam de outras espécies. Do ponto de vista ontologico, o
anseio continuo de transcender suas limitagdes e alcangar seu maximo potencial
constitui a esséncia do ser humano.

O potencial humano para a transcendéncia manifesta-se em sua condi¢cao de
ser inconcluso e inacabado, uma abertura que representa um “poder-ser” (Carrilho,
2010, p. 110). Essa singularidade confere aos seres humanos a capacidade unica
de refletirem sobre si mesmos, seus pensamentos, emocdes e acdes. Por meio
dessa autorreflexdo, os individuos podem questionar a propria existéncia,

reconhecer suas limitacdes e buscar supera-las continuamente.

Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusao é proprio da
experiéncia vital. Onde ha vida, ha inacabamento. Mas s6 entre
mulheres e homens o inacabamento se tornou consciente (Freire,
2017. p. 50).

Juntamente com a autoconsciéncia, os seres humanos, enquanto entidades
pensantes e dotadas de racionalidade, buscam propdsito e significado para suas
vidas. Além disso, sdo agentes capazes de tomar decisbes e agir de acordo com
suas vontades e intengdes, moldando suas trajetérias e influenciando o mundo ao
seu redor. Como afirmam Soave et al. (2018, p. 52), “essa condicdo do ser de
constituir-se integrando-se ao mundo e operando mudangas € peculiar a natureza

humana.”
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De acordo com Freire (1987), a incompletude intrinseca ao ser humano abre
espaco tanto para a humanizagdo quanto para a desumanizagéo. Isso significa que
a natureza humana pode se manifestar por meio de caracteristicas nobres e
virtuosas, como empatia, solidariedade e preservagdo da dignidade. Essas
expressbes positivas sdo consideradas humanizadoras. Por outro lado,
comportamentos como crueldade, indiferenga e injustica, assim como outros
aspectos negativos, séo classificados como desumanizadores. Ambas as
manifestacdes refletem a complexidade e a amplitude da condicdo humana.

Ampliando essa perspectiva, Freire (1987) sustenta que, apesar dessa
dualidade, a humanizagdo representa a verdadeira vocagdo ontolégica do ser
humano, enquanto a desumanizacao € vista como uma “distorcdo” dessa vocacéo.
Como o autor afirma, “é distorcdo possivel na histéria, mas ndo vocacao histérica”
(Freire, 1987, p. 32).

Humanizacdo e desumanizacido, dentro da histéria, num contexto
real, concreto, objetivo, sdo possibilidades dos homens como seres
inconclusos e conscientes de sua inconclusdo. Mas, se ambas sao
possibilidades, s6 a primeira nos parece ser o que chamamos de
vocagao dos homens. Vocagdo negada, mas também afirmada na
prépria negacado. Vocacao negada na injustica, na exploragao, na
opressao, na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de
liberdade, de justi¢a, de luta dos oprimidos, pela recuperacéo de sua
humanidade roubada (Freire, 1987, p. 32).

Corroborando essa visao, Galon et al. (2013, p. 3) observa que, “como fruto
de processos de desumanizacdo, encontramos em varias esferas da sociedade
homens e mulheres marcados pela ‘cultura do siléncio’, privados de sua expressao
enquanto sujeitos e tratados como objetos.” Nesse sentido, Soave et al. (2018, p.
52) complementam, afirmando que isso ocorre quando “se anula esse direito ao ser
€ ao vir a ser mais, ou seja, quando ao ser humano é assegurado apenas o estar
determinado a ser aquilo que é esperado que ele seja.”

Em contraposicéo, a perspectiva humanizadora identifica o ser humano como
uma presenca singular no mundo. Ele reflete sobre si mesmo, consciente de sua
prépria existéncia, age, transforma e expressa ndo apenas suas agdes, mas também
seus sonhos. Observa, compara, avalia, atribui valor, toma decisbes, desafia e

rompe limites (Freire, 2017).
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Rogers (1983) introduz a ideia de que, em todos os organismos Vivos,
independentemente de seu nivel de complexidade, existe um impulso intrinseco que
os direciona a explorar e realizar suas potencialidades. Essa “tendéncia realizadora”
representa uma forga subjacente que busca o desenvolvimento das capacidades
naturais de cada ser. Nos seres humanos, essa tendéncia se manifesta de forma
mais abrangente e complexa, como um desejo continuo de crescimento e evolugao.

No entanto, o desenvolvimento pleno da humanidade em um individuo nao
ocorre automaticamente. Desde o nascimento, o ser humano necessita de
orientacdo para desenvolver suas potencialidades e exercer sua singularidade.
Como afirmam Ecco e Nogaro (2013), ao nascer, o ser humano €& “apenas um
projeto”; ou seja, sua humanizagdo ndo acontece de maneira espontanea, mas exige
suporte e estimulo ao longo de sua vida.

Nesse contexto, as interagbes sociais desempenham um papel crucial no
desenvolvimento das habilidades cognitivas, emocionais e sociais. Diante disso, a
educacao se apresenta como um elemento tdo necessario quanto inerente a
condigdo humana, sendo, como afirma Freire (1987), “uma manifestacéo
exclusivamente humana.” Assim como uma semente que contém todo o potencial
para se tornar uma arvore, o ser humano, ao nascer, precisa das condi¢des

adequadas para crescer e alcangar sua plenitude.

O ser humano tende a educacdo. Educar-se € um imperativo
ontolégico, pois pertence a sua propria natureza e concretiza a
potencialidade e a possibilidade, que |he é peculiar, do vir-a-se
humano, uma vez que nasce inacabado, nao pronto (Ecco; Nogaro,
2013, p. 11334).

7

Portanto, todo ato de educar é, essencialmente, um ato de humanizar,
tornando-se impossivel conceber ou orientar o processo educativo fora dessa
perspectiva. Nesse sentido, “indubitavelmente, pensar e refletir sobre a educacéao
consiste em pensar e refletir sobre o ser humano” (Ecco; Nogaro, 2013, p. 11336). A
educacdo, com seu carater intrinsecamente humanizador, direciona-se ao
desenvolvimento das potencialidades ontolégicas dos individuos, permitindo que
homens e mulheres se tornem plenamente humanos, pois “tornar-se humano é uma
das condigbes do ser humano” (Ecco; Nogaro, 2013, p. 11341).

O ato de educar, orientado por seu proposito humanizador, € guiado por
principios e praticas que possibilitam a realizagdo dessa fungdo. Em outras palavras,
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a educacao se concretiza como um ato humanizador quando € conduzida por
praticas pedagogicas que promovem o desdobramento e o desenvolvimento das
caracteristicas ontoldgicas do ser humano. Nesse contexto, Ecco e Nogaro (2013)
enfatizam que o propdsito central da educacédo é colocar o ser humano no centro
dos processos, intengdes e agdes. Assim, “o objetivo fundante do ato de educar é a
humanizagdo dos sujeitos participantes no processo educativo” (Ecco; Nogaro,
2013, p. 11339).

Dessa maneira, toda educacdo que nao contribui para que a pessoa realize
sua vocagao ontolégica de ser humano perde seu significado, pois todo
conhecimento sé encontra sentido quando esta a servico da pessoa humana
(Batista; Leite, 2021).

3.2 Educagao humanizadora: reflexdes sobre alguns aspectos

Um dos principais aspectos da tarefa educativa humanizadora € a
conscientizagdao. Gomes et al. (2019) destacam que atribuir significado aos objetos
ao redor do individuo constitui um ato de consciéncia. A medida que essa
consciéncia se aprofunda, o estudante transita de um estado passivo para um
estado ativo. Freire (2017) reforca essa perspectiva ao afirmar que a
conscientizagdo € uma necessidade essencial do ser humano, conduzindo, de forma
intrinseca, ao desenvolvimento da criticidade — um elemento central na formacao
de sujeitos capazes de refletir de maneira critica sobre a realidade.

Para que o processo educativo promova efetivamente a humanizacao, torna-se
imprescindivel incorporar a formacéo da criticidade. E ela que possibilita ao individuo
tornar-se reflexivo, autbnomo e apto a reconhecer a relevancia das praticas e
valores sociais (Silveira; Scheffer, 2021). Nesse sentido, Freire (2017) enfatiza que,
quanto mais se exercita a capacidade de aprender criticamente, mais se desenvolve
e aprofunda a curiosidade epistemologica, ®a qual se revela indispensavel para a
construgédo de um entendimento genuino e profundo dos objetos de estudo.

Outro aspecto fundamental é o dialogo. Arruda e Joly (2016) o definem como
um “encontro entre pessoas” que, mediadas pelo mundo, se engajam continuamente

em acao e reflexdo para promover a transformacdo e a humanizagédo. O dialogo

'® Curiosidade epistemologica é a capacidade de questionar e refletir sobre a realidade, a fim de
construir conhecimentos. E uma curiosidade que se desenvolve através do exercicio critico.
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funda-se no amor, na humildade e na fé nas pessoas, configurando-se como uma
relacdo horizontal (Arruda; Joly, 2016, p. 983-984). O verdadeiro dialogo exige
reconhecer que quem tem algo a dizer também deve estar aberto a ouvir,
incentivando e desafiando os outros a participar e contribuir, utilizando argumentos
fundamentados (Batista; Leite, 2021).

A escuta, intimamente relacionada ao dialogo, € abordada por Rogers (1983),
que destaca sua capacidade de estabelecer relagdes transformadoras. Para o autor,
o ato de ouvir requer abertura e uma percepg¢ao que vai além das palavras, capaz de
captar a tonalidade dos sentimentos e intengdes mais profundos de quem fala. Para
o autor, o ato de ouvir estabelece uma relagdo que ndo apenas toca, mas também
transforma o ouvinte: “creio que sei por que me é gratificante ouvir alguém. Quando
consigo realmente ouvir alguém, isso me coloca em contato com ele, isso enriquece
a minha vida” (Rogers, 1983, p. 7).

Assim, torna-se possivel compreender plenamente o que a pessoa deseja

comunicar, levando em conta suas motivacdes e sentimentos.

Um ouvir criativo, ativo, sensivel, acurado, empatico, imparcial, &
algo que se me afigura imensamente importante numa relagdo. Para
mim, & importante propicia-lo e tem sido extremamente importante,
principalmente em certos momentos de minha vida, recebé-lo. Sinto
que cresc¢o quando o ofereco; e tenho a certeza de que cresgo e me
sinto aliviado e valorizado quando recebo este tipo de escuta
(Rogers, 1983, p. 11).

As relagoes pautadas no respeito constituem outro pilar da educacéao
humanizadora. O respeito implica a valorizacdo e compreensao das diferencas. O
educador enfrenta o desafio de lidar com a diversidade humana, devendo
reconhecer as particularidades de cada individuo, considerando suas habilidades e
dificuldades ao planejar o processo educativo (Gomes et al., 2019; Demore, 2019).
Freire (2017) reforga que o professor deve, ao refletir sobre sua pratica, valorizar e
incentivar a capacidade criativa dos estudantes, superando o senso comum.

A autonomia, outro aspecto fundamental, refere-se a capacidade dos alunos
de realizar atividades, sejam elas fisicas ou cognitivas, e de tomar decisdes
embasadas nas informagdes que possuem, livres de imposi¢coes externas (Demore,
2019). Freire (2017, p.58) enfatiza: “Respeito a autonomia e a dignidade de cada um
€ um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns aos

outros”. Assim, ha uma conexao intrinseca entre a dignidade da pessoa humana, os
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direitos fundamentais e a educagcdo humanizadora. Rogers (1983) complementa
essa perspectiva ao destacar que fomentar a autonomia exige aceitar e respeitar as
diferengas, permitindo que o outro desenvolva suas proprias ideias, objetivos e
valores.

Rogers (1983) também contribui para essa discussao ao abordar a autonomia
como um exercicio de permitir que a outra pessoa se torne independente,
desenvolvendo suas préprias ideias, objetivos e valores, mesmo quando estes
possam divergir dos nossos. Isso exige um compromisso com a aceitagdo e o
respeito pelas diferencas, elementos essenciais para fomentar a autonomia e

promover o desenvolvimento integral do outro.

Lembro-me de um membro de meu grupo que no ano passado teve
momentos de brilhantismo, mas cujos valores divergiam claramente
dos meus e que se comportava de um modo muito diferente do que
eu me comportaria. Foi um verdadeiro desafio, em relacdo ao qual
sinto que fui apenas parcialmente bem-sucedido, deixa-lo ser ele
mesmo, permitir que ele se desenvolvesse como uma pessoa
inteiramente separada de mim, de minhas ideias e de meus valores.
Na medida em que fui bem-sucedido, fiquei contente comigo mesmo,
pois acho que é essa permissao para que o outro seja independente
que contribui para o seu desenvolvimento autbnomo (Rogers, 1983,
p. 15).

A afetividade — outro aspecto fundamental — manifesta-se, segundo
Spagolla (2005), por meio de comportamentos verbais e posturais, tornando-se
progressivamente mais complexa a medida que o individuo se desenvolve. Nesse
contexto, a comunicagao afetiva deve estar alinhada a faixa etaria do individuo e as
necessidades especificas de cada etapa da vida, promovendo relagdes que

incentivem o didlogo, a confianga e a valorizagao das contribuigdes individuais. Esse

processo fortalece a autoestima, como destaca Spagolla (2005, p. 13):

Os alunos nao adentram os espagos escolares deixando suas
emocodes e sentimentos “fora da bagagem que carregam” e muitas
vezes buscam um olhar interessado, afetuoso, para seus anseios
académicos, seus conflitos diarios, etc.

Ainda de acordo com o autor, praticas pedagdgicas que promovem a
autoestima necessariamente incluem a afetividade, pois esta “vitaliza a visao

positiva da pessoa em relagao a si mesma” (Spagolla, 2005, p. 14).
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A autoestima pode, portanto, ser percebida como um aspecto essencial e
como destaca Spagolla (2005), é fundamental para que o individuo tenha acesso ao
conhecimento que possibilita a reflexdo e a agao, permitindo-lhe projetar uma vida
com mais oportunidades. O autor também ressalta que as experiéncias vivenciadas
por um individuo tém impacto significativo em sua autoestima. Situagdes como
perdas, frustragdes, falta de reconhecimento, criticas negativas e comentarios
depreciativos podem enfraquecer a confianga pessoal. Dessa forma, a maneira
como somos tratados e as circunstidncias que enfrentamos moldam nossa
percepcdo de nés mesmos e nossa capacidade de interagir positivamente com o
mundo ao nosso redor.

Rogers (1983) complementa que, quando o individuo ndo é estimado ou
apreciado, sente-se diminuido, o que afeta seu comportamento. Por outro lado,
sentir-se valorizado promove o crescimento e o florescimento pessoal. Dessa forma,
praticas pedagdgicas que promovem a autoestima e a afetividade séao
indispensaveis para a construcdo de uma educacgao verdadeiramente humanizadora.
“Assim, estimar ou amar e ser estimado e amado sao experiéncias que promovem
crescimento” (Rogers, 1983, p. 19).

Em contrapartida, uma educagao desprovida de ludicidade e afeto, focada
exclusivamente em aspectos logicos, tende a formar alunos passivos, que se tornam
meros ouvintes e enfrentam dificuldades em seu processo de aprendizagem.
(Gomes et al., 2019).

Educacgao musical: uma proposta humanizadora

Como discutido anteriormente, o ato de educar esta profundamente
relacionado ao processo de humanizagdo. Assim, propostas educacionais que nao
estejam alinhadas aos principios humanizadores carecem de significado tanto para o
individuo quanto para a humanidade. No contexto da Educagdao Musical, essa
premissa também se aplica. Como afirma Galon et al. (2013, p. 4): “[...] ndo
podemos pensar a educacdo musical sem reflexdes e acgdes educativas
humanizadoras.”

Nesse sentido, € pertinente concordar com a afirmacgao de Arruda e Joly (2016,
p. 984):
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A educacdo musical, que busca ndo apenas o desenvolvimento
técnico-musical, mas a formag¢do humana, com base no ser mais,
enquanto vocacdao de todo o ser humano, se da o nome de
humanizadora.

Indo além, percebemos que a educacao musical ultrapassa sua funcéo
meramente educativa, assumindo um carater profundamente humanizador. Suas
particularidades possibilitam o desenvolvimento humano, transcendendo a formacéao
técnico-musical e impactando significativamente os individuos envolvidos nesse
processo.

Diversos educadores tém discutido, implementado e sistematizado propostas
humanizadoras no ambito da educacdo musical. Carlos Kater, em entrevista a
Blazon (2020), ressalta a importancia de praticas educacionais que promovam
encontros singulares entre individuos, permitindo que a musica ndo apenas resulte
em composi¢des, mas também viabilize transformagdes pessoais. Ele enfatiza a
relevancia de um repertorio musical escolar que respeite a diversidade cultural e
engaje tanto alunos quanto educadores na exploragdo de suas proprias
musicalidades, posicionando a educagao musical como central no desenvolvimento
humano por meio de praticas criativas.

A visao de Carlos Kater (apud Blazon, 2020) sobre a educagdo musical nos
inspira a transcender técnicas e conteudos, destacando o autoconhecimento e a
qualidade da relacdo entre educadores e alunos. Segundo ele, a verdadeira
educacao musical fomenta a escuta ativa, a valorizagado da diversidade de opinides
e um entendimento mais profundo de si mesmo e do outro. Isso capacita os
individuos a assumirem responsabilidade por suas criacbes e escolhas. Assim, a
musica torna-se um poderoso meio de desenvolvimento humano e social,

proporcionando aos participantes um senso de pertencimento e motivagao.

Prevalece nesse enfoque, ao lado do desenvolvimento da percepcéo,
insights e observacgéo, a prontiddo de respostas, desconstrugcdo de
padrées automatizados, novas formulagdes, transitividade e
equivaléncia, inventividade, etc., que estimulam cognitivamente e
dao sustentagdo ao aprimoramento do ser humano. O exercicio de
tais capacidades é recurso de autoconhecimento que promove a
consciéncia de comportamentos e também a recriacdo dinamica de
vinculos, valores, atitudes, contemplando uma formagao global,
efetiva e integrada (Kater, 2004, p. 45).
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Sob outra perspectiva, Gomes et al. (2019) destacam a Musicalidade
Abrangente como uma proposta de Educacédo Musical “mais viva,” que promove
uma abordagem interativa e contextualizada. Trata-se de uma perspectiva holistica
que busca um aprendizado significativo e expansivo, considerando o estudante em
sua totalidade. Essa abordagem fomenta n&o apenas habilidades técnicas, mas
também o desenvolvimento emocional, social e cultural. Ao acolher as diferencas, a
Educacao Musical, dentro dessa proposta, fortalece a comunidade em que se
insere, mantendo um diadlogo com o mundo externo e valorizando a vivéncia musical
ativa. Dessa forma, capacita os alunos néo apenas a fruir a musica de maneira mais
profunda, mas também a tornarem-se cidaddos mais comprometidos e seres
humanos mais completos. “E fundamental um ensino abrangente, significativo e
transdisciplinar, que propicie ao educando uma vivéncia musical unificada” (Gome et
al., 2019, p. 07).

Complementando essa visdo, Hans-Joachim Koellreutter, conforme
apresentado por Britto (2011), enfatizava a importancia da Educag¢ao Musical como
um meio para “desenvolver a personalidade” dos jovens, respeitando o universo
cultural de cada aluno e considerando seus conhecimentos prévios e necessidades.
Koellreutter defendia uma educagéo significativa que promovesse a participagao
ativa, a criacdo e o debate. Ele propds uma abordagem “pré-figurativa,” focada no
didlogo e na conscientizagdo, visando preparar 0s jovens para as rapidas
transformacodes da sociedade moderna.

A improvisagéo era vista por Koellreutter como uma ferramenta pedagdgica
essencial, permitindo a vivéncia de questdes musicais e aspectos humanos como
autodisciplina, respeito e capacidade de criar e refletir. Ele buscava integrar as
dimensdes sensiveis e intelectuais na formacdo musical, promovendo um
aprendizado que respeitasse o nivel de percepg¢ao de cada aluno, transformando
‘modos de ser e de conviver.” Além disso, ele defendia a reformulacdo dos
curriculos de formagdo em musica, enfatizando uma visdo global que incluisse a
estética contemporénea e abordagens diversificadas, alertando contra métodos
padronizados que ignorassem as particularidades dos alunos.

Entre suas premissas mais marcantes estdo o constante questionamento e a
habilidade de identificar o que ensinar com base nas necessidades do aluno. Para
Koellreutter, o momento ideal para introduzir um conceito ou aprendizado seria

aquele em que o aluno demonstra interesse em explora-lo. Dessa forma, a
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Educacdo Musical deveria ser concebida como um meio de despertar a
personalidade como um todo e, assim, promover o desenvolvimento integral dos

individuos.

[...] faculdades de percepcdo, as faculdades de comunicacgao, as
faculdades de concentragao (autodisciplina), de trabalho em equipe,
as faculdades de discernimento, analise e sintese, desembaraco e
autoconfianga, a reducdo do medo e da inibicdo causados por
preconceitos, o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do
senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e
da memoria, principalmente, o desenvolvimento do processo de
conscientizagao do todo, base essencial do raciocinio e da reflexao.
(Brito, 2011, p. 3).

Elementos da Educacdo Musical Humanizadora também podem ser
identificados na Abordagem Pontes, proposta por Alda Oliveira (2008). Essa
abordagem sugere um ‘"ensino customizado," um método adaptado as
caracteristicas individuais dos alunos, considerando seus interesses, necessidades,
habilidades e estilos de aprendizagem. Além disso, abrange uma variedade de
conteudos, atitudes e competéncias que promovem o desenvolvimento integral dos
estudantes. Esse ensino personalizado deve respeitar e valorizar a expressao
artistica e musical de cada aluno (Oliveira, 2008).

A Abordagem Pontes tem como um de seus objetivos principais a formagao
de professores de musica, promovendo uma atitude docente interativa e colaborativa
por meio de articulagbes pedagdgicas no processo de ensino e aprendizagem.
Nesse contexto, o papel do professor € central, pois ele € o responsavel por
construir as “pontes,” ou seja, por estabelecer conexdes significativas com os
alunos. Como destaca Oliveira (2008, p. 5), a abordagem “propde uma postura
sobre o ensino que estimula cada professor a expressar ou criar as suas proprias
formas de conectar-se com os seus alunos, usando as técnicas e os saberes de que
dispde.”

Outro aspecto fundamental ressaltado por Oliveira (2008) é a relevancia da
linguagem musical como um sistema simbdlico que é “altamente expressivo e ligado
aos sentimentos pela via auditiva e pelo corpo.” Essa linguagem atua como uma
mediadora que facilita a conexdo entre o individuo e suas relagbes mentais e
afetivas. Em outras palavras, o ensino de musica transcende a dimensao técnica e

atinge aspectos emocionais, sentimentais e experiéncias prévias, que estao
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profundamente ligados a motivagdo dos alunos para aprender, criar e apreciar a
musica.

Portanto, embora a musica desempenhe um papel educacional significativo, é
essencial que o professor reconhegca a multiplicidade de funcdes que ela exerce
para os individuos. Essa compreensdo permite uma abordagem mais sensivel e

eficaz, que valoriza o papel da musica na formagao integral dos alunos.

Através de representacbes, trocas simbdlicas, empatias,
acolhimento, carinho o professor vai tecendo o conhecimento junto
aos alunos através de articulagbes customizadas. Essas articulagbes
criativas ajudam a marcar o tempo, a dar significagdo pessoal aos
momentos com os alunos e com as pessoas (Oliveira, 2008, p. 19).

De acordo com Galon et al. (2013), a pratica educativa que busca a
humanizagdo deve ser fundamentada em pilares como o dialogo, a autonomia, a
alteridade e a afetividade, promovendo a conscientizacéo e a liberdade dos alunos.
Apenas com esse enfoque humanizador é possivel formar individuos criticos e
autdbnomos, capazes de respeitar o outro e estabelecer dialogos significativos.

Nesse contexto, a humanizacgao torna-se essencial para alcangar a exceléncia
na educacdo musical. Sem ela, ndo é possivel desenvolver um ensino musical de
qualidade. Como destacam os autores, “ambas nido se separam,” pois apenas um
individuo humanizado “ouve, toca e aprende com os outros, esta aberto a
experiéncias musicais e nao se limita apenas a informacgdes técnicas. Ele é
autbnomo em suas escolhas e contribui para a produgao cultural” (Galon et al.,
2013, p. 7).

Os autores destacam a importancia de reconhecer que nem todas as praticas
educativas na area musical promovem os pilares do dialogo, autonomia, afetividade
e conscientizagdo. Muitas vezes, o aprendizado musical fica restrito a aspectos
puramente técnicos, podendo levar a processos de desumanizacado. Nesse sentido,
€ essencial que os educadores permitam que os alunos se “des-coisifiquem,”
gerando interesse “pelas musicas, pelas fontes sonoras, pelas pessoas e pelo
mundo que constroem e habitam, explorando a atencédo e a percepcao sobre si e
sobre o mundo” (Galon et al., 2013, p. 6).

Kater (apud Blazon, 2020) observa que uma abordagem que busca

aprofundar a relagdo entre ensino e aprendizagem deve considerar ndo apenas as
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informacdes e vivéncias dos alunos, mas também suas representagdes culturais, a
critica social e, sobretudo, a fungao do educador musical.

De acordo com Galon et al. (2013), a mudanga de atitude do educador
musical € o ponto de partida para que a pratica musical se torne verdadeiramente
humanizadora. E necessario desenvolver, primeiramente, no educador uma
sensibilidade que o capacite a enxergar a realidade pelos olhos do outro, atribuindo
significado as visdées de mundo que os educandos trazem consigo.

Ao evidenciar essas caracteristicas da Educacdo Musical Humanizadora,
torna-se essencial aprofundar a reflexdo sobre o papel do professor, que

desempenha uma fung¢ao central na implementacao e no sucesso dessa pratica.
3.3 O papel do professor como agente humanizador

“Ha tempo descobri que o objetivo de um professor € ser mestre de
humanidade” (Esteve, 2004, p. 17 apud, Batista; Leite; 2021, p. 12).

A figura do professor € de vital importdncia no processo educativo,
especialmente em uma abordagem de Educagcdo Humanizadora. Freire (2017)
comenta que, muitas vezes, é dificil mensurar o impacto que um simples gesto do
professor pode ter na vida de um aluno. Um ato que parece insignificante pode
revelar-se uma poderosa influéncia na formacédo do educando e em sua capacidade
de se reconhecer como individuo.

O professor é, portanto, uma das principais figuras na estruturagcdo da
pedagogia musical, pois suas agdes e intervengdes influenciam significativamente o
“sucesso ou fracasso” dos processos educativos, como observa Kater (apud Blazon
2020). Isso é especialmente relevante na educagédo de criangas e adolescentes,
uma vez que cabe ao professor criar e organizar situagdes de ensino e
aprendizagem, tanto na teoria quanto na pratica, com foco na praxis educacional
(Oliveira, 2008).

Além disso, o educador musical possui a capacidade de mobilizar
transformacdes inesperadas, incentivando os participantes a revisitar ou reexaminar
suas memoarias e tradigdes (Blazon, 2020, p. 25). Oliveira (2008, p. 13) ressalta que
o ensino de musica lida com repertorios ricos em simbolismo, abrangendo uma
diversidade de “conteudos, expressoes, estéticas, formas, movimentos, cores,

texturas e sonoridades.” O papel do professor, portanto, consiste em compreender
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esses elementos e apresenta-los aos alunos, destacando suas caracteristicas
essenciais. Para isso, é crucial que o educador tenha uma observacdo atenta e
sensivel, aberta as diversas estéticas e capaz de alinhar sua técnica ao contexto e
interesses dos participantes (Oliveira, 2008, p. 13).

Quando o professor compreende o ser humano como um individuo em
transformacado e acredita em seu potencial de crescimento, sua pratica pedagdgica
passa a ser focada nessa perspectiva (Ecco; Nogaro, 2013). O educador busca,
entdo, criar situacbes que incentivem o aprendizado e a evolucdo pessoal,
promovendo o desenvolvimento da condigdo ontologica do aluno como “ser mais.”

Os autores também enfatizam que, na pratica docente, valores como respeito,
empatia e ética ndo apenas contribuem para o sucesso do professor, mas tornam
sua atuacado mais genuina e auténtica. A agao docente torna-se "verdadeira" ao
estar alinhada com principios fundamentais para a educacgdo, construindo uma
relagdo de confianga com os alunos.

Para que as praticas pedagogicas promovam efetivamente a humanizagao
dos individuos, o educador precisa ir além do dominio de conteudos e técnicas. Ele
deve reconhecer que sua atuagao € baseada em pessoas e que, por isso, “precisa
entender de gente.” Assim, “a concepgado de ser humano que o educador assume
(consciente ou ndo) fundamenta e norteia sua agao” (Ecco; Nogaro, 2013, p. 11339).

O professor deve, portanto, compreender quem sao seus alunos, levando em
consideragao suas condi¢cdes sociais, culturais e econdmicas. Cada individuo tem
suas proprias caracteristicas e identidades, que influenciam como percebem o
mundo. Dessa forma, o planejamento docente deve incluir as experiéncias de vida
que os alunos trazem consigo, como suas tradi¢coes, valores e desafios. Assim, a
agao educativa torna-se mais respeitosa, relevante e significativa (Silveira; Scheffer,
2021).

Freire (2017) corrobora essa perspectiva ao propor o “pensar certo,” que
sugere que o educador deve equilibrar o respeito pelo senso comum dos alunos com
a necessidade de ajuda-los a ir além. Isso implica reconhecer e valorizar os
conhecimentos prévios dos estudantes, incentivando-os, ao mesmo tempo, a
questionar, explorar e desenvolver novas ideias.

Rogers (1983, p. 44) acrescenta que os individuos "possuem dentro de si
vastos recursos para a autocompreensido e para a modificacdo de seus

autoconceitos, atitudes e comportamentos autbnomos." Esses recursos podem ser
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ativados quando o ambiente educativo € adequado, caracterizado por atitudes

psicoldgicas que favoregam a autoexploragao e o crescimento.

3.3.1 A importancia do desenvolvimento pessoal para a pratica docente

Para que o educador consiga atuar em todas as dimensdes mencionadas, ele
precisa ndo apenas estar conectado com seus alunos, mas também com seu proprio
desenvolvimento enquanto ser humano. “Portanto, o autoconhecimento, a
autoconsciéncia e a propria busca do educador em ‘ser mais’ sdo fundamentais para
uma atuagédo baseada em principios e valores humanizadores” (Kater apud Blazon,
2020, p. 26).

Ainda segundo Kater (apud Blazon, 2020), educadores musicais possuem um
profundo conhecimento sobre musica e diversas formas de ensina-la, além de
acesso a tecnologias que facilitam esse processo. Eles sdo capazes de estabelecer
conexdes e atribuir significados entre os sons e as emogdes ou experiéncias vividas
pelos individuos. Kater (apud Blazon, 2020, p. 26) questiona: “quem somos, € 0 que,
com tudo isso, nos propomos a ser?”

Freire (2017, p. 49-50) complementa essa visao ao afirmar:

Como professor critico, sou aventureiro, responsavel predisposto a
mudanca, a aceitacdo do diferente. Nada do que experimente em
minha atitude docente deve necessariamente repetir-se. Repito,
porém, como inevitavel a franquia de mim mesmo, radical, diante dos
outros e do mundo.

Freire nos convida a refletir sobre a pratica docente como um exercicio
constante de questionamento e exploracdo de novas ideias e métodos. Ele
reconhece a importancia de seu papel na educagao e demonstra abertura para
mudancgas, aceitando o que € diferente, pois essa diversidade enriquece o ambiente
de aprendizagem. Cada situagdo em sala de aula é unica e exige adaptagdes na
abordagem, permitindo inovagdes e a criagdo de experiéncias significativas. No
entanto, Freire ressalta a importancia de se apresentar de forma auténtica, sendo
radicalmente verdadeiro diante dos alunos e do mundo. Mesmo em meio as
transformacdes, a esséncia e a sinceridade do educador permanecem como pilares

fundamentais de sua pratica pedagodgica.
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Ainda segundo Freire (2017), ao buscar ser um professor alinhado com suas
crencas e valores, o educador esta continuamente aberto ao aprendizado e valoriza
a beleza inerente ao ato de ensinar. Ele reconhece os desafios da educacéao e evita
a postura de seguir regras rigidas sem questiona-las. Além disso, admite suas
limitagcbes, compreendendo que ha aspectos que ainda nido domina ou pode
melhorar. Em vez de esconder essas limitagoes, ele as aceita e se esforgca para
supera-las, agindo com respeito a si mesmo e aos alunos. Freire defende que essa
sinceridade e transparéncia sdo essenciais para a pratica educativa.

Como Oliveira (2008, p. 5) afirma: “assim como o professor precisa saber e
conhecer, ele precisa estar aberto para aceitar o fato de que ele também pode nao

saber e ndo conhecer. Afinal, € um ser humano.”

Para entender que educador é este, vale perguntar: “Temos a
percepcdo de quem somos quando atuamos como professor de
musica ou educador musical?” Me parece saudavel hoje observar de
perto esse ser profissional e esse ser pessoal para poder distinguir
qual de nossos pequenos “eus” atua a cada instante nas aulas (o do
orgulho, da vaidade, da indiferenga, da permissividade, do medo, do
controle excessivo etc.) (Kater apud Blazon, 2020, p.16-17).

Kater (apud Blazon, 2020), destaca que o educador que aborda essas
questdbes busca constantemente inovacdo e revitalizacdo em sua pratica,
reconhecendo que a Educacédo Musical vai muito além do simples ato de ensinar
musica. Esse educador amplia sua compreensao sobre si mesmo e sobre sua
pratica profissional, explorando as possibilidades transformadoras da educacao
musical.

O autor também ressalta a importancia de o educador estar ciente de seus
privilégios e assumir a responsabilidade de reavaliar e compartilhar seu
conhecimento, considerando o desequilibrio social e cultural presente em seu pais.
Esse processo de autorreflexao é essencial para que o educador alinhe sua pratica
a valores éticos e humanizadores.

Além disso, ao trabalhar para aprimorar-se continuamente, o educador
desenvolve uma maior consciéncia de seus processos internos, o que ajuda a evitar
a pratica inconsciente das chamadas “doces violéncias.” Essas praticas, ainda
comuns em salas de aula, podem ter efeitos prejudiciais nos alunos — especialmente
nos mais jovens — cujas consequéncias negativas muitas vezes sé se tornam

visiveis anos depois.
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Penso que hoje, em razéo da progressiva facilidade de acesso a um
imenso conjunto de informagdes, a questdo central ndo é mais o
fazer, o aprender fazer, ou mesmo o saber fazer, contudo passa a
ser o conhecer e o conhecer-se, aprendendo a cuidar melhor de si. E
isto significa adotar uma forma de trabalho interior, optar por um
caminho de conhecimento que permita a cada pessoa um maior
contato consigo préprio e melhor desempenho profissional (o que
nada tem a ver com a valorizagdo do ego, nem com a falsa
personalidade) (Kater apud Blazon, 2020, p. 24).

A consciéncia em relagdo a si mesmo e aos processos pedagodgicos é
considerada essencial para que o educador seja capaz de “[...] conceber e efetivar
acdes pedagdgicas orientadas por virtudes e principios humanistas” (Ecco; Nogaro,
2013, p. 11342).

Oliveira (2008) observa que, embora todo professor competente estabeleca
conexdes e articulagdes pedagdgicas, muitos podem nao estar conscientes ou néo
refletir sobre essas interacbes, tampouco reconhecé-las como importantes. Em
alguns casos, esses professores chegam a considerar tais processos como
irrelevantes ou prejudiciais, acreditando que interferem no método e no
planejamento didatico.

Por isso, investir na formagao continua e na atualizacdo dos educadores é
fundamental para promover um ensino de qualidade, que estimule a criticidade e a
autonomia dos alunos (Silveira; Scheffer, 2021, p. 10). No que se refere ao preparo
cientifico do professor, Freire (2017) ressalta que este deve estar alinhado a sua
"retidao ética," o que inclui ser justo, respeitar a diversidade e agir com integridade.

Nessa perspectiva, € crucial que o professor receba uma formacéo ampla e
humanizada, capacitando-o a acolher as diferengas entre os estudantes. Além disso,
ele deve estar atento as oportunidades que surgem em sua pratica docente,
reconhecendo as particularidades de cada contexto e de cada aluno. Isso envolve
considerar o nivel de desenvolvimento, os interesses, os repertorios diversos e as
distintas questdes que permeiam os contextos socioeconémicos e culturais dos
alunos (Oliveira, 2008, p. 5).

Segundo Oliveira (2008), para criar conexdes tedricas e praticas essenciais
ao processo de aprendizagem, o educador deve adotar diversas atitudes e posturas.
Ele deve: Resolver desafios que emergem na vida cotidiana das pessoas dentro de
seu contexto; Estar aberto e curioso para compreender a realidade em que esta

inserido, desenvolvendo um senso de pertencimento ao grupo; Desejar estabelecer
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conexdes com os alunos e aprender com suas experiéncias, contextos e desafios;
Criar um ambiente de aprendizado positivo e colaborativo; Estar disposto a
compartilhar seus conhecimentos, atitudes e valores com os alunos e demais
integrantes do ambiente escolar. Essa abertura e disposicao para a troca sao
essenciais para estabelecer uma relacdo de confianga, facilitando um aprendizado
mais significativo e integrado.

3.3.2 O educador no contexto do ensino de piano

O professor de piano desempenha um papel fundamental na formacgao
musical de seus alunos, atuando ndo apenas como instrutor técnico, mas também
como mentor e motivador. Ele auxilia os alunos a desenvolverem uma conexao
profunda com a musica, contribuindo ndo apenas para suas habilidades
instrumentais, mas também para sua expresséao artistica e emocional.

Em cursos prolongados, como os de piano, a qualidade da relagao professor-
aluno influencia significativamente tanto o aprendizado quanto a formagao do aluno
como individuo. Assim, essa relagdo se torna essencial, pois o desenvolvimento
emocional e a interacdo interpessoal tém impacto direto no processo de
aprendizagem (Glaser; Fonterrada, 2006).

E crucial compreender a influéncia que o professor de piano exerce na
formacdo de seus alunos, considerando que ele representa a principal fonte de
informagdes durante o aprendizado. Essa responsabilidade é significativa, pois as
interagbes entre professor e aluno — por meio de atitudes, observagdes, gestos e
deducdes — podem se converter em crencgas profundamente enraizadas, que podem
ser tanto benéficas quanto prejudiciais (Bezerra, 2018).

Bezerra (2018) destaca que diversos fatores podem levar os alunos a
experiéncias negativas, como a omissdo do professor, a falta de priorizacdo das
necessidades dos estudantes e praticas desqualificadoras ou antiéticas. Entre essas
praticas estao: Atribuir rétulos aos alunos ou compara-los a outros; Expor os alunos
ao constrangimento na presenga de colegas; Minimizar os esforgos individuais,
atribuindo os resultados exclusivamente a orientagdo do professor; Usar elogios
como uma forma sutil de invalidagdo; Sugerir repertério inadequado ao nivel do

aluno; Enfatizar falhas, ignorando aspectos positivos.
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Tais atitudes, mesmo que inconscientes, podem prejudicar significativamente
o aluno. Por isso, Bezerra (2018) sugere que o professor desenvolva a habilidade
metacognitiva da autoconsciéncia para monitorar e avaliar suas préprias atitudes.

Os musicos-professores tendem a reproduzir o modelo educacional que
vivenciaram, que frequentemente ainda €& considerado tradicional (Glaser;
Fonterrada, 2006). Esse modelo geralmente prioriza o treinamento em habilidades
de decodificagcado visual da partitura e na execucdo motora, refletindo um sistema
que perpetua a forma como os préprios professores foram ensinados (Souza et al.,
2016, p. 2).

Glaser e Fonterrada (2006) propdem uma abordagem centrada na pessoa,
inspirada na proposta rogeriana, como uma alternativa ao ensino tradicional de
piano. Essa abordagem prioriza os interesses e necessidades do aluno como o
elemento central da relacéo entre professor, programa e aluno. Reconhecendo que
cada estudante possui seu proprio ritmo de progresso em aspectos diversos do
aprendizado musical, as autoras defendem que é possivel adotar abordagens
variadas para interpretar e aplicar o repertorio pianistico, sem abandonar a base
tradicional.

Com essa proposta, as pecas a serem estudadas podem ser escolhidas pelo
aluno ou, caso ele desconhega o repertério, em colaboragdo com o professor, numa
relacédo dialégica. Dessa forma, o programa adapta-se ao aluno, criando estratégias
personalizadas de aprendizado. Além disso, esclarecer os objetivos do conteudo
ajuda a diversificar e expandir o repertério, permitindo que o aluno explore autores e
obras menos conhecidas, contrastando com a tendéncia tradicional de focar apenas
em composicdes famosas.

Sobre isso Galon et al. (2013, p. 6) complementa:

Uma vez questionando, desafiando e incentivando os alunos a
experimentarem a musica do professor, € motivando os professores
a compreenderem a musica dos alunos, se constroi dialogicamente,
uma terceira visdo de mundo, uma realidade que é coletiva e que, se
aceita por ambos, tem o potencial de transformar educadores e
educandos em pessoas mais sensiveis musical € humanamente.

Em relagdo a escolha do repertério para provas, Glaser e Fonterrada (2006)
sugerem que essa decisao seja realizada em colaboragao com o professor, servindo

como um indicativo da motivacdo do aluno. Assim, a prova deixaria de ser um
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objetivo final e passaria a ser um meio de expor o aluno a uma situagdo de
apresentacao, integrada ao processo de aprendizagem.

Corroborando essa perspectiva, Souza et al. (2016, p. 7) enfatizam a
importancia da autoavaliagdo, pouco utilizada nas escolas de musica, e propdéem
que um curso de musica centrado no aluno adote um sistema de avaliagdo misto.
Nesse modelo, provas e autoavaliagao teriam pesos equivalentes, equilibrando a
avaliagao do professor com a do aluno.

De forma pratica, Glaser e Fonterrada (2006) sugerem que um curso de piano
centrado no aluno resultaria em: Substituicdo de um programa rigido por um
conteudo programatico flexivel ou uma organizacdo de metas; Valorizagdo da
participacdo ativa do aluno na escolha de seu repertério e de suas atividades
complementares; Compartilhamento de responsabilidades e do poder decisoério entre
aluno e professor; Inclusdo da autoavaliacdo no processo avaliativo; Estimulo ao
estudo autodirigido.

No entanto, as autoras destacam que, para que a aprendizagem significativa
ocorra de fato, &€ essencial haver flexibilidade. Essa flexibilidade permite que o
professor desenvolva propostas que oferecam liberdade aos alunos dentro de
condigbes viaveis. Além disso, € fundamental que as instituicbes se envolvam,
abrindo espago para essa abordagem e ndo se limitando apenas a modificar
estruturas de cursos ou metas.

Os professores continuam sendo o alicerce central desse processo e precisam
repensar suas atitudes em relacdo ao ensino. E o preparo do professor para lidar
com essa nova perspectiva que determinara, na pratica, se a aprendizagem

significativa realmente se concretiza.

3.4 Humanizagao no contexto da educacao online

Como ja foi exposto, a educagcdo, em sua esséncia, € um processo de
transformacado que vai além da simples transmissdo de conteudos. Nesse sentido, a
necessidade de uma abordagem humanizadora torna-se cada vez mais evidente. No
contexto atual, a integragdo de uma perspectiva humanizadora no ensino online nao
€ apenas uma proposta pedagdgica, mas uma resposta as demandas de um mundo
em constante transformacgado, que exige cidad&os criticos, empaticos e capazes de

se conectar com a diversidade humana.
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Concordamos com Gomes et al. (2019, p. 3), que afirmam: “as estratégias
humanizadoras sdao o caminho para a atuagdo em educagdo musical na
contemporaneidade.”

Nos ultimos anos, a educacgao online consolidou-se como uma alternativa
importante e acessivel para o aprendizado. Com a expansao desse modelo, torna-se
evidente que a integracdo de uma perspectiva humanizadora no ensino online é um
imperativo ético, com o objetivo de colocar o estudante no centro do processo
educativo, mesmo em um ambiente a distancia.

A humanizagdo do ensino online deve levar em consideragdo as
particularidades e desafios desse formato, como a despersonalizacdo e a
desconexdo emocional. E essencial propor solugdes que favorecam um aprendizado
mais engajado e colaborativo, utilizando tecnologias que priorizem a interagao
humana. Além disso, o educador precisa estar atento as necessidades individuais e
coletivas dos alunos no cenario virtual, desenvolvendo estratégias que permitam a
construgdo de relagdes significativas. Isso inclui promover empatia, interagcdo e
acolhimento nos ambientes digitais.

O periodo da pandemia de COVID-19 destacou a necessidade de diversas
mudanc¢as na forma de ensinar, ndo apenas pela transicdo para o ensino online,
mas também devido ao contexto historico singular que a humanidade enfrentava.
Durante esse periodo, a reformulacao das estratégias pedagdgicas e o acolhimento
das questdbes emocionais dos alunos tornaram-se fundamentais. Reconhecer as
fragilidades e ansiedades geradas pela crise permitiu que os educadores criassem
um ambiente mais empatico e solidario, onde o bem-estar emocional fosse
prioritario. Como destacam Ament e Severino (2021), o principal fator deve ser a
preocupacao com “o humano por tras das telas.”

As autoras Ament e Severino (2021) descrevem suas experiéncias durante a
pandemia de COVID-19, com foco em suas atuagdes em cursos de formagao de
professores de musica em universidades publicas e privadas. Elas relatam as
praticas adotadas no ensino remoto, enfatizando metodologias projetadas para
promover a humanizagao das relacoes.

Entre os destaques apresentados pelas autoras, estd a estruturacdo da
disciplina para oferecer maior flexibilidade aos estudantes, permitindo-lhes explorar
"multiplas formas de estar presente" e participar das aulas. Os conteudos foram

adaptados para eliminar hierarquias, possibilitando o acesso em qualquer ordem.
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Essa abordagem deu aos alunos autonomia para decidir por onde comegar e quais
caminhos seguir na construgdo do conhecimento, organizando seu tempo de estudo
conforme seus interesses, compromissos e tarefas de outras disciplinas. Além disso,
foi promovida uma diversidade de materiais de estudo e propostas de atividades
criativas e dinamicas (Ament; Severino, 2021).

Bueno e Bueno (2021) relatam os resultados de entrevistas realizadas com 57
participantes, incluindo estudantes e professores da educacgao basica, bem como
mestrandos e doutorandos de um programa de poés-graduagao. Os resultados
revelaram um panorama diversificado de posicionamentos e valores, destacando o
fortalecimento de espacos de socializagdo em ambientes virtuais. Também foram
identificadas novas abordagens, métodos e técnicas de ensino e aprendizagem,
além de uma disposicao para integrar o ensino presencial e remoto, promovendo
novas formas de ensinar, estudar, aprender e interagir.

A dimens&o do afeto nos processos de ensino e aprendizagem foi amplamente
destacada nas falas dos entrevistados, tanto de estudantes quanto de professores.
Muitos estudantes passaram a ter uma nova visdo sobre o papel do professor,
reconhecendo a importancia de atendimentos individualizados e personalizados,
essenciais para a aprendizagem de conteudos escolares e a construgéo de relagdes
interpessoais. Como ressaltam os autores, “de maneira simples, os estudantes e
professores elencaram o lugar do afeto nas construgbes de identidades” (Bueno;
Bueno, 2021, p. 213).

Além disso, a maioria dos entrevistados relatou que o ensino remoto fortaleceu
as relagdes entre a escola e as familias, assim como os vinculos dos estudantes
com seus parentes. Também foi observado um fortalecimento das conexdes entre
os profissionais da mesma instituicdo, que precisaram se apoiar mutuamente e
contar com o suporte dos gestores. Os entrevistados reconheceram, ainda, que o
modelo remoto exige processos de estudo e aprendizagem mais autbnomos (Bueno;
Bueno, 2021).

Franca et al. (2017) destacam a importancia das ag¢des do tutor. O acolhimento
€ uma necessidade essencial para os alunos que realizam atividades a distancia, e o
tutor deve promover interagdes dialdgicas e participativas. Atuando com
humanizacao, o tutor faz com que os estudantes se sintam acolhidos e desafiados
em suas atividades praticas, fortalecendo sua automotivacdo. Por meio de uma

comunicacéao cordial e instigante, o tutor cria um ambiente seguro e confortavel para
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a interagcdo entre todos os participantes. Assim, a competéncia socioafetiva,
especialmente a cordialidade, torna-se uma habilidade indispensavel. “Nessa
perspectiva, considera-se que 0 ensino possa se efetivar com o apoio das
ferramentas tecnoldgicas, desde que aliada a comunicagao afetiva [...]” (Franca et
al., 2017, p. 64).

Seguindo a abordagem de Freire, Magalhaes et al. (2016) enfatizam que um
tutor com formacado continuada e que utiliza diversos canais de comunicagao e
materiais envolventes pode motivar os alunos a aprimorarem suas habilidades e se
interessarem por novos cursos, independentemente das demandas do mercado. E
crucial que o tutor demonstre aos alunos a possibilidade de desenvolverem
autonomia no aprendizado, fundamentando-se em principios de reciprocidade,
coletividade e solidariedade — valores que sado fundamentais na educacdo a
distancia e alinhados a teoria freireana.

Segundo Ament e Severino (2021), as dificuldades mais significativas
enfrentadas no ensino a distancia estavam relacionadas ao acesso a meios digitais,
como a falta de dispositivos adequados e uma conexao de internet estavel. Além
disso, Bueno e Bueno (2021) apontam que muitos estudantes enfrentaram
problemas com disciplina, organizagdo do tempo e falta de um espago apropriado
para estudo, além da necessidade de apoio dos responsaveis para atender as suas
demandas educacionais.

Portanto, tanto na educacao presencial quanto na educacado a distancia, é
essencial enxergar o estudante como o foco do processo, buscando estimular sua
autonomia na aprendizagem e nas atitudes, sempre por meio de um processo
dialégico. Como afirma Almeida (2009, p. 8): “pois afinal o que esta em jogo é o ato
educativo que, por ser de natureza relacional, ndo pode existir numa situagdo nao
dialogica.” Aléem disso, a necessidade de educar com sensibilidade e amor, que
permanecem essenciais para uma educagdo musical coerente (Ament; Severino,
2021).

3.4.1 Educagao humanizadora e o ensino de piano online

A transicao para o ensino de piano online durante o periodo pandémico trouxe
a tona uma série de desafios, inovagdes e descobertas para professores e alunos.
Essa abordagem n&o apenas garantiu a continuidade do aprendizado, mas também

destacou e fortaleceu a perspectiva de um ensino humanizado. Com o isolamento
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social imposto, o ensino de piano, tradicionalmente realizado de forma presencial,
precisou ser adaptado ao ambiente virtual. Essa transicdo exigiu dos educadores
uma rapida aquisi¢cdo de novas habilidades e o desenvolvimento de metodologias
eficazes para superar as limitagbes do meio digital, sem perder de vista a
valorizag&o do aluno como sujeito ativo do processo de aprendizado.

Rodrigues et al. (2021) identificaram, em sua pesquisa realizada durante a
pandemia de COVID-19, que o ensino de piano no Brasil seguia predominantemente
o formato tradicional tutorial antes do isolamento social. O trabalho realizado no
formato online era bastante restrito: “91% (143) dos participantes afirmou que
ministravam aulas exclusivamente presenciais, 7,6% (12) ministravam aulas
presenciais e online, e apenas 1,3% (2) ministravam as aulas online” (Rodrigues et
al., 2021, p. 8).

Esse cenario evidencia que a experiéncia com aulas online, no Brasil, antes
de 2020, era pouco significativa e, na maioria dos casos, voltada para explorar os
beneficios que os recursos tecnolégicos poderiam oferecer ao ensino de piano e
outros instrumentos (Cernev, 2016; Hamond et al., 2019; Gohn, 2013; 2016; 2020;
Carvalho; David, 2021; Souza et al., 2016). Contudo, os relatos e vivéncias de
professores durante a pandemia de COVID-19 revelaram o potencial humanizador
do ensino de piano online, demonstrando sua viabilidade e relevancia diante da crise
global.

Alvim (2021) relata sua experiéncia, destacando que a musica se tornou uma
possivel fonte de conforto e esperanga diante das incertezas e angustias do periodo.
No contexto do ensino musical, como educadora, sentiu estar cumprindo uma
missao importante ao proporcionar, por meio da musica, sentimentos de alegria e
esperanga para seus alunos. “O principal objetivo naquele momento era manter o
contato com os alunos, mesmo que ndo fosse possivel ensinar tanto” (Alvim, 2021,
p. 6).

Em 2021, a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)
desenvolveu um curso de extensao de piano online voltado para criangas, com o
objetivo de promover uma melhor qualidade de vida para esse publico. Nesse
contexto, marcado pela presenga de medo e ansiedade no imaginario infantil, o
curso buscou oferecer um ensino ludico e envolvente, aproveitando os recursos

tecnolégicos que o formato de ensino a distancia possibilita (Miranda, 2022, p. 2).



67

No anuncio desse projeto, foram destacados aspectos fundamentais da
filosofia de ensino adotada, como o valor social e humanistico da aprendizagem
musical e a importancia de abordar o instrumento de forma integrada, conectando
teoria e pratica. Também foram incorporados métodos informais de aprendizado,
como a habilidade de “tocar de ouvido.” Além disso, enfatizou-se que o curso seria
“intensivo, mas divertido,” direcionado a alunos “prontos para se dedicarem com
afinco” ao aprendizado. Ja antecipando os desafios das aulas a distancia, foi
destacado que a dedicacdo dos alunos — e de seus responsaveis — seria essencial
para o sucesso no processo de aprendizagem (Qi et al., 2021, p. 4).

Apesar da inseguranga inicial e do “medo de que nao conseguissem se
adaptar [...]” (Miranda, 2022, p. 3), o processo de ensino online durante a pandemia
de COVID-19 revelou diversas experiéncias de flexibilizacdo e adaptagdes em
posturas e planejamentos, que se mostraram fundamentais para atender as
necessidades dos alunos.

Em uma postura dialégica, Alvim (2021, p. 7) relata sua abordagem em
relagdo aos alunos que ndo possuiam um instrumento adequado em casa: “Minha
primeira agao foi conversar com o0s pais, para que juntos encontrassemos a melhor
solucdo.” Com base em sua experiéncia prévia em musicalizagdo, a educadora
propds um novo enfoque nas aulas, incentivando o uso do corpo, da voz e de
instrumentos disponiveis em casa, de forma a possibilitar a continuidade do
aprendizado das criangas durante o periodo.

Candido e Parizzi (2021) também comentam adaptagdes feitas para que
criangas sem piano em casa pudessem participar das aulas remotas. Eles sugerem
a utilizagdo do aplicativo Perfect Piano, que permite ajustes na extensdo das notas
de acordo com as exigéncias de cada peca estudada pelo aluno, oferecendo uma
simulagao realista do contato com o instrumento.

Alvim (2021, p. 8) ainda descreve como a adog¢do de ferramentas digitais —
como adesivos, brinquedos e jogos, anteriormente utilizados nas aulas presenciais —
ajudou a tornar o ambiente remoto mais interativo e leve, favorecendo o
engajamento das criangas. Um exemplo foi o uso do personagem de pelucia
Brahms, que facilitou a comunicagdo e criou um ambiente acolhedor e empatico,
promovendo maior interagao entre professor e alunos.

A busca por uma conexdo emocional e por um ambiente de aprendizado

envolvente foi evidenciada nos recitais virtuais. Esses recitais, realizados de forma
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online, permitiram que os alunos gravassem suas apresentagdes para serem
compartilhadas em plataformas como o YouTube, uma pratica que fortaleceu a
dimensao social do aprendizado e reforgcou o sentimento de pertencimento. Alvim
(2021) destaca que esses recitais foram recebidos com entusiasmo e alegria pelas
familias, promovendo momentos de celebracdo e unido familiar, o que realca a
importancia de uma educacéo que valorize o afeto e o acolhimento.

Miranda (2022) ainda observa que, nesses eventos, as familias se reuniam
em torno de lanches e refeicdes, como pipoca e pizza, enquanto assistiam aos filhos
e a outras criangas tocando. Esse ambiente proporcionou uma interagao comunitaria
e uma troca de experiéncias que quebrava a monotonia do isolamento, criando uma
atmosfera de apoio mutuo e reforcando os lagos entre os participantes.

Em relacdo a escolha do repertério, embora a maioria das pecas
apresentadas pelos alunos tenha sido escolhida a partir do repertorio pré-definido e
disponibilizado na plataforma online, muitos alunos optaram por incluir no repertério
musicas populares ou temas de filmes de sua preferéncia. Essa flexibilidade foi o
foco principal da segunda "festinha", momento de socializagdo em que os alunos
puderam compartilhar suas escolhas pessoais e interesses musicais, reforcando a
valorizacao da individualidade no processo educativo (Qi et al., 2021, p. 8).

Além disso, ainda segundo os autores, foi priorizado tanto o saber local
quanto o multiculturalismo, ao serem selecionadas obras de compositores regionais,
especialmente nordestinos, e pecas do folclore internacional para integrar o
repertorio do curso. Alguns arranjos especificos também foram feitos para que
alunos iniciantes pudessem executa-los, promovendo acessibilidade e inclusdo no
aprendizado musical.

Corroborando, Silva e Montandon (2020) comentam que atuando a partir da
premissa de ensinar a tocar o instrumento por meio de musicas, o repertorio
utilizado envolvia musicas populares de sucesso de artistas nacionais, como as
bandas Skank e Paralamas do Sucesso, e internacionais, como Bob Marley e
Beatles.

A participagcédo ativa dos pais também emergiu como um aspecto essencial
para o sucesso das aulas online envolvendo criangas, fortalecendo a relagéo entre o
professor, o aluno e a familia, e promovendo uma verdadeira comunidade de
aprendizado. Alvim (2021, p.6) observa que, especialmente com as criangas

menores, 0s responsaveis atuaram como colaboradores durante as aulas, ajustando
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0 ambiente, posicionando a camera e ajudando com questdes técnicas. “Eles se
transformaram em meus assistentes, atuando como minhas maos, olhos e ouvidos
quando os recursos da plataforma de videochamada eram insuficientes.”.

Essa pratica trouxe a familia para o centro do processo educativo, e o
contexto familiar se tornou um elemento de apoio para o aprendizado. A constante
comunicagdo com 0s pais, seja por mensagens ou videos enviados pelo WhatsApp,
ajudou a garantir a continuidade do aprendizado e o engajamento das criangas,
mesmo fora do horario das aulas (Qi et al., 2021, p.8).

O processo de comunicagado foi também, um dos principais focos de
adaptacgao, para formato online, pois para que o aprendizado ocorresse com clareza,
o professor precisava ser muito mais claro em suas explicagbes. Qi et al. (2021)
comenta que foi necessaria uma maior atencdo na conexao entre o que era
executado e o que era transmitido, de modo a assegurar a coeréncia das atividades

propostas aos alunos.

Percebemos isso em nossas atividades; por mais que pudéssemos
reproduzir um movimento para que o aluno o visse, por exemplo, &
diferente visualizar este movimento em uma pequena tela de celular
do que presencialmente. Além disso, ndo temos a vantagem de
poder corrigir fisicamente, com o toque, algum movimento
inadequado (Qi et al., 2021, p. 8).

Para suprir essa demanda, os professores desenvolveram materiais de apoio
e videos detalhados que se mostraram valiosos para o aprendizado e contribuiram
para promover a autonomia dos alunos (Silva; Montandon, 2020). Sempre que
surgia uma duvida ou questao especifica, essa situagao frequentemente incentivava
a criacdo de um novo video como recurso assincrono, o qual era enviado via

WhatsApp ou adicionado a plataforma online (Qi et al., 2021).

Desta forma, pudemos perceber que aqueles alunos que passavam
mais tempo vendo os videos naturalmente tinham um progresso mais
acelerado na aula seguinte, pois dependiam de menos explicagdes e
demonstragbes dos professores (Qi et al., 2021, p. 8).

Em sua pesquisa, Rodrigues et al. (2021, p. 10) contribuem ao observar que
“[...] 54,1% (85) dos professores sinalizaram como ponto positivo da migragéo para o
formato online um significativo aumento no nivel de autonomia dos alunos para

solucionar problemas e aprender musicas.” O uso de softwares e a gravagao de
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aulas assincronas tornaram-se essenciais para apresentar o conteudo de forma
clara e atraente, exigindo o desenvolvimento de habilidades especificas em
programas de criagdo de conteudo musical (Silva; Montandon, 2020).

Miranda (2022) comenta que gravar aulas assincronas foi um desafio positivo,
pois demandou uma reflexdo cuidadosa sobre a metodologia a ser adotada. Essa
pratica levou a criagdo de novas abordagens de ensino e ofereceu ao professor uma
oportunidade valiosa de desenvolver a capacidade de se adaptar a diferentes
métodos pedagogicos.

Outro aspecto significativo durante o ensino remoto foi a colaboragédo entre
professores. O compartiihamento de experiéncias tornou-se uma forma de apoio e
estimulo a criatividade. Alvim (2021) destaca que a realizagdo de lives, cursos e
webinarios possibilitou um intercambio constante de ideias, criando uma sensagéao
de comunidade entre os educadores e um ambiente propicio ao crescimento
profissional.

Além disso, a autoavaliacdo e o aprimoramento continuo foram favorecidos
pelo uso das Tecnologias Digitais de Informacéo e Comunicagéo (TDIC). O ato de
assistir aos proprios videos, bem como aos de colegas desempenhando o papel de
professores, proporcionou uma base soélida para desenvolver um olhar mais critico e
reflexivo sobre as praticas pedagogicas e os fundamentos que as orientam (Silva;
Montandon, 2020). Complementando essa ideia, Alvim (2021) relata que assistir as
préprias aulas gravadas funcionou como um exercicio de autoconhecimento,
possibilitando adaptagdes metodolégicas com base em observagdes feitas. Isso
promoveu maior consciéncia corporal e aprimorou tanto a performance musical
quanto a experiéncia de aprendizagem dos alunos.

No que diz respeito a formagéo de professores, Miranda (2022, p. 7) ressalta
que o projeto foi de grande valor para as estudantes de licenciatura que
participaram. Ele proporcionou uma experiéncia pratica além dos estagios
obrigatérios, enriquecendo culturalmente todos os envolvidos. Além disso, permitiu
as futuras professoras vivenciar, na pratica, a importdncia da capacidade de
adaptacgao a diferentes contextos de ensino, uma competéncia essencial na atuagcao
docente.

Adaptacdes nos métodos de ensino também se mostraram necessarias. Alvim
(2021), ao considerar as necessidades dos alunos, destaca a relevancia de incluir

atividades que promovam maior movimento corporal, especialmente em resposta a
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rotina mais sedentaria vivenciada pelas criancas durante o periodo de ensino

remoto.

Recori, portanto, a atividades musicais que abrangiam apreciagio
ativa, percussao corporal, entre outras atividades. No piano, optei por
repertorios que pudessem ser ensinados a partir de uma abordagem
visual [...] Posteriormente, com a ajuda dos pais, fomos descobrindo
formas de trabalhar essas habilidades nas aulas remotas e, pouco a
pouco, fui voltando o enfoque das aulas individuais a aspectos
técnico-musicais mais especificos, deixando para as aulas coletivas
os conteldos musicais mais abrangentes (Alvim, 2021, p. 8).

Praticas metodologicas comumente conhecidas como informais também
integraram o universo das aulas de piano online. Qi et al. (2021, p. 11) comenta que,
durante a aula online, o professor pode realizar agées no proprio teclado sem que a
crianga veja, incentivando-a a usar exclusivamente a audi¢gao para responder. Essa
pratica revelou-se altamente positiva, permitindo que criangas com pouca
experiéncia musical conseguissem, por exemplo, “tirar de ouvido” a melodia da
cancao Asa Branca. Essa atividade proporcionou aos alunos momentos de prazer e
orgulho em suas conquistas.

Alvim (2021) destaca as atividades de criagdo coletiva como uma pratica
enriquecedora. A partir de estimulos extramusicais, como historias em quadrinhos,
flmes mudos ou fotografias, a professora incentivava os alunos a explorar
sonoridades que representassem o que eles observavam ou sentiam em seus
instrumentos. “Nesse momento, pedia que todos deixassem os microfones ligados.
O resultado sonoro, as vezes caotico, mas sempre significativo, proporcionou, na
minha perspectiva, uma rica experiéncia” (Alvim, 2021, p. 12).

Essas vivéncias reforcaram o valor de uma educagdo humanizadora,
demonstrando que, mesmo a distancia, é possivel promover um ensino centrado no
aluno, onde o dialogo, a criatividade e o apoio mutuo estdo no cerne do processo de

aprendizagem.
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4 ENSINO DE PIANO E EDUCAGAO HUMANIZADORA

Na analise das entrevistas realizadas podemos fazer observacdes partindo
das diferentes perspectivas dos entrevistados podendo relaciona-las a teorias
pedagogicas voltadas a educagdo humanizadora e a influéncia dos aspectos
tecnoldgicos utilizados para ensino de piano online que corroboram para essa
perspectiva de ensino humanizado.

Buscou-se um equilibrio de género na selegao dos entrevistados; no entanto,
houve baixa adesdo por parte do publico masculino. Como resultado, a amostra
desta pesquisa é composta majoritariamente por mulheres.

Num primeiro momento, faz-se importante descrever um breve perfil dos cinco
professores entrevistados. Conforme foi apresentado na metodologia, os
participantes serdo identificados pelos seguintes nomes ficticios para preservar o
anonimato: Luisa, Adriana, Amanda, Joana e André.

4.1 Perfil dos professores entrevistados

Os professores entrevistados possuem trajetorias distintas, mas apresentam
pontos em comum que ressaltam a vasta experiéncia e dedicagdo ao ensino do
piano. Todos comegaram a ensinar ainda jovens e, ao longo de suas carreiras,
investiram no aprofundamento da sua formacéo incluindo mestrados e doutorados.

Todos os entrevistados atuam como professores de piano ha mais de 15 anos
e possuem formagao académica em musica. Trés deles tém doutorado, um possui
mestrado e outro, especializacdo. Vale destacar que, enquanto todos possuem
bacharelado em piano, a entrevistada Amanda também possui licenciatura em
musica.

Os professores atuam e/ou ja atuaram em varios cenarios como escolas
especializados de musica, aulas particulares, aulas em universidades e aulas em
escolas regulares. Dois entrevistados fizeram pds-graduagao no exterior.

Embora todos os professores entrevistados tenham direcionado inicialmente
sua formagao académica para a pratica intensiva e especifica do instrumento, suas
trajetérias revelam um envolvimento significativo com abordagens de educagao
musical, tanto durante a formagdo quanto ao longo de seu desenvolvimento
profissional. A entrevistada Luisa, por exemplo, possui mestrado e doutorado em

Performance, mas acumulou experiéncia em escolas especializadas de musica com
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foco em educacdo musical. A professora Adriana, com doutorado em Educacao
Musical, também atuou em escolas regulares de musica, enfatizando essa
abordagem pedagdgica.

A professora Amanda descreve uma trajetéria que combina diferentes areas
de atuacado. Apds concluir o bacharelado em piano, optou por dar continuidade aos
estudos na licenciatura, motivado por um interesse em praticas pedagogicas. Ela
afirma: “Eu sempre gostei das disciplinas da licenciatura, mas sentia falta de estudar
piano, entdo decidi fazer o mestrado em performance.” Posteriormente, concluiu o
doutorado em performance e continuou a atuar em escolas de musica voltadas para
a educacgao musical, incluindo aulas de musicalizag&o.

A professora Joana, com pds-graduacao em Regéncia, e o professor André,
com mestrado em Performance, também dedicam parte de suas carreiras a
musicalizagdo, evidenciando o compromisso com praticas pedagodgicas que vao
além da performance instrumental.

As professoras Luisa e Adriana atualmente trabalham exclusivamente com
aulas particulares individuais. A professora Amanda divide seu tempo entre escolas
livres especializadas em musica, aulas particulares e ensino universitario. A
professora Joana atua tanto em escolas livres de musica quanto em aulas
particulares, enquanto o professor André se dedica exclusivamente ao ensino em
escolas livres especializadas em musica.

Além disso, todos os professores demonstram uma preocupacgao continua
com sua capacitacao, atualizagcdo e formacgao profissional. Esse comprometimento
com a formacgdo continuada reflete ndo apenas o desejo de aprimorar suas
habilidades técnicas e pedagodgicas, mas também de atender as demandas
diversificadas do ensino musical contemporaneo.

Dos cinco professores entrevistados, apenas a professora Luisa iniciou as
aulas online antes da pandemia, no final do ano de 2017. Luisa relatou que essa
modalidade surgiu como alternativa para continuar ensinando seus alunos que
estavam em outro pais apds seu retorno ao Brasil.

Durante a pandemia, a totalidade dos entrevistados aderiu ao ensino online,
embora com abordagens e contextos variados. Atualmente, todos os professores
retomaram o formato presencial, que € amplamente preferido, seja por razbes
pedagodgicas, dificuldades de conexdao ou pela prépria demanda dos alunos. A

excecao € professora Luisa, que ainda mantém um numero relevante de alunos
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online devido a questdes logisticas e a demanda por aulas internacionais. Os
demais mantém uma parcela muito pequena de alunos nessa modalidade.

Mesmo com o fim da pandemia, a maioria dos entrevistados ainda considera o
ensino remoto uma solucéo valida em situagdes especificas, como para alunos que
residem em outras regides do pais ou do mundo, além de ser uma alternativa pratica

para reposi¢oes de aulas.

4.2 Ensino online: desafios e aspectos favoraveis

Os desafios enfrentados durante a transicdo para o ensino online destacam a
resiliéncia e a capacidade de inovagao dos professores. A professora Luisa relatou a
necessidade de criar seus préprios métodos de ensino para o formato online, dado o
pouco material e pesquisas disponiveis na época em que comegou. A professora
Adriana liderou a implementacdo do ensino online em um ambiente escolar,
enquanto Joana investiu em infraestrutura e capacitacdo técnica. A professora
Adriana destaca que optou por ndo investir tanto em infraestrutura, mas em adaptar
as aulas as condig¢des tecnoldgicas possiveis naquele momento.

Em todos os ambitos, esses esforgos garantiram a continuidade das atividades
pedagogicas durante um periodo critico, mas, com o fim da pandemia, o formato

online foi majoritariamente incorporado como uma solugédo complementar.

4.2.1 Desafios técnicos e de mediacgao fisica

O ensino de piano online, especialmente durante a pandemia, trouxe desafios
especificos relacionados a interacao fisica e ao ajuste técnico dos alunos. A analise
das diferencas de opinides entre os professores entrevistados revela multiplas
perspectivas enriquecedoras, que nos ajudam a compreender melhor as
complexidades desse formato de ensino.

Entre todos os entrevistados, houve consenso de que os objetivos do ensino
de piano online permanecem os mesmos em relacdo ao ensino presencial. No
entanto, os professores destacaram alguns desafios especificos do ensino online.
Dentre eles sobressai a questao relacionada ao proprio distanciamento fisico em si e
o desenvolvimento de habilidades mais técnicas.

A professora Joana relata que no ambiente online é dificil reproduzir o

aspecto fisico da aula, especialmente para alunos iniciantes ou criangas. Ela
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entende que atos como “soltar a mao, encostar no ombro” do aluno, facilita o ajuste
da postura e cria uma conexao mais proxima. Sendo assim comenta: “[...] eu nao
acho um jeito de melhorar. E eu tento falar, faz isso. Arreda a cadeira. E falo, solta o
braco. Mas eu... Sabe? Eu acho que se tivesse perto de mim, eu acho que eu ia
conseguir’. Em relacdo a mesma questdo, a professora Amanda destacou que a
impossibilidade de tocar diretamente na m&o do aluno limitou sua capacidade de
oferecer orientagdes precisas. Comenta também que isso afetou a questdo da
dificuldade do repertdrio, que precisou de ajustes: “eu achei muito dificil ndo poder
pegar na mao do aluno, sabe? Ver o arco da mao, ver se estava com a mao
relaxada. Isso € dificil de vocé perceber em uma aula online, né?”

Podemos entender que na percepgéo da duas professores esses ajustes sao
essenciais para uma execugao musical mais precisa e nao sao facilmente
transmitidos de forma virtual, afetando, em alguns casos, a qualidade técnica do
aprendizado.

Essa perspectiva esta alinhada com Gohn (2016) ao comentar que durante as
aulas de musica online, caso os alunos nao recebam orientacdes precisas sobre sua
postura, movimentos ou execucao técnica, podem ocorrer tensdes musculares ou
outros problemas fisicos relacionados ao uso inadequado do instrumento,
especialmente se o professor ndo identificar e corrigir essas questées em tempo
real.

Com isso, podemos concordar que o feedback imediato € fundamental no
ensino de piano, pois permite ao professor ajustar erros de postura ou técnica no
momento em que ocorrem, prevenindo que os alunos desenvolvam habitos
incorretos. No formato online, a auséncia desse retorno em tempo real pode
prejudicar o progresso do estudante. No caso da auséncia de feedback “o aprendiz
nao sabe se aprendeu de fato [...] (Gohn, 2016, p. 61).

Entre as professoras que abordaram essa questdo, podemos observar uma
atencao e uma preocupagao com esse aspecto, demonstrando uma clara percepcao
dessa limitagédo, ressaltando a importancia de estratégias que amenizem essas
limitagdes.

Em contrapartida, a entrevistada Adriana pondera que em sua experiéncia
nao foi o distanciamento fisico que afetou a qualidade das habilidades motoras.
Argumenta que o impacto negativo na motricidade fina dos alunos esta mais ligado a

dependéncia de dispositivos tecnolégicos, como celulares e tablets, do que ao
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modelo de ensino online. O uso continuo dessas ferramentas pode levar a uma
diminuicdo da coordenacdo motora fina, um aspecto essencial para o estudo do

piano. Sendo assim Adriana comenta:

E o mundo, isso ai é generalizado. O que faz com que 90% dos
alunos cheguem quebrando o dedo com uma facilidade absurda,
porque eles nao tém tdnus, porque eles ndao fazem coisa de
coordenacéo fina [...] mexer no tablet nao é coordenacao fina. Ai pde
pop-it, pop-it ndo é coordenacgao fina. Coordenacao fina € escrever a
mao, é ficar mais tempo ali e ter esse tbnus muscular que a gente
criou ou escrevendo com lapis e tudo mais. A gente que é professor
pega os alunos sabendo que vai ter que trabalhar muito mais coisa
muscular (Adriana).

Essa visdo amplia o debate, pois sugere que o problema é mais amplo e ndo
restrito ao formato online. A discussado traz a tona um ponto interessante sobre o
impacto da tecnologia ndo apenas no aprendizado musical, mas também no
desenvolvimento fisico dos alunos.

Segundo Souza et. al (2016) durante as aulas de piano para criangas, o
desenvolvimento motor inicial foca em movimentos amplos, como o uso de clusters
com a méao fechada e glissandos, para estimular o uso das articulagées do punho,
cotovelo e ombro. Apds essa etapa, € introduzida a posigao de "pinga", com o dedo
indicador e o polegar, para estabelecer a postura basica da méo e estimular a
liberdade para imitar, improvisar e criar. Por fim, trabalha-se a mao aberta, com os
dedos posicionados sobre o teclado, para desenvolver a independéncia dos dedos e
aperfeicoar a técnica.

Ainda segundo as autoras, na pratica atual, observa-se que muitas criangas,
especialmente as que estdo aprendendo piano, enfrentam crescentes dificuldades
em realizar esses movimentos. Muitas delas tém dificuldade em manter a posicao
correta da "pinca" sobre o teclado. Além disso, o toque dos dedos nas teclas parece
cada vez menos natural, tanto para os alunos iniciantes no aprendizado motor
quanto para aqueles que ja avangaram no processo de independéncia dos dedos.
Ambos demonstram dificuldades em acionar os dedos de forma precisa,
frequentemente deslizando-os sobre as teclas de maneira similar ao que fazem em

telas touchscreen.

Hoje em dia o0 manuseio das telas digitais de fablets e smartphones é
cada vez mais comum, inclusive desde a tenra idade. Um Unico
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movimento biomecanico faz-se necessario para tal acdo: o deslizar
na tela através do uso dos dedos indicador e/ou polegar (Souza et.
al, 2016, p. 5).

Esse cenario pode ser entendido como parte dos "efeitos colaterais" do uso
moderado das tecnologias digitais, descritos por Gohn (2020), que se tornam
desafios da era digital. O uso intenso da tecnologia pode resultar em habitos
prejudiciais, como os mencionados por Souza et al. (2016) e ilustrados pela
experiéncia relatada pela professora Adriana.

A grande utilizagdo de dispositivos digitais levanta, portanto, a necessidade
de se buscar um equilibrio entre o uso de tecnologia e atividades que promovam o
desenvolvimento motor, como escrita manual e pratica instrumental, por exemplo.

De uma perspectiva proxima, a entrevistada Luisa destaca que, embora seja
mais desafiador abordar questdes relacionadas a postura e a posicado das maos no
ambiente online — aspectos que, em uma aula presencial, seriam corrigidos com
maior facilidade —, ela ndo enfrenta problemas com alunos apresentando posturas
inadequadas das maos. Isso porque acredita que essas correcbes sao viaveis,
mesmo no contexto do ensino online. No entanto, Luisa comenta que quando se
trata de um aluno mais avangado, tocando uma sonata de Beethoven, por exemplo,
a interagao presencial oferece vantagens significativas.

O entrevistado André acrescenta: “Olha, eu acho que a parte motora eles
desenvolvem bem. Agora, a questdo da motricidade, por incrivel que parecga, eu

acho que eles ganham muito. Porque eles tém que fazer em acontecer, né?”

André traz uma percepcao positiva, observando que o ensino online pode
estimular a autonomia dos alunos. Ele acredita que a necessidade de se esforcar
mais para superar os desafios técnicos de forma independente pode resultar em

ganhos significativos na motricidade e na capacidade de "fazer acontecer".

A possibilidade de desenvolvimento da auténima no ambiente online encontra
ressonancia em Cernev (2015) que afirma que a utilizagdo da tecnologia no
ambiente virtual proporciona aos estudantes uma ampla gama de oportunidades de
desenvolverem suas proprias técnicas de aprendizado, o que promove o exercicio

da autonomia.
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Complementando, Silva e Montandon (2020) propdem o desenvolvimento de
materiais de apoio e videos que contribuem para promover a autonomia dos alunos
no ambiente online.

Essa perspectiva contrasta com as visbes de Joana e Amanda, destacando
que o ensino online também tem potencial para promover habilidades importantes,
dependendo do perfil do aluno. Para Joana e Amanda, o distanciamento fisico
representa uma barreira significativa no ensino online, especialmente para alunos
iniciantes e criancas. As professoras enfatizam a importancia do toque fisico para
ajustar posturas e técnicas, algo que o formato online nem sempre consegue

proporcionar.

No entanto, as adaptagdes relatadas por Adriana, Luisa e André sugerem que
0 sucesso do ensino online depende de fatores como perfil do aluno, pois alunos
mais avancados ou com maior autonomia se beneficiam mais do ensino online,

enquanto iniciantes e criangas enfrentam mais dificuldades.
4.2.1.1 Uso do pedal

O uso do pedal no ensino online foi outro ponto observado. A professora
Joana mencionou que o ensino do pedal € complexo no ambiente virtual, mas
destacou que o uso de ferramentas especificas, como programas que simulam
visualmente o uso do pedal, facilitam essa parte do ensino técnico. Apesar desses
recursos, ela enfatizou que a percepgdo do som gerado pelo pedal no ambiente

online pode ser enganosa, exigindo atencao redobrada por parte do professor:

[...] eu tinha muitas camaras. [...] eu tinha aqui no pedal. Mas agora
0os meus alunos ja estao acostumados. E quando eu quero, eu
mostro, sabe? O pedal é dificil. Mas eu tenho um programinha aqui
também. Chama Internet MIDI. S&o dois programinhas que eu
comprei. Eles s&o importados. Que ele mostra direitinho o pedal. E
um pianinho virtual. E ele mostra o pedal. E mostro exatamente a
hora de tocar o pedal. Acho que ajuda bastante. [...] Mas o som do
pedal nao é...sempre engana a gente. Sempre da uma enganada,

né? (Joana)

Sobre 0 uso do pedal a professora Amanda comenta:

Nem todos tinham pedal, porque alguns tém teclado [...] Teve aluno
que usava errado, sabe? Ai, depois que as aulas presenciais
voltaram, eu tive que consertar o uso do pedal. Porque é dificil [...] Eu
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expliquei para ele (o0 aluno), mas ele ndo entendeu. Muitas vezes eu
peco licenga, posso pegar aqui no seu pé e mostrar para ele mesmo,
como que troca o pedal. Entao, essa foi uma dificuldade (Amanda).

O professor André acrecenta:

A questao de pedal, pedalizagado, essas coisas, & muito dificil vocé
trabalhar sincrono, de forma online. Entdo, de forma assincrona,
vocé consegue ver através do video, tem uma melhor qualidade
sonora (André).

O ensino do pedal no contexto online apresenta desafios especificos que
demandam adaptagdes tanto do professor quanto dos alunos. O seu uso exige uma
coordenacao fina entre o movimento do pé e a execugao musical, o que reforca a
necessidade de praticas bem orientadas.

A auséncia de contato fisico e de interagao presencial dificulta a orientacéo
pratica, especialmente para alunos iniciantes, que dependem de demonstracdes e
corregbes detalhadas. Mesmo reconhecendo que essas ferramentas digitais néo
conseguem reproduzir com precisdo a percepg¢ao sonora do pedal, a professora
Joana que o uso programas que simulam visualmente o pedal, auxiliam de forma
importante nessa instrugao técnica.

Além disso, o professor André ressaltou que a dificuldade de trabalhar a
técnica de pedalizacdo de forma sincrona no ambiente virtual fosse suprida através
do uso de gravagdes em video, 0 que poderia oferecer melhor qualidade sonora e
maior precisdo na avaliagdo da técnica do aluno.

Sobre isso Gohn (2020) destaca que as ferramentas e servigos online tém o
potencial de reorganizar e concentrar os estudos para atender objetivos
educacionais especificos, promovendo formas de ensino e aprendizado mais
inovadoras, interativas e adaptadas as necessidades contemporaneas. Isso
evidencia como a tecnologia pode transformar a educacgdo, criando novas
possibilidades para o aprendizado e nesse caso, auxilia amenizar as limitacbes
técnicas do ensino de piano online.

Amanda, por sua vez, destacou um problema comum: muitos alunos n&o
possuiam pedais em seus teclados. E mesmo em relacdo aos alunos tem
instrumento com pedal, a auséncia de pratica orientada presencialmente resultou em

erros que precisaram ser corrigidos posteriormente, quando as aulas presenciais
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foram retomadas. Isso demonstra a limitacdo dos métodos online para desenvolver
habilidades motoras complexas e especificas.

Ferramentas digitais, como o Internet MIDI citado por Joana, sao inovagdes
promissoras, mas ainda insuficientes para substituir a experiéncia presencial. A
auséncia de feedback nesse caso, traz implicagcdes relevantes para técnicas como o
uso do pedal, onde nuances sonoras e tempo sio criticos e também podem criar
lacunas em habilidades que requerem interagao direta (Gohn, 2020).

O ensino do pedal no ambiente online requer criatividade e adaptacao por
parte dos professores, além do uso estratégico de ferramentas digitais para superar
as limitagbes impostas pela distancia fisica como gravagdes, investir em aplicativos
ou softwares que simulem visualmente o uso do pedal em tempo real, ajudando o
aluno a compreender a técnica mesmo a distancia e sempre que possivel, combinar

aulas presenciais com as praticas online.
4.2.1.2 A questao da sonoridade

No caso de alunos mais avangados, a entrevistada Luisa apontou que o
ensino presencial € preferivel, especialmente para trabalhar aspectos relacionados a
sonoridade e ao toque. Ela explicou que a relacao entre o toque e a qualidade do
som € algo que se beneficia significativamente da interacdo presencial, onde

nuances sonoras podem ser mais aprofundadas.

[...] se € um aluno mais avangado, vocé tem que mudar um pouco o
formato, porque as vezes vocé tem que pedir pra gravar, vocé tem
que escutar a gravagao, porque online a qualidade de som nao é tao
boa, né, entdo vocé tem que fazer essas adaptagdes dependendo do
nivel também do aluno, sabe, assim, se € um aluno mais avancado,
vocé tem que pedir pra gravar, sabe, eu gosto de fazer isso porque
eu gosto de escutar, vocé ta trabalhando som (Luisa).

[...] o toque tem a ver com a sonoridade, porque o toque tem a ver
com o0 som que vocé produz [...] um aluno tocando uma sonata de
Beethoven, claro que é muito melhor vocé trabalhar pessoalmente,
porque ai € outra questdo de sonoridade, outra questao de toque, é
outro grau (Luisa).

Luisa cita um o caso de um aluno avancgado, ja envolvido em competicdes de
piano, que estava estudando online. Reconhecendo as limitagdes, incentivou o aluno

a aproveitar a oportunidade de um ensino presencial com outro professor,
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entendendo que certas habilidades podem ser melhor desenvolvidas nesse formato.
Essa postura reflete uma visédo ética e pedagdgica que coloca o progresso do aluno

acima de quaisquer interesses pessoais.

Claro que eu queria ter ele como aluno, mas eu acho que ai a partir
do momento, algumas coisas comecaram a ficar limitantes [...] achei
gue comegou a ficar um pouco mais dificil, sabe, porque sdo muitas
questdes que vocé tem que trabalhar e se ele tem a oportunidade de
ter aula presencial, vai, porque eu acho que vai ser bom, tem outras
coisas que vocé tem que desenvolver, eu acho que no online limita
(Luisa).

Como ja foi comentado acima, para alunos avangados, que estdo em
competi¢cdes de piano ou ingressando no nivel universitario, o ensino presencial é
frequentemente considerado ideal. No entanto, Luisa reconheceu que, quando o
ensino presencial ndo é viavel, adaptacbes podem ser feitas no formato online,
como o uso de gravagdes para avaliar e orientar o trabalho do aluno: “Agora, claro,

se nao tiver jeito, bora, vamos arranjar jeito, né, gravacao, vocé vai adaptando, né.”

O professor André complementa a visao de Luisa ao destacar as limitacbes
das salas de reunides online, especialmente no que diz respeito a qualidade de
reproducdo sonora, que pode comprometer a percepg¢ao auditiva necessaria para

uma aula de piano eficaz.

As salas de reunides, elas ndao sido todas adaptadas para musica.
Elas sao adaptadas para reunides faladas. Agora, me parece que o
Zoom ja esta com uma modalidade voltada a musica. Mas até chegar
a isso, demorou muito tempo. Entdo, as plataformas de
videochamada tém certa limitacdo. Entdo, por exemplo, para que eu
possa ouvir realmente qual é o fraseado que ele esta fazendo, se ele
esta fazendo o fraseado certo, se ele esta obtendo nuances na
sonoridade dele, ndo € possivel ver online remotamente. [...] Ele
precisa gravar para mim o video e enviar para que eu possa
trabalhar (André).

Nessa situagdo, questdes como sonoridade, nuances de toque e a
interpretacdo exigem um nivel de refinamento que € mais facilmente alcangado com
a presenca fisica do professor. O contato direto possibilita um trabalho mais
detalhado e preciso, fundamental para atingir o grau de exceléncia esperado em
pecas de maior complexidade técnica e expressiva.

Essa postura evidencia a capacidade de adaptagcdo dos professores, que

ajustam suas metodologias as ferramentas disponiveis, alinhando-se a ideia de que
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0 ensino online pode ser eficaz se houver estratégias bem definidas para amenizar
suas limitagdes.

Com o avancgo da tecnologia em dispositivos como computadores, celulares e
televisores, também surgiu o desenvolvimento de mecanismos para gravagao,
reproducdo e execucdo de som, acompanhados pela criagdo de softwares e
aplicativos projetados para oferecer solugdes praticas e intuitivas (Bocard, 2021).
Isso explica o crescimento de programas desenvolvidos especificamente para
Smartphones, além de incentivar o surgimento de diversos aplicativos relacionados a
musica, compativeis tanto com esses dispositivos quanto com notebooks (Moreira et
al., 2020, p. 30).

Complementando, esse recurso promove oportunidade de aprendizado em
relacdo a melhoria na perfomance, pois motiva os alunos a aprimorarem sua
performance por meio da repeticdo, até atingirem o nivel desejado para a gravagao
(Moreira et al., 2020).

Estudos também reforcam a utilidade da tecnologia no ensino musical.
Segundo Hamond et al. (2019), o uso de recursos como notagéo "rollon" da partitura,
espectrogramas e gravagdes de video pode tornar os focos de aprendizado mais
claros na relacéo professor-aluno.

Com esse desenvolvimento e acessibilidade os professores podem usar
recursos como gravagdes em alta qualidade e aplicativos especificos para
complementar a pratica e oferecer feedback mais preciso, maximizando o potencial
das tecnologias disponiveis.

No entanto, as ferramentas digitais podem complementar, mas n&o substituir,
o contato presencial necessario para o refinamento técnico e expressivo. A
adaptacao metodoldgica dos professores, como evidenciada pelas falas de Luisa e
André, € essencial para equilibrar as limitacbes e os beneficios do ensino online,

permitindo uma abordagem mais integrada e eficaz.

4.2.2 Questdes tecnoldgicas — problemas e acessibilidade

Questdes tecnoldgicas também foram uma constante no ensino remoto. A
professora Amanda mencionou a auséncia de um piano digital em sua residéncia, o
que impediu o uso de aplicativos que poderiam enriquecer as aulas com recursos

visuais, como notas coloridas.
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Eu tive uma grande dificuldade porque eu nédo tenho na minha casa
um piano digital, entdo eu ndo conseguia usar aqueles aplicativos
que o pessoal usa de mostrar as notas coloridas. Entao isso foi uma
dificuldade que eu tive. Por causa do piano acustico, eu néao
conseguia fazer algumas coisas (Amanda).

Eu comprei um tripé para melhorar a posi¢dao do celular e tudo. [...]
Eu procurava algumas coisas e, ah, isso aqui s6 funciona se for o
piano digital. Entdo eu fiquei um pouco ilhada nesse sentido, né? A
questdo da tecnologia, a gente adapta, né? Mas tem gente que
montou realmente ali, né? Um esquema com varias cameras e tal. E
eu nao consegui fazer isso (Amanda).

Essa situagcdo demonstra como o acesso desigual a tecnologia pode criar
barreiras para a implementagao eficaz do ensino online. Gohn (2020) ressalta que
recursos e oportunidades digitais podem ser utilizados com fins educacionais. Mas,
no entanto, isso depende de acesso igualitario e infraestrutura adequada. Esses
desafios exigiram que os professores investissem em equipamentos e adquirissem
novas competéncias tecnoldgicas para manter a qualidade das aulas.

Sobre a essa questdo do investimento em tecnologia, a professora Joana
complementou ressaltando que a qualidade da internet, do computador e de
periféricos como microfones era crucial para garantir uma experiéncia satisfatoria, o

que demandou investimentos:

Eu nao tinha nem computador. Minha casa tinha trés computadores.
Meu ex-marido ficava com um, meus filhos, um estava fazendo
cursinho, o outro, ndo sei o0 que 13, fazia faculdade. Entdo, cada um
pegou um e eu nem computador tinha. Ai, eu comprei um
computador melhor para mim. E ai foram falando, olha, vocé precisa
ter uma camera, vocé precisa ter um microfone. E ai, eu fui
comprando as coisas e montei (Joana).

Amanda destaca também sobre problemas técnicos relacionados a falha da

internet.

A questao da internet muitas vezes falhava, né? Entéo, se ndo era a
minha, era do aluno. Ai, tinha que repetir. Ai, caia a ligagao, tinha
que ligar de novo, né? Isso tudo perde a dindmica da aula, né? O
desenvolvimento da aula (Amanda).

Sobre isso complementa:

Eu senti também que depois que acabou a pandemia, as internets,
no geral, pioraram, sabe? [...] Em muitos momentos, eu tenho que
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ligar de novo, ou a minha aluna pede para eu desligar a cAmera e s6
ficar com o audio (Amanda).

Joana complementa a fala de Amanda sobre a questao da internet:

A qualidade tem que ser boa. Vocé tem que ter uma internet boa.
Vocé tem que ter um computador bom. Vocé tem que ter um
microfone bom. Vocé tem que ter tudo bom. Para vocé... Se nao, eu
acho uma sacanagem com o aluno (Joana).

O professor André aponta também questdes relacionadas a problemas com

aparelhagem e o ambiente:

O ambiente que ele vai ter aula. Entdo, isso € muito importante. Se
ele nao tiver um ambiente propicio, um ambiente tranquilo, isso muda
o aula. A maneira com que ele posiciona a cAmera, os materiais para
ele fazer a aula online. Entéo, tudo isso influencia no resultado final
daquele aprendizado. Entdo, ndo é possivel vocé dar uma aula
online se a pessoa n&o tem, pelo menos, um suporte de celular
adequado para fazer aquela aula (André).

Ament e Severino (2021, p. 8) reforcam a fala dos professores, assegurando
que as dificuldades mais significativas que encontraram no processo de trabalho das
aulas online, estavam ligadas a questdes de acesso a meios digitais, que incluiam a
falta de dispositivos adequados e uma conexao de internet satisfatoria.

Além disso, problemas como ajustes inadequados em teclados nao apenas
atrapalharam a continuidade das aulas, mas também aumentaram a dispersdo dos

alunos.

Tinha muito problema do tipo, ah, o que aconteceu com o meu
teclado? De repente acontecia alguma coisa, né? Com o som do
teclado e o aluno as vezes apertava alguma coisa, né? Entdo esses
momentos de dispersao. (Amanda).

Essa fala ilustra os desafios técnicos especificos enfrentados durante o
ensino remoto, especialmente quando os alunos ndo tinham experiéncia suficiente
para lidar com configuragbes ou ajustes inesperados nos teclados. Isso gerava
interrupgdes e perda de foco durante as aulas.

A falta de foco é uma consequéncia comum no ensino remoto, principalmente
quando fatores externos, como tecnologia deficiente, criam distragdes adicionais.

Conforme mencionado na teoria, "vicios digitais, excesso de informacgao e distragdes
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constantes" sdo desafios que precisam ser enfrentados no contexto educacional
moderno (Gohn, 2020).

Conforme mencionado anteriormente, a professora Adriana optou por nao
investir em equipamentos tecnolégicos, adaptando-se inclusive a possibilidade de
realizar aulas sem contato visual com o aluno, caso necessario. Embora essas
acdes possam ser consideradas positivas e adaptativas em um contexto
emergencial de ensino online, € importante discutir as possiveis consequéncias
dessa abordagem a longo prazo.

A professora Luisa comenta que apesar de optar por dar aulas pelo celular, “o
importante é conseguir ver a mao, as vezes a parte do corpo deles, para ver se eles
estdo sentados normais, se ndo esta tendo uma tensao e tudo, né?”

Em alternativa ao investimento de aparatos como cameras e outras

tecnologias, Luisa comenta:

eu gosto de usar o telefone porque ai o tempo inteiro eu posso
mostrar a méo, eu posso mostrar a partitura, eu posso mostrar aqui,
eu acho mais pratico, entendeu? Porque o computador tem que ficar
Ia, ele sé vai ter uma visao (Luisa).

Diante das dificuldades relatadas pelos professores, fica evidente que a falta
de investimento em tecnologia adequada compromete diretamente a qualidade das
aulas de piano no ensino remoto, impactando tanto o processo de ensino quanto o
aprendizado. Para garantir uma experiéncia educacional eficaz, &€ imprescindivel que
professores e alunos tenham acesso a equipamentos e infraestrutura tecnologica
que oferegam suporte necessario as aulas. No entanto, essa questdo esta inserida
em um contexto maior: o desafio da democratizagédo do acesso as tecnologias da
informacdo e comunicacdo (TICs), destacando a necessidade de condigbes
equitativas para que todos possam usufruir dessas ferramentas de forma eficiente.

A literatura académica reflete essa realidade. Mattos e Chagas (2008)
destacam que o surgimento das TICs ampliou as desigualdades ja existentes,
evidenciando o carater excludente do processo de globalizagdo econdmica. No
Brasil, as disparidades socioeconémicas contribuem para uma exclusédo digital
significativa, que limita o acesso as tecnologias no contexto educacional. Por outro
lado, Sampaio (2024) analisa o impacto positivo das TICs na inclusdo digital e na

promogao da equidade educacional, ressaltando que metodologias ativas mediadas
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por tecnologias reconfiguram os papéis de professores e alunos no aprendizado. No
entanto, a pesquisa alerta que disparidades no acesso tecnologico intensificam a
desigualdade educacional, reforcando a necessidade de politicas publicas para
promover a equidade.

Essas discussbes convergem com a experiéncia pratica relatada por
professores, como Amanda, que mencionou a auséncia de equipamentos como
pianos digitais e a qualidade insuficiente da conexdo a internet como barreiras
significativas no ensino online. Esse cenario € amplamente documentado em
estudos como o de Macedo e Parreira (2021), que evidencia a precariedade da
infraestrutura tecnolégica e a insuficiéncia de capacitagcdo docente em muitas
instituicGes de ensino durante a transicido abrupta para o ensino remoto causada
pela pandemia de COVID-19. As autoras também reforgcam que a adaptacao para o
ambiente virtual demanda mais do que a transposigdo de conteudo, exigindo uma
transformacdo metodoldégica que inclua praticas pedagogicas e investimentos em
recursos especificos.

Dados como os da pesquisa TIC Educacao 2020, realizada pelo CETIC.br,
"®mostram que 83% das escolas enfrentaram dificuldades relacionadas a falta de
equipamentos, como computadores e tablets, durante a pandemia de COVID-19.
Além disso, problemas recorrentes de conectividade prejudicaram a interagao
professor-aluno e a dindmica das aulas, comprometendo o aprendizado. Estudos
como o de Macedo e Parreira (2021) apontam que essas desigualdades digitais
refletem desigualdades sociais mais amplas, perpetuando a exclusdo educacional
em contextos de ensino remoto.

Portanto, os desafios enfrentados no ensino remoto de musica, incluindo a
necessidade de infraestrutura tecnoldgica adequada e formagao continuada dos
professores, ressaltam a urgéncia de acgdes estruturais. Investimentos em
equipamentos, como computadores, pianos digitais e acesso a internet de
qualidade, sdo fundamentais para garantir a continuidade e a eficacia do ensino

remoto. Ademais, a democratizagdo do acesso as TICs é essencial para assegurar

'®Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2021-

08/pesquisa-aponta-falta-de-equipamento-como-dificuldade-no-ensino-remoto.
Acesso em: 3 dez. 2024.
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que todos os estudantes tenham as mesmas oportunidades de aprendizado,
promovendo uma educag¢ao musical de qualidade mesmo em cenarios adversos.
Podemos pensar que o ensino online de piano s6 sera sustentavel e eficaz se
houver um equilibrio entre infraestrutura tecnoldgica, formagao docente e acesso
equitativo as ferramentas digitais. Esses elementos sdo indispensaveis para superar
as barreiras impostas pelo ensino online, garantindo uma experiéncia de

aprendizado enriquecedora tanto para os professores quanto para os alunos.

4.2.3 O desafio da motivacao e do cansago no ensino online

Um dos desafios enfrentados durante o ensino online foi a manutencédo do
foco e da motivagcdo dos alunos ao longo do tempo. A entrevistada Amanda
destacou a dificuldade em manter a atengao dos estudantes, especialmente em um
contexto prolongado como o da pandemia de COVID-19. Embora fosse possivel
conduzir uma aula de maneira satisfatéria, o engajamento continuo se mostrou um
desafio, gerando um clima de tensdo tanto para os alunos quanto para os
professores. Segundo ela, no final do periodo de isolamento, havia uma exaustao
generalizada em relagéo as aulas virtuais, com alunos e professores ansiosos pelo
retorno ao ensino presencial.

Outro ponto relevante foi o cansaco mental provocado pelas aulas online.
Conforme apontado pela professora Adriana, a dinamica virtual exigia uma
concentracao ainda maior do professor. Ela relatou que, mesmo mantendo a mesma
carga horaria diaria de aulas, o cansago mental era muito mais intenso durante o
ensino online. Isso se deve, em grande parte, a necessidade de maior aten¢cdo aos
detalhes que, em um ambiente presencial, seriam facilmente percebidos. A auséncia
do contato direto exigia um esfor¢o adicional para garantir a qualidade das aulas e
acompanhar o progresso dos alunos, tornando o trabalho mais exaustivo. A

professora Amanda complementa:

Eu lembro que quando comecgou, eu percebi que eu fiquei mais
cansada, sabe? E ai eu comentei isso nas redes sociais, assim, tipo,
nossa, s6 eu que t6 mais cansada nas aulas online, ai uma prima do
Dudu falou, nossa, eu com os meus filhos t6 sentindo a mesma
coisa, que a gente td4 mais cansado e tal. Eu sentia isso, um
desgaste maior, né? (Amanda)
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Uma das dificuldades relatadas no ensino online é a dispersdo dos alunos,
principalmente as criangas. A presenga do aluno em casa cria um ambiente cheio de

distragdes, dificultando a concentragao. A professora Amanda comenta:

Sempre acontece alguma coisa na casa do aluno, né? Entao, assim,
muitos momentos o aluno quer dar uma fugida. Ah, eu vou ao
banheiro. E te deixa la esperando. Ah, eu vou tomar uma agua, né?
E ai quer mostrar o bichinho de estimagéo. Alguns querem mostrar o
quarto, né? Entdo tiveram momentos assim que vocé nao tem
controle, né? (Amanda)

Esse comportamento, embora compreensivel, quebra o ritmo da aula e
diminui a eficacia do aprendizado. A comparagcdo com as aulas presenciais, Amanda
deixa claro como o ambiente estruturado de sala de aula fisica contribui para a
concentragdo: "No presencial, vocé organiza tudo antes: o aluno lava as méos, toma
uma agua, e depois foca o resto do tempo." No online, por outro lado, o professor
tem menos controle sobre o ambiente, 0 que exige maior paciéncia e estratégias
para manter o engajamento.

Além disso, o cansago natural causado pelo tempo prolongado na frente das
telas aumenta a tendéncia de dispersdo, especialmente entre criangas, que tém
menor capacidade de atengcdo sustentada. Esse fator destaca a importancia de
intervalos planejados ou atividades mais dindmicas para ajudar a manter o interesse.

No entanto, mesmo com essa questdo envolvendo o cansacgo, a professora
Adriana destaca que se “pudesse, eu estaria dando s6 aula online até hoje.” No
entanto, para ela é imprescindivel o contato presencial com a familia e

conhecimento com ambiente e contexto do aluno.

[...] eu sei que, inclusive os meus alunos, eles falam muito isso, se a
gente tiver que voltar para o online para continuar fazendo aula com
vocé, a gente continua, ndo tem problema. Mas o que eu perdia
muito era a interacdo com o ambiente, com a familia (Adriana).

O ensino online, especialmente em periodos prolongados, exige um nivel
elevado de autodisciplina e concentracdo por parte dos estudantes, além de
estratégias pedagodgicas que tornem as aulas mais dindmicas e interativas.
Entretanto, a falta de interagdo presencial e o ambiente domeéstico, frequentemente

cheio de distragdes, dificultaram esse engajamento continuo.
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Esse cenario reflete o conceito de "fadiga do Zoom" ou "cansacgo virtual", em
que a interagdo mediada por tecnologia cria uma sensagao de esgotamento devido a
necessidade constante de processamento cognitivo e esforgo comunicativo
intensificado (Bailenson, 2021). Professores, como relatado por Amanda,
enfrentaram n&o apenas o desafio de captar a atencdo dos alunos, mas também o
de gerir a propria exaustao diante dessas novas demandas.

O relato da professora Adriana sobre o cansago mental destaca a sobrecarga
cognitiva causada pelo ensino remoto. Em um ambiente presencial, aspectos como
a observagao direta da postura, gestos e expressodes faciais sao realizados de forma
mais intuitiva, enquanto no online, isso exige maior atencao e esforgo. Além disso, o
tempo adicional necessario para ajustar metodologias e ferramentas digitais
contribuiu para intensificar essa exaustao.

Embora a professora Adriana enfatize o desejo de continuar com as aulas
online, ela reconhece a importancia do contato presencial para compreender melhor
o0 ambiente e o contexto dos alunos. Esse fato nos levar a refletir sobre o impacto
da interacdo direta com os estudantes e suas familias e a sua relagdo com um
ensino mais abrangente e adaptado as necessidades individuais. Podemos pensar
que a interagdo com o ambiente familiar e escolar dos alunos oferece informacdes
importantes para a personalizagdo do ensino, algo que, no modelo online, pode se
tornar limitado.

A declaracdo de Adriana sobre a disposi¢cao dos alunos em continuar online
se necessario revela que, mesmo com as limitagdes, muitos encontraram formas de
ajustar-se a nova realidade. Isso reflete a flexibilidade do ensino online quando bem
estruturado e conduzido, desde que se complementem suas limitagcbes com
estratégias eficazes. O desafio da motivagcdo e do cansago no ensino remoto
evidencia a complexidade desse formato educacional. Embora apresente vantagens
como flexibilidade e alcance ampliado, ele exige um esforgo adicional tanto de

professores quanto de alunos.

4.2.4 Desenvolvimento de habilidades

Os professores entrevistados observaram que o ensino online trouxe avancgos
inesperados em algumas habilidades especificas, especialmente durante a

pandemia de COVID-19. Para a professora Adriana, ndo houve diferenga no
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desenvolvimento de habilidades em relacdo ao ensino presencial, no entanto, o
tempo que os alunos passaram diante das telas os incentivou a explorar recursos

extras, como tutoriais em video e exercicios de escuta ativa.

Porque eles ficavam mais tempo nas telas do computador e eles
comegaram a procurar mais coisas pra aprender a tocar sozinhos.
Video tutorial, trabalhar escuta [...] de uma semana pra outra, coisa
que presencialmente as vezes eu gasto trés aulas fazendo uma coisa
de tirar de ouvido, dependendo do tamanho da mdusica, do arranjo.
De uma semana pra outra o aluno ja chegava com o negécio pronto.
Porque ele ficava ali vendo, tava facil, tava mais acessivel e ficava
tirando as coisas (Adriana).

Plataformas como Spotify, YouTube Music e Deezer desempenharam um
papel crucial nesse contexto, oferecendo acesso imediato a conteudos que
ampliaram o aprendizado musical. Gomes (2014) destacou que o MP3 e outros
formatos digitais permitem que qualquer género musical alcance diferentes
contextos sociais: "A propagacado da musica se torna global, alcangando qualquer
camada social em qualquer lugar do mundo" (Gomes, 2014, p. 80).

No entanto, Adriana ressaltou que esses avangos foram mais perceptiveis
entre alunos que ja apresentavam bom desempenho nas aulas presenciais,

evidenciando que o ensino online potencializou habilidades pré-existentes:

Entdo, algumas habilidades, pra mim, elas foram executadas mais
rapido no online. Mas é isso. Ndo com todos os alunos. Com os
mesmos alunos que tinham essa aptiddo maior na aula presencial.
S6 que ali foi potencializado (Adriana).

Outro ponto favoravel do ensino online destacado pelos professores foi o
desenvolvimento da leitura musical. No ambiente online, os alunos sao obrigados a
ler e interpretar partituras por conta prépria, ja que ndo podem simplesmente copiar
os movimentos do professor. Esse fator, segundo o professor André, promove maior
independéncia e acelera o aprendizado dessa habilidade. "A parte de leitura
desenvolve muito mais rapido, porque ele é obrigado a tocar, a ler realmente",
afirmou André, destacando esse aspecto como uma vantagem especifica do ensino
online.

A professora Amanda também observou beneficios na leitura e na escuta

musical, devido a necessidade de tocar de ouvido e interpretar as partituras:
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eu achei que eles desenvolveram a leitura, porque eu mandava as
partituras antes das leituras que eles tinham que fazer, né? Entao,
eles conseguiam ler la na hora e tudo. Eu achei que isso
desenvolveu. E o ouvido, eu achei que desenvolveu bastante,
porque, em muitos momentos, eu tocava e eles também tocavam,
né? Tinha que ir de ouvido ali, né? Entado, por um lado foi bom [...]
(Amanda).

Amanda mencionou que alunos com maior autonomia e conhecimento prévio,
como adultos, que ja sabiam ler partituras e usar o pedal, se beneficiaram ainda

mais do formato online.

Vocé esta na sua casa, se vocé consegue ter um ambiente propicio
para isso e se vocé é um aluno que ja tem muitas coisas ja
desenvolvidas como um adulto, né? Que ja sabe trocar pedal, que ja
I& partitura (Amanda).

Segundo Escovedo et al. (2004), a educacgdo a distédncia permite que uma
grande quantidade de alunos acesse simultaneamente materiais técnicos de
qualidade, tornando a internet uma fonte predominante de aprendizado.

Assim, enquanto o ensino online se mostra eficaz para promover autonomia e
acelerar o aprendizado em certas areas, o ensino presencial continua indispensavel
para o desenvolvimento de habilidades mais refinadas e complexas. A escolha do
formato mais adequado depende, em grande parte, do nivel e das necessidades
especificas do aluno, bem como da capacidade do professor de adaptar sua

abordagem as ferramentas disponiveis.

4.2.5 Praticas criativas

As falas dos professores demonstram diferentes abordagens em relagdo ao
uso de improvisagao e criagao no ensino de piano, ilustrando como cada um adapta
suas praticas de acordo com a formacao, a experiéncia e o perfil de seus alunos.

A professora Adriana exemplifica uma pratica pedagogica focada na

exploracgao criativa desde as primeiras aulas. Ela explica:

Desde a primeira aula, a exploragdo do instrumento ja € bem
improvisativa, a partir das teclas pretas, depois com as brancas,
entdo eu sempre fago improvisagao livre. [...] Com composi¢do, com
improvisagao, com trabalhos de variagbes sobre temas (Adriana).
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Essa abordagem é complementada pelo uso de backing tracks e materiais
didaticos, como os métodos Piano Adventures e Piano Lessons, que oferecem
bases para improvisagcdo. Adriana também destaca a diferenga no ensino online,
onde precisa adaptar sua metodologia: "Presencialmente eu fago, eu acompanho o
aluno, eu fago baixos, eu fago bases, e online geralmente eu sé trabalho a partir dos
backing tracks dos playbacks."

Luisa, por sua vez, comenta que gosta de trabalhar com improvisagao e
composicao nas aulas de piano, no entanto enfatiza a importancia de adaptar as

atividades ao perfil do aluno. Ela observa:

[...] s6 que eu gosto de ver, porque tem alunos que eles sdo mais
interessados, os outros menos interessados. Eu acho que tudo que a
gente traz para a aula de piano, a gente tem que ver qual a tendéncia
que a crianga esta tendo, o que ela acha legal, o que ela acha
interessante. Vocé pode até introduzir o material, a questdo, mas
vocé consegue perceber qual aluno que tem mais interesse para
todo o material que vocé traz na aula (Luisa).

Ela também relata exemplos de alunos que extrapolam o basico, se
envolvem mais com as atividades de criagdo e gostam de aprofundar um pouco

mais:

[...] tem aluno que vai além disso, por exemplo, eu ensino aquela
musica...tem alunos que gostaram tanto que eles fizeram a prépria
musica com isso, com base nessa melodia. Eles fizeram tipo uma
variagao que eu ja considero como criagao (Luisa).

Além disso, Luisa integra a escrita musical nas aulas, ensinando os alunos a
transcrever suas ideias: "Ela pega sozinha e faz, ela cria as musicas dela, ela ja
mostrou para mim. A gente ja trabalhou como colocar isso no papel.

André adota uma postura mais direcionada devido a sua formacéao tradicional.
Ele comenta: "Eu, particularmente, ndo tive isso na minha formagdo. Minha
formacao foi muito tradicional e tudo. Entdo, eu sempre tento fazer com que eles
desenvolvam, mas eu ndo sou muito bom para isso, ndo." Apesar disso, ele busca
estimular o processo criativo com criangas e adolescentes, oferecendo opgdes e

promovendo discussoes: "Eu oferegco opgdes para ele, veja as opgdes que ele tem e

7 Backing track é uma base musical pré-gravada que acompanha a performance de um musico. E
também conhecida como faixa de acompanhamento, faixa de jam, faixa de karaoké ou faixa de
performance
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ali a gente discute alguma coisa. Entdo, acaba sendo um processo criativo ali, junto
com o aluno."

Amanda trabalha de forma limitada com criagdo, mas apoia alunos que
compdem espontaneamente. Ela descreve: "Eu trabalho muito pouco com criacao.
Trabalho mais com improvisagéo e alguns alunos que compdem por conta propria,
eu ajudo nas composicdes deles." Ela destaca os desafios do ensino online,
afirmando que "quando o aluno improvisa eu geralmente estou acompanhando nos
graves. Mas no online ndo tinha muito como fazer isso." Ainda assim, tenta adaptar
as atividades, pedindo aos alunos para criar musicas com regras especificas, como:
"Olha agora vocé tem que inventar uma musica, com tantas notas, e tem que
comegcar e terminar com a mesma nota." Isso se assemelha as praticas informais
descritas por Qi et al. (2021), em que o professor incentiva o uso exclusivo da
audicao para identificar melodias, resultando em experiéncias satisfatorias, mesmo
para alunos com pouca vivéncia musical.

Por outro lado, Joana expressa sua distancia da pratica de improvisacao e
criacdo atualmente. Ela afirma: "N&o trabalho com improvisagdo no piano. Ja
trabalhei quando dava aulas de musicalizagdo e piano em grupo, mas ja faz muito
tempo isso. Nao sou boa de improviso e nunca achei que fosse apta para ensinar.”
Essa fala revela uma dificuldade em integrar praticas criativas devido a falta de
confianca ou de formacdo especifica, reforcando a importadncia de capacitacbes
como as descritas por Alvim (2021), que promovem experiéncias significativas
mesmo em cenarios desafiadores.

Esses exemplos ilustram como os professores lidam com a improvisacéo e a
criacdo de formas distintas, influenciados por sua formacgao, experiéncia e as
caracteristicas de seus alunos. Adriana e Luisa se destacam por integrarem essas
praticas de forma ampla, enquanto André, Amanda e Joana demonstram maior
limitagao.

As praticas de improvisacdo estdo em consonancia com as ideias de
Koellreutter (Brito, 2011), que via a improvisagao como uma ferramenta pedagdgica
essencial capaz de promover ndo apenas a vivéncia musical, mas também o
desenvolvimento de habilidades humanas como autodisciplina, respeito e

capacidade de criar e refletir.
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Essa perspectiva alinha-se a de Kater (apud Blazon, 2020), que coloca a
Educacdo Musical como central no desenvolvimento humano através de praticas
criativas.

Aprofundando, conforme Galon e Joly (2020, p. 6), todo processo criativo
envolve a agdo humana de transformar algo, seja por meio de decisdes conscientes,
do uso de ferramentas disponiveis no cotidiano ou pela reinterpretacao e recriagao
do que ja existe. “Criamos o tempo todo, pois a acdo criadora faz parte da nossa
vocagao originaria, o que nos coloca como produtores de cultura e seres historicos.”

Nesse sentido, Galon e Joly (2020, p. 7) afirmam que, ao integrar uma escola
que estimula essa vocagéao originaria, a crianga tem a oportunidade de se refazer no
mundo, desenvolver sua autonomia e afirmar sua voz como sujeito. Além disso, ela
pode aprender a resistir frente a injusticas e imposicdes, atitudes que levara para a
vida toda, onde a busca pela libertacdo e humanizagao sera uma constante.

Ainda segundo as autoras, ao ser incentivado desde a infancia a manter sua
criatividade por meio de atividades que estimulem esse potencial, o ser humano
aumenta suas chances de continuar sua trajetéria de humanizagédo e, como as
autoras colocam, "de fato, ser mais". Galon e Joly (2020) também ressaltam que
pesquisas na area de educag&do musical tém investigado o uso da criagdo musical
como pratica pedagogica no cotidiano do ensino de musica. Apesar de educadores
musicais terem reconhecido a importancia dessas atividades ao longo do tempo, as
praticas de criagdo musical continuam sendo frequentemente “negligenciadas por
alguns educadores musicais”.

As autoras enfatizam que, ao ser utilizada como uma linguagem voltada para
a livre expressao do individuo, a criacdo musical pode ir além da simples
transmissao de conteudos técnicos. Nesse contexto, ela fomenta uma postura critica
e autbnoma nas criangas, contribuindo para um processo de humanizagdo que
ultrapassa os limites do ensino musical tradicional.

Fica evidente, portanto, a importdncia de uma formagdo mais inclusiva e
continua, que capacite os professores a integrar a criatividade como parte essencial
de sua pratica pedagdgica. Reconhecer o papel central da criatividade é
fundamental para o desenvolvimento musical integral dos alunos. Assim, reforga-se
a relevancia de praticas criativas no ensino musical e a necessidade de formar
docentes que promovam improvisagao, composi¢cao e outras atividades criativas

como parte intrinseca do processo educativo.
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4.2.6 Interacdo com a familia

A interagdo entre professores e familias no contexto do ensino de musica
online, conforme comentado pelo professor André e complementado pela professora
Adriana, revela um aspecto relevante e transformador do modelo remoto. O
ambiente virtual ampliou o envolvimento dos pais no processo educacional dos
alunos, promovendo uma proximidade que n&o era tado evidente nas aulas
presenciais. Essa proximidade tem implicagcbes tanto positivas quanto desafiadoras
para o ensino.

Segundo o professor André, no ensino remoto a familia acaba acompanhando
mais de perto o processo:

Vocé tem uma interagcdo muito grande com os pais, com o pessoal
da familia, e que muitas vezes em sala de aula vocé ndo tem isso. As
vezes o pai deixa a crianga la, as vezes a baba deixa a crianga, deixa
e vai buscar, e vocé sai de uma aula e entra na outra. Entdo, no
online ndo. No online vocé tem isso muito de perto, a participagao
(André).

Essa interagdo ampliada é consistente com a abordagem sugerida pelo
Método Suzuki, que propde uma relagao triadica entre professor, pais e aluno, com o
objetivo de promover suporte mutuo. De acordo com Santos et al. (2021, p. 13),
Suzuki entente que “os pais devem, além de dar apoio e incentivo aos filhos, assistir
as aulas para em casa poder ajuda-los a estudar”.

Entre os beneficios dessa proximidade, destaca-se o maior envolvimento dos
pais no aprendizado musical. Ao observar diretamente o desenvolvimento dos
alunos, os pais podem valorizar mais o0 processo educacional e compreender 0s
desafios enfrentados pelos filhos e professores.

A professora Adriana, por exemplo, ressaltou a importancia de trabalhar em

conjunto com os pais:

E assim, eu sempre com as criangas e adolescentes, eu sempre
trabalho muito em parceria com os pais. Entdo, tudo que eu vou
observar, antes eu vou checar, eu observo primeiro, eu vou chegar
no pai e falar, esta acontecendo alguma coisa? (Adriana)

Essa interagdo pode trazer beneficios significativos, como maior envolvimento dos
pais no aprendizado musical e a possibilidade de alinhar expectativas e progressos com o
professor.
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A experiéncia de Alvim (2021, p.6) esta em consonancia com essa proposta,
quando observa que durante o ensino online os pais “[...] se transformaram em meus
assistentes, atuando como minhas méaos, olhos e ouvidos quando os recursos da
plataforma de videochamada eram insuficientes.”

Além disso, Qi et al. (2021, p. 8) comenta que constante comunicagao com os
pais, seja por mensagens ou videos enviados pelo WhatsApp, ajudou a garantir a
continuidade do aprendizado e o engajamento das criangas, mesmo fora do horario
das aulas.

No entanto, a maior proximidade também pode apresentar desafios como o
risco de interferéncias excessivas por parte dos pais durante as aulas e o
gerenciamento das expectativas familiares. A interacdo mais préxima exige que o
professor se comunique de forma clara, explicando os objetivos do ensino e as
limitagGes inerentes ao modelo remoto.

Portanto, a interagdo ampliada entre professores e familias no ensino online
representa uma transformacdo que pode ser benéfica quando bem gerenciada.
Como destacam Santos et al. (2021, p.13), "os pais devem assistir as aulas para
poderem ajudar os filhos em casa, promovendo um ambiente mais colaborativo e
encorajador" (p. 13). Por meio de estratégias que estabelegam limites claros e
promovam um dialogo constante, € possivel transformar essa proximidade em um
recurso valioso para o aprendizado musical, fortalecendo o suporte ao aluno e

criando um ambiente educacional mais harmoénico e colaborativo.

4.2.7 Pontos positivos do ensino online e opinides gerais

O ensino online trouxe uma série de possibilidades e beneficios que foram
apontados pelos professores durante o periodo de pandemia de COVID-19 e que
continuam a ser relevantes na pratica pedagogica. Apesar das limitagbes, os
entrevistados destacaram vantagens como a flexibilidade, a mobilidade, o alcance
global e o desenvolvimento de habilidades especificas nos alunos. Além disso, as
opinides gerais apontaram a necessidade de manter uma postura aberta e adaptavel
diante desse formato, que, embora ndo substitua o presencial, pode complementar e
ampliar o acesso ao ensino musical.

A mobilidade proporcionada pelo ensino online foi um dos pontos mais

destacados. A professora Adriana relatou:
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Atendo pessoas em qualquer lugar do planeta. Isso ai, para mim, foi
muito legal porque, ai, o aluno, [...] vai viajar, vai ficar uma temporada
fora, ndo quer parar de estudar, beleza, vai continuar estudando.
Acho que isso amplia muito a questdo do atendimento do professor,
mas também da manutengao do proéprio aluno. Acho que € um ponto
importante. Esse, para mim, € o maior beneficio da aula online é
essa questado da mobilidade (Adriana).

Esse aspecto € especialmente valioso para a manutencido da continuidade no
aprendizado, mesmo em situacdes de deslocamento ou mudancas de rotina. Essa
caracteristica € especialmente significativa para a manutencdo do vinculo entre
professor e aluno, mesmo em cenarios que inviabilizariam o modelo presencial.

Além disso, Romano e Sobrinho (2016) destacam que o ensino online
desempenha um papel social relevante, pois oferece acesso a educagao para
pessoas que vivem longe de instituicbes de ensino superior ou centros educativos.
Além disso, atende aqueles que possuem restricbes de tempo e ndo conseguem
frequentar aulas em horarios tradicionais.

O formato online também trouxe, também, maior flexibilidade para os
professores. Uma entrevistada relatou como o ensino remoto |he permitiu equilibrar
melhor suas demandas pessoais e profissionais durante a gravidez: “foi bom porque
eu consegui equilibrar o horario das aulas e a todo momento eu deitava e dormia.”
Esse exemplo ilustra como o ensino online pode atender as necessidades
individuais dos educadores, promovendo bem-estar e saude.

A praticidade de estar em casa e evitar deslocamentos, especialmente em
cidades grandes, foi outro beneficio destacado por Amanda: “vocé faz seu tempo,
vocé fica na sua casa pela praticidade do tempo, pela seguranca de estar em casa,
numa cidade grande”. Essa caracteristica do ensino remoto foi particularmente
relevante durante a pandemia de COVID-19, mas segue sendo valorizada por
muitos alunos e professores.

Além disso, esse formato permite ao professor entrar virtualmente na casa do
aluno, o que proporciona uma visdo mais clara sobre o ambiente e os recursos
disponiveis para o aprendizado musical. Como apontam Moreira et al. (2020), essa
pratica ajuda a identificar elementos do ambiente que podem impactar o

aprendizado, como postura inadequada ou distracdes.

Algo que consideramos muito positivo nas aulas a distancia é
observar o ambiente de estudo na residéncia dos alunos: sua
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posicdo em relagao ao instrumento (se a postura esta adequada, ou
se o instrumento esta muito alto ou muito baixo, o que poderia
ocasionar problemas fisicos como a tendinite); o local onde o
instrumento esta situado (se ha outros itens que possam causar
dispersao no estudo, como a televisdo ou a circulagao de pessoas) e
até mesmo se a iluminagdo do local é apropriada (Moreira et. al,
2020, p. 40).

Um exemplo marcante ilustra essa observacdo. O professor André, ao
planejar as aulas para uma crianga de cinco anos, baseou-se na informagéo de que
o aluno tinha um piano em casa. Contudo, ao iniciar a aula online, descobriu que o
"piano" era, na verdade, uma escaleta de duas oitavas, um instrumento com

caracteristicas e limitagdes muito diferentes do piano.

[...] falei, o repertério que eu pensei ndo da na escaleta, né? Entéo,
vocé conhece também esse lado do aluno, qual é o instrumento que
ele tem em casa e ai te obriga a fazer algo que funcione no
instrumento dele. [...] entdo, sim, tinha que limitar bem a questdo de
repertorio com ele [...] ai ja € uma adequacdo nao do aluno, mas do
professor, né? (André)

Essa situagdo exigiu uma reavaliagdo completa do repertério e das
estratégias de ensino, ja que o material planejado inicialmente ndo era compativel
com o instrumento disponivel. Além disso, o professor precisou atuar com
flexibilidade e criatividade para adaptar o repertério ao instrumento disponivel,
evidenciando um aspecto essencial do ensino remoto: a personalizagdo das
estratégias pedagogicas. Portanto, ndo se trata apenas de adequar o conteudo ao
nivel de habilidade do estudante, mas também de ajustar as atividades as
possibilidades técnicas do instrumento que ele possui. Assim, o0 ensino online exige
nao apenas atencdo as necessidades do aluno, mas também um esforgo continuo
do professor para personalizar o conteudo e garantir que o aprendizado seja
significativo, independentemente das limitagdes dos recursos disponiveis.

A professora Luisa comenta sobre uma questao importante que diz respeito a
importancia de se ter uma postura positiva e aberta em relacdo ao ensino de musica
no formato online, pois ele apresenta potencial para aumentar o acesso ao
aprendizado musical.

Luisa comenta que nos Estados Unidos e em outros paises, como a
Alemanha, onde o interesse por estudar musica vem diminuindo, o formato online

surge como uma solugao pratica para atrair mais pessoas ao universo musical. Ela
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enfatiza que essa modalidade ndo deve ser encarada como uma substituicdo ao
ensino presencial, mas sim como uma ferramenta complementar que pode expandir
o alcance e tornar as aulas mais acessiveis para quem nao tem condi¢cdes de
frequentar aulas presenciais. Ela aponta que, muitas vezes, ha preconceito em

relagdo ao ensino online, mas acredita que essa barreira deve ser superada.

Eu acho que se for para adicionar, se vocé souber fazer, vamos
colocar isso ai. Nao estou falando que tem que substituir, ndo é isso,
sabe, mas assim, se é para trazer mais gente para a nossa turma,
porque a gente precisa, a gente tem cada vez menos alunos, menos
alunos nas universidades, e isso nao € so6 aqui (Brasil), nos Estados
Unidos tem isso, na Alemanha, o alemao n&o estuda mais piano, ndo
€ nem piano, ndo estuda mais musica, o alemao nao ta mais na
universidade pra fazer musica. Entdo assim, né, como que a gente
faz isso entdo? Como que a gente vai trazer essas pessoas para o
nosso lado? (Luisa)

Se é para ajudar, é mais pratico para aquela pessoa ter a aula dentro
da casa dela, entdo ta gente, vamos abrir isso, ninguém esta
querendo sair um Mozart dai ndo. Nao é isso, ninguém vai sair
Beethoven nao (Luisa).

Concordando com essa perspectiva, Minhoto e Meirinho, (2011, p.27)
comentam que o sistema educativo ndo pode ficar alheio a essa realidade que a
circunda e “carece de sentido se nao for capaz de incorporar as ferramentas que a
sociedade ja esta a utilizar ao nivel da comunicagao”

Nesse contexto, Galizia (2009) acrescenta que as tecnologias musicais nao
devem ser vistas apenas como ferramentas pedagdgicas, mas como conteudos a
serem integrados ao processo educativo, tornando o aprendizado mais relevante
para a geragao conectada.

Estamos presenciando, portanto, um novo contexto de ensino, no qual a
geragao que surge esta intrinsecamente conectada com novas formas de apreender
conteudos e informagdes (Prensky, 2001) com professores que, em sua grande
maioria, ainda estdo em processo de imigragao digital.

Além de o ensino online oferecer a praticidade de aprender em casa, essa
acessibilidade pode estimular novos publicos a explorar a musica e, assim, fortalecer
a pratica musical. A professora Luisa reflete sobre o impacto positivo que uma

experiéncia prazerosa com o aprendizado musical pode ter a longo prazo. Ela
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sugere que aulas interessantes e adaptadas as necessidades dos alunos podem

criar memorias positivas que incentivem futuras geragdes a estudar musica.

[...] crianga esta tendo uma aula la legal, esta gostando, ai ela vai ter
os filhos dela, nossa, era super legal, vamos colocar ela na aula, ao
contrario do que os pais falassem, nossa, eu adorava piano, mas a
aula era tao chata, eu parei, né, entendeu? (Luisa)

Portanto, o ensino online é visto n&do apenas como uma solucao pratica para o
presente, mas como uma estratégia de inclusdo e estimulo ao aprendizado musical
no longo prazo. Apesar de suas limitagbes, ele tem o potencial de atrair novos
publicos, renovar o interesse pela musica e combater o declinio de estudantes em
cursos musicais ao redor do mundo. Para isso, € necessario que os professores se
adaptem e entendam o formato como uma oportunidade de alcangar mais pessoas.

A professora Luisa ainda destaca que o ensino online ndo é adequado para

todos, mas que funciona bem para muitos:

Tem crianca, tem adulto, que eu tenho aluno adulto também que
acha complicado, acha que n&o vai dar, se sente incomodado com o
formato. Ai ndo tem jeito, como é que vocé vai ter uma aula se vocé
esta se sentindo incomodado? Isso foi um ou outro que teve a aula e
nao pela aula em si, mas achou complicado, sabe? Existiu sim
alguns alunos nesse sentido, mas a maioria acha legal, acha normal,
sabe? (Luisa)
Por fim, foi destacado pela professora Joana que o ensino online é totalmente
viavel para processos de musicalizagcao e alfabetizagdo musical. "Quando comecei a
dar aula online, ndo achava que alguém pudesse ser musicalizado nesse formato.

Hoje vejo que é totalmente possivel, tanto para criangas quanto para adultos.”

4.3 Ensino personalizado: a perspectiva centrada no aluno

4.3.1 Propésitos pedagdgicos no ensino de piano

Ao serem questionados sobre os objetivos das aulas de piano, trés dos cinco
professores entrevistados, sem qualquer direcionamento prévio sobre o foco tedrico,
surpreendentemente priorizaram metas baseadas nos desejos e interesses dos

estudantes. Os outros dois professores abordaram primeiramente questdes de
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habilidade técnica e motora, que em analise mais profunda, também refletiam uma
centramento no processo do aluno.

Essa perspectiva reflete a ideia de que o processo educacional deve
considerar o individuo como o centro das intengcbes e agdes pedagdgicas, como

apontam Ecco e Nogaro (2013).
4.3.1.1 Objetivos baseados nos interesses dos alunos

Os depoimentos dos entrevistados reforcam a importancia de respeitar a
singularidade de cada aluno. A professora Adriana, por exemplo, afirma que os
objetivos das aulas devem ser definidos pelos préprios estudantes,
independentemente de sua idade, o que indica uma visao de respeito a vontade do
aluno e uma pratica dialdgica, em que o processo de ensino é construido a partir das
demandas pessoais dos estudantes. A entrevistada Joana, por sua vez, enfatiza o
papel do piano como uma fonte de bem-estar e realizagdo pessoal. Da mesma
forma, a entrevistada Luisa destaca a relevancia do prazer e da diversdo como
elementos centrais no aprendizado musical.

Observamos também que a diversidade de perfis e idades dos alunos
demanda que o professor adote uma postura flexivel e personalizada. A professora
Adriana, que atende desde criangas a idosos, afirma que adapta suas aulas
conforme o contexto e as expectativas de cada um: “Para os mais jovens, procuro
focar mais na diversao e na exploragao do instrumento; para os adultos, muitas
vezes, € mais uma questao de relaxamento e bem-estar”.

E possivel assumir que a perspectiva de um objetivo centrado no aluno
destaca o papel do educador como um agente facilitador que tem como foco as
motivagdes e interesses do aluno, permitindo, portanto, que o estudante desenvolva
seu potencial e encontre significado pessoal na experiéncia de aprendizado.

Podemos ainda inferir que ao indagar aos alunos sobre seus obijetivos, e
construir com eles caminhos pedagogicos a serem percorridos pode promover uma
maior consciéncia de seus préprios processos, “abrindo espaco para o
desenvolvimento da autonomia e reflexdo” (Silveira; Scheffer, 2021, p. 10). E
concordancia, Gomes (2014) coloca que a medida que essa consciéncia se
aprofunda, o estudante tem a possibilidade de passar de um estado passivo para um
estado ativo.
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Essa postura de adaptacéo e respeito as motivagdes individuais demonstra a
capacidade dos professores de desenvolver um ensino sensivel e responsivo,
alinhado com os valores da Educacdo Musical Humanizadora, que prioriza a
individualidade e a autonomia do aluno.

Em contrapartida, dois entrevistados apontaram, num primeiro momento, o
desenvolvimento de habilidades técnicas e motoras como objetivos primarios para a

aula de piano.
4.3.1.2 Habilidades técnicas e motoras: integragao no ensino de piano

Embora o ensino centrado no aluno seja uma pratica fundamental, os
professores também valorizam o desenvolvimento de habilidades técnicas e
motoras.

Os professores Amanda e André veem a técnica como um alicerce
fundamental para o aprendizado de piano. Amanda comenta que as aulas de piano
devem focar no desenvolvimento do repertério, preferencialmente de forma eclética,
abrangendo diferentes estilos e géneros musicais. Além disso, enfatiza a
importancia de trabalhar desde o inicio habilidades motoras e manuais, bem como o
uso do pedal, integrando esses elementos técnicos ao processo de aprendizagem.
André também menciona que, ao ensinar piano, o desenvolvimento de habilidades
técnicas é relevante e que o professor precisa ajustar essas habilidades conforme a
idade e o objetivo do aluno. Além disso, enfatiza a questao da escuta, “se vocé quer
ser um bom pianista, vocé precisa escutar bem, vocé precisa aprender a escutar.”

Gohn (2020) afirma que o dominio técnico é um recurso fundamental para
que o aluno possa expressar-se de maneira auténtica, uma vez que Ihe oferece a
seguranga necessaria para explorar diferentes possibilidades musicais. Esse
desenvolvimento técnico é visto como um pré-requisito para que o aluno possa
explorar sua expressividade musical com autonomia. O autor pontua ainda que o
dominio técnico ndo deve ser visto como um fim em si mesmo, mas como um
recurso que permite ao aluno desenvolver-se artisticamente de maneira auténtica e
criativa.

Enriquecendo as pontuacdes, a professora Adriana, comenta que, embora
priorize os objetivos do aluno, reconhece que, uma vez estabelecidos esses

objetivos pessoais, eles conduzem a metas secundarias, como “habilidade técnica,
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habilidade motora”, que podem ser trabalhadas com os alunos conforme as
necessidades.

O professor André aprofunda um pouco mais elucidando com uma
possiblidade equilibrio entre os objetivos propostos numa aula. Afirma que o
professor, ao definir os objetivos de ensino, considera as metas expressas pelos
alunos, mas nao se limita a elas. Comenta que embora valorize e leve em conta os
interesses e desejos do estudante, o docente também estabelece suas préprias
metas pedagdgicas, guiadas por uma compreensdo mais ampla do que € importante
para o desenvolvimento do aprendiz. André faz uma comparagdo com a relacao
entre pais e filhos, em que os pais, detentores de uma visdo mais abrangente,
ponderam os desejos imediatos das criangas e tomam decisdes com base no que
consideram mais benéfico a longo prazo. Da mesma forma, o professor tem a
responsabilidade de ndo apenas atender as expectativas do aluno, mas também de
apresentar novas possibilidades que contribuam para seu crescimento.

A professora Amanda complementa a ideia de equilibrio ao comentar que
quando o caminho do aprendizado é arido ou apresenta muitos obstaculos, existe o
risco do aluno perder o interesse em continuar. Além disso, se o professor avanca
de maneira muito acelerada, os alunos podem sentir-se sobrecarregados, o que
compromete sua capacidade de acompanhar e assimilar o conteudo. Dessa forma, &
importante que haja uma condugao de maneira equilibrada.

E essencial, portanto, conhecer o cotidiano e as motivacdes do aluno,
atendendo a essas demandas sempre que possivel, mas sem restringir o processo
educacional a elas. Abrir os horizontes do estudante torna-se, entdo, uma tarefa
fundamental para o educador, que deve orienta-lo em direcdo a aprendizagens
significativas e enriquecedoras.

Corroborando, Freire (2017) traz a proposta do “pensar certo”, que do ponto
de vista do professor, refere-se a ideia de que o educador precisa equilibrar o
respeito pelo que os alunos ja sabem (o0 "senso comum") com a necessidade de
ajuda-los a ir além disso. Ou seja, o professor deve reconhecer e valorizar as
experiéncias e conhecimentos que os alunos trazem, mas também incentiva-los a
questionar, explorar e desenvolver novas ideias.

Complementando, Glaser e Fonterrada (2006) enfatizam que a aprendizagem

significativa sé €& possivel quando ha flexibilidade no processo pedagogico,
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permitindo que o professor elabore propostas que oferegam aos alunos uma
margem de liberdade, respeitando as condi¢des e contextos viaveis.

4.3.2 A adaptacgao e flexibilidade pedagdgica

A adaptacédo e flexibilidade metodolégica se destaca como caracteristicas
essenciais no ensino contemporaneo, especialmente no contexto da educagao
musical. No ensino de piano mudancgas sao evidentes, diretamente relacionadas as
transformagdes sociais, tecnolégicas e culturais que moldam o perfil atual dos
alunos. Considerando que a maioria dos estudantes ndo busca uma formagao
profissional, mas sim uma experiéncia que alia prazer e desenvolvimento pessoal,
os professores ajustam suas praticas para atender as necessidades especificas de
cada aluno, mantendo o foco no engajamento e na autonomia. Os professores
apresentam entendimento, abertura e atitudes flexiveis para adequar o ensino de
piano a esse perfil de aluno.

A professora Joana destaca que seu “nivel de exigéncia diminuiu demais”,
pois percebeu que muitos alunos “n&o tém pretensao de serem pianistas, eles fazem
piano por hobby, por prazer”. Ela explica que adapta seu ensino para cada aluno, de
modo que a pratica do piano se torne uma experiéncia satisfatéria e sem pressdes
excessivas.

A professora Adriana compartilha uma perspectiva semelhante, ao afirmar
que respeita o que o aluno quer, mesmo que isso signifique focar em um unico
objetivo ou em uma musica especifica: “O aluno quer aprender a tocar uma unica
musica, pra mim, esta tudo bem, porque primeiro precisa cumprir aquele objetivo até
pra ele continuar despertando interesse”.

A professora Luisa também expressa uma flexibilidade similar, considerando
gue o ensino de piano hoje precisa ser mais adaptavel do que era antigamente, pois

o0 mundo esta em constante mudanca:

A crianga e adulto, né? Quer fazer s6 como mais uma opg¢do, um
extracurricular [...] Eu acho que vocé como professor, vocé tem que
abrir o leque para todo mundo da melhor forma, ensinar o
instrumento da melhor forma (Luisa).

Observa-se uma atencdo dos entrevistados a forma como o interesse pelo

aprendizado do instrumento se apresenta numa perspectiva contemporanea e ainda,
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a disponibilidade em fazer ajustes, tanto metodolégicos quanto pessoais, para atuar
de encontro a essas demandas. A professora Luisa observa que o formato atual das
aulas de piano nao pode seguir os mesmos moldes de trinta anos atras, periodo em
qgue iniciou seus proprios estudos. Argumenta que essa mudanga é resultado das
transformacdées no contexto global, destacando que, em muitos paises, a
abordagem tradicional ja ndo é mais adotada. Baseia-se em sua experiéncia
profissional e nas conversas que teve com diferentes pessoas ao redor do mundo
para sustentar essa perspectiva.

Complementando, a entrevistada Joana, comenta sobre sua mudanca

pessoal:

Eu era tdo exigente com os meus alunos, sabe? Tinha um nivel de
exigéncia tao alto. E, as vezes, o aluno nem quer isso. Eu acho que a
gente td4 caminhando com o mundo. A gente, pra formar, pra estudar,
a gente é muito cobrada. Tem um nivel hoje, sabe? E eu n&o dou
aula mais desse jeito. Nao dou. N&o tenho nem vontade. Nem quero,
sabe? (Joana)

Eu t6 confortavel porque eu mudei também. Até comigo mesma. Eu
era uma pessoa extremamente exigente em todos os sentidos. Agora
eu sou muito mais flexivel. Comigo mesma. E eu entendo que isso,
pra mim, me traz mais conforto. Ndo adianta eu exigir uma coisa que
a pessoa nao é capaz. Entao, isso causa uma frustracdo enorme.
Enquanto professora, enquanto pessoa. Eu ndo acho que eu to
fazendo uma coisa errada. Eu ndo sinto que eu té fazendo errado. Eu
acho que na vida, tudo que vocé faz na vida, tem que fazer sentido.
Inclusive, musica, piano (Joana).

A fala da professora Joana reflete encontra suporte em Kater (apud Blazon
2020), quando o autor afirma que refletir sobre a propria pratica de ensino, de forma
critica, amplia a compreensao sobre si mesmo e sua pratica profissional. Esse
processo também possibilita o reconhecimento dos desafios inerentes a educacéo,
incentivando o educador a evitar a adogédo de regras rigidas sem uma reflexao
critica (Freire, 2017).

Como comenta Oliveira (2008) é crucial que o educador tenha uma
observacado atenta e detalhada, uma sensibilidade artistica aberta as diversas
estéticas e uma técnica que se alinhe com os participantes, seus contextos e
interesses.

Isso indica que os professores de piano estdo cada vez mais conscientes da

necessidade de adotar uma postura flexivel e adaptativa em suas praticas
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pedagogicas. Eles reconhecem que a educagdo musical, especialmente para
aqueles que nao buscam uma carreira profissional, deve priorizar o prazer e o
significado pessoal que o aprendizado do piano pode oferecer. Essa flexibilidade
permite ao educador ajustar suas expectativas e métodos, considerando os objetivos
individuais de cada aluno e criando um ambiente de aprendizagem que promove
tanto o engajamento quanto a autonomia. Ao abandonar modelos rigidos e
ultrapassados, criam oportunidades para o ensino do piano se transforme em um
processo colaborativo, onde ambos, professor e aluno, contribuem para a
construgdo de uma experiéncia educacional significativa e enriquecedora. O que se
destaca é a disposi¢ao dos professores em revisar suas proprias crencas e praticas,
muitas vezes internalizadas ao longo de anos de formacgao tradicional. Essa
autoanalise, como apontado pela professora Joana, ndo apenas humaniza o
processo educacional, mas também o torna mais sustentavel, tanto para os alunos

quanto para os proprios docentes.

4.3.2.1 Comunicagao

A necessidade de adaptar a forma de comunicacéo foi um aspecto destacado
nas falas dos entrevistados, evidenciando sua importancia para tornar a interacao
mais eficaz no ensino online.

A professora Luisa destaca que, no ambiente virtual, € necessario ser mais
claro e objetivo nas explicagdes, utilizando palavras e exemplos visuais para orientar
o aluno. Brincadeiras e exageros comicos também sao utilizados como estratégia
pedagdgica, ajudando os estudantes a fixar as corregdes de forma leve e divertida.
Ela relata que, embora tenha sido desafiador no inicio, conseguiu adaptar seu
método de ensino, desenvolvendo novas formas de explicagdo e uso de angulos
diferentes para demonstrar técnicas de maneira eficaz.

Concordando, o professor André destaca que, no ensino online, € essencial
verbalizar de forma minuciosa, pois 0 campo de visdo limitado e a auséncia de
interacao fisica podem levar a mal-entendidos. Explicagdes que seriam rapidas no
presencial tornam-se mais longas, exigindo adaptagdes metodoldgicas. Ele adotou
estratégias como digitalizar e compartilhar materiais visuais para facilitar a

compreensao dos alunos. Essa mudanga de abordagem demandou maior esforgo e
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tempo do professor, mas foi crucial para manter o engajamento e o aprendizado dos
estudantes.

Entao, eu acho que o fato de eu nao perder tanto aluno foi porque eu
identifiquei isso, que eu tinha que mudar por completo. Nao os meus
objetivos, mas a forma com que era apresentada em sala de aula
(André).

Sobre isso, Franga et al. (2017) comenta que é importante que o professor
promova um ambiente seguro e confortavel, incentivando uma comunicagao cordial
e instigante. Portanto, os professores identificarem e realizarem ajustes na forma de
comunicar indica uma percepgao eficaz, disponibilidade e engajamento com o ato
pedagaogico.

Em concordancia Qi et al. (2021) destacam que, no ensino online, foi
necessario dar mais atencido a conexao entre o que era demonstrado pelo professor
e 0 que os alunos conseguiam compreender, garantindo assim a coeréncia das

atividades propostas. Sobre isso, os autores relatam:

Percebemos isso em nossas atividades; por mais que pudéssemos
reproduzir um movimento para que o aluno o visse, por exemplo, &
diferente visualizar este movimento em uma pequena tela de celular
do que presencialmente. Além disso, ndo temos a vantagem de
poder corrigir fisicamente, com o toque, algum movimento
inadequado (Ql et al., 2021, p. 8).

Para enfrentar essa limitagcdo, os professores criaram materiais
complementares, como videos detalhados, que se tornaram ferramentas importantes
no processo de ensino, auxiliando ndo apenas na compreensdo, mas também no
desenvolvimento da autonomia dos alunos (Silva; Montandon, 2020). Quando
surgiam duvidas ou dificuldades especificas, os professores frequentemente
produziam novos videos como recursos assincronos, compartilhados via WhatsApp
ou disponibilizados em plataformas virtuais, ampliando as possibilidades de
aprendizagem (Qi et al., 2021).

4.3.2.2 Adequacao da duragao das aulas e da complexidade técnica

Outro aspecto apontado pelos entrevistados foi a necessidade de ajustes na

duracdo e na redugado da complexidade técnica das aulas. A professora Amanda
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relatou a necessidade de reduzir a dificuldade do repertério para acompanhar o

ritmo mais lento do aprendizado virtual:

Eu lembro que eu tive um aluno que estava tocando uma pega do
Album para a Juventude. E ai era muito dificil, assim, ele fazer aula
online e tocar aquela pega. Tanto que até hoje ele fala que é o
trauma dele, né? A gente teve que parar, porque estava dificil para
ele. Ler a partitura e tal, né? Mesmo comigo ali. Ent&o ele voltou com
essa musica depois que acabou (Amanda).

Além disso, a professora Joana mencionou que precisou reduzir a frequéncia
e a duragdo dos ensaios em grupo, adaptando-os para publicos distintos. Ela
explicou que as aulas das criangas, especialmente as muito pequenas, passaram a
ser mais curtas e com um enfoque mais ludico, enquanto os adolescentes
receberam ajustes semelhantes para melhor atender as suas necessidades. Essas
mudancas refletem a flexibilidade necessaria para manter a qualidade do ensino em
um formato remoto, respeitando os limites de concentragdo e as demandas técnicas
de cada grupo etario.

Apesar das adaptacdes bem-sucedidas, os desafios do ensino remoto foram
evidentes, incluindo a perda de foco dos alunos e a dificuldade em manter um
repertorio desafiador. Amanda relatou: "Eu acho que perdeu mesmo, sabe? O foco,
tanto a dificuldade do repertdrio, eu tive que dar uma diminuida." Essa reducgao foi
necessaria para adaptar o nivel de desafio as condi¢des do ensino remoto e a
menor capacidade de concentracado dos alunos nesse formato.

Mesmo com as adaptagdes bem-sucedidas, de acordo com a professora
Joana, os alunos demonstraram uma preferéncia clara pelo ensino presencial:
"Nenhum deles preferiria o online. Senao eles teriam ficado no online. Eles gostam
de sair de casa, de ir para a escola, de ver outras pessoas", comentou outro Joana.
Essa preferéncia reflete a importadncia do ambiente social e presencial no processo
de aprendizado, algo que o ensino online ndo pode substituir integralmente.

4.3.3 Motivagao

A motivagao no ensino de piano online emergiu como um tema central nas
falas dos entrevistados. Cada professor apresentou diferentes estratégias para lidar

com os desafios do ambiente virtual, buscando manter o engajamento e o interesse
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dos alunos, mesmo em circunstancias adversas, como durante a pandemia de
COVID-19.

Os dispositivos digitais, como iPads e tablets, foram destacados pelos
entrevistados como ferramentas motivadoras no ensino online. A professora Luisa
ressaltou o entusiasmo dos alunos com a possibilidade de usar seus dispositivos

diarios nas aulas:

A primeira aula foi muito legal, porque eu nao sei como é que é
aqui, como que no comego seria aqui no Brasil, né? Mas la todo
mundo tem jPad, tem telefone, tem computador [...] € eles acharam o
maximo ter aula de piano no tablet deles, eles acharam super legal,
sabe? Porque é uma coisa que eles usam o dia a dia. Eles
nasceram com isso, é tdo diferente da nossa geracao (Luisa).

Para ela, a familiaridade das criangas com a tecnologia contribuiu para um
inicio motivador no ambiente online. O fato de estarem acostumadas ao uso diario
da tecnologia, essa abordagem trouxe uma sensagdo de familiaridade e diversao,
contrastando com o formato tradicional das aulas de piano.

Essa familiaridade tecnolégica estd em sintonia com o conceito de "nativo
digital", definido por Prensky (2001) como individuos que crescem imersos em um
ambiente permeado por ferramentas digitais. Essa geragdo se comunica, aprende se
entretém através de computador, tablet, celular. Além disso, processam informacoes
de forma rapida e preferindo abordagens imagéticas e interativas (Passareli et al.,
2014). Ao integrar a tecnologia no ensino, os professores reconhecem essa
realidade e utilizam a motivacdo intrinseca dos alunos em relagcdo ao uso de
dispositivos sendo que seu uso é quase imprescindivel (Cernev, 2015). Além disso,
a autora comenta que uso da tecnologia em ambientes virtuais oferece aos
estudantes diversas possibilidades para criar e aprimorar suas proprias estratégias
de aprendizado, incentivando o desenvolvimento da autonomia e promovendo maior
interagdo no processo educativo.

A motivagao proporcionada pela tecnologia também se manifestou no uso de
videos e postagens para registrar o progresso dos alunos. O professor André
observou que a utilizagdo de videos e postagens para registrar o progresso dos
alunos, funcionava como incentivo: “Ver o resultado sendo filmado era um motivo de

motivacao para eles”. Esse uso da tecnologia, que transformava o aprendizado em
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uma experiéncia visual e compartilhavel, parece ter ajudado os alunos a sentirem-se
mais engajados e satisfeitos com as aulas.

Essa pratica reflete a analise de Moreira et al. (2020), que destacam que
videos e tutoriais oferecem um aprendizado visual, permitindo que os alunos
observem desafios técnicos superaveis e repertorios futuros, o que contribui para
sua motivagéao.

Complementando, Hamond et al. (2019) destacam que as tecnologias digitais
sdo eficazes ao proporcionar feedback visual, ajudando os alunos a se tornarem
mais conscientes de seus préprios progressos. O feedback visual combinado com
auditivo pode melhorar parametros especificos do desempenho musical.

As estratégias interativas e afetivas também desempenharam um papel
fundamental na motivagédo. A professora Joana incorporou gestos afetivos, como a
entrega de kits tematicos em datas comemorativas, fortalecendo a conex&o

emocional com os alunos. Ela explica:

Eu fazia um chocolatinho e entregava na casa deles. Tinha
enderego, entregava na casa deles, sabe? Festa Junina, eu fazia um
kitzinho e mandava la. E saia e entregava na casa deles. Eu sempre
fazia isso. Entdo, eu acho que é isso ai que eu consegui com 0s
meus alunos, sabe? Bem-estar. Eles gostam. Eles gostam de mim,
gostam da aula (Joana).

Essas agdes contribuiram para o bem-estar dos alunos e ajudaram a manter
uma conexao afetiva com as aulas e com o professor, tornando as aulas mais do
que uma simples troca de conhecimento musical.

A entrega pessoal dos kits mostrou aos alunos que o professor se importava
com eles além do contexto técnico da aula, proporcionando um ambiente que
estimulava o prazer e a valorizacado pessoal. Esses detalhes afetivos podem ter sido
especialmente valiosos para alunos mais jovens, que dependem de uma conex&o
mais emocional para se manterem engajados.

Essa abordagem esta alinhada ao que Spagolla (2005) descreve como
"comunicacao afetiva", que deve se alinhar a faixa etaria da pessoa e as
necessidades de cada etapa de sua vida, promovendo relagbes baseadas no
dialogo, confianga e valorizag&o individual. Rogers (1983) também reforca que ser

estimado e valorizado promove crescimento e engajamento: "[...] estimar ou amar e
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ser estimado e amado sao experiéncias que promovem crescimento” (Rogers, 1983,
p. 19).

Gomes et. al (2019) complementa ao pontuar que uma educagao que carece
de ludicidade e afeto, focada apenas em aspectos logicos, tende a criar alunos
passivos, que se tornam meros ouvintes e podem enfrentar dificuldades no seu
processo de aprendizado.

A adaptacido da duragdo e do foco das aulas foi outra estratégia essencial
para enfrentar o cansacgo visual e o desgaste do ambiente online, fatores que
contribuem para a perda da motivagdo. O cansago visual e a fadiga ocular
contribuem significativamente para essa perda de interesse, sendo assim, a
entrevistada Adriana adaptava a duragao conforme a capacidade de concentragao
do aluno, uma vez que, a atencéo tende a diminuir rapidamente durante o tempo

diante da tela, independentemente da atividade:

Eu tenho aluno que faz aula online de uma hora. Eu tenho aluno que
fazia aula online de 20 minutos. Porque era o que dava para ele ficar
ali na frente .Ele se desmotivou com a musica, com a aula? Nao, ele
nao aguenta ficar na frente do computador parado, com eu dando um
comando, observando uma coisa (Adriana).

Ela aponta que a motivagao esta ligada a individualidade de cada aluno e que
as estratégias precisam ser ajustadas de acordo. Comenta que utilizava atividades
fisicas e jogos durante as aulas para recuperar a concentragéo: “Na aula presencial,
as vezes fazemos alongamentos ou até exercicios como ponte e bananeira.” No
ambiente online, ele adaptava esses momentos com pausas para beber agua,
ajudando a manter o foco.

Essa abordagem reflete o pensamento de Freire (2017), que enfatiza que
cada situagcdo de ensino € unica e exige flexibilidade por parte do professor para
adaptar suas estratégias as necessidades dos alunos.

A professora Adriana aprofunda a questdo da motivacdo que pode ser

confundida com concentragcdo. Em relacéo a isso ela comenta:

Porque ndo é a motivagao de estar na aula, € a concentracdo de
estar ali. E ai, eu sempre uso estratégias para trazer de volta.
Motivacao € um negdcio que mudou muito o lugar na minha vida, que
eu fago nao porque eu t6 motivada, eu fago porque tem que ser feito.
E muitas vezes a aula ndo é que a gente esta motivado, é porque a
gente ja fez o compromisso de estar |a, seja o adulto ou a crianga, e
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ai vocé tem que construir o ambiente, modular o ambiente, o
professor tem que entender isso (Adriana).

As vezes os meus alunos adultos, iniciantes, eles n&o querem tocar
aquele dia, eles querem conversar, eles precisam conversar, entao a
gente toca uma musica, conversa dez minutos, toca outra musica,
conversa dez minutos, que é o que ele ta precisando ali, e é o0 que
vai fazer ele costurar as coisas pra chegar na préxima aula e ele
falar, olha, foi tdo bom conversar que eu estudei durante a semana.
Entdo assim, a questdo da motivagao, pra mim, ela ndo é o ponto-
chave. A modulagdo do ambiente e entender o aluno no sentido de
tempo de concentracao, interesse, como é que foi o dia, como é que
ele esta ali, que faz mais sentido pra mim do que motivagao
(Adriana).

Esse enfoque destaca que a modulagdo do ambiente, a flexibilidade nas
atividades, a escuta ativa e a sensibilidade do professor em adaptar-se as
necessidades do aluno sao estratégias mais eficazes do que simplesmente focar na
motivacdo em si. Dessa forma, a partir da perspectiva da professora Adriana, pode-
se inferir que esses elementos constituem pilares fundamentais para promover e
sustentar tanto a motivagdo quanto o compromisso com o aprendizado. Ou seja,
atitudes humanizadoras podem fomentar e fortalecer aspectos motivacionais.

Essa visao esta em consonancia com a analise de Oliveira (2008), que pontua
que o ensino de musica conecta-se as emocgodes, experiéncias e preferéncias
individuais, elementos essenciais para manter o interesse e o engajamento dos
alunos.

Os entrevistados demonstram que o ensino de piano online exige uma
combinagao de criatividade, flexibilidade e sensibilidade para adaptar as aulas as
necessidades dos alunos. O uso de tecnologia, 0 ambiente afetivo e a modulagdo do
tempo sdo estratégias que nao apenas sustentam o aprendizado técnico, mas
também promovem o desenvolvimento emocional e o bem-estar dos alunos em um
contexto virtual.

Estamos presenciando, portanto, um novo contexto de ensino, no qual a
geragao que surge esta intrinsecamente conectada com novas formas de apreender
conteudos e informagdes, com professores que, em sua grande maioria, ainda estao
em processo de imigragao digital.

A motivagdo no ensino de piano online vai além de estratégias pontuais,
abrangendo o uso de tecnologia, a criagdo de um ambiente afetivo e a adaptacgao as

necessidades individuais dos alunos. A pratica dos professores entrevistados
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demonstra um alinhamento com as reflexdes tedricas sobre o papel da tecnologia na
educacéo musical (Cernev, 2015; Prensky, 2001), o impacto da afetividade (Rogers,
1983; Spagolla, 2005) e a importancia da flexibilidade pedagdgica (Freire, 2017).
Essas estratégias ndo apenas sustentam o aprendizado técnico, mas também
promovem o bem-estar emocional e o engajamento dos alunos, destacando a
relevdncia de uma abordagem integrada e humanizadora no ensino musical

contemporaneo.
4.3.3.1 O uso de jogos e atividades ludicas

O uso de jogos e atividades ludicas foi uma estratégia comum entre os
entrevistados para engajar os alunos, especialmente as criangas. A professora
Joana relata que utilizava brinquedos e jogos interativos para tornar as aulas mais

atrativas:

Pega uns brinquedinhos que vocé tem pequenos, que vocé gosta e
deixa para la no piano, eles separavam. Vamos marcar, entdo. Do, ré
e 0 mi. Marca para mim. Fazia uma coisa ludica (Joana).

Além disso, investiu nos jogos como ferramenta de aprendizado e motivagao:

[...] eu usava muito com eles, jogos de musica, né? De ritmo, de
nota. Eu comprava muitos jogos. [...] Aqui eu tenho um computador e
tenho uma outra tela. Entdo, eu vejo os meninos grandes e eles
adoravam jogar. A aula ficava interessante. Eu aprendi no curso. A
gente passava o mouse para eles jogarem. [...] Entdo, eles ficavam
malucos porque eu compartilhava o jogo e eles jogavam. Entéo, eles
adoravam. E aprendiam, eles adoram jogar (Joana).

A professora Amanda também enfatiza a importdncia de manter as aulas
divertidas, utilizando jogos para ensinar conceitos musicais de forma interativa.
Menciona que precisou buscar ferramentas complementares, como jogos online e o

envio antecipado de partituras, para manter as aulas dinamicas:

Eu enviava as partituras com antecedéncia e usava jogos online para
interagir com os alunos. Entdo eu tive que ir em busca do que eu ia
fazer, por exemplo, com o aluno, além de tocar. Porque dependendo
da duragao da aula, né? E muito dificil ficar ali na frente, s6 com o
Zoom ou WhatsApp, né? Fui em busca de jogos online para enviar
para eles, para eles jogarem. Eu também tinha os meus jogos e eu
fazia com eles aqui, assim, meio a distancia, né? (Amanda)
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Para a professora Adriana, os jogos permanecem uma parte essencial de
suas aulas, independentemente do formato, contribuindo para uma experiéncia de
aprendizado envolvente e eficaz. Afirma que manteve 0s mesmos recursos
pedagogicos, como jogos e atividades de criagdo musical, adaptando-os para o
ambiente virtual: “Os mesmos recursos pedagogicos que eu usava presencialmente,
eu transpunha para a aula online.”

O professor André relata que fez cursos de PowerPoint para adaptar jogos

presenciais ao formato digital:

Entédo, vocé tem que criar jogos que possam ser feitos pela tela, de
uma interagdo muito diferente. Entdo, a metodologia precisa ser
adaptada. Por exemplo, na época da pandemia, eu tive que fazer
curso. Curso de PowerPoint para saber passar os jogos que eu tinha
presencial de forma online. Entao, eu comecei a fazer jogo, comecei
a mostrar aos meus alunos (Andreé).

Uma preocupagao compartilhada por todos os entrevistados foi a necessidade
de manter o engajamento dos alunos em um ambiente remoto, destacando que os
jogos foram fundamentais para tornar as aulas mais dindmicas e interativas. A
utilizacdo de jogos e aplicativos mencionada pelos entrevistados conecta-se a ideia
de gamificacdo como estratégia pedagogica.

Souza et al. (2016) destacam que a gamificagcdo no ensino de piano “atrai e
engaja os usuarios”, sendo especialmente util para ensinar conteudos considerados
menos atraentes, como leitura musical e técnica pianistica. Joana relata que o uso
de jogos interativos tornou as aulas mais dinamicas, e que "eles adoravam jogar. [...]
A aula ficava interessante". Esse relato reforga a teoria de que atividades ludicas
aumentam o engajamento e motivagao dos alunos.

Carvalho e David (2021) complementa ao enfatizar que o educador
desempenha um papel central na incorporagdo de recursos digitais, sendo
responsavel por decisdes que vao desde aspectos técnicos até pedagogicos. Isso é
exemplificado pelo professor André, que adaptou jogos presenciais ao formato
online apds realizar cursos especificos, mostrando que “a metodologia precisa ser
adaptada”.

A teoria apresentada por Moreira et al. (2020) aponta que dispositivos como
tablets e smartphones oferecem vantagens como a leitura de partituras em formato

digital, maior praticidade no compartiihamento de materiais e uma apresentagao
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visual mais atrativa, motivando os alunos. A professora Amanda exemplifica essa
aplicacdo ao mencionar que enviava partituras antecipadamente e utilizava jogos
online para manter as aulas dindmicas e interessantes: “Eu enviava as partituras
com antecedéncia e usava jogos online para interagir com os alunos.” Amanda
destaca que a busca por jogos complementares foi essencial para tornar as aulas
mais atrativas no ambiente virtual.

O esforgo dos professores para adaptar suas metodologias, como o curso de
PowerPoint mencionado por André, ilustra a importancia da flexibilidade e do
aprendizado continuo. Esse ponto reforgca a ideia de Freire (2017) de que o
educador deve estar disposto a aprender e inovar constantemente, adaptando-se as
necessidades do contexto e de seus alunos.

A afirmagao de André — "tive que fazer curso [...] para saber passar 0s jogos
que eu tinha presencial de forma online" — reflete a necessidade de desenvolver
competéncias tecnoldgicas para integrar recursos digitais ao ensino, destacada por
Moreira et al. (2020).

Os relatos apontam que os jogos foram essenciais para engajar os alunos e
promover a motivagao no ambiente remoto. Isso reforga a afirmacdo de Souza et al.
(2016) de que a gamificagdo n&o apenas engaja os alunos, mas também contribui
para a aprendizagem de conteudos mais complexos. Os entrevistados confirmam
que a integracao de jogos e ferramentas digitais ao ensino de piano potencializa a
motivagao dos alunos, especialmente em contextos online. Essas praticas refletem
os principios da educacdo humanizadora e dialégica, como propostos por Freire
(2017), e destacam o papel central do educador na mediacdo pedagogica de
recursos tecnoldgicos, conforme apontado por Carvalho e David (2021). A
adaptacdo dos métodos ludicos e a flexibilidade na incorporagdo de tecnologias
demonstram como o ensino musical pode ser enriquecido por praticas inovadoras

que colocam o aluno no centro do processo educativo.
4.3.3.2 Escolha de repertorio e engajamento dos alunos

A analise das falas dos entrevistados evidencia que repertério, recitais e
audicbes desempenham papéis fundamentais no processo de ensino-aprendizagem
do piano, funcionando como ferramentas que integram aspectos pedagogicos,
motivacionais e culturais. As diferentes estratégias adotadas pelos professores
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revelam a busca por um equilibrio entre os objetivos pedagdgicos e as preferéncias
individuais dos alunos,

A selecédo do repertorio € vista como um elemento crucial para engajar os
alunos e atender as suas necessidades técnicas e emocionais. A professora

Amanda destaca a importancia de um repertério variado:

Eu sempre penso nisso. Ter um repertorio que tenha uma mdusica
brasileira, né? Que tire mais de ouvido. E ai, o erudito, eu falo, olha,
agora ta no momento de a gente aprender um minueto de Bach, por
exemplo, né? Ah, agora a gente ja pode fazer essa pega aqui de
Mozart. Eu tento ser mais eclética nos periodos da musica, de
acordo com o que o aluno ja consegue fazer, né? E o que eu quero
trabalhar. Entdo, eu vou pensando muito nesse repertorio, de acordo
com o desenvolvimento motor dele, com as capacidades que ele ja
tem (Amanda).

Amanda também considera as preferéncias pessoais dos alunos, como incluir

musicas de bandas como Beatles e Queen:

E ai, sempre, uma coisa que eu pego pra ele, o que vocé gosta?
Vocé gosta de Beatles? Vocé gosta de Taylor Swift, por exemplo?
Entado, assim, o aluno traz e ai a gente toca também, sabe? Porque
eu acho que isso ta intrinsecamente ligado com a motivagéo. E muito
ruim a gente soé tocar algo que a gente nem conhece, né? E nao ter
ali, aquilo ali que faz parte da nossa escuta, a gente ndo conseguir
tocar aquilo. Uma coisa é ndo conseguir, outra coisa é nao ter
oportunidade de tocar? Entao, eu faco sempre assim (Amanda).

O professor André também adota uma abordagem cuidadosa na escolha do
repertorio, combinando aspectos técnicos e pedagogicos com os interesses dos
alunos. Ele reforca a necessidade de apresentar repertérios tradicionais, como o
Album de Anna Magdalena Bach, explicando sua relevancia para o desenvolvimento

técnico e cultural do aluno:

Para o aluno, eu dou opgdes e eu acho muito importante trabalhar
algo que ele goste. Eu sou contra trabalhar coisas que o aluno n&o
gosta, sabe? E claro que tem coisas importantes que ndo pode
deixar. Por exemplo, a trajetéria. Vou dar um exemplo. O Ana
Madalena Bach. Eu acho que aquilo é importantissimo na formagao
do pianista, aquele album. Entao, eu nao gosto de tocar o minueto,
mas tem alguma peca ali que vai chamar a atencao dele. Entdo, eu
procuro trazer algo que esta mais proximo dele, que ele goste, mas
que eu acredito que é importante (André).
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A professora Joana também adota uma abordagem dialégica, buscando

arranjos personalizados para atender aos interesses dos alunos:

Quando eu quero mostrar, o aluno quer aprender alguma coisa, eu
sempre mostro opgdes de repertorio, sabe? Eu pergunto, tem alguma
musica que vocé tinha vontade de aprender? De tocar? Vocé tem
alguma musica? [...] Se é alguma musica popular, eu procuro um
arranjo bonito, um arranjo bem feito, sabe? Deu sonoridade bonita,
que tenha uma postura boa. Mas, as vezes, ele quer tocar uma
musica de jogo, eletrbnico. Entdo, eu tenho que “escarafunchar’ na
internet, tenho que achar, tenho que marcar dedilhado, tenho que
fazer uns ajustes. E assim eu vou fazendo (Joana).

A abordagem dos professores esta alinhada ao pensamento de Kater (apud
Blazon 2020), que ressalta a necessidade de respeitar a diversidade cultural e
engajar alunos e professores na exploragdo de suas proprias musicalidades. A
valorizagdo de repertérios que dialogam com o contexto cultural dos alunos nao
apenas amplia sua formacao técnica, mas também estimula seu desenvolvimento
humano.

Essa pratica reforca a perspectiva de Galon et al. (2013), que defende a
construgdo de uma "terceira visdo de mundo" a partir do didlogo entre a musica do
professor e a dos alunos, promovendo uma aprendizagem musical mais sensivel e

humanizada:

[...] uma terceira visdo de mundo, uma realidade que é coletiva e
gue, se aceita por ambos, tem o potencial de transformar educadores
e educandos em pessoas mais sensiveis musical e humanamente
(Galon et al., 2013, p. 6).

Essa pratica reflete o que Glaser e Fonterrada (2006) propdem, ao sugerir
que a escolha do repertdrio seja realizada em colaboragdo com o aluno, permitindo
que ele participe ativamente do processo e se sinta mais motivado. Segundo as
autoras, essa colaboragao transforma o repertério em um meio de aprendizagem
integrado, podendo “expandir o repertério do aluno, permitindo que ele conhecga
autores e obras menos executadas, em contraste com o enfoque tradicional da
pedagogia, que tende a se restringir as obras mais famosas.”

O esforgo do professor em adaptar-se as demandas dos alunos, promovendo
um aprendizado significativo que vai além das convencgdes tradicionais. Galon et al.

(2013) reforga que essa interagéo dialogica tem o potencial de transformar tanto o
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educador quanto o educando, criando um processo educativo mais colaborativo e

enriquecedor.

Uma vez questionando, desafiando e incentivando os alunos a
experimentarem a musica do professor, e motivando os professores
a compreenderem a musica dos alunos, se constréi dialogicamente
(Galon et al., 2013, p. 6).

Ao equilibrar o repertorio tradicional e contemporéaneo, os professores
entrevistados demonstram uma abordagem que considera tanto o desenvolvimento
técnico quanto o engajamento emocional dos alunos. Essa pratica dialoga com a
proposta de Kater (apud Blazon, 2020), que sugere que o repertério nas escolas
deve engajar os alunos em uma pratica criativa e culturalmente relevante,
posicionando a musica como central no desenvolvimento humano.

As estratégias relatadas pelos professores entrevistados refletem uma pratica
pedagogica que valoriza o repertério como ferramenta de motivagdo, aprendizado
técnico e desenvolvimento cultural. Ao alinhar as preferéncias individuais dos alunos
com o0s objetivos pedagdgicos, os professores promovem um ensino musical
dialégico, sensivel e transformador. Essa abordagem estd em consonancia com
teorias que defendem a flexibilidade curricular, o respeito a diversidade cultural e a
construcdo colaborativa do aprendizado, posicionando o repertério como elemento

central na formacéo integral do aluno.

4.3.3.3 Recitais e audi¢des: motivagcdo e conexao no ensino de piano

Os depoimentos dos professores entrevistados destacam a relevancia dos
recitais e audigdes como ferramentas pedagogicas fundamentais no ensino de
piano. Esses elementos ndo apenas promovem o aprendizado técnico, mas também
fortalecem a motivagdo, o senso de realizacdo e a conexado emocional dos alunos
com a pratica musical. A integracdo de repertérios variados e a adaptacado de
formatos para atender as demandas contemporaneas sao estratégias que refletem a
importancia de uma abordagem humanizadora e significativa no ensino.

A professora Luisa enfatiza que os recitais sdo oportunidades para os alunos
demonstrarem suas conquistas. Ela também destaca a escolha cuidadosa de pecas

para esses eventos:
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“A crianga, ela quer mostrar o que ela esta fazendo. Crianga é assim,
né? Entdo, assim, o recital € o momento dela se sentir orgulhosa.
Todo mundo gosta de fazer, de ficar orgulhosa. Nossa, olha! Pai fiz,
que legal! Todo mundo, até o mais timido, a pessoa timida nao
expressa igual os outros, né? Entao, eu sempre escolho pegas que
seriam para o recital (Luisa).

Os recitais tematicos surgiram como destaque, sendo uma forma de promover
0 engajamento, além de incentivar a exploragdo de repertorios diversificados. A
professora Amanda comenta "[...] a gente sempre faz os recitais tematicos. [...] Ano
passado foi musica brasileira, este ano foi Olimpiadas, com musicas do mundo." Ela
relata como os alunos participaram ativamente da escolha do repertério, o que
fortaleceu o vinculo com a pratica musical.

O professor André menciona também a realizacdo de saraus tematicos como
uma estratégia para apresentar diferentes estilos musicais, desde o repertorio
classico, como Album de Anna Magdalena Bach e as Cirandinhas de Villa-Lobos,
até a musica popular, como um sarau dedicado aos 80 anos de Chico Buarque.
Essa diversidade permite que os alunos explorem diferentes contextos e linguagens
musicais.

André enfatiza que o sucesso desses eventos esta relacionado a forma como
o repertdrio é introduzido e contextualizado. Ele ndo impde as escolhas, mas explica
sua importancia, como no caso de Bach, destacando a relevancia técnica e cultural
de seu trabalho: "Eu mostro para eles como é a escola de Bach, como ela é vista no
mundo inteiro." Essa abordagem estimula os alunos a compreenderem o valor do
repertdrio e a se engajarem no processo, mesmo que inicialmente ndo tenham
afinidade com certas obras.

Além disso, a fala reflete a importadncia de criar experiéncias positivas e
significativas para os alunos. Os recitais ndo apenas incentivam a apreciagéo
musical, mas também fortalecem o senso de comunidade e realizagdo pessoal. A
satisfacdo demonstrada pelos alunos, como o desejo de tocar mais pegas de Bach
apos o sarau, exemplifica o impacto de uma apresentacido cuidadosa e envolvente.
O professor destaca, ainda, que a maneira de apresentar o repertorio € crucial para
motivar os alunos e criar uma conexao entre o aprendizado e suas preferéncias
musicais.

Podemos pensa que as audigdes, portanto, sdo uma ferramenta pedagdgica

eficaz, equilibrando tradicdo e inovacdo para envolver os alunos e promover um
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aprendizado musical significativo. Ele demonstra como o papel do professor é
central para mediar o gosto pelo repertorio e a valorizagado do processo de formagéo

musical.

“Nés tivemos agora, em setembro, o sarau. Ja estdo querendo outro.
[...] Se vocé apresenta a eles coisas novas, e que eles se envolvam
nesse processo de escolha do repertério, eu acho que faz muita
diferenca a forma que vocé aborda. Entao, falo, isso aqui tem um
conhecimento muito grande. E ai, eles entendem essa perspectiva e
eles se envolvem. Entdo, acho que vale muito do professor essa
questdo do aluno gostar ou ndo do repertério. Entdo, a maneira que
vocé apresenta faz toda a diferenca (André).

Essa abordagem ressoa com Carlos Kater (apud Blazon, 2020), que enfatiza
que uma pratica bem conduzida da audig¢do, apoiada por repertérios enriquecedores,

desenvolve a escuta critica e a compreensao estrutural da musica.

A pratica bem conduzida da audicdo alimentada por musicas
interessantes e condi¢cdes favorecedoras para seu aprofundamento
constréi progressivamente a escuta, possibilitando que se perceba a
qualidade das sonoridades de superficie, se compreenda a estrutura
da musica e os principios que organizam os seus elementos, bem
como se capte o sentido maior que se produz disso tudo (o discurso,
seu sintagma) (Kater apud Blazon, 2020, p. 21).

Essa pratica dialoga com a proposta de Qi et al. (2021), que valoriza a
flexibilidade no repertorio e a inclusdo de saberes locais e internacionais, permitindo
aos alunos explorarem uma ampla gama de estilos musicais. Tais eventos também
conectam a pratica musical as preferéncias pessoais e culturais dos estudantes,
enriquecendo sua formacgéo.

Qi et al. (2021) ainda comenta que em relagdo a escolha do repertorio,
embora a maioria das pecas apresentadas pelos alunos tenha sido escolhida a partir
do repertério pré-definido e disponibilizado na plataforma online, muitos alunos
optaram por incluir no repertério musicas populares ou temas de filmes de sua
preferéncia. Essa flexibilidade foi o foco principal da segunda "festinha", momento de
socializacdo em que os alunos puderam compartilhar suas escolhas pessoais e
interesses musicais, reforcando a valorizagdo da individualidade no processo
educativo (Qi et al., 2021, p. 8).

Por outro lado, a professora Joana compartilha experiéncias criativas durante

a pandemia de COVID-19, como a realizacao de uma cantata itinerante: "Colocamos
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os alunos em um trenzinho, gravamos as vozes e rodamos pela cidade, cantando e
parando em varios locais." Essas iniciativas mostram a capacidade dos professores
de adaptar os eventos as circunstancias e ainda criar experiéncias significativas.

O professor André relatou o uso de audicdes online como ferramenta
motivacional: “Passamos a fazer audi¢cdes online e postavamos. O publico assistia
quando quisesse, e os alunos se motivavam ao ver o engajamento e as curtidas.”
Essas adaptagdes evidenciam a capacidade dos professores de repensar suas
praticas para manter o interesse dos alunos. André observa que, no formato
presencial, as audi¢des frequentemente enfrentam limitagcdes praticas, como
restricdes de horario e de espacgo no local do evento. Ele destaca que, em muitos
casos, essas apresentacdes ndao podem acomodar um grande publico e, por vezes,
nao sao gravadas, o que reduz o alcance e a possibilidade de registro das
performances dos alunos. Essas restricdes tornam o modelo presencial menos
acessivel e menos documentado em comparagao com alternativas online.

Essa adaptacéo esta alinhada com as observagdes de Miranda (2022), que
destaca que o modelo online elimina limitacbes de horario e espaco, tornando as
apresentacées mais acessiveis e documentadas. Alvim (2021) complementa ao
observar que recitais virtuais oferecem oportunidades para alunos compartilharem
suas performances em plataformas como o YouTube.

A busca por uma conexdo emocional e por um ambiente de aprendizado
envolvente foi evidenciada nos recitais virtuais. Joana comenta sobre sua iniciativa

em criar um momento de encontro online que chamou de “Piano com Papo™:

Eu reunia os meus alunos, as criangas menores, até certa idade, e
falava Piano com Papo. Cada um entrava la, a gente marcava um
horario e conversava. Falava um pouco sobre a relagéo dele com a
musica, com o piano, de onde ele fazia aula, quanto tempo ele fazia,
de onde ele era. E ai tocava uma musica. Ai o outro falava. Eu fazia
isso duas vezes por semestre. Para os adultos, para as criangas,
eles adoravam. Era bonitinho demais. Ai ficava a familia. Era super
legal, sabe? Eu ficava inventando coisas. Inventando mesmo. Para
mim e para eles (Joana).

Concordando, Alvim (2021) destaca que em sua experiéncia esses recitais
foram recebidos com entusiasmo e alegria pelas familias, promovendo momentos de
celebracdo e unidao familiar, o que realga a importdncia de uma educacdo que

valorize o afeto e o acolhimento.
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Além disso, esses eventos fortalecem a dimensao social do aprendizado, pois
os recitais também serviram como momentos de interacdo comunitaria, reforgcando
lacos entre os participantes e quebrando a monotonia do isolamento, criando uma
atmosfera de apoio mutuo e reforgando os lagos entre os participantes. (Miranda,
2022).

Esses recitais, realizados de forma online, permitram que os alunos
gravassem suas apresentag¢des para serem compartilhadas em plataformas como o
YouTube, uma pratica que fortaleceu a dimensao social do aprendizado e reforgou o
sentimento de pertencimento.

Além disso, eventos como os saraus tematicos descritos por André e Amanda
— que combinam repertorios classicos e populares — evidenciam a importancia de
conectar a tradicdo com as preferéncias atuais dos alunos.

Os depoimentos dos professores entrevistados evidenciam que repertério,
recitais e audicdes desempenham um papel central no ensino de piano. As
estratégias utilizadas demonstram a importancia de alinhar objetivos técnicos com a
motivacdo dos alunos, integrando musica erudita e popular, a0 mesmo tempo em
que fortalecem vinculos emocionais entre alunos, professores e suas familias. Além
disso, a adaptacdo as demandas contemporaneas reflete a flexibilidade e a
disposigcdo dos educadores para inovar, seja por meio de recitais tematicos ou
audicdes online.

Essas abordagens dialogam com teorias que enfatizam a importancia do
dialogo, da diversidade cultural e da adaptagdo pedagogica. Ao equilibrar tradigéo e
inovagao, os professores vao além do ensino técnico, proporcionando experiéncias
enriquecedoras e significativas que conectam os alunos a musica de mais maneira

profunda e transformadora.

4.3.4 Utilizagdo de métodos

A anadlise das falas dos entrevistados revela uma ampla diversidade de
métodos utilizados no ensino de piano, destacando a flexibilidade pedagdgica e a
adaptacao as necessidades individuais dos alunos. Os professores entrevistados
concordam que, embora existam métodos base, a pratica efetiva requer ajustes
continuos para atender as diferentes habilidades, interesses e ritmos de

aprendizagem.
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A criagao de métodos personalizados surge como uma pratica interessante no
ensino de piano, especialmente para atender as necessidades individuais dos
alunos. A professora Luisa destacou a elaboracdo de um método préprio para o

aprendizado da leitura de clave:

Entédo, para a leitura da clave, eu tenho meu método, né? Que eu
criei, o jeito que eu acho que esta funcionando, que funciona. E,
independentemente se for online, presencialmente também é como
eu ensino eles a lerem clave, com os exercicios e tudo que eu
utilizo, né...que eles aprendem a ler e é divertido. Entdo, para a
iniciagcdo é o método que eu uso (Luisa).

A personalizagdo ndo se limita a leitura de clave, mas se estende a outras
areas, com a professora ajustando os métodos conforme a velocidade de progresso
e o estilo de aprendizagem de cada aluno: "S6 que, para a maioria, se eu vejo que
um aluno nao da para ir com aquele método, eu uso outros métodos. Ai, sdo uma
lista de métodos.”

Além de seu método proéprio, a professora Luisa complementa o ensino com
materiais ja consagrados, como o Piano Adventures, de Nancy Faber, adaptando-os
conforme necessario. Ela reconhece que nem todos os alunos se beneficiam do
mesmo método e, por isso, mantém uma abordagem flexivel, variando os recursos
pedagogicos para garantir uma experiéncia de aprendizado adequada. Esse
equilibrio entre a criacdo de métodos proprios e a adaptacao de materiais existentes
demonstra a importancia de uma pratica pedagdgica dindmica e centrada no aluno.

Os entrevistados também destacaram a flexibilidade no uso de métodos e sua
estreita relagdo com a adaptacao as necessidades individuais dos alunos.

Todos os entrevistados comentaram sobre a importancia de ndo se prender

rigidamente a um unico método. A professora Adriana ressalta:

Eu ndo tenho um método que eu siga especifico [...] para mim, € um
pouco indiferente. O repertério em si, o livro em si, de partitura, € um
pouco indiferente. Eu acho que € muito mais a forma como se ensina
a ser feito do que o material. Embora, para iniciantes, se eu estou
iniciando, eu gosto de trabalhar com esses (Piano Lessons, All In
One, Piano Adventures), porque eles ja foram, acho que,
pedagogicamente bem atualizados (Adriana).

De maneira semelhante, o professor André afirma que, embora utilize alguns

métodos como a colegdo Hall Leonard, Piano Adventures, Amigos do piano, para
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leitura, ajusta sua abordagem com outros métodos conforme as necessidades

surgem:

[...] eu nao fico preso a eles, porque como nem todo método é
perfeito, entdo chega um determinado momento que eu comego a
trazer outras coisas para suprir a necessidade que o método néao
trabalhou com o aluno (André).

Os professores entrevistados enfatizam a personalizagdo do ensino,
moldando suas praticas de acordo com o perfil de cada aluno. A professora Luisa
explica: “Eu vou de acordo com o que o aluno esta trazendo, como ele aprende, a
rapidez que ele vai no processo.”

A professora Adriana complementa essa ideia ao afirmar que, ao receber um
aluno que ja utiliza outro método, adapta seu préprio ensino ao material disponivel:
“Eu aproveito o que o aluno ja usa e aplico minha metodologia a esse repertorio.”

A utilizagdo de diversos métodos € um ponto comum entre os entrevistados. A
professora Amanda menciona o uso frequente de Piano Adventures e Piano
Lessons, destacando que escolhe materiais conforme o nivel e o interesse do aluno:
“Eu também uso muitas partituras que as vezes o aluno me pede, como Beatles ou
Queen.” E também utiliza outros, como Piano Brincando, que serve como caderno
de apoio para exercicios especificos.

A professora Joana traz uma perspectiva institucional, destacando que a

escola em que trabalha esta constantemente atualizando seus materiais:

[...] a gente usa uma metodologia bem moderna, assim, sabe? Aqui
na escola tem muita coisa, muito material, assim, do que tem de
melhor para a crianga, sabe? Para adulto também tem muita coisa
(Joana).

Ela enfatiza que, apesar de nao seguir um método especifico, utiliza os
melhores recursos disponiveis para criangas e adultos.

Os entrevistados destacaram o valor de métodos modernos, que incorporam
atualizacbes pedagodgicas recentes. Joana ressalta a busca por materiais

inovadores, frequentemente adquiridos em viagens internacionais:

A minha sécia, ela tem irma nos Estados Unidos, os filhos dela
moram no Canada, ela viaja muito. Entdo ela vai, traz muita coisa de
la. Entdo a gente sempre tem coisa nova, sempre tem, esta sempre
atualizando, sabe? (Joana)
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Com base nas falas, os métodos mais utilizados entre os entrevistados
incluem: Piano Adventures (Nancy Faber), Piano Lessons (Hall Leonard), Piano
Brincando, Piano Safari, Amigos do Piano, All in One. Esses métodos s&o elogiados
por sua estrutura didatica e versatilidade, sendo usados tanto para criangas quanto
para adultos, com ajustes conforme necessario.

Os dados coletados demonstram que, apesar das diferengas individuais, os
professores compartiham uma abordagem centrada na flexibilidade e na
personalizagao do ensino. A escolha dos métodos nao é feita de forma fixa, mas sim
com base no perfil do aluno e no objetivo das aulas. Essa postura permite atender
melhor as diversas demandas que surgem, seja no desenvolvimento técnico ou no
estimulo do interesse musical.

Um ponto de convergéncia relevante entre os professores entrevistados € o
reconhecimento da necessidade de avaliar e complementar constantemente os
métodos de ensino, assegurando uma formacdo abrangente e adaptada as
necessidades dos alunos. No entanto, as divergéncias surgem na maneira como
cada educador implementa essas adaptagdes: enquanto alguns se concentram na
atualizacao de materiais, outros priorizam a criacdo de recursos personalizados.

De acordo com Glaser e Fonterrada (2006), ha uma tendéncia entre musicos-
professores de reproduzir os modelos de ensino que vivenciaram, frequentemente
alinhados a métodos tradicionais. No entanto, os depoimentos dos entrevistados
revelam praticas que transcendem essa abordagem convencional, demonstrando
uma visdo mais ampla e aberta do ensino de piano. Essa postura reflete a busca por
estratégias inovadoras e personalizadas, alinhando-se ao pensamento de
Koellreutter (Brito, 2011), que defende curriculos de formagdo musical com uma
perspectiva global, incorporando estética contempordnea e abordagens
diversificadas. Koellreutter alerta contra métodos padronizados que desconsideram
as particularidades e o contexto dos alunos, enfatizando a importancia de atender as
suas necessidades individuais.

Glaser e Fonterrada (2006) corroboram essa visdo ao sugerirem que um
curso de piano centrado no aluno deve substituir programas rigidos por conteudos
programaticos flexiveis ou metas organizadas, respeitando o ritmo de aprendizado
de cada estudante. Essa abordagem mantém a base tradicional, mas promove a

personalizagao, essencial para um ensino significativo e inclusivo.
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Os professores entrevistados também estdo alinhados com o pensamento de
Freire (2017), que enfatiza a importancia da reflexao critica sobre a pratica docente.
Segundo Freire, esse exercicio permite ao educador questionar continuamente suas
abordagens, explorar novas ideias e métodos, e adaptar-se as singularidades de
cada situacao de ensino. Ele destaca que "cada situacdo na sala de aula é unica e
exige uma adaptacdo em sua abordagem", permitindo inovagdes que criam
experiéncias significativas e enriquecedoras. Freire também ressalta que enfrentar
os desafios da educagao requer evitar a postura de seguir regras rigidas sem
reflexdo, buscando, em vez disso, praticas pedagodgicas dinamicas e
transformadoras.

Essa pluralidade de abordagens evidenciada pelos professores entrevistados
reflete uma pratica pedagdgica viva, flexivel e adaptativa, essencial para o ensino de
musica em um mundo em constante transformagéo. Tal postura assegura que a
educagcdo musical ndo apenas mantenha relevancia, mas também atenda as
demandas e as expectativas dos alunos, preparando-os para os desafios do futuro

enquanto respeita sua individualidade.

4.4 Entre a musica e o ser humano: uma abordagem sensivel ao ensino de piano

O ensino de piano, especialmente em um contexto contemporaneo que
engloba desafios como o ensino remoto e a pluralidade de perfis dos alunos, exige
que o professor adote uma abordagem que va além da transmissao conteudo
técnico. Os depoimentos dos professores entrevistados ressaltam valores
fundamentais ao processo educativo tais como respeito, confianga, flexibilidade,
empatia e motivagdo para o aprendizado musical, apontando para praticas
pedagdgicas que, ao estarem alinhadas a teorias humanizadoras, promovem uma

educacao mais significativa.

4.4.1 Valores, posturas, atitudes do professores de piano

Embora cada docente tenha sua propria concepgao educacionail, observa-se
uma convergéncia em torno de principios que colocam o aluno no centro do

processo formativo, valorizando suas particularidades.
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4.4.1.1 Cuidado, consideracao e personalizacao

A professora Luisa, por exemplo, ressalta a importancia de "se importar e
incentivar" no contexto educacional. Essa abordagem encontra eco na perspectiva
de Rogers (1983), que destaca como a valorizagéo e o reconhecimento s&o capazes
de estimular o florescimento pessoal: “Assim, estimar ou amar e ser estimado e
amado sao experiéncias que promovem crescimento” (Rogers, 1983, p. 19).

Luisa também enfatiza a singularidade do processo de aprendizagem,
adaptando-se as necessidades individuais de cada estudante. Essa visao reflete a
sensibilidade necessaria para compreender as particularidades de cada aluno,
permitindo ao professor ajustar suas estratégias pedagodgicas e potencializar o

desenvolvimento musical de forma personalizada e eficaz.

[...] cada aluno é um aluno, né? Entdo assim, as vezes uma
explicagao para um aluno funciona para outro ndo. Entdo, eu acho
que o trabalho do professor € identificar como que aquele aluno esta
entendendo, como que vocé precisa falar com aquele aluno para ele
entender o que vocé estd querendo, né?[..]E individual, o
aprendizado eu acho que é individual e o professor ele tem que
conseguir identificar isso e trabalhar isso individualmente com cada
individuo (Luisa).

A entrevistada Adriana reforca a ideia da individualidade e da néo

padroniza¢ao no processo de ensino:

[...] ninguém ¢é igual a ninguém. E se alguém chega com um
modelinho e o modelinho funciona, é porque vocé nao tem aluno. Se
vocé tiver aluno, o modelo ndo vai funcionar. O modelo vai estar
mudando o tempo inteiro. E isso que € o mais legal. Se o seu plano
de aula nao falhou, vocé nado teve um aluno. Vocé teve um
robozinho. Vocé teve alguma outra coisa ali. O normal é que ele fale.
O normal é que tenha interagcdo. Eu parto muito desse principio
(Adriana).

A personalizacdo do ensino, portanto, foi fundamental nas praticas relatadas
pelos professores. A professora Adriana destacou a necessidade de olhar para cada
aluno como unico, sem adotar um modelo padronizado. Essa personalizagéo foi
essencial, especialmente para alunos com necessidades especificas, como aqueles

com TDAH "8ou TEA'. Em alguns casos, ajustes no ambiente de aprendizagem,

'® TDAH - Transtorno do Déficit de Atengdo com Hiperatividade
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como permitir que tocassem em pé ou adaptassem a altura do piano digital, foram

fundamentais:

[...] os meus alunos TDAH, os mais graves, o que foi necessario? Eu
saber ajustar tempo, mas eu saber ajustar tempo foi necessario na
aula de piano, foi necessario na aula da escola, foi necessario em
todos os formatos online. Eu entender que meu aluno nao fica
sentado. Nés vamos ajustar a altura se o piano é digital para ele
fazer uma parte da aula em pé. Essas coisas eu tinha que olhar de
aluno para aluno (Adriana).

Eu sempre olhei para cada aluno. O negdcio era ali, aquele
momento. Mas é sempre isso. Eu trabalho muito a perspectiva do
gue aquele aluno precisa. Eu atualmente ndo consigo nem conceber
um modelo de um aluno ideal. O ajuste era feito de acordo com a
necessidade de cada aluno (Adriana).

Essas praticas dialogam com Gomes et al. (2019), que destacam que o
educador deve lidar com as diferengas entre os seres humanos, proporcionando
uma educacao que respeite e valorize as particularidades de cada aluno. Da mesma
forma, Demore (2019) reforca que o reconhecimento das habilidades e dificuldades
especificas de cada individuo & essencial para planejar um processo educativo
eficaz.

A padronizacao do ensino pode conduzir a um processo de desumanizacao,
conforme alerta Galon et al. (2013), ao anular a expresséo individual e o potencial
singular do estudante. Soave et al. (2018) enfatizam que negar ao aluno o direito de
“ser e vir a ser mais” limita o desenvolvimento pleno do individuo. As dificuldades do
ensino remoto em certos casos reforcam essa perspectiva: Adriana menciona um
aluno incapaz de se adaptar ao ensino online, exemplificando o quanto a auséncia

de interagao fisica e afetiva pode comprometer a aprendizagem.

Teve um aluno que eu parei de atender, que nao funcionava online,
que nem foi um aluno com quadro de transtorno de espectro autista,
que ele nao funcionou online nem na escola, ele nao funcionou, ele
ficou sete meses parado. Assim, ele foi 0 que eu voltei a atender
mais rapido, porque ai era uma questdo dele com a tela, com o
corpo, um monte de coisa (Adriana).

Y TEA - Transtorno do Espectro Autista
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Esses casos exemplificam como as limitagbes do ensino remoto podem
dificultar o atendimento a alunos que necessitam de maior interacdo fisica e

emocional para o aprendizado.
4.4.1.2 Respeito e confianga

O respeito pelo aluno e pelo contexto é central, sendo amplamente citado
como valor essencial na construgao de uma relacido educacional positiva. Adriana
comenta que o respeito é fundamental tanto para a relagdo professor-aluno quanto

para o contexto de aprendizado:

Primeiro de tudo, respeito. I§so, para mim, € um valor. Tanto como
valor, quanto como atitude. E fundamental para mim. E ai, o respeito
nao é so o respeito pela pessoa. Nao é s6 uma atitude respeitosa. E
o respeito pelo contexto, pelo conhecimento prévio, pelo gosto. Eu
respeito o individuo que esta ali comigo. E eu sempre, nas trocas,
peco que o respeito seja mutuo (Adriana).

A professora Joana endossa a importancia do respeito e da confianca,
lembrando que devem ser reciprocos. Ela afirma que enquanto o professor precisa
respeitar os limites, as necessidades e o ritmo do aluno, este também deve
demonstrar respeito pelo trabalho, pela metodologia e pela autoridade do professor
como educador: “[...] mas, a gente tem que ter um limite também. Eu acho que vocé
tem que ter um limite de respeito com o aluno, mas, também, ele também precisa te
respeitar. Sabe?”

Joana acrescenta:

Eu sou uma pessoa extremamente sincera. As vezes, a minha
sinceridade até assusta. Mas, acho que a gente precisa ter respeito,
sabe? Pelo aluno. A gente precisa ter muito respeito, assim. Até pra
entender esse lugar ai, até onde ele da conta de ir (Joana).

A professora Joana destaca uma forma de respeito ao comentar sobre o limite
de desenvolvimento individual do aluno: "Eu sei que o aluno, ele vai até ali."
Apontando que o professor reconhece e respeita os limites individuais, ajustando
expectativas conforme o perfil do aluno. O ensino centrado no aluno exige
flexibilidade do professor, que deve adaptar nao apenas os métodos, mas também
as expectativas. Essa abordagem cria um ambiente de aprendizado mais positivo e

eficiente, evitando frustragdes e incentivando o prazer no estudo.
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Essa concepgao encontra eco em Gohn (2013), ao enfatizar o papel do
educador como mediador, dosando as etapas do processo de aprendizagem para
uma assimilagao segura e efetiva. Da mesma forma, Freire (2017) reivindica que o
educador supere o0 senso comum, valorize a criatividade do estudante e respeite sua
autonomia e dignidade, ressaltando que isso ndo é um favor, mas um imperativo
ético.

No mesmo sentido, Gomes et. al (2019) comenta que o educador enfrenta o
desafio de lidar com as diferencas entre os seres humanos, buscando proporcionar
uma educagdo que tenha significado para diversos grupos. Complementando,
Demore (2019) afirma que € importante que o educador reconhega que cada
individuo possui suas proprias particularidades, com habilidades e dificuldades
especificas que devem ser levadas em conta ao planejar o processo educativo.

Esse respeito a individualidade e a autonomia do outro é reforgado por Rogers
(1983), que considera o exercicio de permitir ao outro desenvolver suas proprias
ideias, objetivos e valores — mesmo quando divergem dos nossos — como
essencial para o seu crescimento integral.

Segundo a Joana, para que o processo de aprendizado seja eficaz, é
necessario que o aluno acredite na capacidade e no método do professor. Caso
essa confianga ndo exista, ela sugere que o aluno reavalie sua decisao de continuar
com as aulas, pois a falta de crenca no professor pode comprometer a qualidade da
experiéncia educacional: “Eu acho que, quando vocé escolhe o seu professor, vocé
precisa acreditar nele. Ou, entdo, vocé nao faz a aula.”

A professora ainda destaca a importancia de o professor sentir-se competente
e confiante em sua pratica pedagdgica. Essa seguranga pessoal reflete diretamente
nos alunos, contribuindo para a criacdo de um ambiente positivo e de bem-estar
mutuo. A perspectiva de que "o bem-estar deve vir dos dois lados" reforga a ideia de
uma troca emocional saudavel entre professor e aluno, elemento fundamental para a

realizacao de aulas produtivas e prazerosas.

Eu acho que a gente, enquanto professor, vocé tem que se sentir
competente para vocé dar aula. E eu sou satisfeita com o que eu
fago, com o meu trabalho, com o jeito que eu dou aula. Eu acho que
é isso. Confianga, competéncia, respeito, bem-estar. Vocé tem que
ter bem-estar dos dois lados. Vocé tem que ir para a aula de piano e
gostar da aula, e achar gostoso vocé ficar la. Eu vejo que meus
alunos adoram a aula. [...] eu acho que é bem-estar, € uma troca,
né? (Joana)
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Um vinculo de confianga permite ao aluno ser sincero sobre suas dificuldades
e ao professor ajustar suas estratégias de ensino com sensibilidade. Esse
relacionamento ndao apenas favorece o aprendizado musical, mas também contribui
para o desenvolvimento pessoal do aluno, ao oferecer suporte emocional e
adaptabilidade.

A relagao entre professor e aluno, especialmente no ensino individualizado, é
construida sobre a confianca mutua. Essa confianga n&o apenas facilita o
aprendizado, mas também cria um espaco onde os alunos se sentem a vontade

para compartilhar suas dificuldades. A professora Joana reflete:

Eu vejo como os meus alunos tém confianga comigo. As criangas
compartilham as coisas. Adolescente chora.Tinha um adolescente
que nao parava de chorar. Ele estava deprimido. Ai chama a mae.
Eu acho que é muito amplo (Joana).

Joana ainda reforgca a importancia dessa relagao préxima, destacando como o

vinculo estabelecido pode ir além do ensino técnico:

Vocé encontra pouco uma vez por semana. Eu acho que é essa a
relagdo. Ela tem que ser de confianga muito. O aluno tem que gostar
da gente como professor, gostar da gente como pessoa. Acreditar,
né? Eu acho que ¢é isso (Joana).

A construcdo de uma relacdo de confianga € fundamental para criar um
ambiente em que os alunos se sintam motivados e emocionalmente seguros para
explorar seus limites musicais. Relagdes proximas entre professor e aluno sao
indispensaveis para o sucesso das aulas, uma vez que os alunos frequentemente
compartilham aspectos pessoais, o que refor¢ca o vinculo e estimula o aprendizado.
Essa confianca mutua constitui um dos pilares do ensino individualizado de piano,
permitindo que o aprendizado técnico seja enriquecido por um apoio emocional.
Essa proximidade cria um espaco acolhedor e inspirador, onde o aluno se sente
valorizado e encorajado a desenvolver todo o seu potencial musical.

Essa perspectiva reforca que o aprendizado ndo depende apenas de técnicas
e conteudos, mas também da qualidade da relacdo interpessoal estabelecida. Um
ambiente de respeito e confianga mutua permite que o professor conduza as aulas
com mais liberdade e assertividade, enquanto o aluno se sente seguro para se

engajar, aprender e crescer. Além disso, essa relagado saudavel contribui para evitar
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conflitos e desentendimentos, fortalecendo o compromisso de ambos com o
processo de ensino-aprendizagem.

A professora Adriana destaca um ponto importante com base sua observagao
em relagdo a dificuldade dos alunos nos tempos atuais, em compreender ou
respeitar limites. Isso exige do professor uma postura equilibrada entre flexibilidade
e autoridade.

Entdo, se eu quero apresentar alguma coisa especial, especialmente
com os adolescentes, propor alguma coisa que eles ndo gostem,
adolescente adora dramatizar e fazer cena, a gente sempre chega ali
no limite do respeito. Faca a cena que vocé quiser, mas nao falte
com respeito pelas coisas. Isso € um valor muito importante
(Adriana).

Com criangas e adolescentes, essa negociagdo de limites pode ser ainda
mais desafiadora devido a energia ou tendéncia de testar regras e dinamicas. No
entanto, o professor deve agir de forma respeitosa e estabelecer limites de maneira

respeitosa e assertiva:

[...] as criangcas de hoje em dia, o limite € um negécio que elas
desconhecem um pouquinho. Entdo, as vezes, eles querem
extrapolar ali. Eu sempre lembro. Olha, a gente esta em uma relagao
que eu sou a professora. Mas, vamos conversar. Entdo, as vezes,
especialmente adolescente, eu falo, vamos fazer de novo! Nao. Ai eu
falo, entdo, vamos entender uma coisa. Eu néo te fiz uma pergunta.
Eu estava te dizendo, vamos fazer de novo. Quando eu te perguntar,
vocé quer fazer de novo? Ai vocé pode me responder sim ou nao.
Entdo, esse tipo de coisa que vai construindo os lugares, eu acho
muito importante (Adriana).

Os autores destacam que incorporar e vivenciar valores como respeito,
empatia e ética na pratica docente ndo apenas contribui para o sucesso do professor
em sua atuagdo, mas também confere maior autenticidade e genuinidade ao seu
trabalho, A agao do professor, portanto, se torna "verdadeira" porque esta alinhada
com principios que ele acredita e que sao importantes para a educagao, construindo
assim uma relacdo de confianga (Ecco; Nogaro, 2013). Da mesma forma, Freire
(2017) reforca que respeitar a autonomia e a dignidade de cada individuo € uma
exigéncia ética essencial, e ndo uma concessado opcional. Essa perspectiva se
alinha a abordagem de estabelecer limites de forma respeitosa, como exemplificado

pela professora Adriana.



133

4.4.1.3 Escuta e didlogo

A escuta ativa, enquanto base metodoldgica, destaca-se como um dos
principios norteadores da acado docente de Adriana. Nao se trata apenas de ouvir a
execugao musical, mas de compreender o aluno em sua totalidade, considerando o
seu ambiente, as influéncias sociais e emocionais que permeiam 0O processo

educativo:

[...] a escuta é a base da minha metodologia. E ndo € s6 a escuta
musical, ndo. E a escuta atenta do aluno, é a escuta atenta do
contexto. Por isso que atualmente eu prefiro, e atualmente eu atendo
100% domiciliar, porque eu consigo ver o contexto, eu consigo
entender onde é que esta o instrumento daquele aluno, se é
barulhento, se ndo é, se passa gente, se ndo passa, como é a rotina
da casa, eu consigo entender isso, e isso eu também escuto, e isso
também integra na forma como eu entendo o0 meu aluno (Adriana).

A professora Adriana comenta que ao atender na casa do aluno, o professor
consegue observar ndo apenas o ambiente fisico, mas também o contexto pessoal e
social que influencia o processo de aprendizado. Esse contato direto amplia a
capacidade de compreensao das variaveis que incidem sobre o processo formativo,
favorecendo um olhar mais integrado e sensivel, o que facilita a compreensao de

fatores externos que podem impactar o desempenho musical do estudante:

Atender na casa do aluno me facilita a escuta. E a escuta do
processo inteiro. Entdo, escutar € muito importante [...] e eu vou
sempre estimular para falar. Por qué? Sempre. Eu sempre quero a
construgéo do aluno, mesmo que eles sejam muito timidos (Adriana).

A fala da entrevistada ressalta, assim, a centralidade da escuta ativa na
construgdo de um ambiente pedagodgico humanizado, que valoriza a voz do aluno
em todas as suas dimensdes. Esse enfoque incentiva estudantes, inclusive os mais
timidos, a participarem ativamente, contribuindo para a formacdo de uma relagao
dialégica e menos hierarquica. Quando o aluno se sente ouvido, compreendido e
respeitado, sua confianga e motivagao para aprender se ampliam.

Tal construgao coletiva do conhecimento é fortalecida pela pratica sistematica
de feedback, compreendida como um diadlogo aberto e continuo. Ao enfatizar a
importancia de ouvir a opinido do aluno sobre o processo de ensino-aprendizagem,

Adriana reafirma a concepc¢éo de uma educagao construida a muitas maos:
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Um valor importante, sempre importante para mim é o feedback. Nao
s6 do que aconteceu na aula, mas o feedback como um todo. E ai,
estd gostando? Esta atingindo os seus objetivos? O que a gente
pode melhorar? E sempre construido coletivamente (Adriana).

O dialogo, conforme Arruda e Joly (2016), configura-se como um “encontro
entre pessoas” mediadas pelo mundo, que se engajam em acgao e reflexdo, visando
a transformacgéo e a humanizagdo do processo educativo. Esse dialogo pressupde
amor, humildade, fé nas pessoas e uma relacao horizontal, afastando a ideia de um
docente detentor exclusivo do saber e reconhecendo a importancia da contribuigcao
ativa do discente. Nesse sentido, Batista e Leite (2021) ressaltam que o ato de dizer
nao € monopdlio de ninguém; todos tém o direito e o dever de se expressar,
questionar, participar e argumentar.

A perspectiva tedrica de Rogers (1983) também corrobora essa
compreensdo. Ao sublinhar o papel da escuta no estabelecimento de uma
comunicagéo dialdgica, o autor destaca que ouvir ndo € um ato passivo, mas um
processo que transforma tanto quem fala quanto quem ouve: “Creio que sei por que
me €& gratificante ouvir alguém. Quando consigo realmente ouvir alguém, isso me
coloca em contato com ele, isso enriquece a minha vida” (Rogers, 1983, p. 7).

Para o autor a escuta é criativa, ativa, sensivel, acurada, empatica e
imparcial. Ela implica abertura, capacidade de captar “a tonalidade dos sentimentos”
e perceber nuances emocionais, culturais e psicologicas subjacentes as falas. Esse
tipo de escuta ndo apenas promove o crescimento pessoal do ouvinte, mas também
sustenta uma relagdo educativa mais plena e significativa.

Essa concepcado reforca a construcdo de um ambiente mais empatico,
respeitoso e colaborativo, no qual a aprendizagem musical se desenvolve em
sintonia com o desenvolvimento integral do ser humano. Além disso, a abordagem
adotada pela professora Adriana fundamenta-se na construcdo de uma relagao
colaborativa e humanizadora, na qual o didlogo, a clareza dos papéis e o respeito
mutuo sao elementos centrais. Ao enfatizar a necessidade de estabelecer interagdes
baseadas em escuta ativa e ajustaveis as dinamicas do contexto, sua pratica
evidencia a preocupagao em evitar conflitos e fortalecer a confianga entre professor

e aluno.
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4.4.1.4 Motivacao, prazer e disciplina

A professora Amanda comenta que a motivacado e o prazer sao valores que

guia sua postura, maneira de atuar e conduzir as aulas:

eu parto da ideia de que a gente tem que motivar o aluno, ao mesmo
tempo que a gente ensina todo o desenvolvimento motor, todas as
questdes de leitura de partitura pra esse aluno. Ao mesmo tempo a
gente tem que tentar equilibrar essa relagdo que a gente tem de ser
um agente motivador, ao mesmo tempo ndo ser um agente castrador
(Amanda).

Ela reconhece que, para muitos alunos iniciantes, o piano € apenas uma das
varias atividades em que estdo envolvidos. Além disso, observa que os alunos se
sentem ansiosos e apreensivos nos momentos de performance em audi¢cdes e
recitais. Por isso, busca transformar o aprendizado em uma experiéncia prazerosa,
ao mesmo tempo em que promove o desenvolvimento do habito e da disciplina,

elementos essenciais para um aprendizado eficaz do instrumento.

Os alunos no geral ficam sempre muito ansiosos pra apresentar.
Entdo a gente tem que tentar mostrar como que aquilo é prazeroso,
né? Como que o fazer musica é algo prazeroso. Ao mesmo tempo
tentar desenvolver disciplina. Pra eles conseguirem ter um
desenvolvimento melhor. Porque a questdo é que os alunos fazem
muitas coisas, né? Outras atividades. Entdo a gente sempre tem que
tentar mostrar um caminho pra que tenha essa disciplina de treinar a
musica e que aquilo vire um habito, né? Entao é esse equilibrio que
eu acho que a gente tem que ter na relagdo (Amanda).

A fala da professora Amanda reflete uma abordagem pedagodgica que busca
equilibrar motivagao, disciplina e prazer no aprendizado musical. Ela reconhece que
0 ensino de piano nao se limita a transmitir conhecimentos técnicos, mas também
envolve o papel do professor como um agente motivador, que deve inspirar os
alunos a se engajarem com o instrumento de forma prazerosa.

Amanda destaca a importancia de evitar uma postura "castradora", que
poderia desmotivar os alunos e desencorajar o aprendizado, mostrando uma
preocupacao com impacto que suas ag¢des podem ter sobre o aluno.

Essa visdo se alinha a perspectiva humanizadora de Freire (2017), que
destaca o impacto transformador de gestos simples do professor na formagéo do

aluno, influenciando sua autoconfianga e sua capacidade de se reconhecer como
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individuo. Um ato que parece insignificante pode se revelar uma poderosa influéncia
na formacao do educando e na sua capacidade de se reconhecer como individuo.

Spagolla (2005) contribui ao afirmar que as vivéncias pelas quais passamos
exercem grande influéncia sobre nossa autoestima. Experiéncias como perdas,
frustragdes, auséncia de reconhecimento, criticas desfavoraveis e comentarios
desmotivadores podem enfraquecer nossa autoconfianca.

Bezerra (2018) complementa essa abordagem ao alertar sobre praticas
desqualificadoras e antiéticas que podem impactar negativamente os alunos, como a
imposi¢ao de rétulos, a exposicdo ao constrangimento ou a desconsideragdo dos
esforcos individuais. Tais atitudes, muitas vezes realizadas de forma inconsciente,
podem ser prejudiciais € minar a confianga dos alunos. Para evitar esses problemas,
Bezerra ressalta a importancia de o professor desenvolver a habilidade
metacognitiva da autoconsciéncia, monitorando suas atitudes e promovendo uma
pratica pedagdgica que valorize as necessidades e especificidades dos estudantes.

Além disso, Kater (apud Blazon, 2020) enfatiza que o educador deve buscar
melhorar continuamente, tornando-se consciente de seus processos internos e
evitando praticas involuntarias, como as "doces violéncias", cujos efeitos prejudiciais
podem surgir somente a longo prazo. A consciéncia, em relagdo a si mesmo e aos
processos pedagogicos, passa a ser considerada de suma importéncia para que o
educador consiga “[...] conceber e efetivar agcbes pedagdgicas orientadas por
virtudes e principios humanistas” (Ecco; Nogaro, 2013, p. 11342).

Para Amanda, essa consciéncia e a capacidade de equilibrar motivacéo,
prazer e disciplina sdo essenciais para criar um ambiente educativo que seja
acolhedor, significativo e estimulante para os alunos, contribuindo tanto para o
desenvolvimento técnico quanto para a formacéo integral de cada individuo.

Por outro lado, a professora reconhece a necessidade de desenvolver a
disciplina como uma pratica continua e essencial. Segundo ela, € fundamental
"mostrar um caminho" que permita ao aluno integrar o treino musical como parte de
sua rotina, de modo que o aprendizado se transforme em um habito.

Essa abordagem destaca o papel do professor em encontrar o equilibrio ideal
entre motivagao e exigéncia. Por meio de uma relagdo pedagdgica que priorize tanto
o prazer quanto a disciplina, o professor pode nao apenas estimular o

desenvolvimento técnico, mas também promover um aprendizado mais significativo.
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4.4.1.5 Sensibilidade, compreensao e flexibilidade

A professora Joana enfatiza a importancia de respeitar os limites individuais
dos alunos, reconhecendo que exigir além do que eles podem suportar pode leva-los
a desisténcia. Ela observa que € fundamental adotar uma abordagem sensivel e

compreensiva:

Tem aluno que, se vocé exigir muito dele, ele desiste. E eu acredito
que é melhor ele ndo desistir, se ele sentir bem fazendo aula de
piano, fazer o que ele da conta. [...] Se eu insistir demais, ele desiste,
alguma coisa assim. Entdo, acho que vocé precisa respeitar,
entender, vocé tem que ter sensibilidade para entender até onde
vocé pode ir. Enquanto professor, sabe?(Joana)

Essa visdo de Joana reforgca a ideia de que a flexibilidade no ensino é
indispensavel para evitar que os alunos se sintam sobrecarregados ou
desmotivados. Ao mesmo tempo, essa flexibilidade precisa ser equilibrada com a
defini¢cdo de limites claros, garantindo que a qualidade do aprendizado seja mantida.

Glaser e Fonterrada (2006) destacam que uma aprendizagem significativa
requer flexibilidade, permitindo que o professor desenvolva propostas pedagdgicas
que oferegam liberdade aos alunos dentro de condicbes adequadas. Essa
abordagem vai ao encontro do pensamento de Koellreutter (Brito, 2011), que
buscava integrar as dimensdes sensivel e intelectual na formagdo musical.
Koellreutter promovia um aprendizado que respeitava os niveis individuais de
percepcdo dos alunos, adaptando-se as suas particularidades e explorando o
equilibrio entre liberdade criativa e orientagao pedagdgica.

A compreensdao e a empatia emergem como valores essenciais na pratica
docente, especialmente no contexto do ensino musical. A fala do professor André
ilustra uma abordagem sensivel e humanizadora ao lidar com as limitagcbes de um
aluno que, devido a preparacao para um concurso, nao podia se dedicar plenamente
ao piano. André destaca a importancia de adaptar as estratégias pedagdgicas as
circunstancias individuais, propondo que as aulas, durante aquele periodo,
funcionassem como um espaco de alivio e descontracdo, em vez de uma fonte
adicional de cobranca. Essa atitude reflete um entendimento profundo de que a
educacéao vai além do desenvolvimento técnico, englobando também o acolhimento

emocional e o fortalecimento do vinculo entre professor e aluno.
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Porque muitos professores ndo querem nem saber o que ele esta
acontecendo, ele quer ali dar a sua aula, quer que rende tudo. Eu
nao, eu consegui ver ele com outros olhares, ele me falou, ele foi
muito aberto, ele falou, olha, eu vou render pouco, porque eu preciso
de tempo para estudar. E ai eu falei, ndo vamos parar, vamos utilizar
a aula de piano como se fosse um meio de vocé extrapolar daquele
mundo la do estudo. Entdo eu acho que esse olhar do professor, de
compreender o aluno, de saber como é que ele funciona, e qual que
€ a melhor estratégia a tomar para que ele continue, eu acho que é
muito importante. E vocé s6 consegue fazer isso se vocé tiver um
bom relacionamento com o aluno (André).

Essa perspectiva encontra respaldo tedrico na visdao de Glaser e Fonterrada
(2006), que defendem um ensino centrado no aluno, priorizando seus interesses e
necessidades. Similarmente, Oliveira (2008) afirma que um professor qualificado &
capaz de criar conexdes e desenvolver estratégias pedagdgicas eficazes, atém da
disposigao para dialogar e trocar experiéncias.

Ao aceitar que o aluno "renda pouco" temporariamente, André demonstra uma
postura que se opde a rigidez tradicional de muitos modelos pedagdgicos. Em vez
de focar exclusivamente no rendimento técnico, ele adota uma visdo humanizadora,
considerando o aluno como um individuo completo, com necessidades e desafios
externos ao ambiente escolar. Além disso, ao ressignificar o propdsito das aulas de

piano, as transforma em um espaco de alivio e acolhimento.
4.4.1.6 Lifelong learning e felicidade

A professora Adriana destaca sua perspectiva e sua forma de atuar como
Lifelong Learning®. A escolha de trabalhar com alunos que buscam a musica por
prazer e desenvolvimento pessoal, e ndo por aspiracdo profissional, reflete uma
perspectiva de aprendizagem continua. Esse enfoque promove a ideia de educagao
musical como algo para a vida toda, adaptando-se as necessidades e interesses do

individuo em cada etapa de sua jornada.

Nao é s6 uma formagao musical completa, € uma formagao musical
continuada, [...] para mim é uma perspectiva do lifelong learning, é
aprender para o resto da vida, € educagcdo musical para o resto da
vida, ndo é educagao musical na infancia, ndo é educagéo musical
profissional, € educagado para o resto da vida, € uma pessoa que
quer que a musica esteja ali por varios motivos e € isso (Adriana).

2 Lifelong learning - expressdo em inglés que significa "aprendizado ao longo da vida". E uma
filosofia que valoriza a necessidade de aprender e se desenvolver continuamente.
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A professora Adriana apresenta o termo — Pedagogia da Felicidade. Ela
evidencia um esforgo em alinhar o ensino aos desejos e motivagdes individuais,
priorizando a felicidade e o prazer no processo de aprendizado. Essa metodologia é

especialmente eficaz para motivar alunos e criar vinculos duradouros.

O que vocé quer aprender a tocar? A primeira pergunta que eu
quase sempre faco, depois do, vocé tem alguma experiéncia com
piano? Nao. O que vocé quer aprender a tocar? Entao, esse € um
ponto bem importante, que a gente até brincava bastante, que é a
pedagogia da felicidade. O que vai te deixar feliz? E isso que vocé
quer tocar? Beleza. Da para a gente fazer um arranjo e ja sair
tocando na primeira aula? Se nado da, da para a gente ir brincando
com isso aqui para chegar 1a? (Adriana)

Essas praticas ressignificam o papel da musica no aprendizado, priorizando o
desenvolvimento pessoal e o prazer no processo educativo, em detrimento de metas
tradicionalmente voltadas a formagao profissional ou técnica.

A aplicagéo do conceito de Lifelong Learning no ensino musical reflete uma
perspectiva de aprendizagem continua e integrada as diversas etapas da vida. Ao
optar por trabalhar com alunos que buscam a musica como uma pratica prazerosa e
de crescimento pessoal, a professora Adriana coloca o estudante como protagonista
do processo educativo. Essa abordagem destaca-se por sua flexibilidade e por
atender as necessidades e interesses individuais, adaptando o ensino musical a
diferentes momentos da jornada do aluno. Essa visdo rompe com o paradigma da
educacao musical exclusivamente voltada a infancia ou a formagado de musicos
profissionais, apresentando a musica como um recurso de bem-estar e realizacao
pessoal ao longo de toda a vida.

Além disso, a adogao da Pedagogia da Felicidade é outro pilar importante
dessa abordagem. Adriana enfatiza que o aprendizado deve alinhar-se as
motivagdes e desejos do aluno, priorizando a felicidade como um objetivo central do
processo educativo. Perguntar ao aluno "O que vocé quer aprender a tocar?"
exemplifica uma metodologia centrada na motivagao intrinseca, em que as escolhas
pessoais sdo valorizadas e respeitadas. Essa pratica ndo apenas aumenta o
engajamento dos estudantes, mas também reduz a frustracdo inicial, ja que o
professor molda o conteudo e as estratégias de ensino para atender as expectativas

do aluno desde a primeira aula.
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Essa perspectiva também promove um ensino mais flexivel e criativo. Ao
adaptar arranjos e oferecer solugdes praticas que permitam ao aluno experimentar a
musica de forma acessivel, a professora Adriana fomenta a autoconfianga e cria
uma experiéncia de aprendizado significativa. Tal pratica vai além do ensino técnico
e reforca os lagcos emocionais com a musica, promovendo uma conexao mais
profunda e duradoura com a pratica musical.

No entanto, essa abordagem também apresenta desafios. A personalizagao
do ensino e a énfase na felicidade do aluno exigem um alto grau de preparo por
parte do professor, que deve ser criativo, empatico e capaz de adaptar metodologias
para atender a diferentes habilidades e interesses. Embora essas praticas
demandem mais esfor¢o do docente, elas geram beneficios inegaveis para o aluno,

promovendo um aprendizado mais humano, acolhedor e eficaz.
4.4.1.7 Afeto e vinculo

Analisando as falas dos entrevistados observamos que a relagdo entre
professor e aluno é fundamental no processo de ensino, seja no formato presencial
ou online.

A professora Luisa destaca que sua relacdo com os alunos, tanto no formato
presencial quanto online, € marcada por um cuidado pessoal e afetuoso.
Comparando suas experiéncias internacionais, ela percebe que seu estilo
pedagogico € mais proximo, mostrando-se genuinamente interessado no progresso

e bem-estar de cada aluno.

Nao é s6 que eles gostavam da minha aula, eles gostavam de mim,
como pessoa, afetuosa [...] Um afetuoso, de vocé se importar com o
aluno, vocé mostrar que vocé importa, que 0 progresso que esse
aluno esta fazendo é importante para vocé também, sabe?[...] a
minha relagcdo com os alunos é de se importar com eles, o progresso
que eles estdo fazendo e incentivar eles, eles tém que conseguir o
maximo, ndo? Um recital, nossa, que maximo, vocé conseguiu tocar
essa peca que vocé tanto trabalhou, sabe? Fazer eles gostarem
mesmo, essa € a relacdo que eu tenho com eles, é uma relagao
proxima, né? De sentido assim, eles sdo importantes para mim, eu
importo com o que eles estdo fazendo, né? Mais pessoal, talvez.
(Luisa)

A abordagem de Luisa reflete a dimenséo do afeto nos processos de ensino e

aprendizagem. Segundo Bueno e Bueno (2021), em sua pesquisa em relagdo ao
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ensino online, muitos estudantes relataram uma nova percepc¢éo sobre o papel do
professor, reconhecendo a importancia de atendimentos individualizados e
personalizados. Esses aspectos sao fundamentais ndo apenas para a assimilacao
dos conteudos, mas também para a construcdo de relacbes interpessoais
significativas. Como os autores afirmam, “de maneira simples, os estudantes e
professores elencaram o lugar do afeto nas construgbes de identidades” (Bueno;
Bueno, 2021, p. 213).

Nesse contexto, a competéncia socioafetiva do professor, torna-se uma
habilidade indispensavel. Franga et al. (2017) reforgam essa perspectiva ao apontar
que o ensino pode ser efetivo com o uso de ferramentas tecnologicas, desde que
acompanhado por uma comunicagao afetiva: “Nessa perspectiva, considera-se que
0 ensino possa se efetivar com o apoio das ferramentas tecnolédgicas, desde que
aliada a comunicacéao afetiva [...]” (Franca et al., 2017, p. 64).

Complementando essa visdao, Ament e Severino (2021) destacam que “a
necessidade de educarmos por meio “da sensibilidade e do amor” é essencial para
uma pratica educacional coerente e transformadora. Dessa forma, a postura da
professora Luisa ilustra a importancia de um ensino que valorize o afeto e o
incentivo, promovendo nao apenas o0 aprendizado técnico, mas também a
construcdo de vinculos interpessoais que inspiram os alunos a alcangar seu maximo
potencial.

Para a professora Adriana a relagcao professor-aluno € sempre em relacéo a

forma como se conseguiu construir o vinculo:

E para mim, se o vinculo € bem construido, ele é independente de
ser presencial ou online. Eu ndo perdi nenhum aluno na pandemia.
Nenhum. E eu tinha muitos alunos. E eu terminei a pandemia com
quase o dobro de alunos que eu tinha no inicio. A aula de
instrumento de qualquer um, especialmente a aula individual, se vocé
nao construir vinculo, vocé nao precisa dar aula. Vai acontecer
qualquer coisa. E o processo de ensino-aprendizagem, ele pode até
rolar, mas vai ser falho. E vai criar trauma, que la na frente, tanto um
lado quanto o outro vao ter que resolver (Adriana).

Para a entrevistada Joana, "a relagao de professor e aluno tem que ser boa,
gostosa" o que reforga o papel da confianga e do prazer na aula como alicerces de
um aprendizado significativo. A construgdo desse vinculo é percebida como uma

combinagao de empatia, personalizacdo e comunicagiao constante.
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No entanto, ha percepcbes divergentes sobre como o formato online
influencia a relagao professor-aluno.
A professora Amanda comenta que, em sua experiéncia, o ensino online

dificulta conversas informais e momentos de compartilhamento pessoal.

Eu acho que acaba que vira assim uma relagdo mais distante quando
€ aula online. [...] Porque o aluno que faz aula presencial, ainda mais
quando é uma crianga, chega contando alguma coisa, chega falando
alguma coisa da escola, compartilhando certas informagbes da vida,
coisas que acontecem. E isso ndo acontecia na aula online, porque
estava todo mundo preso naquele contexto. [...] Entdo é uma relagao
um pouco mais distante nesse sentido, eu sinto. Eu sinto sim uma
diferenca. (Amanda).

Por outro viés, a professora Joana comenta que "na aula online, da a
impressao que vocé fica mais intimo. Vocé esta vendo a casa" sugerindo que o
ensino online também pode criar uma proximidade, pois o professor entra no espaco
doméstico do aluno. Enquanto o professor André comenta: "Eu n&do vejo muita
mudang¢a nao, sabe?" sugerindo que o vinculo como algo que depende mais do
esforco mutuo do que do formato.

As percepgoes, portanto, variam entre os professores. Enquanto alguns veem
o ensino online como mais objetivo e potencialmente distante, outros apontam que
ele pode criar intimidade ao compartilhar espacos pessoais. O sucesso do vinculo
parece estar mais ligado as atitudes do professor e do aluno do que as limitagbes

impostas pelo formato.

4.4.1.8 Reciprocidade e adaptabilidade

De acordo com o professor André o ensino online apresenta desafios técnicos
que podem impactar o aprendizado e exigem maior comprometimento do aluno e do
professor. "As plataformas de videochamada tém certa limitagao". Complementa ao
afirmar que “o comprometimento do aluno influencia muito no resultado final"
sugerindo que o ambiente adequado e o engajamento do aluno s&o fundamentais
para superar limitacdes técnicas.

Essa perspectiva esta alinhada a analise de Silva e Montandon (2020), que
destacam que o ensino online requer condi¢cdes técnicas adequadas e uma postura
ativa de ambas as partes. Para minimizar as limitagbes tecnoldgicas, estratégias

como gravagdes assincronas podem ser utilizadas, embora essas demandem maior
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organizacdo e empenho do professor e do aluno. Segundo os autores, o
desenvolvimento de materiais de apoio e videos detalhados mostrou-se eficaz no
aprendizado e contribuiu significativamente para promover a autonomia dos
estudantes.

Qi et al. (2021) reforcam que, diante de duvidas ou questdes especificas, a
criacdo de novos videos como recurso assincrono tornou-se uma pratica frequente,
com materiais enviados por aplicativos como WhatsApp ou integrados as
plataformas online. Essas iniciativas demonstram como o uso criativo de recursos
tecnoldgicos pode transformar as limitagbes do ensino remoto em oportunidades
para enriquecer o aprendizado, exigindo, porém, um esforgo colaborativo continuo
entre professor e aluno.

Outro aspecto relevante foi a necessidade de flexibilizar o planejamento das
aulas, especialmente durante periodos de maior presséo escolar ou familiar. Adriana
destacou: "Tinha semanas durante a pandemia que n&o dava para dar aula para
ninguém. Os pais estavam trabalhando em casa, a escola exigindo um monte de
coisa, e a aula simplesmente nao ia render", explicou Adriana. Nessas situacdes,
pausas ou ajustes no ritmo das aulas foram acordados com os pais, promovendo um
ambiente mais tranquilo e respeitando as condi¢des do aluno.

Essa abordagem também foi aplicada em casos extremos de falta de
recursos. Um exemplo citado foi o de uma aluna que utilizava um piano dobravel e,
dependendo de onde estava, precisava fazer aula sentada no chao, mostrando
como o ensino foi adaptado as condi¢cées de cada aluno, independentemente das
limitacbes de equipamento ou espaco.

Tinha lugar, conforme o apartamento que ela tivesse naquela
semana, porque ela também ficava viajando dentro do pais, eu falo,
nao tem espago. Ela abria o trem no chédo, e fazia sentada de
perninha de yoga no chao. E é isso, ela queria fazer aula, é o que
tem com o que da (Adriana).

Essa adaptacéo incluiu solugdes criativas para situagdes de falta de recursos.
Gohn (2013) reforca a importédncia da interagdo entre professor e aluno como
mediador do processo de aprendizagem, destacando que a construgdao do
conhecimento requer flexibilidade e criatividade por parte do educador.

Sobre as adaptagbes em relagdo as questdes de aparatos tecnoldgicos,
Adrianda se posiciona:
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A pessoa tem um celular, e ndo tem onde apoiar. Pée do ladinho,
pde na sua frente, eu ndo preciso ver a sua mao. Se hoje ndo da
para eu ver, eu n&o preciso ver a sua mao.

Eu ndo fui a professora que investiu em mil equipamentos, em mil
cameras, em trip€, em nada. Eu tinha aluno que tinha um celular que
tinha que dividir para trés irmaos fazerem aula. Beleza, ninguém vai
investir em nada se ndo quiser e nao puder.

E foi muito tranquilo, € o que eu te disse, eu comecei com tanto de
aluno e terminei com dobro. Alguma coisa eu devia estar fazendo
certa, né? (Adriana)

No entanto, Gohn (2013, p. 29) ressalta que “o professor também tenha
acesso as imagens de seus alunos tocando, para que identifique avangos e
problemas”. Com base nessa afirmacgao, a postura flexivel da professora em relacao
as condigbes tecnoldégicas dos alunos reflete, por um lado, sua capacidade de
adaptacao e flexibilidade diante do contexto, e, por outro, evidencia uma questao
que requer solugdo a longo prazo. Para garantir um aprendizado eficaz do
instrumento, é essencial superar essas limitagdes tecnoldgicas.

O ensino de piano durante a pandemia de COVID-19 exigiu uma abordagem
altamente personalizada, flexivel e empatica. As necessidades dos alunos variaram
amplamente, desde ajustes para atender alunos com necessidades especiais até a
adaptacao a recursos limitados. Enquanto o ensino online apresentou desafios,
como perda de foco e dificuldades com repertério, também demonstrou a resiliéncia
dos professores e a importédncia de considerar o aluno como protagonista do
processo de aprendizagem. No entanto, a preferéncia pelo presencial reafirma o
valor do contato humano e da socializacdo como elementos essenciais no ensino
musical.

Esse entendimento é importante na medida em que, inseridos na cibercultura,
0 educador precisa compreender as necessidades dos alunos que interagem com as
tecnologias. Isso € essencial, uma vez que os professores de musica sao
continuamente desafiados a manter-se atualizados e a desenvolver atividades
inovadoras e criativas que possam ser aplicadas as praticas educativas (Cernev,
2016).
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4.4.2 O Professor como referéncia na formag¢ao humana

O ensino de piano vai além do dominio técnico do instrumento, posicionando
o professor como uma figura central na construgdo de experiéncias que integram
aprendizado musical, desenvolvimento emocional e formacéo de valores. Os relatos
dos professores entrevistados destacam a multiplicidade de papéis que
desempenham e reforcam aspectos fundamentais que demonstram como o ensino
musical pode ser adaptativo, relacional e formador de valores.

A pratica docente exige flexibilidade para lidar com a diversidade de contextos
emocionais e comportamentais dos alunos. O professor deve adaptar suas
estratégias para atender as necessidades individuais, mesmo diante de desafios
como alteragdes de humor ou dificuldades de concentragao.

A professora Luisa descreve como adapta suas aulas as necessidades

emocionais dos alunos, mesmo em situagdes dificeis:

As vezes vai ter a crianga, teve um dia horrivel, ela vai chegar na sua
aula, vai estar de mau humor, vocé vai ver que ela estd de mau
humor, ndo é nada pessoal com a sua aula ou com a aula do piano,
[...] Ai vocé tem que tentar manejar, vocé tem que passar essa
informacao, tentar fazer aquela crianga, as vezes ela até sai da aula
melhor do que quando entrou, né? [..] Vamos aprender um
instrumento de uma forma que vocé fique feliz, independente do
humor que vocé vem, vocé vai conseguir tirar alguma coisa dali, ta?
A maioria das vezes, eles saem com um humor melhor (Luisa).

No entanto comenta que nédo entende ser obrigagdo do professor interferir de

modo a mudar o humor do aluno:

[...] ndo é obrigagao sua, eu acho que nao é obrigagao do professor
fazer o aluno sair de um humor melhor do que o que aconteceu
durante o dia, né? Mas eu acho que assim, mas vocé tem que tentar
de alguma forma passar o conteudo, que aquela pessoa, aquele
estudante progrida um pouco, ou alguma coisa acontegca mesmo no
estado de espirito de que nao é favoravel para a sua aula,
sabe? (Luisa)

A adaptacéo é essencial, como ilustrado no relato da professora Luisa que

enfrentou o comportamento desafiador de um aluno:

eu tenho um aluno que ele assim, ele ndo gosta de errar, mas isso é
ele, ele é assim, [...] comeca a xingar e bater no piano e a gritar.
Entdo assim, ele melhorou e tudo, mas assim, ai ele comeca a errar
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muito, xinga, entdo cada vez que isso acontece, eu vou tentando de
alguma forma agir diferente [...] eu espero... O que vocé quer fazer?
Fala para mim, vamos |a, como que vocé quer? O que vocé quer
fazer? Eu fago o que vocé quiser. Ai ele acalma, ou ele pede para
repetir, sabe? [...] Vocé tem que se adaptar, a palavra é se adaptar, é
isso. Cada caso é um caso e vocé tem que se adaptar (Luisa).

Essas experiéncias evidenciam que, para promover o aprendizado, o
professor deve criar um ambiente seguro e acolhedor, adaptando continuamente sua
abordagem as necessidades e reacdes individuais de cada aluno. E essencial
priorizar o progresso do aluno, mesmo em situagdes emocionais adversas,
reconhecendo que cada estudante é Uunico e exige estratégias de ensino
personalizadas. Embora nao seja responsabilidade direta do professor melhorar o
humor do aluno, a aula pode ter um impacto positivo nesse sentido. Situagdes
desafiadoras ressaltam a importadncia de paciéncia, criatividade e resiliéncia por
parte do educador. Apesar das frustragbes que podem surgir em momentos dificeis,
0 compromisso com a educacdo prevalece. Essas reflexdes destacam a
necessidade de flexibilidade e adaptacdo no ensino, com o professor assumindo o
papel de mediador emocional e criando condi¢gbes que favorecam o aprendizado,
independentemente do estado emocional ou comportamento inicial do aluno.

Cada situagdo na sala de aula € Unica e exige uma adaptacédo em sua
abordagem, o que permite inovar e criar experiéncias significativas Freire (2017)

O professor de piano sendo mais que um transmissor de conhecimentos
técnicos atua como mediador e articulador de experiéncias significativas que
conectam musica, emogao e contexto. Essa visdo € destacada pela professora

Adriana:

[...] essa construcao de o professor entender que, de fato, ele esta ali
costurando um monte de coisa no processo, € nao € s6 NO Processo
das criancas, inclusive, no processo dos adolescentes, no processo
dos adultos, o professor esta fazendo um papel de mediagcéo e de
costura (Adriana).

Um exemplo concreto ilustra como a professora atua de forma a superar

barreiras emocionais no aprendizado:

Eu dou aula para um casal [...] A pega travou, ndo tinha problema
mecéanico, nao tinha nada. [...] E eu estava tentando entender por
gue a peca travou. Até que a outra do casal falou assim: ‘A verdade é
que eu nao gosto da musica, eu nao gosto do filme, eu ndo gosto do
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compositor’. [...] Beleza, a musica destravou, ela toca a musica linda,
mas desde que a parceira ndo esteja (Adriana).

[...] Entdo, o negdcio assim, de que tipo de formacgéao integral eu
estou falando? Desse tipo de formagéo integral que constréi a
percepcao inteira, do todo, de como é que a musica te influencia, de
como & que o ambiente te influencia. E de entender todo esse
processo. Ja estava la a aluna criando rangco da musica, porque a
musica néo ia para frente, ndo tinha nada a ver com a musica. Era
completamente externo. Quando é que ela ia perceber isso? Ou se
ia? Nao sei. Mas estava la o professor para fazer esse trabalho que
eu sempre falo. Nao adianta, o professor de instrumento tem que
estudar muito de compreensao humana, psicologia, porque nao é
terapia, mas é um processo terapéutico. Muito forte. Para mim, pelo
menos (Adriana).

Esse caso demonstra como o professor exerce um papel ativo na mediacéo
de questdes externas ao aprendizado musical, contribuindo significativamente para
que os alunos alcancem seus objetivos.

E essencial, portanto, reconhecer que o educador musical tem o poder de
gerar “transformacgdes inesperadas”, pois sua atuagao pode incentivar cada aluno a
revisitar e refletir sobre suas memdrias e tradigbes pessoais (Blazon, 2020). Mais do
que transmitir conhecimento técnico, o professor conecta o aprendizado musical a
dimensdes mais amplas da vida, promovendo reflexdes e ajustes importantes para o
seu desenvolvimento, conforme exemplifica a professora Adriana.

Relagbes interpessoais e contextos externos influenciam diretamente o
progresso musical. O professor de piano, nesse sentido, torna-se um facilitador
indispensavel na integragao de elementos técnicos, emocionais e contextuais.

Embora os professores de piano ndo sejam terapeutas, muitos reconhecem
que seu trabalho tem um efeito terapéutico ao proporcionar momentos de

relaxamento e suporte emocional. A professora Luisa comenta:

Eu sinto que o professor de piano tem que ter uma escuta aberta.
Porque em muitos momentos nés somos psicélogos, né? As vezes
0s adultos chegam com muitos problemas. E o piano € um hobby
para as pessoas. Ele € um momento de relaxamento. Entdo, em
muitos momentos a gente acaba tendo que escutar daquele aluno ali,
algumas dificuldades que ele esta sofrendo, né? E acompanhar essa
formacédo do aluno. Entdo, o professor é muito mais do que um
instrutor daquilo ali, né? Eu sinto que a gente tem que, a todo
momento, ouvir o que o aluno tem para dizer (Luisa).

Ah, essa semana eu nao treinei muito porque aconteceu isso e tal. E
a gente saber equilibrar, né? Ah, tem semanas que a gente também
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nao esta bem, né? A gente ndo rende tanto. Entao, sim, o professor,
eu acredito que ele vai muito além mesmo. A gente tem que perceber
o aluno (Luisa).

A professora Adriana complementa:

Eu sempre falo assim, especialmente para os meus alunos adultos
[...] Eu ndo sou terapeuta, mas o efeito é terapéutico no sentido de
que eu ajudo nesse processo de costura, eu ajudo nesse processo
de entender como as coisas se amarram, e ndo € so ali na musica.
Nao é. [...] Eu ajudo nesse processo de entender como as coisas se
amarram (Adriana).

A fala das professoras esta em consonancia com o pensamento de Spagolla
(2005, p. 13) que destaca que os alunos trazem consigo para os ambientes
escolares ndo apenas suas necessidades académicas, mas também suas emocoes,
sentimentos e experiéncias pessoais. Eles chegam com uma "bagagem" emocional,
composta por seus conflitos, insegurangas, anseios e expectativas. Essa "bagagem"
influencia diretamente sua maneira de aprender e se relacionar no ambiente
educacional.

Esse entendimento refor¢ca a importancia de uma abordagem humanizada no
ensino, onde o professor considera o aluno como um individuo integral, cujas
emocgoes e vivéncias sao parte essencial de sua experiéncia educacional.

Além de ensinar musica, o professor de piano causa influencia que vai além

do campo musical, como ilustra o comentario do professor Andreé:

Eu acredito que o professor de piano, ele tem uma contribuicdo [...]
na formagado do seu aluno como ser humano. [...] Muitas vezes eu
me tornei pai de aluno, me tornei psicélogo de aluno, me tornei
amigo de aluno. E isso € muito importante, porque o aluno confia em
vocé (André).

André ainda destaca que o professor de piano torna-se uma figura de

referéncia:

Os meus pais nao sdo musicos nem nada, mas ai quando eles vao
em alguma audigcdo de aluno meu, ou vendo as postagens de alunos
meus tocando, eles falam: ‘Nossa, mas o jeito do seu aluno é o
mesmo seu, a forma como ele tira a mao do piano (André).

Além disso, transmitem valores e atitudes a seus alunos:
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[...] E ai a importancia € muito grande do professor também, porque
ali € o momento de vocé trazer bons valores para o seu aluno,
porque o aluno muitas vezes é o espelho do seu professor. [...] Mas
isso & algo que nao é imposto, mas acaba que a gente fica sendo
uma referéncia para o aluno. Entdo, é tanto musicalmente quanto,
nao sei se € ser humano, ser humanamente falando, acho que nao é
iss0, mas é nessa percepgao (André).

O professor exerce uma influéncia significativa no comportamento e nos
valores dos alunos, indo além do ensino técnico-musical. A proximidade
estabelecida durante as aulas individuais facilita ndo apenas o aprendizado do
instrumento, mas também a formacao humana, promovendo o desenvolvimento de
atitudes e principios. Alunos frequentemente reproduzem aspectos observados em
seus professores, tanto na musica quanto em suas posturas e comportamentos. O
professor assume o papel de modelo, inspirando os alunos e impactando sua visao
de mundo.

Sobre isso, Glaser e Fonterrada (2006) comentam que em cursos de longa
duragcdo, como o de piano, a qualidade do vinculo entre professor e aluno
desempenha um papel crucial, influenciando tanto o progresso no aprendizado
quanto o desenvolvimento pessoal do estudante. Dessa forma, a relagao professor-
aluno assume uma importancia central, uma vez que aspectos como o crescimento
emocional e a interagcdo interpessoal exercem influéncia direta no processo
educativo.

Os professores, portanto, devem estar atentos tanto as questdes musicais
quanto as pessoais dos alunos, ouvindo com empatia e compreensdo. E importante
reconhecer que, em algumas ocasides, nem o aluno nem o professor estardo em
sua melhor forma, mas ainda assim, o ambiente da aula pode proporcionar
acolhimento e progresso.

Bezerra (2018) complementa ao pontuar que a influéncia que o professor
exerce implica em grande responsabilidade. As interagdes entre professor e aluno
através de atitudes, observacgdes, gestos e dedugdes podem se tornar imposigdes
verdadeiras, convertendo-se em crencas enraizadas na mente do pianista, podendo
ser tanto benéficas quanto prejudiciais. .

Portanto, de acordo com Galon et al. (2013) para transformar a pratica
musical em uma experiéncia verdadeiramente humanizadora, é preciso que haja
uma mudancga de atitude por parte do educador musical. Para isso tornas-e

fundamental que o professor desenvolva uma sensibilidade que lhe permita enxergar
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a realidade sob a perspectiva dos alunos. Dessa forma, ele pode atribuir significado
as visées de mundo que cada estudante traz consigo, valorizando suas experiéncias
e singularidades.

Reconhecendo que o propdsito da educacéao reside em colocar o ser humano
no centro dos processos, intengdes e agdes, (Ecco; Nogaro, 2013) é essencial que o
professor reconheca que a base de sua atuagdo s&o as pessoas e disso “decorre
que precisa entender de gente”. Portanto, “a concepgédo de ser humano que o
educador assume (consciente ou ndo) fundamenta e norteia sua acéo” (Ecco,
Nogaro, 2013, p. 11339).

A adocgao de estratégias flexiveis e personalizadas, como a adaptagéo da
metodologia as demandas dos alunos e o uso de tecnologias digitais, demonstra a
capacidade dos educadores de transformar desafios em oportunidades. No entanto,
a transicdo para o ambiente online também expds limitagdes, como a dificuldade em
promover ajustes técnicos e a perda da interacdo presencial, aspectos que
demandaram solugdes criativas e esforgos adicionais por parte dos professores.

A discussao abordou, ainda, questdes como o equilibrio entre habilidades
técnicas e expressivas, o papel da motivagcdo e a importancia de um ambiente
colaborativo que envolva ndo apenas o aluno, mas também a familia. Essas
reflexbes dialogam com teorias pedagogicas contemporéneas e reafirmam a
necessidade de um ensino que equilibre tradicdo e inovacao.

Concluimos que, para alcangar uma pratica pedagogica eficaz e significativa,
€ essencial que os educadores integrem os avangos tecnoldgicos as metodologias
tradicionais, mantendo o foco na construcdo de uma experiéncia de aprendizado
enriquecedora e adaptada as necessidades do aluno. Dessa forma, o ensino de
piano pode se consolidar como uma pratica educacional transformadora, capaz de
promover ndo apenas a exceléncia técnica, mas também o desenvolvimento
humano integral.

A analise dos dados apresentados ao longo deste capitulo evidencia a
complexidade e a riqueza das praticas pedagdgicas no ensino de piano, sobretudo
em contextos que demandam adaptagcdo, como o ensino online. As experiéncias e
perspectivas dos professores entrevistados revelam a centralidade do aluno como
eixo estruturante do processo educacional, destacando a importdncia de uma
abordagem humanizadora que respeite as individualidades, motivagdes e trajetorias

de cada estudante.
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CONSIDERACOES FINAIS

O obijetivo principal desta pesquisa foi investigar como aspectos da educagao
humanizadora podem ser identificados no ensino de piano online. A partir de uma
abordagem qualitativa e exploratéria, a pesquisa analisou relatos de professores de
piano que compartilharam suas experiéncias de ensino no ambiente virtual. Esses
relatos demonstraram que o ensino online, quando combinado com estratégias
pedagogicas centradas no aluno, pode promover um aprendizado significativo e
humanizado. O estudo destacou a importancia de praticas que vao além da técnica
musical e integram dimensbdes emocionais, sociais, afetivas, e éticas que
enriqguecem o processo educativo, mesmo em um ambiente mediado pela
tecnologia.

Os resultados reafirmaram os objetivos da pesquisa ao evidenciar que o
ensino de piano online, apesar de suas limitacbes, € capaz de proporcionar um
desenvolvimento integral dos alunos. Professores relataram que, por meio de
abordagens como escuta ativa, personalizagdo do ensino, adaptagdes
metodoldgicas, posturas flexiveis e acolhimento emocional, foi possivel superar os
desafios do ensino remoto. Dessa forma, a pesquisa confirmou a viabilidade de
praticas humanizadoras no ensino online e trouxe contribuicbes valiosas para a
literatura sobre educacédo musical, evidenciando que o uso da tecnologia pode ser
uma aliada na construgéo de relagbes pedagdgicas significativas.

Entre os principais pontos da pesquisa, destacam-se o papel central da
construgéo do respeito e da confianga, a flexibilidade metodolégica e a capacidade
de adaptagcdo dos professores as necessidades individuais dos alunos. Os
entrevistados relataram que a pratica dialdgica foi essencial para compreender os
estados emocionais dos alunos, especialmente em momentos de transicdo ou
adversidade. A flexibilidade no planejamento pedagdgico, como a escolha de
repertérios personalizados e a utilizagdo de recursos tecnoldgicos especificos,
também emergiu como um fator decisivo para manter o engajamento e o progresso
dos alunos no contexto online. Essas praticas permitiram que os professores
amenizassem os efeitos negativos da auséncia de interacgao fisica e estabelecessem
um vinculo significativo com seus alunos.

Os resultados da pesquisa também demonstraram que a adog¢ao de

tecnologias digitais ndo apenas complementou o ensino tradicional, mas ampliou as
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possibilidades pedagdgicas no ensino de piano. Ferramentas como gravagdes de
video, aplicativos de treino técnico e plataformas de videoconferéncia foram
mencionadas como estratégias eficazes para oferecer feedback e adaptar as aulas
as necessidades de cada estudante.

O estudo mostra que o ensino remoto pode ser transformado em uma pratica
rica e significativa, desde que os professores adotem estratégias intencionais de
acolhimento e adaptagado pedagdgica. Assim, podemos reafirmar a importancia de
uma abordagem que integre tecnologias e praticas pedagodgicas humanizadoras,
contribuindo para a visdo de que o ensino de piano online possa ser uma extensao
viavel e significativa da educagédo musical contemporanea.

Além disso, esta pesquisa trouxe contribui¢des significativas para o campo da
educacao musical, especialmente no contexto do ensino de piano online. Ao
explorar a aplicagdo de praticas humanizadoras em um ambiente virtual, o estudo
ampliou a compreensao sobre como as relagdes entre professor e aluno podem ser
cultivadas e fortalecidas. Foi demonstrada a importancia do papel do professor -
seus valores, posturas e atitudes — como contribuicdo para a formacgao do aluno, de
forma mais abrangente, mesmo com a mediagao tecnoldgica. No campo tedrico, a
pesquisa consolidou a ideia de que a educacao musical ndo se limita ao dominio
técnico, mas € um processo mais amplo. Na pratica, o trabalho oferece aos
professores um conjunto de estratégias pedagodgicas que promovem a
personalizacédo, o acolhimento e a motivacao aos alunos.

No aspecto metodolégico, a pesquisa contribui ao demonstrar como
abordagens qualitativas podem revelar nuances importantes das praticas
pedagogicas no ensino musical. Por meio das entrevistas, foi possivel captar as
percepcdes e os desafios enfrentados pelos professores no ensino online, trazendo
a tona solugdes criativas e adaptativas para superar limitagdes impostas pela
auséncia da interagdo presencial. Essa abordagem metodologica, ao focar na
experiéncia dos professores, enriquece o campo de estudo com relatos concretos e
detalhados que podem inspirar futuras pesquisas e praticas pedagdgicas.

As descobertas desta pesquisa também dialogam diretamente com lacunas
identificadas na literatura sobre ensino de piano online. Estudos anteriores
frequentemente enfatizam os desafios técnicos do ambiente remoto, como a
qualidade do som e a dificuldade de ensinar aspectos motores e interpretativos No

entanto, poucos abordam as dimensdes de formacdo humana do ensino online, o
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que gera uma lacuna no entendimento de como os professores podem humanizar
esse tipo de interagao.

Ao focar na construgcdo de confianga, do dialogo, do respeito, do
comprometimento, no afeto, na felicidade, na motivacdo, no sentido de vida e da
capacidade adaptativa, acreditamos contribuir para diminuir essa distancia,
mostrando a importancia do vinculo entre professor e aluno, e que ainda pode ser
mantido no contexto digital.

No campo académico, o estudo refor¢ca a necessidade de uma abordagem
interdisciplinar, unindo a pedagogia musical a psicologia, a sociologia e as ciéncias
da comunicacdo. Esse enfoque amplia a compreensao do ensino musical, situando-
0 nado apenas como uma pratica técnica, mas como um espago para o
desenvolvimento humano, mesmo em tempos de distanciamento fisico.
Socialmente, os achados demonstram que o0 ensino de piano online pode ser um
recurso valioso para democratizar o acesso a educagdo musical, superando
barreiras geograficas e proporcionando oportunidades a estudantes que, de outra
forma, ndo teriam acesso a aulas presenciais. Portanto, as reflexdes apresentadas
nesta dissertagcdo ndo apenas contribuem para o avanco da teoria, mas também
oferecem ferramentas praticas para aprimorar a qualidade e o alcance do ensino de
piano

As implicagdes praticas deste trabalho sdo amplas e aplicaveis a diversos
contextos reais de ensino musical. As estratégias identificadas, como a
personalizagao do repertério, o uso criativo de tecnologias digitais e a priorizagdo do
vinculo emocional, podem ser incorporadas por professores de piano que atuam
tanto no ambiente remoto quanto no presencial. Por exemplo, o uso de ferramentas
tecnolégicas como gravagdes de video e aplicativos de treino técnico, o uso de jogos
permite que os alunos assumam maior autonomia no aprendizado, enquanto o
feedback oferece ao professor a oportunidade de uma analise mais detalhada e
personalizada. Essas praticas sao particularmente uteis para atender as
necessidades de alunos com diferentes estilos de aprendizado, idades e niveis
técnicos, tornando o ensino mais inclusivo e eficaz.

Embora esta pesquisa tenha alcangado resultados significativos, algumas
limitagdes metodoldgicas, contextuais e tedricas devem ser reconhecidas. Em

primeiro lugar, o estudo adotou uma abordagem qualitativa, fundamentada em
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entrevistas com um grupo restrito de professores de piano, o que resultou em
experiéncias que refletem realidades especificas e individuais.

Outro aspecto que merece atencdo € o contexto em que a pesquisa foi
conduzida. O ensino de piano online analisado ocorreu majoritariamente durante o
periodo de pandemia de COVID - 19, um cenario que impds desafios adicionais,
como o isolamento social e a adaptagcdo emergencial as tecnologias digitais. Esses
fatores podem ter influenciado os resultados, uma vez que tanto professores quanto
alunos estavam lidando com um conjunto unico de dificuldades emocionais e
logisticas. Assim, os achados refletem um contexto especifico que pode n&o ser
totalmente representativo do ensino online em condigdes mais estaveis.

Um possibilidade de estudo future seria explorar o ensino de piano online em
um contexto hibrido, onde os professores possam alternar entre aulas presenciais e
remotas. Esse enfoque permitiria investigar como as praticas humanizadoras
identificadas nesta pesquisa podem ser adaptadas para diferentes formatos de
ensino. Além disso, estudos futuros poderiam examinar o impacto de novas
tecnologias, como inteligéncia artificial e realidade aumentada no ensino musical,
analisando como essas ferramentas podem enriquecer a experiéncia educacional e
superar as limitagdes identificadas. Assim, embora este estudo tenha fornecido
contribui¢des importantes, ele também abre caminho para uma investigagcéo
continua sobre as possibilidades e desafios do ensino de piano mediado por
tecnologias digitais.

Além disso, seria interessante investigar como essas ferramentas podem
potencializar as praticas humanizadoras, fortalecendo o vinculo professor-aluno e
promovendo um aprendizado ainda mais significativo. Esses estudos podem
oferecer novas dire¢cdes para a integragdo entre tecnologia e educagdo musical,
expandindo as possibilidades pedagogicas no ensino de piano.

Outra perspectiva relevante para futuras pesquisas seria explorar o impacto
de fatores culturais e socioecondmicos no ensino de piano online. A analise de como
diferentes contextos sociais influenciam o acesso e a qualidade do aprendizado
poderia contribuir para a elaboragdo de politicas e praticas mais inclusivas. Além
disso, estudos comparativos entre regides urbanas e rurais, ou entre paises com
diferentes niveis de acesso a tecnologia, poderiam fornecer insights sobre como

superar desigualdades no ensino musical.
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Além disso, algumas categorias emergentes ao longo desta pesquisa, como a
questado da criatividade e as investigar as diferengas entre as aulas online para
adultos e criangas podem ter exploradas com maior profundidade.

Essa pesquisa confirma a necessidade de se repensar o papel do professor
de piano no século XXI, especialmente em um mundo em que a tecnologia
desempenha um papel central em praticamente todas as esferas da vida. O
professor de piano nao € apenas um transmissor de conhecimento técnico, mas um
mediador de experiéncias que ajudam a moldar a sensibilidade, a criatividade e os
valores humanos de seus alunos.

Por fim, investigagbes sobre o impacto de longo prazo das praticas
humanizadoras no desenvolvimento técnico, emocional e social dos alunos seriam
de grande relevancia. Questdes como a influéncia dessas abordagens na motivacéo,
na autonomia e na formacdo de valores dos estudantes podem aprofundar a
compreensdo sobre os beneficios do ensino de piano online. Tais estudos
contribuiriam para consolidar uma pedagogia musical que transcenda a técnica e
valorize o aprendizado integral, reafirmando o papel transformador da musica na

educacgdo contemporanea.
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