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Resumo

A pesquisa Arte por arte surgiu a partir da inquietacdo acerca do significado
da arte e dos modos pelos quais 0 seu ensino ocorre e pode ocorrer no espaco
escolar. A observacao de praticas escolares, a proposicao de atividades artisticas
para criancas da educacao infantil, a coleta de desenhos realizados por pessoas
adultas, a evocagdo de memodrias de minhas préprias vivencias, os dialogos com
professores, a leitura de textos diversos, a observacao de videos, a experimentagao
estética, entre outros tantos elementos forneceram as informacdes necessarias para
a constituicao desta pesquisa.

Aqui ha a diferenciacdo entre Arte e arte, a observagcdo de aspectos
relacionados a estética escolar, a reflexdo sobre arte a partir de relatos de casos,
algumas consideragdes sobre o Ensino de Artes Visuais e a formagao do professor,
a crianga em seus processos criativos, bem como também, as imagens de objetos
artisticos, Caixinha de Nuvens e Pano de Fundo, resultantes de experimentacdes
pessoais ocorridas durante o processo de aprendizagem em Artes Visuais e

desenvolvimento desta pesquisa.

Palavras-chave: Artes Visuais, Criangas, Ensino de Artes, Experiéncias, Imagens,

Impressdes, Nuvens, Professor-artista-pesquisador.
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INTRODUGAO

A Pesquisa em Arte constitui a base para este estudo. Com énfase nas Artes
Visuais, esta busca compreender o significado da Arte, sua importancia e os modos
pelos quais ela se da e pode ser desenvolvida no contexto da Educacao Infantil. A
revisao bibliografica acompanhada pela observagcdo de campo, foram os elementos
que auxiliaram para a constituicdo deste estudo, cuja intengdo € a promogao de
acdes, reflexbes e experimentacgdes artisticas que contribuam para a compreensao

do que é arte e sua importancia nos processos de formacdo humana.

Arte por arte refere-se a possibilidade e a necessidade de desenvolver
trabalhos artisticos que tenham como foco principal a propria arte. Pois, ainda é
comum ver a arte sendo colocada prioritariamente em prol de outras areas do
conhecimento. Desse modo, as atividades ficam limitadas as superficialidades,

impedidas de imersdo em um nivel mais aprofundado do conhecimento artistico.

Acerca de arte e Arte diz é dito que arte é o termo relacionado ao campo do
conhecimento e Arte, a disciplina responsavel por representa-lo e apresenta-lo no

ambiente educacional.

“O que é arte?” foi a mola propulsora, a pergunta que deu inicio a esta
pesquisa. Aparentemente, uma pergunta simples. No entanto, repleta de inumeras
possibilidades de respostas. Este capitulo foi tecido a partir de relatos de casos,

evocagao de memoarias da infancia e observagao de literaturas, em especial, Coli.

“O lugar da Arte e da arte dentro da escola”, menciona alguns modos
pelos quais a Arte habita e pode habitar (ou n&o) o espaco escolar. A Arte, a estética
escolar, a formagao do professor de Artes, a crianga sdo algumas das abordagens

feitas neste capitulo.

“Arte por arte” consiste em uma “pequena galeria” na qual ha exposicao de
algumas experimentagdes artisticas. Ha imagens das producgdes das criangas por
meio de impressao e um exercicio fotografico pessoal acerca do espago escolar.
Também ha as fotografias da Caixinha de Nuvens e do Pano de Fundo, objetos

artisticos produzidos a partir do desenvolvimento desta pesquisa.
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CAPITULO 1

O que é Arte?

N&o devemos falar a lingua dos outros,
Nem utilizar o olhar dos outros. Porque,
nesse caso, existimos através do outro.

E preciso tentar existir por si mesmo.

Evgen Bavcar, 2001

Uma questao basica e de relevancia a ser posta inicialmente é a distingcao
entre os termos Arte e arte. Arte equivale a disciplina e arte, ao resultado dos
processos culturais vivenciados e expostos por um individuo e/ou por uma
coletividade.

Pelo que constatamos por meio de vivencias e observacdes, durante varios
anos a Arte tem sido considerada algo de menor valor, tanto na Escola, quanto na
sociedade. Generalizando, percebe-se que a Arte e o fazer artistico sao entendidos
minimamente como elementos de serventia a decoragéao, distragao, passatempo e

outros. E, segundo Gouvéa, por:

[..] muitas vezes, arte ndo €& considerada area de
conhecimento, mas lazer, relaxamento, hobby, este pode ser
mais um ponto de diminuigdo da importancia atribuida a ela e a
sua pesquisa (s/d, p.3).

E assim, essa concepcdo empobrecida dificulta e desestimula o

desenvolvimento de trabalhos e a¢des que consideram o carater valoroso da Arte.

Com uma baixa percepcao da relevancia da Arte para os contextos de vida,
consequentemente, profissdes, profissionais, conteudos ligados a outras areas do
conhecimento sdo mais bem aceitos pelo mercado. Aqueles e aquilo pertencentes
ao campo da Arte costumam enfrentar obstaculos maiores para existir e subsistir.
Comumente e muito frequentemente, os artistas possuem outros recursos

financeiros como fonte de renda principal.
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Porém, ha um ruido entre a forma pela a qual as pessoas pensam e
consomem arte. Servem-se de produtos artisticos. Por exemplo, usam
constantemente midias, videos, fotos, musicas. De modo geral, seguem estilos e
tendéncias ao vestirem-se e decorarem suas casas. Adquirem automoveis e outros
bens a partir da propaganda e do visual dos produtos. Considerando o dito de que “a
propaganda ¢ alma do negocio” ', percebe-se, que as pessoas sdo atraidas por
formas, cores, texturas e movimentos, sons e etc. Ou seja, seus objetos de consumo
e seus comportamentos sociais sao regidos pelos elementos das artes. Porém,
muitos permanecem com a ideia de a producgao artistica, estudos sobre, vivencias

em arte sdo coisas que pertencem ao campo do supérfluo.

Relato de caso 1: o artista e sua arte

Um artista bastante conhecido, com um trabalho artistico valorizado, falou a
uma de suas clientes que possui dois perfis. Um no qual ele se deixa livre para criar,
imaginar, produzir sua arte. E outro, no qual procura produzir pegas segundo o gosto
de seus clientes. Ele ndo anula sua capacidade criativa nesse segundo. Porém, se
obriga a compreender e produzir obras segundo as preferencias daquele que lhe

encomenda um servigo.

No entanto, durante a formagao educacional vé-se que os estudos em/sobre
Artes sdo pouco desenvolvidos. Nas escolas de educagao infantil, onde € mais
comum a presenga de desenho, tintas, massinhas, percebe-se que o processo de
criacao sofre limitagdes. Muitas vezes sado estabelecidos modelos, padroes a serem
reproduzidos. Ha também um repertério imageético empobrecido. As atividades com

intencdes artisticas acabam por serem misturadas a estere6tipos e superficialidades.

O ambiente escolar, na maioria das vezes, encontra-se repleto do mesmo,

imagens replicadas, copias. E essa constituicdo imagética e praticas consideradas

! Esse dito popular surgiu a partir do perfil comercial adotado entre os anos 1960 e 2000 nas empresas que
investiam em propagandas nas midias televisao, radio, jornal e outdoor para apresentar seus produtos a clientes.
Com o advento da internet, muitas empresas passaram a buscar a aten¢do do consumidor para seus sites, nos
quais o proprio consumidor seleciona os produtos segundo seus interesses.
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artisticas, acabam por demonstrar que os lideres nesses espagos nao possuem
formacao nessa area do conhecimento. E diante da repeticdo da mesma pratica por
anos e anos, ha aceitacdo sem questionamentos desse modelo escolar apresentado

como artistico, Estética Escolar.

Entdo, as acgbes repetidas continuamente por anos, acabaram por serem
incorporadas de modo irrefletido no que é considerado atividade artistica dentro das
escolas. Também essa forma de constituicdo estética por parte da escola € um

campo passivel de investigagdo. Macedo faz esse apontamento ao dizer que:

Abordar essas imagens e concepgdes estéticas que habitam a
escola como um sintoma da falta de arte na formacao dos/as
professores/as e gestores/as das escolas sdo uma hipétese
ainda em processo de investigagao. (MACEDO, 2017, p. 3502)

Ou seja, a partir dos resultados expostos na paisagem escolar, fica evidente

que a formacao artistica dos professores foi deficitaria.

As praticas denominadas artisticas, ainda comuns em nossos dias, me
parecem danosas ao processo artistico, pois imprimem significados estereotipados a
constituicdo da concepcado de Arte da comunidade escolar. E isto € descrito por

Juliana ao falar que

[...] para além da arquitetura e mobiliarios, murais, cartazes,
pinturas dizem muito de um padrao estético a ser legitimado e
deixam marcas, que ficam impregnadas nas pessoas que se
relacionam com todo esse aparato, que nada tem a ver com o
pensamento artistico, mas que fica associado a este, como
ponto de referéncia e vem se reproduzindo em um ad infinitum.
(MACEDO, 2017, p. 3494-3495)

Diante das observagbes do cotidiano e reflexbes acerca de confusdes feitas
em torno do processo artistico, faz-se necessario o desenvolvimento de trabalhos
nos quais a Arte seja apresentada por ela mesma, no qual o foco seja a sua
esséncia, suas especificidades, sem que seja colocado em um segundo plano em
funcao de outros campos do conhecimento. Esclare¢co aqui que quando me refiro a
esséncia, penso em objetos artisticos, produgdo e livre criagdo, vivencia de
processos artisticos e nédo, a produgdo macica de copias de objetos e imagens de
modo irrefletido.

O didlogo da Arte com outras areas do conhecimento é essencial, importante,

contudo, ela ndo deve ser sempre coadjuvante, esvaziada, despercebida em seus



16

sentidos proprios. Diante disso, também se faz necessario investigar acerca do que
vem a ser ou nao arte.

Neste ponto do trabalho, o convite a reflexdo feito a mim pela professora e
orientadora desta pesquisa foi de tamanha relevancia que decidi inclui-lo no corpo
do texto. Ela fez as seguintes indagagdes: “0 que vocé entende por esséncia da
Arte? Sera que ela tem UMA so6 esséncia? Segundo Gombrich, aquilo que
chamamos de Arte ndo existe, existem apenas artistas”.

A partir destas colocagdes, adquiri uma segunda forma de ver a arte.
Despindo-me de sensacdes diversas e vestindo-me da razao pura, entendi que a
arte é o produto da agao do artista. Ela pode ser efémera ou permanente. Ha a
tendéncia de vermos o objeto artistico como sendo detentor de vida propria,
emanando por si sO sentidos, mensagens... Olhamos a obra artistica em primeiro
plano e em segundo, o artista ou nem isso. Por exemplo, diante da Monalisa, busca-
se extrair sentidos e sensacdes da propria tela. Sabe-se quem é o seu autor. No
entanto, a presenca dele ndo se faz necessaria no momento da contemplacido. A
presenca do artista se torna de certo modo desnecessaria apds a conclusao da
obra. A impressdo é de que obra fala por si sé. E como se ela sempre tivesse
existido sem o autor. Como se a qualquer momento seus labios fossem emitir algum
som. No entanto, trazendo & luz da razdo, ela ndo respira, ndo tem vida. E um
objeto. E um conjunto de tragos, tintas, formas, técnicas, dos quais um homem se
serviu para expressar suas impressdes acerca de si e do mundo. E a sua
interpretacéo e seu sentido sdo na verdade dado por quem a vé.

Também, por experiéncia propria, na maioria das vezes, ao término de uma
pintura, tenho a sensacao de que essa se fez sozinha, apenas se serviu de mim
para aparecer. Nesse sentido, ressalto que a colocagcdo da professora foi de todo
significativa para que eu pudesse perceber a arte por duas vertentes diferentes:
uma, carregada de significagcbes emocionais e outra, firmada em questdes légicas e
objetivas.

E dando continuidade as reflexdes acerca do que vem a ser arte, usarei como

mote algumas situagdes e seus relatos.
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RELATO DE CASO 2: Siga o modelo

Diante de uma determinada cena, o texto de Juliana sobre a estética escolar
pareceu ganhar vida. Algumas professoras em suas tarefas costumeiras preparavam
um mural para o inicio do ano letivo. As personagens que decorariam toda a escola
ja haviam sido previamente selecionadas e distribuidas. As personagens e cartazes
em E.V.A. eram cuidadosamente fixados & parede ja forrada em T.N. T2. O empenho
em colocar tudo reto, alinhado, bem-posto era visivel. Giz de cera e outros
pigmentos eram aplicados cuidadosamente sobre cada figura. Assim como descrito
por Gouthier, as personagens apresentavam carinhas sorridentes e bochechas

rosadas.
Em meio a idas e vindas, alguém disse:
_ Desenhar os personagens d@ XXXX é muito dificil!
Outra falou:
_ Eu né&o tenho tempo. Por isso paguei para fazerem para mim.

Figuras com tragos e recortes imperfeitos, cartazes com textos aglutinados,
excesso de informagdes, carentes de aplicagdo de técnicas artisticas, mal
engessados nos moldes baixados da internet, sdo colocados nas salas, nas escolas,
moldando os olhares a ponto de serem considerados mais lindos do que os

trabalhos espontaneos das criangas.

A Arte tem tempos, exigéncias, caracteristicas, principios préprios. Contudo,
ela nao cerceia, ndo aprisiona. Pelo contrario, traz asas a quem a produz. E sendo

portadora de singularidades, faz singular aquele que a ela se entrega.

2 E.V. A.:, em portugués, ¢ a sigla de acetato-vinilo de etileno que deriva do inglés: Ethylene Vinyl Acetate, ou
etileno acetato de vinil. Essa espuma sintética ¢ produzida a partir de seu copolimero termoplastico.

T.N.T: E um tipo de tecido classificado como um nio tecido.

Produzido a partir de fibras desorientadas que sao aglomeradas e fixadas, ndo passando pelos processos téxteis
mais comuns que sdo fiacdo e tecelagem.
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RELATO DE CASO 3: Um espaco para a arte dentro da escola

Ainda que a produc¢ao da crianga seja incentivada, valorizada, respeitada, nao
ha espaco adequado para a Arte e nem para o fazer artistico: materiais, objetos, e
menos ainda, um professor que se enverede pela pesquisa ou pelos caminhos da
Arte.

Por ndo haver uma sala-atelié, as producbes ocorrem na sala de aula,
galpdes, e, por vezes em espagos abertos (ndo por opgado). Os residuos da
producéo artistica sdo considerados inconvenientes (baguncga). As pegas produzidas
e a matéria prima ficam desabrigadas e costumam ser descartadas no lixo comum.
Sem locais apropriados para si, a producao, o acervo, a matéria prima sao tidos ou

colocados como elementos de desordem na visualizagdo do espaco.

Certa vez, uma graduanda da UFMG com trabalhos artisticos relevantes e
premiados, professora na Educacéao Infantil, relatou que Ihe disseram que todo o seu
material de trabalho em Artes e outros deveriam caber no escaninho da escola. A
metragem aproximada destes é de 50 cm x 40 cm, espago esse irrisorio diante da

Arte e principalmente, da arte.

O sistema escolar atual é para uma educacao de massa, ainda que discursos
e documentos pedagogicos se esforcem para aparentar o contrario. A correria
desenfreada entre obrigagdes, atividades, compromissos, conteudos, temas
diversos, poucos professores para muitas criancas, além de outras questodes,
dificultam o desenvolvimento de atividades de perfis que dependem de
espacialidade e temporalidades variadas. Sem tempo, sem espagos, com oposi¢oes
diversas, parece menos doloroso nao inovar, nao criar. Contudo, mesmo remando
contra a maré, quem pensa e vive de modo diferenciado insiste e persiste em fazer

Arte e arte.

A medida que as praticas artisticas forem melhores disseminadas, passardo a
ser reconhecidas e a ser mais valorizadas. E ai, entdo, de modo mais amplo, a Arte
podera ser melhor compreendida enquanto uma importante area do conhecimento
que possui suas caracteristicas proprias, que demanda tempos e espacgos
especificos.
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Acerca da agitagdo contemporanea, da correria desmedida, Larrosa (2002),
que nao falava de arte nesse artigo, e sim, de educagao, diz que “a experiéncia é
cada vez mais rara, por falta de tempo. Tudo se passa demasiadamente depressa,

cada vez mais depressa” (p.23).

Os processos artisticos precisam ser gestados ao longo de tempos
especificos e assentados em locais favoraveis as suas constituigdes. Os sujeitos
envolvidos nesses processos precisam também se dar tempo para que algo seja
constituido nele e por meio dele. No entanto, a correria contemporanea dificulta a

imerséao efetiva dos sujeitos no processo criativo.

E sobre o sujeito, Larrosa diz:

Esse sujeito da formacdo permanente e acelerada, da
constante atualizacao, da reciclagem sem fim, € um sujeito que
usa o0 tempo como um valor ou como uma mercadoria, um
sujeito que ndo pode perder tempo, que tem sempre de
aproveitar o tempo, que n&o pode protelar qualquer coisa, que
tem de seguir o passo veloz do que se passa, que ndo pode
ficar para tras, por isso mesmo, por essa obsessao por seguir o
curso acelerado do tempo, este sujeito ja ndo tem tempo. E na
escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais
numerosos e cada vez mais curtos. Com isso, também em
educacdo estamos sempre acelerados e nada nos acontece

(p.23).

Ou seja, a correria para o cumprimento de agdes diversas dificulta a utilizacdo
do tempo de modo saudavel. E assim, o processo artistico e criativo fica
comprometidos, pois para que haja uma vivéncia, uma experiéncia de fato no
processo artistico, faz-se necessario dar-se tempo, deixar tocar-se, abrir

possibilidades a experiéncia. E, acerca da experiéncia, Bondia afirma que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteg¢a ou nos
toque, requer um gesto de interrupgcédo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acao, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
Até aqui, a experiéncia e a destruicdo da experiéncia. Vamos
agora ao sujeito da experiéncia. Esse sujeito que n&do é o
sujeito da informacgao, da opinido, do trabalho, que ndo é o
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sujeito do saber, do julgar, do fazer, do poder, do querer. Se
escutamos em espanhol, nessa lingua em que a experiéncia &
‘0 que nos passa”, o sujeito da experiéncia seria algo como um
territério de passagem, algo como uma superficie sensivel que
aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios,
alguns efeitos (p.24)

Transpondo as palavras de Larrosa da Educacido para as Artes: podemos
perceber que elas descrevem apropriadamente o processo artistico, a especificidade
do gesto criativo, a necessidade de entrega por completo ao ato de se compreender,

fazer e ensinar Arte.

A partir das constatagdes anteriores, duas perguntas deram origem a este
estudo. A primeira é “O que é Arte?” e a segunda, “Como trabalhar com a Arte na
escola de Educacéao Infantil?”. A principio, estas questdes podem parecer simples,
no entanto, para leigos, podem ser motivo de grandes duvidas.

O que é arte? Como saber o que é e o que nao é arte? Na atualidade, os mais
diversos elementos sdo assim entendidos. Como trabalhar artes visuais na
Educacao Infantil sem incorremos riscos de repetir praticas pouco eficazes?

Ao longo do curso de Especializagdo em Artes Visuais e Tecnologias

Contemporaneas, algumas respostas foram esclarecendo tais inquietacdes.

Memorias da Infancia: primeiras experiéncias estéticas

A nuvem estava no céu.

Era comprida, comprida.

Veio o vento e enrolou a nuvem.

Ela virou uma bola.

Gostou de brincar de virar e virou nuvem-bicho.
Foi nuvem-gato, nuvem-coelho, nuvem-girafa.

Lucia Pimentel Goes

Os camelos encontravam- se assentados lado a lado sobre a linha do
horizonte. Eram uns trés ou quatro. Todos feitos de nuvens douradas em um fim de

tarde também dourado. Em um dos dias de minha infancia, foram os dedos de meu
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pai apontados para o céu que conduziram o meu olhar para esse encanto. Também,
em outros momentos, 0s musgos, as marcas, as sombras nas paredes e superficies
se me abriam formas, imagens, quadros. Sempre achei interessante o fato de ver
formas e imagens nas texturas das superficies de objetos. E abrindo aqui um breve
parénteses, para surpresa minha, agora, em 2019, tive o prazer de conhecer Ana
Paula, artesa, e de ouvir dela que, assim como eu, quando crianca ela também via
formas e imagens nas sombras e marcas das superficies. E que depois de trilhar
outros caminhos, hoje ela vive de sua arte. Juntamente com sua familia, produz e
comercializa IMANIs, bonecas pretas.

E retomando o discurso anterior, aos poucos o mundo foi sendo a mim
revelado por meio de figuras, telas, frames. Os meus olhos passaram a fazer
recortes de paisagens, objetos, cenarios que iam e vao se convertendo em belas
telas, atemporais e efémeras. Por meio das figurinhas de um album, descobri que
existiam varios outros animais além daqueles que eu conhecia. O lapis de cor e
tintas de tecido e tela comegcaram a serem meus companheiros.

Passei a compreender que esse modo de perceber e de olhar o mundo
pertencia ao campo da Arte.

Arte... Durante a formacado escolar, enquanto estudante, a Arte me foi
apresentada apenas por poucas fagulhas. Na medida do possivel, o gosto pessoal
por ela me impeliu a seguir os seus rastros fora dos muros da escola.

Em algum momento da caminhada enquanto professora, uma inquietacéo se
tornou presente: O que é Arte? Aparentemente uma pergunta simples, no entanto,
cheia de possibilidades complexidades em suas respostas. Coli fala acerca dos
esforgos para tracar tal definicdo e das frustracbes ao constatar que tal feito seria
impossivel. O autor registra que:

Dizer o que seja a arte é coisa dificil. Um sem-niumero de
tratados de estética debrugou-se sobre o problema, procurando
situa-lo, procurando definir o conceito. Mas, se buscamos uma
resposta clara e definitiva, decepcionamo-nos: elas sao
divergentes, contraditérias, além de frequentemente se
pretenderem exclusivas, propondo-se como solugao unica.
(COLI, 1995, p. 7)

Uma resposta unica, uma concepgao unica € incapaz de abarcar todas as

possibilidades e potencialidades que caracterizam a Arte. Coli ainda fala sobre o



22

desconhecimento acerca do que vem a ser Arte e o conhecimento parcial da mesma

por meio de seus artistas. Ele fala que:

Entretanto, se pedirmos a qualquer pessoa que possua um
minimo contacto com a cultura para nos citar alguns exemplos
de obras de arte ou de artistas, ficaremos certamente
satisfeitos (COLI, 1995, p. 7,8).
Arte... Tao presente, tdo conhecida, tdo desconhecida, tdo vivenciada, tao
ignorada! Entdo Coli afirma que a Arte é resultado das praticas culturais, de
caracteristicas variadas e passivel de incompreensao:

E possivel dizer, entdo, que arte, sdo certas manifestacdes da
atividade humana diante das quais nosso sentimento é
admirativo, isto é: nossa cultura possui uma nog¢do que
denomina solidamente algumas de suas atividades e as
privilegia. Portanto, podemos ficar tranquilos: se n&o
conseguimos saber o que a arte é, pelo menos sabemos quais
coisas correspondem a essa ideia e como devemos nos
comportar diante delas. Infelizmente, esta tranquilidade nao
dura se quisermos escapar ao superficial e escavar um pouco
mais o problema. (COLI, 1995, p. 8, 9).

Citando exemplos do cotidiano no qual a arte € percebida por meio de obras
diversas, Coli, 1995, diz que “se a arte é nocgao sdlida e privilegiada, ela possui
também limites imprecisos”. E o enlace entre solidez e imprecisdes acaba por evocar
a duvida acerca do que possa ser considerada obra de arte.

Coli fala ainda que, segundo a cultura vigente, ha alguns instrumentos
especificos para definir o que é e o0 que nao € arte. Um destes é o discurso acerca
do objeto artistico feito pelo critico, pelo historiador da arte, pelo perito, ou ainda pelo
conservador de museu. Estes profissionais conferem ao objeto o cunho de arte. E
mais, eles estabelecem locais especificos onde a arte pode se manifestar, tais como
galerias, museus e determinados cinemas. Ou seja, as pegas contidas dentro
desses espacos sdo compreendidas de imediato como objetos de arte.

Histéria da arte, critica, museu, teatro, cinema de arte, salas de
concerto, revistas especializadas: instrumentos da instauragao
da arte em nosso mundo. Eles selecionam o objeto artistico,
apresentam-no ou tentam compreendé-lo — através deles a
arte existe. Sdo, como também a arte, especificos e
indissociaveis de nossa cultura. (COLI, 1995, p.63)

No que se refere a arquitetura, Coli cita o Servigo do Patrimdnio Histérico e

Artistico Nacional que confere a determinadas construcdes o titulo de objeto
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artistico. E a partir dessas observagodes, Coli ressalta o fato de que “nossa cultura
prevé instrumentos que determinardo, por mim, o que € ou nao arte” (1995, p.10)

A critica, portanto, tem o poder nao sé de atribuir o estatuto de
arte a um objeto, mas de o classificar huma ordem de
exceléncias, segundo critérios proprios. Existe mesmo uma
nogdo em nossa cultura, que designa a posigdo maxima de
uma obra de arte nessa ordem: o conceito de obra-prima
(COLI, 1995, p.14)

Coli esclarece que apenas a técnica nao da conta de classificar as obras. Pois,

isto envolve outros tantos fatores, visto que:

Os discursos que determinam o estatuto da arte e o valor de
um objeto artistico sdo de outra natureza, mais complexa, mais
arbitraria que o julgamento puramente técnico. Sao tantos os
fatores em jogo e tao diversos, que cada discurso pode tomar
seu caminho. Questao de afinidade entre a cultura do critico e
a do artista, de coincidéncias (ou nao) com os problemas
tratados, de conhecimento mais ou menos profundo da questéao
e mil outros elementos que podem entrar em cena para
determinar tal ou qual preferéncia. (COLI, 1995, p.14)

Coli fala ainda acerca das variagbes no julgamento das obras que podem
ocorrer ao longo dos tempos. A essas variagdes ele chama flutuagées. E diz:

Sao tantas as flutuagbes no tempo dos varios juizos sobre as
artes, tantos os meandros tracados pelo que os italianos
chamam de fortuna critica, isto &, pelos julgamentos da
posteridade, que ndo sabemos mais a que nos ater. Por vezes,
uma obra, um autor, parecem inabalaveis, como Homero, € eis
que um grande nome da cultura, como Valéry ou Gide,
traduzindo uma corrente de opinido, surge para afirmar que a
lliada é insuportavelmente entediante. Com estes exemplos,
colhidos um pouco ao acaso, ja podemos chegar a uma
constatacdo deprimente: a autoridade institucional do discurso
competente é forte, mas inconstante e contraditéria, e ndo nos
permite seguranca no interior do universo das artes. (COLI,
1995, p.21)

E além das variaveis apresentadas pelo autor, existe também o fator cultural
que interfere nos modos pelos quais a arte é produzida e compreendida. Ele ressalta
que as variagdes culturais também provocarao concepg¢des variadas. O autor afirma
que:

[...] é importante ter em mente que a ideia de arte ndo é propria
a todas as culturas e que a nossa possui uma maneira muito
especifica de concebé-la (COLI, 1995, p.64)
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E por fim, Coli valida a percepg¢ao de cada individuo frente ao objeto em

analise, afirmando que:

Desse modo, o "em si" da obra de arte, ao qual nos referimos,
nao é uma imanéncia, € uma projecdo. Somos nds que
enunciamos o "em si" da arte, aquilo que nos objetos é, para
nos, arte. (COLI, 1995, p.64).

Arte... Obra de arte. Dois termos que no lugar comum se misturam.

Enfim, o que é arte?

Esta € uma questdo que possui respostas parciais. Por ndo ser uma ciéncia
exata, a Arte em suas definicbes apresenta variaveis, o que impossibilita uma
delimitagdo rigida acerca de seu significado.

Algumas obras vao trazendo mais esclarecimentos a este respeito. Para Pimentel,

Arte € um conhecimento sensivel, que coordena agdes e
emocdes; € um modo de pensar, chegar a criagbes inusitadas
e estéticas, propor novas formas de ver o mundo e apresenta-
lo com registros diferenciados (2015, p.96).

Considera que a arte é fundamento para vida, e nao um instrumento.

A arte é 0 que nos traz a carga sensivel do mundo. A arte € o
mundo como cor, como som, como textura, como rugosidade.
E como se a arte abrisse a pele do mundo e, portanto, a arte
oferece o mundo sensivel e n&o tanto o compreensivel’
(LARROSA, 2013 apud PIMENTEL, 2015, p. 94)

Falando acerca da arte e suas fungdes, em uma de suas aulas a professora
Giovanna Martins? disse:

A funcido da arte é, entre outras, abrir possibilidades; criar
narrativas no mundo; tentar buscar o sentido da vida dentro
dele. A arte cria um lugar outro no mundo, ressignifica-o. (2019)

Em suma, ndo ha uma definicdo unica acerca do que é arte. Cada setor, cada
pessoa, tem sua forma especifica de compreendé-la. Por exemplo, conforme Collins,
para as galerias, a arte tem um fim e caracteristicas mercadolégicas. Para o artista e
o apreciador, € envolta por aspectos diversos, podendo ser a expressao de
sentimentos, atos de protestos, descricdo de um tempo e etc. Enfim, ela é o
resultado de vivéncias de processos culturais, portanto, traz em si as especificagdes

qgue seu tutor Ihe atribuir.

3 Professora da Escola de Belas Artes, UFMG.
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Capitulo 2
O lugar da Arte e da arte dentro da escola

Ensinar arte significa possibilitar
experiéncias e vivéncias
significativas em frui¢do, reflexdo
e elaboragéo artistica.

Lucia Pimentel

Relato de caso 4: Minha casa, minha vida

Ha uma dindmica bastante interessante da qual participei em uma das
oficinas do SEBRAE* e que, posteriormente, pensando nesse trabalho, propus a um
grupo de pessoas de diferentes idades e de ocupagdes sociais diversas. A dinamica
consiste em solicitar que cada pessoa desenhe uma casa. Alguns participantes
nunca antes haviam se visto e, no entanto, diante da proposta muitos realizaram
desenhos bastante parecidos. E, provavelmente, essa estrutura mental foi
constituida durante o periodo em que eram estudantes. Ao se sugerir o desenho de
uma casa, provavelmente, se serviram de modelos mentais constituidos em tempos
anteriores e ndo da observacao dos diferentes objetos casa que se encontram a sua
volta. Serviram- se de arquétipos, formas simples e basicas possivelmente fixadas

durante o periodo escolar.

Diante da proposicdo do ato de desenhar, as reagbes foram diversas. A

maioria deu risadas e disse:
Eu? Desenhar?
___Tafalando com a pessoa errada.

Contudo, outro ambiente foi estabelecido na escola enquanto o fazer artistico
era estimulado, ainda que por breves minutos. Houve a demonstragcao de dedicagao,
interesse, satisfacado por parte dos participantes. O clima ficou mais ameno diante do
encontro com a proposta. E, ao final, cada um a seu tempo, do seu modo, ia me

entregando carinhosamente as paginas desenhadas seguidas por suaves sorrisos.

4 Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas. O SEBRAE tem por objetivo fomentar o
empreendedorismo no Brasil
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A solicitagao era desenhar. N&o era acertar. Nao era fazer algo extremamente
inusitado. Era se entregar ao processo sem se preocupar com o produto a ser
obtido. Cada um fez do seu jeito, do modo que aprenderam, da forma pela a qual foi
ensinado, exercitou o seu melhor. E ainda que o contexto ndo fosse de todo
envolvido pela Arte, as pessoas se serviram de itens artisticos para realizar seus
trabalhos. Por exemplo, lapis de cores, tracos, linhas retas e curvas, elaboragao

mental e etc.

Ja o produto, este denunciou, com algumas exceg¢des, 0 modo engessado do
fazer ensinado pela escola. Como se ensina matematica, por exemplo. Ou seja, 2
mais dois serdo sempre quatro. Contudo, na Arte ndo é assim. Uma casa nao é
sempre feita com um tridngulo, um quadrado e alguns retangulos. Pode-se ousar,
pode-se inventar, pode-se fazer diferente. Na Arte é permitido pensar e colocar no

processo criativo a si mesmo, suas vivéncias.

Algo relevante observado foi o fato de que pessoas de uma escola que possui
mais acgdes culturais tais como, por exemplo, a promocao de visitas a centros

culturais, demonstraram um pouco mais de liberdade criativa.

O estimulo ao exercicio do processo criativo € importante e por meio dele é
possivel perceber, conforme Loyola, 2016, que [...] “as produgbes criadas sempre

trazem os vestigios de cada um, os trabalhos dos alunos nunca sao iguais”. (p.10)

E referindo-me novamente as casas, vale lembrar que ha casas de Joao de
barro, prédios, iglus, choupanas, casas de madeira e etc, logo, € essencial que os
processos escolares ndao tenham como prioridade engessar o pensamento criativo
por meio de fébrmas e sim, estimula-los. E um dos requisitos € o exercicio da

capacidade imaginativa. Loyola diz que

Nessa perspectiva, a imaginagdo € precursora da acao e da
criagdo. As imagens podem ser formadas tanto internamente,
em processos mentais, quanto externamente, a partir do que é
visto. E a habilidade de imaginar diferentemente amplia
possibilidades de criar e de estabelecer conexdes, dialogos e
conhecimentos em varios aspectos, além de permitir fazer
experiéncias a partir de perspectivas variadas. (2016, p.77)

Desse modo, os resultados revelam a qualidade do processo criativo

desenvolvido.
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Essas imagens foram feitas por uma crianga, 3 anos de idade, na Escola de

Educacao Infantil, que estava aprendendo a desenhar casas .

Nestes, os autores buscaram formas diferentes do comum observado para

fazerem suas representacoes.




Estes desenhos, também chamados de garatujas, feitos pelas criangas de 2

anos, da Educacéo Infantil, sdo as primeiras representacdes de casas.

28



Estes desenhos seguem padrdes semelhantes mesmo sendo produzidos

individualmente por pessoas de diferentes idades, papéis sociais e localidades

29
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A Estética Escolar

Nés olhamos talvez com muito mais atengao
para a fotografia do mundo do que para o proprio
mundo.

Mario Zavagli

Por meio das imagens percebemos detalhes, descobrimos micros e
macrocosmos. Na forma pela qual a sociedade contemporanea tem se organizado, o

conteudo imagético tem tido forte presenca nos mais diferentes e diversos setores.

Com as possibilidades de ensino da Arte sendo ampliadas por meio das
demandas sociais e do desenvolvimento das tecnologias atuais, percebe-se que ha
a necessidade de selecionar as maneiras pelas quais as imagens serao trabalhadas
dentro da escola. Considerando Zavaglli, as imagens que vemos do mundo sao o
qgue melhor nos informa sobre ele. Dai a importancia em selecionar conscientemente
as imagens que serdo apresentadas a noss@s alun@s, como contribuicdo para a

constituicdo de suas memorias imagéticas.

Também Loyola afirma que

A construgdo do pensamento € uma agao imagética, que
envolve visualizar imagens do presente, visualizar imagens
concebidas anteriormente e possibilidades de concepgédo de
novas imagens- pensamentos (2016, p.77).

Sendo as imagens parte integrante e essencial para a construcao do
pensamento, torna-se bastante delicada a selecdo das imagens que serao
apresentadas durante as aulas de Arte. Macedo fala acerca das imagens
disponibilizadas pela escola, geralmente, caricatas, cépias, muito do mesmo; e ao

tipo de Arte apresentada no ambiente escolar ela denomina “Estética escolar”.

O artigo Estética escolar: os desafios da Arte nos processos de educagao
informal em espacgos da educagédo formal, de Juliana Gouthier Macedo®, descreve,

5> Professora da Escola de Belas Artes, UFMG.
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de modo claro e objetivo, acerca do modo pelo qual a Arte se da dentro das
escolas, ou daquilo que a maioria das pessoas considera como sendo Arte dentro
delas. Servindo-se dos tipos de imagens colocadas em cartazes e murais, a autora
aponta para aspectos relevantes que passam despercebidos pela maioria da
comunidade escolar. Juliana fala acerca dos padrbes estéticos que vao sendo
repetidos em diversas escolas. Atualmente, essas repeticbes sao facilitadas pelo
ambiente virtual. A multiplicidade de réplicas visuais encontra-se presente
principalmente nas escolas de educacgado infantil e séries indiciais do ensino
fundamental. Tais produgbes sdo erroneamente tidas como inovadoras e criativas.
Contudo, segundo Macedo (2017, p.3491), esses padrbes sonegam “qualquer
ensaio da imaginagao”, o que pode vir a interferir na produgéo artistica dos alunos.
Juliana pbéde observar esse efeito nos trabalhos de suas alunas no curso de

graduagéao, que repetiam padrdes estéticos aprendidos na infancia.

A atividade artistica possui especificidades, processos, técnicas. Porém,
nunca engessada em uma unica forma, nem em produgdes de réplicas irrefletidas.
Apesar de o contexto mundial contempordneo ser marcado pela arte, pela
visualidade, pela tecnologia, a maioria da populagao é constituida por pessoas que
sobrevivem nele, ndo |hes é ofertada a possibilidade de ver o mundo por meio do
olhar artistico. A escola € um local estratégico no qual tais pessoas poderao ter a
oportunidade de consumir, vivenciar, experienciar, usufruir, pensar a arte e as
imagens. Logo, € essencial que a arte seja apresentada como arte a comunidade
escolar. Lembrando também que muitos dos professores da comunidade em
questdo, enquanto estudantes, também foram apresentados a esteredtipos e
possuem um conhecimento artistico limitado. Considerando a Arte como uma
importante area do conhecimento na qual ha a promogdo de diversas
potencialidades humanas, o mundo como sendo um campo aberto as mais
diferentes formas de producao artistica, e a escola como espago que se propde a
contribuir para o desenvolvimento do ser humano de modo integral, faz-se
necessario desenvolver trabalhos pedagogicos nos quais a Arte possa ser percebida
plenamente em suas potencialidades. Ou seja, apoiando-me nas palavras de minha
orientadora, “seria essencial que as imagens da arte fossem apresentadas como tais

a comunidade”.
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Ao se propor um trabalho em arte, faz-se necessario que haja antes uma
compreensao a este respeito. Tem sido observados avangos nos estudos e praticas
neste sentido. Contudo, ha ainda espagos para outras indagag¢des, considerando
que parte do sistema escolar tem apresentado uma forma especifica de
compreensao acerca da arte. Forma essa pela qual se serve de moldes, métodos,
modos, receitas, modelos e etc., evita a liberdade do gesto criativo, a livre
expressao, tenta controlar e uniformizar o fazer artistico. E assim, nesse contexto,

experimentacdes que contemplem a arte enquanto arte sdo bem vindas.

Relato de caso 5: Livro didatico de Artes

Ao visitar parentes, vi um livro didatico de Artes sobre a cadeira. Era final de
ano e os materiais escolares estavam sendo descartados. Ao folhea-lo observei que
a proposta artistica envolvia pintura, escultura, danca, teatro de sombras, atividades
folcloricas e mais outras tantas. Trazia fotografias de obras classicas, mencionava
obras de artistas nacionais e internacionais de diversas épocas. Anteriormente, vi
minha sobrinha envolvida com uma tarefa de casa que referenciava Tarsila do

Amaral.
Sobre livros didaticos de arte, Loyola (2016) diz que

Os livros de arte, portanto, ampliam as possibilidades de
construcoes de conhecimentos artisticos, mas € preciso
lembrar que os processos de criagdio e de ensino-
aprendizagem em Arte envolvem peculiaridades diferentes de
outros oficios e de outras areas de conhecimento. Em Arte,
além da informacdo pertinente ao seu conhecimento, é
fundamental respeitar o jeito préprio de expressdao de cada
aluno, uma vez que 0s processos de criagdo sdo unicos e
préprios de quem cria. (p.9)

Fiz algum comentario acerca do conteudo. Minha cunhada disse que poucas
atividades do livro foram realizadas porque as aulas de Artes eram poucas, bem
como as de Projetos Integrados: uma vez por semana, pois a énfase era dada aos

conteudos de Portugués e Matematica.

Minha sobrinha tem 7 anos de idade. Ela demonstra gosto e aptiddo para
danca e desenho. Deixando a Educacéo Infantil, provavelmente ndo encontrara na
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escola regular ambiente para desenvolver esse aspecto de sua inteligéncia,
considerando aqui o reconhecimento cientifico da existéncia das Multiplas

Inteligéncias.

Relato de caso 6: Professor-Artista

Meu sobrinho, adolescente, interessado por filmes, games, internet, desenho
e producdo de arte a partir de materiais reciclaveis, contou-me que eram poucas
suas aulas de Arte, e, geralmente, sem relevancia. Citou, com certa admiragao, as
aulas de um professor artista, com trabalhos expostos também fora do pais. Disse
que nas aulas dele havia liberdade de escolha, e varios alunos escolhiam conversar,
sair de sala, ficar no celular. J& aqueles que demonstravam algum interesse
artistico, esse professor se aproximava, fazia inferéncias e tecia didlogos acerca da

producao.

Relato de caso 7: Artistas arteir@s

Participei de uma oficina com esse professor-artista. Ele comentou que
enquanto estudante deu muito trabalho em sua escola. Disse, em outras palavras,
gue nao entende porque a escola ndo da tempos aos alunos para se encontrarem e

porque ela se esforga para manté-los sempre ocupados.

Quando escolheu artes como curso de graduagao, desapontou a familia, pois
esperavam que ele escolhesse, se ndo me engano, a advocacia. Posteriormente, na
vida adulta, ele se realiza como artista, ministra aulas em faculdades, participa de

palestras entre outras coisas relacionadas a arte..

Artista, arteiro... Penso que a crianga que nao encontra na escola o ambiente
adequado a seu tipo de inteligéncia acaba por dar vazado a sua energia, o seu
potencial criativo de modos que nem sempre agradam aos que estdo a sua volta.

Nesse caso, um dos feitos citado por ele, foi despejar K-suco vermelho na caixa
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d‘agua da escola. Essa mesma agua era direcionada também a uma lanchonete,

qgue nesse dia produziu pastéis coloridos.

Caso semelhante ocorreu com uma menina que, por causa de sua
inquietagdo durante as aulas, sua familia foi convidada pela escola a leva-la ao
meédico. O doutor examinou e constatou que a saude da crianga estava normal. E,
além disso, ao observa-la movendo-se sozinha em um espago fora de seu
consultério, percebeu que ela gostava de dangar. Sugeriu a familia que a
matriculasse em um curso de dancga. E ai deu-se o inicio a carreira de uma grande

bailarina.

E preciso lembrar que nem todos apresentam um mesmo modo de reacdo
frente as oposicoes da vida. Ha também aquelas criangas que respondem com
silencio, isolamento e introspeccdo a falta de espago adequado a seu tipo de
inteligéncia.

Assim como se ensina e se aprende Matematica, Portugués, Historia,
Geografia, Ciéncias, também a Arte é ensinada e aprendida. Todas estas areas do
conhecimento sao resultantes da construgdo humana ao longo dos séculos. E entre
elas, a Arte ocupa posicdo de valor, mesmo que com menos destaque. Conforme
Lucia,

Arte ndo é inerente ao ser humano: é construgdo cultural,
ensina-se e aprende-se de maneiras varias, desdobra-se em
expressao e instigagdo, desconstréi-se e constroi-se

ininterruptamente, alga voos e faz pousos constantemente.
(PIMENTEL, s/d, p.3)

Porém, entre as caracteristicas que a faz singular, esta o fato de que ela se
encontra intimamente ligada a esséncia humana. Fazer arte € expressar
humanidades. O homem é diretamente dependente da arte que produz, mesmo que
nao tenha consciéncia disto. Um exemplo disto encontra-se na ludicidade vivenciada
pela sociedade contemporédnea por meio de videos, filmes, games e outros

instrumentos tecnolégicos da atualidade.

Considerando que “a pesquisa do fazer artistico se faz no préprio fazer e na
reflexdo sobre ele; a do ensinar arte se faz no fazer/aprender/ensinar e na sua
reflexdo (PIMENTEL, s/d, p.2) esta pesquisa indaga a alunos, professores, artistas,

estudantes universitarios, acerca da arte e sua importancia.
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Arte, arte e seu Ensino

A arte, presente na vida, nem sempre é percebida. Varios autores e artistas
dedicam-se a sua producdo e interpretacdo, estudos e pesquisas. Buscam
evidencia-la em seu territério de direito, valorizando-a tanto quanto as demais areas
do conhecimento humano. Para Ana Mae Barbosa, arte também pode ser
entretenimento. Porém, mesmo nesta condicao, deve levar a pensar: “Arte quando é
boa, ela é diversdo também, ela é entretenimento também. Ela entretém as camadas

mais profundas da interlocu¢édo humana”. (2011, entrevista).
Para Lucia, considerando:

Arte, enquanto area de conhecimento, além de ser um modo de
pensar, de chegar a produgbes inusitadas e estéticas, de
propor novas formas de ver o mundo e de apresenta-las com
registros diferenciados, é também uma construgao humana que
envolve relagdes com os contextos culturais, sdcio econémico,
histérico e politico. (PIMENTEL, p.26)

A arte e a vida se misturam, ainda que a maioria das pessoas nao tenha
consciéncia disto. Uma das maneiras mais adequadas para promover a
conscientizagdo da presenca e da importdncia da Arte nas sociedades é o
fortalecimento de seu ensino permeado por experiéncias significativas desde as
séries iniciais.

O ensino da Arte ocorreu de varias formas ao longo da histéria. De modo
geral, nos ultimos anos ela tem sido recebida nas escolas com certo descaso e
pouco conhecimento. No entanto, ha varias pessoas em diversas linhas artisticas
que por meio de textos, pesquisas, videos e outros movimentos, buscam ressaltar e
divulgar a relevancia da Arte. Por exemplo, no Face book ocorreu, em 2019, a
manifestacdo Em defesa do Ensino de Artes no Ensino médio. Como o titulo ja
indica, varias pessoas foram convidadas a gravar depoimentos e outros que
pudessem comprovar a necessidade de manutengao das aulas de Arte devido a sua

importancia.

Sem a oportunidade de vivenciar e refletir acerca da arte, ha o risco de

anulagao da capacidade inventiva, criativa. E a vida sem arte € inimaginavel,
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conforme Zélia Duncan (2020), no video Vocé nao precisa de artista?, que pode

ser visualizado no Youtube ( https://www.youtube.com/watch?v=7yzC1iJInlk )

O video de autoria coletiva, produzido no INNOVATIO®, UFMG, “O menininho
e a flor” (2011) (https://www.youtube.com/watch?v=ANJVMZdZLEE), evidencia os

modos pelos quais a arte ainda é entendida e aplicada em sala de aula. Na primeira

maneira a crianga € “convidada” a esquecer a si e as suas competéncias, a ela

apresenta-se um unico modelo de ser e de fazer.

Entao ele olhou para sua flor. Ele gostava mais da sua flor. Mas
nao podia dizer isto. Ele virou o papel e desenhou a flor igual a
da professora. [...] E muito cedo o menininho aprendeu a
esperar e a olhar e fazer as coisas exatamente como a
professora. E muito cedo ele nao fazia coisa por si sé6 (O
MENININHO E A FLOR, 2011, video)

A este tipo de ensino, Lisia Maria classifica como “aula de arte sem reflexao,
sO ocupacao, recreagao”. E propde as suas alunas um modo oposto de trabalho,

dizendo que devem pensar a respeito do que elas estao fazendo

[...] pensar nas ideias que estdo sendo colocadas ali, has cores
que elas escolhem, nos assuntos que elas escolhem e sempre
tentando trazer referéncias da arte contemporanea [...] que leve
a uma reflexdo e ao prazer estético também. (LISIA MARIA,
2011, video)

Aspecto este também apresentado no mesmo video, outro tipo de ensino, no
qual ha a intengao de contribuir para constituicdo dos sujeitos integrais, portadores
de autonomia e potencialidades. Isto é apontado através do seguinte
questionamento: “se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas cores,
como eu posso saber quem fez o que? E qual o desenho de cada um?” (2011,
video). Que também revela a intengcao de ver, enxergar realmente a pessoa. No
entanto, as marcas do ensino massificador podem ser permanentes. Falando em
massificagcdo, ‘'necessario dizer que os discursos pedagodgicos contemporaneos
descrevem uma escola que inclusiva, que valoriza as diferencas, que busca atender
as especificidades de seus alunos. No entanto, € necessario lembrar que o sistema
escolar ha séculos é estruturado para promover o atendimento em massa. Alunos,

em grandes quantidades, sao colocados em espacos irrisorios para aprender

¢ Laboratorio de Artes e tecnologias para a Educagio
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conteudos em processos semelhantes. Sem esse controle de massa por meio de
instituicdo de regras de condutas, provavelmente, seria, e tem sido, muito dificil
manter tanta gente num mesmo espago. Segue o registro outro caso para ilustrar

este trecho.

Relato de caso 8: A bailarina

Esta menina

tdo pequenina

quer ser bailarina.

Né&o conhece nem dé nem ré
mas sabe ficar na ponta do pé.

Cecilia Meireles

No final de 2019, minha sobrinha, de 7 anos de idade, veio mostrar-me suas
apresentagdes de danca. Pegou o celular, baixou o video de uma musica que falava
sobre flores e comecgou a dangar. Sem olhar para a imagem do celular, esticava-se,
contorcia-se, deitava-se ao chéao, ficava nas pontas, girava os pulsos. Enfim,
movimentos que envolviam todo o corpo, diversos e graciosos, se ligavam uns aos

outros se costurando em danca.

Em seguida, baixou outro video que falava sobre amizade e comecgou a
mover-se. Essa apresentacdo foi marcada por movimentos presos, robotizados,

repetitivos, que envolviam quase principalmente apenas bracos.

A primeira danga era referente ao curso de ballet do qual ela participa. E a
segunda, uma das apresentagdes de sua turma realizada na escola de ensino

fundamental.

Ao assistir os dois modos de danga, pude visualizar como que em um quadro
comparativo as diferencas entre as duas cenas. Na primeira, minha sobrinha,
recebeu instrumentos artisticos ligados a danca que l|he permitiram soltar-se,

exprimir-se, explorar as potencialidades de seu proprio corpo.
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No segundo, as técnicas artisticas fornecidas foram limitadas, delimitadas,

marcadas pela tentativa de controle do corpo e da criatividade.

E, em sua simplicidade de crianga, ela demonstrou satisfacdo enquanto realizava as
duas apresentacdes para mim. Ela propria ainda ndo percebe a diferenca entre o

dancgar e o dangar pedagogico.

Na direcdo oposta as praticas massificadoras, Macedo ressalta que na arte é
interessante a diversidade. Cada expressao artistica € unica, pois, cada aluno € um
sujeito unico. E, segundo a autora, ao possibilitar a produgdo artistica, essa

unicidade de pessoas e obras fica totalmente em evidencia. Portanto, ela diz que.

[...] é necessario ouvir os alunos [...] priorizar perguntas a
respostas [...] ao professor cabe mediar, estimular, provocar,
que ele conhega mais, que ele corra mais, € num percurso
préprio. [..] A gente fazer e perceber que ao fazer esta
pensando [..] ndo devemos fazer da pratica artistica, dos
exercicios artisticos praticas vazias [...] perceber que a gente
ali ta construindo teorias, ta agugcando percepgdes. (MACEDO,
2011, entrevista)

'Referindo-se a escola, Pimentel (2011, entrevista) diz que “ela tem que
propiciar constru¢des de conhecimento que levem o aluno a raciocinar em cada area
do conhecimento” (2011, video), o que inclui também o campo das Artes e em
especifico, Artes Visuais. Também Mae (2011, entrevista) afirma que “arte é
fundamental para o desenvolvimento da cognigdo que se vai aplicar em qualquer
area”. Entao, considerando as entrevistas, constata-se que o trabalho com artes traz

beneficios diferenciados que vao além de seu préprio campo de atuagao.

Bedeschi (2011, entrevista) lembra que “alunos diferentes tém desempenhos
diferentes. [...] A predisposi¢cao do aluno a aprender € o que vai direcionar ao como
ele toma parte daquela licdo, o quanto ele absorveu, o tanto que ele vai aprender’.
Assim, a oferta de modos diferenciados de ensino e oportunidades de livre
expressao contribuira para o desenvolvimento de cada aluno segundo suas

especificidades. Lucia propde que o trabalho com artes extrapole o comum, dizendo

O ensino de arte deve ir além da inteligéncia e da percepgéo ja
instituidas. E necessario trabalhar outro nivel de pensamento.
Ao se lidar com arte, se lida ndo somente com conhecimento
especifico, com sensibilidade e com emocao, com identidade e
com subjetividade, mas também e certamente com o
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pensamento em outro nivel que ndo € o comumente utilizado
no dia-a-dia na escola. (PIMENTEL, p.25)

Outros aspectos importantes a serem considerados sao as vivencias e o

tempo presente. Ao propor um trabalho em Artes é importante considerar o perfil

atual dos alunos, as tecnologias das quais eles se servem, as caracteristicas atuais

das organizagdes sociais, os artistas e as artes contemporaneas. E valido lembrar

que

O tempo em que vivemos é sempre contemporéneo [...] O
conhecimento da producdo humana do tempo passado deve
estar comprometido com a produgdo de um ensino
contemporaneo, que leve em conta as manifestagcdes da arte
que estamos vivendo, do cotidiano social / cultural / individual
de quem ensina/aprende. (PIMENTEL, p.25)

Assim, os resultados obtidos por meio do ensino da arte ultrapassam

fronteiras visiveis e invisiveis. E para que um bom trabalho artistico- pedagdgico seja

realizado, faz-se necessario investir no professor e em sua formacéao, porque € ele

quem vai apontar os caminhos.

PROFESSOR-ARTISTA-PESQUISADOR

O fato de experimentar e fazer arte
requer abertura a erros e acertos, e a
experiéncia continua com processos de
criagdo possibilita ao artista - que
também atua como professor -, em
muitas situagbdes, encontrar caminhos
mais adequados para os exercicios com
os alunos.

Loyola, 2016

A formacdo d@ educador@ em Arte precisa ser pensada a
partir de algumas concepgbes pedagogicas comprometidas
com a compreensao do fendbmeno educativo em seus multiplos
aspectos (econémico, social, histérico, antropolégico, filosofico,
psicolégico, politico e ideoldgico) e de bases didaticas
metodoldgicas capazes de permitir que @ educador@ atue de
modo competente na sua pratica pedagdgica. (PIMENTEL, s/d,
p.26)
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Para isso, € necessario que @ professor@ tenha uma base
tedrica que lhe possibilite a ampliddo de pensamento, tanto
para conhecer os caminhos trilhados por seus/suas alun@s
quanto para propiciar momentos significativos que possibilitem
encontrar novos processos individuais e coletivos. (PIMENTEL,
s/d, p.26)

E essencial que @ professor@ em Arte seja/esteja bem instrumentalizado para

guanto aos meios e modos pelos quais desenvolvera seu trabalho. Sendo assim:

Conhecer métodos e criar metodologias é o grande desafio d@
professor@ de Arte. Cabe a el@ a decisédo para cada processo
proposto, com direito a desvios e retomadas sempre que
preciso. O ensino de arte nado é linear. (PIMENTEL, p. 25)

Outro aspecto relevante é o fato d@ professor@ em Arte precisar se
envolver com arte, pois, “boca fala daquilo que o coracdo esta cheio” e nao é
possivel ensinar o que nao se sabe. Ensinar Arte implica em viver arte. Conforme

Pimentel,

[...] @ professor@ de Arte, em qualquer nivel de ensino, deve
ser, primeiramente, pessoa inserida no contexto artistico como
forma de viver. E essencial que a experiéncia estética seja um
componente importante em sua vida cotidiana. (p.21)

[...] é imprescindivel que o professor produza ou tenha
experiéncias artisticas. Ele ndo precisa ser necessariamente
ser um artista atuante nas galerias. mas precisa sempre estar
em formacdo, procurando exposi¢cdes, vivenciando essas
experiéncias estéticas (PAULA, 2011, entrevista).

Ou seja, a pratica e a teoria devem caminhar juntas. E, ao pensar, refletir
sobre a prépria produgao artistica, em seu processo pode-se gerar outras teorias.
Uma dos modos pelos quais a Arte tem sido desenvolvida dentro das escolas é
através da Abordagem Triangular, elaborada por Anna Mae Barbosa. Mae (2011) diz
que “ha varias linhas possiveis. Vocé tem que encontrar aquela que corresponde a
seus ideais no ensino da arte, aos seus objetivos de ensino da arte”. E segundo
Pimentel (2011, entrevista), desde o inicio do século XXI é a Abordagem Triangular,
sistematizada por Ana Mae, que tem permeado muitos os caminhos metodoldgicos e

muitas metodologias no ensino das Artes.

E importante aqui lembrar o que vem a ser método e o que vem a ser

metodologia. De acordo com os videos e o texto base do curso, método € o
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caminho, o percurso tragado rumo a um objetivo; e metodologia, € a forma pela qual

esse meétodo é aplicado. Os tipos de métodos ja estdo postos, porém, as

metodologias sdo variaveis, pois sédo criagdo do proprio professor. Sendo assim,

“‘método é alguma coisa que a gente segue. E a metodologia é a gente que cria”
(PIMENTEL, 2011, entrevista).

Para Edgar Morin (2005), “metodologia € a atitude intelectual que busca a

integracdo das multiplas ciéncias e de seus procedimentos cognitivos heterogéneos,

tendo em vista o ideal de um conhecimento eclético e complexo” (apud PIMENTEL,

p.31).

Etimologicamente, a palavra método vem do grego, [..]
Literalmente, significa caminho para chegar a um fim. Servir-se
de um método é, antes de tudo, tentar ordenar o trajeto através
do qual possam ser alcangcados os objetivos projetados.
Método é o caminho pelo qual esses objetivos sdo alcangados.
Por extensdo, podemos dizer que método é um conjunto de
principios e procedimentos que orientam uma acao
(PIMENTEL, p.27).

Procedimento, técnica ou meio de se fazer alguma coisa, de
acordo com um plano/ Processo organizado, logico e
sistematico de pesquisa, instrugdo, investigacao, apresentacao
etc./ Ordem, logica, ou sistema que regula uma determinada
atividade/ Modo de agir, meio, recurso/ Procedimento técnico
ou cientifico/ Conjunto de regras ou preceitos que regulam o
ensino ou uma pratica de arte. (PIMENTEL, p.29)

Para as ciéncias exatas e da natureza, essas etapas sao
rigorosas: observacdo, experimentacdo, quantificacdo e
apresentagdo de resultados. [...] Para as ciéncias humanas,
entretanto, nem sempre todas essas etapas sdo necessarias
ou compativeis com o objetivo. Também a sequéncia das
agdes nao precisa ser tao rigida (PIMENTEL, p.29)

O método das ciéncias humanas €& o compreensivo-
interpretativo, cujo objeto de estudo “sdo as significagdes ou os
sentidos dos comportamentos, das praticas e das instituicbes
realizadas ou produzidas pelos seres humanos”. (PIMENTEL,

p.31)

O ensino de artes pertence ao campo das ciéncias humanas, assim, seus

processos e procedimentos serdo peculiares a seu campo de estudos. Ao se propor

o trabalho com Artes nas escolas é importante que o professor seja artista e também

pesquisador.
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O papel do professor é muito importante, pois é ele quem vai apontar os
caminhos no processo de ensino de Artes. Conforme Loyola, (2016, p. 13)
considerando a unicidade das pessoas e dos grupos culturais, faz-se necessario
selecionar o material didatico que seja mais adequado. Por estar mais proximo aos
alunos, pressupde-se que o professor seja o mais indicado para selecionar e
produzir materiais didaticos e metodologias especificos alinhados ao contexto por

ele observado.

E sendo assim, segundo Pimentel (s/d, p.26) o educador em Arte precisa ser
formado a partir de concepg¢des pedagdgicas que contemplem o processo educativo
em seus diversos aspectos, tais como social, historico, econdmico e etc. Bem como
também, de bases didatico metodoldgicas consistentes que possibilitem a ele uma
atuacao profissional eficiente. E, acerca de métodos e metodologias, Pimentel (s/d,
p.25) lembra que “o ensino em Arte n&o € linear”. Logo, diante das reverses comuns
ao processo educativo, muitas vezes, torna-se necessario efetuar mudangas quanto
ao método e metodologia. E assim, é essencial que o professor em Arte esteja
munido de conhecimentos a esse respeito para que possa tomar as decisdes mais

adequadas a cada processo.

E ainda, que esta formacédo seja constituida por teoria e pratica. Segundo
Pimentel (s/d, p.21) é importante que o professor em Arte seja alguém envolvido
realmente com arte em seu cotidiano. Preferencialmente, que o professor saiba
produzir e ensinar arte, trazendo em si caracteristicas do professor, do artista e do

artesao, bem como do pesquisador.

Semelhantemente, Loyola (2016, p.15) afirma que quanto mais o professor
em Arte for envolvido com arte, maiores serdo as suas possibilidades de selecionar

propostas artisticas mais significativas a seus alunos.

Em concordancia, Patricia Paula (2011, video) diz que o professor nao
precisa ser um artista, mas que precisa produzir ou ter experiéncias artisticas tais

como, por exemplo, visitando galerias e vivenciando experiéncias estéticas.

Paula (2011, entrevista) ressalta a importancia da existéncia do professor
artista ao dizer que “ndo adianta saber muito na teoria e deficiéncia na pratica”.

Entende-se entdo que a teoria deve estar interligada a pratica. Ha varias teorias ja
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concebidas acerca arte. No entanto, Macedo (2011, entrevista) destaca que no

ensino da arte é importante

A gente fazer e perceber ao fazer esta pensando [...] ndo
devemos fazer da pratica artistica, dos exercicios artisticos
praticas vazias [...] perceber que a gente ali t& construindo
teorias, ta agucando percepgdes.

Ou seja, ao pensar, refletir sobre a prépria produgao artistica em seu

processo pode-se gerar, produzir outras teorias.

A crianga e a Arte

[...] na travessia para ser artista-
professora, carreguei meus achados da
infancia, e meu olhar se formou na
esséncia desses pequenos tesouros

Palhares,2018, p.127

A infancia € um periodo de descobertas, elaboragbes, constru¢gdes das mais
diversas. Geralmente, as vivéncias desse periodo delineiam os processos futuros.
Possibilitar a crianga o encontro com as Artes Visuais dentro da escola podera

significar um abrir de amplas portas a um mar de possibilidades.

Sabendo que arte e Arte sdo resultantes de processos de construgdes culturais,
imbricadas em intencionalidades, diz-se que a criangca pequena nao faz arte. Ela
desconhece os aspectos nos quais a arte é constituida. A crianga pequena produz
imagens. Ela faz uso de elementos da arte, contudo, sem a consciéncia necessaria a
producéao artistica. Suas experimentagdes constituiram ao longo do tempo o campo
imagético, criativo, um subsolo mental para as constru¢gdes e compreensdes
artisticas futuras. Assim como a crianga brinca de ser policial, bombeiro, professor e
etc., vivenciando diferentes papéis e possibilidades por meio da ludicidade, também
o faz em relacdo a arte. Sendo assim, € importante que o professor de Artes,
consciente do que vem a ser arte, ofereca as criancas propostas que contribuam
para a constituicio de um bom imaginario artistico. A medida que propée atividades
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significativas, nutre a mente dos pequenos com informagédo acerca dos elementos

estruturantes da arte.

Loyola lembra que o ensino em Arte ndo ocorre de modo linear. Pois, ele
envolve sujeitos, suas historicidades, entre outros aspectos, que alteram cada

processo de producéo e fruicdo. E a partir disso, o autor fala que

[...] em Arte é fundamental o respeito as subjetividades dos
alunos, o jeito proprio de cada um perceber o mundo e de se
expressar no mundo e com o mundo. (2016, p.13)

E esse aspecto precisa ser considerando principalmente no caso do trabalho
a ser desenvolvido com criangas pequenas, pois, geralmente, essas aceitam de bom
grado tudo que lhes for oferecido. E, além disso, € na infancia a fase do
desenvolvimento em que o cérebro humano encontra-se em uma mais ampla
maleabilidade, mais propicio para aprendizagens. E nesse periodo da vida que o ele
apresenta uma maior plasticidade, pronto a estabelecer inUmeras conexdes,
formatando diversas aprendizagens segundo os estimulos recebidos. E esse um
periodo rico para aquisicdo de saberes. Cabe ao professor de artes fornecer
elementos que possam nutrir o campo imagético, o imaginario das criangas. Pois,
nessa fase elas ainda ndo compreendem a arte. Nao tém intencionalidades nesse
sentido. Nao produzem arte e sim, imagens. Contudo, desse modo, vdo sendo

instrumentalizadas para compreender a seu tempo a arte e seus processos.
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Capitulo 3:

Arte por arte

Arte é um conhecimento sensivel,
que coordena agées e emogoes; é
um modo de pensar, chegar a
criagdes inusitadas e estéticas,
propor novas formas de ver o
mundo e apresenta-lo com
registros diferenciados

Pimentel

Por meio da observagao do fazer artistico, intenciono compreender como a
Arte se da e pode se dar no territério da escola. Para este estudo foram observados

0s processos criativos de criancas de 2 a 3 anos de idade da Educacao Infantil.

A partir da experimentacao pessoal de impressao no curso de Especializagao
em Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas, surgiu a ideia de propor esta
experiéncia artistica para as criangas. Para a atividade Impressées, inspirada na
disciplina Monotipia e impressdo, foram utilizadas folhas caidas das arvores da
escola para imprimir imagens coloridas em guache sobre papel. Neste caso, as
proprias folhas atuaram como matrizes. Os trabalhos das criangas foram

organizados em formato de caderno de artista.

LIVRO OU CADERNO DE ARTISTA: Impressoes

Considerando a arte como sendo um conhecimento sensivel e variavel
segundo o contexto em que habita, logo o ensino de Artes Visuais € flexivel em
seu modo de acontecer, pois esse dialoga intimamente com os sujeitos, os
espacgos, 0s objetos em questdo. Por isso, as metodologias precisam ser

elaboradas de acordo com ambiente escolar a ser tocado.

A ideia de produzir um livro ou um caderno de artista surgiu apos a visitagéo
ao Palacio das Artes, na exposicao “Narrativas em Processo - Livros de Artista na

Colecgao Itau Cultura”.
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Até entdo, ndo entendia direito essa forma de registro artistico. E certamente,
ainda ha muito que aprender nesse sentido. Como experimentos iniciais nesse
sentido, surge o caderno Impressées, constituido por trabalhos dos alunos da
Educacgao Infantil, criancas de 2 a 3 anos de idade. Essa proposta artistica

aconteceu da seguinte forma:

Impressoes

Na escola de Educagado Infantil, sob os pés de manga e goiaba, a
ludicidade ganha espacos. Pedrinhas e folhas tornam-se outros objetos: picolés,
paes, medicamentos, entre outros. Catar, soprar, amontoar, separar folhas tém
sido brincadeiras agradaveis as criangas do primeiro ciclo.

A partir da observagao desse gosto e das vivéncias pessoais nas aulas de
Monotipia e Impresséo, surgiu a ideia de fazer a captura de imagens a partir da
impressao. Este trabalho ocorreu no 1° semestre de 2019. A atividade foi
desenvolvida vagarosamente em meio as brincadeiras e demais atividades
escolares.

No parquinho, as criancas foram convidadas a catar folhinhas.
Posteriormente, as folhas foram dispostas em uma mesa acompanhadas por tintas
guache, pincéis e papel oficio. Cada crianga foi convidada por vez para fazer sua
impressao.

Estas impressdes aconteceram de dois modos. No primeiro, em referéncia ao
processo de monotipia, a crianga escolhia uma folha e uma cor para fazer uma
unica impressao. Na segunda, em referéncia a policromia, a criangca escolhia
quatro folhas de diferentes tamanhos e formas, bem como a sequéncia de cores
com as quais faria as impressoes.

A crianca, utilizando uma trincha, cobria o verso de cada folha com tinta
guache. Assim, a folha era transformada em uma matriz, que, em seguida, era
comprimida com as maos sobre o papel branco. Durante cada processo,
considerando a idade das criangas, 2 anos € meio, as maos da professora
serviram apenas de apoio para efetuar uma pressdao mais intensa, porém,

procurando que a atuagao das criangas fosse a mais livre possivel.
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As criancas participaram com interesse e curiosidade desta atividade. Mal
podiam esperar por sua vez. E mesmo sem que fosse solicitado, costumavam
coletar folhas e entrega-las a professora comentando acerca do processo de
pintura.

O olhar atento acompanhava o movimento das maos. E um sorriso leve e
discreto demonstrava deslumbramento ao ver surgir na pagina branca a imagem
da folha. Olhavam curiosamente para a imagem impressa na pagina e o verso da
folha marcado por restos de tinta.

Houve casos em que a crianga nao se contentou em pintar apenas as folhas.
Mas, estendeu sua agéo sobre a mesa, outros objetos, as maos e outras partes do
corpo.

As imagens em azul remetem a monocromia. E as demais, como se observa,

a policromia.
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Estas s&o imagens do parquinho, onde foram colhidas as folhas para a

atividade de impressao e onde a imaginagado ganha asas.
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Livro objeto, objeto artistico

Olhar as nuvens em seu caminho e descaminho, vé-las
surgindo em diferentes formas contra o azul claro do dia ou o
intenso da noite que transforma seu branco em cor indefinida

(nas grandes cidades ela tende aos marrons leitosos e
avermelhados); vé-las ali indo em dire¢cdo ao declinio, lentas ou
rapidas o suficiente para abrir espago em mim e aparecerem na

sua ja auséncia como formas do mundo reconhecivel no qual
as coisas tém nomes: peixe, passaro, cascata, mar.

Giovanna Martins

O livro objeto é aquele no qual o formato, o texto, as imagens ndo seguem os
padrdes convencionais, assumem as mais diferentes formas e possibilitam leituras
também variadas.

Considerando esse um trabalho de arte, ha uma exigéncia velada em que seja
também descrito por meio da arte. Dessa forma, surgiu a ideia de estruturar um
objeto constituido por textos e elementos artisticos.

Em maio de 2019, a Caixinha de Nuvens me veio por meio de um sonho.
Naquele momento n&o sabia como ela faria parte deste trabalho. A medida que o
estudo foi se desenvolvendo, o lugar dela foi sendo delimitado. Ela € uma caixa de
madeira decorada por estampas de nuvens. Em seu interior ha paginas retangulares
no formato de marcadores de livros. O verso de cada pagina é forrado por imagens
de nuvens e 0 anverso por citagdes com compuseram este trabalho. As imagens de
nuvens foram obtidas por meio da fotografia. E nuvens, por terem sido essas um dos
primeiros chamarizes para instigar a constituicdo de um olhar estético acerca do
mundo.

Também elas, as nuvens, capturaram o olhar de Giovanna Viana Martins, que
em sua tese de doutorado passeia por diferentes séculos, entre diversos artistas,
pinturas, desenhos, informacgdes técnicas, ideias, relatos cientificos e poesias acerca
delas. Por meio de Corpos nebulosos: imagens entre aparicdo e desaparigéo,
conheci Constable, revi Turner e entendi, por fim, qual era o lugar da Caixinha de

Nuvens com a qual havia sonhado.
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Pintura, John Constable, Fotografia, R. Frias,
séc. XIX séc. XXl

Caixinha de Nuvens

Em Arte e arte, muitas vezes, importam mais 0s processos, as vivencias que o
produto final. As vivencias deste processo foram envoltas por nuvens tempestuosas.
E, s6 agora me dei conta de que Nuvens, Nuvens de Chuva, Imagens de Nuvens de
Chuva na Caixinha estdo intimamente relacionadas com o contexto no qual este
estudo foi realizado. As tempestades sdo boas. Trazem agua, limpam o ar e a terra,
retiram coisas de lugar, arrancam o que € fragil, causam agitos, desestabilidades.

Depois dao lugar a calmaria, ao recomego, ao renovo.




Arte: Impressao de fotografias sobre tecido
Dimensao: 1,20 cm x 0,60 cm

Técnica: sublimacgao

Fotografias: Dirlene

Impressao: Leticia

Ano: 2020

52

Pano de Fundo
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CONCLUSOES

De que o mundo é vasto ndo ha nenhuma duvida. Portanto, nem tudo se sabe,
nem tudo se vé, nem tudo se descobre. Sendo assim, as informacdes contidas neste
texto sdo impressdes constituidas a partir de observagdes e vivéncias dentro de um
pequeno recorte do mundo.

Além disso, cada forma de perceber um fato € peculiar a seu observador, ser
unico constituido por uma historicidade também unica que reverbera na formacéao de
um olhar especifico acerca de si, das coisas e do mundo.

Deste modo, considero satisfatérias minhas descobertas no campo da arte (e da
Arte) por meio desta pesquisa, bem como sendo este trabalho um marco inicial para
o desenvolvimento de estudos, pesquisas e outras produgdes em arte.

Compreendi que a arte pode ser percebida por diversos vieses. O tipo de olhar
sobre ela dependera daquele que a vé, da intencdo de cada um a esse respeito. Por
exemplo, ela pode ser considerada mercadoria para os comerciantes, meio de
expressao para artistas e fruidores, instrumento de relaxamento, entretenimento ou
hobby para algumas pessoas. Enfim, o que define o que € arte e seu objeto artistico
€ a intencao posta sobre ela.

Conforme alguns autores, compreendo também a arte como produto resultante
de construgdes culturais, meio de expressao, forma que traduz a vida. Com o olhar
emotivo, vejo-a repleta de sensacgodes, portadora de possibilidades infinitas, pautada
na criatividade, na livre criacdo que adquire vida propria apos sua constituicdo. E
com os olhos da razdo, como campo do conhecimento humano, constituida por
especificidades, passivel de analises, detentora de técnicas e elementos pré-
estabelecidos.

E a disciplina que trata das questdes da arte é a Arte.

Por observagdes e vivéncias dentro de um recorte de mundo, percebi que a as
aulas de Arte tém se servido pouco da arte. Tem feito uso de alguns elementos,
algumas técnicas apenas, sem se deixar envolver pela possibilidade de ampla
experimentacdo no processo artistico. Conforme Macedo, dentro das escolas ha a
existéncia de uma estética escolar que acaba por inibir os processos de pesquisa e

o gesto criativo em arte.
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Para que a Arte seja pela arte é importante a presenga do professor-artista-
pesquisador. Ou seja, o professor de Arte precisa conhecer acerca da arte. Nao
necessariamente precisa ser um artista nato, mas precisa ter vivéncias em
processos artisticos, bem como apresentar caracteristicas de um pesquisador, pois
nao ha como ensinar o que ndo se sabe. E arte € muito mais que um conjunto de
técnicas. Também, seu desenvolvimento esta intrinsicamente ligado ao perfil
daquele que a ela se entrega. Sendo assim, o ideal é verificar quais conteudos e
metodologias que melhor se aplicam a determinado publico em especifico. E essa
selecéo é facilitada por meio dos estudos e da pesquisa acerca da arte e da Arte.

Considerando o perfil do professor como fundamental para o desenvolvimento
do ensino em Arte, e que seu tipo de formagao nessa area sera determinante para o
carater das aulas ministradas, fica evidente a necessidade de ampliar o investimento
na formagao do professor, incluindo aqui, a maior oferta de cursos relacionados a
esse campo do conhecimento. Lembrando que o professor €& fruto do sistema
escolar vigente, de um lugar comum, é possivel que ele por si compreenda a arte de
modo raso e repasse esse modo de percepg¢ao a seus alunos. Dai a necessidade da
promocao de estimulos, encontros com a arte propostos por quem tem uma
experiéncia e a consciéncia mais tocada por ela.

Também é necessario que sejam criados espacos destinados a arte, a Arte e
seus materiais, preferencialmente nos projetos estruturais das escolas, pois diante
da falta de lugares adequados, as atividades e os processos criativos as vezes sao
confundidos com algazarra e seus materiais, com bagung¢a, desordem. Porém, as
vivéncias artisticas ndo devem ficar restritas a um espaco fisico especifico, pelo
contrario, devem ter liberdade em sua constituicdo, um local especifico dedicado a
elas é essencial, uma vez que a arte tem suas especificidades. E a ministracdo de
seus conteudos pressupde a utilizagdo de formatos bastante diferenciados em
relacao as demais disciplinas.

A Escola de Educacéao Infantil € a que mais se serve das atividades artisticas,
contudo, ainda é possivel ver que nao se aprofundam em suas praticas no tocante a
arte. Ensinar Arte é aplicar mais do que técnicas e conteudos. Pressupde-se

vivéncias, experiéncias, Arte € o0 meio pelo qual se desenha a vida.
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