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“Por isso eu acho que a primeira funcédo da
educacdao é ensinar a ver, eu gostaria de
sugerir que se criasse um novo tipo de
professor, um professor que nada teria a
ensinar, mas que se dedicasse a apontar para
0S assombros que crescem nos desvaos da
banalidade cotidiana.”

(ALVES, Rubem, 2005, p.24)



RESUMO

O presente estudo tem por objetivo analisar e promover a reflexdo sobre as
possibilidades do Ensino de Artes Visuais para deficientes visuais além de discutir a
inclusdo e valorizagdo do portador de deficiéncia fisica em todo contexto do
desenvolvimento de suas habilidades sociais, culturais e estéticas adequadamente.
Foram realizadas buscas e pesquisas especializadas sobre o assunto, cujos
principais resultados figuraram como a¢fes desenvolvidas que gravitam em torno de
delimitar e caracterizar o universo determinado pela definicdo do tema, do objeto e
objetivos apresentados.

Trabalhar com a diferenga nao significa “igualar” e sim considerar a diferenca e
adaptar procedimentos metodoldgicos, tecnoldgicos e cientificos necessarios a

integridade social, fisica e cultural do deficiente em questéo.

(Palavras-chave: Artes Visuais, Deficientes Visuais, inclusédo)

ABSTRACT

The study aims to analyze and reflect about the possibilities of Teaching Visual Arts
for the visually impaired and to discuss the inclusion and valuation of people with
special needs taking into properly consideration the development context of their
social, cultural and aesthetic skills.

Searches and specialized researches on the subject were held, whose main results
were actions aiming the definition and characterization of the universe determined by
the definition of the subject, the object and presented goals.

Working with the difference does not mean " to equalize”, but consider the
differences and adapting the methodological, technological and scientific procedures
required to maintain the social, physical and cultural integrity of the disabled person

in question.

(Keywords: Visual Arts, Visually Impaired, inclusion)
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INTRODUCAO

Incluir é trocar, entender, respeitar, valorizar, lutar contra
exclusdo, transpor barreiras que a sociedade criou para as
pessoas. E oferecer o desenvolvimento da autonomia, por meio
da colaboracdo de pensamentos e formulacdo de juizo de valor,
de modo a poder decidir, por si mesmo, como agir nas diferentes
circunstancias da via. (SASSAKI, 1997, p.41)

A arte faz parte da vida humana desde os primordios da pré-historia desde os
registros feitos nas pinturas rupestres permeando toda esfera sociocultural.

Ao partir desse pressuposto enfrentam-se paradigmas principalmente na area de
Educacdo na qual nos deparamos com o desmerecimento do Ensino das Artes
Visuais no ambito escolar como disciplina formadora de conhecimentos e
identidades.

Ha muitos caminhos norteadores a serem construidos e pesquisados para que se
consiga chegar a uma valorizacdo das metodologias aplicadas as investigacfes
cientificas propostas e, ao analisar o comportamento dos profissionais inseridos em
todo esse contexto, o desinteresse dos alunos pelas aulas de artes, suas
implicagbes desmotivam o desenvolvimento de potencialidades e habilidades a
serem trabalhadas diante do Ensino das Artes Visuais de forma incentivadora e
criativa.

Durante 20 anos dedicados ao ensino das Artes Visuais em escolas infantis, procurei
potencializar o tempo direcionado aos alunos utilizando todas as vertentes
identificadas na preparacdo das aulas ao buscar inter relacionar os conteudos
propostos as habilidades que identificamos cientificamente nas aptidfes artisticas
das criancas, conduzindo-as com eixos condutores e norteadores do processo de
interacdo e construcdo do conhecimento de acordo com a sensibilidade, a prética
direcionada, embasada e correlacionada com suas experiéncias vivenciadas,
apreendidas com significado e significantes contextualizados na formagao de seus
conceitos.

Apos a Lei de Diretrizes e Bases n° 9394 de 20 de dezembro de 1996 foi cobrada
formacdo académica na area de Educacdo para continuar no exercicio da minha
profissdo, sendo que minha formacdo académica ndo era compativel com as

exigéncias estabelecidas pela legislacdo vigente até o ano de 2001 em que me
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afastei da area. No ano de 2006 trabalhei em uma escola particular de Belo
Horizonte, em uma experiéncia diferenciada como professora de Artes no Ensino
Fundamental II, sem um espaco especifico para as aulas carregando os materiais
pelos andares das salas sem a minima estrutura ou auxilio complementar. Somente
em 2011, voltei a lecionar na cidade de Araxa, como professora designada no
Ensino Publico de Minas Gerais em turmas do Ensino Fundamental 1l, Ensino Médio
e EJA me deparando com uma realidade bem diferente da que ja havia
experienciado. Contetudos desconexos da realidade escolar ou até mesmo da
realidade cultural dos alunos

Ao analisar referenciais tedéricos e praticos desenvolvidos junto aos alunos regulares
o aprendizado do ensino das Artes Visuais nos confrontamos com desafios
constantes e limitadores quanto a inclusdo de deficientes em escolas regulares tanto
do ensino particular quanto do ensino publico, adaptando metodologias existentes e,
até mesmo improvisando com materiais ndo adequados e pouco eficazes para o
aprendizado dos alunos. Na maioria das vezes nos deparamos com ambientes
inadequados e pouco confortaveis.

Encontrar alternativas eficientes para alcancar melhores resultados e a realizacéo
das atividades propostas com qualidade para todos os alunos, inclusive e,
principalmente, aos portadores de deficiéncia que apresentam maiores fatores
limitadores e desafios me levam a propor uma pesquisa na qual as pessoas
envolvidas no processo de construcdo do conhecimento, tanto professores quanto
alunos, possam buscar discutir questdes especificas do Ensino das Artes Visuais e
enfatizar a valorizagdo das criangas com deficiéncias visuais de forma realmente
inclusiva.

Para a Duarte, “ensinar uma crianca cega a desenhar tem como meta imediata
integra- la a uma brincadeira infantil extremamente usual desde os primordios da
histéria da humanidade”. (2004-a, p. 138)

O fato da crianga “ndao enxergar’ nao a define como um ser humano destituido de
conhecimentos e significados culturais, sociais e/ou afetivos.

O interesse em estudar e pesquisar novas possibilidades norteadoras para o Ensino
de Artes Visuais para Deficientes Visuais parte do pressuposto em levantar questbes
especificas a fim de compreender com propriedade, ndo com improvisacdes, até

onde vao as limitacdes e o desenvolvimento cognitivo da crianca deficiente que néo
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consegue “ver” as imagens, as cores e todos os materiais envolvidos no processo do
aprendizado, mas consegue sentir e percebé-los de forma diferenciada.

No texto “O desenho como elemento de cognicdo e comunicagdo ensinando
criancas cegas” (2004b), Duarte afirma que ‘é possivel construir uma nogao
totalizadora dos objetos, utilizando materiais e métodos adequados, permitindo as
criangas cegas de modo tatil, compreender as bordas dos objetos e suas “linhas de
contorno”, utilizando-se de uma “sequencia temporal” e ndo “visual-espacial” como a
dos videntes. ’ John M. Kennedy (apud DUARTE, 2004, p. 138)
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JUSTIFICATIVA

Na ultima década incluir alunos com necessidades educacionais
especiais no sistema regular de ensino tem sido sem duvida,
uma das questdes mais discutidas no pais, principalmente por
estar amparada e fomentada pela legislacdo vigente. Segundo
Mazzota (1996) a preocupagédo com educacgédo de pessoas com
necessidades especiais no Brasil é recente. (Morais, Diele
Fernanda Pedrozo de - 2009)
Por apresentar uma das questdes mais discutidas nos ultimos dez anos e por ser
recente essa preocupagao no Brasil devemos compreender os dados existentes,
analisar a realidade imposta pelo sistema educacional vigente, examinar as
possibilidades condizentes, pesquisar as metodologias utilizadas pelos professores,
investigar os caminhos norteadores para levantar hipoteses inovadoras embasadas
em abordagens cientificas ao estudar novos parametros que, diante dos paradigmas
existentes sejam novos desafios possiveis de serem desvencilhados e bem
resolvidos com propostas concisas contextualizadas estética e culturalmente.

Bisaccione e Mendes (2008 p.70) apontam alguns marcos
importantes na difusdo da filosofia de Educacdo Inclusiva: a
Conferéncia Mundial sobre Educacéo para Todos na cidade de
Jomtien, na Tailandia, em 1990, a partir da qual se estabeleceu
0S primeiros ensaios da politica de educacdo inclusiva; e a
Conferéncia Mundial sobre necessidades especiais, que ocorreu
na Espanha em 1994, resultando na elaboracédo da Declaracao
de Salamanca, onde a concepcdo de educacdo inclusiva
substituiu definitivamente o conceito de educacdo especial.
(Morais, Diele Fernanda Pedrozo de - 2009).
Com a Declaragdo de Salamanca (Espanha, 1994) houve definitivamente a
substituicdo do conceito de educacdo especial para educacdo inclusiva na
Conferéncia Mundial sobre necessidades especiais que, desde 1990 foram
estabelecidos os primeiros ensaios sobre a politica de educagéo inclusiva. A partir
de entdo um novo conceito foi estabelecido defendendo uma nova concepcao
educacional na qual as criancas ndo sdo marginalizadas por suas diferencas e sim
respeitadas em todas as suas necessidades especiais a serem identificadas e
trabalhadas adequadamente.
Enfim o que podemos entender por inclusdo de uma crianca especial em nossa rede
regular de ensino sendo como algo que vai além das barreiras arquitetbnicas e de

acessibilidade, que vai além do preconceito e a transposicdo das barreiras
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atitudinais que levam a “mudanca de pensamento frente ao diferente”. Essa reflexao
nos leva a quebra de tabus em busca de uma nova realidade social que saiba
respeitar as limitacbes como fatores que desafiam a construcdo de novas
possibilidades educacionais que confrontam idéias pré-concebidas e dissociadas do
verdadeiro aprendizado.

Incluir é trocar, entender, respeitar, valorizar, lutar contra
exclusdo, transpor barreiras que a sociedade criou para as
pessoas. E oferecer o desenvolvimento da autonomia, por meio
da colaboracao de pensamentos e formulagédo de juizo de valor,
de modo a poder decidir, por si mesmo, como agir nas diferentes
circunstancias da via. (SASSAKI, 1997, p.41)

Segundo Diele Fernanda Pedrozo de Morais (2009) ‘partindo desse pressuposto de
inclusdo, as escolas deveriam ser espacos democraticos, atendendo todos os
alunos, independentemente de suas diferencas. Porém sabemos que, para que esta
realidade seja possivel, seria necessaria uma nova postura da escola, que precisaria
refletir o projeto pedagdgico, o curriculo, a metodologia de ensino, as formas de
avaliacao e atitude dos educadores.

A inclusdo efetiva dos alunos com necessidades especiais no ensino regular
depende de acdes que favorecam a integracdo social, no qual escola e a
comunidade escolar devem ser adaptar para oferecer servicos educativos de
qualidade para todos.

No entanto, dentro da nossa realidade de ensino, é preciso destacar o despreparo
dos professores do ensino regular para receber em suas salas de aula alunos com
necessidades especiais.

Bisaccione e Mendes (2008, p.71) apontam que “parece necessario produzir
conhecimento sobre como deve ser formado o professor especializado e como deve
ser capacitado o professor do ensino regular para fazer frente a inclusdo”. As
autoras salientam ainda, que é preciso conhecer um pouco mais da realidade das
nossas escolas e os desafios que representam para o professor do ensino regular
ter um aluno com necessidades especiais em sua turma.’

Tendo em vista dados como estes nos quais 0s cursos de Licenciatura em Artes
Visuais vigentes atualmente no Brasil ndo contemplam em sua grade curricular
disciplinas que preparem especialistas e professores para o atendimento do aluno

com necessidades especiais, principalmente os deficientes visuais, nos deparamos
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com a problemética dessa pesquisa por constatar a inadequacdo de pessoal
qualificado, espacos especialmente capacitados para receber alunos especiais em
suas limitacbes que necessitam de maior qualidade para o incentivo do
desenvolvimento de suas percepc¢des sensoriais e socioculturais.
Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), no 9.394/96
(Brasil, 1996), no Capitulo I, art. 4°, inciso lll, diz que € dever do Estado garantir o
“atendimento educacional especializado gratuito aos educandos com necessidades
especiais, preferencialmente na rede regular de ensino”. Inclusive, o capitulo 5 da
LDB 9.394/96 trata somente de aspectos referentes a Educacdo Especial. Entre os
pontos especificados, o art. 58. § 1° diz que, sempre que for necessério, havera
servicos de apoio especializado para atender as necessidades peculiares de cada
aluno portador de necessidades especiais.
Questionamentos levantados por Morais (2009) no V Encontro do Grupo de
Pesquisa “Educacao, Arte e Inclusdo” que aconteceu em Floriandpolis/SC - 19 e 20
de Outubro de 2009 com o tema: Tecnologias e Materiais Educativos no
Contexto Inclusivo nos levam a refletir se

e Seria possivel ensinar artes visuais para uma crian¢a nao visual?

e Como transformar cores, formas e linhas em representacfes acessiveis a

uma pessoa cega?

Partindo destes e outros questionamentos a serem levantados pelas pesquisas e
estudos referentes as reflexdes construidas nas experiéncias dos ‘docentes, no
contato com a realidade da crianca ndo visual, e principalmente, na busca
incansavel de conscientizar as pessoas ditas “normais”, que a crianga cega pode, e
deve, se desenvolver como um ser integral, ndo considerando somente suas
limitacbes, mas sim, suas potencialidades.’
‘Acredita-se, portanto, que numa pesquisa ancorada na dialética seja possivel
entender a complexidade e a profundidade do sujeito pesquisado por meio da
possibilidade de diadlogo e do encontro com o outro no contexto da pesquisa.
Segundo Amorim (2004, p.15) a idéia do dialogismo foi construida por Bakhtin e
nesta perspectiva, o autor discute a questdao da alteridade e a relagdo do
pesquisador com o ‘outro’. Podemos entender a alteridade no contexto deste estudo,
pelo pressuposto de que todo o homem social interage interdependente de outros

individuos, ou seja, nossa existéncia s6 é permitida mediante um contato com o
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outro, dessa forma, eu apenas existo a partir do outro, da visdo do outro, o que me
permite também compreender o mundo a partir de um olhar diferenciado, partindo

tanto do diferente, quanto de nés mesmos. (AMORIN, 2004)
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OBJETIVOS

1. Objetivo Geral

Analisar e promover a reflexdo sobre as possibilidades do Ensino de Artes Visuais
para criancas deficientes visuais, ao discutir a valorizacdo da crianca nao visual e 0
modo pelo qual se apropria dos conhecimentos em sua constituicdo como sujeito
ndo destituido de significados culturais, sociais e afetivos pelo fato de visualizar
concepcOes imagéticas quanto a forma, cor, textura, profundidade de maneira
diferenciada que a dos videntes. Apropriar-se de experiéncias que promovam sua
sensibilidade estética e artistica, para que o deficiente visual, mesmo que em
condicdes desfavoraveis demonstre sua capacidade de superacdo e superioridade
perante todas as limitacbes e desafios apresentados a serem superados.
Oportunizar que demonstre nado ser “deficiente”, inferior, incapaz e impotente ao

desenvolver suas habilidades adequadamente.

2. Objetivos Especificos

Investigar os fundamentos teoricos a respeito do deficiente visual, as abordagens
metodoldgicas existentes para o Ensino das Artes Visuais e seu desenvolvimento
social, estético, cultural e cognitivo.

Examinar as posturas dos pesquisadores e profissionais da Educacdo que apontam
para o referencial tedrico e as praticas do ensino fundamentadas e elaboradas com
amparo de um referencial apropriado ao “vidente”.

Pesquisar novas abordagens préaticas e tedricas embasadas em experiéncias com
deficientes visuais em Ensino de Artes Visuais que removam concepgdes
impositivas as estruturas do “mundo visivel”, entendendo a crianga cega por sua
capacidade de assimilacdo de conhecimento de forma diferenciada desenvolvendo
suas potencialidades e possibilidades.

Estudar novas possibilidades de desenvolvimento do conhecimento interativo e
agente junto a crianca com deficiéncia visual potencializando suas habilidades
embasadas em abordagens inovadoras que estimulem a busca continua em
promover a sensibilidade artistica, estética e cultural em todo processo criativo do

aprendizado junto as Artes Visuais.
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CONCLUSAO

Repensar um novo conceito para 0 ensino e aprendizagem das artes visuais junto
aos deficientes fisicos, principalmente os deficientes visuais, levanta uma série de
guestionamentos sobre as metodologias aplicadas atualmente para que, como
qualquer outra disciplina, arte possa ter dominio, linguagem e histéria com um
campo de estudos especifico e ndo de mera recreacao.

O Ensino das Artes Visuais devera promover o desenvolvimento da inteligéncia
estética através da construcdo do conhecimento artistico e cultural, ndo somente
visar desenvolver a sensibilidade e a saude mental, nem somente ser mero
instrumento facilitador de aprendizagem de outros contetdos.

A capacitacdo de profissionais especializados torna-se instrumento fundamental
para que uma nova concepcdo de arte norteie o curriculo do Ensino de Arte para
gue atuem nas escolas de 1°, 2° e 3° graus visando uma alfabetizacdo estética com
qualidade desde a pré-escola.

Valorizar a condi¢@o especial torna-se imprescindivel ao enfrentarmos preconceitos
e limitagcbes que devem se converter em possibilidades e habilidades especificas a
serem desenvolvidas ao desvencilhar verdadeiras barreiras arquitetonicas, politicas,
sociais, culturais, econémicas, enfim enfrentar o medo do desconhecido, do que nao
€ “normal” ou convencional e comodo.

Aceitar esse desafio é aprimorar todos os conceitos assimilados e saber reciclar o
nosso fazer, nossa contextualizacéo e reflexdo sobre a Arte. E renovar, é permitir-se
criar e assegurar ao outro sua verdadeira identidade estética e cultural, respeitando
suas necessidades e limitagcbes como verdadeiros desafios a serem vencidos
perante 0 novo.

Ha que se aprimorar buscando novos horizontes a serem alcangados com novas
linhas de estudos, pesquisas e discussdes para alicercar-se em conhecimentos
cientificos que visem uma educacéao inclusiva com qualidade adequada aos nossos

deficientes visuais.
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1. A Educagéo Especial na Perspectiva da Educacéao Inclusiva

A méa qualidade do ensino compulsério da arte vem mantendo-a
como uma disciplina periférica no curriculo. A arte € uma espécie de
decoracdo ideoldgica das escolas, uma situagdo que nos remete ao
problema da dependéncia. Refletimos a situacdo da educacdo
artistica das “nacdes centrais”, das quais somos dependentes, talvez
acentuando no nosso subdesenvolvimento alguns aspectos
negativos observados naqueles paises desenvolvidos. (BARBOSA,
2011, pg 52)

A Cronologia da Dependéncia da Arte-Educacdo no Brasil, conforme Ana Mae
Barbosa passou pela dominacao jesuitica entre os anos de 1549 a 1759 voltando ao
desenvolvimento de um modelo artistico nacional baseado na transformacdo do
barroco Jesuitico vindo de Portugal no qual houve o periodo caracterizado pelo
ensino em oficinas de artesdos. A partir do ano de 1759 a 1808 comecaram as
primeiras tentativas de Reforma do Marqués de Pombal influenciada pelo
lluminismo. A influéncia Francesa e Inglesa aconteceu nos anos de 1808 a 1870
com modelos impostos pela Missdo Francesa no Brasil e a exploragdo econémica
britAnica com a Fundacéo do Colégio Pedro Il de educacdo secundaria segundo o
modelo das Public Schools inglesas com grande énfase numa disciplina rigida
(moral e intelectual) e nos estudos classicos. Esse modelo foi estabelecido para as
escolas secundarias da nagéo por quase um século. A influéncia Francesa substituiu
o Barroco Brasileiro pelo Neoclassicismo substituindo a concepcao popular de arte,
até entdo difundida, por uma concepcao burguesa. O “aprendizado através do
trabalho” foi substituido por arduos exercicios formais e, nas escolas secundarias
dominavam o retrato e a copia de estampas. Os mesmos métodos eram utilizados
nas escolas elementares particulares pois a atividade artistica ndo era incluida nas

escolas elementares publicas.

Segundo a mesma autora, em seu livro John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil,!
entre os anos de 1870 e 1901 houve um periodo de intensa propaganda enfatizando
a importancia do ensino do desenho na educagdo popular, feita pelos liberais que
colocavam o desenho como a matéria de maior importancia no curriculo da escola
primaria e secundaria influenciados por Walter Smith. A intencdo era copiar 0s

modelos pré determinados pelos americanos, ingleses ou belgas sem qualquer
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preocupacao com a cultura nativa. Os principios positivistas continuaram a orientar a
educacéao geral nos anos de 1901 a 1914 sendo substituidos progressivamente por
modelos implantados por escolas de missionarios americanos que passaram a
influenciar decisivamente a legislacdo educacional brasileira. Os principios
liberalistas séo institucionalizados na escola secundaria através do Cadigo Fernando
Lobo com a reforma educacional de 1901 e a realizacdo das idéias propostas no

periodo anterior.

Logo ap6s houve a influéncia da pedagogia experimental ocorrida no periodo entre
0s anos de 1914 e 1927 com as primeiras investigacdes sobre as caracteristicas da
expressao da crianca através do desenho e o uso do desenho como teste mental.
Nesse periodo h4 o reconhecimento da crianca como um ser humano com
caracteristicas proprias e ndo como um mini adulto caracterizando-se com a
aceitacdo da necessidade de se submeter o ensino & maneira pela qual a crianga
rege o mundo. Inicia-se aqui o interesse pela psicologia do desenvolvimento da
crianca e pela metodologia de ensino a ser aplicada embasada na influéncia de
Wundt, Lay, Neumann, Hall e Thorndike com as primeiras investigacdes e medicéo
da memoria visual, da atencdo, da associacdo mental, da sensibilidade tatil e
muscular, dentre outras. Além da valorizagdo da livre expresséo da crianga como um
instrumento de investigacdo de seus processos mentais (inteligéncia, tipologia
psicolégica), ndo como uma atividade considerada em si mesma importante e sim
mudando o olhar para a concepc¢éo do desenho da crianga como um produto interno
que reflete sua organizacdo mental, porém como um desvio artistico, uma
imperfeicdo formal e uma representacdo inadequada, mas autocorrigivel.
Manifestam-se nesse periodo as primeiras condenacfes aos modelos impostos a
observacao, permitindo-se a crianga procurar seus proprios modelos a partir de sua
propria imaginagao.

Livro: John Dewey e o ensino da Arte no Brasil, ano 2011-Editora Cortez- 72 Edicao-
Barbosa, Ana Mae — p.41 a 43

Com o despertar da modernidade e da consciéncia nacional junto a repercussao da

Semana de Arte Moderna de 1922 surge o Movimento da Escola Nova que deflagra
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reformas educacionais com o0 objetivo de democratizacdo da sociedade, para a
superacdo do sistema oligarquico.

Posteriormente entre os anos de 1927 e 1935 houve o despertar das preocupacdes
com a necessidade de se adaptar modelos estrangeiros (Dewey, Decroly,
Claparéde,) as condi¢cbes nacionais instalando-se um periodo de grandes reformas
em todos os estados brasileiros. A repercussdao da Semana de Arte Moderna na
Educacao Artistica teve importante influéncia sob a direcdo de Mario de Andrade
com artigos e atividades que conduziram a investigacdes sobre a arte da crianga no
Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo, além de cursos dirigidos por
Anita Malfatti nos quais tenta desenvolver os métodos aprendidos com Homer Boss.
Inicia-se a influéncia de John Dewey e a busca do equilibrio de forcas entre a
abordagem nacionalista do ensino de arte centrado em conteddos segundo 0s
preceitos de Theodoro Braga junto a idéia da universalidade da linguagem infantil
difundida por Nereo Sampaio. Destaca-se nesse periodo a renovacao feita por Lucio

Costa na Escola Nacional de Belas Artes.

A primeira tentativa em se estudar a arte da crianga na universidade ocorreu entre
0s anos de 1935 e 1948 com o curso de Mario de Andrade na Universidade do
Distrito Federal. A ditadura de Getulio Vargas nesse periodo afasta o grupo da

Escola Nova da lideranca educacional do pais.

Nesse periodo houve, nas escolas elementares e secundarias, diluicdo dos métodos
propostos pelo Movimento da Escola Nova com sensivel reducdo do interesse pela
arte-educacdo, comprovada pela diminuicdo de artigos e informacdes sobre o
assunto nos jornais diarios e nos jornais sobre educacéao e pela valorizacdo dos

esteredtipos nas salas de aula.

Contudo, levando em consideragédo os dados histéricos descritos até aqui, pode-se
dizer que o “neste sentido, nem a Arte/Educagao como pesquisa dos modos pelos
quais se aprende arte, nem a Arte/Educacdo como mediadora entre a arte e 0

publico podem prescindir da inter-relacdo entre contextualizacdo da Arte, leitura da
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obra de arte e das imagens do cotidiano e do fazer artistico”, segundo Barbosa
(1998).

Os ultimos anos do regime de Vargas raras vezes favoreceram o
desenvolvimento da educacdo no Brasil. Muitos dos lideres da
educacdo e a maioria dos jovens educadores treinados para o
Ministério da Educacao foram transferidos para prestacdo de outros
servicos. Sob regime ditatorial, a educacao tornou-se uma carreira
débil amaldicoada pela politica e pelo perigo de ser acusada de
socialista ou comunista. (WAGLEY, 1963, p. 208)

Entre os anos de 1948 e 1958 instalou-se um periodo de redemocratizagcdo com a
supervalorizacdo da arte como livre-expresséao e aceitacdo dessa na educacdo como
atividade intracurricular e até extracurricular com a criacao das Escolinhas de Arte
sob influéncia de Herbert Read e Viktor Lowenfeld. Iniciam-se as primeiras
influéncias de Bauhaus na escola secundaria através do programa de desenho de
Lucio Costa. Ha a recuperacédo de alguns principios do Movimento da Escola Nova e
a educacdo nessa etapa foi dominada por preocupacdes e interesses politicos e ndo
por uma preocupacao cientifica, o que caracteriza a fase anterior da Escola Nova.

Nos anos seguintes entre 1958 e 1963 instalou-se um periodo de um modelo
nacional com o desenvolvimento das concepc¢des de Paulo Freire e a criacdo da
Universidade de Brasilia, a primeira universidade moderna no Brasil. E decretada a
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢édo Nacional nos quais os curriculos sao
descentralizados e a organizacdo de classes experimentais € sancionada por lei
federal, o que permite o desenvolvimento de uma atitude voltada para a

experimentagcdo em arte nas escolas comuns.

A dinamica nesse ultimo periodo envolve as tendéncias culturais ainda existentes
atée hoje e, para compreender a arte-educacdo no Brasil faz-se necessario

compreender essa dinamica até seu renascimento por volta de 1968.

A arquitetura brasileira valoriza o Barroco na construcao de Brasilia por Lucio Costa
e Oscar Niemeyer revigorando nossas raizes nacionais. Em 1961 decretou-se a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional, permitindo a flexibilidade necessaria a

continuagao efetiva da experimentagéo que emergiu com a Lei de 1958. Destacam-
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se algumas experiéncias com arte-educacdo realizadas em escolas publicas e

particulares.

A reforma educacional de 1971 torna obrigatdria a disciplina de arte no curriculo de
educacado de primeiro grau (7 a 14 anos) e em alguns programas de segundo grau.
Em 1973, com a resolugdo amparada pela Lei 5692, de 1971, surgem 0s cursos de
“Licenciatura Curta em Educacao Artistica” produzindo professores indcuos com
base em modelos estrangeiros que defendem a polivaléncia do ensino da arte
reunindo ao mesmo tempo as artes visuais, musica e teatro para alunos de primeira
a oitava série e segundo grau, difundindo uma versao equivocada e reduzida do
principio da interdisciplinaridade.

Arte, em uma palavra, é a industria extraordinariamente consciente
de seu préprio significado — adequadamente consciente, emocional e
intelectualmente. No impacto da vida econémica sob as condicdes
atuais, existe pouca oportunidade para tal consciéncia — entretanto,
nossa arte se corrompe ao separar a beleza do uso, o lazer do
trabalho.

(DEWEY, 2011, pg 31)

O procedimento mecéanico imposto pelos modelos importados com interpretacbes
errbneas levam ao fracasso em reaproximar a arte do povo e o principal motivo
desse fracasso estd no desconhecimento das praticas artisticas correntes, das
influéncias anteriores, das necessidades, das caracteristicas e das especificidades
ligadas as realidades culturais a serem assimiladas e trabalhadas, perdendo
oportunidades em transformar a arte em meio humanizador na escola com o objetivo
principal em promover a formacdo de uma identidade cultural com significantes e
significados interativos que afastem a ignorancia junto a indiferenca pelas
necessidades reais e pela cultura do povo. Integrar as experiéncias estéticas
anteriores aos valores artisticos vivenciados e trazidos pelos estudantes com a
eficacia, o interesse e 0 respeito que o ensino da arte nas escolas publicas ou
particulares instaure como instrumento de reflexdo critica, extensdo e
aprofundamento do universo cognitivo, afetivo e social de seus alunos, conforme
disse Ana Mae Barbosa. “S6 assim essa aprendizagem se tornaria algo mais que

uma colagem cultural sem suporte contextual”
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O jogo de atividades produtivas e manuais que sobrecarrega o ensino da arte é
justamente o periodo da educacdo no qual o significado social e cientifico jamais
sera perdido se houver um desempenho voltado a uma preparacdo educacional
direcionada a induastria enfatizando caracteristicas indesejaveis supertécnicas e
utilitarias com o empenho em tornar as atividades técnicas desenvolvidas nas
escolas atuais em artisticas. Esse devera ser o maior empenho e protecdo contra
um sistema educacional engessado, ao cristalizar conhecimentos embasados em
grades curriculares que atendam a demandas educacionais impostas pela
padronizacao cultural sistematizada e alienada a interesses politicos, a resultados
que justifiguem necessidades nao condizentes ao real desenvolvimento cultural e
social a que se propdem.

Segundo Dewey ! a arte nesse sentido € como a industria, tem que alcancar a
incorporacao visivel e tangivel contribuindo para o uso humano — um resultado tao
visivel e tangivel a ponto de envolver o julgamento por padrbes palpaveis, sendo de
tanto auxilio ao espirito humano que carrega seu préprio padréo, na alegria com que
se expressa e da qual se alimenta.

A arte e a industria precisam de ferramentas definitivas com processos precisos e
técnicas de controle e objetivo que elevem o0s materiais, técnicas, meios e fins
externos a regido da imaginacao pessoal levando a uma educacdo que realmente
educa visando ndo somente as utilizacdes especificas e as producdes, mas, acima
de tudo, sua amplitude utilitaria que leve a justa apreensao de valores intrinsecos a
arte repassados quando e onde nos sejam apresentados.

Com isso um novo conceito de arte deve ser repensado no qual os questionamentos
ligados tanto a industria quanto a escola sejam concebidos no espirito da arte
levando a entender o que a industria podera fazer pela escola e ndo o que somente
a escola faz pela industria.

A inversado e o somatorio de valores deverdo ser repensados a fim de promoverem
uma nova concepc¢do realmente humanitaria que promova a construcdo estética e
cultural de forma efetiva e igualitaria, principalmente em se tratando de portadores
de deficiéncias visuais que contam com fatores cognitivos diferenciados a serem
desvencilhados e desenvolvidos conforme habilidades em aptiddes que ndo sejam

fatores limitadores de conhecimento e sim norteadores como fio condutores.
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A condicdo pés-moderna atual enfaticamente sugere que a re-
culturacdo € um importante foco para a reforma educacional. As
teorias criticas, particularmente, habilitam os educadores a
questionarem, “pela primeira vez”, a incorporacado diferencial da
cultura alta e da cultura popular nas escolas. As teorias criticas nos
encorajam a identificar as margens reprimidas das culturas nao
oficiais, a nomear as lutas no interior dos mundos subalternos e
legitimar a cultura popular silenciada numa tentativa de subverter as
estruturas dominantes de poder e autoridade, associadas a cultura
académica alta. (MC LAREN, 2007, pg 102)

Conforme citacao referida por Fernando Antdnio Gongalves de Azevedo no livro
“Inquietagdes e Mudancgas no Ensino da Arte” (cap. 8, p.105) a Educacgao brasileira
passa por um momento de transicdo de paradigmas, chamado por Marilena Chaui
de estranhamento em se tratando de uma nova abertura, para que nao se aceite o
que nos € imposto, abrindo precedentes para novos fundamentos, para concepc¢ao
de uma educacao que podera ser pensada, criticada ao dialogar com a diversidade
existente dentro do Universo escolar que vai além dos muros das escolas. Na obra
“Convite a filosofia”, Marilena afirma: “Em sentido antropolégico, ndo falamos em
Cultura, no singular, mas em culturas, no plural, pois a lei, os valores, as crencas, as
praticas e instituicdbes variam de formacado social para formacado social.” (1994,
p.295)

As “culturas” existentes e contrastantes entre a lei, os valores, as crencas, as
praticas e instituicbes variam, em se tratando do sentido antropoldgico, o que
provoca estranhamento as desigualdades sociais e levam a reflexdo sobre a
Multiculturalidade. A busca pelo reconhecimento e valorizacdo das singularidades,
além de realcar as bagagens individuais com histérias Unicas de vidas procuram
respeitar as limitagées impostas pela heterogeneidade de qualquer grupo humano e,
em se tratando de deficiéncias fisicas e educacgdo especial, nos deparamos com
barreiras ainda maiores e limitadoras. O portador de necessidades especiais é
discriminado como uma das culturas minoritarias presentes no espaco da educacao
escolar o que leva a uma profunda reflexdo e quebra dos paradigmas existentes
perante a compreensao do conceito sociocultural do que seja uma pessoa diferente.
A Interculturalidade leva a constru¢do do conhecimento como inter-relacdo e
interacdo de saberes, culturas e diversidades que interagem e se integram numa

postura multicultural que impulsiona nossa sociedade.

28



Desde o0s tempos primérdios o0s gregos, principalmente o0s espartanos,
discriminavam e rejeitavam os descendentes que ndo eram considerados fortes e
suficientemente perfeitos junto a hegemonia grega, descartando-os em busca da
perfeicdo imposta pelos padrdes estéticos da época. Os considerados ‘deficientes’
ou supostamente ‘incapazes’ sempre foram deixados a margem da sociedade sendo
discriminados e escondidos diante da falta de capacitacdo profissional, limitacéo
cientifica da medicina e do conhecimento especializado perante o ‘novo’, o

‘diferente’, o ‘limitado’.

Comeca-se a perceber alguma mobilizacdo com estudos sobre Arte/Educacao
realizados por Viktor Lowenfeld com criancas cegas, em 1922, com informacdes
levantadas e relatadas por Ana Mae Barbosa (publicada na Revista de Arte, da
Unicamp) junto a uma pesquisa realizada no Instituto de Cegos de Viena, Austria,
‘desafiando o pensamento cientifico da época, que considerava o portador de
deficiéncia visual incapaz de construir e pensar esteticamente. Ao contrario,
Lowenfeld, apostou na capacidade criadora do portador de deficiéncia visual.” O
respeito a diversidade fica bem claro quando se refugia do nazismo e se torna
professor da Hampton Institute, escola de Arte criada para populacdo negra, nos

Estados Unidos.

Ao ressaltarmos a importancia do ensino da Histéria da Arte/Educacdo Especial
Brasileira destacamos Helena Antipoff, médica e educadora russa com significativa
contribuicdo, mas injustamente esquecida e Noemia de Araujo Varela, pedagoga,
coordenadora e professora do Curso Intensivo de Arte na Educacao, oferecido pela

Escolinha de Arte do Brasil como formacé&o para Arte/educadores do nosso pais.

“‘Em 1929, Helena veio ao Brasil integrar-se a um grupo que estava em Minas Gerais
reorganizando a Educacao daquele estado, exatamente no momento da Reforma
Francisco de Campos, inspirada nos ideais do Movimento Escola Nova.”
(BARBOSA, AZEVEDO, 2012, p.111)
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Em 1948, foi criada a Escolinha de Arte do Brasil por Augusto Rodrigues, da
professora de Arte galcha, Lucia Valentim e da artista plastica norte-americana,
Margaret Spencer. Em 1949, houve, no Rio de Janeiro, o Primeiro Congresso
Nacional da sociedade Pestalozzi no qual Noemia de Araujo Varela, recém-formada
em Pedagogia pela Faculdade de Filosofia do Recife, descobre a Escolinha de Arte
do Brasil, dentre outras muitas descobertas, relatando:

De repente, sem saber como, eu compreendi que aquela era uma
escola diferente, que ali se realizava uma experiéncia que me dava
uma resposta, que eu ainda ndo sabia bem qual era, mas que me
mandava procurar, estudar e aprofundar para conhecer aquilo. Tudo
gue aprendera na faculdade sobre Pedagogia e métodos e o0 que eu
pensava sobre o desenho, que eu procurava estudar... é... de
repente deixaram de me motivar tanto, porque ali estava algo que era
experiéncia real, e se realizando e a se realizar, aqui, ali, acola. Este
foi um grande impacto que me levou as portas da Arte/Educacgéo e
Cultura. (2000, p.123)

Ao retornar ao Recife, logo apos esse depoimento, Noemia criou um atelié de Arte
voltado para criancas portadoras de necessidades especiais na escola de Educacgao
Especial Ulisses Pernambucano, mudando o rumo de sua vida. Arte, para ela
significa ‘advento’ no sentido de comeco, iniciagdo, aparecimento — possibilidade
primeira de transformac¢do humana. Dedicou-se toda sua vida ao Ensino da Arte,
‘desafiando seus aprendizes de arte/educadores a pensar dialogicamente quando

afirma: “arte ndo se ensina”. (2012, p.113)

Conforme Ana Mae Barbosa em Histéria da Arte-Educacdo no Brasil observa que “A
histéria é importante instrumento de auto-identificagdo” (1986, p.10) ressaltando que
a Arte/Educacédo nacional precisa olhar para sua histéria, respeitando e enaltecendo
heroinas como Noemia, Helena Antipoff e tantas outras andénimas que lutam com
inteligéncia e sensibilidade com dedicacdo e espirito aberto aos estudos, pelo
exemplo de forca e pela coragem de ser aprendiz aos 84 anos de idade, pensando e
repensando o fazer artistico e estético de seus aprendizes, inventando e
reinventando cada universo complexo cotidiano com sutilezas a serem descobertas
e trabalhadas em suas singularidades. Segundo Ana Mae “sem histéria nao
podemos construir identidade, ou seja, sem histéria ndo podemos pensar nem agir

como coletividade, como categoria e com alteridade.”
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A Arte/Educacao é feminina no género, é multicultural na pedagogia,
é transformadora na praxis e ela tem nomes — é encarnada — ela
reconhece suas heroinas — mulheres — que véem longe, criticam com
sensibilidade propondo novas formas ndo fechadas de construir e
reconstruir, inventar e reinventar a Educacédo, a Arte, 0 mundo, as
relacdes sociais [...] Helena Antipoff e Noemia de Araudjo Varela.
Essas mulheres/arte/educadoras tém ensinado a delicadeza de nédo
conhecer as deficiéncias como entraves, mas olham para elas, as
tocam e as transformam, partindo das potencialidades, da
capacidade propria do ser de quebrar limites inventando no cotidiano
a novidade e desafiando também, no cotidiano, o segredo da vida.
(AZEVEDO, 2012 p.115)

A histéria da Arte/Educacao se reflete na Histéria da Arte/Educacdo Especial sob a
perspectiva do género com profundas transformacdes feitas pelas maos inteligentes
e competentes das mulheres Arte/educadoras, construindo um amalgama que se
justifica quando Ana Mae, arte/educadora reconhecida nacional e
internacionalmente, afirma ter em Noemia Varela e Paulo Freire seus mentores
intelectuais. Somos todos convidados a sermos agente nesse processo construtivo

continuo e integrado de ensino das Artes Visuais.

A Educacéao Especial, como modalidade da educacéo escolar, organiza-se de modo
a considerar uma aproximacgao sucessiva dos pressupostos e da pratica pedagogica

social da educacéo inclusiva.

O Brasil fez opgédo pela construgdo de um sistema educacional inclusivo ao
concordar com a Declaracdo Mundial de Educacao para Todos, firmada em Jomtien,
na Tailandia, em 1990, e ao mostrar consonancia com os postulados produzidos em
Salamanca (Espanha, 1994) na Conferéncia Mundial sobre Necessidades
Educacionais Especiais: Acesso e Qualidade.

Todos os dispositivos legais e politico-filosoficos possibilitam estabelecer o horizonte
das politicas educacionais, de modo que se assegure a igualdade de oportunidades
e a valorizagdo da diversidade no processo educativo. “Nesse sentido, tais
dispositivos devem converter-se em um compromisso ético-politico de todos, nas
diferentes esferas de poder, e em responsabilidades bem definidas para sua

operacionalizagao na realidade escolar.” (MAZZOTA, 2008)
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Ao analisar e confrontar as leis e teorias de conhecimento vigentes no ensino de
Artes Visuais para deficientes visuais depara-se com uma realidade nada condizente
e adaptada aos embasamentos propostos, ao atendimento adequado que propiciem
ambientes adequados, inclusive arquitetonicamente, que promovam e socializem
suas deficiéncias em oportunidades de inovar uma incessante busca por
desenvolver suas potencialidades, respeitando suas singularidades e

multiculturalidades.

A predominancia visual de nossos dias nos leva a um novo fenbmeno identificado

como “civilizagao de imagens” junto a informacéao e a cultura.

Educar o olhar para a leitura de imagens torna-se prioridade em se tratando do

ensino das Artes, principalmente em se tratando do ensino para deficientes visuais.

O processo de leitura das obras de arte com estudos feitos por Feldman (1970),
Housen (1983) e Parsons (1992) elucida os aspectos que formam a compreensao
contextualizada das obras chamando a atencdo para o olhar da crianca e a

importancia de se educar o olhar para a leitura de imagens.

Entender esse processo de leitura, de como ela é feita, 0 que mais impressiona a
crianca, como ela interpreta e julga essas imagens. Desse modo é necessario
educar o olhar da crianca desde a educacao infantil propiciando um processo de
compreensao significativa que a faca utilizar-se de uma gramatica visual que
estruture o0 “pensar criticamente sobre as imagens.” Inclusive desenvolvendo
habilidades que evoluem cognitivamente a sensibilizacéo artistica dos portadores de
deficiéncias visuais que possuem percepcéo diferenciada dos demais envolvidos no

processo de construgdo imagética e estética.

Paulo Freire (1995, p.29) diz que “a opgéao realmente libertadora recusa, de um lado
uma pratica manipuladora, de outro uma préatica espontaneista. A manipulagédo é
castradora, por isso autoritaria. O espontaneismo € licencioso por isso

irresponsavel.”
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A criangca com deficiéncia visual deverad problematizar, refletir conceitual e

esteticamente sobre o que “olha”, o que “vé&”, o que sente e contextualizar com toda

sua bagagem cultural.

No caso do ensino das Artes Visuais 0 que se percebe é que essas préaticas sdo as
opc¢Oes atuais de nossas escolas em sua grande e massacrante maioria por se
encontrarem padronizadas e engessadas de acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais, Diretrizes e Bases Legislativas, Constituicdo Brasileira, Estatuto das
Criancas e Adolescentes, enfim todas atendendo a uma solicitagdo mundial para
adequacdo do atendimento aos portadores de deficiéncias em suas multiplas
necessidades individualizadas, principalmente em se tratando dos deficientes

visuais.

Deparamos com um assustador quadro de incapacidades pedagdgicas e legislativas
gue asseguram os direitos, mas ndo se preparam suficientemente para efetivarem
com eficiéncia os direitos basicos garantidos internacionalmente pela Lei de

Salamanca de 1992 e pela Constituicdo Federal.

Assegurar aos portadores de deficiéncias visuais um atendimento qualificado por
profissionais capacitados que desenvolvam essas habilidades como desafios
norteadores em cada etapa de aprendizado com significado que promovam sua
sensibilidade artistica e cultural devera ser prioridade no aprimoramento fisico,

estético e cognitivo de forma eficiente para todos os envolvidos no processo.

! Em anexo 1.
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2 - Novas Perspectivas e Inquietacdes no Ensino de Artes Visuais

A ignorancia e indiferenca pelas necessidades reais e pela cultura do
povo, junto com o desrespeito e desinteresse pelas experiéncias
estéticas anteriores e pelos valores artisticos tidos e trazidos pelos
préprios estudantes, desde o século XIX tém sido a principal causa
da ineficiéncia do ensino de arte nas escolas publicas do Brasil.

Os arte-educadores tem estado mais preocupados em importar e
decodificar modelos estrangeiros do que em analisar as condicdes
propicias a aprendizagem e em se assenhorear da heranca cultural
da nacdo, para embasar seu ensino, e torné-lo instrumento de
reflexdo critica, extensdo e aprofundamento do universo cognitivo,
afetivo e social dos alunos.

A Histéria nos aponta a necessidade de promover um ensino de arte
no qual figura e fundo se interpenetrem, onde um recorte cultural
seguro preceda a colagem criadora e enriquecedora da experiéncia
estética.

(BARBOSA, 2011, p.171)

Segundo Ana Mae Barbosa o ensino da arte de tendéncias popularizantes no Brasil
frequentemente tem se transformado em mera rotina desde que foram importados
dos Estados Unidos. Em 1890 e em 1930 os modelos pré-estabelecidos falharam
em alcancar o principal objetivo que alguns educadores e intelectuais brasileiros
esperavam obter com eles: a reaproximacgao da arte com o povo. Ou seja, a tentativa
frustrada em buscar aproximar a cultura regional, tradicional e popular como
procedimento mecéanico nas escolas, importando interpretacbes errbneas e
simplificacBes do autor em seu préprio pais, descontextualizando todo o processo
estético inserido no universo envolvido pelo artista como manifestacdo estruturada

em sua realidade sociocultural.

Torna-se imprescindivel uma avaliacdo e analise sobre a principal causa desse
fracasso enumerando fatores relevantes como o desconhecimento das praticas
artisticas recorrentes, das influéncias anteriores ao processo, das necessidades a
serem avaliadas, enumeradas e avaliadas durante todo processo, das
caracteristicas condizentes a realidade apresentada e das especificas realidades da
sociedade submetida ao modelo estrangeiro na tentativa em se adaptar aos padroes
pré-estabelecidos como uma nova identidade cultural em detrimento aos valores
sociais e culturais pertinentes a cada meio a ser trabalhado. Respeitar as limitagdes
e potencialidades como desafios transponiveis principalmente com os portadores de

deficiéncias visuais.
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A internalizacdo de padrbes euro-americanos de ensino da arte leva a tendéncias
romanceadas tratando com paternalismo a cultura popular o que leva a perda de
oportunidade em transformar a arte em meio de humanizar a escola e ajudar na
formacdo de uma identidade cultural. Além de n&o apontar qualquer preocupacdo
em contextualizar e incluir o deficiente fisico, principalmente o deficiente visual a
uma realidade condizente as suas reais necessidades que levardo ao

desenvolvimento de seu potencial artistico, cultural e estético.

Conforme pesquisa realizada por Ana Mae a influéncia de John Dewey alcangou o
Brasil no momento de um renovado interesse na educacao popular (décadas de 20
e 30). A eclosdo desse interesse pela educag¢do do povo deu-se nos fins do século
XIX (1870-90). Em ambos os periodos, a ideia dominante era estender o ensino de
arte a todas as classes sociais: a arte estudada como preparagao para o trabalho ou

como instrumento integrador da cultura.

Recebida erroneamente desde 1930, periodo em que os democratas foram buscar
em John Dewey métodos que levassem a interpretacao naturalistica como esforgo
para (promover uma representacdo artistica recomendada em A Escola e a
Sociedade como reforco em se reproduzir uma concepgdo realistica como um
processo fenomenoldgico do conhecimento, assim como na proposta sugerida por
Artus Perrelet, que erroneamente também sofreu deturpacdes, transformando a arte
em uma expresséo de aula como atividade escolar rotineira e que muito se aproxima
da ideia de Dewey. E em se tratando das atividades propostas aos deficientes
fisicos, principalmente aos deficientes visuais, depara-se com um cotidiano rotineiro
€ massacrante sem a preocupacdo em apresentar um material condizente com o
desenvolvimento cognitivo adequado as suas habilidades que nédo sao limitadas
somente a um sentido, no caso, visao. A sensibilizacdo dos outros sentidos como o
tato, a audicdo e o olfato bem mais agugcados que nos outros que fazem parte do
processo de aprendizagem é quase inexistente partindo com maior énfase nas

intervencgdes culturais e artisticas para sensibilizacéo do tato.
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“No Brasil, o ensino da arte de tendéncias popularizantes frequentemente tem se
transformado em mera rotina.” (Barbosa, Ana Mae — 2011 p.170) Partindo desse
pressuposto pode-se citar um fato que se torna essencial atualmente em se tratando
do Ensino Educacional Brasileiro e ao considerar a arte uma disciplina compulsoria
nas escolas de primeiro e segundo graus e nos cursos de educacdo para adultos.
S&o inseridos, cada vez mais, alunos deficientes nas escolas particulares e publicas.
E, em contrapartida, percebe-se a necessidade em adequacdo das instalacdes
fisicas e dos profissionais envolvidos no processo de aprendizado dos deficientes a
serem incluidos social e culturalmente no contexto educacional. Atender as
especificidades garantidas pelas leis vigentes transforma o cotidiano escolar em
verdadeiros paradoxos a serem vencidos e transformados em realidades mais

aproximadas a realidade existente.

Diante dessas afirmativas, existem alguns questionamentos a serem repensados e
respondidos, que foram levantados em pesquisa realizada em locais especializados
ou ndao em educacao inclusiva. A abordagem foi feita a profissionais que lidam com
esta questdo em seu cotidiano e, através de entrevistas e observacdo de campo,
foram documentados em relatérios, relacionando atividades artisticas como
verdadeiros desafios a serem superados no Ensino das Artes Visuais aplicadas aos

deficientes visuais.?

A maioria dos entrevistados, ou seja, 85% demonstram ter conhecimento sobre as
leis de inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino, o que corresponde a uma
guase totalidade em relacdo as pessoas entrevistadas. A Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo — 1996 aparece como principal referéncia de conhecimento e
direcionamento para os profissionais entrevistados em busca de atender as
necessidades de adequacao e inclusdo exigidos atualmente. A preocupacao com a
melhoria da qualidade no atendimento e inclusao do deficiente em seu processo de
conhecimento no ambiente escolar e que seja aceito em suas limitagdes como
desafios ao seu aprendizado diferenciado é citado como fator preponderante e
representa significativamente a ineficiéncia do processo aplicado atualmente. Com

percentual de 75% dos entrevistados foi feito um levantamento concluindo que sao

2 Em anexo 2, na integra.
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feitos trabalhos especificos pensando na inclusdo do deficiente e se sentem
preparados emocional e pedagogicamente para atender aos deficientes em todo seu
processo de inclusdo no ambiente escolar.

Somente 25% dos entrevistados se sentem completamente despreparados ou em
parte despreparados para lidarem com essa realidade. Em relacdo a descrigdo de
suas maiores dificuldades foram relacionadas as questfes familiares que néo
aceitam as diferencas de aprendizagem que alguns casos exigem ou a falta de
incentivos em que a familia desvaloriza e desacredita nas potencialidades da crianca
e em seu desenvolvimento individual. O que revela a necessidade de interagéo e
inclusédo familiar integrada ao processo de aprendizado do deficiente, principalmente
o visual, que depende emocionalmente e culturalmente do incentivo familiar e social
para desenvolver suas potencialidades psicoldgicas, artisticas, culturais e estéticas.
Alguns fatores limitadores foram associados ao processo de aprendizado ao
percentual de 95% dos entrevistados, destacando-se a falta de preparo dos
professores ao trabalhar com materiais inclusivos em seu cotidiano escolar além da
inadequacdo da teoria a pratica e da dificuldade em ensinar artes visuais aos
deficientes visuais e, principalmente em adaptar as atividades propostas ao
contetdo curricular exigido pela escola. Outra dificuldade descrita nos relatos
coletados de 98% dos entrevistados foi a de conscientizar o deficiente sobre suas
limitacbes que podem ser superadas ou atenuadas a partir do envolvimento

integrado entre familia e escola.

O atendimento adequado, pela quase totalidade dos relatos apresentados pela
pesquisa, ou seja, 98% deveria ser diferenciado, atendendo as necessidades
essenciais da crianca ao promover sua interacdo com as outras pessoas envolvidas
no processo. Todos os entrevistados acreditam que deveria ser elaborado um
curriculo para atender especificamente as necessidades do aluno em todas as suas
potencialidades motoras e cognitivas. Adequado a necessidade em se fazer um
trabalho paralelo junto a familia orientada e a instituicdo de ensino para se obter um
desenvolvimento positivo e significativo junto ao deficiente visual ao promover
momentos de discussdo que possam buscar estratégias de ensino-aprendizagem
gue facilitem a conquista de novos conhecimentos junto a toda a equipe envolvida

no atendimento da criangca e ao planejar estratégias e vencer novos desafios com
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atendimento focado na necessidade do deficiente, pensando em seu

desenvolvimento global e valorizando sua evolugéao.

Fatores como a falta de estruturacdo do espaco fisico das instituicbes de ensino
adequadas aos deficientes visuais, a falta de informacdo e o preconceito foram
determinados como as maiores dificuldades detectadas no atendimento aos
deficientes visuais relacionadas a adequacdo do material pedagodgico e didatico
especifico. Outro fator limitador preponderante apontado por 90% entrevistados foi a
falta de preparo dos profissionais envolvidos no processo de aprendizagem com
abordagens claras e objetivas sobre determinadas atividades especificas.

Dessa forma, o atendimento adequado aos deficientes descrito pelos entrevistados
destaca como principal fator a ser adaptado o espaco fisico e arquitetdbnico com
atendimento integrado, realizado por pessoas capacitadas e a garantia de seus
direitos respeitados como um ser humano potencialmente atuante na sociedade.
Esse atendimento devera ser de maneira acolhedora, respeitadora e realmente
inclusiva, atendendo a todas as necessidades dos deficientes ao priorizar as
singularidades com a organizacdo de um curriculo individualizado e integrado com a
turma.

E preciso melhorar a qualidade do ensino e a estrutura curricular do
planejamento das atividades a serem desenvolvidas, pois muitas
escolas se julgam inclusivas, porém a proposta € vista como
contraria, faltando recursos materiais e didaticos para o
desenvolvimento da aprendizagem. Acredito ser 0 nosso
compromisso maior, como educadores, esses desafios, que
devemos buscar estratégias e mediar esse desenvolvimento
respeitando as diferencas e valorizando a individualidade de cada
um. Em relagéo aos deficientes visuais especificamente ainda falta
compreensdo e entendimento sobre esse universo com melhor
capacitacdo dos profissionais envolvidos no trabalho. (ALENCAR,
2013)

Os fatores limitadores no ensino das Artes Visuais junto aos deficientes visuais
relatados pelos entrevistados foram desde fazer despertar a sensibilidade pelo tato a
atividade proposta e sua traducdo até a adequacdo do material e a inclusdo dos
deficientes no contexto escolar. A informacé&o inacessivel e o desconhecimento de
técnicas variadas especificas que explorem o tato e os demais sentidos associados

a falta de pessoas realmente capacitadas no processo de ensino e aprendizagem
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dos deficientes visuais levam a auséncia de contato com as técnicas diferenciadas a

serem desenvolvidas.

Outro fator apontado como limitador por 98% dos entrevistados foi a escrita Braille
por serem limitadas as producbes de obras impressas para a capacitacdo de
profissionais que atendam adequadamente a essa demanda educacional. As
técnicas diferenciadas mais conhecidas e aplicadas foram os discos compactos
gravados com conteudos selecionados, leitores de telas com sintetizador de voz,
aplicacdo de contornos em obras de arte que limitam os tragos das obras dos
artistas promovendo a sensibilizacao tatil, ao sentir as linhas que envolvem os tracos

reproduzidos pelo autor da obra de arte.

Pode-se concluir que, ‘a pratica educacional na pedagogia do conhecimento
imaginativo’, segundo Ana Mae Barbosa, ‘reconhece que ensinar envolve mediagéo
interativa. Em arte envolve pensar, contextualizar, fazer arte e a habilidade de fruir
obras de arte, focalizando na potencialidade que as obras de arte tém em suas
estruturas metaféricas. Sua pratica potencializa a vivéncia pessoal e/ou bagagem
imagética do aluno, gerando maior capacidade cognitiva em quaisquer praticas do

conhecimento.’

No ensino das Artes Visuais contemporaneo é fundamental que haja pesquisas,
observacfes, analises e criticas para que assim possam ser diversificadas as
abordagens apresentadas aos educandos e sejam desenvolvidas capacitacoes
diversificadas no desenvolvimento do conhecimento e analise dos processos dos
artistas, das obras de arte e da multiculturalidade, principalmente no ensino aos
deficientes visuais e todo envolvimento diferenciado necessario a verdadeira
inclusdo. A Abordagem Triangular vem proporcionando durante os ultimos vinte anos
uma possivel elaboracdo de formas originais de obras artisticas promovendo
conhecimento suficiente de producdo, repertério imagético de referéncia e

disponibilidade a criagéo.

Segundo Ana Mae Barbosa, “O Ensino da Arte na escola tem como premissa o

desenvolvimento da capacidade critica dos alunos para a leitura de uma construgéo
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estética” ao promover a construcdo da capacidade em decodificar corretamente a
obra ou o campo de sentido da arte pelo publico inserido no contexto cultural. Desta
maneira, parafraseando o conceito de Arte/Educacdo da mesma autora, ao inserir
conceitos e potencializar a cognicdo dos deficientes visuais devemos promover a
apropriagao da vida em consonéancia com a nogao de realidade vivenciada por suas
potencialidades ou limitagbes, envolvendo seu estado perceptivo, diferenciado dos
demais inseridos no processo educativo da realidade significada e conectada com
as suas relacbes com o mundo. Enaltecer sua consciéncia critica em seu
posicionamento como sujeito ativo e reflexivo que é, com o mundo, situando-o no

mundo e fazendo-o acreditar em suas potencialidades adquiridas.
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3 — Novas perspectivas para a incluséo dos deficientes visuais no Ensino das
Artes e Culturas Visuais

Um educador artista pode se beneficiar, e muito, da Abordagem
Triangular se pode se perceber em aprendizagem continua. Se esta
disposto a perguntar a si mesmo, em primeiro lugar, qual a intengéo
gue anima seu trabalho. Se esta disposto a exercitar-se
continuamente produzindo, lendo formas artisticas e refletindo sobre
os diversos contextos da arte. E antes de mais nada essa
aprendizagem complementar que pode capacitid-lo a usar a bussola
da abordagem Triangular. Percorrendo ele mesmo os campos da
producéo, da leitura e das contextualizacdes, € essa experiéncia viva
— feita do exercicio da curiosidade, da percepc¢éao, da flexibilidade, da
imaginacdo e da reflexdo que animam a aprendizagem da arte — a
responsavel pela elaboracdo de seus planejamentos. (BARBOSA,
2011, pg 73)

A constante transformacdo do educador é requisito basico para a compreensao e
utilizacdo da Abordagem Triangular como metodologia de ensino das artes e
culturas visuais como ponto de partida, ou seja, uma espécie de bussola e ndo uma
bula engessada em conceitos embasados em teorias ultrapassadas e
convenientemente conservadoras. O conhecimento aplicado devera ser
constantemente revisto como pontos norteadores que levem a pesquisa em busca
de possibilidades motivadoras e realmente educativas em relacéo aos eixos culturais
e estéticos a serem trabalhados como principais objetivos em relacao aos envolvidos
no processo de construcdo do conhecimento principalmente em se tratando do

ensino de artes visuais para deficientes visuais.

Os campos de producdo a serem percorridos e contextualizados junto ao exercicio
da curiosidade, da imaginacdo e da reflexdo a cerca de experiéncias vivas
conduzem a caminhos que contribuem para uma melhor compreensao do sentido de
aprender e ensinar Arte, sem fragmenta-la valendo-se de vagas idéias, ou fragiliza-la

relacionando-a simplesmente ao ensino de técnicas ou a livre expressao dos alunos.

O desenvolvimento cognitivo dos alunos devera focalizar questbes relativas a
educacdo estética que desenvolva conceitos culturalmente contextualizados e
relacionados ndo somente aos extremos chamados de reducionismo narrativo e

reducionismo formalista que se resumem a descricdo da obra de arte pela crianga ou
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a observacdo de formas, linhas, cores e texturas que compdem uma obra. Ao
descrever as obras de arte as qualidades visuais especificas se perdem e levam a
perda da possibilidade em se estabelecer contato com a natureza do objeto artistico,
ou seja, tanto faz narrar uma foto jornalistica, figuras de uma revista ou uma obra de
um grande artista plastico. Na tentativa de ensinar os elementos da forma visual as
criangas a observar a obra de forma fragmentada nos elementos compositivos
perde-se a experiéncia significativa do todo. Deve-se propiciar a criangca uma
experiéncia de encontro significativo com o0 universo da arte e ndo apenas
desencadeando uma série de dados informativos sobre um artista, época ou 0s
elementos formais que compdem uma obra de arte. A crianca devera aprender a
“apreciar’ a arte nas especificidades de cada faixa etaria relacionando o conceito
como um todo, enfatizando-se aqui a importancia em despertar esse mesmo
sentimento de forma inclusiva aos deficientes visuais que percebem e constroem

suas imagens de forma diferenciada.

A trilogia do “fazer artistico, leitura e contextualizagao” proposta pela Abordagem
Triangular no decorrer das ultimas duas décadas com relevéancia em “sua
flexibilidade que permite adequacgdes diante de novos quadros conceituais sobre a
escola e sobre os proprios processos sociais” segundo Ana Mae Barbosa. O
modernismo relativo apresentado junto a criatividade e a originalidade, hoje critérios
relativos junto ao ensino da arte, que apontam outros fatores norteadores mais
relevantes como processos construtores da criatividade como ter fluéncia e
flexibilidade, apresentar varias solucbes para um problema e desenvolver a
capacidade de reelaborar uma idéia, apontam caminhos que levam a uma nova
simbologia interna e externa com outros sentidos. Caminhos norteadores que levem
a um novo entendimento, uma nova consciéncia e percep¢ao do mundo que levem
ao aprimoramento dos afazeres artisticos através de signos internos e externos,
“reformulando, redimensionando e reconstruindo novos sentidos nas suas relagcoes
sociais e culturais” ndo apenas voltada somente para o objeto da arte. Levar a
comportamentos que ao ver e ler a obra de arte, tomar elementos significativos
dessa obra e esteticamente fazer a sua propria arte ao desenvolver no aluno, seja
deficiente visual ou nao, a capacidade de reorganizacdo em qualquer situacao.

7z

Sendo assim, a maior contribuicdo que a arte poderd oferecer € o auxilio a
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vislumbrar outros caminhos, meios e Gticas na reelaboragéo pessoal e social. Pode-
se entdo dizer que, conforme as falas de Barbosa, o papel da arte na poés-
modernidade estd centrado na reorganizacdo do espaco/mundo utilizando a
inteligéncia, a percepcdo, a imaginacdo, a elaboracdo e a capacidade critica ao
melhorar a comunicacdo e reestruturagao interna e externa dos envolvidos no

processo de aprendizagem, percepcéo e concepcao da mesma.

A Abordagem Triangular no Ensino da Arte oferece os parametros necessarios para
adquirir esse conhecimento que levem a reflexdo, a compreensao e a propria criagao

da arte.

Conforme artigo publicado por Adriana Castro Garcia e Mirela Meira sobre o “Ensino
da arte para alunos cegos ou portadores de visdo subnormal”, no ano de 2010, “
pode-se afirmar que “até o presente momento as a¢des em Arte-educacédo para
alunos com deficiéncia visual atuantes nas escolas convencionais sao alternativas
para estimular outros sentidos sensibilidades além da visdo. “Entre eles o tato, o

olfato, audicao e o sentido sinestésico, aquele que produz sensacdes multiplas.”

Sendo assim, as atividades a serem trabalhadas em sala de aula devem oferecer
recursos e profissionais qualificados para que possam ser desenvolvidos processos
pedagogicos importantes afim de que possam incrementar melhor convivéncia social
e cultural entre os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem. As
intervencoes feitas com o ensino das Artes Visuais devem promover a superacéo de
diversos preconceitos e esteredtipos que envolvem a inclusdo, auxiliando a
superacao da exclusdo, aumentando a auto-estima frente ao aluno vidente e néo

vidente.

A alfabetizagdo estética deve se realizar de forma efetiva com o conhecimento
especifico do educando que o educador tem diante de si ao trabalhar com coeréncia
sua pratica docente e ao qualificar sua convivéncia em suas especificidades em
habilidades a serem desenvolvidas e vivenciadas com oportunidades de
aprendizado realizadas nas trocas entre os envolvidos no processo. Nao ha receita

pronta para se alfabetizar esteticamente, hd sim buscas de novos caminhos
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coerentes com a realidade que se depara junto & educacédo brasileira que levem a
novas perspectivas que auxiliem na qualificacdo da sociedade em geral e, em

especial aos deficientes visuais.

O ensino da Arte deve ser encarado como “um processo que leva a um poderoso
meio de melhoria da convivéncia, entendimento e da comunicagdo humana.”
Segundo os Parametros Curriculares Nacionais /Arte (1997, p.20) ao aprender arte
na escola, o jovem podera integrar os multiplos sentidos presentes na dimensao do
concreto e do virtual, do sonho e da realidade. Tal integracdo é fundamental na
construcdo da identidade e da consciéncia do jovem, que podera assim

compreender melhor sua insergéo e participacdo na sociedade.

Conforme os resultados e discussodes levantadas durante a pesquisa feita pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) no ano de 2000, 14% da populagéo
brasileira € portadora de alguma deficiéncia, o que representa algo proximo a 24,6
milhdes de pessoas com incapacidade fisica ou mental. Desse total 16,6 milhdes
identificam-se com algum grau de deficiéncia visual, dos quais 150 mil declaram-se

cegos.

Deficiéncia Visual € uma categoria que inclui pessoas cegas ou com
visdo reduzida. O conceito de cego aplica-se também aos que
possuem visdo subnormal, quando necessita da instrumentagdo em
Braille. A pessoa com visdo subnormal pode ler tipos impressos
ampliados ou com auxilio de potentes recursos opticos. ( INSTITUTO
BENJAMIN CONSTANT, 2002)
Segundo as mesmas autoras do artigo supracitado, a definicdo clinica afirma como
cego o individuo que apresenta acuidade visual menor que 0,1 com a melhor
correcdo ou campo visual abaixo de 20 graus; como visao reduzida quem possui
acuidade visual de 6/60 e 18/60 (escala métrica) e/ou um campo visual entre 20 e 50
graus, e sua visdo nao pode ser corrigida por tratamento clinico ou cirdrgico nem

com 6culos convencionais (CARVALHO, 1994).

A Politica Nacional de Educacdo Especial (1994) classifica como alunado da

educacao especial todos os portadores de deficiéncia mental, visual, auditiva, fisica,
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multipla e também portadores de condutas tipicas, ou seja, problemas de conduta,
assim como portadores de altas habilidades, mais conhecidos como super dotados.

Ao analisar essas consideracbes em confronto com a pesquisa realizada e
embasada em opinides de alguns autores como Fayga Ostrower (2001) que em seu
livro “Universo da Arte” cita de forma sucinta o poder que a criatividade exerce sobre
as pessoas ao dizer que “o criar s6 pode ser visto num sentido global, como um agir

integrado em um viver humano. De fato criar e viver se interligam” (1977, p. 05).

Caiado (2006) outro autor que explica sobre os limites e as possibilidades que o
aluno cego tem em estudar no ensino regular ao concluir em seus estudos
realizados junto a professores que relatam em entrevistas e depoimentos de suas
experiéncias em sala de aula que o estético tem papel primordial, uma vez que, na
auséncia de impressoes sensoriais de um sentido, os outros tendem a exacerbar-se,
necessitando de um trabalho sensivel mais apurado, no caso, uma Educacao

Estética, pois permitird o refinamento dos sentidos, realizado através da Arte.

No livro “A educacgéo pela Arte” o autor Herbert Read (1982) enfatiza a idéia de que
a Arte deve ser a base da educacdo ressaltando a importancia “eidéticas” e
“‘interoceptivas”, que sao provenientes de sensacfes internas, independentes da
visdo, que constituem um referencial rico para se trabalhar a arte. O que evidencia a
importancia em incrementar 0s processos criadores e a capacidade imaginativa que

formam o senso estético e o cognitivo do educando.

Deve-se focar nas possibilidades e ndo nas deficiéncias engajando-se nas
condicdes viaveis e desafiadoras de cada aluno ao buscar uma nova reflexdo sobre
como sao trabalhados os sentidos e como sdo as acdes de inclusdo de alunos

deficientes visuais e os professores de artes visuais no cotidiano escolar atual.

Ao se comparar os dados levantados com as pesquisas e ao procurar maior
entendimento nesse campo de estudo tendo como referencial autores renomados,
0s resultados obtidos permitem visualizar que as relac¢des inclusivas coexistem a

partir da interacdo e convivéncia com as diferencas. Para se trabalhar com
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deficientes visuais o ensino de artes visuais é primordial que se ocorram mudancas
principalmente no sentido de construgdo do respeito ao ser humano e sensivel que
depende de habilidades especificas a serem desenvolvidas com critério e
profissionais mais competentes, bem preparados para lidarem com uma condi¢ao
gue aproximem as pessoas socialmente para que sejam inclusas em todo contexto

cultural e estético proposto.

A Arte traduz diferentes formas humanas de ver o mundo em produtos estéticos e
sensoriais que levam a expressao artistica com descobertas inovadoras traduzindo
maneiras de se comunicarem subjetivamente. A Arte possibilita o0 acesso as
linguagens artisticas que levam a reflexdo sobre seu papel junto a fruicdo estética
levando a ampliacéo do repertério cultural e da visdo de mundo individualizada com
sua identidade especifica Promovendo maior acesso aos espacos culturais e

contribuindo efetivamente para a inclusao social.

Com orientacdo adequada, educacao e reabilitacdo os deficientes visuais podem e
devem participar da vida em todos os sentidos, considerando que cada pessoa tem
seu tempo de adaptacdo e aprendizagem que incentivem atividades compativeis
com suas potencialidades, aptiddes e talentos. Promover a verdadeira arte inclusiva,
interativa e acessivel a todas as pessoas ao despertar a sensibilidade para que os
visuais e invisuais percebam uma sociedade solidaria, justa e humanitaria. Buscar
uma arte inovadora que busque novos caminhos tanto na plasticidade e interacao
com o publico quanto em seu carater questionador ao privar-se da visdo e estimular
a percepcao e interacdo dos outros sentidos sensoriais, vivenciar a experiéncia do

outro, interagir, integrar e incluir-se.

A escultura e o teatro sdo as maiores expressodes significativas a principio para os
deficientes visuais, pois possibilitam sentir sensoriamente através do tato e das
expressdes corporais como uma manifestacdo mais préxima da concepc¢éo da forma
e a leitura do espaco. Elas possibilitam o contato tatil que permite uma leitura
analitica das partes que formam o todo com a constru¢éo de uma visao instantanea
gue formam a imagem para os deficientes visuais. A arte que depende da visao nao

acrescenta nada ao deficiente visual: ele tem que tocar e sentir o objeto com
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texturas, formas e linhas para identificar cognitivamente o que €, somente assim ele
vai formando seu processo de constru¢do da imagem e leitura do objeto. As cores s6
terdo sentido para aqueles que ja enxergaram algum dia, pois ele precisa de
orientacao e critérios comparativos para aprender e assimilar somente aquilo que ele

pode dominar e sentir.

A coordenacdo motora fina desenvolvida com as méaos e o tato auxiliam a
construcdo do senso estético e da imagem com a forma percebida associando o
agradavel a harmonia e as cores que sdo aos poucos perceptiveis. Seu referencial é
sempre seu proprio corpo para construcdo da imagem de uma pessoa ou em objetos
seguindo modelos e orientacbes ao fazer suas coOpias que levardo a futuras

criacoes, mesmo que sejam objetos distantes de sua realidade.

O auto-relevo podera auxiliar em transformar pinturas em possibilidades estéticas,
pois a auto-descricdo das telas ndo ajudam a construir as cenas cognitivamente. Ha
um interesse muito grande em torno da vida e obra dos artistas plasticos e ja
existem materiais em Braille, pois se interessam muito pela cultura em torno da Arte.
A audio-descricdo é valida somente em eventos com detalhes das cenas em que
estéo inseridos. A apreciacao das obras de arte com adaptacdes feitas com texturas
diferenciadas, cheiros e sons estimula o aprendizado cognitivo. Na verdade, o
processo de inclusdo € muito amplo e a educacao € muito dinamica impossibilitando
uma parceria permanente com o deficiente. Algumas informag¢des s&o muito visuais
e conceituar torna-se inviavel pelo tempo muito eximio e o custo alto de uma

producdo com materiais alternativos e interativos.

A inclusdo faz-se com muito mais capacitacdo e desenvolvimento de habilidades

proprias para cada deficiéncia.

A distancia e a divergéncia entre teoria e pratica sdo as maiores dificuldades com as
quais se depara o professor ao confrontar as idéias viaveis ao ambiente de trabalho
em nossa realidade escolar. Afasta-se de alternativas que levam a principios que

respeitam as individualidades e a necessidade em escutar os alunos em seus
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desejos. Manter o carater ludico referenciado a arte leva a construcdo de um

ambiente no qual a liberdade € inerente o que leva ao plural, igualitario e justo.

Respeitar as diferentes modalidades sensoriais e saber discernir sobre a importancia
de cada uma delas nos processos cognitivos faz parte de todo o contexto em busca

de uma nova alternativa menos excludente, mais igualitaria e mais justa.

As manifestacGes artisticas adquiridas sejam com a concepcdo de objetos do
mundo, com desenhos reproduzidos por informacfes tateis ou geométricas e as
compreensdes do bidimensional levam a possibilidade de representacdo das
experiéncias tateis e proprioceptivas que podem levar o vidente a perceber o mundo

sem imagens visuais.

Os bloqueios encontrados nas idéias cristalizadas e rigidas de algumas instituicbes
nao devem ser sedimentados pela incapacidade em mudar as crencas adquiridas
pela falta de argumentacdo e despreparo da maioria dos profissionais envolvidos
nesse processo. Devem servir de estimulo a mudanca de uma realidade que precisa
e deve ser alterada a fim de proporcionar uma qualidade cultural construida de forma
eficaz e efetiva para os deficientes fisicos, principalmente os visuais. H4 mesmo uma

incapacidade em se ouvir argumentos diferentes das crencas ja sedimentadas.

Veja bem, a crianca vidente ndo nasce com o sistema visual pronto
para a visualidade que desfruta apds os seis anos de idade. Até os
seis anos de idade o sistema visual esta em formacao seja do ponto
de vista biologico quanto do ponto de vista cultural. Sacks ja afirmou
e comprovou com pesquisas cientificas: “Nés aprendemos a ver”.
Entdo, se as criancas videntes aprendem a ver imagens visuais,
porque razdo as criangas invisuais nao poderiam aprender a
desenhar e decodificar. imagens tétil-visuais? Os tempos atuais
exigem essa mudanca. Eu acredito firmemente que precisamos
apenas de um tempo para assistir a implantacdo plena desse novo
paradigma.

(Duarte, Maria Lucia Batezat; Junho 2010)

O trabalho dedicado aos deficientes visuais pode ser altamente gratificante e
surpreendente, segundo Duarte, também por nos levar a reflexdes e descobertas
para aléem da invisualidade. O esforco empreendido na traducao verbal de imagens

visuais provocara o mesmo beneficio que levara a uma aprendizagem de méao dupla,
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um desafio que se enfrentando tem como garantia um percurso pleno de

descobertas.

O que se pode esperar do futuro? Ainda veremos criancas com deficiéncia visual ou,
adultos desfrutando do mundo das imagens ou deixaremos 0 nosso comodismo
deixar imperar o pessimismo retrogrado da incapacidade da pessoa cega
reconhecer configuracbes bidimensionais? Daremos continuidade a limitacdo em
partilhar com essas criancas de um mundo ludico e cheio de aprendizagem que € 0

mundo das imagens?

Atualmente o mundo é permeado pela comunicacdo de modo sintético e simples por
meio de imagens (icones), de desenhos nas telas dos computadores, celulares e
tantos outros aparelhos eletrbnicos. H& a possibilidade de impressdo em relevo
dessas imagens virtuais como uma nova realidade tecnolégica atuante. A dificuldade
estd em oferecer adequadamente a necessaria aprendizagem do desenho e da
leitura de imagens tétil-visuais desde a infancia para as criancas deficientes visuais,
na adequacao dessas imagens e impressoras em relevo a fim de se obter imagens

simples, precisas e realmente legiveis autonomamente.

Trabalhar com a diferenga nao significa “igualar” e sim considerar a diferenca e
adaptar procedimentos metodoldgicos, tecnoldgicos e cientificos necessarios a

integridade social, fisica e cultural do deficiente em questéo.

Ha que se descentralizar a responsabilidade e a sobrecarga do desenvolvimento do
aluno exclusivamente ao professor no Ensino Inclusivo, trabalhando um curriculo
realmente significativo e funcional onde possam ser avaliadas todas as habilidades
das criancas, com suporte da escola, familia e profissionais especializados que
atendam a todo contexto envolvido no processo continuado de construgcdo do

conhecimento individualizado.

Ainda had um longo caminho a se seguir buscando melhorias que garantam a
qualidade do ensino das artes visuais aos portadores com deficiéncias visuais,

assegurando a Educacéo Especial uma nova perspectiva junto a Educacao Inclusiva
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que promova a real integridade social, cultural, estética e cognitiva inseridas no
processo de construgdo do conhecimento junto ao aluno em busca de sua
valorizacdo como cidadédo e ser humano que, apesar de suas limitacdes visivelmente

perceptiveis, sejam capacitados integralmente em suas diferentes habilidades.
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Anexos

Anexo | — Legislacéo Vigente

A fim de cumprir os dispositivos legais e politico-filoséficos, de acordo com a Parecer
Conselho Nacional de Educacao/CEB (traduzir siglas) 17/2001 Homologado com
despacho do Ministro em 15/08/2001, publicado no Diario Oficial da Unido de
17/08/2001, Secédo 1, p. 46, o Ministério da Educacdo e o Conselho Nacional de
Educacdo — Camara de Educacdo Basica — UF/DF, no qual descreve o0 assunto
sobre Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educa¢do Basica tendo
como relatores Kuno Paulo Rhoden e Sylvia Figueiredo Gouvéa com processo n°
23001-000184/2001-92 e parecer n° 17/2001, colegiado CEB, aprovado em 03 de
julho de 2001 fica estabelecido que: Acho que isso deveria vir em anexo e aqui

apenas alguns pontos importantes que vocé entendeu.

1.1 - Constituicdo Federal, Titulo VIII, da ORDEM SOCIAL.:
Artigo 208:
Il — Atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia,

preferencialmente na rede regular de ensino;

IV - 8 1° - O acesso ao ensino obrigatdrio e gratuito € direito publico e subjetivo.

V — Acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica,
segundo a capacidade de cada um,;

Art. 227:

Il - § 1° - Criacao de programas de prevencdo e atendimento especializado para os
portadores de deficiéncia fisica, sensorial ou mental, bem como de integracéo social
do adolescente portador de deficiéncia, mediante o treinamento para o trabalho e a
convivéncia, e a facilitacdo do acesso aos bens e servicos coletivos, com a
eliminacao de preconceitos e obstaculos arquitetonicos.

§ 2° - A lei dispord normas de constru¢do dos logradouros e dos edificios de uso
publico e de fabricacdo de veiculos de transporte coletivo, a fim de garantir acesso
adequado as pessoas portadoras de deficiéncia.

1.2 - Lei n° 10.172/01. Aprova o Plano Nacional de Educagdo e da outras

providéncias. O Plano Nacional de Educacdo estabelece vinte e sete objetivos e
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metas para a educacdo das pessoas com necessidades educacionais especiais.
Sinteticamente, essas metas tratam:

do desenvolvimento de programas educacionais em todos 0s municipios inclusive
em parceria com as areas de saude e assisténcia social — visando a ampliacdo da
oferta de atendimento desde a educacédo infantil até a qualificacdo profissional dos
alunos;

das acbes preventivas nas areas visual e auditiva até a generalizacdo do
atendimento aos alunos na educacéao infantil e no ensino fundamental;

do atendimento extraordindrio em classes e escolas especiais ao atendimento
preferencial na rede regular de ensino; e

da educacdo continuada dos professores que estdo em exercicio a formagdo em

instituicbes de ensino superior.

1.3 - Lei n°. 853/89. Dispde sobre o apoio as pessoas com deficiéncias, sua

integracdo social, assegurando o pleno exercicio de seus direitos individuais e
sociais.

1.4 - Lein®. 8.069/90. Dispde sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente, entre outras determinacdes, estabelece, no

8 10 do Artigo 20:

‘A crianca e o adolescente portadores de deficiéncias receberdo atendimento
especializado”. Conforme Artigo 5° que trata de forma contundente sobre o assunto
“‘Nenhuma crianga ou adolescente sera objeto de qualquer forma de negligéncia,
discriminacgéo, violéncia, crueldade e opressédo, punido na forma da lei qualquer
atentado, por acdo ou omissao, aos seus direitos fundamentais.”

1.5 - Lein®. 9.394/96. Estabelece as diretrizes e bases da educacé&o nacional.

Art. 4°, 1ll — atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia,
referencialmente na rede regular de ensino.

Art. 58. “Entende-se por educacédo especial, para os efeitos desta lei, a modalidade
de educacao escolar, oferecida preferencialmente na rede regular de ensino,

para educandos portadores de necessidades especiais”.

8 1° Havera, quando necessario, servicos de apoio especializado, na escola

regular, para atender as peculiaridades da clientela de educacéo especial.
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§ 2° O atendimento educacional serd feito em classes, escolas ou servi¢cos
especializados, sempre que, em funcdo das condi¢cbes especificas dos alunos,
nao for possivel a sua integracdo nas classes comuns de ensino regular.
8§ 3° A oferta de educacao especial, dever constitucional do Estado, tem inicio na
faixa etaria de zero a seis anos, durante a educacéao infantil.

Art. 59. Os sistemas de ensino assegurardo aos educandos com necessidades
especiais:
| — curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e organizacdo especifica,
para atender as suas necessidades;
Il — terminalidade especifica para aqueles que ndo puderem atingir o nivel
exigido para a conclusdo do ensino fundamental, em virtude de suas
deficiéncias, e aceleracdo para concluir em menor tempo o programa escolar
para os superdotados;
[Il — professores com especializa¢do adequada em nivel médio ou superior, para
atendimento especializado, bem como professores do ensino regular

capacitados para a integracao desses educandos nas classes comuns;

Art. 60. Os 6rgdos normativos dos sistemas de ensino estabelecerdo critérios de
caracterizacao das instituicoes privadas sem fins lucrativos, especializadas e com
atuacao exclusiva em educacao especial, para fins de apoio técnico e financeiro

pelo Poder Publico.

Paragrafo Unico. “O Poder Publico adotara, como alternativa preferencial, a
ampliacdo do atendimento aos educandos com necessidades especiais na
prépria rede publica regular de ensino, independentemente do apoio as
instituicées previstas neste artigo.”

1.6 - Decreto n°. 3.298/99. Regulamenta a Lei no. 7.853/89, que dispbe sobre a

Politica Nacional para a Integracdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia, consolida
as normas de protecdo e da outras providéncias.

1.7 - Portaria MEC n°. 1.679/99. Dispde sobre os requisitos de acessibilidade a

pessoas portadoras de deficiéncias para instruir processos de autorizacdo e de

reconhecimento de cursos e de credenciamento de instituicoes.
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1.8 - Lei n°. 10.098/00. Estabelece normas gerais e critérios basicos para promog¢ao

da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade

reduzida e da outras providéncias.

1.9 - Declaracdo Mundial de Educacao para Todos e Declaracdo de Salamanca. Isto

tudo deve vir em anexo e aqui somente reflexdes suas sobre as leis, baseadas

nelas.

profissional”;

“assegurar que, num contexto de mudanca sistematica, os programas de formacéo

do professorado, tanto inicial como continua, estejam voltados para atender as

necessidades educacionais especiais nas escolas...”;

“Os programas de formacédo inicial deverdao incutir em todos os professores da

educacdo basica uma orientacdo positiva sobre a deficiéncia que permita
entender o que se pode conseguir nas escolas com servigos locais de apoio. Os
conhecimentos e as aptidoes requeridos sdo basicamente os mesmos de uma
boa pedagogia, isto €, a capacidade de avaliar as necessidades especiais, de
adaptar o conteudo do programa de estudos, de recorrer a ajuda da tecnologia,
de individualizar os procedimentos pedagoégicos para atender a um maior nimero
de aptid@es... Atencdo especial devera ser dispensada a preparacao de todos os
professores para que exercam sua autonomia e apliguem suas competéncias na
adaptacdo dos programas de estudos e da pedagogia, a fim de atender as
necessidades dos alunos e para que colaborem com os especialistas e com 0s

pais”;

“A capacitacao de professores especializados devera ser reexaminada com vista a

Ihes permitir o trabalho em diferentes contextos e o desempenho de um papel-
chave nos programas relativos as necessidades educacionais especiais. Seu
nacleo comum deve ser um meétodo geral que abranja todos os tipos de
deficiéncias, antes de se especializar numa ou varias categorias particulares de

deficiéncia”;

o acolhimento, pelas escolas, de todas as criangas, independentemente de suas

condi¢cdes fisicas, intelectuais, sociais, emocionais, linguisticas ou outras

(necessidades educativas especiais);

‘uma pedagogia centralizada na crianga, respeitando tanto a dignidade como as

diferencgas de todos os alunos”;
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‘uma atencdo especial as necessidades de alunos com deficiéncias graves ou
multiplas, ja que se assume terem eles os mesmos direitos, que os demais
membros da comunidade, de virem a ser adultos que desfrutem de um maximo
de independéncia. Sua educacao, assim, devera ser orientada nesse sentido, na
medida de suas capacidades”;

“os programas de estudos devem ser adaptados as necessidades das criangas e
ndo o contrario, sendo que as que apresentarem necessidades educativas
especiais devem receber apoio adicional no programa regular de estudos, ao
invés de seguir um programa de estudos diferente”;

“os administradores locais e os diretores de estabelecimentos escolares devem ser
convidados a criar procedimentos mais flexiveis de gestdo, a remanejar 0s
recursos pedagdgicos, diversificar as opc¢des educativas, estabelecer relacdes
com pais e a comunidade’;

‘o corpo docente, e ndo cada professor devera partilhar a responsabilidade do
ensino ministrado a criangas com necessidades especiais”;

“as escolas comuns, com essa orientagao integradora, representam o meio mais
eficaz de combater atitudes discriminatérias, de criar comunidades acolhedoras,
construir uma sociedade integradora e dar educacdo para todos; além disso,
proporcionam uma educacdo efetiva a maioria das criancas e melhoram a
eficiéncia e, certamente, a relacao custo—beneficio de todo o sistema educativo”;

‘A inclusdo de alunos com necessidades educacionais especiais, em classes
comuns, exige que a escola regular se organize de forma a oferecer
possibilidades objetivas de aprendizagem, a todos os alunos, especialmente

aqueles portadores de deficiéncias”. Tudo isso anexo.
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ANEXO Il
Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos deficientes
visuais

1 — Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?
()Sim () Néo

2 — Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

( ) Para atender as exigéncias da Lei existente;

() Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

( ) Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitacdes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

() Todas as anteriores se complementam.

3 - Ja desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente?

4 — Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo seu
processo de inclusdo no ambiente escolar?

( )Sim ( )Nao

5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades:

6 — Como imagina que deva ser esse atendimento?

7 - Quanto aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?

8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?

9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptac¢des ou técnicas diferenciadas aplicadas?
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10 — Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfacdes quanto aos fatores limitadores em
relacdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relacdo aos deficientes visuais:

Obrigada!

Escola/Instituigéo:

Cargo

Hé& quanto tempo na area?
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IV Curso de Especializagao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON
Polo Araxa/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Hd algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

(X) Sim ( ) Nao

2 - Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

( ) Para atender as exigéncias da Lei existente;

( ) Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

(A Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagdes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

( ) Todas as anteriores se complementam.
3 - J4 desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente?

4 - Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

(X) Sim () Nao

6 —Como imagina que deva ser esse atendimento?
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9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptagdes ou técnicas diferenciadas aplicadas?

10 - Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfagdes quanto aos fatores limitadores em
relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

Obrigada!
Escola/lnstituicsor%mmm_o*ﬁ__
Cargo: _ ¢ o

H4 quanto tempo nadrea? _ 4o .o~on
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IV Curso de Especializagao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON
Polo Araxa/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

(O sim () Nao

2 —Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

y() Para atender as exigéncias da Lei existente;

(X) Para melhor atendimento e inclusio do deficiente em seu processo de conhecimento;

(X) Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagdes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

()Q Todas as anteriores se complementam.
3 - J4 desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente? Qo .

4 - Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

of)sim ( )Nso
5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades:

CONGCIENTIZ AR , NTE QUE ¢
HM\’U\C' NeES , MAS AVE €55AS PODEM SER SUPERADAS
0L ATENUADAS A PART IR DO ENVOIVIMENTO 1NTEGRADO
ENTKE ¢ FA '\,H(Ll A /L/(:((\,L /.\ ‘

6 — Como imagina que deva ser esse atendimento?
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8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?
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9- No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes

visuais ? Existem algumas adaptagées ou técnicas diferenciadas aplicadas?
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10 — Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfagdes quanto aos fatores limitadores em
relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:
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Obrigada!

TASMIM_CEyTRO DE ARTE & &DUCACKO

Escola/Instituicao:
cargo:_ PROYESSO RA

15 ANOS

Ha quanto tempo na area?
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IV Curso de Especializacao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON
Polo Araxa/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

( / ) Sim ( ) Nao

2 —Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

( ) Para atender as exigéncias da Lei existente;

( ) Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

() Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagGes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

(ﬂTodas as anteriores se complementam.

3 - Jé desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente? ﬁ\’\d',

4 —Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

( )ySim (% Nao

5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades:

FQHC. ddo Aeyoyo - chee uno‘{’c/f_on« {)lue
leciong w~ QS e lerlas  inclusiuas,

6 —Como imagina que deva ser esse atendimento?
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7 - Quanto aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?

'fnl {'Q M‘\'uh){g@ dﬁ)’f(@"\qm £i{g,co (’O()

QYQ\(‘) Que
nalflocap:
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8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?
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dealg~ ReSS00s .

9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptacdes ou técnicas diferenciadas aplicadas?
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10 - Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfacées quanto aos fatores limitadores em
relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

Lrein Que (0 (p=coge Copn VCCess dadas Cogociare

Qecisans e (Ops alendimen o na
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L mel  esivoline. nﬂn%m ©  des
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Obrigada!

Escola/Instituicdo: \fa&mi o)

Cargo: Qm(m-a =t

Ha quanto tempo na drea? 5 arme
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IV Curso de Especializagao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON

Polo Araxal2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Ha algum conhecimento sobre as leis 3 inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

(%) Sim ( ) Nao

2 —‘Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

() Para atender s exigéncias da Lei existente;

() Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

( ) Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagoes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

() Todas as anteriores se complementam.

3 - J4 desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente?

Sy

4 — Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

( )sim ( )NGo  Em ()mn
5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades: .
Drels- Trados . ) olvadadly  [Heot -
e dpn ’&/LI/)O el Ry
D falidsy into_eaba ClgcMons 4D
S | ’)'lé - e Q(/L/
G—Eomoimaginaquedgl)zﬂ%eatendimenfo‘.{ jz; ,u,(,(JO? C/W wa;(/W
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LJ%%M ﬂ//%/n(azkzw MCZQ/C??M 2L Fncm, 7609
7- Quantz aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?

¥ M&W & O Jconcelo
na  {mcleaas .

8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?

Wﬂm@moeaa&mdo Lo (O menqoma-

9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptacées ou técnicas diferenciadas aplicadas?

10 - Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfacdes quanto aos fatores limitadores em
relacdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

Obngada!

Escola/Instituicio: éml W W ole M o oéuc,acaﬁ’

Ha quanto tempo na area? _@ A
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IV Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON
Polo Araxa/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

-

A
(sim () NG Lo DB, doreato &*QW
2 —Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

( ) Para atender as exigéncias da Lei existente;
() Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

( ) Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagées como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

(M Todas as anteriores se complementam.

3 - J4 desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especzmno defi cneqte?
uchwoes  proj
Jo oL

4 - Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os defcnentes em to
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

s()' Sim ( )Nio
5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades: St
e comeeado. T macolgue, & Qrguy'.
3 o 2

6 — Como imagina que deva ser esse atendimento?
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7 - Quanto aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?
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8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?
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9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptagGes ou técnicas diferenciadas aplicadas?
)

. 05
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10 — Escreva aqui sua opiniao sobre suas insatisfacdes quanto aos fatores limitadores em
relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

Mo odes as escolas .
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RY4 *P‘Fr crnh/rax F 2%

Obngadal
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IV Curso de Especializagcao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON

Polo Araxal2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 - Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?

}{Sim ( ) Nao

2 —Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

)(Para atender as exigéncias da Lei existente;

() Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

() Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitacdes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

( ) Todas as anteriores se complementam.
3-J3 dssenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente?

4 - Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

( )sim (X)Nao

5 — Descreva sobre suas maiores dificuldades:
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7 - Quanto aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?

< N

8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?

9 - No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptagGes ou técnicas diferenciadas aplicadas?

t\a@mdxwu"nn e 06

— P adaglaces podinn aatan _Qxavada’o a tovbung di-

ASNDQY e 2 Cheirues .

10 — Escreva aqui sua opinido sobre suas insatisfagGes quanto aos fatores limitadores em
relacdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

Obrigada! 5 .

Escola/Instituigao: M@m&wm s vvaura
o R B A=
Hé quanto tempo na drea? __ O nvpposs.
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IV Curso de Especializacao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON
Polo Araxal/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos

deficientes visuais
1 — Ha algum conhecimento sobre as leis a inclusao de pessoas com deficiéncias no ensino?

W) Sim ( ) Nao

2 —Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar?

( ) Para atender as exigéncias da Lei existente;

w Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

( ) Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitages como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

( ) Todas as anteriores se complementam.

3 - Ja desenvolveu ou desenvolve algum trabalho gspecifico pensando no deficiente?
SN, GROAIS DR MIATERIL ADRPTADE

4 —Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo
seu processo de inclusdo no ambiente escolar?

()Sim () Nao
5 - Descreva sobre suas maiores dificuld des:N e, E
> PROLESS? OF nsdesis & ltagp A ?é,

P ETCAEPS £ Pt s TP 2SR ptEA

6 — Como imagina que deva ser esse atendimento?
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7 - Quanto aos deficientes visuais, quais as maiores dificuldades em seu atendimento?

//4’//#5 ///Fofl/»%‘a;;? SAS /m‘r{ CISTAY &
copem 74l 200 L esnS s FPLAN DY  AS VLS
< oDl EPIE 4

8 — Como imagina que deva ser seu atendimento?

wr 'Z/ﬂléd p PELMAASANVTE ofe 2 yﬁz,';fn/%.

9- No ensino das Artes Visuais quais os fatores limitadores para o ensino para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptagdes ou técnicas diferenciadas aplicadas?

£ s 54;%/ Y A DRAFIEA Sy TP T N>
g DTPDE  ZHARA & ErDone , Lol o g
DR D LoSTT Zye PRORGAS -

10 — Escreva aqui sua opiniao sobre suas insatisfacdes quanto aos fatores limitadores em
relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:

DS K S TE SN sk e fR Sl
Delr Asi® . £ tife DROSESSFL o9z /e e dSD
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Obrigada! j
Escola/Instituicio: /A~ I 77 Y d/% %/7/377/ /
Cargo:(?f'b/r_ﬂ-f/ 24\

Ha quanto tempo na drea? .{0 AL
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IV Curso de Especializagao em Ensino de Artes Visuais
Aluna: Rita de Cassia Mesquita Borges
Orientadora: GABRIELA GARZON

Polo Araxa/2013

Pesquisa de Campo

Assunto: O desafio do Ensino das Artes visuais aplicadas aos
deficientes visuais

1 - Hé algum conhecimento sobre as leis a inclusdo de pessoas com deficiéncias no ensino?
B Sim ( ) Nao

2 - Se resposta afirmativa, cite-a e por que ela faz parte do contexto escolar? e 5
5 - y 4 - =) S L5 AT
ole uwtw . Jases O ,cu'c,a(,\(.é —1aae ( LD®) %duuc oo
Erpes ; Tt 2 : AN
() Para atender as exigéncias da Lei exustente,( il o) capaea ¢

() Para melhor atendimento e inclusdo do deficiente em seu processo de conhecimento;

() Para que, o deficiente se sinta realmente incluido no ambiente escolar e seja aceito em
suas limitagdes como desafios ao seu aprendizado diferenciado;

()Q Todas as anteriores se complementam.

3 - Ja desenvolveu ou desenvolve algum trabalho especifico pensando no deficiente?

J‘_,/J 222
4 —Se sente preparado emocional e pedagogicamente para atender os deficientes em todo

seu processo de inclusdo no ambiente escolar?
(X)Sim ( )N&o

5 - Descreva sobre suas maiores dificuldades:
v Avwenlba ylr}-ouf e an

A

A% 2 Ve 10 o) ,'AAJ]/;[/‘I " fOb/}ll 4
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ot ol urvevaiue o A ggunt Ok wikio, oleg valoud 3

6 — Como imagina que deva ser es: aten&imento?\ 4 Aesaacsdlida 2O LU oveon 4
N et \u/)-,ch’ 4 &‘i )

Aua (Jaztéma‘w'ola«o& LN viclead

75
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NoO ensino as Artps Visuais%xais os fatores limitadores para o e% para os deficientes
visuais ? Existem algumas adaptages ou técnicas diferenciadas aplicadas?
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relagdo ao Ensino Inclusivo, principalmente em relagdo aos deficientes visuais:
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Anexo Il
Resultado Pesquisa de Campo

Grafico 1
Profissionais com conhecimento sobre as leis de inclusdo de pessoas com
deficiéncia visual no ensino das Artes Visuais

7%

1%
7\ @ Abstem-se
B Desconhecem
OConhecem
O Ouviram falar

85%

I—?%

Gréfico 2

Capacitacao dos profissionais para o Ensino das Artes Visuais aos Deficientes
Visuais

O Despreparados

O.
B Nao opinaram
50%
25% 75%
O Preparados
25%
O Pouco
Preparados
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Gréfico 3

Fatores limitadores associados ao processo de aprendizado:
Falta de preparo para trabalhar com material Inclusivo e inadequacé&o da teoria
com a pratica do Ensino das Artes Visuais aos deficientes visuais

959

O Sentem limitados
B Sem opinido
OPreparados

0% O Sem opinido

5%

0%

Grafico 4

Atendimento adequado e diferenciado ao deficiente visual no ensino de Artes
visuais

O atendimento adequado as necessidades essenciais da crianca ao promover
sua interacdo com as outras pessoas envolvidas no processo.

OConcordam
B Sem opinido
OSem opinido
ON&o concordam

98% 0%
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ANEXO IV
Imagens — Coletanea com técnicas relacionadas ao tema especifico.

Desenho livre

Projeto “Ver com as maos” € gratuito e acontece no Instituto Paranaense de
Cegos (IPC), em parceria com a Faculdade de Artes do Parana, desde 2006.
Atualmente conta com parceria do “Crianga Esperanga”

Professora Fernanda Diele

Apreciacao tatil

Projeto “Ver com as méaos”
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Fernanda Diele em suas aulas de escultura para deficientes visuais.
Instituto Paranaense de Cegos (IPC).

Nucleo de Arte Professor Jodo F
Filho oferece oficinas gratuitas de
artes visuais, musica, danca e
teatro.
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Aulas de pintura com professora Angélica Rodrigues Marques Maximiniano e aluno

Lucas, deficiente visual. Escola Estadual Maria de Magalhdes em Araxa, MG. Outubro e
Novembro de 2013.
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Técnica de pintura com releitura de obras de arte de
artistas plasticos famosos. Utilizacao de texturas e
volumes feitos por alunos do Nucleo de Arte Professor
Jodo F. Filho e pela professora Jordana Seixas.

Técnicas com relevo desenvolvidas pela professora Angélica
Rodrigues Marques Maximiniano da Escola Estadual Maria de
Magalhdes. Acima a esquerda texturas com colagem de tecido. Ao
lado desenho feito com base em massa de modelar colorida (baixo
relevo). Abaixo releituras da obra de Romero Britto feito com
desenho com giz de cera e lixa.
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