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Resumo

Esta monografia tem como objetivo o estudo da Abordagem Triangular e da Estética
da Recepcido e a correlagdo entre ambas as teorias, buscando uma aplicagao
pratica no ensino de artes audiovisuais. Apresentamos, a partir de uma pesquisa
bibliografica, os conceitos principais das teorias e vimos que o fato trazido por Hans
Robert Jauss em colocar o intérprete como parte da propria obra e a insergcao do
aluno como participe de seu aprendizado a partir da Abordagem Triangular mostram
uma associacao entre as duas teorias. A partir da Base Nacional Comum Curricular
e no Curriculo Referéncia de Minas Gerais, no pouco que eles apresentam sobre o
ensino de artes audiovisuais, buscamos possibilidades de aplicacdo das teorias para
que pudéssemos demonstrar a possibilidade pratica de correlagdo. Esta aplicagao é
uma forma de se colocar em pratica a pesquisa, mas ela nao é restrita ao ensino de
artes audiovisuais, podendo ser feita pelo professor no ensino de toda expressao

artistica.

Palavras-chave: Abordagem Triangular. Estética da Recepgéo. Ensino de Arte.



Abstract

This monograph aims to study the Triangular Approach and Reception Theory and
the correlation between both theories, seeking a practical application in the teaching
of audiovisual arts. We present, from a bibliographic research, the main concepts of
the theories and we saw that the fact brought by Jauss to place the interpreter as part
of the work itself and the insertion of the student as a participant in his learning from
the Triangular Approach show an association between the two theories. Based on
the National Common Curricular Base and in the Minas Gerais Reference
Curriculum, in the little they present about the teaching of audiovisual arts, we looked
for possibilities of applying the theories so that we could demonstrate the practical
possibility of correlation. This application is a way to put research into practice, but it
is not restricted to teaching audiovisual arts, and can be done by any teacher in

teaching any form of artistic expression.

Keywords: Triangular Approach. Reception Theory. Art teaching.
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INTRODUGAO

Nesta pesquisa buscamos correlacionar a Estética da Recepcao de Hans Robert
Jauss a proposta da Abordagem Triangular do ensino da Arte de Ana Mae Barbosa
para uma aplicacdo no ensino de Artes Audiovisuais nos ensinos Fundamental e

Médio de acordo com as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular.

A Abordagem Triangular €, sem duvidas, uma das mais importantes contribui¢cdes
para o ensino da Arte na contemporaneidade. Esta sistematizacdao do ensino foi
trazida por Ana Mae Barbosa, que buscou principalmente “em referéncias
conceituais das Escuelas al Aire Libre, do México, no Critical Studies, da Inglaterra,
e no movimento associado ao DBAE Discipline Based Art Education, dos Estados
Unidos” (GOUTHIER, 2009, p.20,). A Abordagem Triangular contempla um triplice
aspecto para o ensino de Arte, quais sejam: o fazer artistico, a contextualizagdo e

leitura da obra de arte.

A abordagem sistematizada por Ana Mae Barbosa € um reflexo de uma nova viséo
do ensino da arte e da arte como um todo, que ocorreu em meados do século XX.
Uma das teorias de maior impacto para a arte nesse periodo é a Estética da
Recepcéao, de Hans Robert Jauss. Jauss trata da recepgao como parte fundamental
da arte, uma vez que ela coloca o sujeito fruidor da obra de arte como elemento

primordial da propria obra.

O estudo sobre as teorias da recepgao e a Abordagem Triangular no ensino da arte
foram os motores desta pesquisa. Pretendemos uma abordagem das teorias de
modo que vejamos se elas podem se complementar, da maneira como acreditamos
aprioristicamente. Acreditamos que esta pesquisa tem relevancia, pois buscamos
trazer uma contribuicdo cientifica-tedrica, mas também aplicavel, a fim de ampliar os
conhecimentos ja existentes acerca do ensino de arte e as aplicagbes da estética da
recepcao. Jauss e Barbosa sdo dois nomes importantes, cada qual em seu campo
de trabalho; pensamos que a unido de ambos podera trazer uma contribuigao

multidisciplinar.

O objetivo da investigacdo vem do pensamento de se colocar o aluno como
personagem principal no ensino. Na educacao sdo pensadas metodologias cada vez
mais ativas, as quais colocam o aluno como parte prioritaria e central do

aprendizado. Dessa maneira, unir a Abordagem Triangular a Estética da Recepgéo



parece-nos apropriado, uma vez que filosoficamente ambas sdo centradas n&o na

obra em si, mas no aluno e/ou sujeito receptor da arte.



1. ABORDAGEM TRIANGULAR: ENSINO DE ARTE E AGAO

A arte é uma importante disciplina na formagao de alunos desde o Ensino Basico,
visando formar ndo somente artistas, mas cidadaos cientes do papel expressivo da
arte, leitores das mais diversas obras, com espirito critico e entendimento histérico e
social. Nosso objetivo neste capitulo é justamente a discussdo do ensino da arte no
Brasil, tragando um breve histérico para que consigamos compreender o contexto e
aplicabilidade da abordagem triangular do ensino da arte, proposta por Ana Mae

Barbosa, na década de 1980, no Brasil.

Segundo Ferraz (2009), o ensino da arte no Brasil, de forma institucionalizada, inicia-
se no seéculo XIX, com o ensino do desenho nas escolas (que era pensado muito
mais no sentido de formagdo de operarios para as industrias), com a fundacéo de
centros artisticos pelo Brasil e mesmo com a Missao Francesa. Esta que se deu em
meados do século XIX, auxiliou na mudanga dos padrdes estéticos no Brasil, com
uma ruptura do barroco brasileiro para o neoclassicismo, mas também e talvez
principalmente, na forma do ensino da arte, uma vez que o préprio neoclassicismo é

caracterizado por ser um movimento academicista.

No inicio do século XX, ja apés a Semana da Arte Moderna, foi do inglés John
Dewey (1859 — 1952) a grande influéncia para o ensino da arte nas escolas. As
ideias de Dewey influenciaram educadores de todo o mundo e foram trazidas ao

Brasil, principalmente, por Anisio Teixeira, que foi seu aluno nos Estados Unidos.

De Dewey tomou-se a ideia de arte como experiéncia
consumatdria, mal-entendida como experiéncia final. Isto fez
com que atividades artisticas fossem usadas como tarefa final
para a fixacdo de conceitos de outras areas de conhecimento.
(PIMENTEL, 2006-3, p. 3).

A ideia de arte como experiéncia consumatoria, contraria a essa tendéncia adotada
de utilizar atividades artisticas para fixacdo de conceitos de outras areas do
conhecimento, diz respeito a toda a experiéncia e ndo somente ao estagio final. Ela

acabou por ser mal interpretada e pensada apenas no desenvolver uma obra
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(desenho, pintura, colagem etc.) ao final de um aprendizado para fim de fixagdo do

aprendido, pratica essa que vem sendo utilizada até os dias hoje.

Fora do ambiente escolar, a Arte-Educacao também foi sendo desenvolvida através
de estudos e praticas de professoras e professores em todo o Brasil. No final da
década de 1940, surgiu o movimento das Escolinhas de Arte. Nestas, havia foco em
diferentes expressdes artisticas, sempre buscando se pautar na livre-expressao e o
publico era prioritariamente infantil (GOUTHIER, 2007).

Entre as premissas do que se chamou de “movimento das
Escolinhas” estava a ideia de “contaminar’ as praticas
pedagogicas escolares, convencendo as professoras da
“importancia de deixar a criangca se expressar livremente
usando lapis, pincel, tinta, argila etc.” (GOUTHIER, 2007, p. 16)

Ainda segundo Gouthier (2007), para atingir os objetivos baseados nesta premissa e
mesmo para conseguir encontrar uma identidade do ensino de arte no Brasil, as
escolinhas promoveram em parceria com O governo, diversos cursos voltados a

formagao de professores de arte.

Até os anos 1970, pouco mudou em relagado a esta tendéncia. Segundo Pimentel
(2006-2), a partir da Reforma Educacional de 1971', estabeleceu-se que artes
plasticas, musica e artes cénicas deveriam ser ensinadas por um mesmo professor,
com uma formag&o mais generalista, licenciados pelos cursos de Educagao Artistica.
“‘Educacao Artistica passou a designar o ‘ensino’ polivalente, que é superficial,
desprovido de conhecimento e tratado como atividade” (PIMENTEL, 2006, p. 2).
Esta forma de tratar a arte-educagédo acaba por fazer com que a arte seja ignorada

como area de conhecimento nas escolas brasileiras até meados da década de 1990.

Mesmo com essas orientagbes gerais a respeito da educagao e do ensino, havia
acdes de pessoas que pensavam e estudavam formas positivas de melhoria no
ensino da arte. Agbes politicas foram realizadas, como congressos, Simposios,

festivais, criacdo da Federacdo de Arte Educadores do Brasil e suas afiliadas,

' Esta reforma foi promulgada pela LDB n. 5692/71. Ela se mostra tecnicista, levando a educagéo a
um nivel de se focar prioritariamente na profissionalizagao e deixando de lado o pensamento de
educar o ser como um todo e ndo somente de preparar técnicos para o mercado de trabalho. Da
forma como foi estabelecida mostrava que o objetivo ndo era ensinar a pensar, mas tdo somente
executar tarefas.
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associagdes regionais e estaduais (BARBOSA, 2008). Os arte-educadores, ou ao
menos as liderangas desse grupo, mostravam que nao estavam satisfeitos e que a
linha seguida no Brasil ia contra tendéncias evolutivas do ensino da arte espalhadas

pelo mundo.

Um dos pensamentos que ecoou de forma bastante positiva, e até os dias de hoje é
repercutida entre os arte-educadores, foi o da Abordagem Triangular, que € um dos

objetos de pesquisa desta monografia.

A “Triangulacédo Pds-Colonialista do ensino de Arte no Brasil” foi sistematizada no
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC/USP) entre
1987 e 1993 por Ana Mae Barbosa. Segundo a prépria pesquisadora, “no Brasil a
ideia de antropofagia cultural nos fez analisar varios sistemas e ressistematizar o
nosso que é baseado n&do em disciplinas, mas em acgdes; fazer-ler-contextualizar”
(BARBOSA, 2008, p. 14). A abordagem proposta por Ana Mae traz elementos de
trés experiéncias de reformas baseadas em disciplinas, observadas fora do Brasil:
as Escuelas de Pintura al Aire Libre, no México; os Critical Studies, na Inglaterra; e o
DBAE, nos Estados Unidos.

Desses, se tragcarmos uma linha do tempo, o primeiro a surgir foi no México, as
Escuelas de Pintura al Aire Libre (EPAL). A criagdo dessas escolas é tida por Ana
Mae como “o unico movimento modernista do ensino da Arte que, deliberadamente,
integrou de forma programatica a ideia de arte como livre expressao e como cultura”
(BARBOSA, 2013, p. 127). Ainda segundo Ana Mae, apos a primeira grande guerra,
surgira em todo o mundo e, em especial, na América Latina, uma onda de
nacionalismo, e as EPAL sdo uma resposta a isso, além também da revolucéo

mexicana de 1910 que trouxe de forma intensa orgulho e patriotismo ao povo.

As EPAL buscavam despertar a juventude a apreciacdo da Arte mexicana, mas,
diferente de outros movimentos contemporaneos (principalmente europeus), nao se
tinha uma ideia puramente de levar a arte para apreciacdo do povo, mas também
era incluido o fazer artistico, mostrando que as pessoas ndo tinham apenas o poder

de consumir a arte, mas também de produzi-la, de ser artista.

O método utilizado nas EPAL foi desenvolvido por Adolfo Best Maugard. Ele
“procurava associar a livre expressao a exercicios graficos com elementos do

alfabeto visual mexicano por ele pesquisado e sistematizado” (BARBOSA, 2013,
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p.126). Assim seriam trabalhadas a criagcao e a apreciagdo ndo somente da arte de

forma geral, mas da arte nacional.

Da Inglaterra, a referéncia foi o Critical Studies, um movimento do ensino da arte que
tinha como ideia central que “o estudo da arte contemporanea, da arte do passado,
do trabalho de socidlogos, filésofos, psicologos etc. e as atividades dos estudantes
de arte hoje ndo podem ser areas de estudos mutuamente exclusivas" (ADLER,
apud BARBOSA, 2013, p. 40). Este entendimento leva em consideracao a arte como

um fator cultural que deve caminhar junto de todo o conhecimento humano.

Dos Estados Unidos, o Discipline Based Art Education (DBAE), ou Arte-educagao
Baseada em Disciplinas. O movimento teve também como uma de suas influéncias
as EPAL. O DBAE foi desenvolvido, na década de 1960, no Getty Center of
Educacional in the Arts, que é basicamente um centro de preparagao de professores
de artes dos Estados Unidos e Canada. A base do DBAE ¢é formada por producao e
histéria da arte, critica e estética (BARBOSA, 1991).

Segundo Elliot Eisner, um dos arte-educadores mais conhecidos do Getty Center, o

DBAE é uma metodologia do ensino da arte que corresponde

as quatro mais importantes coisas que as pessoas fazem com
a arte. Elas a produzem, elas a veem, elas procuram entender
seu lugar na cultura através do tempo, elas fazem julgamento
acerca de sua qualidade (EISNER apud BARBOSA, 1991).

Seguindo referéncias desses movimentos, Ana Mae sistematiza a Abordagem
Triangular que contempla, de forma a se adequar a realidade brasileira, trés agdes: o

fazer artistico, a contextualizagao e a leitura da obra de arte.

O desenvolvimento da Abordagem Triangular ndo se deu num contexto escolar
“tradicional”’. Ela foi sistematizada a partir dos trabalhos de Ana Mae Barbosa
enquanto diretora do Museu de Arte Contemporanea da USP, que tem como suas
funcdes primordiais 0 ensino, a pesquisa e a extensao universitaria. A preocupagao
da entdo diretora era embasar teoricamente cursos da instituicido (BARBOSA, 1991).
O objetivo era de tornar “a equipe flexivel a ponto de poder ensinar histéria da arte

através do trabalho de atelier e dar ao fazer artistico, parametros histéricos
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privilegiando, em ambos os casos, a leitura da obra de arte” (BARBOSA, 1991, p.

89). Estava entéo estruturada a Abordagem Triangular.

As acdes basicas da Abordagem Triangular sdo o Fazer Arte —
que se refere ao dominio da pratica artistica, o Ler Arte — agao
que inclui a critica e estética, o questionamento, promovendo a
busca e a descoberta sem operacionalizar o processo, como
também evitando os processo adivinhatério da intencdo do
artista (RIZZI, 1999, p.48) — e o Contextualizar — agdo que
permite fazer relagdes com a Histéria da Arte e com outras
areas de conhecimento, atuando no campo da
interdisciplinaridade e da multiculturalidade. (SILVA, 2016, p.
66).

Como a Abordagem Triangular ndo define uma ordem metodoldgica a ser seguida,
as acbes fazer-ler-contextualizar podem ser articuladas de acordo com cada
circunstancia definida pelo professor. Assim, independente de onde a abordagem for
iniciada, ela pode seguir com a proxima agao, mas sempre mantendo a triade

pensada na abordagem.

Enquanto isso, no cenario politico, em 1996 foi promulgada a Lei de Diretrizes e
Bases Nacional (LDBN — Lei n. 9.394. de 20 de dezembro 1996). A LDBN trouxe
consigo uma nova concepcao de educacgao, foi extinta a Educagao Artistica e a
disciplina Arte foi posta em seu lugar, sendo assim reconhecida como area de
conhecimento (GOUTHIER, 2009). Como fica claro no artigo 26, paragrafo 2°: “O
ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
Educacao Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.
(BRASIL, 1996). Este foi um fruto da luta de arte-educadores de todo o pais.

A Abordagem Triangular e Educacdo Basica se encontram de forma geral e
constituida em 1998 através dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que
foram desenvolvidos para ser referenciais pedagoégicos para os professores. Os
PCN configuram um importante passo para o reconhecimento oficial da arte como
conhecimento e se mostram claramente baseados na Abordagem Triangular de Ana
Mae Barbosa (GOUTHIER, 2009).

Ana Mae Barbosa percorreu longo caminho na arte-educagdo até chegar ao
desenvolvimento da abordagem triangular. Era profundamente envolvida com o

movimento Escolinhas de Arte desde a década de 1950. Esteve na Escolinha de
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Arte do Recife (1956-1964), Escolinha de Arte de Brasilia (1965) e na Escolinha de
Arte de Sao Paulo (1968-1971). Este envolvimento constante com a educagao e a
arte fez com que ela se mantivesse sempre atenta as mudangas no ensino advindas
das leis e decretos. Sobre a promulgacdo da Reforma Educacional de 1971, ela

convida a reflexao afirmando que

nos, professores de Arte, atravessamos um periodo de justa
euforia, provocada pela obrigatoriedade da educacgao artistica
prevista pelo artigo 7° da Lei 5692 (“Sera obrigatéria a inclusdo
da Educacdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus...”) e pela
concepgao humanistica que reveste essa norma legal
(BARBOSA, 1975, p. 110).

O problema apontado pela autora ndo € a educagao artistica em si, mas o fato de
ela, ao ser inserida, nao ter mecanismos de implantagdo e até mesmo sustentagao
bem como, em sentido amplo, tratar a arte apenas como atividade e volta-la a

iniciagao ao trabalho e a habilitagao profissional (BARBOSA, 1975).

Ana Mae, sempre trabalhando com a educagdo, produziu mais de 20 livros, e
centenas de artigos sobre assuntos voltados a arte-educac&o. Antes mesmo de
desenvolver a Abordagem Triangular, ela ja havia produzido bastante e sempre com
uma postura critica; pensava a arte como uma forma de buscar a experiéncia do
aluno. Leitora e estudiosa de John Dewey (seu segundo livro ja é dedicado a
mostrar as ideias de Dewey e sua influéncia no ensino de arte no Brasil), ela sabia
que a arte ndo deveria ser ensinada simplesmente de modo candnico, mostrando
grandes autores e obras, mas com vivéncia e experimentagdo. Dessa maneira,
podemos ver uma grande influéncia de Dewey na forma do pensar de Ana Mae e

principalmente no desenvolvimento da Abordagem Triangular.

Ja na década de 1980, ela é convidada a trabalhar como diretora do MAC/USP. E
com a reestruturacao da equipe de arte-educadores que havia acontecido em 1987,
ela viu a necessidade de dar um embasamento tedrico nos cursos organizados na
instituicdo buscando ter uma “equipe flexivel a ponto de poder ensinar histéria da
arte através do trabalho de atelier e dar ao fazer artistico, parametros histéricos
privilegiando, em ambos os casos, a leitura da obra de arte” (BARBOSA, 1991, p.

89). A partir de toda a sua experiéncia e vivéncia de mais de 30 anos como arte-
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educadora, pode desenvolver uma triangulagdo pdés-moderna para o ensino de

artes.

Ressaltamos aqui a diferenciacéo entre as ideias modernistas e pés-modernistas de
ensino. Segundo lavelberg (2015), a educacdo moderna € compreendida entre o
século XIX até os anos 1980, enquanto a pds-moderna (ou contemporéanea) esta

presente entre os anos 1980 e os dias atuais.

A arte-educagao moderna ja via a importancia da arte para a formagao dos alunos,

porém os métodos por ela utilizados eram

compostos por regras rigidas, com ac¢des planejadas passo a
passo, de ordem exdgena, para as criangas agirem. Os
percursos propostos nas salas de aula ndo eram coerentes
com a concepgao da criatividade da infancia defendida pelos
tedricos da arte na educacao do século XVIII até meados do
XIX (IAVELBERG, 2015, p. 32-33).

A ruptura para a arte-educacao pés-moderna nao se deu de forma automatica nos
anos 1980. Muitos pensadores foram formando as ideias a respeito da tematica até
que se chegasse ao ponto de mudar de um para outro periodo, dentre eles John

Dewey. No pés-modernismo, a aprendizagem da arte

passa por um processo criativo de compreensao daquilo que
rege as poeéticas dos artistas sem a elas se submeter para
aprender. Ha uma grande diferenga entre propor a uma crianga
que copie ou interprete as imagens de um artista, para
aprender sobre suas producbes, e criar situagbes de
aprendizagem com imagens da arte, nas quais o aluno busca
compreender os procedimentos dos artistas e os problemas
que eles se colocaram, para deles aprender em beneficio de
sua proépria arte, reconstruindo aquelas poéticas a seu modo,
com seus temas e intengdes. (IAVELBERG, 2015, p. 136)

A abordagem triangular é entdo configurada como uma linha pds-moderna,
justamente por ter esta proposta ndo de cdpias de modelos ou imposi¢cbes de
normas a serem seguidas pelos alunos, mas de uma participagédo mais ativa deles
de modo a desenvolver a arte com sua visao, com suas experiéncias, levando

também em conta o conhecimento de histéria e estética da arte.
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Nao se trata de uma metodologia, pois esta quem faz é o docente, nem mesmo de
um método a ser seguido pelos professores. Ela trata muito mais do objetivo a ser
atingido ao final de qualquer metodologia utilizada. Quando, no inicio da utilizagcao
da abordagem, os arte-educadores comegaram a chama-la de “metodologia”, a
prépria Ana Mae aceitou e assim o fez em seu livro A imagem no ensino da arte
(1991). Porém, ao compreender que sua proposta “ndo seria, nem deveria ter o rigor
de uma metodologia, a autora realizou, no livro Tépicos utépicos (1998), revisdes
tedricas passando a chama-la de ‘Proposta Triangular’, considerando uma proposta
que poderia ser seguida.” (BARROS, 2016, p. 478). Mas ainda assim “proposta” n&o
dava conta do que pretendia a autora, uma vez que este termo poderia ser
associado as diversas “propostas” impostas aos arte educadores por orientacdes
curriculares a serem muitas vezes obrigatoriamente seguidas. Dessa maneira, ela
adotou o termo “Abordagem” e, em todos os seus livros e artigos a partir de 2008,

ela substituiu metodologia e proposta por abordagem triangular (BARROS, 2016).

O termo abordagem nos parece realmente muito mais adequado, pois quando
buscamos entender semanticamente o termo, vemos que ele pode se referir a forma
como um assunto é tratado ou interpretado. Mas, para além disso, conseguimos
notar que o termo é utilizado para quando se determina um tipo de aproximacao
entre pessoas ou coisas. Notamos com os estudos da Abordagem Triangular que se
trata justamente de um tipo possivel de aproximagao, através de agdes, de arte-

educador — arte como area de conhecimento — aluno.

A Abordagem Triangular pode inclusive ser utilizada em qualquer disciplina ou area
do conhecimento, uma vez que ela propde um aprendizado por agdes, que envolva
os alunos, utilizando ndo somente informagdes engessadas em métodos a serem
copiados, mas também suas experiéncias para que eles consigam aprender de
forma mais ativa. E é por isso de a abordagem ser triangular, os trés polos séo
relevantes e, assim como um tripé, sem um deles ndo ha um funcionamento

adequado.

Em uma entrevista realizada por Eduardo Carvalho com a arte-educadora Betania
Libénio Dantas de Araujo, ela descreve a forma como os professores tém tratado os

temas das linguagens que muitas vezes sdo mais caros aos jovens (por exemplo os
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quadrinhos). Quando perguntada sobre a contribuicdo da Abordagem Triangular, ela

afirma o seguinte:

Ana Mae Barbosa é uma referéncia em todo o Brasil. A sua
proposta, a abordagem triangular, atua em todas as instancias
do conhecimento. E claro que alguns professores na Histéria
do Brasil ja faziam isso no passado e foi necessario que Ana
Mae pensasse o0 processo de conhecimento e nos explicasse
sobre a abordagem triangular para nos dizer que, se atuamos
apenas no fazer sem reflexdo ou s6 na leitura alheia ao fazer,
quebra-se ai o principio da aprendizagem significativa. Esse é
um problema em muitas escolas que ensinam quadrinhos
apenas como repeticdo de uma técnica determinada impedindo
0s seus estudantes de criar os seus proprios personagens com
tragos proprios e perdem quando néo Iéem sobre a histéria em
quadrinho, nao debatem. Enfim, permanece muito do
procedimento das primeiras escolas de Arte no Brasil. Os
quadrinhos e toda a arte, todas as areas do conhecimento s6
acontecem por esses trés momentos da aprendizagem. Quer
dizer que se uma garota produz quadrinhos com repertério (ou
seja, se ela |1é quadrinhos), com estudos dirigidos e livres, se
repensa o que produziu, pesquisa, aprender a ver, debate,
enfim, vai criar com mais propriedade.?

Este depoimento descreve sobre o que se trata a Abordagem Triangular e como ela
pode auxiliar no processo de ensino/aprendizagem. Um fazer artistico que permite

reflexdo contextualizada, junto de uma leitura das obras.

As principais criticas a Abordagem Triangular sado referentes a acusagdes, rebatidas
pela propria Ana Mae, de que a teoria seria uma “simples” tradu¢cédo do DBAE norte-
americano. Uma acusacado que além de dizer que Mae copiou o modelo, ainda

denota colonialismo. Ana Mae rebate duramente (e de forma justa) ao afirmar que:

Fomos alunos de Paulo [Reglus Neves] Freire e com ele
aprendemos a recusar a colonizadora cépia de modelos, mas a
escolher, reconstruir, reorganizar a partir da experiéncia direta
com a realidade, com a cultura que nos cerca, com a cultura
dos outros e com uma pletora de referenciais tedricos,
intelectualmente desnacionalizados, como diz [Pierre] Bourdie,
por nos escolhidos e ndo impostos pelo poder dominante. A
Abordagem Triangular respeita a ecologia da educacao
(BARBOSA, apud BARROS, 2016. p.481-482).

2 Disponivel em: <https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Midia/O-humor-dos-quadrinhos-como-
instrumento-educacional/12/12754>. Acesso em 27 nov. 2019.
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Um elemento fundamental a esta pesquisa e a Abordagem Triangular é o aluno. Se,
como ja dissemos, ela € pensada muito através do objetivo, o objetivo na relagéo
ensino/aprendizagem sera de certo ligado ao aluno. O aluno é reconhecido foco na
proposta pos-moderna do ensino de arte e a proposta triangular ser pautada em
acdes vai ao encontro deste objetivo. E o que nos diz lavalberg, quando afirma que

€ sempre desejavel que o aluno

tenha autoria no contato com a criacdo dos artistas, tanto para
conhecé-la fazendo arte, como fruindo ou interpretando-a,
refletindo sobre ela, assim desenha-se a proposta poés-
moderna. Ser autor de um trabalho artistico tem tantos desafios
quanto aprender com autoria, porque ao aprender o aluno cria
conhecimento novo para si, mesmo que tais conhecimentos ja
estejam configurados, enquanto saber corrente, no meio social.
(IAVALBERG, 2015, p. 136)

O aluno enquanto centro da proposta ndo é enquadrado como um ser que esta ali
para apreender um conteudo que |lhe é repetido através de formulas, mas esta ali
como sujeito® que tem uma historia, referéncias, um sujeito ativo no processo do

ensino/aprendizagem.

A Abordagem Triangular trata o aluno como um sujeito que esta em um mundo muito
visual, entdo ler imagens se torna essencial, e este € um dos papéis da arte na

escola, como afirma Ana Mae Barbosa:

ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte e
tornar as criancas conscientes da produgao humana de alta
qualidade é uma forma de prepara-las para compreender e
avaliar todo tipo de imagem, conscientizando-as de que estao
aprendendo com estas imagens. (BARBOSA, 1998, p.17)

O que nos diz Ana Mae é de extrema relevancia e, no contexto do ensino pés-
moderno, podemos perceber que ndo basta entregar aos alunos um dicionario
iconografico baseado em obras de arte e dizer a eles que “assim & que sao

compreendidas as imagens”. E necessario que compreendam de forma mais

3 Consideramos aqui a definigdo de sujeito enquanto individuo, na ideia de sujeito em Hegel. O sujeito
aqui entendido é detentor de capacidade de iniciativa, sujeito ativo, vivo e articulado, no sentido
oposto de algo mecanico e fixo (ABBAGNANO, 2007, p.931).
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abrangente, e mais ativa. Dai a Abordagem Triangular busca justamente esse

protagonismo do aluno.

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a historia da arte
e a analise da obra de arte estaria se organizando de maneira
que a crianga, suas necessidades, seus interesses e seu
desenvolvimento estariam sendo respeitados, e ao mesmo
tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida,
seus valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura (BARBOSA, 1991, p. 35).

Cabe ressaltar aqui que, ao descrever a esséncia da Abordagem Triangular, Ana
Mae coloca o aluno como centro e cita o respeito as necessidades, interesses e
desenvolvimento, e isso descreve bem o aluno enquanto sujeito. Tendo estabelecido
este breve estudo sobre a Abordagem Triangular, poderemos dar inicio ao estudo da
Estética da Recepcao para posteriormente buscar possivel formas de unido de

ambas as teorias.
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2. ESTETICA DA RECEPGAO
2.1. NASCIMENTO DA ESTETICA DA RECEPCAO

No decorrer da historia, houve incontaveis tedricos que discorreram sobre a arte,
desde os pensadores da Grécia Antiga até os dias hoje. Porém, pelo menos até o
século XX, pensou-se muito sobre a praxis da produgdo da obra, a intengcdo do
autor, a prépria obra acabada, mas pouco se falou (ou pouco se deu importancia)
em quem na pratica percebe esta obra (o apreciador da obra, o espectador, fruidor,

intérprete, leitor ou como se queira chamar).*

Acreditamos, e essa é uma reflexdo nossa, baseada nos estudos e praticas
artisticas, que a producéo de qualquer modo expressivo, necessita de uma triade de
elementos: O autor - uma vez que a obra nao se faz sozinha; A obra - pois se trata
da expressividade “materializada” pelo autor (essa expressividade nao precisa ser
algo fisico); O leitor - que é basicamente quem vé esta obra, independente de qual o
sentido atribua a ela. Um leitor sem a obra € somente um sujeito. Um autor sem a
obra também é um sujeito. Uma obra sem o autor ndo é arte. Uma obra sem leitor

também nao ¢é arte (ainda que o leitor seja somente o autor).

Essa ideia pode parecer, num primeiro momento, um silogismo simplista, porém € de
extrema validade sob a ¢ética da Estética da Recepgao que da ao leitor da obra um
papel de importancia tdo grande quanto a do autor e da prépria obra. A Estética da
Recepcéao foi desenvolvida em meados do século XX, por Hans Robert Jauss, e é

sobre ela que estudaremos neste capitulo.

A Estética da Recepcgéo, é verdade, num primeiro momento trata da literatura, mas
epistemologicamente ela se mostra capaz de ser aplicada “aos demais formatos
artisticos e culturais que giram em torno da mimesis, da narrativa e das imagens
como materiais expressivos” (MOSTACO, 2008, p. 63). Assim, podemos aplicar a

Estética da Recepcéao a praticamente qualquer expressao artistica.

O ponto inicial desta teoria foi a aula inaugural publica de Hans Robert Jauss, em
1967, na Universidade de Constanga (Alemanha), com o titulo: A histéria da

literatura como provocacgao a teoria literaria. A partir dai tem-se formada a Escola de

* Em principio, ndo entraremos na discussdo terminoldgica sobre o sujeito receptor da obra, mas Jauss chama de
“intérprete”.
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Constancga, com Jauss a frente e membros como Wolfgang Iser, Hans Neuschéafer,
Hans U. Gumbrecht, Karlheinz Stierle e Manfred Fuhrmann (FIGURELLI, 1988).

Para Jauss, “a estética da recepgao tem prioridade hermenéutica sobre toda estética
da produgao por exigir de todo intérprete que ponha conscientemente em jogo sua
prépria situacdo na historia” (JAUSS, citado por FIGURELLI, p.267. 1988). A
hermenéutica € um ramo de estudo da filosofia que trata justamente da teoria da
interpretacéo. Assim podemos notar que a Estética da Recepcao cuida de dar

importancia ao intérprete em detrimento da producao simplesmente.

Jauss tem como autores de referéncia para seus pensamentos desta teoria: John
Dewey; Mikel Dufrenne; e Jan Mukarovsky. Muito embora ele ndo demonstre
aceitacdo cega as teorias destes autores, reservando-se a um papel critico diante
deles (FIGURELLI, 2008). As obras destes autores vao justamente trabalhar temas

sobre a experiéncia na arte.

O contexto do surgimento da estética da recepgao esta em um momento em que,
nas ciéncias humanas, o paradigma dominante do estruturalismo passou a ser
questionado (FIGURELLI, 2008). As criticas de Jauss s&o contra as seguintes

premissas do estruturalismo:

0 universo linguistico, fechado, sem referente, portanto sem
relagdo ao mundo; os sistemas de signos sem sujeito, portanto
sem relagéo a situacido de produgéo e de recepgao do sentido;
a nogao de estrutura com valor ontolégico, portanto reificada e
subordinada a toda funcdo social; a reducédo das funcbes de
comunicagdes pragmaticas a um jogo combinatério da logica
formal (JAUSS, citado por, FIGURELLI, p. 267. 1988).

Para ele, ndo bastaria, para a analise de uma obra, que se fechasse apenas na obra
em si. Este € um contexto de expanséo cultural, no qual podemos notar diversos
movimentos artisticos, como Minimalismo, Pop Art, Tropicalismo, Nouvelle Vague,
Cinema Novo, o movimento da contracultura, o Maio de 68, os Happenings, dentre
tantos outros. Tudo levava a questionamentos da estrutura geral da arte, caminho ja

aberto na primeira metade do século XX, mas escancarado nas primeira e segunda



22

fases do pds-modernismo. E neste contexto de neurose® na cultura de massa, que
Jauss questiona as teorias da estética que se esquecem (ou ignoram) o sujeito

espectador das obras de arte.

Jauss discute, ao propor seu pensamento, as terias do formalismo e do marxismo a
proposito da arte. Ele reconhece méritos dos formalistas, mas nao acredita que
analisar uma obra somente por seus elementos formais seja suficiente. Ele entende
que compreender a obra em sua histéria (ou seja, por seus elementos formais) néo é
0 mesmo que “apreendé-la na historia, segundo o horizonte histérico de seu
nascimento, em sua fungdo social e na agdo que exerceu sobre a histéria”® (JAUSS,
p. 47.1978).

Ao questionar este aspecto, Jauss nado defende simplesmente uma leitura
sociologica da obra, por isso ele também questiona a teoria marxista e vé problemas
na teoria do reflexo, que afirma que a obra € um reflexo de uma evolucao social. Se
assim fosse, nao seria possivel explicar o interesse por obras tdo antigas quanto os

poemas homéricos, por pessoas nos dias de hoje (FIGURELLI, 1988).

E deste ponto que parte Jauss ao propor a Estética da Recepcdo, tentando
preencher esta lacuna entre o conhecimento histérico e o conhecimento estético,
uma vez que, para ele, o “publico” desempenha um papel “completamente reduzido”

nas teorias anteriores. Para ele, os métodos do formalismo e do marxismo

compreendem o fato literario no circuito fechado de uma
estética de producdo e representacdo; ao fazé-lo, retiram a
literatura de uma dimensio que é necessariamente inerente a
sua propria natureza como fendmeno estético, bem como a sua
funcdo social: a dimensdo do efeito produzido (Wirkung) por
uma obra e o significado atribuido a ela por uma audiéncia, de
sua "recepgao” [...] Esse circuito fechado de uma estética de
producdo e representacao, [...] deve, portanto, ser aberto e
levar a uma estética de recepcao e efeito produzido”” (JAUSS,
1978, p. 48-49, traducao nossa).

3 Neurose ¢é aqui colocado de acordo com o que é trabalhado por Edgar Morin em sua obra, cultura de Massa no
Século XX: Neurose (1997).

6 “la saisir dans ['histoire, selon I'horizon historique de sa naissance, dans sa fonction sociale et dans l'action
qu'elle a exercée sur l'histoire.”

7 “saisissent le fait littéraire dans le circuit fermé d'une esthétique de la production et de la représentation; ce
faisant elles dépouillent la littérature d'une dimension pourtant nécessairement inhérente a sa nature méme de
phénomene esthétique ainsi qu'a sa fonction sociale: la dimension de l'effet produit (Wirkung) par une ceuvre et
du sens que lui attribue un public, de sa « réception ».[...] Ce circuit fermé d'une esthétique de la production et
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Tudo isso faz sentido, uma vez que, para Jauss, a vida da obra na histéria é

inconcebivel sem a participagao (ativa) do publico para o qual ela se destina.

2.2. PRAZER E FRUIGAO

Um elemento fundamental para a estética da recepcado é a diferenciagcado entre
prazer e fruicdo® num sentido de designar o prazer estético. Jauss busca
desenvolver uma conceituacdo bastante profunda de prazer em todo seu aspecto
historico, e este prazer que esta sempre associado a experiéncia da arte, esta muito
ligado “ao harmonioso, ao perfumado, ao gostoso, ao agradavel de tocar, em suma,
as sensacoes positivas dos cinco sentidos” (JAUSS, 1979, p. 66). O prazer nao seria
suficiente para se tratar de uma estética pensada a partir da recepc¢ao, uma vez que
ele “estd sob o constante risco de cair no simples gozo sensual e de ceder a
seducao estética da experiéncia sensual incitada pelas artes (JAUSS, 1979, p. 66).
Este prazer é proprio da cultura e, portanto, extremamente volatil. Além de colocar o

sujeito numa posigéo confortavel diante da obra em si.

A critica de Jauss vai além ainda dessa posicao confortavel que o prazer provoca.
Ele afirma, até duramente, que o buscar prazer nas obras de arte é atividade de
pequenez, coloca este tipo de prazer no lugar de produtos culinarios e pornografia.
Afirma ainda que esta busca pelo prazer na arte € benéfica apenas a uma industria

cultural® que serve aos interesses camuflados do poder (JAUSS, 1979).

O conceito ao qual Jauss é favoravel é o de fruicdo, que pode até se confundir e
formar uma ambiguidade com o prazer'®, mas o autor refuta essa ambiguidade e
afirma que a fruicdo € o termo mais adequado para se tratar de uma experiéncia

estética. A fruigdo esta ligada a um gozo de si no outro, ela

de la représentation, [...] doit donc étre ouvert, et déboucher sur une esthétique de la réception et de l'effet
produit,

8 Os termos podem ser lidos do francés (idioma original da obra), trazidos por Barthes, como “plaisir” e
“jouissance”, ambos, se traduzidos podem ser lidos como prazer, mas a “jouissance” serd aqui traduzida como
frui¢do, conforme sera desenvolvido no texto.

% O conceito de Industria Cultural é o mesmo adotado por Theodor Adorno e Max Horkheimer em sua obra
“Dialética do Esclarecimento”.

10 Esta é a posi¢do de Roland Barthes em sua obra “O prazer do texto” (1973).
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coloca em situagao de perda [...] desconforta (talvez até chegar
a um certo aborrecimento), faz vacilar as bases histéricas,
culturais, psicolégicas, do leitor, a consciéncia dos seus gostos,
dos seus valores e das suas recordacdes, faz entrar em crise a
sua relagdo com a linguagem (BARTHES, citado por,
FIGURELLI, p.272).

A fruicado coloca o sujeito em uma posigao que néo se aplica a um prazer conforme a
definicdo supracitada, ela acaba por ser desconfortavel, ndo sendo fruto de um
contentamento com a obra em si, mas com o que a obra provoca, independente do
tipo de experiéncia. Sobre isso, Jauss afirma que a atitude de fruicao “da qual a arte
implica a possibilidade e que ela provoca é o proprio fundamento da experiéncia
estética; € impossivel ignora-lo, pelo contrario, deve ser tomado como objeto de
reflexdo tedrica [...]""" (JAUSS, 1978, p. 137). Assim, podemos notar que esta
fruicdo tira o sujeito de uma posigdo passiva, pois a experiéncia o coloca numa

posicao ativa diante da obra de arte.

Tendo apresentado esta diferenciagdao entre prazer e fruicdo, podemos dar
sequéncia as experiéncias fundamentais. Ao tratar da experiéncia estética, em artigo
denominado “O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis
e katharsis”, Jauss utiliza o conceito de fruicdo estética em contraponto ao simples
prazer de admiragdo. Fazendo-se valer dos termos gregos da tradicao estética (que
sempre estdo associadas ao prazer estético), Jauss mostra como estas categorias
fundamentais da fruicdo estética (poiesis, aisthesis e katharsis) encaixam-se a sua

teoria.

2.3. CATEGORIAS FUNDAMENTAIS
As categorias fundamentais vém da tradicédo filoséfica grega e sado abordadas por
Aristoteles e Platdo. Aristételes, em “Etica a Nicdmano”, trata da arte enquanto
capacidade produtiva (poiesis) se diferindo de uma capacidade de agao (praxis). Nas
palavras de Aristételes: “Diferindo, pois, o produzir e o agir, a arte deve ser uma
questéo de produzir e ndo de agir’ (ARISTOTELES, 1973, p.125). Para Aristételes

‘o saber relativo a aisthésis (ao sensivel, a percepcédo do que é
aparente) tem um valor meramente subjetivo. Pelo seu ponto de vista,
a aisthésis nao é episttmé, e sim gndseis, um saber superficial,

" dont I'art implique la possibilité et qu'il provoque est le fondement méme de I'expérience esthétique; il est
impossible d'en faire abstraction, il faut au contraire la reprendre comme objet de réflexion théorique [...]
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porém, fidedigno, dotado de uma certeza relativa a subjetividade

humana (SPINELLI, 2009).

Platao, especialmente no Fédon, trata da Katharsis como um tema central. O termo
era comum no periodo classico e possuia duas designagdes com sentido similar,
apesar de aplicadas de forma distinta. Uma como sendo uma purificagdo do corpo e
outra da alma. No sentido aplicado a arte e mesmo a filosofia a purificacdo catartica
agiria sobre a alma (SILVA, 2016).

Poiesis € o termo que designa a criagao, representa o prazer do proprio fazedor da
arte ante a obra realizada. Para Jauss, o artista ndo € somente o criador insensivel,
ele pode se sentir, através de sua obra, parte do mundo. “Nesta atividade, 0 homem
alcanga um saber que se distingue tanto do conhecimento conceitual da ciéncia,
quanto da atividade finalistica do artesanato passivel de reprodugao” (JAUSS, 1979.
p. 80). A Poiesis &, assim, entendida como um poder de fazer que confere ao artista
essa experiéncia de retirar os materiais frios e insensiveis do mundo para construir

um préprio mundo repleto de sentido.

Aisthesis, que €é a sensagdo, “designa o prazer estético da percepgao
reconhecedora e do reconhecimento perceptivo” (JAUSS, 1979. p. 80). Assim, o
termo pode ser entendido como: a instancia da recepcéo prazerosa de determinada
obra, sem conceito prévio, a partir at¢é mesmo de certo estranhamento; como
“‘contemplagédo desinteressada da plenitude do objeto”; como a capacidade que
todos tém de, mesmo na rotina, renovar a percepg¢ao do mundo. A aisthesis, dessa
forma, confere ao conhecimento intuitivo (ou a busca por esse conhecimento) o

privilégio que antes era dado apenas ao conhecimento conceitual (JAUSS, 1978).

Katharsis, termo para purificagdo, significa “aquele prazer dos afetos provocados
pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e o espectador tanto a
transformacao das suas convicgdes, quanto a liberagdo de sua psique” (JAUSS,
1979. p.80). A katharsis carrega a fungéo da arte de mediar, sendo capaz de retirar o
espectador de seu local comum e transporta-lo, através da fruicdo, de si para o
outro, transformando a experiéncia subjetiva em intersubjetiva, além disso ela ainda
tem a capacidade de recuperar a liberdade do julgamento estético do sujeito
(JAUSS, 1978).
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Jauss, com objetivo de resumir as relagbes entre as trés categorias, expde a

seguinte tese:

a conduta de prazer estético, que € ao mesmo tempo liberagao
de e liberagao para realizar-se por meio de trés fungdes: para a
consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua
prépria obra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela
possibilidade de renovar a sua percepc¢ao, tanto na realidade
externa, quanto da interna (aisthesis); e, por fim, para que a
experiéncia subjetiva se transforme em intersubjetiva, pela
anuéncia ao Juizo exigido pela obra, ou pela identificagdo com
normas de acdo predeterminadas e a serem explicitadas
(JAUSS, 1979, p. 81)

Apesar de apresentar e conceituar os termos segundo seus estudos, Jauss nao
demonstra intencdo de dizer que toda obra de arte se reduz a um caminho, ou um
ciclo fechado da poiesis a katharsis, o que seria uma atitude passiva da parte tanto
do espectador quanto do préprio autor da obra. Entdo ndo ha uma hierarquia, mas
uma “relacao de fungdes autbnomas”, que nao estado ligadas de forma subordinada,

mas que pode haver uma relagdo de sequéncia (JAUSS, 1979).

O criador de uma obra pode assumir o papel de observador ou leitor de sua obra,
passando da poiesis a aisthesis € 0 caminho inverso também pode acontecer. O
observador pode, ao contemplar a obra, entendé-la como inacabada ou incompleta,
com isso ele sai de sua posi¢cdo de contemplagdo e passa a poder ser um cocriador
da prépria obra. A relagao pode existir até mesmo entre a poiesis e a katharsis de
forma direta, uma vez que a obra pode tirar do lugar comum e mesmo conferir a
liberdade do julgamento estético, tanto o observador (que acaba por ser persuadido

pela propria obra a isso) quanto ela pode remeter ao proprio artista. (JAUSS, 1979).

Existem inumeras teses que focam na experiéncia de qualquer obra de arte, na
intengdo do autor (Barthes; Foucault; Bazin etc.) e, também, se ela tem ou nao
relacdo com a interpretacao da obra. Na Estética da Recepcéao, Jauss afirma que o
leitor de uma obra ndo deve/necessita demonstrar preocupagcdo com a inteng¢ao do
autor. Para ele, “a obra acabada desdobra na aisthesis e na interpretagao
incessantemente renovada, uma plenitude de sentido que ultrapassa em muito o
horizonte de seu nascimento” (JAUSS, citado por FIGURELLI, p. 270). E essa seria

justamente a inversao da aisthesis em poiesis, que é parte também fundamental das
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teorias modernas da arte. Sobre isso, Jauss cita Goethe, afirmando que ele, ja em

1819, antevia essa inversao ao dizer que:

Ha trés classes de leitores: o primeiro, o que goza sem
julgamento, o terceiro, 0 que julga sem gozar, o intermédio, que
julga gozando e goza julgando, é o que propriamente recria a
obra de arte (GOETHE, citado por, JAUSS, 1979, p. 82).

Com essas definigbes, podemos afirmar que o sujeito € o ponto-chave da Estética
da Recepcgao. Faz-se necessario notar que outras teorias, sejam da estética da
produgao, sejam da representacao nao sio invalidas, mas a proposta de Jauss, com
sua prioridade hermenéutica e o foco no receptor, consegue se desenvolver, em

nossa visao, de uma forma mais adequada ao ensino de arte.

Jauss em sua obra Pour une esthétique de la réception (1978) afirma que com a
estética da recepcdo, a arte poderia exercer na sociedade o que ele chama de
efeitos de comunicagao, no sentido de efeitos de criacdo de padrdes. E estes efeitos
podem contribuir no papel didatico da arte, e esclarece que se deve estabelecer uma
distincdo entre a aprendizagem pela compreensao e pelo exemplo. Enquanto pelo
exemplo existe uma obediéncia mecanica e sem liberdade, pela compreensao existe

a assimilagao verdadeira da norma.

Esta distincdo pode ser compreendida e aplicada as ideias modernas e pos-
modernas de ensino. Enquanto a moderna se aplica numa concepc¢édo de ensino
pelo exemplo, fazendo com que o aluno siga a normas e copie modelos, a pds-
moderna busca uma compreensao do aluno dos modelos e das normas, mas de
forma que ele reconstrua a poética ao seu modo e, assim, compreenda

verdadeiramente, assimilando a norma de forma muito mais significativa.

Esta concepcgao de Jauss da aprendizagem pela compreenséo verdadeira do aluno
esta bastante ligada a ideia pos-moderna, e isso de certo modo o coloca como
precursor deste ideario de ensino da arte, ainda que esse nao fosse o foco de sua

teoria.

Com a discussao sobre a abordagem triangular e da estética da recepgao, podemos
agora buscar paralelos, embates e possibilidades de aplicagdo conjunta de ambas

as teorias no ensino da arte. O fato de colocar o intérprete como parte da propria
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obra trazido por Jauss e a insergao do aluno como participe de seu aprendizado a
partir da abordagem triangular de Ana Mae é o que nos faz buscar uma associagao

consciente entre duas as teorias.
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3. ESTETICA TRIANGULAR

A hipétese com a qual iniciamos esta pesquisa foi a de que Abordagem Triangular e
a Estética da Recepgao poderiam ser pensadas juntas no ensino de arte. Com o
estudo e compreensao dos conceitos, acreditamos que elas realmente tém

caracteristicas que podem ser desenvolvidas de forma a se complementar.

3.1 COMPREENSAO E APLICAGAO DAS TEORIAS

A Estética da Recepcéo foi pensada para ser aplicada a literatura, mas, com o
desenvolvimento dos estudos de Jauss e da Escola de Constanca, sua aplicagao se
tornou possivel em qualquer forma de expressao artistica. Da mesma forma, a
Abordagem Triangular foi criada com o pensamento de ser aplicada ao ensino de
arte, mas com seu desenvolvimento tém-se notado que ela pode ser utilizada no

ensino de outras disciplinas.

A Abordagem Triangular se baseia em trés acbdes fundamentais: fazer, ler e
contextualizar. Para a educadora Ana Mae, o ensino de arte que se paute nessas
acdes sera mais completo e proporcionara ao aluno um aprendizado mais efetivo e
de forma mais ativa. A Abordagem Triangular ndo € estanque, de forma que néo é
necessario seguir uma ordem de acgdes; cada professor define a ordem das acoes,

mas desde que as trés sejam contempladas.

Também de forma triadica, podemos definir a base da Estética da Recepgdo. A
teoria proposta por Jauss trabalha com as trés categorias fundamentais da fruigdo
estética, que sao pensadas, quando se trata da tradicao estética, desde a Grécia
Antiga: Poiesis, Aisthesis e Katharsis. As trés categorias, antes vistas como isoladas,
sao revistas por Jauss em sua proposta de estética, o fazer do artista e mesmo a
propria obra, que antes eram vistos como soberanos num ambito estético, acabam
por ficar em segundo plano, uma vez que a fruigdo do sujeito espectador pode se
desdobrar na “criagcdo” de uma segunda obra, que para aquele sujeito tem um

sentido unico e ndo menos importante que o pensado pelo artista.
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Acreditamos que as trés agdes da Abordagem Triangular e as trés categorias da
fruicdo estética podem ser vistas e estudadas de forma conjunta, sendo o

fazer/poiesis, ler/aisthesis e contextualizar/katharsis.

3.1.1 FAZER/POIESIS

A propria poiesis ja diz respeito ao fazer e, por ser uma caracteristica de fruigéo, ela
demonstra que no proprio fazer existe um prazer proporcionado ao criador, um se
sentir parte do mundo a partir de sua criagado. Segundo Jauss (1979), na poiesis 0
criador desenvolve um conhecimento que vai além da ciéncia, pois, ao criar, ele
confere uma existéncia diferente a matéria que antes era inerte e fria no mundo

sensivel.

Essa caracteristica tratada por Jauss esta bastante associada ao fazer enquanto
acao fundamental da Abordagem Triangular. Quando um aluno tem a possibilidade
de criar uma releitura (e ndo uma copia) de uma obra, ele pode desenvolver este
conhecimento baseado na criagdo e ndao somente na ciéncia, assim como afirma
Jauss. Dessa forma, tanto a categoria poiesis, pensada por Jauss, quanto a agao
fazer desenvolvida por Ana Mae Barbosa tem esséncias semelhantes. O fazer da
Abordagem Triangular, como um elemento fundamental da fruicdo estética, pode
enriquecer as possibilidades do professor no desenvolvimento de seu plano de aula,
de forma que compreenda que o aluno ndo esta apenas criando um trabalho
baseado no outro, mas esta colocando algo de si para o outro e, portanto, ampliando

os sentidos e até mesmo seu conhecimento material e imaterial de mundo.

3.1.2 LER/AISTHESIS

Aisthesis diz respeito, segundo Jauss, a percepgcdo do observador da obra, é o
prazer possivel a partir da contemplagédo desinteressada do objeto, ela privilegia o
conhecimento intuitivo e ndo somente o conhecimento formal. A Aisthesis neste
sentido diz respeito a propria leitura da obra, mas ndo de maneira puramente formal,

em que cada elemento deve ser conhecido e reconhecido de acordo com suas
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caracteristicas e estilo preestabelecidos, pois o préprio observador pode utilizar de

seus conhecimentos e histéria para esse reconhecimento perceptivo da obra.

Essa categoria da fruicao estética se assemelha bastante com a acao “Ler”, da
abordagem triangular, ja que ela trabalha justamente com a percepgéo da obra, e a
propria Ana Mae afirma que um dos papéis mais importantes da arte na escola é o
de ensinar a leitura de imagens, uma vez que em um mundo visual como o

contemporaneo se torna fundamental saber ler imagens.

A Aisthesis e a agao “ler’” tem uma profunda relagdo entre si, mas nao significa que
possam ser encaradas como a mesma coisa. Por vezes, ao ensinar a leitura de
imagens, por mais que se dé a liberdade da propria experiéncia ao aluno, torna-se
necessario demonstrar padroes e se faz importante que o aluno entenda também o
formalismo como possibilidade de leitura. Este fato ndo torna a Aisthesis contraria a
acao ler, uma vez que Jauss nao afirma que o leitor ndo pode conhecer previamente
conceitos formais proprios as diversas formas de expressao artisticas, a percepgao

tida pelo observador € particular e isto inclui cada um de seus conhecimentos.

A categoria Aisthesis, da forma como Jauss apresenta, n&o tira a relevancia da
percepcao de um conhecedor das formas, do estilo, do contexto etc., ela apenas
proporciona ao observador sem estes conhecimentos a possibilidade de uma fruicéo

completa da obra, mas baseado em sua vivéncia e experiéncias pregressas.

3.1.3 CONTEXTUALIZAR/KATHARSIS

Essa correlacdo entre conceitos se torna a mais complexa deste estudo, uma vez
que a contextualizacdo nao apresenta uma relagdo direta com o conceito de
Katharsis, mas, durante os estudos, notamos que elas carregam uma relagao

interessante de oposigao.

A Katharsis € um processo que parte do externo (a obra) para o interno (a psique),
proporcionando ao espectador a possibilidade de mediagdo entre o lugar comum,
podendo sair de si para o outro, transformando a experiencia subjetiva em

intersubjetiva. Ja o processo de contextualizar permite, e assim espera, que o sujeito
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possa fazer relacbes multidisciplinares e interdisciplinares correlacionando a historia

da arte com outras areas do conhecimento.

Quando analisamos mais profundamente ambos os conceitos, podemos
compreender a contextualizacdo como um processo de Katharsis quase académico,
devido ao fato de que, o prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia,
se embasa em um contexto histérico e social, buscando mesmo a transformacgao das
convicgoes e liberagao da psique do aluno, através do conhecimento multidisciplinar

trazido pela contextualizagao.

Dessa forma, acreditamos que os conceitos propostos por Jauss e por Ana Mae tém
relacdo entre si e podem ser utilizados de forma conjunta pelo docente ao
desenvolver suas metodologias de ensino de arte, pautadas pela Abordagem
Triangular e pela Estética da Recepgdo. Faz-se necessario notar que ambas as
teorias, de acordo com nossos estudos, podem ser trabalhadas e pensadas de
maneira harmdnica entre si por ambas darem ao sujeito receptor, que € dono de
suas experiéncias, autonomia de entendimento e relevancia estética em toda e cada
obra. Para propor um desenvolvimento conjunto das teorias, iremos aplica-las ao
Curriculo Referéncia de Minas Gerais, no que diz respeito ao ensino de artes

audiovisuais.

3.2 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR E CURRIiCULO
REFERENCIA DE MINAS GERAIS

O Curriculo Referéncia de Minas Gerais (2020) € um documento que foi elaborado a
partir dos fundamentos educacionais da Constituicao Federal, da Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao (LDB), no Plano Nacional de Educacdo (PNE) e na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Ele diz colocar como centro do processo de
ensino e aprendizagem o aluno e assim estaria seguindo as teorias mais atuais no

que diz respeito a um ensino pés-moderno.

A BNCC é a referéncia primaria para o Curriculo Referéncia de Minas Gerais,

implementada a partir do ano de 2019 em todo o Brasil.
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E um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacido Basica, de modo a que tenha
assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o
Plano Nacional de Educacdo — PNE. (BRASIL, 2017, p.7).

Ela entao é a referéncia obrigatoria para a formulagdo dos curriculos das redes
escolares de todo o Brasil, incluindo, é claro, o Curriculo Referéncia de Minas
Gerais. A BNCC traca as habilidades a serem desenvolvidas, enquanto o Curriculo
seria a estruturacdo para se chegar ao objetivo tragado ao tratar as habilidades.
Ambos sdo parte de um todo que passa pelo Projeto Politico-pedagogico de cada

escola e visa chegar ao Plano de Aula de cada professor.

O Curriculo Referéncia de Minas Gerais (CRMG) abraga todas as disciplinas a
serem desenvolvidas desde a Educacao Infantil até o Ensino Médio, porém, até o
momento da escrita dessa pesquisa, 0 CRMG especifico do Ensino Médio ndo havia

sido publicado.

Ressaltamos aqui que os paragrafos anteriores, tratando do BNCC e do CRMG, séao
baseados exclusivamente no que Ministério da Educacao e Secretaria de Educacéao
defendem. Ambos os documentos normatizadores ndo se mostram adequados a
realidade da educagao publica brasileira, pois a proposta padroniza o curriculo das
escolas e limita os conteudos regionais e, por consequéncia, a propria diversidade e

a criatividade no ensino.

A BNCC orienta a formacéao de professores e a produgcao de materiais didaticos, mas
ao mesmo tempo afirma que os professores terédo liberdade para o desenvolvimento
de suas metodologias em sala de aula. Mas o fato é que com materiais
padronizados com estruturas ditadas pelas grandes corporacgoes, existirao atividades
que nao sao pensadas de acordo com a diversidade. Tudo isso limita para o

professor o caminho para a aplicagdo de sua metodologia em sala de aula.

Para que uma reforma dessa magnitude e com esses objetivos obtenha resultado é
necessario que todo o sistema seja reestruturado desde a base, o que demanda um
investimento financeiro e de pesquisa que, na realidade, nao sera feito, haja vista o

congelamento de investimentos na educagao apds o golpe parlamentar promovido



34

em 2016, que promoveu um teto para os “gastos” publicos por até 20 anos,

impedindo o crescimento dos recursos alocados nessa pasta.

Com o exposto, afirmamos que iremos nos pautar no modelo que esta em vigéncia
como forma de propor agdes aplicaveis baseadas nas teorias Abordagem Triangular
e Estética da Recepgdo, mas nao como forma de concordar com ele.
Selecionaremos os pontos que tratam de artes audiovisuais e analisaremos se é

possivel utilizar as supracitadas teorias para o ensino.

3.2.1 AS ARTES AUDIOVISUAIS NO BNCC E NO CRMG

As artes audiovisuais sdo aquelas compostas pela imagem em movimento e a
conjugagao desta com o som, dessa forma podemos compreender que se insere
nesse campo O cinema, videos, videoarte, animacgao, videoclipe, videogame, dentre

as mais diversas formas de expresséo por meio do audiovisual.

Tanto na BNCC quando no CRMG o audiovisual é bastante citado, mas de forma
bastante superficial, ndo ha uma especificidade de se ensinar as artes audiovisuais.
Numa contagem geral ha na BNCC 14 vezes mencionada a palavra audiovisual,
sendo que apenas duas vezes se trata do ensino das artes audiovisuais de forma
geral, nas outras trata-se do audiovisual como recurso para o ensino de outras
disciplinas das mais diversas areas. No CRMG (2020) da mesma maneira, o termo

aparece 20 vezes e apenas em duas se trata do ensino das artes audiovisuais.

Em um contexto onde vivemos um incessante crescimento do uso e consumo do
audiovisual, acreditamos que seria interessante uma atencdo maior para com essa
area do conhecimento. Nos préprios documentos normatizadores podemos ver a
importancia, uma vez que o audiovisual é citado em diversos outros contextos que
nao o do seu proprio ensino. Mas, como fazer tanto uso de um recurso sem que os
alunos sejam educados quanto ao seu uso? Sem que os alunos consigam
compreender bem linguagem audiovisual? Acreditamos que até seja possivel, mas
perde-se uma grande oportunidade de ampliar o conhecimento e a consciéncia dos
alunos quanto as artes audiovisuais, mantendo-se os conhecimentos adquiridos no

Senso comum.
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As artes audiovisuais tém espaco na BNCC na unidade tematica “Artes Integradas”.
No ensino fundamental elas s&o enquadradas pela segunda competéncia especifica

para o ensino da arte que diz que o aluno deve:

Compreender as relagbes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informacdo e comunicagao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condigcdes particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagdes. (BRASIL, p. 198, 2017)

No Ensino Médio ndo ha especificidade da disciplina Arte, mas existem 7
competéncias especificas da area de Linguagens e suas Tecnologias, e entre elas
uma trata de forma geral da Arte, rege que o aluno seja capaz de “participar
ativamente dos processos de criagdo nas linguagens das artes visuais, do
audiovisual, da danca, da musica e do teatro e nas intersecdes entre elas e com
outras linguagens e areas de conhecimento” (BRASIL, p. 496, 2017). Sdo somente
esses dois pontos em toda a BNCC em que o ensino do audiovisual é tratado. Em
ambos podemos notar um teor generalista, o que em tese permitiria ao docente
liberdade para ensinar. Supondo esse contexto ideal € que tragcaremos nossa

analise.

3.3 ALIANDO AS TEORIAS AS PRATICAS DE ENSINO

A BNCC, no que diz respeito ao ensino da Arte, busca objetivo adequado ao modelo
de educagdo pdés-moderna e se alinha aos objetivos pensados na Abordagem
Triangular e na Estética da Recepg¢édo uma vez que afirma que “a aprendizagem de
Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social,
permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores” (BRASIL, p. 193, 2017).
Podemos notar aqui o foco no sujeito, o aluno, enquanto peca fundamental e esta
importancia dada a experiéncia e vivéncia como praticas sociais, vai ao encontro do

que defendia Dewey e posteriormente Ana Mae.

Percebemos o quanto a BNCC busca de referéncias de Ana Mae e da Abordagem

Triangular quando afirma que
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E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.
Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e
acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danga,
Muasica e Teatro contribuem para a contextualizagcao dos
saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
compreender as relagbes entre tempos e contextos sociais
dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura (BRASIL,
p. 193, 2017 — grifos nossos)

Podemos perceber claramente que a forma como é vista o processo de
aprendizagem segue o percurso de agdes proposto por Ana Mae em sua

Abordagem Triangular.

A BNCC trabalha ainda com dimensdes do conhecimento que de “forma
indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica”
(BRASIL, p. 194, 2017). Essas dimensdes podem ser vistas como desmembramento
das categorias da fruicdo estética, estudadas por Jauss. S&o elas: criagdo, critica,
estesia, expressao, fruicao e reflexdo. Sendo, segundo as préprias definigdes dadas,
a criacao e a expressao parte da Poiesis, estesia e fruicdo parte da Aisthesis,
reflexdo parte da Katharsis e por ultimo, a critica sendo como o caminho criador

entre a Aisthesis e a Poiesis.

Assim, podemos perceber que os caminhos tedricos da BNCC estdo bastante
alinhados a Abordagem Triangular e a Estética da Recepgao. Tentaremos notar

agora formas de se aplicar ao ensino especificamente das artes audiovisuais.

3.3.1 ENSINO FUNDAMENTAL

No Ensino Fundamental, as artes audiovisuais sdo abordadas na, ja transcrita
acima, segunda competéncia especifica de Arte. Acreditamos que nos primeiros
anos do ensino fundamental (do 1° ao 5° ano) ja seja possivel explorar a Estética da
Recepcao e a Abordagem Triangular. A BNCC'? propée que em Artes Integradas,

no objeto de conhecimento Arte e Tecnologia, seja trabalhada a habilidade de

12 Nos referiremos 8 BNCC e a0 CRMG somente citando a BNCC, uma vez que no CRMG ndo sdo adicionadas
propostas diferentes, nem mesmo em termos de tragar caminhos para atingir os objetivos, como € previsto em
seu proprio texto. O que vimos foi uma transcri¢ao exata do que ¢ apresentado na BNCC.
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“explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacgdes, jogos
eletrbnicos, gravagcbes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos
de criagao artistica” (BRASIL, p. 203, 2017). Em artes audiovisuais & possivel

trabalhar com os alunos diversas possibilidades dentro dessa perspectiva.

Uma técnica que consegue englobar uma grande parte desta habilidade é a
animacao, e para atingir o objetivo & possivel o desenvolvimento do trabalho de

produgcao de animacgao em stop motion.

Na instancia da poiesis, com o fazer pode-se desenvolver com os alunos a criagao
de um roteiro a ser executado com a técnica supracitada e nesse momento é
possivel um alinhamento multidisciplinar envolvendo a disciplina de lingua
portuguesa, tratando do género roteiro. Todo o desenvolvimento podera ser
executado pelos préoprios alunos, sendo orientados pelo docente de Arte. Ao
desenvolver essa agéo, pensada de acordo com a Abordagem Triangular, os alunos
produzirdo um conhecimento uUnico que se distingue de qualquer ciéncia, que é
baseado na experiéncia e com isso poderdao desfrutar do prazer de criagao

determinado na Estética da Recepcgéo.

A instancia da Aisthesis, com o ler, podera se desenvolver de forma simultdnea com
o fazer, com a exibicdo de filmes que utilizem essa técnica e a analise acompanhada
pelo docente explicando a técnica, as possibilidades de materiais, de acordo com
obras ja estabelecidas. Podem ser utilizados curtas e longas-metragens para esse

momento.

Para a Aisthesis, como percepcdo reconhecedora e desinteressada, seria
interessante que os alunos, ao assistir determinadas obras, pudessem ter um
primeiro momento de contemplagdo, fazendo com que eles consigam o primeiro
conhecimento intuitivo das obras para, a partir desse prazer do conhecimento do
novo, possam ser levados ao conhecimento da leitura do stop motion como

possibilidade expressiva e de linguagem.

A categoria Katharsis, com o contextualizar, podera ser desenvolvida pelo docente
de forma que apresente aos alunos um conhecimento novo que busque transformar
as convicgdes dos alunos, mostrando toda a questao histérica e social da criagcao de
movimento com brinquedos oticos séculos antes da criagdo do cinema propriamente

dito e do histérico de uso de técnicas e evolugdo da linguagem. Com esse
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conhecimento o aluno podera ser transportado ao lugar do outro, transformando a

experiéncia subjetiva em intersubijetiva.

Nos anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) o desenvolvimento em
relacdo as artes audiovisuais podem ser ampliados. No objeto de conhecimento
Arte e Tecnologia da BNCC é esperada a habilidade de “identificar e manipular
diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e
compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel”
(BRASIL, p. 211, 2017). Para explorar o desenvolvimento dessa habilidade é
possivel utilizar a produ¢do de um documentario, que € um filme, nao ficcional, que
busca geralmente a representacdo de uma realidade. Com o documentéario é
possivel trabalhar com problematizagdes regionais, possibilitando um maior

envolvimento dos alunos com o ambiente que os rodeia.

Assim como nos anos iniciais do ensino fundamental, no fazer/poiesis é possivel
trabalhar de forma multidisciplinar com a Lingua Portuguesa e agora até mesmo com
a Histdria. Os alunos farao, orientados pelo docente, toda a parte de argumento,
pesquisa documental, captagdo de imagens, conversas com personagens sociais,

edicdo etc.

O ler/aisthesis também sera desenvolvido com a exibicdo de obras que explorem
essa linguagem, dando aos alunos a possibilidade de fruicado baseada nas obras e
no conhecimento apreendido. Mostrando posteriormente toda a questao de técnicas
e possibilidades do documentario para que possam ter a capacidade de

compreender em sentido /ato toda a linguagem do documentario.

O contextualizar/katharsis sera desenvolvido com toda a questdo histérica do
documentario enquanto género cinematografico, para que o aluno possa, também,
trazer para si o sentido de fruicdo da obra de forma a se transformar e até mesmo de

se ver como possivel agente transformador também da comunidade onde vive.

Essas possibilidades de trabalho sdo capazes de serem pensadas de forma
conjunta com as triades tedricas trazidas pela Abordagem Triangular e pela Estética
da Recepcédo. Nado ha um trabalho grande em fazer a unido de ambas com a
proposta da BNCC, uma vez que, como temos afirmado, o foco no sujeito esta

presente em todos os objetos da pesquisa.
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3.3.2 ENSINO MEDIO

A BNCC nao coloca, como ja exposto anteriormente, a Arte como disciplina no
Ensino Médio. Ela trabalha com competéncias especificas da area de Linguagens e
suas Tecnologias e a Arte esta pensada na sexta competéncia que espera que o

aluno possa

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e
culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e
globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens
artisticas para dar significado e (re)construir produgdes autorais
individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira
critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas. (BRASIL, p. 496, 2017).

Com a possibilidade de reforma, impositiva e ndo discutida, do Ensino Médio, nao é
possivel ainda ter uma nocdo de como funcionara para os alunos e as
consequéncias para a sociedade. Faremos uma proposta baseada em uma agao

possivel de acordo com a habilidade especifica que trata de artes audiovisuais.

A habilidade n&o trata das artes audiovisuais de maneira exclusiva, o que era de se
esperar, visto que apenas uma das sete competéncias trata da arte como um todo.

Espera-se que o aluno tenha a habilidade de

expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas
(artes visuais, audiovisual, danga, musica e teatro) e nas
intersecgdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e
culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos,
histoéricos, sociais e politicos) e experiéncias individuais e
coletivas. (BRASIL, p. 496, 2017).

Para trabalhar essa habilidade e até de forma que abranja essa habilidade,
propomos a organizagao, feita pelos proprios alunos, de uma mostra cinema. Com

curadoria, organizac¢ao e produgao dos conteudos do préprio corpo discente.

Nesse caso, o fazer/poiesis estara presente nas produgdes das obras realizadas nas
diferentes linguagens artisticas, mas em sua integragcdo proporcionada pelo

audiovisual. O docente acompanhara e auxiliara de acordo com as producdes
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escolhidas pelos alunos, que poderdo ser desenvolvidas em curtas-metragens de
diferentes géneros, desde que possam ter contempladas as diferentes linguagens
artisticas. O fazer ainda pode ser notado na prépria produgdo da mostra, onde os
alunos poderédo experienciar o trabalho executivo, de curadoria etc. Acreditamos,
que por mais que nao envolva a poiesis no sentido de produzir a arte, existe no
trabalho organizacional da mostra, atrelado ao fazer, a fruicdo propria do fazer

artistico, pelo envolvimento, pelo colocar de si em algo que envolve a criagao.

O ler/aisthesis, nesse caso, encontra-se tanto nos atos individuais de cada
producado, que sera trabalhada pelo docente junto aos alunos, quanto na fruigdo da
exposicdo em si onde todos os alunos poderao ter a possibilidade de apreciagao de
diversas obras feitas pelos colegas nos mais distintos géneros cinematograficos. A
multiplicidade que pode haver se torna interessante, uma vez que os alunos terao
oportunidade de conhecer e apreciar uma multiplicidade de temas e abordagens
artisticas feitas pelos colegas, que vivem uma mesma realidade, mas que podem ter

visoes artisticas e de mundo diferentes.

O contextualizar/katharsis sera trabalhada de forma mais individualizada de acordo
com a producdo desenvolvida por cada aluno, mas o docente devera proporcionar
ao aluno possibilidades de visdo de mundo diferenciadas e compativeis com suas
escolhas de produgéo, para que eles possam assim perceber a mediagao de sair do

seu lugar comum, compreendendo sua poética e conhecendo a do outro.

As possibilidades, mesmo dentro de um Ensino Médio que nédo envolve a Arte como
disciplina de forma especifica, existem, e €& possivel que o docente utilize da
Abordagem Triangular e da Estética da Recepgdo. O fato de pensar no aluno
enquanto sujeito e a ideia de dar a ele a autonomia e o poder da fruigdo criadora faz

com que ambas as teorias possam caminhar juntas.



41

CONSIDERAGOES FINAIS

No inicio desta pesquisa inserimos uma epigrafe dupla, duas frases do educador
Paulo Freire que dizem muito sobre 0s nossos objetivos e pensamentos em relagao
a tudo que foi posto nessas paginas. Nao se trata de pensamentos esparsos, posto
que tém muita relacdo com a pesquisa, até mesmo por ter sido Freire professor de
Ana Mae. Tanto a Abordagem Triangular quanto a Estética da Recepgao sao teorias

que podem ser vistas sob a mesma ética das frases de nossa epigrafe.

Na pesquisa e nas analises percebemos que ambas as teorias podem caminhar
juntas de modo a se complementarem, uma vez que ambas dao autonomia ao
aluno. E é na frase de Freire, presente em sua obra Pedagogia da Autonomia, que
conseguimos notar a importancia do professor no ensinar que nao se trata de
transferir conhecimento, mas de criar possibilidades para a produgcdo ou a
construgcado desse conhecimento. Abordagem Triangular e Estética da Recepg¢ao dao
esse conddao ao aluno enquanto sujeito, podendo ele préprio, por meio da

propositura de acdes voltadas ao desenvolvimento, trabalhar em seu conhecimento.

A segunda frase na epigrafe é relevante, pois trata da importancia de saber ler além
das palavras, e ampliamos aqui, além das imagens também. Para um ensino de arte
efetivo segundo a Abordagem Triangular o ler € de extrema importancia, faz-se
necessario ler o mundo para compreendé-lo e modifica-lo. Assim como na Estética
da Recepcao o saber ler é importante, afinal, ndo se trata, de forma simpldria, de
validar qualquer leitura para dar a autonomia ao leitor, claro, o sujeito tem
importancia em sua fruigdo de qualquer obra e isso o faz parte da mesma, mas o
conhecimento de leitura de uma obra amplia a capacidade do sujeito e sua recepgéo

ganha forga.

Uma de nossas consideracgdes finais mais importantes nesta pesquisa € justamente
a forma como ambas as teorias se complementam. A proposta de Jauss com a
Estética da Recepcdo e a Abordagem Triangular de Ana Mae podem conversar
hodiernamente mesmo tendo sido elaboradas em tempos distintos. Dar importancia
para o intérprete de uma obra é necessario, mas educar esse intérprete como aluno

potencializa a sua recepgao de uma obra de arte, qualquer que seja ela.
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No objetivo desta pesquisa pensamos em correlacionar a Estética da Recepgéo e a
Abordagem Triangular do ensino da arte para uma aplicagdo no ensino de artes
audiovisuais. Percebemos, como supracitado, por meio de muitas pesquisas
bibliograficas, que essa correlagdo é possivel, além de ter a poténcia de
engrandecer a ambas. Quanto a aplicagdo no ensino de artes audiovisuais nos
deparamos, no decorrer da pesquisa, com a BNCC e sua auséncia de conteudos

ricos para o ensino de artes audiovisuais.

Quando pensamos nesta pesquisa, a ideia era a aplicagdo no Conteudo Basico
Comum para o ensino em Minas Gerais, que tinha em seu conteudo um eixo proprio
para o ensino de artes audiovisuais, no primeiro ano do Ensino Médio. Tivemos,
assim, dificuldade na aplicagdo, mas seguimos e propusemos uma aplicacdo. A
aplicagao é uma forma de colocar em pratica a pesquisa, mas ela pode ser feita por
qualquer professor no ensino em qualquer forma de expressao artistica. Neste
cenario que chega a ser desolador em determinados momentos, julgamos como
validas contribuicbes que visem auxiliar o professor e os alunos no percurso de
ensino e aprendizagem. A unido das importantes teorias abordadas nesta pesquisa,
acreditamos, pode dar forgca a ambas e assim as professoras e professores que sao
a mediacdo de um sistema de ensino que da cada vez menos importancia para a

Arte e para o pensamento se tornado cada vez mais excludente da diversidade.

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir com professoras, alunos e
pesquisadores interessados no ensino de arte e seus métodos e metodologias, na
Estética da Recepgado, na Abordagem Triangular e, de forma mais especifica, no

ensino de artes audiovisuais.
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