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“...ndo cabe ao homem nem mesmo dirigir os seus passos.” (Jer. 10:23)



RESUMO

Sabe-se que Guimardes Rosa (1908-1967) ¢ um autor conhecido e reconhecido cujas obras
estdo relacionadas ao suprarregionalismo, além disso, a influéncia da literatura fantastica, sacra
e religiosa pode também ser percebida em seus primeiros contos e até romances. O principal
direcionamento deste artigo ¢ realizar uma leitura do sagrado, com suas derivacdes religiosas,
em dois momentos distintos da trajetdria de Rosa. Para tanto, sera analisado o conto Chronos
kai Anagke e tracada uma analogia entre este conto € o conto A terceira margem do rio, além
de enfatizar aspectos da forma divina em ambos, revelando o que podem ser considerados como
destaques religiosos, e que parte dessa abordagem foi posteriormente absorvida pelo autor para
cimentar sua identidade, tornando-se parte constitutiva de sua narrativa.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa; sagrado; literatura; tempo; narrativa.



ABSTRACT

It is known that Guimarades Rosa (1908-1967) is a well-known and recognized author whose
works are related to supraregionalism, in addition, the influence of fantastic, sacred and
religious literature can also be perceived in his first short stories and even novels. The main aim
of this article is to carry out a reading of the sacred, with its religious derivations, in two distinct
moments of Rosa's trajectory. To do so, the short story Chronos kai Anagke will be analyzed
and an analogy will be drawn between this short story and the short story The third edge of the
river, in addition to emphasizing aspects of the divine form in both, revealing what can be
considered as religious highlights, and that part of this approach was later absorbed by the
author to consolidate his identity, becoming a constitutive part of his narrative.

Keywords: Guimaraes Rosa; sacred; literature; time; narrative.
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1 INTRODUCAO
1.1 Sobre Rosa

Jodo Guimaraes Rosa, escritor, médico e diplomata, foi uma personalidade com diversas
peculiaridades. Nasceu em Cordisburgo, em 1908, viveu apenas 59 anos, contudo, deixou
marcas a ponto de se tornar um representante fundamental na historia da literatura do pais e
também na literatura mundial. Desde cedo, revelou especial habilidade em contar historias com
repertdrio a um sé tempo imaginativo e analitico. Iniciou sua carreira literaria em 1929, ainda
como estudante. Escreveu a ocasido quatro contos: Cagador de camurg¢as, Chronos kai Anagke
(titulo grego, significando Tempo e Destino), O mistério de Highmore Hall e Makiné, para um
concurso promovido pela revista O Cruzeiro. Todos os contos iniciais foram premiados e
publicados com ilustragdes em 1929-1930, alcancando o objetivo imediato do autor, aquela
altura, que era o de ganhar a recompensa de cem contos de réis. O jovem Rosa também escreve
Magma, livro de poemas (1936), através do qual participou de um concurso e recebeu o prémio
de poesia da Academia Brasileira de Letras (ABL), mas que veio a ser publicado somente
postumamente, em 1997.

O livro de estreia, Sagarana, foi publicado em 1946, com narrativas ja conhecidas desde
1937, quando foram inscritas e classificadas em segundo lugar em outro concurso literario. Em
1956, Rosa lancou Corpo de baile, pouco antes de Grande Sertdo: Veredas. Na década de 1960,
fez o lancamento de mais quatro obras: Primeiras estorias, Campo geral, Noites do sertdo e
Tutameia — Terceiras estorias. Em 1969 e 1970, duas obras postumas completaram a rica
literatura deixada por ele, Estas estorias € Ave, palavra, coletanea de textos esparsos.

Grande Sertdo: veredas (1956) ¢ considerado o marco de sua obra, com a qual se tornou
uma das referéncias da renovagdo da literatura moderna brasileira. Obra rica tanto no ambito
da linguagem quanto na reconstrucao ficcional do contexto, que enlaca um sertdo real a um
imagindrio, apresentando trama densa, baseada em vidas comuns, mas cujos significados
enlacam problemas locais a temas universais, como conexdes com a natureza, os dilemas sobre
a vida e mortalidade, destino e livre-arbitrio, a sexualidade, entre outros. Conforme Alfredo

Bosi:

...a inven¢do revolucionaria de Guimardes Rosa conseguiu universalizar
mensagens e formas de pensar do sertanejo através de uma sondagem no
amago dos significantes. Ao primeiro corresponde uma concepgao ingénua de
realismo, mas vélida como uma das saidas possiveis para a visdo mimética da
arte; ao segundo, uma rigorosa poética da forma, que exige do receptor um
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alto nivel de abstragdo e coincide com certas tendéncias experimentalistas da
arte moderna. (BOSI, 1994, p. 459)

Guimaraes Rosa, que pertence ao sistema cultural consagrado na fic¢ao brasileira dos
anos de 1940, mostra que este periodo ¢ marcado ndo pela saida ou abandono das conquistas
do modernismo, mas pelo aproveitamento das conquistas do periodo que antecedeu a sua
escrita, seja através do uso da linguagem, da desmistificagdo, da valorizagdo do coloquial, do
ironico, do prosaico etc. Essas conquistas prepararam muitos escritores brasileiros para um

singular desenvolvimento artistico.

1.2 O sagrado em Guimaries Rosa

O termo “sagrado”, de acordo com o Dicionério da Lingua Portuguesa, de Aurélio
Buarque de Holanda (2004), significa o “que se sagrou; relativo as coisas divinas, a religido;
sacro; santo; veneravel”. Ja a defini¢ao de sagrado na literatura pode ser compreendida, de
acordo com a obra Das Heilige', por exemplo, sob a perspectiva da experiéncia religiosa, em
que se observa o irracional, ou seja, o divino como “aquilo que nela pode ser formulado com
clareza, compreendido com conceitos familiares e definiveis” (OTTO, 2007, p. 97-8). Desse
modo, esse contato com o sobrenatural, designado por ele como numinoso (do latim numen,
“deus”), deve-se ao fato de que “estas experiéncias advém da revelacao de um aspecto do poder

divino” (ELIADE, 1992, p. 12).

“...esforga-se por clarificar o carater especifico dessa experiéncia terrifica e
irracional. Descobre o sentimento de pavor diante do sagrado, diante desse
mysterium tremendum, dessa majestas que exala uma superioridade
esmagadora de poder; encontra o temor religioso diante do mysterium
fascinans, em que se expande a perfeita plenitude do ser.”

De acordo com Eliade (1992), o sagrado em sua totalidade se opde ao profano
(real/comum), pela manifestagdo da hierofania, o que significa a revelagdo de algo sagrado,
para além do plano do real, muitas vezes se confundindo com o divino. Como se sabe, a
secularizagdo e o desenvolvimento cientifico em curso na era moderna questionam a ideia de

sagrado.

' Eliade, Mircea, 1907 1986. O sagrado e o profano / Mircea Eliade; [tradugio Rogério Fernandes]. — Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992, p. 12 — (Tépicos).



12

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra
como algo absolutamente diferente do profano. A fim de indicarmos o ato da
manifestagdo do sagrado, propusemos o termo hierofania. Este termo ¢
cdmodo, pois ndo implica precisdo suplementar: exprime apenas o que esta
implicado no seu conteido etimoldgico, a saber, que algo de sagrado se nos
revela. Poder-se-ia dizer que a historia das religides — desde as mais primitivas
as mais elaboradas — € constituida por um numero consideravel de hierofanias,
pelas manifestagdes das realidades sagradas. A partir da mais elementar
hierofania — por exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto qualquer,
urna pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que €, para um cristéo,
a encarnacdo de Deus em Jesus Cristo, ndo existe solugdo de continuidade.
Encontramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a manifestagdo de algo “de
ordem diferente” — de uma realidade que ndo pertence ao nosso mundo — em
objetos que fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano”.
(ELIADE, 1992, p.13)

Ao revisitar a questdo do divino hoje, a filosofia ndo reivindica teismo ou antiteismo.
Na era do niilismo, nossa era — a era, nas palavras de Nietzsche, “da desvalorizacao de todos os
valores e do colapso dos valores mais elevados” — € preciso repensar o sagrado. Assim, lancando
a discussdo em um novo contexto, delineado entre o desencantamento do mundo (Max Weber)?
e as fantasmagorias modernas® (Walter Benjamin).

A tensdo entre razdo e emogao, entre pensamento secular e religioso, entre o poder de
Deus e o poder do diabo, enfim, o conflito entre 0 bem e 0 mal marca uma visdo diferente em
relagdo ao mundo novo, descoberto com as navegacdes da virada do século XV para o XVI.
Para os primeiros colonos ¢ missionarios da América, que viveram em uma €poca em que as
lutas religiosas assolavam a Europa, “os apelos a tais conflitos ndo eram simples retorica, mas
indicadores de um estado de espirito, no qual predominava a dimensao religiosa, revelando-se
uma realidade em diversas areas da vida” (ARAUJO, 2016, p. 156).

A obra de Rosa ¢ uma experiéncia estética, com ares filosoficos, que permite aos leitores
refletir, sintetizar e recordar efetivamente novas formas e estruturas de compreensdo do
sagrado. Sim, ¢ funcdo da literatura que o navio de controle possa ter outro timoneiro, o leitor,
que escolherd seguir o curso tradicional e planar, ou, fortalecido por novos preceitos morais e
religiosos, tragar outro rumo, redefinir o sagrado, para conseguir seguir a sua trajetoria. Assim,
“a literatura passa a ter, cada vez mais, o proprio fazer literario como tema” (ARAUJO, 2016,
p. 157).

Nesse sentido, a proposta de modernidade, dada por Rosa, ¢ alimentada por algumas

tradi¢des, sempre presente nas histdrias e na vida dos sertanejos, que possuem suas proprias

2 Schluchter, Wolfgang. O desencantamento do mundo: seis estudos sobre Max Weber. Editora: UFRJ, 2014,
p. 75.
3 BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2009, p. 61.
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supersticdes e crengas. Nao s6 na vida e nos costumes sertanejos, essa idealizacdo do que ¢ bom
e do que ¢ mau, de Deus e do diabo, revela-se importante, sobretudo porque Rosa confere-lhe
uma nova alma. Sabe-se que o desejo do inusitado, do misterioso e do surpreendente se percebe
na obra rosiana, tanto em termos de experimentos linguisticos quanto no préprio projeto
narrativo. Assim, a sua compreensdo do sagrado fica evidente nas escolhas tematicas, nos
impasses vividos pelos personagens e, em um nivel linguistico, pode ser verificado nas antiteses
verbais. Em outras palavras, o debate sobre o sagrado se faz presente quando confrontado com
o profano, revelando-se nas dicotomias, tais como real-ideal, homem-demo, racional-emotivo.

Santos e Fortes (2020), autores que se dedicam ao tema do sagrado em Rosa,
argumentam que a obra apresenta tracos, como enredo, personagem, cenario e situacdes da
historia que sdao especialmente notaveis por sua originalidade ou singularidade, e nos quais se
pode verificar a acdo de elementos que eles nomeiam como “inusitados ficcionais”, os quais
seriam usados para surpreender ou intrigar os leitores ou espectadores, tornando a narrativa
mais interessante ou mesmo intrigante (SANTOS, FORTES, 2020, p. 203). Os estudos
realizados por esses autores sao apenas alguns dos exemplos, que foram observados para ilustrar
as configuracdes inusitadas na obra de Rosa. “Acontece que o gosto do escritor pelo inusitado
remonta a seu primeiro trabalho, mais precisamente, antes mesmo de ele se tornar conhecido
como referéncia nacional” (SANTOS, FORTES, 2020, p. 211).

A sua obra confronta-nos com a mitologia como forma intemporal de pensar e falar, ¢ a
sua escrita desafia as narrativas tradicionais. Isso porque o seu processo de escrita insere-se no
dominio da mitologia e da poesia, em que “para a compreender ¢ necessario repensar as
possibilidades culturais, as possibilidades da linguagem de todos” (CALIMAN, GORRICHO,
2011, p. 11).

Vale ainda notar que grande parte do relato de Guimarades Rosa revela o seu gosto por
thrillers, terror, mistério, suspense, fantasia, com influéncia das literaturas europeia e norte-
americana, delineando terrenos propicios para manifestacdes seja do divino, seja do sagrado.
Seu primeiro conto publicado, O mistério de Highmore Hall, por exemplo, que aborda o tema
da loucura, ambientada na Escocia, € uma historia de horror que mostra claramente a influéncia
de Horace Walpole e Edgar Allan Poe, os quais sdo conhecidos por suas historias de suspense
e mistério.

O mistério do Monte Highmore abre-se com uma narrativa gotica ambientada em um
castelo escocés em ruinas, onde o médico Angus Dunred passard alguns dias cuidando de Sir
John Highmore, que vive em profunda depressdo depois que sua esposa Anne foge com um

menino da vizinhanga. Mas, durante sua estadia no castelo, Dunred testemunha fatos do passado
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de Highmore ressurgindo, e eles comecam a assombra-lo. A fantasia surge e se baseia da
atmosfera grotesca e gotica da decadéncia simultanea da propriedade e da moralidade de seu
mestre (CAUSO, 2003, p. 19). “Trata-se, portanto, de uma narrativa construida de acordo com
as convencdes da literatura gotica, ambientada em um escuro e¢ decadente castelo escocés,
apresentado como o lar de um nobre problematico e do timulo de sua esposa infiel e seu amante
— ambos enterrados vivos. O inimaginavel retorno do rival apaixonado equivale, no final das
contas, ao aparecimento dos mortos-vivos” (SANTOS, FORTES, 2020, p. 192).

A disposic¢ao e sintetizagdo da narrativa € direta e poderosa e se encaixa perfeitamente,
mesmo que apenas um pouco sucintamente, com histérias semelhantes que ocorreram na
Europa, desde a segunda metade do século XIX até o presente. A linguagem ¢ evocativa,
permitindo apenas pequenas reviravoltas estilisticas para aumentar o efeito sombrio. A histéria
transmite o desejo e o entusiasmo de um fandtico por realizar o que os mestres europeus
praticavam. O mesmo vale para Chronos kai Anagke, uma historia ambientada em um torneio
de xadrez, onde o tempo e a fatalidade tomam forma humana e faustica ao redor do jovem.

Além disso, € possivel considerar que, para os leitores ja familiarizados com os nomes
dos premiados escritores de fic¢do da revista O Cruzeiro®, o reaparecimento do nome de Jodio
Guimaraes Rosa, na edi¢ao de 21 de junho de 1930, pode ndo ser uma grande surpresa. Afinal,
era a terceira vez que o jovem escritor apresentava uma de suas obras ao publico, entdo, esta
reconstituicao foi muito bem recebida pelos amantes da “fic¢ao especulativa” (CAUSO, 2003,

p. 21). Causo (2003) destaca ainda que

...a constru¢ao de uma realidade, que ¢ ao mesmo tempo proxima e distante
da percepcdo do leitor”, ajuda a preencher o vazio de um titulo
incompreensivel para quem nao sabe grego — um titulo dificil de ler,
misterioso e desafiador. Como se sabe, Chronos kai Anagke € uma
transliteracdo portuguesa do titulo original, que significa "tempo e destino”.
(CAUSO, 2003, p. 33)

Considerando-se e tendo em mente o nome ¢ o titulo da historia de Rosa, os leitores
podem se perguntar antes da leitura das paginas de Chronos kai Anagke: quem ou o que ¢
Chronos? Anagke? O que esses dois termos tém a ver com o jogo de xadrez nessa narrativa?
Quanto ao primeiro, sabe-se que em tempos antigos, Chronos (khronos) eram a personificacao

do tempo, eterno e imortal. Na leitura dos mitdlogos antigos, sua imagem se confundia com a

de Cronos, o filho mais novo de Urano e Gaia, na genealogia dos Titas (CAUSO, 2003, p. 236).

4 Disponivel em: https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=003581&PagFis=1. Acesso em: 20 fev.
2023.
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Diz a lenda que o Tita mais jovem, apds cortar os testiculos de seu pai, tornou-se Rei dos Titas
a pedido de Gaia — ele queria vingar os filhos de Urano que voltaram ao ventre de sua mae, e
claro, temia ser destronado por um deles. Titan World, um tirano pior que seu pai, casou-se com
sua irma. Segundo Causo (2003), nessa historia, pode-se perceber um possivel ponto de ligagao
entre os dois deuses: “Cronos, mesmo que nao se identifique com Chronos, tem o mesmo papel
que o Tempo: ele tanto devora, como gera suas proprias obras; estagna a fonte da vida, destroi
Urano e se torna a fonte da vida, fertilizando Rhea® (LEITE, 2011, p. 15-16).

Com base em Santos, Fortes (2020), pode-se argumentar que a estilizagdao culta e
estética da linguagem regionalista assim como o inusitado constituem legitimos tragos rosianos.
Obviamente, com esta nota, nao se quer diluir o valor indubitavel da primeira, mas evidenciar
e destacar que Rosa deve tecer sua narrativa da matriz do regionalismo com fios inusitados, a
fim de subir sua ladeira. Ele mantera essa caracteristica, que ja ¢ evidente nos cursos de
iniciagdo. Dai a importancia literaria dessa estreia, que infelizmente permanece a sombra do

conjunto da obra deste autor.

5 LEITE, Lourengo. Ensaio sobre a génese da mitologia grega como introducéo a filosofia: do simbolico ao
racional. 2011, p. 15-16. Disponivel em: https://uryl.com/frvZF. Acesso em: 14 ago. 2023.
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2. O SAGRADO, TEMPO E DESTINO EM CHRONOS KAI ANAGKE

Chronos Kai Anagke narra um torneio de xadrez na Alemanha, trama a partir da qual se
aborda o tema da ordenacgdo da vida humana regida seja pela providéncia, seja pelo diabo.
Relata-se mesmo um caso incomum, que enfoca a intromissdo, a interferéncia de seres
sobrenaturais, ou melhor, de forgas extra-humanas decidindo o desenrolar da vida e os eventos
narrados. Nao ha, no entanto, confronto ou tensdo entre humanos e sobre-humanos. O ser
humano € instrumento a que se insere no discurso novelos de fios duplicados ou intercruzados,
um que distende a historia e outro que, nos entretidos, com ressoo moralizador, toma como
mote as fraquezas, as incapacidades do Ser, por natureza impotente ante o inexplicavel, o
ininteligivel, o poder maior que tudo, maior que o arbitrio do homem, o poder que erige e/ou
anula irrevogavelmente tudo e que anuvia ou desarma a compreensao.

O fio se desenrola linearmente comecando com o anuncio de um grande torneio de
xadrez, sendo que ndo ha centros europeus deste jogo fora dos eventos. Em pauta, estd o
protagonista Dmitri Zviazline Dmitrioff, um amador inexperiente em relagdo as celebridades
que estarao competindo. Ele chega sozinho, sem saber, arrastando suas condi¢des de pobre;
logo, vé-se travado em uma luta por um prémio, que ¢ a sua Unica forma de conseguir um
estipéndio que lhe permitira casar com a terna e sonhadora Ephrozine. Desde o inicio da
historia, “Zviazline ¢ apresentado como a antitese perfeita para um grupo de mestres sérios,
diante dos quais os ucranianos parecem quase desrespeitosos” (TUPIASSU, 1966, p. 45). Este
momento de tensdo se estabelece no conto, quando Zviazline, vendo-se confrontado por seus
sonhos, esperancas e fantasias, frente a frente com um ser que nao pode ser nomeado, pois
apresenta uma caracterizacdo complexa, ou descaracterizagdo, e aparéncia ambigua. Assim, o
protagonista percebe que ndo consegue coordenar seus atos e se vé evitando-os, como uma
forma de escape.

Guimaraes Rosa, no decorrer da narrativa, elabora uma estrutura complexa, em que
alguns termos e caracteristicas da linguagem apresentados diferem das referéncias tipicas. Isso
vem, por exemplo, pelo perfil do protagonista, que transmite passividade e vazio, o que reforca
mais ainda a histdria para um uma interpretacao alegorica. Conforme Tupiasst (1966), “Nao se
sabe quem ¢ o misterioso oponente, que inspirou Dmitri, mas o fez de maneira diabdlica, ironica
e aterrorizante. Nao ha mais duvidas sobre a cruzada de Dmitri. A anulacdo se torna sua. Ele

ndo podia mais escapar daquela presenca”.

“Assim, o jovem parece movido apenas pelo desejo de resolver o impasse
familiar. S8o necessarios recursos para sustentar a familia. Porém, na
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preparagdo para a partida, nos treinos, Zviazline, que decide impor a si mesmo
e suas jogadas, fica timido e tenso. Contudo, ele instantaneamente se fortalece
e fica de pé, mas o leitor, como detentor do poder que aciona o sublinhado
sutil, percebe que tudo aconteceu porque Zviazline se tornou "uma estranha
figura de grifo que me lembrou um desenho de Satanas: testa
desproporcionalmente larga; sobrancelhas inclinadas; olhos pequenos,
maliciosos e brilhantes; bico de falcdo", os labios exibiam um sorriso maligno
e irdnico. (TUPIASSU, 1996, p. 45)

Neste trecho acima, ¢ percebido um recurso linguistico que enfatiza a saida da histéria
do limiar da escrita fantasiosa, que traz tensdo a narrativa, quando os caminhos racionais sao
obscurecidos por um fato inusitado. Depreende-se que o narrador ndo afirma explicitamente
que Zviazline foi convocado por seus superiores com o fim de envolvé-lo em uma armadilha e
afasta-lo. A perambulacdo sem rumo e sem direcdo ocorre como se dirigida por uma forga além
da vontade, mas a inscri¢do suspeita nao durou muito. Assim, constata-se que o texto esta mais
claramente ancorado na alegoria, ou seja, a utilizagdo na narrativa do jogo de xadrez como um
simbolo do que ocorre no mundo. Chronos kai Anagke pode ser compreendida, entdo, como
uma narrativa alegorica, em que Guimardes Rosa utiliza os elementos da trama, dos
personagens ¢ dos eventos da historia de forma simbolica. Desse modo, transmite uma
mensagem mais profunda, tratando de temas universais, transmitindo significados como
amor/ddio, real/imaginario, vida/morte/ tempo/destino.

Na obra, percebe-se uma das caracteristicas centrais de uma narrativa alegérica, os
elementos da trama nao sdo interpretados literalmente, mas, sim, como simbolos de algo maior.
Os personagens, objetos e eventos representam ideias, valores ou situagdes, que podem ser
aplicados a uma variedade de contextos. Desse modo, os leitores sdo incentivados a fazer uma
analise profunda e a procurar os significados por tras da historia aparente.

Um exemplo em Chronos kai Anagke como narrativa alegdrica ¢ a passagem em que
Zviazline se v€ no castelo, diante do cendrio de um jogo de xadrez, com a presenga das
respectivas pegas de rei, cavalo, bispo, rainha, torre e pedo. Nessa alegoria, o jogo simboliza o
mundo, a realidade percebida pelas pessoas comuns, o Tempo, e as posi¢des variantes

representam o Destino, como se percebe na passagem abaixo:

Tu és o predestinado, o eleito para receber de nos a iniciagdo completa nos
arcanos impenetraveis aos teus semelhantes, tdo 4avidos sempre do
conhecimento da verdade!... Essa verdade, eu a lancei a Terra, velada pelas
posicdes variantes inesgotaveis do xadrez, Ginico tarot absoluto, chave de todo
simbolismo!... Mas o que a Fatalidade lhes dera, s6 com o Tempo poderiam
os humanos decifrar!... Entdo, através dos séculos, o xadrez ndo foi para quase
todos sendo um jogo, para alguns uma arte, € uma ciéncia para muito poucos.
(ROSA, 2011, p. 64).
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Zviazline se dirige as ruinas de um castelo medieval, entdo, o personagem se vé
impactado diante de uma encruzilhada. Depois de chegar a uma sala com piso que simulava um
tabuleiro de xadrez gigante, o ucraniano percorreu "varias salas semelhantes a primeira, mas
com as pecas dispostas de maneira diferente”. O texto chega ao seu climax, quando o
protagonista se encontra no coracdo do castelo, o que pode ser compreendido como uma
simbologia em relagdo a um insight, ou seja, toma consciéncia da verdade ultima sobre a
humanidade (TUPIASSU, 1966, p. 48).

Em uma sala sombria e ricamente decorada, dois homens moviam pequenas pecas,
alheios a tudo, absortos em tudo. Eles permanecem 14, além do tempo e do espago. O texto
prepara-se, entdo, para o momento da anagnorisis, ou seja, desde Aristoteles, a consciéncia, o
reconhecimento e a revelagdo do que estava oculto, espalhando assim um alto grau de tristeza
e dor ao longo da historia. Este momento de clarividéncia, tdo poderoso e tdo decisivo,
desencadeia uma grande mudanga na histéria, mas a imagem de Zviazline ndo muda, ela
ascende ao pinaculo do conhecimento, mas ndo recupera o direito de escolha do destino, do
destino manipulado, reduzido a um estado de apenas uma peca, movendo-se pelas cavidades
daquelas salas de reunido espaciais de um castelo em ruinas (TUPIASSU, 1966, p. 47).

A vida nada mais ¢ do que um jogo de xadrez gigante e continuo, tal ¢ a verdade do
xadrez revelada a Zviazline neste oraculo. O tabuleiro de xadrez, todos, torcedores e nio
torcedores, ocupam uma determinada posi¢ao de peao: rei, rainha, torre, cavalo, bispo e peoes,
sendo pecas de um jogo real e imaginario, simultaneamente. “O balé de ébano e marfim, ou
ainda, cada percurso diferente pelo espago quadrado corresponde as infinitas combinagdes
feitas pelos dois eternos jogadores. Sdo eles que movimentam esses espagos, em vantagem e
desvantagem do homem, ao homem e para o homem” (SANTOS, FORTES, 2020, p. 207).

Assim, Rosa descreve a cena reveladora:

Nao ha como fugir. Atordoado por essa revelagao, Zviazline ainda questiona
o mefistofélico jogador: “E essa partida?... Nao terd mais fim?!... A
impoténcia dos homens frente aos comandos e interferéncias dos deuses nunca
cessard? Ao que ele responde: “O Tempo ¢ eterno, e a Fatalidade inexoravel!
E agora que ja ouviste bastante, fica no Tempo, e deixa que a Fatalidade se
cumpral...” A essas palavras, como “num sopro de encantamento,
extinguiram-se as luzes, e a escuriddo fez pesar ainda mais que o siléncio”.
(ROSA, 2011, p. 66)

Em um momento anterior, em que o deus da morte partia, Zviazline viu suas pupilas

brilhando na escuriddo, e quando olhou para o tabuleiro de xadrez, ele o viu comegar a ser
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coberto por uma luz estranha. Nesse momento, de forma incomum, as pecas de rei, cavalo,
bispo, rainha, torre e pedo comegaram a proliferar e adquirir corpo, vida e movimento, Tempo
e Destino se revelam a Zviazline: "...a Terra, os humanos, tudo o que fazem e desfazem teus
semelhantes ndo passam de um reflexo desta partida milenar, que estamos jogando! ...Cada
lance nosso vos faz mover involuntariamente a superficie de vosso minusculo planeta...” (Rosa,
p. 40)

Santos, Fortes (2020) apontam que nao ha hesitagdao desconstrutiva no final da historia.
Por um lado, ha varias situacdes e estruturacdo de cenarios, que tentam convencer o leitor de
que Dmitri realmente teve uma experiéncia surreal, em que sua vida foi mudada por um contato
com duas entidades sobrenaturais no inusitado castelo de Fussenburg. Assim, direcionando a
historia para a narrativa de que foram eles que decidiram que o jovem novato seria o campeao
da competigdo, e para isso assumiram a forma humana a seu favor. Visto sob essa luz, o final
permite que a narrativa deslize para um género maravilhoso e fantastico.

Por outro lado, porém ha uma explicacao plausivel que esclarece a suposta subversao
da realidade. Nesse caso, a quebra da ordem aceita pode ser causada por um criminoso misturar
drogas, o que faz com que o personagem fique com a consciéncia perturbada. Dessa forma, ele
rapidamente deixou o mundo real. Tudo o que ocorre poderia também ser lido sob a otica da
contaminacao e subjugacao da realidade por imagens produzidas por alucinacdes. Nesse estado,
os conceitos de tempo e espaco desaparecem. Entdo, o que ele considerou uma intervengao
sobrenatural no placar final teria sido uma vitéria autodestrutiva. Além disso, um outro ponto
que contribui e se direciona para a emergéncia do sobrenatural ¢ a capacidade de justificagdo
do protagonista (SANTOS, FORTES, 2020, p. 200).

Os possiveis efeitos alucindgenos da droga podem ter desqualificado seu depoimento.
Além disso, os Unicos personagens além dele que presenciam o fato fazem parte do mundo
sobrenatural. Estabelece-se assim, uma teia de confrontos com fendmenos paranormais
explicados. Acontece que a narracdao de Chronos kai Anagke, embora baseada na narragdo direta
do personagem principal, Zviazline, ¢ contada na terceira pessoa. Portanto, ¢ uma histéria
articulada a partir de outra historia. “Essa técnica narrativa levou a incerteza sobre o contetdo
dos eventos andmalos. Quao fiel é o narrador ao que ouve? Dito isto, nenhuma das explicagdes
acima resolve o problema. Entdo, o que acreditar? No tabuleiro Chronos kai Anagke, Zviazline
joga os agudos ou o jogador?” (SANTOS, FORTES, 2020, p. 210).

No conto, mesmo que a narracao seja em terceira pessoa, o narrador, ao reconhecer e
estabelecer que a historia se origina do que Zviazline narra, fornece mais aspectos de prova a

sua narracao e, portanto, proporciona uma maior identificagdo, com o personagem por parte do
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leitor que esta diretamente preso em uma teia de acontecimentos inusitados, entdo, isso reflete
melhor a percepcdo ambigua do acontecimento e a confusdo que surge, ao confrontar a
coexisténcia de dois fendmenos contraditorios que ela enfrenta. Claramente, sabe-se que ¢
impossivel para o leitor determinar o quao fiel esse narrador ¢ a suposta fonte primaria. Uma
coisa, porém, ¢ indiscutivel: suas histérias sdo tecidas de forma sintonizada com os
fundamentos do que ira se denominar mais tarde como género fantastico. Tudo que se ¢ contado
de maneira selecionada desde o inicio até o presente, forma e estabelece uma camada perfeita
projetada para nos preparar para os eventos que virdao (SANTOS, FORTES, 2020, p. 210). Deus
e o diabo estdao no tabuleiro de xadrez da vida humana, deixando rastros de agdes divinas em
qualquer sociedade e cultura.

O conto Chronos kai Anagke ¢ um texto seminal de Rosa que apresenta o Mistério e a
Epifania, os quais, em sua esséncia, serdo integralmente restaurados, por exemplo, na obra
Grande Sertdo: veredas. Ambos abordam realidades proximas: as histérias mais extraordindrias
jogadas no tabuleiro de xadrez ou em sua espacialidade metaférica, o sertdo, que ¢ uma
metonimia do mundo. Deus e o diabo dialogam com o tempo e o destino dos seres humanos,
tal como ocorre com Riobaldo. A narrativa resulta de “trés elementos estruturais que apoiam a
composi¢ao: a terra, 0 homem e a luta” (CANDIDO, 2002, p. 123). Toda a narrativa do romance
Grande Sertdo: veredas também compara o jogo de xadrez a experiéncia humana entre Deus e
o diabo, as questdoes profundas a serem investigadas e narradas, e as duvidas na jornada. A
proposta de Rosa ¢ que os objetos insoélitos ainda existam em uma névoa "indivisivel" da
experiéncia humana, ora racional, ora irracional, que pode ser explicada através da literatura e
da vida, questionando a relagdo entre as fungdes da literatura e da arte, como arquivo,
testemunho e registro da imaginac¢do divina, que precedeu o conflito entre Deus e o diabo na
consciéncia humana. Esse aspecto do divino s6 pode ser liberado e nutrido na psiqué humana,
com sua influéncia avassaladora e poderosa, irrompendo nas profundezas da alma a partir das
experiéncias sensoriais e divinas do mundo vivo. Chronos kai Anagke vé essa divindade como
algo positivo, efetivo, manifestado nas a¢des da dimensao humana no tabuleiro da existéncia.

Na perspectiva de Santos, Fortes (2020), o conto Chronos kai Anagke ¢ um texto
relevante para a estética da pulp fiction. A fantasia — condizente com seu género — constitui
um padrdo do que geralmente € considerado um roétulo para a literatura Pulp. Tavares (2008, p.
20), por exemplo, levantou esta possibilidade ao declarar: “Nao afirmo que Rosa conhecia as
obras [de certos autores pulp], mas, sim, que todos eles respiravam, na época, a mesma

atmosfera.”. Ele, inclusive, expde a origem e o conceito desta estética:
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O termo Pulp Fiction indica um tipo de narrativa de ficgdo, que teve seu auge
nas décadas de 1930 e 1940, principalmente nos Estados Unidos. Eram contos
publicados em revistas baratas, impressas em um papel feito com a polpa
(pulp) da madeira, um papel com alto teor de acidez e que com o tempo, torna-
se amarelado e quebradico. Os chamados pulp magazines abordavam
inimeros tipos de histérias: guerra, amor, esportes, aviagdo, faroeste,
aventuras maritimas, historias reais etc., mas os géneros que deixaram uma
marca mais profunda (e passaram a ser mais comumente identificados com
esse rotulo) foram o conto policial, a ficgdo cientifica, a fantasia e o terror.
(TAVARES, 2008, p. 7-8)
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3. OTEMPO E O RIO

A Terceira margem do rio, em que se fala de um homem refugiado em uma
canoa no meio do rio, onde em absoluto siléncio, resiste ao tempo ‘por todas
as semanas ¢ meses € anos sem fazer conta do ser do viver’, imagem da
permanéncia no fluir eterno das aguas.” (BOSI, p. 398)

Associando a narrativa de Chronos Kai Anagke com a narrativa de A Terceira margem
do rio, e vinculando-as a narrativa do sagrado, ¢ possivel destacar que, no segundo conto, “o
pai busca um afastamento para a possivel compreensdo do sentido de sua existéncia, €
necessario tempo para ordenar os pensamentos, s6 se percebe que transcende o comum, quem
se percebe sujeito de seu proprio ser. O mistério que corrobora por todo o conto nao ¢ a busca
pela morte, ou a busca de um lugar, mas a busca do sentido da vida, a derradeira travessia, o
que nao se explica, sente-se e se percebe, o inefavel. Os espagos que se entreabrem no conto
sdo modalidades da travessia humana” (CALIMAN, GORRICHO, 2011, p. 339).

O conto narra a histéria de um pai aparentemente comum que decide construir uma
canoa sem motivo aparente. Sua familia, composta por mae, irmao e irma, nao entende sua
decisdo. Apesar dos apelos, o pai parte na canoa e se isola no leito do rio, transformando-se ao
longo do tempo. O filho escondidamente envia suprimentos ao pai, enquanto a familia busca se
ajustar a auséncia. A irma se casa, mas a mae nao permite festividades. Quando nasce o primeiro
neto, a familia tenta em vao trazer o pai de volta. Com o tempo, a mae e o irmdo partem,
deixando o narrador sozinho. Finalmente, o narrador oferece-se para tomar o lugar do pai na
canoa, mas depois recua da oferta e foge. O conto termina com varias perguntas sobre o destino
do pai, do filho e da razdo por tras dessa escolha singular de viver na canoa.

A Terceira margem do rio € a peregrinagdo soturna tresloucada do individuo, rio abaixo,
rio acima, a deriva, sem nunca ir a nenhum lugar concreto. Nada hd aqui neste conto de
promessa de outra vida depois da morte, nem de vida eterna, nem de recompensas para os bem-
comportados, apenas o espanto ante o que ndo é. Segundo Caliman, Gorricho (2011), neste
conto, expde-se que a terceira margem escapa a logica da concep¢do humana estereotipada de
vida, morte, mistério e loucura. Rosa introduz uma terceira margem no conto que nao ¢ real,
ndo ¢ palpavel, € a que ndo ¢, e 0 novo, o inexplicavel causa espanto, choca quem nao se propde
a se encontrar no mundo, na vida. O rio, existéncia e mistério se fundem na figura da viagem
sempre recomecada. A viagem que forma, deforma e transforma aquele que busca a

compreensdo profunda da existéncia.
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Observando o conto A4 terceira margem do rio, inserido na obra Primeiras Estorias
(1962), ele parece conduzir o leitor ao verdadeiro significado da viagem no tempo, do
conhecimento e do encontro com as pessoas enquanto elas mesmas. “Do titulo da narrativa ao
final, ha um paradoxo: se um rio tem trés margens, qual sera a terceira margem? Ao contrario
das leituras pds-modernas que privilegiam uma “margem”, Rosa comove o leitor, destruindo o
conforto com outra margem, que nao precisa necessariamente ser explicada” (CALIMAN,
GORRICHO, 2011, p. 317, 318).

A estrutura da narrativa de 4 terceira margem do rio, no parecer de que o pai quer
transformar-se na terceira margem, apenas existindo no mundo ideal, aqui ¢ representado pela
sua atitude de partir na canoa e se isolar. Além disso, se assim for, segundo o proprio Rosa,
sendo o rio tdo fundo quanto a alma, perante o pai "louco", com atitude logica, ele parece mais
um filésofo, um homem visionario, que vai a caverna do lado de fora: aquela caverna ¢ sua
casa.

No paragrafo final, o narrador (filho) sabe que ¢ tarde demais. Ele ndo pode fazer o que
seu pai fez, ¢ tarde demais. No entanto, em seu ensaio de morte, ele encoraja alguém a pega-lo
e colocé-lo em uma canoa, como a de seu pai, para que navegue pelas longas margens, para
sempre no rio: aguas que significam ndo apenas vida e morte, mas também iluminagio. E
preciso prestar atengdo aos vinte ou trinta anos em que a histdria se passa.

No entanto, nao se pode concluir que este ¢ o tempo cronologico, muito pelo contrario:
o tempo ¢ medido em termos da psicologia do personagem. Segundo Caliman, Gorricho (2011),
“o tempo psicolégico ¢ a sequéncia do tempo distorcida pela experiéncia subjetiva dos
personagens”. Assim, em caso de morte iminente, um personagem pode se concentrar nos

acontecimentos mais importantes de sua vida em questdo de segundos.

Guimaraes Rosa considerava “A terceira margem do rio” um conto na linha
do fantéstico: e certa vez, em conversa comigo, estranhou que eu, um cultor
da science fiction, ndo tivesse reagido com mais entusiasmo a essa historia,
que conheci de primeira mao (ele, as vezes, me telefonava para eu ir ouvir a
leitura de seus contos no Itamarati, ali na Rua Larga). Chegou a insinuar que
a escrevera pensando em mim como leitor, o que evidentemente ndo tomei ao
pé da letra. (CUNHA, 1974, p. 10)

Se o leitor quiser ver através da obra, precisa ter coragem de ir além dos rigidos padrdes
e regras de uma sociedade de esteredtipos; deve ir além da vida e da morte; ¢ aprender uma
lingua; ter uma visdo ampla sobre o mundo, mas o mais importante em si mesmo, ter uma certa

filiacdo religiosa, notadamente associada a substancia suprema que dd vida ao Universo.
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“Assim, no conto, Rosa aborda a loucura e o abandono na poesia e na linguagem, sendo, em
suma, uma metafora da origem e da travessia” (CALIMAN, GORRICHO, 2011, p. 318).

Para chegar ao seu destino, vocé precisa viver nas dguas do rio, sejam elas calmas ou
agitadas. O narrador pede constantemente ao seu leitor que tenha coragem de tomar decisdes e
viver com coragem, incitando-o a se posicionar na histéria e em sua vida. Devemos olhar para
Rosa com os olhos do mundo, ndo com o pensamento rigido das pessoas comuns, assim a obra
atrai o leitor para a historia e traz a historia para a vida do leitor (CALIMAN, GORRICHO,
2011, p. 318).

A terceira margem do rio ¢ a imagem da encruzilhada como alegoria da vida; porque a
travessia traz consigo todos os simbolos da existéncia humana; a escolha paterna da terceira
margem implica a0 mesmo tempo a defesa de espacos excepcionais, expressa por arestas €
insercoes inusitadas, entre lugares, em ndo lugares indicados por referéncia a uma margem
externalizada, conforme descrevem Caliman e Gorricho (2011).

Dessa forma, a historia tem um enfoque magico e metafisico, indagando que A terceira
margem do rio, de Rosa, tem trés margens. O enredo, composto de simbolos e metaforas,
apresenta aos leitores as complexidades da alma humana. Entretanto, para refletir a dimensao
metaforica do conto, faz-se necessario esclarecer o conceito de metafora.

Caliman, Gorricho (2011) destacam que uma palavra usada como metafora assume em
um texto literario nao seu significado aprisionado, lexicografico, mas sua fungdo poética: a
palavra poética nunca pode ser falsa, porque ¢ inteira, ela brilha e se prepara para brilhar no
processo. A metéafora do rio, utilizada no conto, impde ao leitor a esséncia do homem e de sua
existéncia, ¢ Rosa, como um pensador da condi¢do do individuo, estabelece esta relagao

profunda entre o rio ¢ a alma humana:

“Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa?
Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo
perpétuo. Eu softria ja o comeco de velhice — esta vida era s6 o demoramento.
Eu mesmo tinha achaques, ansias, cd de baixo, cansacos, perrenguice de
reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer demais. De tdo idoso, ndo ia,
mais dia menos dia, fraquejar do vigor, deixar que a canoa emborcasse, ou que
bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas abaixo, em
tororoma e no tombo da cachoeira, brava, com o fervimento e morte. Apertava
o coracdo. Ele estava 14, sem a minha tranquilidade. Sou o culpado do que
nem sei, de dor em aberto, no meu foro. Soubesse — se as coisas fossem
outras. E fui tomando ideia.” (ROSA, 1994, p. 1)
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4. CONCLUSAO

A afirmag@o sobre a presenca dos temas do sagrado, tempo e destino na obra de
Guimaraes Rosa ¢ bastante relevante. Ele é conhecido por sua profunda exploracdo dessas
questdoes ao longo de sua carreira e assinalam uma linha de continuidade em sua producao
literaria. Desde as primeiras experimentacdes com a linguagem, antes mesmo da “carreira” de
escritor se estabelecer, ele ja investigava modos de abordagem do tema que encontrara, em A
terceira margem do rio, uma espécie de versao emblematica de seu desenvolvimento.

As obras analisadas, 4 terceira margem do rio € Chronos kai Anagke estao permeadas de
simbolismo religioso, mitos e elementos misticos (sagrado). Isso pode ser observado em seus
personagens, que tém uma relacdo profunda com o divino, rituais religiosos e crencas
tradicionais que moldam suas vidas. Ja o tempo ¢, de fato, um elemento fundamental nestas
narrativas, em que ele brinca com essa no¢do de maneira complexa, ndo apenas na estrutura
dessas historias, mas também na forma como os personagens experimentam a sua passagem.
Muitas vezes, os eventos parecem ocorrer em um tempo ciclico, como se estivessem ligados a
um eterno retorno, o que adiciona profundidade as narrativas.

Depreende-se também que a ideia de destino ¢ muito explorada e de diversas maneiras.
Os personagens frequentemente enfrentam desafios e situagdes que parecem predestinados,
como uma fatalidade e como se estivessem cumprindo um papel que lhes foi designado pela
vida ou pelo universo. Isso cria uma sensacgao de fatalismo nas historias, em que os personagens
muitas vezes lutam contra forgas que parecem inescapaveis.

A terceira margem do rio, um dos contos mais emblematicos de Guimaraes Rosa neste
sentido, envolve muitos desses temas, pois, por exemplo, o protagonista parte em uma jornada
misteriosa, deixando sua familia perplexa e questionando seu destino. A margem do rio, que
representa uma fronteira entre a realidade e o desconhecido, também pode ser vista como um
espago sagrado e atemporal.

Assim, a presenca dos temas do sagrado, tempo e destino na obra de Guimaraes Rosa ¢
um trago marcante de sua escrita e demonstra sua habilidade em explorar a profundidade da
experiéncia humana por meio de elementos literarios complexos e simbolicos. Essa combinagao
de elementos cria experiéncias literarias unicas, explorando temas como a natureza da fic¢do, a
relag@o autor-leitor e a interacdo personagem-mundo. Logo, Guimardes Rosa usa tais recursos
para desafiar convengdes literarias, envolvendo o leitor em reflexdes mais profundas sobre a

obra.
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Estes contos de Guimardes Rosa recolocam em debate o imaginario sagrado-religioso
na cultura ocidental, dando énfase aos conflitos entre o bem e o mal na cultura crista e na historia
social. Chronos kai Anagke (1930) e A Terceira margem do rio (1962), textos elaborados em
décadas diferentes, constituem, portanto, duas importantes narrativas literarias, que apresentam
uma compreensao do divino e uma preocupacao sagrada compartilhada pelo ambiente humano.

Em ambas as historias, Deus e o diabo, bem e o mal, certo e incerto, existéncia e
inexisténcia, sdo reflexdes e questionamentos sobre os valores basicos do catolicismo brasileiro
sob a otica da duvida da caminhada humana. A literatura ndo ¢é, como se supde, a peculiar
inocéncia dos textos ficcionais, mas, sim, uma distor¢ao formativa da realidade, uma fun¢ao
humanizadora como forma de expressio e conhecimento. E possivel tragar uma analogia entre
Chronos kai Anagke e o conto A terceira margem do rio, pois ambos enfatizam aspectos da
forma divina, revelando o que podem ser considerados como destaques religiosos, e que parte
dessa abordagem foi posteriormente absorvida pelo autor para cimentar sua identidade,
tornando-se, desse modo, parte constitutiva de suas narrativas.

Logo, esta leitura comparada ndo destitui as narrativas histéricas de uma reputacao
consistentemente elevada, mas também defende as narrativas literarias, procurando demonstrar
que as obras literarias e artisticas de Jodo Guimaraes Rosa sdo a interpretacao, o arquivo, o
tempo, o espago, a experiéncia de um imaginario sociorreligioso € um registro. Neste caso, a
criacdo literaria, enquanto arte e expressdo da sociedade, corresponde a necessidade de

reproduzir o mundo, algo que se dedica a potenciar a perspectiva do mundo.
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