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RESUMO

Esta dissertacdo estuda a construcdo do espaco ficcional da peca As Aves, do comedidgrafo
grego Aristéfanes, levando em consideracdo o discurso do seu her6i comico Pisetero. O
desenvolvimento do estudo incide sobre a estrutura ficcional do espago no texto literario, a
concepcao do espaco e as funcdes que ele assume no decorrer da narrativa ao lado do discurso
dos personagens. A investigacdo estabelecida procura demonstrar que a categoria espacial da
peca em questdo alcanca uma condicdo distinta: através das falas do personagem Pisetero,
entramos em contato com um espaco que inicialmente é idealizado e recebe dimensGes
utopicas. No entanto, pudemos constatar que este mesmo espaco passa a adquirir conotacées
negativas, semelhantes as que acometem a realidade, em especial a da cidade de Atenas, na
época em que esta comédia teve a sua primeira apresentacao.

Palavras-chave: Comédia Antiga. Aristofanes. Espaco ficcional.



ABSTRACT

This dissertation presents a study of the construction of the fictional space of the play Birds,
written by the comic playwright Aristophanes, taking into account the speech of its comic
hero Pisthetaerus. The development of the study focuses on the fictional structure of space in
the literary text, the conception of space and the functions that it assumes in the course of the
narrative alongside the discourse of the characters. The established research seeks to
demonstrate that the spatial category of the piece in question reaches a different condition:
through the lines of the character Pisthetaerus, we come into contact with a space that is
initially idealizied and receives Utopian dimensions. Nevertheless, we could see that this
same space begins to acquire negative connotations, similar to those that affect the reality,
especially the one of the city of Athens at the time in which this comedy had in its first
presentation.

Keywords: Ancient Greek Comedy. Aristophanes. Fictional Space.
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1 INTRODUCAO

Nosso estudo se preocupa em analisar a representacdo do espaco na narrativa da
obra As Aves, do comediografo grego Aristofanes. Um dos problemas centrais que
enfrentamos durante o percurso deste trabalho foi o da definicdo do elemento espacial, pois
pudemos constatar que ele pode ser apreendido sob diferentes pontos de vista, revelando-se
impreciso conceitual e metodologicamente!. Contudo, nesta dissertagdo predomina o interesse
pela compreensdo do espaco na peca em questdo enquanto lugar de deslocamento e/ou de

criagédo dos sujeitos ficcionais.

No teatro, o espaco pode ser compreendido como uma ponte que liga o publico
com o mundo da encenagdo?. Este espaco resulta em trés formas distintas, mas interligadas, de
entender o elemento espacial na atividade teatral®. Assim, Ubersfeld (1996, p. 52) distingue
trés tipos de espaco: 0 espaco teatral, que comporta o espago fisico em torno da area do teatro,
0 que compreende sua arquitetura; o espago cénico, que € 0 espaco representado no palco, a
sobreposicao da ficcdo sobre o espaco fisico onde as a¢cdes tém lugar; e o espaco dramatico, 0

espaco que é descrito no texto.

Ja Issacharoff (1985, p. 73), utiliza 0 termo “espago dramatico” de outro modo,
referindo-se ao espaco que é descrito no texto dentro ou fora do palco. Ele, entdo, divide o
espaco dramatico em duas categorias: espaco mimético, que é o espago descrito, mas também
apresentado no palco, e espaco diegético, que € o espaco descrito no texto, mas que deve ser

imaginado pelo publico, uma vez que ele ndo ¢é apresentado no palco.

Diferente do espaco romanesco, por exemplo, o espaco teatral € multidimensional,
pois pode ser, a0 mesmo tempo, visual e verbal*. Ele é visual porque o que foi escrito pelo
autor pode ser contemplado em cena pelo puablico por meio do cenario, dos acessorios, da
iluminacdo, da indumentaria, dos gestos e dos movimentos do ator. Ele € verbal quando é
diegético, de modo que o publico ja ndo tem mais acesso direto através desses elementos

colocados em cena. O espago mimético € estatico e, portanto, € aquele que acontece em cena e

1 Cf. Branddo (2013, p. 2-3).
2 Cf. Revermann (2006, p. 107).

3 Para Ubersfeld (1996, p. 50-51), o espaco no teatro pode ser entendido como o lugar da agéo entre os seres
humanos na sua relagdo com os outros, representando um conjunto de signos espacializados na atividade teatral.

4 Cf. Fachin (1998, p. 104).



pode ser percebido pelo publico sem mediacfes. O diegético, de forma distinta, € dindmico,

pois é guiado pela linguagem verbal e ndo por signos visuais.

Parece-nos claro o fato de Issacharoff se basear em Aristoteles para elaborar sua
teoria. Na Poética (2003), Aristoteles diferencia duas maneiras de fazer imitagdes no mundo
ficcional: “imitar contando” ou “apresentando personagens em agao”. Desse modo, a diegese
constitui uma variedade da mimesis, sendo elas diferentes no grau de representacéo.
(FACHIN, 1998, p. 104). Quando os eventos da trama ndo podem ser postos em cena, a
ficcdo é narrada: o discurso do personagem é responsavel por informar o que deixa de ser

representado.

Desse modo, consideramos o espaco ficcional em As Aves como aquele que tem
sua origem no espaco diegético, uma vez que levaremos em conta o discurso do herdi comico
da peca, Pisetero, como o responsavel por criar uma cidade inexistente, mas que se faz
presente ao publico através das falas dos personagens. Para Branddo (2013, p. 63), um dos
modos de entender a feicdo espacial da literatura “se traduz na alegacdo de que ha uma

espacialidade propria da linguagem verbal”. Ainda segundo o autor:

A linguagem é espacial porque é composta de signos que possuem materialidade. A
palavra € uma manifestacdo sensivel, cuja concretude se demonstra na capacidade de
afetar os sentidos humanos, o que justifica que se fale da visualidade, da sonoridade,
da dimenséo tatil do signo verbal. [...] O texto literario é espacial porque os signos
que o constituem s8o corpos materiais, cuja funcdo intelectiva jamais oblitera
totalmente a exigéncia da percepcdo sensivel no ato de sua recepcdo. Aqui, 0
elemento contrapositivo ndo é mais 0 tempo, mas 0 aspecto cognitivo, de
codificacdo intelectual, usualmente tido como prioritario na definicdo do discurso
verbal em registros ndo literarios. (BRANDAO, 2013, p. 34).

Com isso, nosso trabalho, levando em consideracdo as definicbes de espaco
diegético, de Issacharoff (1985), e de espaco dramatico, de Ubersfeld (1996), analisa como o
espaco ficcional produz elementos de significacdo nas onze comédias de Aristéfanes, com o
foco na comédia As Aves. Procuramos ndo deixar nossa abordagem exaustiva, pois ndo
analisamos tudo o que se relaciona com o espago no trabalho do comediografo. Em vez disso,

nos concentramos na forma como o espaco ficcional reforga os temas e as questdes centrais da
peca.

Sobre a comédia foco de nosso estudo, sabemos que ela foi representada no ano
de 414 a.C., nas Dionisias Urbanas, e que obteve o segundo prémio. O contexto sociopolitico

dessa época é complexo: uma expedicdo de Atenas contra a Sicilia foi realizada sob grandes

temores e, por outro lado, os atos impios que envolveram a mutilacdo das estatuas do deus
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Hermes e os Mistérios de Eléusis havia afligido a cidade de Atenas, que também se
preocupava com a existéncia de grupos organizados que atuavam escondidos ou por
incremento das praticas das delacdes, unidos as desmedidas ambicbes politicas de alguns

dirigentes®.

Sem criticas diretas, diferente de suas obras anteriores, o poeta ndo fez desta
comédia um ataque contra uma determinada pratica social, tal como havia feito em Os
Acarnenses contra a guerra, em As Nuvens contra a nova educacgdo, ou em As Vespas contra a
compulsdo judicial. Assim, esta comédia se propbe a realizar um grandioso projeto: a
fundacdo de uma cidade fortificada, em pleno ar, sob a custddia de Palas Atena. Como afirma
Sommerstein (1996, p. 226), alguns temas miticos caracteristicos da Comédia Antiga estdo
presentes na construcdo desta peca. O primeiro € a rebelido dos homens contra os deuses,
principalmente contra Zeus. Ndo € por acaso que Prometeu, o Titd que ajuda os homens e é
castigado pelo Cronida, também é personagem desta obra. O outro tema é a rebelido dos
animais contra os deuses. Nesta peca, o herdi cobmico Pisetero consegue persuadir 0s passaros,
obriga os deuses a ficarem submetidos ao poderio das aves e se casa com Soberania, que

representa todo o poder de Zeus.

Ao mesmo tempo, no inicio da pe¢a, podemos observar a construcdo de um
imaginario utdpico. Na primeira cena, Pisetero, junto com seu companheiro Evélpides,
caminham por um lugar deserto, irreconhecivel, guiados por uma gralha e um gaio, ja que
acreditam que elas, em virtude do dom divinatério proprio das aves, poderiam apontar o
caminho para um topos apragmon pelo qual os dois atenienses estavam procurando, cansados

do cotidiano corrompido de Atenas.

Pisetero e Evélpides finalmente encontram Tereu, figura mitica transformada em
poupa, para dele saber um lugar ideal para viver. Desse contato, Pisetero, comportando-se de
modo persuasivo e perspicaz, elabora uma cosmogonia que supostamente expde a origem
divina das aves e consegue convencer 0s passaros de que eles seriam reis do universo. Ele,
entdo, consegue com que as aves 0 apoiem no projeto de criar uma cidade aérea, entre o0 céu e
a terra. Assumindo um papel tiranico, Pisetero acaba por se tornar a figura a frente deste
espaco, que, contraditoriamente, termina apresentando 0s mesmos elementos negativos que

envolviam a pdlis ateniense.

5 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Introduccidn, traduccién e notas de Lena Balzaretti. Buenos Aires: Losada,
2007, p. 31-32.
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Dessa forma, esta dissertagdo divide-se em trés capitulos que tém como objetivo
geral investigar a construcdo do espaco ficcional na peca As Aves, de Aristofanes.
Inicialmente, no primeiro capitulo, fizemos uma breve reflexao acerca dos diferentes tipos de
abordagens que envolvem a categoria espaco — a saber: filosofica, semiologica, socioldgica e
tedrico-literaria —, a fim de melhor compreendermos como o elemento espacial é abordado na
literatura e, especificamente em nosso caso, na literatura grega. Procuramos, ainda, analisar o
tema da utopia na obra Odisseia (Livros VI e VII), de Homero, e em Os trabalhos e os dias,
de Hesiodo, para verificar como estes autores podem ter influenciado o comedidgrafo
Aristéfanes, especialmente em As Aves, além de observar como é construido o espacgo
ficcional em suas pegas que apresentam a temética da viagem. Por fim, fizemos uma breve
reflexdo sobre o espaco ficcional nas onze comédias de Aristéfanes que sobreviveram ao

tempo.

No segundo capitulo, considerando a relevancia desta peca para a Comédia
Antiga, examinamos a construgdo de seu espaco ficcional a partir do projeto utopico
elaborado pela fala do personagem Pisetero. Analisamos, dessa forma, o discurso literario,
que € essencialmente argumentativo, para verificar como o espago utopico € criado a partir do
potencial retérico desse herdi cdmico que, tentando escapar da experiéncia ateniense, colhe
nela inspiracdo. Nesta parte, observamos, primeiramente, a estrutura da pega, com o0 objetivo
de retratar, atravées do enredo da obra, a elaboragdo da proposta utépica concebida pela fala do
persuasivo Pisetero, o0 Bom de Labia. Logo apds, examinamos o discurso do her6i cémico,
levando em conta sua influente retorica e seu poder de persuasdo. Com a analise da fala do
protagonista, verificamos que a criacdo da cidade aérea sera toda ela arranjada no poder da
palavra, representado na capacidade de convencimento do Bom de Labia, que, no final da

peca, se tornara o senhor das aves, dos deuses e dos homens.

No terceiro capitulo, enfim, verificamos como 0 movimento distopico acomete a
cidade aérea, imaginada, inicialmente, sob uma perspectiva utdpica. Além disso, analisamos
as relacOes existentes entre a peca e 0 contexto em que a cidade ateniense estava inserida na

época de sua encenacao.
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2 ESPACO E NAO LUGAR NA LITERATURA GREGA: DIALOGOS ENTRE
HOMERO, HESIODO E ARISTOFANES

Com o objetivo de destacar a relevancia da categoria espacial e dos meios de
espacializacdo no campo literario para, em seguida, voltar-se ao estudo do espaco na literatura
grega, este capitulo realiza o seguinte percurso. Em primeiro lugar, orientando-se a partir de
outras areas do saber, como a filosofia e a sociologia, e com a finalidade de por em relevo a
transdisciplinaridade do estudo, apresenta-se um breve excurso sobre o elemento espacial na
literatura, passando por algumas de suas variantes conceituais®. Ressalta-se, portanto, o lugar
do espaco em determinadas correntes do pensamento do século XX, incluindo a do
estruturalismo, pela qual a categoria recebeu forte destaque em discussdes teorico-
humanisticas no final dos anos de 1960 e no inicio dos anos de 1970 (BRANDAO, 2013, p.
73). Em decorréncia dos desdobramentos surgidos dessas vertentes, sdo discutidas questes
de carater historico, filoséfico, semidtico e socioldgico, pertinentes a relacdo entre espago e

literatura.

Ao partirmos do principio de uma teoria literaria do espaco, entendemos que 0
conceito espacial, como forma de organizacao estrutural da narrativa, atinge uma concepgao
marcada por um conjunto amplo de possibilidades que pode abranger tudo aquilo que esta
registrado em uma obra literaria referente a lugares, ambientes, localizagdes, dimensdes,
tessituras e suas possiveis implicagdes com as experiéncias dos sujeitos figurados pelas
personagens, com suas linguagens, relaces e vivéncias internas, psicologicas. Ausentes ou
presentes, grandes ou pequenas segmentacdes espaciais, macro ou microespagos, espagos
relevantes ou meramente factuais, a representacdo espacial na literatura se revela téo
importante quanto as outras componentes narrativas. No entanto, poucos sdo os estudos que

se dedicam a analise do espaco como categoria narrativa.

Tendo em vista a importancia tedrica do espaco em varias areas do conhecimento,
0 carater impreciso e multiforme assumido pela categoria no campo literério e as
potencialidades do conceito, nos distanciamos de uma concepcao usualmente concebida, que

o trata como simples cenario incondicional e absoluto do universo, para coloca-lo diante de

® Luis Alberto Brandéo ressalta que o termo espaco detém uma importancia teérica em diversos campos de
pensamento. Para ele, “[...] a fei¢do transdisciplinar da categoria pode ser constatada tanto em estudos que
aproximam distintas areas do conhecimento — como geografia, teoria da arte, fisica, filosofia, teoria da literatura,
urbanismo, semidtica — quanto naqueles que necessitam delimitar o grau de adequacdo, para certa area, de
sentidos pressupostos em outras areas.” (BRANDAO, 2013, p. 47).
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um trajeto tedrico investigador de suas manifestacdes, projecdes e, sobretudo, de seu carater
ficticio, como realidade imaginada. Desse modo, tomaremos como ponto de partida diferentes
concepcdes de espaco que, durante o desenvolvimento do presente capitulo, nos servirdo de

norte para tentarmos compreender o tratamento que Ihe é concedido pela obra literaria.

Nosso trabalho prop0e tragar uma perspectiva de investigagdo que visa considerar
as diferentes categorias de representacdo do espago, a exemplo daquelas decorridas dos
campos filosofico, simbolico e social, para chegar ao conceito de utopia, encarado como um
ndo lugar, isto é, um espaco que se pde numa relacdo invertida com a concretude do espaco
real e que se caracteriza por abarcar uma sociedade perfeita, idealizada. A partir dessa
incursdo tedrica, encaminharemos nosso enfoque para as questfes relativas ao espago e a
utopia nas primeiras obras da literatura grega com o objetivo de procurar um possivel padrao
que poderia ter sido retomado por Aristofanes ao escrever sua peca As Aves, objeto primeiro
de nossa pesquisa. Por fim, verificaremos as relagdes existentes entre essas obras para, entdo,

nos centrarmos na analise do espaco ficcional na obra aristofanica.

2.1 Prolegbmenos ao estudo do espaco na obra literaria

Em Teorias do espaco literario, Luis Alberto Branddo, ao trabalhar com as
“potencialidades do elemento espacial” na literatura, afirma que o espago literario se define
como “a aproximagdo de sistemas espaciais incompativeis, mutuamente inconsistentes”.
(BRANDAO, 2013, p. 5). Isto significa que ha niveis de espaco que, associados a
determinados valores, podem receber configuragdes estruturais distintas.

Desprovida de unicidade, a categoria espacial ndo se restringe a delimitagdes, mas
se manifesta sob as mais variadas formas, em contextos diversos. Com isso, se investigarmos
a funcdo desempenhada pela componente do espaco e a maneira como ela é retratada nas
obras literarias, acabaremos, em algum momento, por tocar naquilo que Michel Foucault,

reconhecendo a variabilidade do conceito, adverte sobre a heterogeneidade do espago’.

" Segundo Foucault (2013, p. 115), “[...] o espago em que vivemos, pelo qual somos langados para fora de nos
mesmos, no qual se desenrola precisamente a erosdo de nossa vida, de nosso tempo e de nossa historia, esse
espaco que nos corrdi e nos erode ¢ também, em si mesmo, um espago heterogéneo.”. Este espaco, como
veremos, pode ser dividido em utopias, heterotopias e huma experiéncia mista divida entre as duas primeiras
condicoes.
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Desse modo, as teorias nas quais nos deteremos a seguir nos sao significativas,
uma vez que, ao tratar do principio espacial, trazem propostas de reflexdo que favorecem
nosso interesse em procurar uma assercdo tedrica que abarque a condicdo do espaco literario
sem se resumir a andlises totalitarias que limitem ou reduzam nosso assunto a paradigmas pré-
estabelecidos e a conclusdes bem fechadas, e que reafirmam a natureza multiplice e
inconsistente da categoria espacial. Nosso objetivo primeiro €, portanto, trazer diferentes
apontamentos acerca da no¢do de espaco a fim de que eles nos sirvam de fio condutor ao

tratarmos do espaco ficcional no plano literario.

Para isso, nos deteremos a abordagens que sdo fundamentais para entender os
propdsitos que notoriamente comegaram a estabelecer nas ciéncias humanas a problematica
espacial (BRANDAO, 2013, p. 73), além de suas diferencas e entraves particulares a
complexidade da categoria: a de Michel Foucault no texto “Des espaces autres”, a de Roland
Barthes no texto “Semiologie et Urbanisme”, ¢ a de Henri Lefebvre na obra La Production de
[’espace. A abordagem teorico-literaria conduzida por Luis Alberto Branddo, em seu livro
Teorias do Espaco Literario, nos é notavelmente expressiva, pois elabora um quadro extenso
das muitas variantes do elemento espacial, construindo um mapeamento que envolve a

literatura, a teoria e a critica literarias.

2.1.1 A abordagem filosofica de Michel Foucault

Quanto as ponderagdes feitas no inicio do texto “Des espaces autres”, Foucault
descortina seu entusiasmo por ndo estar preso a analises confinadas em padrdes e em modelos
definidos e homogéneos ao compor suas observacfes em relacdo a tematica do espaco.
(FOUCAULT, 2009, p. 413). Sua intencdo, ao que parece, reside no exame de determinados
posicionamentos que se relacionam com todos os demais posicionamentos da sociedade; mas,
de um modo tal, “que eles suspendem, neutralizam ou invertem o conjunto de relagdes que se
encontram por eles designadas.” (FOUCAULT, 2009, p. 414). Em outros termos, estes
posicionamentos a que ele se refere estdo vinculados a todos os outros, embora se delimitem
com base em suas condi¢gdes ou mesmo em seus proprios enclaves, ndo sendo passiveis de se
sobreporem aos demais. Segundo o filosofo, estas alocacfes sdo de dois grandes tipos: as

heterotopias e as utopias.
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Apoiadas nas relacbes de poder, as heterotopias se opGem as utopias, pois ndo
encontram suporte na idealizacdo ou na imaterialidade, mas em espacos concretos, reais. Esta
condicdo heterotopica, que tem seu pilar na geografia humana, caracteriza os lugares que
assumem posi¢cdes nao hegemonicas; sdo “espécies de lugares que estao fora de todos os
lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis.” (FOUCAULT, 2009, p. 415). Entre as
utopias e as heterotopias, Foucault atesta a presenca do espelho, que se comporta como um
espaco que se desdobra virtualmente, as costas da superficie. Por um lado, seria, seguramente,
uma utopia (“um lugar sem lugar”), que possibilita a um individuo a visdo de sua imagem
refletida a partir de um lugar de onde ele estd ausente. Por outro, seria também uma
heterotopia, pois é certo que o espelho encontra sua existéncia no plano real. Como exemplo
de forma de arte criadora de heterotopias, podemos destacar o teatro, visto que ele coloca em
cena espacos outros e, ainda, é capaz de envolver diferentes lugares que podem ou nao

dialogar entre si®.

Sao destacados por Foucault seis principios assumidos pelas heterotopias. O
primeiro se refere ao fato de que todas as culturas do mundo constituem heterotopias.
Contudo, ele admite que estas categorias apropriam-se de formas muito variadas e que talvez
ndo se possa encontrar uma Unica forma heterotopica que seja universal. (FOUCAULT, 2009,
p. 415). Com base nisto, ha nas sociedades primitivas as “heterotopias de crise”, sintetizadas
em zonas privilegiadas, destinadas as pessoas que se encontram em estado de crise em relacéo
as outras do mesmo corpo social. Estas pessoas estdo propensas a revelar comportamentos
considerados socialmente desregrados ou improprios aos olhos da maioria, a exemplo dos

adolescentes e dos idosos.

Ao exemplificar este tipo de heterotopias em nossa sociedade, Foucault lembra o
colégio em seu formato no século XIX e o servigo militar, espacos onde 0s jovens cumpririam
as primeiras manifestacfes de sua sexualidade, desempenhando-as em locais ditos “alhures”,
longe de suas casas. Estas heterotopias, alerta Foucault (2009, p. 416), estdo desaparecendo e
sendo substituidas pelas “heterotopias de desvio”, que operam nas casas de repouso e nas

clinicas psiquiatricas, locais em que a ociosidade constitui uma espécie de desvio.

O segundo principio, por sua vez, diz respeito a variabilidade das heterotopias,

que se transformam no decorrer do tempo, tendo em vista as diferencas culturais das

8 No caso do teatro aristofanico, que abordaremos mais a frente, a peca As Vespas representa um bom exemplo
desta categoria. Nesta comédia, o personagem Filocléon reconstitui o cenario de um tribunal em sua casa, para
que o desejo de julgar de seu pai, Bdelicléon, viciado em julgamentos, seja atendido.
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sociedades ao longo da historia. (FOUCAULT, 2009, p. 417). Logo em seguida, € apontado o
terceiro principio, que se refere aos espagos que sdo incompativeis entre si mesmos, como no
cinema, onde, na exibicdo de um filme, ocorre a projecdo de um espaco tridimensional em
uma tela de duas dimensdes (FOUCAULT, 2009, p. 418). As heterotopias estdo, além disso,
associadas a recortes temporais, 0 que, pelo quarto principio, mostra que elas podem conectar
diferentes periodos de tempo, tal como os museus e as bibliotecas. (FOUCAULT, 2009, p.
418-419).

De maneira distinta, o quinto principio mostra que as heterotopias podem ser
locais separados da sociedade, apresentando regras limitadas, a exemplo de locais sagrados,
como os santuarios. (FOUCAULT, 2009, p. 420). Por fim, o sexto principio ressalta o
importante traco de que as heterotopias possuem uma funcdo em relacdo ao espaco restante,
desenvolvendo-se em dois polos extremos: um responsavel por criar um espaco de ilusdo,
denunciando como ilusérias as alocagfes do proprio espaco real; e outro responsavel por criar
um espaco tdo mais organizado e elaborado quanto o espaco real, no que o fildsofo denomina
heterotopias de compensacdo, relacionando-as com as col6nias dos jesuitas na América do
Sul, de formagdes “absolutamente regradas, nas quais a perfeicdo humana estava efetivamente

cumprida” (FOUCAULT, 2013, p. 120).

O empreendimento filosofico revelado por Foucault neste texto contribui para que
possamos pensar 0 espaco como um componente revelador de oposicdes. Nestas oposi¢des
estdo incluidos os problemas de localizacdo ndo tdo somente de expressao moderna, mas que,
além disso, abrange as tensdes e os conflitos cumpridos através dos arranjos de poder de
determinados grupos sociais mais antigos. Desse modo, a iminéncia de novas configuracdes,
as heterotopias, pouco a pouco, se revelam como o espaco do outro, esquecido pela cultura
ocidental no decurso dos séculos, e denotam a presenca de multiplas imagens conflitantes em
uma mesma esfera. Esta abordagem espacial apresenta uma interpretacdo plural do
dinamismo social, tendo em vista figuras e locais que outrora ficaram excluidos por efeito de
sua natureza marginalizada e inconstante. Conforme esta posi¢do, a teoria foucaultiana
demonstra que a manifestacdo do espago é capaz de superpor espacialidades, na medida em
que suprem algum tipo de necessidade ou, ainda, que mudem continuamente e se sucedam no

tempo.
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2.1.2 A abordagem semioldgica de Roland Barthes

Em meio a outras correntes teoricas do espaco, ha aquela de origem estruturalista
encabecada por Roland Barthes. A nocdo espacial que o tedrico francés reforca em seu texto
“Semiologie et urbanisme” reincide na concepgio especifica do espago urbano. A vista disso,
as conexdes por ele levantadas entre a literatura e a experiéncia urbana levam em conta néo sé
seus aspectos fisico-geograficos, como incluem também uma cartografia simbolica das
representacdes sociais, 0 que compreende o imaginario da cidade com suas praticas, seus
costumes, e seus pensamentos. Barthes explora, assim, o discurso e a constru¢do do sujeito,

em busca de ressignificar as multiplas vozes e cenarios evocados pelo arranjo espacial urbano.

Na perspectiva semiologica da cidade, a analise barthesiana comeca com a
afirmacdo de que todo espaco humano, em geral, sempre foi um espaco de significacéo.
(BARTHES, 2001, p. 201). Basta que observemos, de acordo com o tedrico, 0s primeiros
mapas dos geodgrafos gregos, a exemplo do de Anaximandro, ou mesmo a ‘“cartografia
mental” de Herddoto, que, em suas Historias, construiu uma verdadeira linguagem capaz de
evidenciar simetrias, superficies e coordenadas do mundo grego. Com isso, Barthes faz uma
ligacdo entre a cidade e a escrita, para, logo depois, tocar no principio da “isonomia”, adotado
pelo politico ateniense Clistenes, no século VI a.C., segundo o qual todos os homens que
tivessem relagcdes com o centro urbano seriam, ao mesmo tempo, “simétricos e reversiveis”
(BARTHES, 2001, p. 202), possuindo os mesmos direitos, independente de sua situacdo
econbmica. Neste ponto, o estudo barthesiano se preocupa em mostrar que a concep¢do da
cidade fundamentava-se na distribuicdo urbana baseada em suas fungdes e em suas préticas, e

gue esta mesma concepcao nao esté distante da que é adotada atualmente.

Nesta expressiva nocdo de espaco habitado, Barthes expde alguns escritores que
discutiram a cidade em termos de significacdo, como é o caso de Victor Hugo, que na obra
Notre-Dame de Paris, sobretudo no capitulo “Isto matara aquilo”, retrata a famosa catedral
francesa de modo a considerd-la dentro de uma relacdo entre publico e monumento,
identificando a ideia do simbolo urbano que se forma a partir do registro da relacdo entre
homem e cidade. (BARTHES, 2001, p. 205). Conforme a contemplagéo barthesiana, o espago
urbano pode ser um discurso, tornando-se, efetivamente, uma linguagem, pois fala-se dele ao
visita-lo, habita-lo, atravessa-lo e observa-lo. (BARTHES, 2001, p. 206). Consequentemente,

a técnica dos signos adotada no texto de Barthes passa a tomar forma no mundo dos
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significantes e das correlagcdes originadas pela cidade, que ndo poderiam ser aprisionados
numa significacdo acabada, completa, definitiva.

Tratando o espaco como um elemento significante, o texto apoia-se em um
discurso que possibilita uma visao diversificada a respeito do enfoque semioldgico sobre as
zonas urbanas, pois ajuda a descontruir o sentido priméario de cidade como uma simples area
urbanizada, proporcionando a discussao de campos como o da literatura e o da arquitetura, a
fim de nédo se pensar a questdo do espaco sob uma Unica perspectiva. Barthes, em seu ensaio,
investiga o saber urbano da cidade e esclarece que, na travessia de suas significacdes, este
espacgo distingue-se como um locus variegado, levado sempre a estabelecer-se em uma rede
de sentidos sempre moveis e a deslocar-se nos elos de afinidades e de contrastes daqueles que

estdo ou que ja permitiram ser envolvidos pelas suas extensdes.

2.1.3 A abordagem sociol6gica de Henri Lefebvre

Em La Production de [’espace, obra importante para a teoria do espaco, Henri
Lefebvre, influenciado pela dialética alema (Hegel, Marx e Nietzsche) e pela fenomenologia
francesa de seu tempo (Merleau-Ponty e Bachelard), compreende o espago como um produto
social. Aqui, o filosofo nao utiliza o termo “produto” como uma simples nogdo passiva e
vazia, de coisa ou objeto, mas sim como o resultado de um conjunto de interagcdes sociais,
baseando-se nas relagdes econémicas, nas organizacOes urbanas, na cultura e no saber. Nesta
concepcao, o espaco se transforma de acordo com as sociedades, possuindo uma histéria,
longe de ser esgotada. Na obra, estdo reunidos, por conseguinte, fatores culturais, sociais e
historicos, construindo um processo complexo de experimentacao de espacos novos, antigos e
desconhecidos, de arranjos espaciais proprios de cada sociedade, de criacdo de paisagens e de

implicacdes arquiteturais.

A incursdo teérica lefebvriana procura caracterizar o espago com base nas
implicacdes, nas contradi¢cbes e nos conflitos gerados pelo préprio conceito espacial,
admitindo, por isso, seu carater simultdneo, fragmentario, descentralizador, com suas
“simetrias e dissimetrias”, como bem propde o proprio filésofo. (LEFEBVRE, 2000, p. 13).
Neste contexto, sua teoria parece ser altamente relevante, sobretudo porque sua pertinéncia
reside no fato de que ela incorpora consideravelmente o tema do espago em uma extensa

discussdo sobre o elemento social, o que possibilita o entendimento do transcurso das
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espacialidades ndo s6 no que diz respeito a lugares reais e imaginarios, mas também na
relagdo sociedade-espagco. Dessa forma, o espaco encarado como um elemento social se
constitui como um produto social. Essa tese transpassa a ideia genérica de espaco encarado

como unidade autbnoma e que encontra um fim em si mesma.

Para Lefebvre, o espaco, essencialmente ligado a realidade social, também
presume simultaneidades como figuracdo de um esquema social sincrénico, enquanto o tempo
expressa um processo diacrénico no desenvolvimento histérico do produto de uma sociedade
especifica. (LEFEBVRE, 2000, p. 6). Longe de serem considerados principios materiais,
espaco e tempo sédo fatores integrais da préatica social e s6 podem ser percebidos dentro de um

determinado contexto.

As trés teorias até agora explanadas levam em consideracdo principios distintos. A
de Foucault, a partir de um estudo mais descritivo, em busca de resgatar os espacos do outro
no que ele denomina de heterotopias, toma o espaco como forma de relagdo de oposigdes. A
de Barthes analisa a categoria espacial como um sistema de linguagem. A de Lefebvre, por
fim, procura circunscrever e demarcar, por meio de um viés hermenéutico e ontolégico, o
espaco dentro de uma representacdo social dinamica. Diante de diversas possibilidades,
sabemos que, enquanto elemento narrativo, 0 espaco motiva a linguagem ao viabilizar a
existéncia do signo, dado que, “de modo geral, s6 ha signos significantes, com seu
significado, por leis de substituicdo, de combinacdo de elementos, por conseguinte, em um
espago.” (FOUCAULT, 2000, p. 168).

Como consequéncia disto, compreender a linguagem, sobretudo no caso
especifico da obra literéria, através do estudo do espaco € pertinente, pois ao decifrar as
espacialidades podemos melhor compreender os sujeitos e os seus discursos, dentre eles o
literdrio. Entretanto, muitas obras tedricas sobre o texto literario ndo oferecem um enfoque
consideravel sobre o espaco ficcional, reduzindo a categoria espacial as descri¢des narrativas®.

Dai nasce a necessidade de termos um maior aprofundamento teorico sobre o tema.

De qualquer modo, as questbes relativas a temética espacial estendem-se

claramente para além da condi¢do geografica. No caso do espago como categoria narrativa,

® Como exemplo de obras que “tangenciam” o tema do espago ficcional, restringindo-se & descrigdo narrativa,
podemos citar Teoria da Literatura, de Vitor Manuel de Aguiar e Silva; Categorias da narrativa, em seu
capitulo “O que ¢ uma descri¢do”, escrito por Philippe Hamon; e o ensaio “Narrar ou descrever”, de Georg
Lukacs. Em “As categorias da narrativa literaria”, Tzvetan Todorov toca indiretamente no assunto ao tratar da
ideia de representagdo. Ja no texto “Fronteiras da narrativa”, Gérard Genette também aborda o tema de maneira
indireta ao discutir a narracdo e a descricao.



20

elas se manifestam como torrente potencial de significacbes e de expressividade signica.
Portanto, nosso objeto de reflexdo — o espaco ficcional — compreende um dos modos mais
complexos da representacdo imagética do discurso literario, carregado de
pluridimensionalidades. O espaco de um universo ficcional organizado em palavras requer um
cuidado mais aprofundado; ndo merece ser estudado como mero componente descritivo e
precisa ser revisto e problematizado dentro das categorias narrativas sem ser submisso ao
discurso narrativo. Nesse sentido, a abordagem construida por Luis Alberto Branddo se faz

rica e pertinente.

2.1.4 A abordagem tedrico-literéaria de Luis Alberto Brand&o

No livro Teorias do Espaco Literario, Branddo, ao tratar da categoria espacial no
campo literario, aponta também para o seu carater variado, impreciso e abrangente.
(BRANDAO, 2013, p. 4). Para ele, além de destituido de unicidade, “o espago no ¢ patente,
ndo evidencia a si mesmo; no maximo aceita que “laténcias” sejam vislumbradas. Enfim, o
espaco é marcado pela instabilidade”. (BRANDAO, 2013, p. 9). Fazendo uma incurs&o pelas
vias teorica, critica e ficcional, o autor situa a categoria no campo dos estudos literarios
modernos, analisa nos textos literarios o seu desempenho, e apresenta exercicios de producdo

literaria nos quais o espago é tomado como tema central.

Em busca de organizar e sistematizar as mais variadas configuracdes do elemento
espacial, o autor indica quatro perspectivas de analisar o espaco na literatura: a representacao

do espaco, a estruturacdo espacial, o espaco como focalizacao e a espacialidade da linguagem.

A primeira diz respeito a representacdo do espaco no texto literario e incorre na
concepcao de que ele é tomado como categoria manifesta no universo extratextual,
atribuindo-lhe caracteristicas fisicas, concretas, além de poder assumir significados translatos
que se projetam nos niveis social e psicolégico. (BRANDAO, 2013, p. 59). A segunda
envolve recursos que produzem o efeito de simultaneidade, no qual a obra literaria é formada:
por um lado, por partes autbnomas, mas que estabelecem uma articulagdo entre si, numa
compreensdo relacional de espaco e, por outro lado, pela interagdo entre todas as suas partes,
algo que s6 pode ocorrer no espaco da propria obra. (BRANDAO, 2013, p. 62). A terceira
entende que o recurso do ponto de vista, focalizacdo ou perspectiva é de natureza espacial e

que, desse modo, 0 espago se divide em espago observado e espago que possibilita a
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observagdo. (BRANDAO, 2013, p. 63). A quarta explica que o caréter espacial da literatura se
manifesta na espacialidade propria da linguagem verbal: “Assim, considera-se que o texto
literario é tdo mais espacial quanto mais a dimenséo formal, ou do significante, é capaz de se
destacar da dimensdo conteudistica, ou do significado.” (BRANDAO, 2013, p. 65).

O debate acerca do espaco levantado por Branddo compreende anélises historicas,
filosoficas e epistemoldgicas a procura de investigar como o tema tem sido transformado em
objeto de teorizacdo. Em sua obra, o autor trabalha a problematica espacial a partir de
questdes conceituais e de observacdes criticas, lancando diferentes tipos de abordagens, cujos
desdobramentos véo sendo experimentados no decorrer do seu texto. Tais contornos, desse
modo, abrem um caminho prospectivo para o levantamento teorico realizado por Branddo
que, ao lado de seus estudos sobre as investigacdes criticas da complexidade do elemento

espacial, ressalta a relevancia de Teorias do espaco literario.

2.2 O nédo lugar em Homero e em Hesiodo

Retomaremos agora a analise de Foucault, que serviu de mote para nosso estudo
ao apresentar as nocgdes de heterotopia e utopia. Em suas consideracfes e no¢des do espaco, a
teoria foucaultiana nos impulsiona a examinar de modo mais minucioso as expressdes da
espacialidade nos estudos literarios. Com base neste proposito investigativo, percorremos
outros percursos analiticos sobre o espaco e, a partir deste presente topico, nos proporemos a
cruzar alguns apontamentos com o trabalho do filésofo, a fim de nos aprofundarmos no

conceito de utopia, que nos sera Util a seguir.

Na literatura homérica e hesiddica, apreendemos que os deuses ocupam uma
posicdo oposta a dos mortais. Diferente dos homens, as divindades estdo imunes a velhice e a
morte. Contudo, elas ndo experimentam uma existéncia que escapa ao tempo. Conhecemos,
desse modo, suas origens e suas linhagens. A questdo da imortalidade, no entanto, esta
intimamente vinculada aos deuses que, numa relagcdo contraria aos mortais, sdo qualificados
como imortais.

Ao humanizar, de certo modo, esses mesmos deuses, as obras de Homero e de
Hesiodo revelam um universo luminoso, onde os valores provados pelos homens séo
enaltecidos. N&o € a toa que 0s gregos recorriam as epopeias para delas tirarem exemplos

(JAEGER, 2013, p. 23-24) — as aventuras dos herdis foram tidas como verdadeiros
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ensinamentos morais. Aquiles € um herdi cuja gldria e impetuosidade o levaram a conquistar
grandes vitdrias. Odisseu, com sua astlcia e perspicacia, consegue retornar ao seu reino apos
anos de exilio, chegando a ter experiéncias com uma comunidade que vivia em meio a riqueza
e & harmonia. E assim que em Homero os herdis eram exaltados. No entanto, em Hesiodo
entramos em contato com o mito das ragas, em que um passado iniciado em estado pleno de
felicidade e completude é recontado sob um tom notavelmente saudoso. A partir destes

pontos, as bases daquilo que muito tempo depois foi chamado de utopia sdo tracadas.

Partindo dessas obras, observaremos as caracteristicas de cunho utopico que se
destacam, a fim de estabelecermos um contraponto com o teatro de Aristéfanes, cuja peca
central de nosso estudo retoma o tema do ndo lugar. Para isso, é importante tratarmos
inicialmente de algumas acepcOes tedricas que contemplam o espaco utopico na literatura
antes de passarmos a andlise da Odisseia, de Homero, e de Trabalhos e Dias, de Hesiodo, nas
quais a temaética de um espaco idealizado, que apresenta muitos dos principios utépicos, serd
trabalhada.

2.2.1 Breve excurso sobre o tema do ndo lugar na literatura grega

Para que nao utilizemos de forma abusiva o termo “utopia” ao longo de nosso
estudo, devemos avaliar previamente algumas consideracfes especificas que abarcam o tema.
Em primeiro lugar, ressaltamos a sua carga ideoldgica, pois, ao falarmos em utopia, pensamos
em um conjunto de ideias e valores que estdo unidos sob uma perspectiva norteadora de
praticas sociais e, sobretudo, politicas. A compreensdo desta concepc¢do inicial fica mais clara
se entendermos o pensamento utdpico como uma espécie de reacdo a uma realidade
insatisfatdria que conduz a procura de uma realidade de outra ordem, sendo vetor de um
idealismo de tendéncia fortemente humanistica. Divergente da experiéncia concreta do real, a
utopia representa, desse modo, a formacgéo imaginaria de um corpo social ideal, marcado por

interesses que visam o bem-estar coletivo, livre de ambigdes individuais.

Nesta mesma compreensdo, Foucault afirma que a utopia é uma alocagdo sem
lugar real. Nas palavras do filosofo, ela ¢ “a propria sociedade aperfeicoada, ou € o inverso da
sociedade; mas, de toda forma, [...] sdo espagos fundamentalmente, essencialmente, irreais.”
(FOUCAULT, 2013, p. 115). Para Jean-Yves Lacroix (1996, p. 23), a utopia demanda uma

esséncia pensada dentro de uma existéncia e fundamenta-se na afirmagdo de uma vida perfeita
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propria aos homens. A perfeicdo reside na felicidade e na justica que asseguram uma
harmonia social e natural. Desse modo, o ideal harmdnico propicia condicGes politicas e

econbmicas que garantem uma existéncia socialmente ordenada.

E necessario que facamos, nesse sentido, uma distin¢do entre utopia social e
utopia como género literario. Em seu artigo “Utopia e utopismo”, o tedrico belga Raymond
Trousson sugere que 0 termo utopismo - tido como um conceito mais amplo, que perpassa 0s
campos cientifico, econdmico, urbanistico, politico e historico - seja distinto da utopia
considerada um objeto especificamente literario, que ele concebe como um “modo de
expressdao do imaginario social” (TROUSSON, 2005, p. 127) com “procedimentos
narratologicos especificos” (TROUSSON, 2005, p. 130). No decorrer de seu texto, o autor
esclarece que a utopia como género literario acaba por abarcar o utopismo em seu arranjo
ficcional, ou seja, 0 que ocorre € uma composicdo narrativa que abrange e incorpora os ideais

utopicos em sua contextura®®.,

Posto isto, sabemos que, apesar de possuir raiz grega, a palavra “utopia” nao tem
sua origem na Antiguidade, mas € uma criagdo moderna, que nos leva ao encontro da obra
Utopia, de 1516, escrita pelo filésofo inglés Thomas Morus. Neste livro, entramos em contato
com a historia de uma ilha imaginéria, localizada no Oceano Atlantico, cujos habitantes
podem viver de modo pacifico em um estado aperfeicoado, sem miséria, desigualdade,
intolerdncia ou injustica. Em suma, um lugar que assume caracteristicas bem diferentes do
pais em gque Morus nasceu, no século XVI. Na etimologia do vocéabulo, nos deparamos com 0
significado de ou-topos'!, um “ndo lugar”, isto é, um lugar que nio existe. A principio,
assemelha-se também a ideia de um eu-topos'?, um bom lugar. Nos dois casos, entretanto,
esta presente a caracteristica que transmite a noc¢ao de “ndo existéncia”. Logo, “utopia” €, por

definicdo, um lugar que ndo existe.

Na composicdo de um ndo lugar — espaco este que, por esséncia, difere do espaco
existente —, a utopia se propaga na representacdo das ideias de um sujeito criador, que lhe da
origem a partir do seu proprio discurso. A manifestagdo desse ideal se revela na procura e na

formacdo de um espago utdpico, que, por sua vez, ndo consegue se sustentar integralmente na

10 Luigi Firpo chama atengdo para o fato de que “[...] o realismo da informagio é um elemento fundamental do
utopismo, porque é aquilo que assegura credibilidade enquanto, aos olhos de um leitor ndo particularmente
astuto, dissocia o discurso politico-utdpico do puro e simples romance de aventura”. (FIRPO, 2005, p. 231).

11 Palavra composta pelo advérbio de negagdo grego “ou” (“ndo”) e pelo termo, também grego, “topos”
(“lugar™).

12 palavra composta pelo adjetivo grego “eu” (“bem”, “bom™) e por “topos”.
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concretude da realidade fisica, restringindo-se apenas a ser uma concepgdo fantasiosa.
Trousson, ao ressaltar duas abordagens metodoldgicas que envolvem o conceito de utopia -
uma lato sensu e outra stricto sensu —, conclui que, ao considera-las, estaremos constituindo
um corpus mais homogéneo e melhor definido acerca da concepg¢édo utdpica. (TROUSSON,

2005, p. 127). Desse modo, a comecar pela abordagem lato sensu, ele ressalta que:

A partir do momento em que a utopia literaria € somente um dos modos de
expressdo do imaginario social, convém abrir a pesquisa as manifestacdes hibridas
recorrendo a multiplos paradigmas discursivos, permitindo assim a compreensdo das
imagens-guia e das ideias-forca estruturando este imaginario em uma dada época. A
outra, stricto sensu, reconhece que a viagem utopica foi durante muito tempo a
forma privilegiada do pensamento utépico. (TROUSSON, 2005, p. 127-128).

Ainda gque ndo tenha sido uma expressao criada pelos gregos antigos, a proposta
de um ndo lugar perfeito pode ser observada na literatura antiga deste povo desde sua origem.
Essa projecdo aparece ja nas primeiras obras escritas que conseguiram chegar até nds, como a
Odisseia, de Homero, e Trabalhos e Dias, de Hesiodo, e alcanca producdes filos6ficas como
A Republica, de Platdo. A questdo do imaginario utépico também se apresenta como uma
teméatica marcante no teatro do comediografo Aristofanes. Isto porque, ao aproximar
elementos como a sétira e o grotesco a ideia de um estado perfeito dos seres e das coisas e
relaciona-los a realidade de Atenas, traz a tona reflexdes acerca do comportamento humano
na polis. Entre elas, podemos ressaltar a critica ao vicio dos atenienses pelos processos

judiciais, que sera abordada na peca As Vespas, e também em As Aves.

No sentido estrito do termo, encontramos duas propostas utdpicas na obra
aristofanica: em As Aves e em Assembleia de Mulheres. A primeira parece ser a comédia que
mais se aproxima ao conceito de um ndo lugar, uma vez que nela nos deparamos com a
criacdo de uma cidade aérea localizada em um lugar indefinido, entre o céu e a terra. Na
segunda peca, o prologo apresenta algumas atenienses travestidas de homens que se
encontram com o intuito de tomarem os lugares dos maridos nas assembleias. Na reuni&o, sob
a lideranca da personagem Praxagora, elas decidem conferir o governo as mulheres. Entre as
ideias da lider esta a entrega de todos os bens pessoais ao governo para que ele os reparta

igualmente entre todos.
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2.2.2 O néo lugar na Odisseia

A lliada, de Homero, com sua tonalidade tragica, nos fornece apenas
indiretamente algumas referéncias utopicas bem sutis. Em contrapartida, a Odisseia, pelo
tema da viagem e através das experiéncias de Odisseu - aquele que por “muitas cidades dos
homens viajou” (Od., I, v. 3)** antes de voltar para ltaca para retomar seu reinado - fornecera
um material propicio para nossa reflexdo acerca do reconhecimento de uma comunidade
humana que vive em estado utopico. Nos poemas homeéricos, as terras e 0s povos retratados
sdo, em alguns momentos, estranhos ao mundo real, porém, mesmo no que se diz respeito
aqueles cuja realidade geografica ndo € duvidosa (como os libios, por exemplo), o que se
torna relevante é a tonalidade da apresentacdo que procura oferecer um imaginario ideal a

determinados grupos.

De um lado, temos alguns povos que ndo Sdo postos nas epopeias com
caracteristicas idealizadas, como os monstruosos lestrigdos, os gélidos cimérios, ou 0s
lot6fagos, apesar de sua generosidade ao oferecerem aos seus visitantes a planta de lotos,
cultivada na ilha em que habitavam. De outro, temos aqueles cuja idealizacdo esta explicita,
como no caso dos feacios, que abordaremos mais adiante, ou implicita, como no caso dos
etiopes, “ultimos homens que viviam cindidos nos termos da terra,/ uns onde o Sol se levanta,
outros, onde no ocaso se deita” (Od. I, vv. 23-24), conhecidos, ainda, por ofertarem grandes

hecatombes aos deuses.

Através de uma indicacdo narratoldgica na lliada (I, vv. 423-424), sabemos que
Zeus encontra-se ausente de uma reunido com 0s outros deuses, para discutir a Guerra de
Troia, porque participa de um banquete feito pelos préprios etiopes. H& ainda a realizacdo do
banquete dos deuses durante o funeral de Aquiles, realizado também em terras etiopes (ll.
XXII, vv. 205-207). Da mesma forma, na Odisseia, Poseidon faz uma visita ao local,
enquanto os outros deuses se reuniam para tratar do retorno de Odisseu (Od. I, vv. 22-25). A
unica referéncia que faz mencao aos etiopes tendo contato com outros homens se encontra na
descricdo feita por Menelau das expedicGes que Ihe permitiram reconstituir sua fortuna ao
redor de Troia (Od. 1V, v. 84).

13 As passagens da Odisseia citadas em nosso trabalho sdo da traducdo do grego para o portugués de Carlos
Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
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Na lliada, entre os grupos longinquos, pelos quais os deuses se interessam,
encontram-se 0s misteriosos abios, contemplados por Zeus, depois de ter deixado os troianos

em combate com 0s aqueus:

Zevg & émel odv Tpddg te kai “Extopa viiuoi mélacce,
TOVG Hev o mapd THoL Tovov T Exépev Kol 0ilvv
VOAEUE®DG, ADTOG 08 TAMY TPETMEV HGOE PAEIVRD

VOoev £ inmondrov Opnkdv kubopduevoc oioy
Mvuodv T dyxepdyov Kol dyowdv immnpuolydv
yhoktopdywv ABiov te dikawotdtov avipdTmv.

Logo que Zeus fez Heitor e os Troianos as naus alcancarem,

0s combates deixou aos trabalhos e dores entregues.

Os olhos fulgidos volve, depois para longe, passando

a contemplar a regido dos ginetes da Tracia, dos Misios

que s6 combatem de perto, dos belos heréis Hipomolgos

que se alimentam de leite e a dos Abios, 0os homens mais justos. (1., X1, vv. 1-6)*.

O termo “abios” pode desencadear algumas questdes no sentindo de que os nomes
homéricos geralmente sdo significativos. (LACORE, 2008, p. 59). Seria 0 nome desse povo
derivado de Bio — termo grego equivalente a palavra “violéncia” —, e a vogal a um prefixo de
negacdo? Neste caso, teriamos um povo desafeto & violéncia, o que esta de acordo com a
expressdo “os homens mais justos” (dikarotdtov avOpodnmv), que pode ainda sugerir que eles

viveriam numa sociedade harmoniosa, dai o interesse do Cronida por eles.

Outro grupo ligado a abundancia de ordem material € o povo que habita a Libia,

rememorado por Menelau:

AiBiomag 0 ikdunv kai Xidoviovg kol ‘Epeppovg
Kkai Aony, tva T dpveg Geop kepaol terédovot.
TPIG Yap TikTel PiAa TEAECPOPOV €lG EViavToV.
&vBa pev obte avog £mdeung obte TL IOV
TVPOD KAl KPELDYV 00OE YAVKEPOTO YAMUKTOG,
AN aiel mapéyovoty EnneTavov yéAa BijcBar.

Té aos Sidodnios cheguei e aos Erembos, bem como aos Etiopes

e a prépria Libia, onde aos anhos os chifres mui cedo lhes nascem,

e por trés vezes no curso de um ano as ovelhas d&o cria.

Nesse lugar nenhum chefe, ou pastor, de pendria padece,

ndo sé de queijo, de carne também e do leite agradavel,

pois estdo sempre as ovelhas no ponto de serem mungidas. (Od. 1V, vv. 84-89)

A abundancia garantida pelos rebanhos assegura aos libios, descritos como um

povo pastoral, uma producédo incessante de mantimentos. A referéncia aos periodos de tempo,

14 As passagens da Iliada citadas em nosso trabalho sdo da tradugdo do grego para o portugués de Carlos Alberto
Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
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acentuada nos versos 86 (“por trés vezes no curso de um ano”) e 89 (“sempre no ponto”),

reforga a ideia de fartura.

Em um relato mais detalhado pelo discurso de Eumeu ao conversar com Odisseu,
encontramos uma referéncia a regido da Siria, numa fala que ressalta suas caracteristicas mais
idilicas:

Vijodg Tig Zupin KikAoketat, €1 mov AKOVELG,
‘Oproying kabdmepbev, 601 Tpomai nerioro,

o TL TEPUANONG Ainv OG0V, AL’ dyabn pév,
gbPotog, edunAog, oivorinog, Torldbmupog.
neivn 8° o¥ mote dijpov EcépyeTal, 00OE TIg AAAN
vodoog &ntl oTuyepT| TEAETOL OEIhOToL BpoToioty:
AN’ 6te ynpaokmat TOAv Kato @OA’ avOpdnwv,
EMBDV apyvpdToEoc ATOM®Y ApTELUdL EVV

01¢ Byavoic PeAécooty EMOYOUEVOC KOTETEPVEY.

Siria, talvez ja nessa ilha falar tu tivesse ouvido;

mais para o norte de Ortigia se encontra, onde o Sol faz a volta.

Mui populosa, realmente, ndo é, mas de solo fecundo,

bom para cabras e ovelhas, assim como vinhas e trigo.

O povo ali ndo se queixa de falta de nada, nem mesmo

dessas doengas terriveis, que 0s miseros homens atacam.

Mas, quando pelas cidades os homens mortais envelhecem,

Artemis a eles, e Apolo, o deus do arco de prata, se chegam

e, Com seus raios suaves, a vida dos membros lhes tiram. (Od. XV, vv. 403-411)

A evocacdo idealizada ressalta alguns tracos caracteristicos de uma projecao
utopica, como a abundancia de recursos, apontada pelos versos 405 e 406, que impede a
manifestacdo da pendria e da presenca de enfermidades (verso 408), e a possibilidade de uma
morte amena na velhice (versos 410 e 411).

Contudo, é no canto VI da Odisseia que entramos em contato com a Feécia, reino
de Alcinoo, filho de Nausitoo, que, por sua vez, tem como pai Poseidon. Alcinoo casou-se
com a filha de seu irmdo Rexenor, Arete, depois que este foi morto por Apolo. Os feacios
tratavam a mulher como uma verdadeira imortal, venerando-a quando passava pela cidade.
Tiveram como filha Nausicaa que, neste canto, por influéncia de Atena, em sonho, oferece
alimentos e vestimenta a Odisseu, recém-chegado ao reino depois de um naufragio. No inicio
do mesmo canto, lemos que, em tempos remotos, os fedcios moravam na Hipéria, junto com
os ciclopes, que depredavam seus bens por serem muito mais fortes. Mais tarde, distante dali,
Nausitoo os conduziu para Esquéria, onde mandou “circundar a cidade com muros, construir

belas casas, bem como templos aos deuses.” (vv. 9-10).

Irene de Jong (2004, p. 149) ressalta que a existéncia dos feécios é rodeada de

aspectos fantasticos: eles possuem embarcagdes fascinantes e suas plantagdes produzem
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frutos incessantemente. A organizagio de sua sociedade lembra a de Itaca, Esparta e Pilos,
com o rei — governando como primus inter pares junto de um conselho —, uma assembleia,
jogos e regras de hospitalidade. Ao mesmo tempo, em contraste com essas cidades, a Feacia
vive isolada, sem ter contato com outras regides, e ndo participa de nenhuma guerra. Cabe
lembrar que o seu papel foi revelado por Zeus ainda no canto V: conduzir Odisseu até 14 (Od.
V, vv. 36-42), mas, além disso, os Feacios honram o her6i como se fosse um deus e ofertam a
ele ricos presentes (Od., VIII, vv. 389-93). E durante sua estadia com este povo que Odisseu
reconquista seu status heroico, depois de ter ficado refém na ilha de Calipso e de ter chegado
ao reino de Alcinoo em péssimo estado, devido a uma terrivel tempestade enviada por
Poseidon. E, ainda, com esse tratamento dado ao her6i que os Feacios se afirmam como
excelentes hospitaleiros, ja que sdo conhecidos por ndo se relacionarem com outros homens.
No entanto, a boa hospitalidade oferecida a Odisseu é tomada como fator responsavel pela
punicdo deste povo pelo proprio Poseidon, que era contrério ao sucesso do herdi, por ele ter
cegado seu filho, o ciclope Polifemo (Od. IX, vv. 382-390).

Diante disto, alguns trechos descrevem a terra da Feacia com detalhes que nos
aproximam do primor que o lugar possuia. E o caso, por exemplo, de quando Nausicaa,

impulsionada por Atena, vai tomar banho no rio, onde se depara com Odisseu:

ol &’ &te O motapoio poov mePKaAAE” TkovTo,
&v0’ 1| To1 MAuvoi foay émnetavol, Told & Bdwp
KOAOV DIEKTPOpEEV LA Tep pomdmvTa KabTjpat,
&vO’ ol vy’ Mudvoug PEV DIEKTPOEAVGAV ATV,
Kol TOG HEV oebav TOTaUOV Tapa dvievta
TpOYEWY Gyp@oTv peAndéa: tai & an’ amnvng

Quando chegaram, por fim, ao lindissimo curso do rio —
I4 se encontravam as fontes perenes, com agua bastante,

bela de ver e capaz de branquear até a roupa mais suja —
foi nessa altura que as mulas tiraram do jugo do carro

e as impeliram, depois, para a margem do rio revolto,

a fim de a grama gostosa pastarem. (Od. VI, vv. 85-90)

Quando Nausicaa encontra Odisseu, ela lhe revela que todos os feacios sdo
especiais para os deuses e que eles eram o Ultimo povo que ndo se relacionava com nenhum

outro grupo humano (vv. 202-205):

6¢ kev Dokv avopdv & yalav Tkntot
dnotiita eépwv: pdAa yap eilot abovdartoicty.
oikéopev & anavevde TOAVKADLGT® Evi TOVTW,
£€oy0To1, 003E TIg AL BpoTdV Emyioyeton GALOG.

Nunca nasceu nenhum homem, que espere alcancar longa vida,
nem ha de haver, que chegasse aos Feacios e a terra em que moram,
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para algum dano causar-lhes, pois todos séo caros aos deuses.
Nos a departe moramos de todos, no mar cheio de ondas,
Gltimos seres humanos, sem termos contatos com outros.

E no canto VII, porém, que possuimos uma descri¢do mais detalhada do reino (vv.
112-132):

gktoolev & avAf|g puéyag dpyatog dyyt Bupdmv
TETPayvoc: mepl 6 Eprog EMAATOL AUPOTEPMOEV.
&vBa 8¢ dévdpea pokpa epvKact TnAeBomVTa,
Oyyvor kai potad Kol pnAéat dyAadKapmot

ovkéat T€ yAukepal kol EAaion miedomaoa.

AV 00 ToTE KOPTOG AmdAAlvTaL 008’ dmoAeinet
Yeiatog ovde Bépeug, Emetnolog: GAAY AA’ aiel
Zepupin mveiovoa To pev QOEL, GAA O TEGTEL.
Oyyvn €n dyyvn ynpdoket, uijAov & €mi uA,
a0TAp €L CTAPLAT] OTAPVAT, GOKOV & €Ml GUK.
&vBa 8¢ ol moAvkapmog dAwT EppilmTat,

T £tepov PEV OlOTTEOV AEVPD EVI YDP®
TéEpoETOL NEM®, ETépag & dpa te TPLYOMGLY,
dALog 8¢ tpaméovot: Tapode 0 T dUPUKEG EloV
GvBog agieicat, Etepat & VITOTEPKALOVGLY.
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Fora do patio se encontra um jardim, logo ao lado da porta,
de quatro jeiras, cingido de todos os lados por sebes.

Arvores grandes se criam ai dentro, com vigo admiravel.
Veem-se pereiras, romeiras, macieiras, de frutos espléndidos,
mais oliveiras vicosas e figos mui doces ao gosto.

Nelas jamais faltam frutos, nem nunca tais frutos se estragam;
jano verdo, ja no inverno, durante o correr do ano todo
Zéfiro faz que uns madurem, enquanto crescendo vao outros.
Seguem-se a peras, mais peras; macas e macas substituem;
vém depois da uva outras uvas, ao figo outros figos sucedem.
Para o monarca plantaram, também, uma vinha vicosa;
cachos alguns em lugares apricos e planos sdo postos

para secarem ao sol; outros sdo vindimados e, destes,

pouco pisados. Na parte anterior dessa vinha se encontram
cepas que flores desprendem; as uvas por tras ja se coram.

Na parte extrema desse horto se encontram canteiros bem-feitos
de variados legumes, que verdes estdo o ano todo.

Veem-se, também, duas fontes; por todo o jardim uma delas

é distribuida; outra passa por baixo da porta do patio,

para o palacio elevado, onde 0 povo s6i dela servir-se.

A apresentacdo do lugar refere-se a uma sociedade humana convincentemente
farta — a grandiosidade e formosura do territério sdo destacadas, bem como a abundancia e a
fertilidade de suas terras. Situada nas extremidades do mundo, a ilha governada por Alcinoo
permanece livre e alheia a Guerra de Troia. O préprio Odisseu enaltece o entusiasmo e a

graciosidade que o local Ihe desperta ao falar com o rei:
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7 61" évepocvn pev &y kata dijpov drova,
dartvpdveg & ava ddpat’ dkovalmvotl dodod
fiuevor é€ging, mapa 8¢ TAnbwot Tpamelon

oitov Kol kpeldv, nebv & €k KpNTAPog APHocmV
100ivoy60c popénot kai Eyyein demdeosot:

10016 Ti pot kGAMGTOV évi ppeciv idetan sivou.

O rei Alcinoo, entre todos ilustre e ornamento do povo!

E delicioso, de fato, podermos ouvir tdo sublime

e inolvidavel cantor, cuja voz se assemelha a dos deuses.

Sim, digo mesmo que a nada se pode aspirar de mais alto

que ver a paz entre o0 povo e a alegria no rosto de todos,

e, no interior do palécio, os convivas sentados em ordem,

todos o0 aedo a escutar, tendo mesas na frente, repletas

de p&o e carne, no tempo em que o vinho nas grandes crateras

deita a escangéo, para 0s copos de todos encher até as bordas:

eis 0 que a mim se afigura a mais bela e inefavel aventura. (Od. IX, vv. 2-11).

Em muitos aspectos, os pacificos feacios ocupam uma posic¢do privilegiada — eles
sdo “caros aos deuses” (Od. VI, v. 204), recebem, como 0s ja citados etiopes, as divindades
em seus proprios banquetes e possuem uma vida despreocupada e luxuosa, como também
podemos constatar nas proprias palavras do seu rei Alcinoo: “Sempre prezamos o toque da
citara, a danga e os banquetes, vestes por variar, banhos quentes ¢ leito macio” (Od. VIII, vv.
248-249). Contudo, estes costumes mostram apenas uma propensdo utdpica do reino dos
feacios. Ndo podemos considerar a Fedcia um lugar perfeitamente utépico, porque 0s seus
habitantes se encontram ameacgados pelo deus Poseidon, por protegerem aquele que é por ele
desprezado — Odisseu.

2.2.3 O ndo lugar em Trabalhos e Dias

Diferentes dos poemas homericos, que nos oferece uma visdo espacial acerca do
tema do ndo lugar por entre diversas cidades — imaginarias ou ndo —, os poemas hesiodicos
apresentam uma narrativa sobre o tempo mitico-cosmogdnico, através de uma perspectiva
ciclica, antes de serem propostas as caracteristicas de um modelo de sociedade que apresenta
tragos incipientes de uma utopia. Em Trabalhos e Dias, Hesiodo®®, que teria vivido na Beocia,
possivelmente no final do séc. VIII ou comeco do séc. VII a.C., procura fazer uma relacéo

15 Sobre Hesiodo, ver MAZON, Paul. Hesidde. Paris: Les Belles Lettres, 1947.
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entre trabalho e justica e dar conselhos salutares ao seu irmdo Perses, que procurou assumir

ilegalmente a maior parte da herancga paterna.

De cunho didatico, como o préprio titulo da obra sugere, mas, sobretudo, ético, o
poeta apresenta ensinamentos sobre os trabalhos da terra, indicando as estacfes propicias em
que deveriam ser executados, e sobre as atividades de navegacdo. Além disso, aponta para a
importancia da justica junto ao trabalho, que, segundo ele (vv. 311-316), possibilita uma vida
mais digna e prospera. Para tratar das origens do trabalho, 0 poema aborda a narrativa de
Prometeu e Pandora, explicando como esses mitos tornaram-se verdadeira fonte de como 0s

gregos entendiam a necessidade do trabalho para 0 homem.

Do ponto de vista da cosmogonia hesiddica, observamos que o tempo dos deuses
é sucessivo: na Teogonia, por exemplo, observamos que o poeta parte do Caos para chegar ao
reinado de Zeus — as trevas cedem espaco para a luz, e os deuses ctdnios aos olimpios. Assim
também € linear o tempo no mito das cinco ragas, explorado em Trabalhos e Dias, por
corresponder a uma decadéncia gradativa e regular, uma vez que elas se sucedem da mais a
menos preciosa, de acordo com o0 metal que as representava (ouro, prata, bronze e ferro),
intercalando-se entre as duas Ultimas a raca dos herois. O tempo do homem, ao contrério, €
ciclico, porque, a mercé do trabalho, ele depende da agricultura e da navegagéo. E desse modo
que Hesiodo, antes de lembrar o calendario agricola, aconselha: £pyov én’ £pyw £pyaleshau.,
isto &, “trabalha trabalho sobre trabalho” (Tr., v. 382)'°. O conselho testemunha uma visdo

circular do tempo, de que a vida é uma repeticao de habitos.

E com Hesiodo que entramos em contato com o mito da raca de ouro, numa
memoravel passagem de Trabalhos e Dias, que revela como era a vida na época de Crono (Tr.
109-126):

YPVCEOV LEV TPMTIGTA YEVOC LEPOTOV AVOpDTOV
afdavatotl moinoay ‘Orvumia ddpot EYoves.

ol pév £mi Kpovov foav, 81’ ovpavd ufacitevev:
®ote Beol 0” ECwov axkndéa Bupov Exovteg

Voo dtep T TOVOV Kol 010G 00OE TL HEIAOV
yiipog €mijv, aiel 8¢ oSG Kal yipag opoiot
épmovt’ &v Balinot kax®dv Ektoohev AnavImV:
Bvijokov 6" HoB’ Hve dedunpévol. E60Aa ¢ mhvta
tolowv €nv: kapmov O Epepe Leidwpog dpovpa
avTopdtn ToAAOV T€ Kai dpBovov: 01 &’ £0eAnpol
flovyol £py’ évépovto ovv €cBloicty ToAéeooy.
agpvetol pnrotot, eilot pokdpeoot Beoiowy.

avTap €mel 01| TOUTO YEVOG KOTh Yo' EKGAVYE,—

16 As passagens de Trabalhos e Dias, de Hesiodo, citadas em nosso trabalho sdo da tradugdo do grego para o
portugués de Christian Werner. Sdo Paulo: Hedra, 2013.
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Tol pev daipoveg ayvol EmyBoviol Kaléovtat
€o0Mot, are&ikakot, pOAuKeg BvnTdV AvOpdTT@YV,
of pa. pvAdoocovaiv te dikog kol oxéTAa Epya
Népa EGGAUEVOL TAVTT POTMOVTEG 8T aiow,
mhovtoddtat. Kai TodTo yépag Paciinov Ecyov.

De ouro a primeirissima linhagem de homens mortais
foi feita pelos imortais que tém casas olimpias.
Existiram na época de Crono, quando reinava no céu:
como deuses viviam com &nimo sem aflic&o,
afastados de labor, longe de agonia. Nem a infeliz
velhice havia, e, sempre iguais nos pés e maos,
apraziam-se em festejos, além de todos os males;
morriam como por sono subjugados. Toda benesse
possuiam: o fruto, que produzia o solo da-trigo,
espontaneo, era farto e sem inveja; de bom grado,
tranquilos gozavam dos grdos com muita benesse,
ricos em ovelhas, caros aos deuses ditosos.

Mas depois que a essa linhagem a terra encobriu,
eles sdo numes, pelos planos do grande Zeus,

nobres, terrestres, guardides dos homens mortais:
eles guardam juizos e feitos terriveis,

envoltos em neblina, vagando por toda a terra,

dados de riqueza; e essa honraria real receberam.

O mito da raca de ouro apresenta um estado primordial em que 0os homens viviam
préximos aos deuses. Governada pela dikn, esta raga foi originada pelos proprios imortais do
Olimpo, na época do reinado do deus Crono. Os homens viviam despreocupados, em estado
pleno de equilibrio e serenidade. Ndo precisavam trabalhar porque a terra era absolutamente
fecunda e produtiva e dela tiravam tudo aquilo de que necessitavam. As atitudes marcadas
pela ¥6pig eram inexistentes e, desse modo, ndo havia conflitos e castigos aqueles que
viveram nesta época. Predominava, entdo, uma relacdo harménica entre homens e deuses, sem

nenhum tipo de rivalidade entre mortais e imortais.

Mais adiante, no mesmo poema, ao modelo da raca de ouro aproxima-se o da
cidade justa, de onde se espera o triunfo sobre a cidade injusta regida pela 66pig (Tr. 225-
245):

O1 4¢ dikog Egivolot kai Evonfpotot didodoty
0giag kol pn T mopekPaivovot dikaiov,

T0lot Té0nAe TOMG, Aaol &° dvBedowv &v avti:
glpnvn &° Ava yijv KovpoTpOPog, 0VOE TOT  CVTOIG
apyaAEoV TOAELOV TEKUOIPETOL EVPVOTA ZEVG:
000¢ ot iBudiknot pet’ Avopaot Aog Omnoel
003" d1n, Baiing 8¢ pepnAidta Epya vépovTat.
TOio1 EPEL PEV Yoio TOAVV Pilov, o¥peat 8¢ dpdg
Gpn pév te eépet Pardvoug, péoon 8¢ pericoag:
glpondkol & e poAroig katafePpifactyv:
TIKTOVO YV 0& YUVOIKEG £01KOTA TEKVO YOVEDGLV:
OdAlovowv 8’ ayaboiot Soumepic: ovd’ €mi viidV
viooovtal, kapndv 8¢ eépetl Leidmpog dpovpa.
oi¢ & BPpic Te péunhe kak kol oyétia Epya,
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Os que juizos dao a estrangeiros e nativos,

direitos, e de modo algum se desviam da justica,
para eles a cidade viceja, as gentes nela florescem.
Paz nutre-jovens vai pela terra, e nunca a eles
destina guerra aflitiva Zeus ampla-visao;

nunca a vardes reto-juizo segue Fome

nem Desastre, e em festejos repartem o fruto da lida.
Produz-lhes a terra muito sustento, e nos morros carvalho
produz bolotas no alto e, no meio, abelhas;

ovelhas lanosas sentem o peso dos velos;

e as mulheres parem filhos semelhantes aos pais.
Vicejam com coisas boas direto: para os barcos

ndo véo, e fruto produz o solo da-trigo.

A quem importa nociva violéncia e feitos terriveis,
a eles justica destina o Cronida, Zeus ampla-viséo.
Amilde até urbe inteira perde com um mau varao,
um que ofensa comete e arma iniquidades.

Sobre eles, do céu o Cronida envia grande desgraca,
fome e peste, e as gentes perecem;

as mulheres ndo param e as fazendas fenecem

pelo plano de Zeus Olimpico.

Ficam claros os beneficios trazidos quanto a valorizacdo do cumprimento da
justica (dixn) e da oposicdo ao excesso/impetuosidade/violéncia (V6pig) quando Hesiodo
confronta as duas cidades. A que é dominada pela ¥6pig configura-se como proxima as
condicGes da época do poeta, e a que € dirigida pela dixn representa um estado pelo qual ele
ansiava e que, de certo modo, sugeria como um ideal de cidade-estado. Neste modelo de
cidade idealizada, os homens ndo entram em conflitos nem passam fome e a terra é sempre

fértil e generosa, produzindo alimentos em abundancia.

Portanto, com o mito da raca de ouro, Hesiodo enaltece a época aurea de um
passado distante, um estado de bem-aventuranca e completude, localizado em um tempo
remoto, que foi transcendido e que é, devido a propria sucessao temporal e a vontade divina,
irrecuperavel. Depois desse periodo de plenitude, as ragas humanas passam por um processo
de decadéncia e suas condicGes so tendem a ficar piores até chegarem a raca de ferro, na qual

Hesiodo se inclui.

A partir dai, o poeta, reconhecendo a idade de ferro como sendo sua época, aponta
para a existéncia de dois cenarios: um em que “aos males juntar-se-do benesses” (v. 179), e

outro em que predominardo “aflicoes funestas,/ aos homens mortais; ¢ defesa ndo havera


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=e)/rga
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=di%2Fkhn&la=greek&can=di%2Fkhn0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kroni%2Fdhs&la=greek&can=*kroni%2Fdhs0&prior=di/khn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tekmai%2Fretai&la=greek&can=tekmai%2Fretai0&prior=*kroni/dhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29ru%2Fopa&la=greek&can=eu%29ru%2Fopa0&prior=tekmai/retai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*zeu%2Fs&la=greek&can=*zeu%2Fs0&prior=eu)ru/opa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polla%2Fki&la=greek&can=polla%2Fki0&prior=*zeu/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=polla/ki
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cu%2Fmpasa&la=greek&can=cu%2Fmpasa0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Flis&la=greek&can=po%2Flis0&prior=cu/mpasa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kakou%3D&la=greek&can=kakou%3D0&prior=po/lis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ndro%5Cs&la=greek&can=a%29ndro%5Cs0&prior=kakou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29phu%2Fra&la=greek&can=a%29phu%2Fra0&prior=a)ndro/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fs&la=greek&can=o%28%2Fs0&prior=a)phu/ra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ken&la=greek&can=ken0&prior=o(/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29litrai%2Fnh%7C&la=greek&can=a%29litrai%2Fnh%7C0&prior=ken
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=a)litrai/nh|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ta%2Fsqala&la=greek&can=a%29ta%2Fsqala0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mhxana%2Fatai&la=greek&can=mhxana%2Fatai0&prior=a)ta/sqala
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Dsin&la=greek&can=toi%3Dsin0&prior=mhxana/atai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%271&prior=toi=sin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29rano%2Fqen&la=greek&can=ou%29rano%2Fqen0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fg%27&la=greek&can=me%2Fg%270&prior=ou)rano/qen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ph%2Fgage&la=greek&can=e%29ph%2Fgage0&prior=me/g%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ph%3Dma&la=greek&can=ph%3Dma0&prior=e)ph/gage
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kroni%2Fwn&la=greek&can=*kroni%2Fwn0&prior=ph=ma
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=limo%5Cn&la=greek&can=limo%5Cn0&prior=*kroni/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28mou%3D&la=greek&can=o%28mou%3D0&prior=limo/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=o(mou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=loimo%2Fn&la=greek&can=loimo%2Fn0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29pofqinu%2Fqousi&la=greek&can=a%29pofqinu%2Fqousi0&prior=loimo/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=a)pofqinu/qousi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laoi%2F&la=greek&can=laoi%2F0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29de%5C&la=greek&can=ou%29de%5C0&prior=laoi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunai%3Dkes&la=greek&can=gunai%3Dkes0&prior=ou)de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2Fktousin&la=greek&can=ti%2Fktousin0&prior=gunai=kes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=minu%2Fqousi&la=greek&can=minu%2Fqousi0&prior=ti/ktousin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=minu/qousi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Dkoi&la=greek&can=oi%29%3Dkoi0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*zhno%5Cs&la=greek&can=*zhno%5Cs0&prior=oi)=koi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fradmosu%2Fnh%7Csin&la=greek&can=fradmosu%2Fnh%7Csin0&prior=*zhno/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29olumpi%2Fou&la=greek&can=*%29olumpi%2Fou0&prior=fradmosu/nh|sin

34

contra o mal” (vv. 200-201). A falta de comedimento e 0 ndo controle da H6pig estimularam o
homem a se distanciar cada vez mais daquele universo idealizado e a sujeitar-se as obrigacoes
do trabalho'’, o que, pouco a pouco, foi atribuindo & idade de ouro, cujas caracteristicas foram

completamente desconstruidas na idade de ferro, um caréater irreal ou supra-real.

Para Michelle Lacore, em “Archéologie de I’Utopie”, as caracteristicas dessas

fontes utdpicas na Odisseia e em Trabalhos e Dias revelam, antes de tudo:

[...] une certaine fluidité et permeabilité des limites qui séparent 1’évocation
idéalisée de contrées lointaines, des catégories, trés parentes, de 1’origine et
d’eschatologie, d’ou la difficulté de dresser la carte de 1’utopie épique ! Cépendant
on voit aussi surgir, au-dela de cette indistinction, chez Homere aussi bien que chez
Hésiode, la vraie dimension de I’utopie, qui est politique, avec une véritable
anticipation du questionnement philosophique des siécles suivants. (LACORE,
2008, p. 58).18

O que difere, no entanto, essas duas incidéncias utépicas nas primeiras obras da
literatura grega ndo é somente a transposicdo temporal, no caso de Trabalhos e Dias, da
transposicao espacial, no caso da Odisseia. Em Hesiodo, observamos um proposito utépico
que vai além das descri¢cdes, em Homero, daquilo que faz parte dos muitos locais longinquos
onde o her6i Odisseu se depara com a dificuldade de retornar ao seu lar em itaca. Isto porque,
no poema hesiddico, o que temos é um possivel desejo de rememorar um tempo dourado,
compreensivel ao considerarmos sua insatisfacdo com a época em que viveu — a raca de ferro,

como ele mesmo apresenta em Trabalhos e Dias (vv. 176-201).

Notamos, entdo, que, tanto em Homero, com a Feacia, quanto em Hesiodo, com a
raca de ouro, é possivel observar que 0s espagos construidos possuem uma dimensdo
fantastica que transcende a realidade humana. O quadro por eles apresentado representa, dessa
forma, a abundancia, a tranquilidade, a harmonia, reveladas por um clima satisfatoriamente

ameno, ndo havendo receio pela sobrevivéncia em vista da escassez de alimentos.

Apesar de ndo haver elaboracGes propositais e conscientes de utopias na literatura
grega antiga, € possivel encontrar em Homero e em Hesiodo duas particularidades

substanciais que caracterizam a concepcao utépica moderna: 1) a imagem de uma sociedade

17 Neste ponto, ndo ha quaisquer indicios de pratica agricola ou de qualquer outra atividade que exigisse o
esforgo e o controle humanos na raga de ouro. Como ja observado, ndo havia necessidade de trabalho naquela
época, pois da terra farta tudo se colhia, num continuo estado de deleite e satisfagao.

18 [...] uma certa fluidez e permeabilidade dos limites que separam a evocagéo idealizada das areas remotas, das
categorias, muito relacionadas, da origem e da escatologia, o que dificulta 0 mapeamento da utopia épica. No
entanto, vemos também surgir, além desta indistingdo, tanto em Homero como em Hesiodo, a verdadeira
dimensdo da utopia, que é politica, com uma antecipagdo genuina do questionamento filoséfico dos séculos
seguintes. (LACORE, 2008, p. 58, traducdo nossa).
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justa, livre de problemas, situada em um lugar tranquilo; e 2) a paz e a fartura desfrutadas por
esta mesma sociedade neste mesmo lugar. Estas caracteristicas também aparecerdo na
comédia As Aves, de Aristofanes, que analisaremos a seguir, juntamente com as demais pecas

do dramaturgo.

2.3 Reflexdes sobre o espaco ficcional na comédia de Aristofanes

A construcdo do espaco ficcional em Aristéfanes parece estar apoiada num
esquema paradoxal: enquanto obra teatral, suas pecas deveriam, consequentemente, tratar o
elemento espacial como uma componente fundamental’®. No entanto, observamos que o
comediografo parece ndo se preocupar a fundo com esta dimensdo, pois, como veremos
adiante, ele raramente emprega termos especificos a nocdo espacial ou pouco sugere em seu
texto a composicdo da mise en scéne de suas comédias. Esta imprecisdo parece descrever a
liberdade da qual o poeta se servia ao trabalhar com o espaco ficcional em sua obra. Dessa
forma, sua indeterminacdo e fluidez opdem-se a coeréncia do tratamento dado pela tragédia

ao elemento espacial, cuja unidade é respeitada, salvo raras excecgoes.

No texto “L’espace chez Aristophane. Exemple des Acharnians, de la Paix, de
Lysistrata et des Guépes”, publicado no tomo 116 da Revue des Etudes Grecques, em 2003,
Ghislaine Jay-Robert considera que o espaco nas obras do comedidgrafo é movel:

Chez Aristophane, ’espace est mobile, parce que chacune de ses comédies se
construit a partir d’un voyage. Ce voyage peut mener le héros dans un autre monde,
qu’il sagisse des Enfers (Grenouilles), de I’Olympe (Paix) ou du ciel (Oiseaux), il
peut également le conduire dans une autre partie de la Gréce ou le faire changer de
lieu a I’intérieur d’Athénes ou de sa périphérie.?° (JAY-ROBERT, 2003, p. 420).

Nas comédias aristofanicas, a caracteristica mobil ocasiona um movimento
centrifugo, podendo colocar em cena um espaco que representa um lugar de passagem do qual
o0s herois saem rapidamente: é o que vemos, por exemplo, em As Nuvens, no momento em que

0 personagem Estrepsiades sai de sua casa para ir ao Pensatorio de Socrates (vv. 126-130).

19 Sobre isto, A. Ubersfeld, em Lire le théatre, afirma: “Si la premiére caractéristique du texte de théatre est
’utilisation de personnages qui sont figurés par des étres humains, la seconde, indissolublement liée a la
premiére, est I’existance d’un espace ou ces étres vivants sont présents.” (UBERSFELD, 1977, p. 152).

20 Em Aristofanes, 0 espago é moébil, porque cada uma de suas comédias se constroem a partir de uma viagem.
Esta viagem pode conduzir o her6i a um outro mundo, como o Hades (As Rés), o Olimpo (A Paz) ou o céu (As
Aves), ele pode, da mesma forma, conduzi-lo a uma outra parte da Grécia ou fazé-lo trocar de lugar no interior de
Atenas ou de sua periferia. (JAY-ROBERT, 2003, p. 420, traducéo nossa).
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As pecas podem comecar ainda com uma cena quase vazia, na qual o heroi
cdbmico se encontra sozinho: é o caso de Dicedpolis, em Os Acarnenses, que, no prélogo, esta
sem nenhuma companhia na Pnix e aguarda, desde muito cedo, a chegada de outros cidadaos
para o inicio de uma assembleia (vv.1-40). E o que ocorre também com Pisetero e Evélpides,
que, no inicio de As Aves (vv. 1-59), caminham em um lugar deserto a procura de Tereu, 0

homem-passaro.

Ainda segundo Jay-Robert (2003, p. 422), a representacdo deste espaco vazio ou
no ponto de ser abandonado no inicio da peca é a transcricdo de um “mal-estar”, caracteristico
do inicio da maioria das pegas de Aristofanes: guerra em Os Acarnenses e Lisistrata,
difamacgBes em Os Cavaleiros, dividas em As Nuvens, fome em A Paz e processos em As

Aves.

A seguir, tendo em vista estas consideracdes, daremos enfoque a representacao do
espaco ficcional nas onze pegas de Aristofanes que sobreviveram ao tempo completas,
ressaltando as caracteristicas gerais a partir do enredo de cada uma, a fim de que, no capitulo
seguinte, possamos nos deter no aspecto mais especifico da utopia na peca As Aves, corpus

principal de nossa pesquisa.

2.3.1 Os Acarnenses

No prologo desta peca, apresentada no festival das Leneias?® de 425 a.C., temos 0
personagem Dicedpolis??, simples camponés ateniense, que, logo pela manha, encontra-se na

Pnix?®, para discutir o tratado de paz entre Atenas e Esparta, visando cessar a Guerra do

21 Segundo Isabel Castiajo, embora as inscrigdes indiquem a presenga de concursos tragicos e cdmicos desde
meados do século V a.C. (c. 430 a.C., para a tragédia, e c. 440 a.C., para a comédia), acredita-se que as comédias
tinham, neste festival, um papel de maior relevo do que as tragédias. Desse modo, “os grandes poetas tragicos
raramente participavam nas Leneias, ao passo que era usual os poetas comicos concorrerem indistintamente a
qualquer festival” (CASTIAJO, 2012, p. 16).

22 Nome do grego Aucardmog, que significa “cidade justa”.

23 Colina situada em Atenas, escolhida para receber os encontros da assembleia.
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Peloponeso®®. Sozinho, o herdi aguarda a chegada dos outros cidadéos atenienses para dar

inicio a assembleia®.

Desde o inicio do enredo, nos deparamos com a constru¢do da mobilidade do
espaco ficcional na comédia: Dicedpolis, assim como 0s outros camponeses que habitam as
regides rurais, vé-se obrigado, em decorréncia da guerra, a deslocar-se em dire¢do a cidade
para viver em condigdes subumanas. J& no local, espera ansioso o inicio da reunido a fim de
sustentar sua tese em defesa do tratado de paz. No entanto, a Pnix encontra-se vazia, pois,
como denuncia o personagem (vv. 19-23), os demais cidaddos estdo naquele momento pela

agora, espaco publico onde se discutiam questdes pertinentes a vida na polis.

E vélido destacar que o tema da viagem (no caso de Os Acarnenses, do campo
para a cidade) também sera recorrente na obra aristofanica. Como um componente essencial
em algumas de suas comédias (Os Acarnenses, A Paz, As Aves e As Ras), esse deslocamento
leva os protagonistas a efetuarem um movimento espacial centrifugo, uma vez que eles sdo
afastados de um centro para passar a situar-se num outro local. Tal mobilidade é posta em

cena através da colocacdo de um espaco que tende ao vazio. (JAY-ROBERT, 2003, p. 421).

A representacdo da Pnix como este espaco quase vazio revela justamente a
insatisfacdo de Dicedpolis face ao duro quotidiano em que ele se encontra, principalmente se
levarmos em conta o desinteresse dos demais cidaddos para um tema de grande importancia, o
que se descortina como uma profunda falha e um grande contrassenso do sistema democratico
ateniense da época. Um presente hostil e prejudicial cerca o personagem, de maneira que ele
fica impedido de voltar ao conforto do passado e de poder enxergar de modo sereno o proprio

futuro.

Dicedpolis se queixa das dificuldades que o cercam (vv. 1-4) e evoca saudoso 0s
tempos em que vivia no campo (vv. 35-36). Desditoso, aprisionado em um tempo opressivo e
atormentador, 0 personagem consegue escapar para fora deste espaco inicial, através de um
segundo movimento, traduzido por um novo deslocamento espacial que lhe permite colocar

em prética as ideias capazes de mudar o seu presente insatisfatorio.

24 A Guerra do Peloponeso (431-404 a.C.) apresenta-se como um evento marcante na obra de Aristofanes, que
direcionava criticas severas aqueles que a apoiavam.

% Este isolamento no qual o protagonista se encontra ird se repetir em pecas como Lisistrata e As
Tesmoforiantes. Nesta condicdo, os herdis de Aristofanes abrem as pecas com um longo mondlogo,
estabelecendo as fei¢des politicas e sociais que predominam durante todo o desenrolar da trama das comédias.
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Depois de negociar sem sucesso as tréguas, Dicedpolis opta por fazer um tratado
individual de paz com o povo inimigo. O coro, formado por homens acarnenses?®, ameaca
matar o protagonista (vv. 280-282). Contudo, 0 camponés consegue permissao para se
defender e, por isso, deixa o local para encaminhar-se até a casa do tragedidgrafo Euripides,
em busca de conseguir um disfarce que cause piedade ao coro, realizando efetivamente o
segundo movimento espacial que vird a salvd-lo. Com o poeta, consegue os trapos do
personagem Télefo, que, sendo rei da Misia, havia se passado por mendigo com o propdsito
de provocar pena aos gregos. Por fim, o “cidadao justo” sai vitorioso, conseguindo se libertar

das dificuldades através de suas tréguas?’.

2.3.2 Os Cavaleiros

Também encenada no festival das Leneias, mas no ano de 424 a.C., esta peca foi
apresentada num momento de divergéncias entre Aristofanes e o politico Cléon. Na época em
que Cléon desfrutava do apoio incondicional das massas populares, o dramaturgo dirige-se a
ele com criticas agressivas e o inclui, em sua peca, na classe dos demagogos e dos sicofantas.
Nesta comédia, a figura de Cléon serd, entdo, retratada pelo personagem Paflagbnio, escravo
preferido do patrdo, que, por sua vez, é encarnado na representacdo do povo ateniense. Por
meio de trapacas, subornos e bajulagdes, Paflagbnio, envolto de mas intencBes, consegue

fazer com que o Povo acredite em seus feitos, dando-lhe credibilidade.

O prélogo apresenta dois escravos que, na casa do Povo, se maldizem dos castigos
infligidos pelo seu senhor por intermédio das provocagdes maldosas do seu criado predileto.
Os dois, a procura de achar um meio para fugir dos maus tratos, consultam um oréculo divino
na intencdo também de derrotar o poderoso inimigo Paflagénio, que sempre os coloca em

situacOes danosas.

A necessidade de fuga e o descontentamento com a realidade que circunda os dois

escravos 0s impulsionam a passarem, como no caso de Dicedpolis em Os Acarnenses, por um

% Habitantes do demo atico de Acarnes, um dos mais afetados pelas incursdes inimigas.

27 Ana Maria César Pompeu, em seu livro Aristéfanes e Platdo: a justica na poélis, destaca o fato de que
Diceopolis também teria sofrido a transformacdo da Kallipolis da Republica, do campo a cidade, embora o
personagem cOmico tenha conseguido trazer a paz do campo a cidade com as tréguas particulares. No entanto, a
transformagdo vivida pelo protagonista ndo se restringe apenas ao aspecto espacial, mas também no aspecto
cultural, uma vez que ele passa de um admirador do teatro de Euripides para um ator da peca do mesmo
tragediografo ao parodiar a peca perdida Télefo. (POMPEU, 2011, p. 42).
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movimento centrifugo, capaz de transformar as méas circunstancias por eles vivenciadas.
Assim, eles acabam tendo acesso ao oraculo, que lhes revela que o escravo Paflagénio serd
um dos governantes da cidade de Atenas, embora ele seja destronado e sucedido no governo

por um vendedor de salsichas (vv. 135-145).

De modo repentino, o personagem Salsicheiro aparece®, e é logo posto a par de
seu futuro pelos escravos (vv. 164-170). Temendo as malfeitorias do Paflagonio, os escravos
tentam acalma-lo, revelando que ele terd o apoio dos homens da cavalaria. Sdo eles que

formam o coro, que entra em cena para castigar Paflagonio.

Tem-se, entdo, um longo agon entre o Salsicheiro e o escravo delinquente. Este,
perseguido pelo Salsicheiro, acaba se dirigindo ao Conselho da cidade para tentar denunciar
os Cavaleiros. Ao voltar do Conselho, o Salsicheiro revela sua vitoria ao coro e aos escravos.
E, assim, o vendedor de salsichas acaba por conquistar a simpatia do Povo. Como castigo, 0

fim de Paflagdnio € vender salsichas nas portas da cidade (vv. 1397-1401).

2.3.3 As Nuvens

Preocupado com o acumulo de dividas, o personagem Estrepsiades tem
dificuldades para dormir. No prélogo, ele revela que o responsavel por tais dividas é seu filho,
Fidipides, maniaco por cavalos e carros de corrida, que, no entanto, dorme tranquilamente
(vv. 1-15). E noite e, em sua casa, Estrepsiades pede para um escravo trazer o seu caderno de
contas para ver a quantas pessoas esta devendo. Fidipides desperta e é aconselhado pelo pai a
estudar no Pensatério de Soécrates, para encontrar um meio de livra-los das despesas
contraidas. O filho ndo aceita a ideia, e 0 pai acaba ele mesmo indo ao Pensatério (vv. 128-
135).

Mais uma vez, encontramos, logo no inicio da peca, o descontentamento do
protagonista em relacéo a realidade por ele vivida, que revela ser uma constante nas pecas de
Aristofanes. Do mesmo modo que Dicedpolis em Os Acarnenses e 0s escravos de Os

Cavaleiros, Estrepsiades aparece em uma cena quase vazia?®, revelando suas dificuldades,

28 A entrada repentina do personagem, nos faz levar em conta novamente o fato de que Aristofanes pouco se
preocupava em organizar de modo estrutural o elemento espacial em suas comédias.

29 Na descricdo do cendrio de As Nuvens, a edigdo estabelecida por Victor Coulon informa que, no fundo da
orquestra, havia duas casas: de um lado, a de Estrepsiades, da qual apenas se veem duas camas, e, de outro lado,
a de Sdcrates, muito pequena, com uma porta baixa e fechada. Cf. ARISTOPHANE. Tome I. Les Acharnians —
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mas tentando encontrar um meio de superd-las. A mudanca vira também por meio do

deslocamento espacial pelo qual o personagem ira passar ao se dirigir a casa de Socrates.

Durante a submissdo de Estrepsiades, guiado por Socrates, aos mistérios da
sabedoria, as Nuvens, que formam o coro da peca, sdo apresentadas como mulheres e recitam
a parabase® (vv. 676-800). Neste momento, elas se queixam dos espectadores, que n&o

reconheceram a melhor comédia do poeta, premiando as dos seus rivais®L,

Estrepsiades tem dificuldades de acompanhar os ensinamentos de Sécrates e 0
coro o aconselha a trazer o seu filho para o Pensatério (vv. 794-795). Forcando o rapaz a
segui-lo, os dois entram novamente na casa de Sdcrates, onde ha um agén entre o0s
argumentos Justo e Injusto, para que Fidipides possa escolher aquele pelo qual sera educado.

O Discurso Injusto sai triunfante e pai e filho voltam para casa.

A volta ao espaco inicial, porém, acaba ndo sendo aprazivel: dois credores
chegam a casa de Estrepsiades, que tenta enrold-los com os confusos ensinamentos que
aprendeu no Pensatorio. Desconcertados, os credores acabam indo embora, na intencéo de
processar Estrepsiades. Revoltado contra a propria sorte, o velho resolve por fogo na casa de

Socrates com ele e todos os outros discipulos dentro.

2.3.4 As Vespas

Nesta comédia, que envolve uma forte satira politica, Aristofanes volta a criticar
Cléon. O poeta ataca, sobretudo, uma das mais frageis e corruptas instituicbes da democracia
ateniense, o sistema judiciario, explorado por maus politicos. No prélogo, aparecem dois

escravos, Xantias e Sésia. O segundo conta para o primeiro sobre um sonho que tivera com

Les Cavaliers — Les Nuées. Texte établi par Victor Coulon et traduit par Hilaire van Daele. Paris: Les Belles
Lettres, 1960, p. 80.

%0 Secdo da comédia em que se opera uma pausa na acdo dramatica, possibilitando que a voz do poeta fale
diretamente com os espectadores. Ver mais em: DUARTE, Adriane da Silva. O dono da voz e a voz do dono: a
parabase na comédiade Aristofanes. Sdo Paulo: Humanitas/ FFLCH/ USP: FAPESP, 2000.

31 E assim que tomamos conhecimento do fracasso de As Nuvens quando apresentada pela primeira vez, e
obtendo o terceiro lugar na competicdo teatral. A peca foi encenada no festival das Grandes Dionisias de 423
a.C., porém, a versdo que sobreviveu ao tempo data de algum periodo entre 420 e 417 a.C. Essa marcacéo é
possivel, em grande parte, pelas informagdes contidas nos anapestos, outra secdo estrutural da comédia, que
foram reformados na nova versdo e que mencionam o insucesso da pega no concurso em questdo. Cf. Duarte
(2000, p. 132).
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Cléon, que desejava dividir a Grécia (vv. 35-45). VVoltando-se para o publico, os dois revelam

que foram designados a vigiarem o pai do seu senhor, que era viciado em tribunais.

Bdelicléon®, o filho, ordena que os servos impecam seu pai, Filocléon®, de
escapar de casa, pois tenta, a todo custo, fugir. O prologo e as cenas iniciais, portanto, situam-
se no lar do patrdo, espago que, ao longo da peca, abrigard confusdes entre 0s personagens
principais. Durante o agon, Bdelicléon tenta convencer seu pai de que ele, pensando ser juiz, é
apenas mais um daqueles que se deixam manipular pelos politicos (vv. 515-517). Por outro
lado, Filocléon argumenta que a classe juridica, a qual ele pensa pertencer, desfruta de muitos
beneficios (vv. 550-559).

Em As Vespas, 0 que temos é que o deslocamento de um dos personagens (no
caso, o de Filocléon) é contrariado quando ele se vé obrigado a permanecer trancado em um
unico espaco (sua casa), impedido de se dirigir a outros lugares (os tribunais). As intervencgdes
e os subterfugios que Filocléon cria para escapar da vigilancia dos escravos representam a
vontade que ele possui de se dirigir a um outro espaco, 0 que serve, entdo, de esquemas
parddicos do tema do deslocamento: tentativa de fuga pela chaminé da casa (vv. 143-146),

pelo telhado (vv. 205-207), e uma escapada ao modo de Ulisses®* (vv. 176-185).

Contudo, nenhuma dessas investidas é proficua, e 0 personagem permanece
confinado durante toda a peca, privado do seu direito de se locomover. Até 0 momento em
que ha a construcdo de um novo espaco dentro do espaco ja habitado: Filocléon, por fim,
reconstitui o cenario do tribunal em sua propria casa, para que o desejo de julgar de seu pai
seja atendido. O deslocamento é, portanto, invertido, e a questdo espacial da peca acaba sendo

mais estavel, uma vez que os espacos produzidos sdo bem definidos.

Destaca-se, nesta comédia, o fato de que, diferente das pecas anteriores, 0
personagem nao engendra uma mudanca capaz de fazé-lo sair de sua realidade negativa,
ficando nela aprisionado, e agindo, para que fique conformado, numa outra realidade posta
em cena, 0 que, de certo modo, transcende os limites do espaco inicial e evidencia, mais uma

vez, o carater movel do espacgo no teatro aristofanico.

32 Bdelicléon, do grego Bdshvkhémv, pode ser traduzido para o portugés como “aquele que odeia Cléon”.
3 Filocléon, do grego ®ikoxiémv, pode ser traduzido para o portugués como “aquele que ama Cléon”.

34 Nesta cena, Bdelicléon, ao desconfiar do plano de Filocléon, que diz querer sair de casa para vender o burro
que eles criavam, decide levar o animal para fora dali. Porém, ao puxa-lo de dentro de casa com dificuldade,
descobre que o pai havia se escondido debaixo do animal, parodiando uma das cenas da Odisseia (1X, v. 336), de
Homero, em que Ulisses escapa do recinto do Ciclope Polifemo, escondendo-se embaixo de uma ovelha.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*bdelukle%2Fwn&la=greek&can=*bdelukle%2Fwn0
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*filokle%2Fwn&la=greek&can=*filokle%2Fwn1&prior=gna/qon
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2.3.5 A Paz

Assim como em Os Cavaleiros, dois escravos também abrem o prélogo desta
peca, apresentada em 421 a.C. nas Dionisias Urbanas. Numa cena que ja denota o fundo
escatoldgico da peca, eles amassam fezes para alimentar o escaravelho do patrdo, Trigeu, que
tem o objetivo de voar em direcdo ao Olimpo montado no inseto para conversar com Zeus a
respeito da guerra que assolava a cidade ateniense®. Desse modo, o inicio da peca,
constituido de uma notavel intensidade dramatica e de mudancas cénicas, sera composto por
dois planos espaciais: um terreno, de onde os escravos se empenham a nutrir o bicho de
estimacdo do seu senhor, que prepara um engenhoso projeto, e um celeste, onde se localiza a

morada dos deuses®®.

O descontentamento do protagonista com a realidade também é posto em relevo
logo no comeco da peca, ao mostrar sua indignacdo com Zeus, que, segundo o personagem, se
mostra passivo diante da destruicdo da cidade pelos combates entre Atenas e Esparta (vv. 61-
62), e ao denunciar a miséria surgida com os anos de guerra (vv. 120-124). Com isso, ele
planeja armar uma fantastica empreitada para conversar sobre o destino da paz com o
Cronida. Pondo efetivamente seu plano em pratica, Trigeu sobe aos cels, para o espanto de

seus escravos e de suas filhas.

A caracteristica mébil e o tema da viagem aparecem mais uma vez, fazendo com
que o espaco ficcional da peca impulsione uma mudanca cénica, que leva o personagem a sair
de um local de passagem, no caso o plano terreno, para se situar num plano desconhecido.
Assim, o herdi transcende o limite espacial humano, cometendo ele mesmo uma transgressao
ao conseguir chegar ao Olimpo, espaco essencialmente divino, séo e salvo para cumprir seus

planos.

% A verve da tematica da pacificagdo, também evidente em Os Acarnenses, sera trabalhada durante toda esta
peca, centrada, do mesmo modo que a comédia de 425 a.C., na figura de um homem do campo, Trigeu, que
representava a parcela da populacéo ateniense mais atingida pelos efeitos da Guerra do Peloponeso.

3% Podemos interpretar a viagem de Trigeu aos céus como uma forma da comédia exprimir sua capacidade de
elevacdo, uma vez que ela também é habil em tratar causas nobres, como o tema da prépria paz. Essa postura
fica clara na fala de Dicedpolis, em Os Acarnenses, quando aponta que “a comédia também conhece o que é
justo” (10 yap dikatov 0ide koi tpuydic), v. 500.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C0&prior=poiw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=di%2Fkaion&la=greek&can=di%2Fkaion0&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Dde&la=greek&can=oi%29%3Dde0&prior=di/kaion
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=oi)=de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=trugw%7Cdi%2Fa&la=greek&can=trugw%7Cdi%2Fa0&prior=kai/
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2.3.6 As Aves

No inicio da peca, dois cidaddos atenienses, Pisetero e Evélpides, se mostram
cansados da realidade de Atenas, onde os cidaddos sdo viciados em participarem das
atividades dos tribunais (vv. 40-41)%. Eles deixam a polis para sair em busca de Tereu,
homem transformado em passaro pelos deuses®, para dele saber um lugar tranquilo onde

pudessem morar.

Quando encontram Tereu, Pisetero — em quem ja na raiz do nome encontramos
referéncia a palavra “persuasio”®® — chega a convencé-lo de que os passaros podem ser reis do
universo. Influenciadas pelas palavras de Pisetero, as aves acabam por fundar, entre o céu e a
terra, uma cidade monumental que chega a desafiar as leis do pensamento dos proprios

personagens*C.

Entre as comédias de Aristofanes, As Aves parece ser a que mais chega proximo
do conceito de utopia, na medida em que temos uma cidade criada propriamente em um “nao
lugar”, um lugar inexistente. O prélogo da pega destaca as condi¢cdes necessarias para a
criacdo de uma utopia: inicia-se no momento em que chega ao fim a viagem de Pisetero e
Evélpides, que percorreram “mais de cem quilometros” (v. 6) desde seu lugar de origem. Os
dois atenienses acabam chegando literalmente a um “lugar-nenhum”: impossivel dizer em
qual regido da terra eles se encontram, nem localizar de 14 o caminho que os levasse de volta
para Atenas (vv. 10-11). Sem perceberem, os dois companheiros ultrapassam uma fronteira

fisica e penetram em outra dimenséo.

37 As passagens de As Aves utilizadas em nosso trabalho sdo da tradugdo do grego para o portugués de Adriane
da Silva Duarte.

3 Tereu é uma espécie de homem-ave e personagem mitico que, por sua natureza lendaria, fundamenta o tom
abstrato de fantasia que rodeia a trama. Conforme uma das versdes do mito, ele desposou Procne, filha do rei de
Atenas, Pandion. Tereu, ao se apaixonar por Filomela, sua cunhada, simulou a morte de Procne, tendo, na
verdade, encarcerado-a e cortado a lingua dela. Dessa forma, ele conseguiu convencer o sogro a entregar-lhe a
méo de Filomela. Procne, em vinganca, matou itis, filho do casal, e serviu sua carne ao progenitor. Numa acio
divina, com a revolta de Tereu, Procne é transformada em andorinha, Filomela em rouxinol e Tereu em poupa.
No entanto, a comédia converte os dados do mito. Cf. Silva (2006, p. 43). Segundo a versdo de Aristofanes,
Procne, em As Aves, é a rouxinol, com um belissimo canto, e, assim, ndo teria a lingua cortada.

% Em grego, [TicOétonpog: “um companheiro que persuade” ou “Bom de Labia”, como na tradugdo de Adriane
da Silva Duarte. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introdugdo, notas e glossario de Adriane da Silva
Duarte. Sdo Paulo: Hucitec, 2000.

40 Pisetero, ao ser questionado por um passaro se se admira da rapidez com que os muros da cidade foram

construidos, responde: “Me admiro sim, por Zeus! e com razdo./ Na verdade, parece até mentira.” (vv. 1166-
1167).
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Dessa forma, o0 espaco a que os dois homens atenienses aspiram é um topos
apragmon, um lugar tranquilo. Sob um exotismo radical, o espaco utopico desejado é
construido em pleno ar, junto aos passaros. Os dois atenienses, ao se instalarem entre os
passaros, sdo levados a um lugar prospero, que lhes oferece saude, juventude, tranquilidade,
fartura (vv. 591-670), caracteristicas que remetem aos tracos utdpicos encontrados em
Homero e em Hesiodo. E, desse modo, um mundo idealizado, instalado entre a terra dos
mortais e o reino dos deuses do Olimpo. A descricdo de sua paisagem cria a imagem de um

locus amoenus, o que fortalece a ideia de um lugar ideal.

Se, por um lado, o espaco ficcional, que até antes do inicio das cenas episédicas
da peca (vv. 905) traz elementos de uma eutopia, ou seja, de um lugar bom, favoravel, por
outro, comeca a revelar, contraditoriamente, tracos de uma distopia. A distopia, nesta
comédia, revela-se como a negagédo da utopia na medida em que a Nepehokokkvyio reverte-se
a realidade e enfatiza suas caracteristicas negativas, transformando-se em um ambiente hostil

e indesejavel, como o da cidade de Atenas, da qual, no inicio, os homens tentavam fugir.

2.3.7 Lisistrata

Depois de combinar uma reunido com outras mulheres atenienses a fim de
divulgar um plano que faria com que os maridos cessassem a guerra, a protagonista Lisistrata,
no prologo da peca, aguarda em frente a acropole a chegada de suas concidadas. Depois que
todas aparecem, a personagem revela o seu plano: para que os combates chegassem ao fim,

seria preciso que elas fizessem uma greve de sexo (vv. 124-127).

As mulheres, para a revolta dos ancidos da cidade, responsaveis pela
administracdo da mesma, tomam a acrdpole, local destinado especialmente aos homens®.
Desse modo, os assuntos politicos sdo discutidos sob uma Otica feminina, privada, do oikos

(da casa), espaco no qual as mulheres ficavam restritas, reservadas as atividades domesticas.

No péarodo, ja& se evidencia a disputa entre dois semicoros: um a favor da
empreitada estabelecida pelas atenienses, formado também por mulheres, e outro contra o

projeto feminino, formado pelos ancidos. Esses semicoros antagdnicos contrariam-se quase

41 A ideia de guarda e de posse da acropole pelos homens fica clara em uma das declaragdes do coro formado
pelos ancidos: “Quem jamais esperaria (...) que as mulheres que nutriamos em casa, um mal evidente, em seu
poder tem a santa imagem, em suas mdos a minha Acropole tomaram e com fechaduras e trancas o propileu
sujeitaram?” (vv. 259-265). Tradugdo de Ana Maria César Pompeu. S&o Paulo: Hedra, 2010.
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até o final da peca (vv. 225-1014), o que compde boa parte da acdo dramatica. No final, o
tratado de paz entre Atenas e Esparta € selado (vv. 1019-1023), para o contentamento de

todos.

Em Lisistrata, o tema da viagem € novamente levado em conta se considerarmos
o fato de que, na Grécia antiga, as mulheres viviam confinadas em seus lares, o que
transformava uma simples saida de casa numa verdadeira aventura. (JAY-ROBERT, 2003, p.
421). Isso fica claro no inicio, durante a fala da personagem Cleonice, quando alerta ela a
protagonista que ¢ “sem duvida dificil a saida das mulheres” (v. 16). A ida a acropole, neste
caso, torna-se uma viagem de casa (oikos), local das mulheres, para um espaco

essencialmente reservado aos homens.

A peca, no entanto, conjuga as duas formas de espaco, ja apontadas anteriormente,
frequentes no teatro aristofanico: a de um espaco quase vazio, representado no inicio da peca
no momento em que Lisistrata espera as outras mulheres para divulgar seus planos (v. 1-4), e
a de um espaco de passagem, quando a heroina consegue reunir todas as companheiras para,

em seguida, invadirem a acrépole (vv. 10-250).

A ambiguidade presente em A Paz através da confluéncia do espa¢o humano com
0 espaco divino, também esta presente em Lisistrata, o que, para além das diferencas entre o
espaco feminino e o espago masculino, denota a sobreposicao do préprio espaco teatral sobre
0 espaco politico, revelando, ainda, a confusdo gerada entre os limites do privado, do publico

e do sagrado.

2.3.8 As Tesmoforiantes

Dois personagens abrem o prélogo: Euripides* e um parente seu. Eles caminham
em direcdo a casa de Agatdo, também um tragedidgrafo, a fim de que ele se dirija ao templo
de Deméter, onde, no festival das Tesmoforias, as mulheres se reuniriam para planejarem um

meio de se vingarem de Euripides, pela forma como ele as retratava em suas pecas. Euripides

42 A presenca da figura do tragediografo Euripides é marcante na obra de Aristfanes. Ele mesmo é colocado
como personagem em trés comédias: Os Acarnenses, As Tesmoforiantes e As Ras, e seu nome aparece 52 vezes
na obra do comediografo. Cf. TODD, Johnson Otis. Index Aristophaneus. Hildesheim: Georg Olms, 1962.
Cratino ja havia formado o adjetivo goputidapiotopaviCmv (algo que poderia ser traduzido para o portugués
como “euripidiaristofanico”) a fim de representar tudo 0 que o poeta cmico tinha em comum com 0 poeta
tragico. Cf. Cratino, fr. 342. Test lll: P. C. G. Vol. lll, p. 6.
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acredita que, pelos modos efeminados que Agatdo possuia, 0 poeta poderia entrar com

facilidade na reunido.

Quando chegam ao local, sdo atendidos por um servo do dramaturgo, que logo
aparece em cena sobre um mecanismo usado para a mudanca de cenario no teatro antigo: o
ekkyklema®® (vv. 95-96). Com os trajes femininos que porta, Agatdo ¢ confundido pelo
parente de Euripides com uma prostituta (vv. 97-98). Ele se recusa a ir ao templo, com receio

de entrar em atrito com as mulheres (vv. 203-205).

Fica decidido, entdo, que o proprio parente iria travestido de mulher** & reunifo
(vv. 210-211). Ele, com a aparéncia de uma senhora ateniense, consegue entrar sem
dificuldade no templo de Deméter. No parodo da pec¢a, as mulheres comecam a expor suas
gueixas em relacdo a Euripides, que, segundo uma delas, as caluniava em seu teatro, expondo-

as como levianas, traidoras, tagarelas, sem valor (vv. 390-394).

O homem, travestido, comeca a participar da discussao, afirmando que Euripides
poderia denegrir ainda mais a imagem feminina se revelasse os segredos das mulheres, e,
assim, comeca a enumerar alguns, discorrendo sobre relaces extraconjugais, gravidez falsas,
e mentiras que elas contavam (vv. 455-520). As mulheres ficam furiosas e acabam
desconfiando do homem, que pega um bebé como refém* para se defender. Ele, porém, é
aprisionado por elas. No final da peca, Euripides apresenta-se sem disfarce as mulheres,
prometendo que ndo mais escreveria pecas que falassem mal delas, e o parente acaba sendo

solto.

Em As Tesmoforiantes ha também a ocupacdo notoria de um espacgo exclusivo.
Como ja visto em A Paz com a ida de um mortal ao Olimpo, em As Aves com dois homens
convivendo em meio as aves, e em Lisistrata com a invasdo das mulheres em um territorio
reservado aos homens, na peca em questdo temos o parente de Euripides que se apresenta

disfarcado numa reunido consagrada apenas as mulheres.

Essas transcendéncias pdem em cheque os limites espaciais das pegas, uma vez

que se apoiam sistematicamente numa transgressio*®. Ha, como consequéncia disto, uma

4 Cf. Castiajo (2012, p. 40).

4 Ana Maria César Pompeu (2011, p. 152) comenta que a transformacdo em mulher do parente, cujos pelos
foram queimados com fogo (vv. 236-246), pode ser tomada como uma parodia do proprio teatro tragico, que
apresentava atores homens que, ao representarem personagens femininos, também portavam roupas femininas e
desempenhavam seriamente seus papeis.

45 Esta ac8o é uma parddia de uma cena de Télefo, tragédia perdida de Euripides. Cf. Pompeu (2011, p. 153).
4 Cf. Jay-Robert (2003, p. 422).
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confrontagdo entre esses espagos representada pela oposicdo de elementos que se revelam
contrarios: mortais/imortais, homens/animais, mulheres/homens. Muitas vezes esse confronto
claramente destacado pelo agon das pecas opde 0s protagonistas ao coro, irritado pela invasdo
de seu espaco. (JAY-ROBERT, 2003, p. 423).

2.3.9 As Ras

Nesta peca*’, para tentar resgatar “um poeta de talento” (v. 73), Dioniso, o deus
do teatro, e seu escravo Xantias vao ao Hades em busca do poeta Euripides. Antes de realizar
a empreitada, os dois seguem para a casa de Héracles, que ja havia feito tal viagem, para que

ele pudesse lhes dizer o caminho a ser tomado.

Os dois se dirigem a uma regido pantanosa, de onde tomam o barco de Caronte
(vv. 183-186). No entanto, o barqueiro recusa-se a transportar Xantias por néo ter lutado em
batalha naval. O escravo, entdo, segue a viagem a pé. Durante o trajeto, ouve-se 0 canto do

coro (v. 210), formado por animais hibridos: as ras-cisnes.

No agon da peca, quando o escravo e 0 seu senhor ja se encontram no Hades,
Euripides enfrenta Esquilo. De um lado, Euripides afirma que, diferente de Esquilo, escreve
suas pecas de forma clara, educando os cidaddos e deixando-os mais sabios (vv. 955-990). De
outro, Esquilo ressalta a natureza guerreira e patriota de suas pecas (vv. 1115-1142). Por fim,
Dioniso, que arbitraria a discussdo entre os dois tragediografos, resolve mudar sua ideia

inicial e escolhe levar Esquilo de volta a vida, por julgar ser o melhor para a cidade de Atenas.

A viagem é um tema que volta a ser explorado em As Ras, tendo novamente um
mortal, o escravo Xantias, nas dependéncias de um imortal, o deus Hades. Da mesma forma,
hd um movimento centrifugo, fazendo os personagens voltarem-se para um espaco distante
daquele inicialmente exposto no prologo da peca. A transgressdo figura-se, ainda, na
personagem do escravo, que consegue chegar até o local, exclusivamente reservado aos
mortos e onde se localiza o reino do deus Hades. O confronto dos personagens com 0 COro

também é destacado, com as ras contracenando com Dioniso.

47 Conforme explica Adriane da Silva Duarte (2000, p. 203), As Rés figura-se como “a tltima pega da comédia
antiga, tanto pelo tema quanto pela forma, pois de um lado se ocupa predominantemente da esfera publica e, de
outro, apresenta as se¢des tradicionais claramente identificaveis”.



48

2.3.10 Assembleia de Mulheres

Em Assembleia de Mulheres*, Praxagora, num prélogo que remete ao da comédia
Lisistrata, espera ansiosamente a chegada das mulheres com as quais havia acertado uma
reunido. Chegam, aos poucos, as mulheres disfarcadas de homens, pretendendo penetrar na
assembleia da cidade, para ocupar o lugar dos maridos. Para isso, chegam mais cedo na

sessdo, acomodando-se cuidadosamente, com receio de levantarem alguma suspeita.

Todas sairam de suas casas escondidas de seus maridos, vestindo as roupas deles.
Para escolher quem vai falar na assembleia, Praxagora faz um ensaio. Depois de ver as
tentativas fracassadas de suas companheiras, a protagonista decide ela mesma fazer o
discurso. Como ja visto em outras pecas do comedidgrafo, a personagem faz duras criticas a
ma politica ateniense, conduzida por politicos que bem se enquadram na ja citada categoria

dos demagogos e dos sicofantas.

Ela admite, porém, a dificuldade de governar homens que sdo dificeis de agradar,
sobretudo pelo fato de que o povo cria receios contra aqueles que querem fazer uma boa
administracdo e bajula os que fazem um governo ruim. Ressalta, entdo, as medidas que

poderiam salvar a cidade, sendo acolhidas de modo positivo pelas mulheres.

No entanto, o préprio povo é que se mostra desinteressado pelas iniciativas
coletivas, pois, de uma maneira geral, os cidaddos s pensam nos prazeres individuais,
tratando apenas de interesses pessoais, prejudicando, assim, o governo da polis. A concessdo
da gestdo da cidade para as mulheres parece ser, dessa forma, a Unica solucdo viavel.
Conquistando a simpatia de suas ouvintes, a protagonista revela que conseguiu trabalhar
nessas ideias a partir das conversas que tinha com o marido a respeito das reunides que

ocorriam na assembleia.

Blépiro, desconfiado da saida repentina de sua esposa, aparece em cena vestindo
as roupas da mulher, pois ndo conseguira encontrar as suas em casa. Outro homem, também
entrando com as roupas da esposa, apresenta um relato similar ao do primeiro. Cremes, amigo
de Blépiro, também aparece e fala para os dois que estava voltando da assembleia, pois, por

estar muito cheia de homens, ndo tinha achado um lugar para sentar-se. Revela que um dos

4 As duas Gltimas pecas de Aristéfanes que chegaram até nés completas, Assembleia de Mulheres e Pluto,
retratam cada vez mais 0 espaco privado em detrimento do publico e revelam a dissolugdo estrutural da comédia,
em que a parabase, por exemplo, acaba sendo completamente extinta. Ibidem, p. 203.
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participantes da assembleia havia sugerido entregar o governo as mulheres e que, sendo bem

recebido por todos os presentes, 0 projeto tinha sido aprovado.

O coro das mulheres aparece e toma cuidado para que os maridos ndo percebam
que elas sairam de casa vestidas com suas roupas. Na volta da assembleia, Praxagora encontra
seu marido, Blépiro, que lhe revela o que ouviu sobre a concessdo do poder as mulheres.

Satisfeita, a protagonista diz que agora a cidade sera corretamente administrada.

Convidada para liderar o governo, ela ordena que todos os cidaddos entreguem
seus bens ao governo para serem repartidos igualmente entre toda a populacdo. Para isso,
Praxagora fica na agora para receber os bens e distribui-los num fundo comum. No final da

peca, um jantar coletivo é servido e todos saem cantando.

De forma parecida com Lisistrata, mas sem haver um embate entre um coro de
homens e outro de mulheres, as personagens femininas decidem tomar um espa¢o masculino,
saindo de seus lares para conquistarem seus objetivos. Dessa vez, a inquietagdo inicial surge
da ma politica que governava Atenas, reafirmando o interesse do poeta em sempre trazer em

suas comédias criticas aos politicos corruptos e aos cidaddos que os apoiavam.

2.3.11 Pluto

Esta € a ultima comédia de Aristéfanes conservada e, diferente das pecas
anteriores, ela ndo apresenta nenhuma relacdo direta com o contexto politico de sua época.
Como em Assembleia de Mulheres, a secdo estrutural da parabase desaparece e 0 coro assume
um papel bem menor, o que caracteriza também a fase de transicdo da comédia antiga para a

comédia nova.

A trama da peca gira em torno da figura de Pluto, deus da riqueza, que esta cego
porque Zeus assim 0 quis para evitar que ele se transformasse no maior benfeitor dos homens.
Sob o conselho do oraculo de Delfos, um cidaddo, Crémilo, convence o deus a procurar
tratamento, dormindo no santuario de Asclépio. Uma vez curado, Pluto pode fazer a alegria

das pessoas honestas.

No prélogo, Crémilo explica ao seu escravo Carido os motivos de seu estranho
comportamento: inquieto, reclama de sua vida, pois € pobre e infeliz, ainda que seja um

homem justo e temente aos deuses. Os corruptos e sicofantas, por outro lado, sé enriquecem.
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Por isso, foi consultar o deus Apolo, que Ihe ordena falar com aquele que primeiro
encontrasse ao sair dali para convencé-lo a ir a sua casa. Dessa forma, encontra Pluto, cego,
disfarcado de mendigo, que o segue, conforme as ordem do deus. Interrogado, o deus revela

sua identidade e diz a todos que € o deus da riqueza.

Ja no parodo, o coro, formado por homens do campo, aparece em cena, €, apds um
intervalo burlesco, Blepsidemo, amigo de Crémilo, aproxima-se e diz que a riqueza repentina
deste o surpreendeu. Depois de ouvir muitas declaracdes do amigo que desconfia de sua atual
situacdo econdmica, Crémilo explica que o préoprio deus da riqueza esta em sua casa, mas que

é preciso cura-lo da cegueira que o aflige para que ele ajude somente 0s homens justos.

Os dois levam Pluto ao santuério de Asclépio, deus da cura, para que ele volte a
enxergar. Depois que o deus recupera completamente a visdo, Carido revela ao publico sua
felicidade por enriquecer sem precisar roubar ninguém e descreve a fartura que ha na casa de
seu patrdo. No entanto, o deus Hermes aparece, avisando que Zeus quer destruir a todos, pois,
desde que Pluto voltou a enxergar, ninguém mais faz sacrificios aos deuses, que, sem 0s
sacrificios destinados a eles, passam fome. O final da peca traz uma procissdo que consagra o

deus da riqueza, e 0 coro que canta atras do cortejo.

Em Pluto, assim como outros elementos que a distancia das outras pegas, o plano
do espaco parece nao ser tdo relevante. Contudo, algumas das caracteristicas encontradas nas
comédias anteriores aparecem nesta peca como a questdo do deslocamento espacial e o tema
da viagem, evidentes quando Crémilo volta de Delfos e parte para Epidauro, em direcdo ao
santuario do deus Asclépio. Os motivos que levam o personagem a realizar tal locomoc¢éo sdo
0S mesmos que se ddo para os protagonistas das pecas anteriores: o descontentamento com a
realidade que os cercam.

As pecas de Aristofanes, portanto, longe de traduzirem uma incoeréncia interna
guanto a questdo espacial, revelam, antes de tudo, um trabalho significativo e circunstanciado
do espaco ficcional. A realidade penosa e sobrecarregada manifestada no inicio das pecas,
levam os protagonistas a transitarem de um espaco, que inicialmente representa 0 mal-estar
dos personagens face as suas experiéncias negativas, para outro, que os auxilia a encontrarem
uma resolucdo para os seus infortinios. As viagens que marcam esses deslocamentos
espaciais garantem que uma nova ordem seja instaurada, a qual termina, em sua maioria,

sendo benéfica aos herois das comédias.
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O espaco ficcional, desse modo, apresenta-se instavel e indeterminado, seja pelo
fato de o protagonista confrontar-se com um universo hostil, incapaz de responder aos seus
desejos, ou de ele lutar contra uma ordem insatisfatéria, gerando desordem e confusdo. (JAY-
ROBERT, 2003, p. 443). A busca por um equilibrio e o restabelecimento dos limites espaciais
criados segundo a nova configuragéo representam a instauracdo de uma nova ordem, fundada
sobre o advento de uma realidade transfigurada. (JAY-ROBERT, 2003, p. 444). Nesse
sentido, a ordem espacial nasce da sua propria desordem, o que faz com que 0s personagens
se deparem com 0s novos formatos do espaco inicial, que se reinventa sobre a cena em funcgéo
dos deslocamentos, das agitacfes, dos conflitos e, sobretudo, da vontade dos herdis de
recuperarem uma vida que antes lhes era estavel e benfazeja ou de criarem uma nova

experiéncia que Ihes seja oportuna.
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3 ENTRE PALAVRAS E ASAS: O IMAGINARIO UTOPICO EM AS AVES

As Aves foi apresentada no festival das Grandes Dionisias®®, de 414 a.C., e
alcancou o segundo lugar na competicdo teatral comica do evento. O primeiro lugar foi
conferido a comédia Komastai, de Amipsias, e o terceiro a Mon6tropos, de Frinico>®. Apesar
de ndo ter conquistado a maior colocacao, a peca recebeu melhor acolhimento na posteridade,
e 0s proprios comentadores antigos ja tinham apontado que ela representou um dos momentos

mais felizes do teatro aristofanico®!.

Ainda que tenhamos apenas trechos de Mondtropos, é importante ressaltar que o0s
versos (principalmente os dos fragmentos 18 a 23K), que sobreviveram ao tempo, se
relacionam, em determinados momentos, com As Aves, no sentido de que a trama das duas
pecas inspira-se nos problemas que atormentavam a Atenas daquele tempo e tenta se
distanciar do quotidiano turbulento da cidade. Com isso, tanto Frinico como Arist6fanes
chamam atencéo para algumas figuras publicas de sua época, caricaturando, como de costume
pelo género comico, as caracteristicas mais notaveis delas: os maus politicos, a exemplo de

Pisandro e de Téleas, o gedmetra Méton, e o estratego Nicias®.

Dotada de uma relevante criatividade poética e de uma evidente carga lirica, As
Aves ndo milita no género comico por meio de uma perspectiva mais especificamente
aristofanica, uma vez que, a principio, se distancia da linha mais historicamente direcionada,
encontrada na maioria das pecas do dramaturgo, em que as relacdes com a Guerra do
Peloponeso sdo mais expressivas. Como observaremos, nesta peca, ao contrario das demais, o
que se destaca, de modo consideravel, é o cumprimento de uma fantasia, que possui muito dos
principios embrionarios daquilo que, tal como abordamos no capitulo anterior, viria a ser

chamado de utopia, a partir da obra patronimica de Thomas Morus. O curioso serad perceber

49 As Grandes Dionisias foram um dos festivais urbanos estimulados por Pisistrato, num momento em que as
sociedades gregas passaram de um sistema aristocratico prevalentemente rural para uma fixacdo tendencialmente
urbana. Cf. Castiajo (2012, p. 20).

%0 Cf. Rodrigues (1989, p. 129).

51 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introduco e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edi¢des
70, 2006, p. 7. Da mesma forma, o fato de onze do total de comédias escritas por Aristéfanes terem sobrevivido
ao tempo indica o reconhecimento que o poeta adquiriu na antiguidade. Na época, suas pegas também constavam
em antologias escolares que ensinavam a lingua e a cultura gregas. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradug&o,
introducdo e notas de Adriane da Silva Duarte. S&o Paulo: Hucitec, 2000, p. 12.

52 pisandro e Téleas sdo mencionados em As Aves (vv. 168-170, 1025 e 1555) e no fr. 20K, de Frinico; Méton
em As Aves (vv. 992-1020) e fr. 21K, de Frinico; Nicias em As Aves (v. 362) e fr. 22K, de Frinico. Cf.
ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edigdes 70,
2006, p. 8.
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que o comedidgrafo organiza seu projeto utopico para reforcar justamente a inviabilidade
dele.

No entanto, como ja vinha trabalhando o poeta em suas comédias anteriores, 0
tema desta obra continua a girar em torno da pélis — a prépria cidade de Atenas. A vida
publica ateniense segue, entdo, sendo retratada sob a Gtica caricatural do género cobmico, bem
como a conduta dos politicos. Torna-se evidente, logo no inicio da peca, a contraposicao
existente entre homens e natureza, no que diz respeito ao fato de que os dois personagens
atenienses, Pisetero e Evélpides, optam por deixar a sociedade humana para passar a conviver

COM 0S Passaros.

O néo lugar construido em As Aves origina-se de uma nova ordem social, que se
institui entre homens, aves e deuses. O que assegura 0 cumprimento desta ordem ¢é a criacdo
de uma cidade aérea, localizada entre a terra e 0 Olimpo, que acolhe o reinado dos passaros. O
poderio destes animais chega a ser maior que o dos préprios deuses, que, pela construcdo do
novo espaco, ficam famintos, impedidos de receber a fumaca produzida pelos sacrificios que

0s homens costumam lhes destinar.

Neste segundo capitulo, voltaremos nossa atencdo para a elaboracdo e a
construcdo do ndo lugar na comédia em questdo. Para isso, analisaremos, primeiramente, a
estrutura da peca, a fim de estabelecer, a partir do enredo, as origens da proposta utépica
elaborada pela fala do personagem Pisetero, 0 Bom de L&bia. Logo apds, examinaremos 0
discurso do heréi cémico, levando em conta sua influente retdrica e seu poder de persuaséo, ja
evidenciados pelo seu proprio nome®3. Com a analise da fala do protagonista, verificaremos
que a construcdo da cidade aérea sera toda ela estruturada pelo poder da palavra, figurado na
capacidade de convencimento do Bom de L&bia, que se tornara o senhor das aves, dos deuses

e dos homens.

3.1 A estrutura da peca

A Comédia Antiga conservou uma estrutura formada por sec¢6es definidas que se
sucedem umas as outras sob um esquema determinado. E desse modo que nela se configuram,

em ordem de apresentacdo, o prologo, o parodo, o agon, a parabase, 0s episédios e 0 éxodo.

53 Cf. nota 37.
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Assim, o comedidgrafo teria como manter um certo controle sobre as expectativas de seu
publico e situa-lo nas pecgas®*. Com a utilizagdo de métodos proprios, o dramaturgo poderia
indicar a abertura de uma nova secdo e, em seguida, através do prosseguimento das cenas,
fazer com que o publico ficasse curioso pelo inicio de cada parte. E claro que a provocagao
das expectativas de seu publico é também um aspecto importante de sua técnica dramatica e
figura-se num artificio que ele usa constantemente. Dessa forma, Aristdéfanes consegue atingir
um efeito comico, despertar a curiosidade e conduzir as expectativas do publico em uma
determinada direcdo, para, em seguida, surpreendé-lo, finalmente, por um desenlace
inesperado. Sua técnica, ao que parece, estd inseparavelmente ligada a esta estrutura
tradicional da Comédia Antiga (GELZER, 1996, p. 213-215), tal como poderemos observar a
seguir, na obra As Aves, seguindo a divisao das se¢fes proposta por Paul Mazon (1904, p. 96-
110).

3.1.1 Prologo (wv. 1-266)

No que se refere ao prélogo da Comédia Antiga, podemos levar em conta a
definicdo de prélogo tragico elaborada por Aristételes na Poética (2003), como sendo ele toda
parte da obra que antecede a entrada do coro. Nele, o espectador entra em contato com o heroi
cdbmico e com o tema proposto pela comédia, apresentado pelo protagonista em mondlogo
(como em Os Acarnenses, As Nuvens e Assembleia de Mulheres) ou em didlogo com um
outro personagem (como em Os Cavaleiros, As Vespas, A Paz, As Aves e As Ras),

assegurando-se a exposic¢do do problema a ser solucionado®.

Nas pecas mais antigas (a exemplo de Os Cavaleiros, As Vespas, A Paz e As
Aves), o ator voltava-se diretamente ao publico, rompendo a ilusdo cénica, 0 que sugeria que 0
comediografo tencionava tornar seus prélogos diferentes dagqueles que eram expostos pelas
tragédias, como que avisando o publico sobre o distanciamento que deveria ser tomado em
relacdo ao que iria ser representado, ressaltando o carater ndo realista de seu teatro.
(FERNANDEZ, 1996, p. 24). As cenas do prologo sdo compostas em trimetros jambicos e
terminam com a saida de todos os atores (como em Os Acarnenses e Lisistrata) ou com eles

permanecendo na orquestra sem intervir na agdo (como em As Vespas e As Ras).

54 Cf. Duarte (2000, p. 33).
55 Cf. Fernandez (1996, p. 23).
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O prologo na comeédia ndo s6 era mais amplo, mas também mais significativo do
que na tragédia, do ponto de vista dramatico. Sabemos que nas tragédias o publico, em geral,
conhecia 0 argumento mitico no qual elas se baseavam, ao passo que nas comédias o publico
deveria ser devidamente informado sobre o tema comico que seria por elas explorado. Nas
cinco pegas mais antigas, o prélogo se divide em duas partes (FERNANDEZ, 1996, p. 24): na
primeira, sdo apresentados os motivos que desafiam o her6i (o desejo de paz em Os
Acarnenses, 0 receio quanto aos maus politicos em Os Cavaleiros e o fardo de dividas
financeiras em As Nuvens, por exemplo); na segunda, desenvolve-se o tema cdmico
propriamente dito. Tal como observaremos, esta divisdo ndo esta tdo evidente no caso de As

Aves®®,

Evélpides é o personagem que abre os primeiros versos de As Aves, hum cenario
que aponta para um ambiente remoto, despovoado. O velho ateniense e seu concidadao
Pisetero caminham para fora da cidade de Atenas, passando juntos por um trajeto incognito e
obscuro. Apenas arvores (v. 1), bosques (v. 92), matas (v. 202) e pedras (v. 54) sdo visiveis.
N&o ha casas, entradas ou tracos de algum habitante, muito menos uma indicacdo do caminho
de onde eles poderiam ter vindo®’. Os dois se deixam guiar por duas aves: uma gralha
(acompanhante de Pisetero) e um gaio (acompanhante de Evélpides), passaros que eles
compraram do vendedor Filocrates para conduzi-los até Tereu (vv. 14-16) — personagem
mitoldgico, que, por intervencdo divina, foi transformado em ave, e de quem os dois

atenienses esperavam encontrar para dele saber um lugar propicio para habitar.

Os homens, no entanto, veem-se confusos com as indica¢fes das aves que em um
momento apontam com o bico para uma dire¢cdo e em outro grasnam como que para seguir
um caminho diferente. Perambulando para cima e para baixo (vv. 4-5), os companheiros
encontram-se totalmente a deriva, cansados como se tivessem dado mil voltas num estadio
inteiro (v. 6). Eles nem mesmo sdo capazes de distinguir em que ponto se situam e nao

conseguem achar o caminho de volta para a cidade (vv. 10-11).

% Sobre o prélogo de As Aves, Paul Mazon (1904, p. 97) comenta que “[...] ce prologue se trouve composé, dans
ce grandes lignes, d’un court tableau comique, d’un récit-prologue, d’une scéne engageant I’action.”. Esta §,
segundo o autor, a forma mais frequente de prélogo que encontramos na maioria das pecas aristofanicas. No
entanto, em As Aves, ela € seguida de uma parte lirica destinada a preparar 0s espectadores ao parodo, de forma
particular.

57 Para Gelzer (1996, p. 196), o publico é levado a encarar uma cena particularmente indistinta, que enfatiza a
falta de certeza sobre o que é visto no inicio da peca em relagdo a decoragdo de palco, a aparéncia e aos
movimentos dos atores. Tudo isso desperta uma curiosidade geral sobre o que ird acontecer na pega. Por esses
meios, Aristéfanes estabelece, de forma magistral, desde o inicio de sua comédia, um desejo de antecipagdo. Ha,
portanto, uma grande divergéncia entre esta expectativa e as possibilidades de prever como as cenas serdo
desenvolvidas, o0 que cria uma tensdo que estimula a curiosidade do puablico a um grau notavel.
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Perdido, Evélpides revela que esta indo embora de sua patria ndo por odié-la,
sendo ela “grande por natureza, feliz/ e comum a todos que pagam taxas” (vv. 37-38), mas
pelo fato de os atenienses serem viciados em tribunais (vv. 40-41). Além disso, o0 personagem
indica alguns objetos que portava com Pisetero: uma cesta, uma panela e coroas de mirto —
elementos necessarios para o rito de fundagdo de uma cidade®®. Para encontrar este sitio
tranquilo, eles querem ir ao encontro de Tereu, a Poupa, e pergunta-lo se, “por onde voou™ (v.

47), avistou uma cidade que condiz com as caracteristicas que eles exigem.

De repente, Pisetero alerta o companheiro, avisando-lhe que, ha algum tempo, o
gaio insiste em apontar o bico para cima (vv.49-50). Por sua vez, Evélpides nota que a gralha
também abre o dela na mesma dire¢do, fazendo-o pensar que provavelmente naquele caminho
as aves estariam presentes e, sendo assim, a Poupa também. Os homens, entdo, comegcam a
produzir sons de passaros para ver se alguma ave aparece por ali®®. Dessa forma, chega o
criado da Poupa, de aspecto terrivel, surgindo do ninho, e pergunta aos atenienses quem eles
sdo. Os homens se surpreendem com a aparéncia do criado, e ele, receoso por pensar que
aqueles dois sdo “passarinheiros” (v. 62), ameaga-0S de morte (v. 64). Numa tentativa de
impedir que o bicho os mate, Evélpides nega que é um homem e se apresenta como um
“treme-treme, uma ave libia” (v. 65), e Pisetero como um “caga-sebo, de Fasis”® (v. 68). O
escravo, convencido, antes também um homem, foi transformado em ave, a pedido da Poupa,
para ser seu companheiro (v. 73) e fazer suas vontades, que eram ainda de carater humano,

como o gosto por comer anchovas (v. 77) e puré de legumes (v. 78).

Evélpides pede que o passaro-escravo chame o seu patrdo, que, naquele momento,
esta dormindo (v. 82). Porém, a Poupa ndo demora a aparecer e causa surpresa aos velhos
atenienses por apresentar uma plumagem exdtica (v. 96) e um bico estranho (v. 99). Ela

esclarece que é naquele triste estado que o tragedidgrafo Sofocles a trata, como Tereu, em

58 A referéncia ao cesto como objeto do mesmo ritual pode ser verificado em A Paz (v. 948, 960) e a panela em
Lisistrata (v. 297). Bowie comenta que a razdo pela qual Pisetero e Evélpides carregam estes objetos ndo esta
explicita na peca, mas, a partir dos comentadores antigos, duas explicacBes tém sido apresentadas em
decorréncia da cesta, da panela e das coroas: ou estes objetos seriam para um ritual de sacrificio e de fundacgéo
ou poderiam servir para a defesa dos dois contra os péssaros. Cf. Bowie (1993, p. 152).

59 A cena da abertura de uma porta logo no prologo é recorrente nas comédias de Aristéfanes. Cf. Nuvens (v.
131sq.), Paz (v. 178sq.), Tesmoforiantes (v. 25sq.), Ras (v. 35sq.); outras cenas que demonstram a mesma acgao,
mas depois do prdlogo: Acarnenses (v. 393sq.), Lisistrata (v. 424sq.), Rés (v. 460sq.) e Pluto (v. 1097sq.). Em
As Aves, os dois viajantes optam por fazer barulhos, pois ndo ha uma porta no local onde eles desejam chamar
pelos passaros. Sobre o tema da porta na comédia aristofanica, cf. SILVA, Maria de Fatima Sousa. “A porta na
comédia de Aristofanes”. In; Ensaios sobre Aristdfanes. Lishoa: Cotovia, 2007.

60 Regido proxima do Mar Negro. As aves de Fasis eram chamadas de faisdes e os atenienses ricos gostavam de
cria-los. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducédo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa:
Edigdes 70, 2006, p. 48.
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suas pecas (v. 100). Os homens logo revelam o motivo que os levou ao encontro da excéntrica
ave e explicam que ¢ pelo fato de ela ter voado por muitos lugares e “saber tudo, como ave e

como homem” (v. 119).

A parte da peca que se segue € importante, uma vez que explicita a vontade de
Pisetero e de Evélpides de encontrar “uma cidade lanosa,/ macia como um pelego” (v. 120-
121). As indicages dos locais oferecidos pela Poupa, no entanto, ndo agradam os velhos: uma
cidade maior que a dos Cranaos®® (v. 123); um territorio de regime aristocratico (v. 124); um
lugar as margens do Mar Vermelho (v. 144); “Lepreu de Eleia”®? (v. 149); a regifo de Locrida
(v. 151). Ao ser questionado sobre em qual lugar gostaria de morar, Evélpides responde (vv.
128-134):

Omov ta péylota Tpdypot €in Toldde:

&mi v B0pav pov Tp@ TIC EABDV TOV PiAmV
Aéyot Tadi: ‘mpdc 10D Adg TovALUTIOL

Om®C TaPECEL Lo Kol 6 Kol TO moidio
Aovodpevo Tp®: HEAA® yop E0TIAV YAOLS:
Kol pndapdg GAAmG Tomong: €l 6& un,

pn pot tote ' EAONG, Otav £Y® TPATTO KAKDGS.

Onde os maiores problemas fossem como estes:

um dos meus amigos bate a minha porta logo cedo

e diz o seguinte: “Por Zeus Olimpo,

venha a minha casa, vocé e seus filhos,

depois do banho logo cedo! Eu vou dar um banquete
[de nlpcias.

E ndo deixe de vir; se néo,

ndo me venha procurar, quando eu estiver na pior!”

E curioso notar que na peca Lisistrata (vv. 1065-1070), um convite também ¢é
feito de forma semelhante na fala do coro: “Vinde entdo a minha casa hoje; e € preciso fazer
isto logo de manha, depois de vos ter banhado e as criancas, em seguida entrar sem indagar a
ninguém, mas avancar diretamente como em vossa propria casa...” 8. Embora parega trivial,
esta convocacdo aparece incluida em uma circunstancia idealizada, proxima ao contexto
fantasioso concebido por Evélpides. A ideia sugerida aqui por ele é a de que € nos bons

momentos que se revelam as boas amizades.

Por sua vez, Pisetero, sobre a ideia de um lugar ideal, responde (vv. 137-142):

61 Em sua tradugdo de As Aves, Adriane da Silva Duarte (2000, p. 245) explica, em nota, que o termo “Cranaos”
é uma referéncia poética para designar os atenienses, que eram descendentes de Cranaos, rei mitico de Atenas.

62 Referéncia a cidade de Lépreon, localizada entre a Elide e a Messénia e onde ocorreu uma epidemia de lepra.
Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edigdes
70, 2006, p. 56.

8 Traducdo de Lisistrata, do grego para o portugués, de Ana Maria César Pompeu. S&o Paulo: Hedra, 2011.
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6mov Euvavtdv pot Tadi Tig HEPWETIL
domep ad1kNOeig Td0g Mpaiov maThp:
‘KOADG Y& pov oV viov O ZtlPwvidn
VPOV ATOVT' Amd yopuvaoiov Aehovpévov
0VK EKVGOG, OV TTPOGEITAG, OV TPOSTYAYOU,
0VK OPYESIoNS, OV EUOL TATPIKOG PIAOG.’

Por exemplo: encontrando-se comigo,

0 pai de um belo jovem se queixara com cara de vitima:
“Bonito o que fez com o meu filho, 6 senhor Brilhante!
Encontrou-o ao sair do ginasio, apds o banho,

e ndo o beijou, ndo lhe falou, ndo o agarrou,

ndo bolinou seu saco! Logo vocé, um amigo da familia!”

Diferente da fala de Evélpides, a de Pisetero, ainda que fantasiosa, aponta para a
construcdo de uma realidade em um tom um tanto malicioso, que sugere seu entusiasmo pelo
frescor da juventude. Essa dessemelhanca, que pode ser observada desde o inicio do prélogo,
caracteriza a nuance das falas desses dois personagens durante toda a pega: enquanto
Evélpides parece ser um personagem mais idealizador e, as vezes, até mesmo, passivo as
ordens de seu companheiro, Pisetero se mostra ardiloso, disposto a ir mais a fundo diante de
suas ambicOes e, gradualmente, toma a frente da conversa com 0s passaros, impondo-se

através de seu discurso e armando-se com suas proprias palavras.

Depois de ouvir as opcdes de lugares da Poupa, Evélpides pergunta a ela como é a
vida entre os passaros, ao passo que a Poupa responde que ndo é nada méa (v. 157) e que elas,
as aves, alimentam-se “do branco sésamo,/ de mirta, menta e papoula.” (vv. 160-161). A
partir dai, admitindo uma postura visiondaria, numa atitude inspirada, Pisetero afirma ver um
grande futuro para as aves: “Ah! Oh! Grande projeto vejo na raca das aves/ e o potencial, que

ela poderia ter, se vocés me obedecessem.” (vv. 162-163).

Pisetero pede que as aves fundem uma Unica cidade (v. 173), nas nuvens. Ele diz,
ainda, que, se elas habitassem e fortificassem essa cidade, poderiam dominar os homens,
como fazem com os gafanhotos, e matar os deuses de fome (vv. 184-185). Os deuses
deveriam pagar um tributo as aves e, caso ndo pagassem, teriam elas que impedir que o0 aroma

das carnes dos sacrificios realizados pelos homens subisse até o Olimpo (vv. 190-193).

Ao acabar de ouvir o grandioso intento do velho, a Poupa fica entusiasmada e,
empolgada, aceita fundar a poélis se as outras aves com isso concordarem. Ela aconselha
Pisetero a contar o plano aos outros passaros e diz ter convivido com eles durante muito
tempo, ensinando-lhes uma “fala articulada” (£6ida&o v ewvnv, v. 200). Logo depois, a
Poupa volta ao ninho e acorda sua companheira, a Rouxinol, antes Procne, para convocar 0s

passaros a ouvirem as ideias do ateniense. O canto da Poupa desperta a atencédo de Pisetero (v.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29moi%5C&la=greek&can=e%29moi%5C0&prior=w)/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=patriko%5Cs&la=greek&can=patriko%5Cs0&prior=e)moi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flos&la=greek&can=fi%2Flos0&prior=patriko/s
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223-224), que convida todas as tribos de aves a ouvi-lo. Aos poucos, as aves comegam a
aparecer, deixando 0s companheiros atenienses surpresos com as variadas espécies de

passaros que chegam, até que o coro entra em cena.

3.1.2 Parodo (vv. 267-326)

O parodo é uma secdo que se caracteriza pela entrada do coro na orquestra,
apresentando um membro de cada vez ou o grupo todo®, como acontece em As Vespas e em
As Ras. A definicdo desta secdo por Aristdteles, na Poética (2003), é bem precisa: parodo é
todo o primeiro pronunciamento do coro. Sua apresentacdo s6 ocorre quando o publico ja esta
a par dos pressupostos e da finalidade da peca e, na maioria das vezes, s6 comparece em cena

por ja ter sido chamado (como no caso de Os Cavaleiros, As Nuvens, A Paz, As Aves e Pluto).

Logo em sua entrada, ele participa de forma ativa da trama e, nas comédias mais
antigas, ele se pde a favor ou contra os personagens, tornando-se fortemente ligado a acéo
dramatica. Assim, ele pode ter a funcdo de um antagonista em relacdo ao herdi cémico (como
em Os Acarnenses, As Vespas, e 0 coro de homens de Lisistrata), ou de um aliado (como em

Os Cavaleiros, A Paz, coro de mulheres de Lisistrata, Assembleia de Mulheres e Pluto)®.

No caso de As Aves, como veremos adiante, 0 coro assume dois papeis: até o
verso 431 ele se opde aos planos dos protagonistas, mas, a partir dai, fica do lado dos
personagens. Apos a Poupa declarar ao corifeu que traz consigo um assunto importante, ela

revela as aves que os dois homens a procuraram (v. 317), apresentando-lhe o grande plano.

3.1.3 Versos 327-434

Por receio dos homens, inimigos naturais das aves, 0 coro se sente traido (v. 328),
afirmando que a Poupa “violou leis antigas” e que também “violou juras das aves” (wapépn
pev Beopovg apyaiove,/ mapéfn &° dpkovg opvibwv, vv. 331-332). O corifeu, entdo, pretende
matar os dois atenienses, que se sentem aflitos, amedrontados com toda aquela grandiosa

reacao.

84 Cf. Fernandez (1996, p. 24).
85 Cf. Fernandez (1996, p. 24-25).
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Assumindo uma atitude militar, “com impeto assassino” (opuav @oviav, V. 345), 0
coro de aves proclama guerra aos velhos, utilizando suas asas e bicos para ataca-los. Os
passaros sdo caracterizados como soldados, e, entre eles, ha, até mesmo, referéncia a um
“comandante” (0 ta&iopyog, v. 353). Arguto e estratégico, Pisetero tem a ideia de empunhar
as panelas (yotpa, v. 359), que levava junto com Evélpides, para utiliza-las caso
conseguissem encontrar o tdo sonhado lugar que eles procuravam para habitar. Além destas
panelas, outros instrumentos sdo utilizados para a protecdo dos homens, como um espeto

(6BeAiokov, v. 358) e uma tigela (tpvpitov, v. 361).

A Poupa néo deixa de interferir no conflito e insiste em fazer com que os homens
sejam ouvidos pelas aves. Ela afirma que “é com os inimigos que os sabios aprendem muito”
(dr” &xBpdv Sfjitor moAAL poavOdvovoly ol cogoi, V. 375), €, aos poucos, as aves acabam
recuando e ficando menos zangadas. Ainda em conformidade com a atitude guerrilheira
inicial, o corifeu ordena que o coro baixe o &nimo e que o deponha ao lado da célera, como

um soldado (tov Bupov katdBov khyag/ Tapa v Opynv domep omiitng, vv. 401-402).

O lider do coro, ja ndo mais furioso, questiona a Poupa sobre 0s dois estrangeiros
e sobre o0 que eles desejam, e ela responde que o propdsito deles € viver como as aves, morar
com elas e de estar junto com elas em tudo (vv. 414-416). Ao estranhar a intencdo dos
homens, o corifeu questiona se ha alguma sabedoria em sua alma, ao passo que a Poupa
assegura que ha “sapiéncia, maledicéncia, experiéncia, total inteligéncia” (coé@iopo KOpua
Tpinpa moumdAny’ dlov, v. 430). Pisetero, ainda com receio de ser atacado pelos passaros,
propBe astutamente um acordo com eles: que as aves ndo o machuguem enquanto ele falar.

Sentindo-se mais tranquilo, ele comega a expor seu plano.

3.1.4 Agon (wv. 435-638)

No agon, o protagonista tenta convencer progressivamente o antagonista
(FERNANDEZ, 1996, p. 25). Aqui, Pisetero, em dialogo com o coro, relata o mito da realeza
antiga das aves. Em tom revelador, ele afirma, para a surpresa de todos, que, no principio, 0s
passaros reinavam sobre tudo, sendo mais antigos que Crono, os Titds e a Terra (vv. 468-
471).

Pisetero usa de sua artimanha para tentar fazer com que as aves acreditem em seu

plano e, mais que isso, que elas o apoiem e que o0 ajudem a construir a cidade aérea. Para isso,
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recorre a Esopo (vv. 472-475), e a0 argumento de que as aves seriam mais antigas que 0s
proprios deuses e que, portanto, mereceriam, por direito, o poder sobre eles e sobre os

homens.

Como provas da antiga realeza das aves, Pisetero cita o caso do galo, dizendo que
esta ave foi a primeira a comandar o povo persa (vv. 483-485), e o cuco, afirmando que ele foi
rei de todo o Egito e de toda a Fenicia (vv. 504-506). O velho ateniense defende também que,
antes, todos os homens costumavam jurar pelas aves e nao pelos deuses (v. 520), pois eles as
consideravam poderosas e sagradas. Sentindo-se comovidas com o discurso de Pisetero, as
aves, emocionadas e persuadidas, resolvem ajudar o espertalh&o, que traga todos os comandos

para que o reino dos passaros, sobre o qual ele mesmo governara, seja erguido.

3.1.5 Versos 639-675

Estes versos apresentam uma curta cena em trimetros e prepara a saida dos atores
antes da paradbase. Os velhos atenienses se dirigem com a Poupa a casa dela, para darem inicio
ao grande plano. Pisetero, hesitante, pergunta ao homem-ave como ele e seu companheiro
conviverdo com 0s passaros, ja que 0os homens ndo possuem asas (vv. 549-650). A Poupa
explica-lhes que ha uma raiz para tal fim (vv. 654-655).

No entanto, com os trés ja a caminho do fundo da orquestra, o corifeu os chama.
Ele pede a Poupa que traga para fora a Rouxinol, que é tocadora de flauta (vv. 659-660) e que
acompanhara os anapestos da parabase. A Rouxinol, entdo, sai, totalmente nua, com sua
flauta, despertando a ateng@o do coro e dos dois atenienses (vv. 667-674). O coro, animado,

salda a ave. Pisetero, Evélpides e a Poupa, por fim, deixam o palco (v. 675).

3.1.6 Parabase (vv. 676-800)

Esta secdo se concentra no momento em que a orquestra se encontrava vazia de
atores e em que o coro se dirigia ao publico para cumprir um interlidio que suspendia a agéo

e que abria espaco para que o autor, por meio da voz do proprio coro, fizesse um debate
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pessoal com seus inimigos e apresentasse seus pontos de vista®. Assim, “a parabase
conciliava uma fungdo didatica, reunindo censuras e conselhos a cidade, e uma de
autopromocdo do poeta em que se enfatizava suas qualidades tendo em vista o ambiente
competitivo dos concursos dramaticos”. (DUARTE, 2000, p. 13).

Diferente das pegas anteriores, € a partir de As Aves que 0 coro ndo mais se
apresenta como o porta-voz do poeta e comeca a enfatizar seus proprios interesses. Por isso,
“a suspensdo do discurso do comedidografo nos anapestos atenua a ruptura de ilusdo cénica
que ocorria nas pecas anteriores, ja que ha um reforco da caracterizacdo do coro a partir do
kommation®” (vv. 676-684)” (DUARTE, 2000, p. 154). Ainda que a voz do poeta nio se
encontre presente, 0 proposito dos anapestos consiste na procura do consenso entre heroi, coro
e espectadores. (DUARTE, 2000, p. 156).

No inicio da parabase principal de As Aves, 0 coro encanta-se pela Rouxinol, e ha
um convite para iniciar a secdo parabatica (vv. 676-684). Dessa forma, o coro de aves
apresenta uma cosmogonia de carater “ornito-orfico” (vv. 691-702), mostrando a génese
divina dos péassaros, 0 que remonta aos argumentos de Pisetero feitos durante a secdo do

agon, numa passagem que lembra a Teogonia, de Hesiodo:

Xdog v koi NOE "EpePog te péav npdtov kai Taptapog
€0pug,
Y 8" 008 dmp ovd’ ovpavdc fv: Epéfouc &’ &v dmeipoot
KOATO1G
TikTEL TPMTIGTOV VINVEUIOV NVE 1) LEAAVOTTEPOC DOV,
8¢ o0 meprtedopévouc dpatg EPractev "Epwg 6 mobsvoc,
oTiAP@V VATOV TTEPVYOLV YPLOALV, EIKDG AVELDKESL dIvals.
obtog 88 Xdier mrepdevtt prysig voyim katd Téptapov dpdv
€veOTTELOEY YEVOC NUETEPOV, KOl TPATOV AVIYOYEV £G ODG.
npdTEPOV & 0K TV Yévog dbavitmy, mpiv "Epmg
EuvépeiEey Gmavta:
Eupptyvopévev & ETEpmv ETEPOLS YEVET 0VPAVOG DKEUVOS TE
Kol Yij TévTmv T8 OV poakdpov yévoc dpditov. Mds pév
éopev
TOAD TPEGPVTOTOL TAVTOV PLOKAPOV.

No inicio era o Caos e a Noite, 0 negro Erebo e o vasto [Tartaro,

nem a Terra, 0 Ar ou 0 Céu existiam. No seio infinito de [Erebo,

a Noite de negras asas gera, primeiro, um ovo de vento,

do qual, cumprido o ciclo das esta¢Bes, nasceu Eros, o [desejado,

a cujo dorso aureas asas ddo brilho, semelhante aos vortices [de
vento.

Ele ao alado Caos noturno tendo-se unido no Tértaro vasto,

chocou nossa raga e primeiro a trouxe a luz.

8 Cf. Fernandez (1996, p. 28).

7 0 kommation, que significa pequeno trecho, ¢ uma “[...] passagem curta composta em metro livre e cantada
por todo o coro segundo uns, ou somente pelo corifeu segundo outros”. (DUARTE, 2000, p. 35).
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E antes disso ndo havia a raga dos imortais, antes que Eros
[unisse tudo.
Da unido de uns com os outros nasceu Céu, Oceano, Terra
e a raca imperecivel dos deuses afortunados. Assim somos
[muito mais velhos
que todos os afortunados.

Também como encontramos na Teogonia, 0 coro apresenta quatro elementos
primordiais: 0 Caos (Xdoc), a Noite (NVE), 0 Erebo ("Epepoc) e o Tartaro (Taptapoc). Tanto
0 Caos como o Tartaro sdo evidenciados pela Teogonia hesiddica ¢ pela cosmogonia “ornito-
orfica” aristofanica. Para Adriane da Silva Duarte (2000, p. 158), Noite ¢ Erebo estio
estrategicamente no lugar de Terra e Eros, encontrados em Hesiodo, pois, ao ndo destacar a
Terra na origem do universo, 0 COro conserva o pressuposto inicial de Pisetero, que ainda cita
uma fabula de Esopo, contando a historia de uma cotovia que teve que sepultar o pai na
prépria cabeca por ndo haver terra para o enterro (vv. 471-475). Descendentes de Eros, as

aves confirmam sua genealogia advinda de um ser alado®®.

Voltado para o publico, o corifeu assegura (vv. 729-736):

GALG TOPOVTEG ODGOUEV VLAV
a0T0lG, maLctv, TaidwV Tosty,
miovBuyleiav

gvdarpoviav Plov gipvnv
veotta yEA®Ta Yopovg Batiog
yéro T opvibov. dote mapéoTal
KOTTLAY VUIV VIO TRV Ayod@dv:
obtm TAovTnoETE TAVTEG.

Mas presentes aqui daremos a vocés

a seus filhos, aos filhos dos filhos
saude e dinheiro,

felicidade, vida, paz

juventude, riso, dancas e festas

e leite de aves! E capaz

que vocés enjoem de tantas coisas boas,
tdo ricos todos serdo

Depois de apresentar as evidéncias de sua origem e de expor as vantagens que as
aves trazem aos homens, o corifeu promete varios beneficios a raga humana que ja tinham
sido comentados anteriormente por Pisetero (vv. 592-609). H4, entretanto, uma mengéo ao

“leite de aves” (yaAa 1’ opviBov, v. 734), que significa algo dificil ou mesmo impossivel de

8 As familias aristocraticas gregas mantinham em sua genealogia um herdi ou um deus. Da mesma forma, as
aves, mostrando seu desejo pelo poder, apresentam-se descendentes de Caos e de Eros. Todos possuem asas e
colocam ovos, 0 que se manifestara também na raca das aves e que sera usado como prova de sua divindade. Cf.
Duarte (2000, p. 159).
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obter. Essa expressdo proverbial encerra oportunamente o pnigos®, cedendo espaco para
outras garantias feitas pelos passaros.

O corifeu, ainda dirigindo-se ao publico da peca, convida-o para viver com 0s
passaros caso queira ser transformado em um ser alado. Para o lider do coro, “quanto ¢
vergonhoso ai [em Atenas] ¢ coibido por lei,/ isto tudo entre nos, aves, esta ok.” (doa yap
€oTv €vOAd’ aioypd T@ VOU® KPOTOVUEVA,/ TADTO TAVT €0TIV map MUV TOIGV OpVIGLY KOAJ,
VV. 755-756). Alguns versos depois, ele afirma que “nada ¢ melhor, nem mais gostoso que

criar asas!” (00dév €0t Gipevov o0d” fidtov 1j pdoo mtepd, V. 785).

Com isso, assegura-se 0 topos da parabase que se configura pelo autoelogio e pela
censura (DUARTE, 2000, p. 157). Porém, ao invés de haver uma exaltacdo do comedidgrafo
e de sua obra e ataques aos seus rivais, ha uma troca entre a voz do poeta e a do coro, que
agora faz seu proprio elogio e adverte seus adversarios naturais, os homens. A ilusdo
dramética é intensificada e as aves desejam convencer os homens para que eles se tornem
adoradores de sua raca. No agén, Pisetero ja havia destacado os beneficios que os passaros
poderiam levar aos homens (vv. 593-597), e ainda ressalta que as asas sdo membros que as

aves tém em comum com muitos seres divinos (vv. 572-575).

3.1.7 Versos 801-1057

Apobs a parabase principal de As Aves’®, depois que Pisetero e Evélpides surgem
novamente ao publico, mas ja como passaros, 0os dois companheiros concordam em dar um
nome & cidade aérea. Evélpides sugere nomea-la de Esparta’, mas Pisetero, ao discordar,
sugere um que seja “das nuvens e das regides celestes,/ um muito pomposo” (vv. 817-818):
“Cuconuvolandia”, em grego Nepelokokkvyia, cujo significado comporta justamente a

palavra nuvem (vepéin) € 0 nome de um péssaro, 0 cuco (kokkv). Pisetero designa Evélpides

%9 Secdo que encerra os argumentos feitos nos anapestos e procura cativar o publico com palavras fantasiosas.
Cf. Duarte (2000, p. 37).

0 Nesta secdo de cenas episodicas, o protagonista enfrenta os personagens secundarios, dispensando-os com
insultos ou até mesmo com agressdes fisicas. Geralmente estes personagens representam tipos e sua linguagem,
marcada pelo atico coloquial, é carregada por um tom escatologico e obsceno. Cf. Fernandez (1996, p. 36).

1 A palavra grega Tndptn pode se referir tanto ao nome da cidade de Esparta, como o “esparto”, vegetal com
que se fabricava cordas e um material usado na construgdo de camas, na parte que servia de apoio ao colchao.
Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edicdes
70, 2006, p. 111.
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para ajudar os construtores do muro da cidade e que ele envie um arauto para os deuses e
outro para 0s homens a fim de anunciar a nova cidade (vv. 837-843).

No momento do sacrificio para a Cuconuvolandia, comecam a aparecer,
inesperadamente, seus visitantes. Deles, o primeiro € um poeta, que atrapalha a hora
sacrificial, louvando a cidade através de suas declamacgdes e se apresentando como um
servidor dedicado das Musas (v. 909). No entanto, seu principal interesse estd em conseguir
novas roupas. Querendo livrar-se logo do poeta, Pisetero chama um escravo e ordena que ele

dé um agasalho e uma tdnica ao visitante (vv. 933-934).

O segundo a aparecer € um profeta, intérprete de oraculos, que tenta impedir o
sacrificio, insistindo sobre a existéncia de um oraculo que exige que ele receba roupas limpas,
sapatos, um jarro e visceras (vv. 970-980). Porém, Pisetero, ao perceber a esperteza e a

malandragem do profeta sobre o falso oraculo, o expulsa da cidade das aves.

Depois da saida do intérprete de oraculos, chega Metdo, o Unico dos visitantes a
ser identificado pelo proprio nome, j& conhecido dos atenienses como ge6metra e
astronomo’?. O novo intruso propde um plano de urbanizacdo para a cidade das aves,
querendo fazer uma “geometria do ar” para “dividi-lo em lotes” (vv. 995-996). Para tanto,
Metdo traz consigo réguas para medir 0 céu e um compasso (vv. 999-1002). O gedmetra tenta
explicar para Pisetero como ira aplicar sua tarefa, mas acaba sendo hostilizado pelo velho
ateniense, que diz que ali “estrangeiros estdo sendo expulsos/ e o pau corre solto pela cidade.”
(vv. 1014-1015). Pisetero lanca Metdo para fora da Cuconuvolandia, batendo-lhe com um pau
(v. 1019).

Assim que Metdo sai dali, entra o inspetor”, que pergunta onde ele poderia
encontrar um consul, responsavel pelos servicos de acolhimento da cidade (v. 1021). Pisetero,
também sem paciéncia, manda-o ir embora, agredindo-o, e reclama sobre o fato de inspetores
serem enviados para a cidade, antes mesmo de concluir os sacrificios aos deuses (vv. 1031-
1034).

2 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introduco e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edi¢des
70, 2006, p. 128.

8 Em nota, Maria de Fatima Sousa e Silva explica que o inspetor representa os enviados através dos quais
Atenas exercia certa fiscalizagdo sobre os aliados. Assim, ele pretende encontrar os proxenos da
Cuconuvolandia. Sousa esclarece que a proxenia era um honra concedida a estrangeiros e, a0 mesmo tempo,
equivalia a funcdo de acolher os representantes oficiais de Atenas numa cidade estrangeira. Era, dessa forma,
atribuida a estrangeiros que moravam fora da cidade ateniense. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugio,
introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2006, p. 132.
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A seguir, surge um vendedor de decretos, que, de imediato, comega a ler o texto
de uma resolucéo, cujo tema trata sobre a regulamentacdo juridica que paira sobre as relaces
entre Atenas e os membros do seu império (v. 1035). A presenca do vendedor aborrece
profundamente Pisetero, que também comeca a bater no visitante. Volta o inspetor, acusando
Pisetero de desacato. Esgotado, o velho ateniense pede a ajuda dos escravos para agarrar 0S
intrusos a fim de voltar a fazer os sacrificios da fundagdo da Nepeloxokkvyia (vv. 1055-
1056).

Notamos que Aristofanes parece tecer estes versos, que apresentam a entrada dos
visitantes, de modo gradualmente curto e cheio de comicidade, o que ndo permite que estas
passagens se tornem monotonas ou repetitivas: a passagem do poeta possui 48 versos, a do
profeta 34, a de Metdo 28, a do inspetor 14, a do vendedor de decretos apenas 9. De forma
irbnica, depois das passagens dos homens que visitam a cidade dos passaros, o sacrificio ndo

é realizado no palco, mas atras dele (vv. 1055-1057).

3.1.8 Parabase secundaria (vv. 1058-1116)

O coro celebra seu novo poder: as aves governardo sobre todos, e 0s mortais
passardo a fazer sacrificios para elas. Segundo Mazon (1904, p. 106), o ritmo da segunda
pardbase traduz claramente o tom desta se¢do: animados com a sua importancia, 0s passaros
desfilam seriamente na orquestra, sobre um metro lento de procissdo, os anapestos (vv. 1058-
1064). Em seguida, ha um ritmo vivo e dan¢ante, que rompe a monotonia da marcha solene: o
coro continua ressaltando seu prestigio e afirma que matara “aqueles que os jardins

perfumados/ destroem com devastagdes odiosas” (vv. 1066-1067).

No epirrema, parte em tetrdmetros trocaicos (vv. 1071-1087), o coro decreta

medidas rigorosas para os grandes soberanos e contra os cagadores de aves:

1110 pévtotl ONuépe HaMoT Emavayopevetat,

fiv anokteivn Tig VUdV Ataydpov tov Mijaov,
Aoppavely tdhavtov, v T€ TOV TVPAVVEV TiG TVA
TV TebvnKITOV dmokTEiv, TAAAVTOV AauPavety.
BovAONESH’ OBV VUV Gveutsiv TovTd yRpsic vOads.
fiv dmokteiv T1c VU@V Dhokpdtn TOV TTpovdiov,
Mwetat tdhavtov, fiv 8¢ {dvtd vy’ aydyn, téttapa,
611 ouveEip®V TOVG oTivovg TOAET ko™ €mtd ToOPoAOD,
glta UGGV TG Kixlog deticvuot kai Avpoaiveta,
101G T KOyiyoow & Tag Pivag yyel Ta mTepd,

T0G TEPoTEPAC 0° opoing Euvalafov elpEag Eyet,
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Kamavoykalel Tolede dedepévag &v SIKTH®.
TadTo fovAdpecd’ dveweiv: kel Tig OpviBag Tpépet
elPYHEVOLG DUDY €V oD, ppalopey pebiévar.

fiv 8¢ un wibnobe, cLAANPBEVTES VIO TV OpVEDV
ad01¢ VTS od Tap” Mpiv Sedeuévol maledoete.

Neste dia, mais do que nunca, proclama-se:

“Se um de vocés matar Didgoras, o mélio™,

receberd um milh&o; se algum dos tiranos

j& mortos matar, recebera um milhdo”.

Entdo, agora, também nds queremos declarar o mesmo:

“Se um de vocés matar Filocrates™, o pardaleo,

recebera um milhédo; se o apanhar vivo, quatro,

porque, amarrando em grupos os tendilhdes, vende sete
[por uma moeda,

depois, inflando os tordos, exibe-os e 0s maltrata,

aos melros enfia penas pela narina,

as pombas, também ajuntando-as, mantém aprisionadas

e as obriga a servir de isca, presas em uma rede”.

Essas coisas queremos declarar: “Se um de vocés cria aves

trancadas no viveiro, ordenamos que as soltem.

Se ndo obedecerem, serdo aprisionados pelos passaros,

e ai vocés, amarrados no nosso meio, servirdo de isca”.

Nos versos seguintes, o coro ainda exalta a raca das aves e, entre os versos 1101 a
1117, ele descreve as recompensas prometidas aos juizes do concurso dramatico se eles derem
0 primeiro prémio a peca. O tom é o mesmo da primeira parabase: poesia, fantasia e satira se

misturam sem entrarem em conflito’®.

3.1.9 Versos 1117-1312

Entre os versos 1117-1187, ha uma introducdo em trimetros que revela que as
muralhas da nova cidade estdo concluidas. Segundo o primeiro mensageiro, ¢ “uma obra
belissima e magnificentissima” (kdAAictov Epyov Kol peyorompenéostatov, v. 1125), medindo
“duzentos metros de comprimento” (v. 1130). Apos a constru¢do das muralhas da cidade
erguidas pelas proprias aves, o Corifeu chega a Pisetero e pergunta se ele esta admirado pela
rapidez com que os muros foram levantados. Impressionado, Pisetero responde que se admira

sim e que, na verdade, parece até mentira (vv. 1164-1167).

"4 Diagoras de Melos foi um poeta lirico, ateu, perseguido e processado pelas sua posicdes impias sobre religido.
Sua cabeca foi proposta como prémio: um talento seria dado para quem conseguisse elimina-lo e dois talentos
para quem conseguisse captura-lo vivo. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introdugo e notas de Maria
de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edigdes 70, 2006, p. 138.

75 VVendedor popular de aves. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introdugéo e notas de Maria de Fatima
Sousa Silva. Lisboa: Edices 70, 2006, p. 42.

6 Cf. Mazon (1904, p. 106).
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Logo depois, aparece um mensageiro para avisar que um dos deuses tinha
invadido o espaco aéreo dos passaros. Pisetero, exigindo que todos os péssaros ataquem o
invasor, avista ele mesmo a divindade: é a deusa Iris, que também porta asas. Indignado, o
homem pergunta a deusa para onde ela esta voando e ordena-lhe que fique quieta (vv. 1199-
1201). Depois que a deusa se identifica, Pisetero pergunta, arrogante, por qual porta ela
atravessou a muralha. iris, também impressionada com os ataques que 0s passaros a recebem,
diz que ndo sabe por qual porta entrou, mas Pisetero, encolerizado, afirma que ela cometeu
um crime e que por isso poderia até mesmo ser morta (vv. 1218-1223). Ele ainda revela a
deusa que “as aves sdo deuses,/ aos quais se deve sacrificar e ndo, por Zeus, a Zeus” (Vv.
1236-1237). Em tom trégico, Iris repreende Pisetero, chama-o de tolo e pede que ele ndo
provoque a ira dos deuses (vv. 1238-1242). Por fim, o velho consegue expulsar a deusa, que
sai voando para fora dali, na certeza de que seu pai, Zeus, poria fim a insoléncia e a impiedade

do arrogante e audacioso Pisetero (v. 1259).

Chega, entdo, o arauto que foi avisar aos mortais que fizessem os sacrificios as
aves. Ele explica para Pisetero que os homens passaram de “espartomaniacos” para
“ornitomaniacos” (vv. 1280-1285), e que a Cuconuvolandia chegariam “mais de dez mil
pessoas/ querendo ter asas e viver com 0s garras-curvas” (vv. 1305-1306). Pisetero, entdo,
ordena que lhe trouxessem cestas e corbelhas cheias de asas para receber 0s homens que iriam
chegar (vv. 1309-1312).

3.1.10 Versos 1313-1469

Interrompendo as falas de Pisetereo, 0 coro canta trés vezes, exaltando a cidade:
“Logo chamardo esta cidade/ a de muitos homens” (vv. 1313-1314); “Estdo apaixonados pela
minha cidade” (v. 1316); e “Que bem nela ndo hd/ para um homem 14 morar?/ L4 ha
sabedoria, Desejo, Ambrosia, as Gragas,/ a amavel Tranquilidade,/ de sereno rosto.” (vv.
1318-1322).

Dos homens que sonham com um par de asas, 0 parricida é o primeiro que entra
em cena, dizendo que queria ser uma aguia de alto voo (v. 1337), e, dirigindo-se a Pisetero,
avisa-lhe que também gostaria de morar com as aves e que deseja suas leis (v. 1345),
especialmente a que se refere a liberdade de agredir o proprio pai (v. 1348). Pisetero da as

asas ao parricida, mas, prudente, o aconselha a ndo bater em seu pai e a entrar no exeército.
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Depois do parricida, aparece Cinésias’’, que deseja se transformar num sonoro rouxinol (v.
1380) para das nuvens tirar novos preludios (vv. 1383-1385). Porém, Pisetero, cansado da fala
etérea e pomposa do ditirambista, bate no poeta, que sai ainda disposto a obter suas asas (V.
1409). Em seguida, aparece o delator, apresentando-se como um “oficial de justi¢a nas ilhas”,
“dedo-duro profissional” (vv. 1421-1422) ¢ “procurador de encrencas” (v. 1424). Ele avisa a
Pisetero que queria as asas para “percorrer as cidades distribuindo intimagdes” (v. 1425), mas
Bom de Labia diz que prefere dar-lhe asas com palavras e, com bons conselhos, encaminha-lo
para uma profissdo decente (vv. 1447-1449). O delator insiste pelas asas, mas acaba sendo
expulso a chicotadas por Pisetero, que reline com 0s escravos as asas que haviam separado
para serem distribuidas (vv. 1466-1469).

3.1.11 Versos 1470-1705

Apbs a passagem dos homens que buscavam obter asas, entra Prometeu’®,
escondido de Zeus, para falar com Pisetero. Prometeu revela ao ateniense que os deuses,
desde que as aves colonizaram o ar, ndo mais recebem sacrificios ofertados pelos homens.
Assim, sem a fumaca advinda dos sacrificios, os deuses jejuam e ficam famintos. Diz, ainda,
que “deuses barbaros,/ como ilirios gritadores/ la do alto ameacam guerrear contra Zeus,/ caso
nao obtenham a abertura dos portos,/ para que sejam importadas visceras picadas” (vv. 1520-
1524). Surpreso com a existéncia dos “deuses babaros”, nomeados como Tribalos (TpiBaidot,
v. 1529), Pisetero é aconselhado por Prometeu a ndo selar trégua com os deuses se Zeus ndo

oferecer o cetro as aves e ndo lhe der Soberania’™ (Bacilewa) por mulher (vv. 1531-1536).

" Cinésias era um dos poetas mais citados pelos adoradores do ditirambo e pelos coros ciclicos daquele
momento. Aristéfanes faz algumas referéncias ao poeta em outras pegas: Lys. 838, 852, 860, Ra. 1437 sqq., Ec.
330. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducéo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa:
Edic¢des 70, 2006, p. 160.

8 Personagem mitoldgico, que, sendo filho do Titd Japeto e da oceanide Climene, esculpiu com &gua e argila o
primeiro homem, que a deusa Atena deu vida com um sopro. Ao arbitrar um conflito entre deuses e homens,
Prometeu enganou Zeus ao pedir que escolhesse entre uma oferenda com carne de um touro, coberta com o pelo
do animal, e outra com 0s 0ssos, coberta com gordura. Zeus escolheu a segunda, mas, ao perceber que caira no
estratagema de Prometeu, privou os homens do fogo. Depois do castigo, Prometeu subiu ao Olimpo e pegou para
0s homens o fogo divino.

" Segundo Prometeu, Soberania é “uma moga belissima/ que administra o raio de Zeus/ e tudo mais: Bom
Conselho,/ Ordem, Prudéncia/ os estaleiros,/ Ultraje, o sacerdote tesoureiro, o dinheiro”. Cf. ARISTOFANES.
As Aves, vv. 1537-1541.
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Poseidon®® é outro personagem mitoldgico, que entra em cena junto de Tribalo®! e
Héracles® como embaixadores para tratarem da paz com as aves (vv. 1577-1578). Os trés se
dirigem a Pisetero, que naguele momento carregava carne de aves, acusadas de se rebelarem
as aves democratas (vv. 1582-1584). Poseidon fala que deseja negociar o fim da guerra com
as aves, e Pisetero, ja aconselhado por Prometeu, diz que o justo seria se Zeus restituisse o
cetro as aves (vv. 1596-1600) e se Soberania fosse concedida a ele como esposa (vv. 1632-
1634).

Conseguindo persuadir todos os trés, Pisetero consegue 0 que queria: de um
simples andarilho ateniense, ele se transforma em um péssaro e, finalmente, em um deus.
Whitman (1964, p. 278) destaca o fato de essa transformacédo ser um produto da concepgéo
caracteristicamente grega de um herdi: ela revela, desse modo, um individuo humano que
aspira a supremacia divina sem perder sua humanidade. Na versdao comica de um heroi,
percebemos que a sua esséncia estrutural encontra-se na medida em que as combinagdes de
animais, homens e atributos divinos, que tem suas raizes nas origens classicas do grotesco,
configuram-se como um elemento fantastico hibrido, proporcionando ligacGes especiais com

a natureza e um certo grau de poder sobre ela.

3.1.12 Exodo (vv. 1706-1765)

No éxodo, parte final da comédia, o coro e os atores abandonam a orquestra®, A
saida dos personagens é comemorada alegremente, com festa, banquete ou bodas de
casamento®. Em As Aves, depois que Pisetero entra junto com Soberania em cena, 0 COro
exalta a unido do ateniense com a jovem deusa, pedindo para que todos abram passagem para
os dois, como num cortejo de casamento, e que cantem o0s cantos de himeneu e odes nupciais

para sauda-los (vv. 1720-1730). Dois semi-coros, entdo, cantam “himen, 6 himeneu!” ("Yunv

8 Antiga divindade, deus supremo do mar, também conhecido como deus dos terremotos. Poseidon é um dos
filhos de Cronos e Reia e, portanto, irméo de Zeus.

81 Deus barbaro.

82 Semideus, de grande forca e sagacidade, filho de Zeus e a humana Alcmena. A servigo de seu primo Euristeu,
rei de Micenas e de Tirinto, realizou os doze trabalhos.

8 Cf. Fernandez (1996, p. 37).

8 Com excecdo de As Nuvens, que termina com o incéndio do pensatdrio de Sdcrates, e As Tesmoforiantes, em
que o coro adverte aos personagens para voltarem as suas casas.
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® Ypévar @)% para homenageéa-los (vv. 1736-1737). Eros, com asas de ouro aparece
conduzindo o carro dos noivos e o coro compara as bodas de Pisetero e Soberania com as de
Zeus e Hera (vv. 1737-1741). Pisetero diz estar alegre com 0s hinos, com 0s cantos e
encantado pelas palavras (vv. 1743-1744). Por fim, ele pede a todos que celebrem os trovdes
cténios, os relampagos ardentes e o branco e terrivel raio de Zeus (vv. 1745-1747), e que
sigam 0s noivos até os dominios de Zeus e o leito nupcial (vv. 1756-1758). Assim, Pisetero e

Soberania se afastam dangando, e o coro 0s segue.

3.2 O discurso do heroi comico

Logo no inicio da peca, Pisetero ja lanca indicios de seu carater persuasivo e de
sua argucia. Como observamos anteriormente na secdo do prélogo, ao encontrar com o criado
da Poupa, ele se depara com um impasse: 0 servo, que é ave, vé em Pisetero e em Evélpides
uma ameaca, uma vez que os homens sdo inimigos naturais dos passaros (v. 371). Para tentar
convencer o criado de que ele e seu companheiro ndo sdo passarinheiros, Pisetero endossa a
fala de Evélpides, que afirma que eles ndo sdo homens, mas aves também (v. 63). Nesse
momento, os dois atenienses, apresentando-se como dois passaros, tentam enganar a ave
escrava até ela se acalmar e acatar o pedido deles de chamar a Poupa. Entdo, ao encontrarem a
Poupa, os velhos se apresentam como mortais (v. 108) e caca-juizes (v. 109).

E preciso lembrar também o momento em que os dois atenienses foram
questionados sobre qual lugar eles estavam procurando habitar. Evélpides responde que
gostaria de uma cidade onde os maiores problemas fossem o de um amigo bater a sua porta,
convidando-o para um banquete (vv. 128-134), ao passo que Pisetero, partindo para uma fala
mais libidinosa, diz preferir uma cidade em que o pai de um jovem reclame do fato de ele, o
velho ateniense, ndo ter mantido relacdes sexuais com seu filho (vv. 137-142). Para Gelzer
(1996, p. 202), a resposta supérflua do Bom de Labia é dada através de um ponto de vista
estruturalmente comico, pois a expectativa de uma segunda definicdo de que tipo de
felicidade faria a nova cidade desejavel é reduzida para a revelagdo patética de uma fantasia

sexual inofensivamente obscena. Dessa forma, Pisetero, ja no prologo, mostra ser um

8 Expressdo utilizada nas procissGes de casamento. Esse tema das nlpcias também foi trabalhado por Pindaro
(fr. 30 S), com a unido de Zeus e Témis, e por Catulo (64. 303-383), com as bodas de Peleu e Tetis. Cf.
ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edi¢Ges 70,
2006, p. 191.
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personagem espertalhdo, disposto a apresentar sem comedimento sua faceta mais audaciosa e

lasciva, 0 que ocorrera durante toda a peca, como analisaremos a seguir.

3.2.1 O jogo de palavras: sobre o trocadilho com 0s termos nolog e oAl

A partir da conversa com a Poupa, 0s atenienses procuram encontrar uma cidade
que cumpra o seu desejo de ter uma vida tranquila e, de modo incidental, eles acabam
descobrindo que as aves seriam suscetiveis de oferecer essa vida (vv. 155-162). E assim que,
de forma astuta e habilidosa, Pisetero, dirigindo-se a Poupa, fala de seu grandioso plano as
aves. Nesta fala, fica claro o uso do discurso persuasivo do herdi comico, ao utilizar o verbo
mOéw (obedecer), que ITioBétarpog se relaciona ao verbo neibw (persuadir), 0 mesmo que
compde o proprio nome do personagem em grego, , “companheiro que persuade”. No verso
173, o ambicioso ateniense propde aos passaros a fundagdo de uma cidade: oixicate piov
oMy (“fundem uma unica cidade”) e, ao explicar o seu projeto para a Poupa (vv. 163-186),

faz um trocadilho entre os termos wolog (“p6lo”), e moAg (“cidade™):

“"Enoy

noiav & av oikicaipey dpvibeg TOAY;
MoBétarpog

8An0ec; O oroudTaTOV EIPNKAOG EMOG,
BAéyov KAT®.

"Emoy

Kol o1 PAET®.

MoBétapog

BAéme vV vo.

"Enoy

BAémw.

MoBétarpog

neploye TOV TPAYMAOV.

"Enoy

v Ala

amoiavoopai iy, €l StuoTpagprioopat.
MoBétapog

£ldéc TU;

"Emoy

TOG VEPEANG YE KO TOV 0VPOVOV.
MoBétapog

oby, 00TO¢ 0VV SOV 'GTIV OpViBmV TOAOC;
“"Emoy

woA0G; Tiva TpdTOV;

Mo0étarpog

®omep Gv eimot T1g TOTOC.

011 6¢ oleitan TodTo KOl SLEPYETOL
Gravta 510 T00TOoL, KaAElTAL VOV TOLOG.
fiv & oixionte todto kol eapENO’ amas,
€K TOD TOALOV TOVTOV KEKANGETOL TTOALS.
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&ot’ ap&et’ avOpdOTOV PEV HOTEP TUPVOTOV,
T0VG O av Beovg dmoleite Mpud Mni.

Poupa

Que tipo de cidade no6s, aves, fundariamos?

Bom de Lébia

E sério? Que bobagem vocé disse!

Olhe para baixo.

Poupa

Ja estou olhando.

Bom de Labia

Olhe agora para cima.

Poupa

Estou olhando

Bom de Lébia

V4 virando 0 pescoco

Poupa

Por Zeus!

Ganharei algo, se tiver torcicolo!

Bom de Lébia

O que vocé viu?

Poupa

As nuvens e 0 céeu.

Bom de Lébia

E ndo é este o pblo das aves?

Poupa

Pdlo? Como assim?

Bom de Lébia

Quer dizer um lugar.

Como é movimentado e tudo passa por ele,

agora seu nome é polo.

E caso um dia vocés o habitem e fortifiquem,

este pdlo se chamaré polis;

de modo que vocés governardo os homens como
[os gafanhotos

e matardo os deuses de fome, uma fome digna de Melos.

No trecho entre os versos 180 a 186, a palavra nolic é relacionada a palavra
nolog. Neste caso, € pertinente pensar que Pisetero tenha desejado apresentar “p6lo” como
um termo raro, de carater poético ou cientifico, a fim de conduzir a atencdo para o termo
chave, “cidade”. Num processo de ressignificacdo, o velho persuasivo apropria-se do
vocabulo “po6lo” para indicar o meio natural proprio das aves. Ha, entdo, um jogo sonoro entre
nolog e moAg, que, da mesma forma, é a palavra expressa para fazer uma alusdo ao meio

natural do homem.

Na tentativa de explicar o significado de moéAoc, Pisetero afirma que o termo se
refere a um espaco (toémoc), que, na pega, € o espaco das aves. Mas como “é movimentado” e
“tudo passa por ele” (moleitat), o personagem, por fim, o toma como “p6lo”, que, neste

contexto, pode ser entendido também como “o eixo da esfera celeste”, ou, de forma mais
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geral, a “esfera celeste” ela mesma, a “abobada do céu”®. O verbo moksiton (“ir e vir”,
“mover-se”), tem aqui uma fungdo importante, pois implica em movimento, e,
etimologicamente, também faz parte da mesma familia de molog. Esse movimento € indicado
claramente na descricdo que Pisetero faz dos deslocamentos dos passaros alguns versos atras

19y
1

(vv. 165-170) ao dizer mepumétecde mavtayii (“voar por ai”). A essas idas e vindas dentro do
espaco mencionado, acrescenta-se a mencgédo de viagens que atravessam este mesmo espaco, 0
que contribui para definir a existéncia do lugar imaginado, colocando-o em relacdo ao que

dele esta acima (o céu) e abaixo (a terra).

O desejo de Pisetero ¢, portanto, transformar este mo6Aog em wOALG. Desse modo,
conforme escreve Pascal Thiercy, a empreitada tomada pelo personagem estd baseada em um
“détournement verbal” que indica “la domination incontestable du Logos sur la réalité”.
(THIERCY, 1986, p. 114). Ao mesmo tempo, ele acaba drasticamente com qualquer tipo de
coeréncia e de logica que poderiam sustentar a existéncia efetiva da fundacdo da futura
cidade. Contudo, como que para equilibrar a equacdo sobre a qual se baseia a relacéo entre
polo e polis (JAY-ROBERT, 2007, p. 180), sua ideia ressalta a construcdo de muros para
cercar o espaco destinado as aves: o verbo ppdoow, ressaltado no verso 183, indica a agao de

fortificar, de cercar um lugar para garantir seguranca.

Isto significa que Pisetero deseja fazer com que 0 nérog das aves, um espaco livre
e aberto, vire uma noélic, um espaco fechado, cercado por barricadas, e que lembraré a cidade
ateniense, de onde ele saiu. Este plano, que, de certa forma, evoca uma espécie de
confinamento, leva o her6i a tentar bloguear qualquer tipo de movimento dentro da nova
cidade, seja para impedir os passaros de “voar por ai”’ ou para impedir os deuses de receber a
fumaca dos sacrificios feitos pelos homens, matando os olimpicos de fome (v. 186) e
obrigando-os a pagarem um tributo para que o aroma sacrificial pudesse subir até eles (vv.
187-193). A ideia de Pisetero é, desse modo, colonizar e fortificar o ar e subornar os
olimpicos, a fim de tomar a soberania e reinar sobre homens e deuses. Este plano é
imediatamente posto em pratica: em menos de dez versos (vv. 198-205), a Poupa, persuadida,

abre todos os caminhos para que ele se concretize.

A importancia deste procedimento, que é tomado pela Poupa e que auxilia
Pisetero, é clara: o que € levado em conta néo é exatamente o conteido da acdo, mas como ela
vai acontecer. A organizacdo pratica existe apenas para servir como uma base para 0

desenvolvimento dos jogos dramaticos, 0 que favorece os propositos comicos da peca. Estes

8 Cf. Jay-Robert (2007, p. 179).



75

jogos, como vimos até agora e como também analisaremos a seguir, ajudam a promover a
acdo, a0 mesmo tempo que despertam a tensdo e a curiosidade do publico. Assim, a
inesperada resolucdo, que acontecera logo em seguida, pode provocar 0 riso: 0s homens

acabam recebendo o apoio das aves.

3.2.2 O jogo persuasivo: do embate a unido com as aves

A exposicdo do plano pretensioso de Pisetero é tdo eloquente que faz com que a
Poupa fique vibrante e encantada pela fala do heréi. Desse modo, ela afirma nunca ter
entrado em contato com uma “ideia tdo sutil” (vonpo xopyotepov, V. 195) como aquela e
convida todos 0s passaros a ouvirem a proposta de “um velho arguto,/ de mente inovadora/ de
novas ac¢des empreendedor” (Tig dpipdg mpESPug, KOVOG YVOUNY, KOGV T  Epymv £yXEpnTNS,

vv. 255-257).

E evidente que Pisetero sente-se intimidado com a aproximacdo de uma grande
variedade de aves e chega a perguntar para Evélpides se elas ndo representam uma ameaca
para eles (vv. 305-307). Quando o corifeu chega, a Poupa, cautelosa e tensa com a possivel
reacdo insurgente das aves, diz querer contar-lhe “algo de interesse geral, seguro, justo,
agradavel, util” (kowov do@oAf dikaiov OOV d@eAfioipov, V. 316), vindo da parte de dois
“pensadores sutis” (Aemt®d Aoywota, v. 317), que trouxeram aos passaros a base de um “plano
grandioso” (mpdyporog nelwpiov, V. 321) e que desejam apaixonadamente a companhia das
aves (v. 323).

Para Bowie (1993, p. 152), a presenca de Pisetero e Evélpides, supostos
“colonos”, pode levar, como esperado, a um conflito com os “nativos”, cujo direito a terra,
muitas vezes, reside em sua natureza autoctone, como os proprios atenienses. Os passaros, por
serem mais velhos que a terra (v. 469), teriam, entdo, uma reivindicacdo ainda maior de suas
terras. Com a reacdo das aves, revoltosas de inicio, Pisetero afirma que ele e Evélpides estdo
perdidos (v. 338), mas dissimuladamente tenta convencer o companheiro, também

amedrontado, a ndo fugir e a permanecer ao seu lado (vv. 353-361):

"Evelmiong

00T’ €kelvo: molphy® dHVGTNVOG;
Mo0étarpog

0VTOC 0V UEVETC;

"Evelmiong

v’ Yo To0TOV SopopnOd;
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MoBéTarpog

TAOG yap Gv To0VTOVG SOKELG
EKQUYELV;

"Evehziong

oV 010" dmmg dv.
MoBétapog

GAA’ €y 1Ol GOl AEY®,

Ot pévovte Oel pbyeoBan Aappdvety te TdV YuTP@V.
"Evelmiong

1 8¢ Y0P VO Y dpEICEL;
MoBéTorpog

YAODE PV 00 TPOGEISL VOV,
"Evelmiong

101G 8¢ yopymvuEl Tolodi;
MoBétapog

1OV 0feAicKoV apracag

glto, katémnEov mpd canvtod.
"Evehmiong

t0io1 6 dpBaipoiot Ti;
MoBéTarpog

0&oPagov vtevbevi Tpocdod AaPav 1j TpOPALOV.

Tudo Azul

Pronto! Pobre de mim, para onde fugir?
Bom de Lébia (para TA)

Vocé vai ficar ndo vai?

Tudo Azul

Para ser destrogado por eles?

Bom de Lébia

E como vocé pensa escapar?

Tudo Azul

N4o sei como.

Bom de Lébia

Bem, eu Ihe digo que devemos ficar,
lutar e empunhar as panelas!

Tudo Azul

Em que as panelas nos serdo Gteis?
Bom de Labia

A coruja ndo se aproximara de nos.
Tudo Azul

E contra estes, os de garra-curva?
Bom de Labia

Tome o espeto e,

em seguida, finque-o diante de vocé.
Tudo Azul

E para os olhos?

Bom de Lébia

Pegue ali uma molheira, ou uma tigela, e cubra-os.

O esquema engenhoso de Pisetero de utilizar os pertences que levava consigo
durante a viagem de Atenas até o lar da Poupa surpreende o companheiro, que o chama de

“sébios dos sabios” e afirma que ele estava superando Nicias®’ em artimanhas (vv. 362-363).

87 Nicias é lembrado por ter sido um general e politico ateniense do periodo da guerra do Peloponeso. Segundo
Maria de Fatima Sousa e Silva, ele foi um habil estratego, e sua fama também foi retratada no teatro: além da
mencdo de seu nome na producéo aristofanica, o comediografo Frinico também faz referéncia a ele em sua peca
O Solitario (fr. 22K). Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introdugio e notas de Maria de Fatima Sousa
Silva. Lishoa: Edic6es 70, 2006, p. 76.
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As aves se preparam para atacar, mas a Poupa consegue com que elas se acalmem para ouvir
Pisetero. O corifeu chega a afirmar que “talvez seja util ouvir primeiro os discursos” do
homem e que “pode-se aprender algo sabio até com os inimigos” (vv. 381-382). Ao perceber
0 comportamento um pouco mais toleravel dos passaros, Pisetero pede para Evélpides recuar
e baixar os utensilios que eles estavam usando para defenderem-se do ataque (vv. 386-391).
Evélpides, amedrontado, pergunta a Pisetero onde eles seriam enterrados caso morressem, e
ele responde que em Ceramico, zona suburbana de Atenas, e que os generais ficariam sabendo

que os dois tinham morrido em “Passarinhépolis”®®, lutando com os inimigos (vv. 392-399).

Pisetero, astuto e cauteloso, s6 aceita conversar com 0s passaros se eles fizerem
um acordo com ele para que ndo fosse atacado, como o que “0 macaco do cuteleiro fez com a
mulher” (v. 440), numa alusdo a uma fabula de Esopo ou a algum politico apelidado de
macaco®®. Depois do juramento das aves, 0 bom de labia diz ter preparado um discurso e, para
compartilha-lo, exige uma coroa, a maneira dos oradores, e agua, como forma ritual de
purificacdo, conveniente em momentos de grande importancia®® (vv. 462-465). Ele, entdo,
anuncia as aves que ha tempos procura dizer algo, “uma fala grande gorda, que lhes dilacere a
alma”, Aéyetv (NTd L TdAon péya Kol Aapvov €rog T,/ & 1o TV 10TV Bpadcel yuynv: odTmg

VUV VTTEPOLY® (VV. 465-466).

Voltado para o coro, Pisetero comecga seu discurso inspirado, admitindo sofrer
muito pela raca dos passaros, que antes, segundo ele, foram reis (v. 467). Para embasar sua
fala, o ateniense cita mais uma vez Esopo (v. 471), dizendo que o autor de fabulas afirmava
gue a cotovia foi a primeira ave a nascer, sendo anterior a propria terra. Todavia, para
Whitman (1964, p. 180), é possivel que essa seja mais uma estratégia persuasiva de Pisetero,
ja que a fabula por ele apresentada ndao consta no corpus esopico.

Numa pergunta retérica, o velho persuasivo questiona (v. 477) se a realeza do
universo ndo cabe aos passaros por direito, por terem nascido antes dos deuses. Evélpides

endossa o discurso do companheiro, defendendo suas declara¢es. Ao dar prosseguimento aos

8 Pisetero elabora um trocadilho com o termo Opvéag, para além do sentido de “cidade das aves”. Opvéa era
uma cidade da Argodlida, invadida por homens prd-espartanos no contexto da guerra do Peloponeso. Para
Tucidides (6, 7), a cidade havia sido desocupada antes da invasdo de Atenas. Com isso, Pisetero destaca o fato de
ele e Evélpides terem direito a uma sepultura oficial em Ceramico, que se tornou o maior cemitério de Atenas,
onde era enterrados os homens que estiveram a servico da patria. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugéo,
introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edicoes 70, 2006, p. 76.

8 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducio e notas de Adriane da Silva Duarte. Sdo Paulo: Hucitec,
2000, p. 247.

% Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introducio e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edicdes
70, 2006, p. 83.
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seus argumentos, Pisetero conta que existem muitas provas de que 0s deuses ndo imperavam
sobre os homens no passado, mas que as aves cumpriam esse papel. Num primeiro exemplo,
ele cita o galo, garantindo que foi esta a ave que comandou todos os persas antes de Dario e
de Megabazo e, por causa dessa lideranca, € chamado de ave persa (vv. 481-485). Evélpides
explica que é por isso que o galo continuou a desfilar como o Grande Rei, mantendo um
turbante sobre a cabega (vv. 486-487). Para Pisetero é pelo seu antigo poder que ele ainda
canta de madrugada (v. 489). Como segundo exemplo, Pisetero menciona o cuco, ao informar
que ele era o rei de todo o Egito e também da Fenicia (v. 504). Mas, segundo ele (vv. 514-
516), o mais impressionante de tudo ¢é o fato de que Zeus se perfila com uma aguia na cabeca,
Atena com uma coruja e Apolo com um falcdo, para que, através dos sacrificios que os
homens faziam aos deuses, as aves recebessem as visceras antes dos deuses, comendo-as nas
méos deles (vv. 518-519).

Dessa forma, Pisetero conclui que nenhum homem fazia juramentos pelos deuses,
mas todos juravam pelas aves (v. 520), e que s6 depois a raca humana comegou a desonra-las,
apedrejando-as, cacando-as e matando-as para comer (vv. 522-538). Utilizando-se de retdrica
sofista, Pisetero toma como principal argumento o direito de antiguidade das aves, tornando-

as semelhantes aos primeiros seres das narrativas teogonicas®.

As palavras de Pisetero causam comocao entre 0s passaros e emocionam 0 coro,
que, identificando o ateniense como um “salvador” (cwtp, V. 545), garante confianca ao seu
discurso e confirma que ira fundar uma cidade com ele (vv. 546-547). O corifeu, também
envolto pelo deslumbramento provocado pelo discurso do homem, pede para que ele ensine

aos passaros o que for necessario para que eles recuperem a sua soberania (v. 548).

A primeira licdo que Pisetero propde € que haja apenas uma cidade das aves (v.
550). Depois, recomenda que, como na Babil6nia®?, um muro com grandes tijolos cozidos
seja erguido em volta de todo o ar e do espac¢o (vv. 551-552) para proteger a cidade alada. Ao
concluirem a construcdo das muralhas, as aves deveriam exigir de Zeus o poder. Caso o
Cronida ndo concordasse com tal exigéncia, as aves, sob as ordens de Pisetero, declarariam
contra 0 deus uma guerra sagrada e proibiriam 0s outros deuses de atravessarem 0 novo

territorio (v. 554-559). Pisetero também determina o envio de uma ave aos homens para que

%1 Cf. Duarte (2000, p. 156).

%2 Em suas Histdrias (1. 178-181), Herédoto faz uma descricdo da Babilonia e escreve que, pela falta de pedras,
as suas muralhas foram erguidas com tijolo.
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ela, como um arauto, proclame que dali em diante os sacrificios realizados deveriam ser

primeiramente destinados as aves e, s6 depois, aos deuses (vv. 560-564).

Apdbs os conselhos do velho ateniense, o corifeu chega a afirmar que Pisetero,
passou de inimigo ao mais adoravel dos velhos, e que de modo algum ele abandonaria aquelas
ideias (vv. 627-628). Além disso, o corifeu ainda garante que Pisetero podera contar com sua
forgca sempre quando for preciso usa-la (vv. 637-638). Finalmente, a Poupa convida Pisetero e

Evélpides para entrarem no seu ninho, dando-lhes boas vindas (vv. 640-645).

Desse modo, para Pisetero, a palavra € a matéria-prima de sua expressao. Ela é
usada para fazer com que ele consiga a confianca e, até mesmo, a admiragdo das aves, com o
objetivo de colocar em prética 0 seu pretencioso interesse particular: destronar Zeus e ser
senhor do universo, 0 que ocorrera na peca através do seu casamento com Soberania,
personagem que personifica o poder absoluto sobre homens e deuses. E claro que as palavras
e a sua disposicéo nas falas dos personagens ndo estéo dissociadas de pensamento. No caso do
Bom de Lébia, o pensamento, além de ser uma forma logica de apreensdo do mundo ao redor,
é um ato poderosamente estratégico, pois trabalha para que seu discurso seja percebido como
algo brilhante, grandioso, dotado de grande certeza e convic¢do, e, por iSSO Mesmo,

conquistador.

Utilizando-se de argumentos fantasiosos, o velho homem atinge seu propdsito de
fazer com que as aves ajam a favor dele. Nesse sentido, a pnropwkn téxvn esta fortemente
presente em seu discurso, baseando-se em cinco pilares: inventio, dispositio, elocutio,
memoria e pronuntiatio®®. Para Kennedy (1963, p. 19), a retdrica se configura como “the
faculty of discovering in the particular case all the available means of persuasion”. Assim,
Pisetero escolhe, de modo meticuloso, a ideia central de seu discurso, apoiando-se no
argumento de que as aves sdo mais antigas que os deuses. Ele, entdo, procurando convencer
primeiramente a Poupa, organiza os conteudos de sua fala num todo estruturado: 1) ha a
indicacdo de um grande projeto em favor das aves (v. 162); e 2) a sugestdo de impedir 0s
deuses de receberem o aroma sacrificial, por meio da construgdo de uma polis nas nuvens (vv.
187-193). A elocucdo (elocutio) é expressa de modo a convencer principalmente as outras
aves: Pisetero afirma que antes os passaros foram reis (v. 467), que eles sdo anteriores a Terra
(v. 469), e que, por isso, Ihes é cabido o direito a realeza (v. 479). A memorizagdo do discurso

fica evidente quando a acdo do pronunciamento de suas ideias se efetiva: Pisetero recorre a

93 Cf. Lausberg (1972, p. 91-93).
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fabulas esopicas (v. 654) e a argumentos inventivos, como o da realeza do galo (vv. 483-485)
e a do cuco (vv. 504-505), convencendo o coro a fundar com ele a cidade (v. 546).

3.3 O espaco alado: sobre a construgdo da Nepelokoxkvyio

A elaboracdo espacial em As Aves representa uma questdo importante para a peca,
ja que ela aborda um dado fundamental da trama: a fundacao da cidade das aves, localizada
nas nuvens. De inicio, nos deparamos com o topos civilizagio versus natureza®, em que
Pisetero e Evélpides deixam a cidade de Atenas, inospita, corroida pelos tribunais, e passam a
habitar um local distante, desconhecido, verdejante, onde encontram a Poupa, que, como
observamos, torna-se sua aliada no convencimento dos passaros para a construcdo do espaco

aéreo. H4, entdo, uma troca da sociedade humana pelo convivio com os passaros®.

Posto isto, parece haver na comédia uma questdo de mero escapismo. Os dois
concidadaos atenienses, porém, ndo se mostram decididos a abrir mao do espago urbano, pois,
como ja notado, levam consigo os materiais necessarios para a fundacdo de uma cidade: uma
panela, uma cesta e coroas de mirto (v. 43). Assim, a peca recompde esta experiéncia e
reorganiza a realidade de acordo com uma viséo que lhe é particular. Para Whitman (1964, p.
262-263), 0 senso de trivialidade e de absurdo presente em As Aves € um dos seus pontos
maiores, pois a pega busca impor sobre o absurdo uma ordem, de acordo com as necessidades
das situacdes que apresenta, e é no processo de fazé-lo que nasce o discurso de uma fantasia.
O mesmo autor propde que uma forma de analisar a construcdo desse discurso na obra
aristofanica seria observa-lo através de uma espécie de silogismo ou de pseudo-silogismo,
cujas premissas expdem os limites da situacdo, e a conclusdo, a alternativa cobmica. Em Os
Acarnenses, por exemplo, temos: a) a insatisfacdo geral com a guerra, b) a incapacidade dos
homens de cessar a guerra; conclusio: fazer um tratado de paz particular. Em As Vespas®®

temos: a) o vicio pelos tribunais arruina a vida de uma familia, b) ndo se pode deixar um

% Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introducdo e notas de Adriane da Silva Duarte. S&o Paulo: Hucitec,
2000, p. 14.

% Nas palavras de Whitman (1964, p. 262), “[...] the hero comes to the point where he feels called upon to act or
be lost in the face of what seems like a hopeless situation. And act he does. The individual’s rejection of society,
such as implied in the Birds, could be dramatized tragically into a play like the Philoctetes; or one could imagine
Dicaeopolis’ rejection of war developed tragically into a conscientious-objector play. In the tragic view these
dilemmas could not be solved. Comedy goes between the horns.”.

% No entanto, em As Vespas ocorre algo diferente: a fantasia ndo é originalmente criada pelo heréi, Filocléon,
mas pelo seu filho, Bdelicléon.
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ateniense fora de um tribunal; conclusdo: simular um tribunal dentro da casa dessa familia. J&
em As Aves temos: a) a insatisfacdo com a cidade de Atenas, b) nenhum lugar se apresenta
melhor que Atenas; conclusdo: construir um néao lugar para nele habitar. (WHITMAN, 1964,
p. 263).

A descricdo idilica da Poupa sobre 0 mundo dos péssaros no prélogo (vv. 156-
161) satisfaz os velhos companheiros, que, a partir dai, procuram, a todo custo, habitar com as
aves. Este espago de “caminho nenhum” (vv. 21-22) oferece uma vantagem aos dois homens:
a de poder experimentar um modelo de uma cidade ideal, cuja criacdo ex nihilo é confiada,
desde o inicio, a Pisetero. Os dois atenienses, ao se instalarem entre 0s p&ssaros, projetam um
lugar prdspero, que pode lhes oferece saude, juventude, tranquilidade, fartura e festas (vv.
591-670). E, enfim, um mundo idealizado, instalado, imaginariamente, entre a terra dos
mortais e o reino dos deuses do Olimpo. A descricdo de sua paisagem cria a imagem de um

locus amoenus e fortalece a ideia de um lugar ideal.

3.3.1 A projecéo utdpica da cidade aérea

Os elementos constituintes da projecao utopica que envolve o ndo lugar das aves,
planejado por Pisetero, sdo ressaltados no decorrer do discurso do velho persuasivo, quando
ele explica para a Poupa e para 0 coro como 0s passaros deveriam agir para conquistar o

poder supremo sobre homens e deuses (vv. 586-610):
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"Enoy

TAOG 0VK GmOAETTOL;
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Bom de Léabia (para o coro)
Se [os homens] acreditarem que vocé é deus, que vocé é vida,
[que vocé é a Mée Terra,
que vocé é Crono, que vocé é Poseidon,
eles terdo tudo que é bom.
Poupa
Por exemplo?
Bom de Lébia
Primeiro: os gafanhotos ndo devorardo os brotos das vinhas,
pois uma tropa de corujas e de roucagos, uma sé, 0s destruira.
E as formigas e os cupins ndo mais atacardo as figueiras,
pois todas elas serdo varridas por um Unico bando de tordos.
Poupa
Como lhe daremos riquezas? Essa € a paixdo deles!
Bom de Labia
Minas valiosas Ihes dardo, quando consultarem oraculos,
e revelardo ao adivinho como lucrar com o comércio
[maritimo,
de modo que nenhum piloto perecera.
Poupa
Como ndo perecera?
Bom de Lébia
Uma ave predird sempre ao consultante sobre navegagao:
“ndo navegue agora, vai haver tempestade! Navegue
[agora, o lucro sera certo!”
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Tudo Azul

Compro um navio e viro piloto. Eu ndo ficaria com vocés!

Bom de Lébia

Tesouros lhes mostrardo, os de moedas de prata que 0s
[antigos

esconderam. As aves 0s conhecem. Todos dizem:

“S6é um passarinho do meu tesouro sabe o caminho”.

Tudo Azul

Vendo o navio, compro uma pa e desenterro potes.

Poupa

Como lhes daremos Saude, ja que ela esta la com os deuses?

Bom de Lébia

Se 0s negdcios vao bem, a salide ndo pode ir melhor.

E 6bvio que ninguém tem salde, se 0s negdcios vio mal.

Poupa

E como alcancardo um dia a Velhice? Também ela esta no

[Olimpo.

Sera que devem morrer criangas?

Bom de Lébia

N4o, por Zeus! Mas trezentos anos

as aves lhes acrescentardo!

Corifeu

Tirados de onde?

Bom de Lébia

De onde? Delas mesmas.

Nao sabe que “cinco geragdes de homens vive o corvo
[gritador?

Tudo Azul

Puxa! Para n6s é bem melhor que elas reinem, e ndo Zeus.

Pisetero promete as aves que dara riqueza, salde e longevidade aos homens, a fim
de que eles as aceitem como soberanas. A sociedade imaginaria proposta por ele constitui um
ideal e, inicialmente, é completamente oposta a cidade de Atenas de onde ele e Evélpides
partiram. A vida utdpica apresentada na peca é, portanto, a dos passaros. Os homens serdo
governados, sob pena de serem castigados caso eles recusem tal condi¢do (vv. 577-584), e
receberdo beneficios em troca de reconhecer a soberania das aves (vv. 586-610); os deuses,
impedidos de receber a fumaca dos sacrificios por causa da nova cidade, passardo fome, serdo
impedidos de manter relagdes sexuais com mortais (vv. 557-560) e obrigados a lidar com as

aves, passando-lhes, ainda, a sua realeza.

Desse modo, podemos identificar algumas caracteristicas deste ndo lugar ideal: 1)
0 modelo de sociedade alternativa apresentado na pe¢a possui uma dimensao critica, uma vez
gue segue qualidades opostas a sociedade de Atenas, ressaltando as caracteristicas negativas
da polis; 2) assim como vimos no primeiro capitulo deste trabalho, com relacéo aos feacios na
Odisseia e ao mito da idade de ouro em Trabalhos e Dias, As Aves também instaura uma
ordem diferente da realidade, visando a felicidade coletiva (neste caso, a das proprias aves);

3) a cidade dos passaros ultrapassa a realidade, a ponto de ter uma dimensdo fantastica — este,
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por fim, & um aspecto essencial, pois a projecdo utdpica pressupde uma organizacao social e
politica genuina, capaz de criar as condi¢Oes necessarias para a felicidade das aves®’.

Mesmo inexistente, o espago no qual o comedidgrafo localiza a Nepelokokkvyia
é relevante. A distancia que separa utopia e realidade é, sobretudo, inscrita fisicamente de
modo geografico (CORBEL-MORANA, 2010, p. 51): a cidade das aves é projetada para ser
localizada nas nuvens, entre a terra e o Olimpo. Contudo, no prdlogo, os personagens ndo
conseguem identificar o caminho que eles percorrem, e acabam chegando num espaco que
tende ao vazio, onde, s6 depois de andarem desnorteados, encontram a Poupa e, com a ajuda
dela, conseguem ganhar a confianca dos passaros para construirem a cidade aérea. Para
Brandédo (2013, p. 192-193), a nogdo de vazio configura-se como essencial para o estudo do
espaco, pois ele pode ser o resultado de um conjunto de relacGes entre objetos, ou 0 modo
como eles se organizam. Desse modo, 0 espaco construido em As Aves € concebido, desde o
inicio da peca, para além dos limites reais. A configuracdo utdpica na peca sera representada,
portanto, numa zona sem fronteiras, que foge de qualquer cartografia.

Ainda assim, o modelo utopico permanece ligado ao espaco real: a utopia ndo é
uma fantasia pura, completamente separada da realidade, pois ela se constrdi justamente em
reacdo ao que de fato existe, numa critica aquilo para o que a alternativa utépica propde uma
solucdo fantastica. O discurso utdpico expressa uma mensagem de busca continuamente
construtiva, uma expressao de superacédo e de criatividade, mais do que de reprovagdo. Em As
Aves, a projecdo utdpica nascerd do abandono do modelo de vida ateniense, longe dos vicios e
das hostilidades da polis, no momento em que Pisetero, através do jogo de palavras ja antes
analisado, transforma o moéiog dos passaros numa moiig, uma cidade que, contraditoriamente,

mais adiante, lembrara Atenas.

O poder das palavras representa, entdo, o tema efetivo da peca. O plano inteiro de
Pisetero revela-se completamente estruturado em sua mente, bastando-lhe ser bem-sucedido
com a sua habilidade de convencimento para coloca-lo em pratica. O discurso de Pisetero ¢
poderoso ndo soO pelo fato de conseguir alterar a ordem natural do mundo em que vive, mas
também porque Ihe concede um prestigio incomparavel, tnico®. Ele passa de um velho
ateniense em fuga de uma cidade que ja ndo o satisfaz, para imperar sobre os passaros, 0s
deuses e 0s homens. A partir de sua unido com Soberania, ele torna-se mais poderoso que

Zeus, conseguindo, assim, 0 que tanto desejava: dominar o universo.

97 Cf. Corbel-Morana (2010, p. 49).
% Cf. Brand&o (2013, p. 65).
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Na introduc&o de sua traducéo da peca, Adriane da Silva Duarte®® afirma que essa
habilidade com a palavra s pode ser pensada no cenério de uma cultura predominantemente
oral, dentro de um regime democratico. Com isso, ndo seria facil para um outro sistema
politico imaginar uma figura tdo potente e prestigiosa apenas em funcdo de sua capacidade
linguistica. Na propria peca, percebemos que o regime politico da Atenas daquela época é
claramente adotado, pois Pisetero é escolhido pelos péssaros para representa-los junto aos
deuses, que também elegem Poseidon, Héracles e Tribalo para defender seus interesses.

100

Duarte*™ ainda destaca a relacdo feita na peca entre asas e palavras, ja conhecida

pelos gregos pela expressdo homérica “palavras aladas”, €nea ntepdevto. Em As Aves ela é
explorada por Pisetero e também pelo poeta Cinésias, cujo discurso é na peca apresentado
como etéreo, caricaturalmente oco, como podemos observar em sua fala, ao dizer que “os
mais brilhantes ditirambos/ sdo aéreos, obscuros, azulados/ e de ageis-asas” (t@v d1@vpapuPpov
yop 0 Aaumpd yiyvetar daépla Kol okOTId ye Kol kvavovyéa/ kol mtepodovnra, V. 1388-

1390).

Pisetero explorara esta mesma relacdo sobretudo quando revela ao delator que as

asas que ele oferece sdo, na verdade, palavras (vv. 1436-1450):

ZVKOQAvTIG

@ donuovie ui vouBétel 1 GALY TTEPOU.
MoBétarpog

VOV TOl AEYWV TTTEP®D OF.

ZUKOQPAVTNG

Kol TG av Adyolg

Gvopa TTEPMOELNG GV;

Mo0étapog

Tavteg Tolg AOYOIG

AVOTTEPODVTOL.

ZVKOQAavTIG

Tavteg; [...]

MoBétarpog

PNp £Y0.

V7O YOp AOYwV 0 vodg te petempiletal
gnaipetai v’ GvOpwmog. o0T® Kai 67 Eym
avantepdoag Bodropat xpnotoig Adyoig
TPEYAL TPOG EPYOV VOLLLLOV.

Delator

Homem, nada de sermdes! Me dé asas!
Bom de Léabia

Agora, enquanto falo, estou lhe dando asas.
Delator

9 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introducio e notas de Adriane da Silva Duarte. Sdo Paulo: Hucitec,
2000, p. 15.

100 cf, ARISTOFANES. As Aves. Traducio, introdugio e notas de Adriane da Silva Duarte. S&o Paulo: Hucitec,
2000, p. 16-17.
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E como?

Dar asas a alguém com palavras?

Bom de Lébia

Gracas as palavras

todos levantam voo.

Delator

Todos? [...]

Bom de Lébia

Isso mesmo.

Pelas palavras a mente fica suspensa nos ares
e 0 homem se eleva. Assim eu

quero dar-lhe asas e, com, bons conselhos,
encaminha-lo para uma profissdo decente.

Assim, ao apresentar as asas como palavras, Pisetero esclarece que é através do
Aodyog que 0 homem se eleva, ndo com o corpo, mas com 0 espirito (ppévag, v.1445) e com a

mente (vodg, v. 1447).

3.3.2 Os limites espaciais de As Aves

Rush Rehm (2002, p. 2), ao analisar o espaco no contexto do teatro grego, destaca
inicialmente em seu trabalho trés caracteristicas inter-relacionais do espaco que se aplicam ao
teatro: 1) o espaco abre caminho para o que vemos e ouvimos durante uma performance
teatral, proporcionando, basicamente, um contexto visual e acUstico para relacionar objetos,
corpos, personagens, e a manifestacdo deles na acdo dramatica; 2) o espaco também pode ser
considerado como uma extensdo de objetos e corpos no teatro, algo como sua “aura”,
percebido em termos materiais ou ndo imaginarios; 3) o0 espaco € um termo genérico para
lugares, locais, regibes, caracteristicas geograficas, e assim por diante, que se apresenta, €

representado ou € mencionado durante uma performance.

Embora o aspecto visual constitua uma parte importante da experiéncia dramatica,
0 espaco teatral abrange mais do que o que se possa ver'®’, O som, ndo menos que a visdo,
requer um meio espacial e um espaco de ressonancia dentro corpo do ator para que possa ser
produzido em um volume suficiente para ser ouvido. Assim, a voz dos atores também era um
dos elementos que contribuiam para a nocéo espacial das pecas!®®. Ainda mais do que o que
podemos ver, 0 que ouvimos exige proximidade. Com isso, o teatro se configura como uma

manifestacdo de proximidade, pois se manifesta junto ao publico.

101 Cf. O conceito espacial de Lefebvre (2000, p. 13).
102 A natureza oral da sociedade grega antiga estabelece que o contato aclstico constituiu o principal modo de
comunicagdo. Cf. Rehm (2002, p. 7).
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A experiéncia utopica no teatro, por outro lado, da-se atraves do estabelecimento
de uma distancia entre esse publico e o que é representado. Esse afastamento ocorre a partir
da proposta de um lugar inexistente esbocado pela fala dos personagens. A comédia de
Aristofanes, como observamos, é construida sobre uma série de descontinuidades que
distanciam o publico da ficcdo do dramal®. Enquanto este efeito de afastamento é evidente
em alguns momentos, muitos dos elementos visuais do texto do comedidgrafo séo
trabalhados, a fim de destacar os temas mais amplos da peca e agem como um link entre cenas
que possam aparentar serem um tanto desconexas umas com as outras. Embora a combinacao
global do texto, com atores, vestimentas, mascaras e mecanismos cénicos, faca parte da
construcdo da comédia, as particularidades que ocorrem sobre o palco, em especial, podem

nos fornecer um indice concreto sobre a evolucdo dramaturgica aristofanica.

O impacto dos elementos visuais, vocais e musicais do teatro estd vinculado ao
espaco onde eles tem lugar na performance e tem o poder de transformar este mesmo espago
em mundos outros dentro da ficcdo. Se o teatro grego era uma arte espacial, composta de
imagens e sons frente a um determinado publico, é importante que voltemos nossa atengédo
para as metaforas apresentadas no texto atraves do discurso dos personagens. No caso de As
Aves, é importante que nos preocupemos com os aspectos da dimensao visual, indicados no
texto da peca, e como a utilizacdo do espacgo cénico e 0 emprego dos sinais visuais auxiliam a

nossa compreensao do seu espaco ficcional.

Segundo Jay-Robert (2007, p. 175-176), a utilizacdo do espaco por Aristofanes
responde a uma elaboracdo minuciosa e relevante, que se desenvolve em duas fases
principais: a primeira numa perturbacdo espacial, e a segunda numa restruturagdo do espaco.
A brouillage espacial, inicialmente, faz com que o espago cénico e o espa¢o dramatico se
manifestem de modo instavel e indeterminado. Em seguida, a procura de um equilibrio e o
restabelecimento dos limites espaciais correspondem a uma instaura¢do de uma nova ordem
instituida pelo herdi, fundada sobre o surgimento de uma realidade transfigurada. Em ambos
0s casos, o comediografo trabalha com a perspectiva que ele oferece ao publico do espaco
cénico sem alterar o ponto de vista do her6i que conhece bem o lugar onde ele esta ou o lugar

para onde ele vai.

Em As Aves, percebemos que este esquema ndo é seguido rigorosamente, pois a
peca é marcada por uma estabilidade do espaco cénico: do inicio ao fim da trama, a acao se

desenvolve no mesmo local: aquele inabitado por homens, onde apenas é possivel distinguir

103 Cf. English (2005, p. 2).
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inicialmente arvores (v. 1) e arbustos (v. 207). E neste espaco que se encontra a entrada do
mundo dos péssaros, onde os dois atenienses entram em contato com a Poupa e que Pisetero
se torna soberano. O publico é, entdo, devidamente orientado por estas indicacdes e ele pode
identificar facilmente o espaco apresentado na peca. (JAY-ROBERT, 2007, p. 177). Como
observamos no prologo da comédia, sdo os proprios personagens que se encontram perdidos,
andando sem saberem para qual direcdo seguir. Esta confuséo encontra sua expressao nas
descricdes que o comedidgrafo faz dos movimentos dos dois velhos atenienses em um espaco
fechado, que ndo os leva a canto algum, revelando um problema do qual eles ndo conseguem
se livrar. Esta confusdo espacial conduz a uma misteriosa indeterminagdo, uma espécie de

condicdo metafisica de estar perdido que gera no publico, a0 mesmo tempo, aflicao e riso.

O processo de restruturacdo do espaco se afirma em oposicao ao estado inicial de
perturbacdo, de confusdo e de indeterminacdo espacial. Na peca, a restruturacdo é marcada
primeiramente pela transformacgéo do molog em molic por Pisetero. Mais adiante, o ateniense
ordena 0s péssaros a construirem um muro para cercar a cidade aérea, formando, entdo, um
espaco fechado em si mesmo, que impede as aves de voarem livremente, assim como
impossibilita os deuses de atravessarem o ar para chegarem a terra. A cidade aérea, edificada
idealmente pelo discurso do homem persuasivo, acaba se transformando numa fortaleza
imaginaria: a deusa iris, ao voar pelos ares, é insultada por Pisetero, quando a impede de

“atravessar o vazio”, e transparece vé-lo como um louco, impio e arrogante (vv. 1207-1257):

MoBéTarpog

TOVTNVL TIG 0O GLAAYETOL

AVOTTOUEVOG TPIOPYOG;

“Ipig

€ue cvAMyeTaL,

i ot 0Tl TOLTI TO KOKOV; [...]
MoBétapog

KT TOlog TOAG

giofil0ec 8¢ 10 Telyoc O HopOTAT;

Ipig

ovKk 0ida pd Al” Eymye katd moiag morag. [...]
MoBétarpog

Kkdmetta 81i0° obtw clwnf) dlométel

S T moAewc g aAAoTpiag Kkal Tod ybovg;
Ipg

moig yap GAAN yxpn métecOot ToLG Be0VG;
MoBétapog

oV 0ida pét Al” Eymye: tfide pév yap ob.
aduceic 8¢ kol viv. dpé Yy’ olcBa 000" &1
dwaotat’ dv Anedeica tacdv Ipidwv
améBaveg, el tiic a&ilag Etvyyaveg; [...]
Ipig

Swppaysing @ péL’ avtoic PHUACTY.
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Bom de Labia

Cadé o falcdo que vira voando

e a levara presa?

iris

Me levar presa?!

Que histdria é essa? [...]

Bom de Lébia

Por qual porta, sua nojenta,

voceé atravessou a muralha?

Iris

Eu € que ndo sei, por Zeus, por qual porta! [...]
Bom de Labia

Mesmo assim, claro, vocé voa em siléncio

por uma cidade que ndo é sua e atravessa 0 vazio?
iris

E por que outro lugar devem os deuses voar?
Bom de Lébia

Eu é que ndo sei, por Zeus! Por aqui é que néo.
Agora mesmo vocé estd cometendo um crime. Sabia que,
capturada, mais justamente que todas as iris,
vocé morreria, se tivesse o que merece? [...]
iris

Que as suas palavras o arrebentem, infeliz!

A construcdo da cidade é, portanto, realizada sobre o nada e s6 encontrard sua
existéncia efetiva pelas palavras de Pisetero. Sem jamais ser retratada em cena, a
Cuconuvolandia s6 se expressa no discurso dos personagens, e, se a deusa Iris é incapaz de
dizer por qual porta ela adentrou nesta cidade, é pelo fato de ndo haver uma porta em vista,
nem mesmo a propria cidade. Pisetero elabora seu plano baseado numa fantasia absurda
(CARTLEDGE, 1990, p. 55), numa espécie de delirio grotesco. Assim, Aristéfanes trabalha
com o0 espaco a partir da fala dos personagens e do que é posto em cena, jogando com 0S
limites entre realidade e ficcdo (JAY-ROBERT, 2007, p. 183), para construir um universo que
retrata uma polis de uma raca nascida de um “ovo de vento” (v. 695), que oferece “leite de

passaro” (v. 734) aqueles que a acolherem como soberana.
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4 DA UTOPIA A DISTOPIA

Na analise anterior da peca, verificamos que, até a secdo da primeira parabase de
As Aves, a cidade dos passaros se configura como objeto de uma representacdo idealizada,
originada no discurso do personagem Pisetero. Pelas descrigdes de paisagens agradaveis,
percebemos também que o imaginario utdpico da peca se apoia numa dimensdo estétical®*:
fala-se em jardins (v xnmoig, v. 159; xnmovc, V. 238; knmeduata, V. 1100), jardins
perfumados (kAmovc edmdelc, V. 1067), regides de orvalho abundante (ebdpocog, V. 245),
cavernas ocas (koiroig dvtpoig, v. 1097). Todos esses elementos sdo destacados para criar a
imagem de um locus amoenus. E importante, ainda, citarmos as partes liricas da peca,
sobretudo a da invocacdo da Poupa a Rouxinol (vv. 209-222), pois sdo passagens que também

reforcam a imagem de uma natureza ideal.

Com efeito, a cidade aérea sera pensada a partir de um topénimo, que remete aos
temas da deslocacdo e da ndo existéncia e que € concebido dentro de uma atmosfera
engenhosamente imaginativa. Ao escolher o termo Nepglokokkvyio para nomear a cidade,

Pisetero troca as seguintes palavras com a Poupa e com Evélpides (vv. 819-825):

MoBétarpog

BovAel Nepelokokkvyiov;

"Enoy

iov io¥:

KOOV ¥* aTexvdC oU Kai Péy’ NOpec Tobvopa.
"Evelmiong

ap’ éotiv antnyl Negelokokkuyia,

tva kol To ®eoyévoug Ta TOAA XpYLLOTOL

16 T Aloyivov vy’ dmavta;

MoBétarpog

Kol A@GTOV pEv odv

10 OAéypag mediov, v’ ol Beol Tovg ynyevelg
aAalovevouevol KabumepNKOVIIoAY.

Pisetero

Que tal Cuconuvolandia?

Poupa

Uau! Viva! Voceé acertou em cheio! E um nome lindo e
[grande.

Tudo Azul

Entdo esta é a Cuconuvolandia,

onde estéa quase toda a riqueza de Tedgenes

e toda a de Esquines?

Bom de Lébia

Melhor ainda!

E a planicie de Flegra, onde os deuses superavam
os filhos da Terra em fanfarronice.

104 Cf. Corbel-Morana (2010, p. 53).
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Ao se referir aos nomes de Teogenes e de Esquines, Evélpides reafirma o carater
fantasioso do lugar imaginado por Pisetero. Isto porque tanto Tedgenes como Esquines foram
dois fanfarrbes que se gabavam de suas aventuras e feitos, existentes apenas em

105" A planicie de Flegra é, assim como a Cuconuvolanida, um lugar ficticio°.

imaginacédo
Dessa forma, o lugar que Pisetero cria nos apresenta uma topografia simbdlica que promete

aos homens o desfrute dos beneficios propiciados pela vida dos passaros.

Além disso, a virtude e a integridade das aves transparecem em certos principios
de sua sociedade, evocados na primeira parte da comedia: elas demonstram ser governadas
por leis sagradas e antigas (Osopovg apyaiovg, v. 331), respeitar o carater sagrado dos
juramentos (v. 332, 461), preocupar-se com 0 bem comum (kowov, v. 457, 459) e ignorar o

discurso trapaceiro dos homens (v. 451)7,

A proposta utopica elaborada pelo comedidgrafo parece, entdo, estar baseada num
estado primitivo ideal, estruturado sobre uma perspectiva positiva de natureza e de
comunidade. No entanto, percebemos que essa natureza se voltara contra as leis humanas, o
gue, consequentemente, ird contrapor a physis dos passaros ao nomos dos homens. A
mudanca da ordem que prevalece inicialmente nessa comunidade dos passaros se torna
evidente com a abolicdo de leis e com 0 questionamento sobre as normas tradicionais que

regem a pélis dos homens.

Os primeiros indicios dessa contraposicdo podem ser observados na secdo da
parabase, em que o corifeu esclarece ao publico o projeto que envolvera a futura cidade.
Desse modo, o prenuncio de inversdo de uma ordem utdpica para uma ordem distdpica é
percebido nos versos 755 e 756: “Quanto ¢ vergonhoso ai e coibido por lei,/ isto tudo entre
nods, aves, esta ok”. Ainda segundo o corifeu, bater no pai ¢é algo “bem visto” (vv. 757-759), e

qguem infringir a lei serd bem acolhido na nova cidade (vv. 760-761).

A partir destas colocacdes, analisaremos, em nosso ultimo capitulo, como o
movimento distopico acomete a cidade aérea, imaginada, inicialmente, sob uma perspectiva
utopica. Utilizaremos a palavra distopia como um termo oposto a utopia, tendo em vista que a

ideia distopica procura colocar-se na continuidade de um processo historico, ampliando e

105 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugdo, introdugdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa:
Edicgdes 70, 2006, p. 112.

106 Cf. ARISTOPHANES. Birds. Edited with translation and notes by Alan H. Sommerstein. Oxford: Clarendon
Press, 1995, p. 251.

107 Cf. Corbel-Morana (2010, p. 54).
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formalizando as tendéncias negativas operantes em um dado momento, que, quando ndo séo

contidas, podem conduzir a sociedades maléficas. (BERRIEL, 2006, p. 97).

4.1 Do outro ao mesmo: reflexdes sobre a desconstrucéo da utopia em As Aves

A chegada de outros homens a cidade das aves indica que eles estdo em busca de
novas leis (v. 1348), de inspiracdo (vv. 1384-1385) e de novos empreendimentos (v. 1425).
Insatisfeitos, a procura de melhorar a condicdo de seu estado presente, eles expdem o desejo
de ascender a uma vida melhor e, para isso, estdo dispostos a adentrar na nova cidade em
busca da concretizagcdo de seus propdsitos. A vontade de encontrar a prosperidade e de ter
acesso a um novo habitat, a um lugar que se mostra ideal e superior aquele de onde eles vém,

vincula-se a uma articulacdo entre sonho, metamorfose e utopia.

Para viver na Nepeglokokkvyia, é preciso que oS homens obtenham asas. Nesse
sentido, poderiamos pensar que o fantastico € um elemento predominante na pega. No
entanto, ndo podemos nos esquecer de que a obtencdo das asas decorre da prépria escolha
desses homens de viver com as aves. Numa narrativa fantastica, a transformacéo dos homens
em passaros se daria misteriosamente, sem motivo aparente. (SANT’ANNA, 1993, p. 134).
Para além do fantastico, Aristofanes constréi a trama de sua pega fazendo um jogo com
realidade e idealizacdo e toca o grotesco ao problematizar a cidade aérea, expondo a relacdo
conflitante entre Pisetero e os homens que chegam para nela habitar'®®. A partir dessa
problematizagdo, notamos que visitam Nepglokokkvyio homens que realizam diferentes tipos
de trabalho na cidade de Atenas, oferecendo seus servigos: um poeta, um profeta, um
gedmetra, um vendedor de decretos e um inspetor. Além de querer aplicar seus trabalhos na
cidade das aves, alguns fazem pedidos a Pisetero, como um dom (v. 928), roupas limpas e
sapatos (v. 973). Porém, o Bom de Labia expulsa um por um da cidade, garantindo momentos

de grande comicidade a pega.

Ao se surpreender com a rapidez com que a muralha que envolve a

Cuconuvolandia foi erguida (vv. 1164-1167), Pisetero evidencia a grandeza absurda da

108 pPara Whitman (1964, p. 259), embora o trabalho de Aristdfanes seja geralmente reconhecido como um
composto do universo fantastico e realista, os estudiosos tém, em geral, baseado suas opinides no elemento
realista e satirico, descartando a ideia de que o fantastico seja o elemento predominante em sua comédia e que
ele seja o veiculo pelo qual a mensagem satirica € transmitida. Nesta perspectiva, a abordagem do poeta torna-se
essencialmente critica, com toques reformadores, e as pecas se tornam comentarios explicitos sobre a vida social
e politica do cotidiano de Atenas.



93

construcdo da cidade. O personagem da destaque & atmosfera idealizada, perfeita e onirica que
cerca o lugar por ele imaginado e oferece ao publico a impressdo de uma utopia concretizada.
O poeta joga com as diferencas entre a nocdo espacial representada pelas palavras de seu texto
e com a nocdo espacial apresentada no palco, pondo em evidéncia as nuances entre realidade
e ficcdo, a fim de arquitetar inventivamente uma espécie de espago imperioso, cuja origem se

encontra no poder do discurso do seu personagem Pisetero.

Desse modo, € importante voltarmos ao momento em que a construcdo da cidade
aérea esta prestes a ser concluida, como ja identificamos no capitulo anterior: Aristofanes
propde uma genealogia para as aves que remonta a um “ovo de vento” (v. 695). Isto faz com
que pensemos que haja uma identificacdo imediata entre os fundadores da cidade dos passaros
e esta propria cidade aérea. Assim, Nepelokokkvyia Sera construida sobre o vazio e existira

apenas com base nas palavras dos personagens da peca.

Ao apresentar Eros nascendo desse ovo de vento e ao assemelha-lo, ainda, a um
“vortice de vento” (vv. 695-697), Aristdfanes oferece ao deus do amor uma imagem distinta
daquela que normalmente define sua natureza. Ao invés de ser caracterizado como aquele que
insufla amor a vida, Eros €, em As Aves, lembrado por esse movimento de rotacdo, intenso e
potente. Sua unido com o Caos destaca a especificidade dos lacos que ele possui com esse
elemento'®. E dessa unido que surge a raca das aves (vv. 698-699). Por isso, Tereu, a Poupa,
parece ser uma figura adequada para representar os passaros — ele também pode ser
considerado um personagem da desordem (JAY-ROBERT, 2007, p. 184), cuja historia tragica

pudemos conhecer atraves de seu mito.

E dessa forma que a cidade aérea € criada, sob uma imagem que nos remete a um
espaco desorganizado e cadtico, o que fica claro também na fala de Pisetero quando ele
discute com a deusa Iris, no momento em que ela voa pelo espaco tido como pertencente ao
da Cuconuvolandia (vv. 1217-1218): "[...] vocé voa em siléncio/ por uma cidade que nédo é
sua e atravessa 0 vazio?” (clonf] danétel S0 Thg TOAemS TG dAloTpiag Kol Tod ¥aovg;).
Dessa forma, ha uma relacdo estreita entre 0 humano, o divino e 0 animal, que nasce da

confusdo espacial entre os limites préprios a cada um desses seres.

Dai a propriedade demitrgica do trocadilho feito por Aristofanes: o mdrhog, como
observamos, literalmente se torna uma woOAC, € 0 vOpog em uma ¢vo1lg, formando um simbolo

da construcdo da Nepelokokkvyia. Assim, nesse processo equivalente a “pisar no ar”, um

109 Jay-Robert (2007, p. 183).
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mundo inteligivel € estendido a surpreendentes alturas que nunca poderiam ser significativas
se ndo fosse pelo fato de que a extensdo verbal e poética da realidade estdo a ele interligadas.
Cada uma das trés pecas cujo tema central gira em torno do processo de levar a paz a cidade
de Atenas também possui uma espécie de fantasia distinta: em Os Acarnenses, em que um
tratado de paz individual na forma de libacéo e estabelecido, embora o restante do mundo
esteja em guerra; em A Paz, cujo protagonista se dirige ao Olimpo para recuperar a paz
perdida; em Lisistrata, em que as mulheres acabam ficando a frente do governo da cidade. A

alternativa comica, enfim, envolve a criacdo de uma nova realidade.

O cdbmico em Aristéfanes possui, entdo, uma vertente social, cultural e também
historica. Entre 0 poeta, o cdmico e o publico hd um ponto comum no que se refere a
aspiracdes, valores e conceitos. Um ponto que merece destaque no trabalho do poeta é a
criacdo dos seus personagens, dos argumentos de suas pecas e das situacGes em que elas se
desenrolam. A comédia aristofanica, ao lutar pela paz, opde-se aos excessos dos demagogos, e
o fato de ela defender uma moral ideal plblica evidentemente entra dentro desta concepgéo®*°.
Sua comicidade se apresenta com uma Visdo precisa em relacdo as questdes sociais e
intelectuais de seu tempo. Ela pode ser tanto mais crua quanto mais refinada, dependendo dos

objetivos do poeta.

Assim, é significativo 0 momento em que, antes da Ultima fala de Evélpides na
peca, Pisetero lhe ordena ajudar aqueles que iriam participar da construgdo do muro que

cercaria a cidade das aves (vv. 837-845):

MoBéTarpog

dye vov ob pev Badile mpog tov aépa.

Kai Toiot Teryilovot mapudlaKoVel,

YOAKOG TOPAPOPEL, TNAOV ATOdVS OPYyacoV,
AEKAVNV avéveyKe, KaTames Amod Thg KAipaKog,
@VAaKaG KoTdotnoat, TO Thp Eykpunt del,
KOO®VOPOpHV mepitpeye Kol KAOELd  EKel:
KNpLKa 0 TERWYOV TOV pev £g Beolg dvom,
gtepov & &vmbev dv Tap” avOpdTOVS KiT®,
KaKeBey odOIG Tap” SuE.

"Evelmiong
oL 8¢ v a0Tod pévav
oipwle map’ Eu’.

110 Cf. Fernandéz (1996, p. 45). Segundo o mesmo autor, Aristéfanes é um poeta educador de seu povo que
expde o conveniente ao bem comum e deseja, tal como a figura de um médico, curar as doencas da cidade (Cf.
Os Acarnenses, vv. 633-635, vv. 650-658; As Vespas, vv. 1023-1028; As Ras, vv. 686 ss.). A comédia, desse
modo, conhece e defende o justo, tal como se repete varias vezes nas proprias obras do comedidgrafo (Cf. Os
Acarnenses, vv. 497-501, v. 645, vv. 659-664; Os Cavaleiros, v. 509 ss.; As Nuvens v. 518 ss.; As Vespas, V.
1015).
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Bom de Labia

V& agora, vocé, va até o ar

e ajude os construtores do muro:

transporte pedras, tire a roupa, amasse o barro,
carregue o balde, caia da escada,

coloque vigias, mantenha sempre coberto o fogo,
faca a ronda com um sino e durma la.

Envie um arauto, um para os deles no alto,

outro do alto para 0os homens em baixo

e de l& de novo para mim.

Tudo Azul
E vocé fique aqui
e chore por mim.

As indicagdes de Pisetero para erguer os muros da cidade mostram que Evélpides
deve fazer movimentos que sdo interrompidos por uma recomendacdo abobalhada, no
momento em que o Bom de Labia pede ao amigo que “caia da escada”. Essa fala brincalhona
desordena os movimentos que seriam feitos para construir os muros e reduz Evélipides a uma

figura basbaque.

O humor pasteldo, para Whitman (1964, p. 275), representa uma das formas mais
simples e mais béasicas de descarregar desejos reprimidos. Ndo had como sabermos o quanto as
brincadeiras ndo escritas nos textos de Aristéfanes aconteceram nas apresentacGes de suas
pecas. No entanto, h& algumas cenas de agressdes que claramente fazem parte deste humor
pasteldo, como a dos credores de Estrepsiades e a da queima do Pensatorio, na peca As

Nuvens, e a das expulsdes dos intrusos a cidade dos passaros, em As Aves.

Além disso, é importante destacarmos que, antes de planejar a cidade aérea para
0s passaros, Pisetero nem sequer pretende tentar persuadir os atenienses de que suas
instituicGes ndo estdo servindo ao interesse de todos. O que acontece é que ele apenas percebe
que elas ndo estavam lhe servindo e ele, entdo, deixa a cidade com seu companheiro
Evélpides. Através do poder de seu discurso e persuadindo os passaros, Pisetero coloca o seu
plano de construir a Cuconuvolandia em pratica. Inicialmente, pudemos observar que a
constituicdo desta polis aérea permanece bastante vaga, embora seja significativo o fato de
que, ja no verso 815, Pisetero ja se refira a ela como “minha cidade” e, no verso 1123, recebe
0 titulo de “chefe” (mod [MoBétarpdg Eotv dpywv;). Nos versos 1274-1275, Pisetero, depois
de ser chamado pelo arauto de “afortunado, sapientissimo, ilustrissimo, elegantissimo,
triplamente afortunado” (& poxépt’ ® coPOTATE,/ A KAEWOTUT O COPAOTAT O YAUPLPDOTATE,/
o tpopakdpt’ @ katoxélevoov, vv. 1271-1273), é presenteado com uma coroa de ouro e

possivelmente a usa depois disso.
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No fim da pe¢a, o0 Bom de Léabia exige — e, de fato, recebe — uma noiva divina,
que é nada mais nada menos que a propria Soberania de Zeus. Quando ele retorna com ela
para Cuconuvolandia é aclamado como tirano da cidade. Neste momento, assim clama o

mensageiro aos passaros (vv. 1706-1719):

Ayyehog

o movt’ &yadda TpdTTovieg, @ peilom Adyov,
O TPIGHOKAPIOV TTVOV Opvibwv Yévoc,
déyeabe tov Topavvov dABiolg dopolc.
TPOGEPYETOL VAP O1C OVTE TOUPOTNG

aotnp i0€iv EAapye ypuoavyel dOU®,

o010’ NAiov TAavyEg dKTivov GELog
ToloDToV SEENALYEY, olov EpyeTar

EY®V YOVOIKOG KAALOG 00 QaTOV AEYELY,
TAAL®V KEPOVVOV, TTEPOPOPOV ALOG BENOG:
oo 0" AvovopaoTog £¢ BaBog KoKAOL
YOpel, kaAov Béapa: Buopapdtov §

abpot Sty aipovst ThekTévny Komvod.

001 8¢ KaTOG 0Ty, GALY YpT| Odig
Movong avoiyely igpov HENUOV GTOLLO.

Mensageiro

O seres plenamente felizes, que ndo cabem em palavras,
0 trés vezes feliz raca alada das aves,

recebam o soberano em sua opulenta morada!

Ja que ele vem como nenhuma estrela luminosa

luziu na morada de ouro brilhante,

nem a luz longe-brilhante dos raios de sol

de tal modo luziu, assim ele vem,

trazendo uma mulher de beleza inenarravel,
brandindo o raio, alada langa de Zeus.

Aroma inominavel para o alto da esfera celeste vai,
belo espetaculo, perfumes de incenso

espalham-se em espirais de fumaca.

Ei-lo em pessoa: é preciso que se abra a boca sagrada,
auspiciosa, da divina Musa.

A polis dos passaros aparenta ser, portanto, uma monarquia. Com a chegada da
embaixada divina, Pisetero chega a cozinhar aves para servir em banquete. De acordo com o
tirano, “algumas aves rebeladas/ foram consideradas culpadas/ pelas aves democratas” (vv.
1583-1585) e, assim, servidas aos deuses. Depois que Evélpides sai de cena para realizar as
tarefas ordenadas pelo seu compatriota, Pisetero se comporta como um governante absoluto.
(SOMMERSTEIN, 2009, p. 228). A partir do verso 837 até o final da peca, ele deixa de
procurar o conselho ou o consentimento do coro, e a suposta rebelido ndo pode ser mais que
um pretexto. O Bom de Labia manda cozinhar as aves porque quer uma refeicdo e as aves,

longe de protestarem contra 0s seus abusos, s6 0 adulam cada vez mais.
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Pisetero € o governador dos homens, assim como 0 dos passaros. Sobre o0s
homens, ele parece governar com o seu consentimento. Nao porque ele assim o pediu, mas ele
apenas enviou um arauto aos homens (vv. 844, 1269) para dizer-lhes que “uma vez reis as
aves, as aves devem sacrificar daqui pra frente/ e s6 depois aos deuses, em segundo lugar”
(vv. 562-564). Ao que tudo indica, ele ja se considera, a partir desses versos, o rei dos

passaros.

As aves ficam encantadas com Pisetero e a coroa de ouro é um presente
espontaneo da parte delas. Assim como fez Trigeu em A Paz, Pisetero conseguiu algo que ele
sabia que todos os homens desejavam: a libertagdo do dominio opressivo dos deuses.
(SOMMERSTEIN, 2009, p. 228). Ao contrario de Trigeu, ele adquire e retém o poder
autocratico sobre os homens, a fim de se apresentar na cena final como uma verdadeira nova
edicdo de Zeus, reencenando sua procissdo de casamento, juntamente com Soberania,
segurando seu raio (vv. 1745-1747), morando em seu palacio (v. 1757), e sendo aclamado,
logo no final da pega, como “a divindade suprema” (doapdvev vméptate, v. 1765). Nas
palavras de Sommerstein (2009, p. 229), “a more monarchic monarchy is impossible to

imagine.”!!

Dessa forma, Pisetero estabeleceu sua nova cidade, garantiu uma esposa e a
tomada do poder de Zeus. E significativo, entdo, que ha na peca duas referéncias a sua posse
dos “trovdes de Zeus” (vv. 1745, 1749-1751). Seu poder estende-se aos mundos superior e
inferior e ele, enfim, torna-se soberano. Notamos, portanto, que, apesar da estruturacdo da
peca em termos de mitologia de fundacdo de uma cidade, a Cuconuvolandia acaba por tornar-

se distante do lugar idilico originalmente previsto por seus fundadores!?,

Antes, porém, Pisetero ja havia falado sobre os beneficios que as aves podem
oferecer aos homens (vv. 588-610), e na nova cidade ha muitas causas de satisfacdo, como,
por exemplo, quando Pisetero persuade o parricida a mudar de rumo (vv. 1360-1369). N&o ser

desprezado é a promessa dos novos deuses, em oposicado ao afastamento dos Olimpianos (vv.

11 Interessante ressaltar que Lisistrata, apesar de ser uma personagem bem diferente de Pisetero, também
alcanca o0 que ela acredita ser bom para o bem geral sem qualquer tentativa de buscar o consentimento da
comunidade (no caso especifico da pega, 0 consentimento dos homens), mesmo contra 0s seus desejos evidentes
e claramente expressos. Ela também é reconhecida pelos homens no final como tendo agido de bom grado,
dentro do seu melhor interesse. Mesmo antes que a paz seja novamente instaurada, 0s atenienses e 0s espartanos
ja falam de si mesmo como “nods” (vv. 1097-1106), e depois que a paz € efetivada, eles se tornam amigos intimos
(vv. 1225-1246). E ela também termina por ser assimilada a uma divindade (em seu caso Atena). Ja em
Assembleia de Mulheres, as mulheres ndo governam a cidade, assim como, em As Aves, 0S passaros nao
governam a Cuconuvolandia. E Praxagora que, nesse caso, é a Unica a governar, tal como Pisetero o faz. Cf.
Sommerstein (2009, p. 229)

112 Cf. Bowie (1993, p. 169).
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723-731). H&, em principio, tal como destacamos no primeiro capitulo deste trabalho, uma
promessa que remete a Idade de Ouro, quando deuses e homens poderiam conviver juntos em

harmonia. No entanto, como vimos ao longo da peca, essa promessa ndo é cumprida.

Ao mesmo tempo, existem algumas indicagdes de que as coisas em
Cuconuvolandia podem nédo ser tdo diferentes como eram antes da sua construgao.
Observando atentamente, os beneficios que os passaros oferecem aos seres humanos em troca
de sua adoracdo ou sdo impressionantes por sua trivialidade ou perigosos em suas

113

implicacBes . As principais passagens estdo nas partes epirrematicas das parabases.

O primeiro dos indicios (vv. 753-785) apresenta uma mistura tipicamente
aristofanica da realizacdo de desejos dos homens e ainda ameaca 0 bem estar da sociedade: os
filhos poderdo bater nos pais, 0s escravos obterdo os direitos de cidadania, e 0s homens
poderdo cometer adultério durantes os festivais. O segundo (vv. 1071-1087, 1101-1117)
promete recompensas aqueles que conseguirem destruir vendedores de passaros e derem o

prémio a peca.

Além do mais, ha ndo so a reacdo violenta de Pisetero contra os visitantes da nova
cidade e contra a deusa iris, mas também o desejo e o apelo dos passaros para a morte de
Fildcrates, o vendedor de aves (vv. 1077-1084), e a descrigdo do tratamento que elas dariam
aos insetos (vv. 1059-1070): nos dois casos a repeti¢ao da palavra “morte” ¢ instrutiva.
Importante destacar, ainda, o fato de que as forcas militares da Cuconuvolandia ndo sao

insignificantes.

Para Bowie (1993, p. 170), a superioridade da Negpeloxokkvyio. com relacdo a
Atenas pode ser certamente percebida na maneira com que as figuras desagradaveis como a
do Profeta, a do Vendedor de decretos e a do Delator sdo recebidas agressivamente e na
maneira como os dois poetas sdo razoavelmente tratados. No entanto, o tratamento aos outros
visitantes € mais ambivalente. O sacerdote € mandado embora por Pisetero simplesmente pelo
fato de fazer uma oracgdo que ndo correspondeu as suas expectativas (vv. 889-894), e Metéo é
expulso porque o Bom de Labia pensa que ele é um dos charlatdes (dhaldvag) que rodeiam a
cidade (v. 1016). O parricida, por fim, é convencido a abandonar o desejo de prejudicar seu
pai e Pisetero pede para que ele entre para o exército e se sustente com o seu soldo (vv. 1360-
1369).

113 Cf. Bowie (1993, p. 170).
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Muito embora as a¢Oes dos sacerdotes, urbanistas e agentes politicos pudessem
deixar muito a desejar, eles eram tidos como tendo um papel legitimo numa democracia que
tinha um império em seu controle, mesmo a figura do sicofanta era importante. E também
significativo 0 modo como o Inspetor é expulso: Pisetero ordena que ele fuja e que leve suas
urnas (ovk amocoPnoels; ovk anoicelg Td Kadw, v. 1032) e quando ele retorna, Pisetero diz
que ira partir as urnas dele (£y®d 0¢ oD ye T® Kddw® dookedd, v. 1053). Ainda segundo Bowie
(1993, p. 170), estas urnas simbolizariam o sistema democratico e, aparentemente, ndo ha
lugar para esse sistema na cidade dos passaros. E importante lembrar que os tribunais de jari
sdo o proprio elemento da vida ateniense que fizeram com que Pisetero e Evélpides deixassem
a cidade de Atenas, embora sua auséncia eliminasse a possibilidade de recorrer aos tribunais,
que era a defesa de qualquer cidaddo em uma democracia. Esta auséncia indica, desse modo,

o tipo de estado que Pisetero cria: uma tirania.

Dessa forma, a Cuconuvolandia é muitas vezes apresentada, hum movimento
distépico, como um oposto daquilo que Pisetero e Evélpides desejavam encontrar. Mas essa
oposicdo também ¢é frequentemente questionada, de modo que 0s homens e 0s passaros,
embora claramente diferentes em diversos aspectos, chegam a parecer proximos em sua
natureza. (BOWIE, 1993, p. 172). A possibilidade de um mundo livre dos negdcios humanos

torna-se cada vez menos credivel.

Podemos observar isto na peca por meio de trés indicativos. Em primeiro lugar,
guando Tereu mostra que a diferenca entre homens e passaros podem ser menores do que se
possa imaginar, 0 que sugere que uma mudanca ao lugar onde os passaros vivem pode fazer
pouca diferenca. Em segundo lugar, a maneira com que os homens levam suas vidas ajuda a
desconstruir a prépria fantasia que eles arquitetaram. E, por ultimo, ndo importa 0 quanto
Pisetero e Evélpides se distanciem da cidade de Atenas, eles sempre irdo, de algum modo,
entrar em contato com algum aspecto da vida ateniense do qual eles aparentemente nao

gostavam.

Observamos, entdo, que as asas para 0s homens oferecem pouca esperanca de
escapar dos problemas da cidade ateniense. Com a fundagdo da Cuconuvolandia, uma série de
personagens de diversas profissdes atuantes em Atenas aparecem. Muitos, como pudemos
notar, sdo expulsos, mas alguns ganham o que desejam. As cenas mostram que, mesmo numa
cidade de passaros, construida no ar, tais profissionais aparecerdo, o que deixa evidente que

fugir dos infortanios de Atenas, mesmo numa atmosfera de fantasia, € impossivel. Por outro
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lado, a As Aves também sugere que a insatisfacdo com o governo ateniense poderia levar a

uma outra forma de tirania mais voluntariosa e violenta do que Atenas em seu pior momento.

A peca baseia-se, dessa forma, em mitos que prometem regeneracdo e NnoOvos
comecos (BOWIE, 1993, p. 177), como, por exemplo, o mito de fundacdo de uma cidade, a
cosmogonia e até o mito da sucessao de Zeus. Porém, como ocorre em outras de suas pecas, a
mensagem dos mitos é subvertida. A fundacdo da Negelokokkvyia ndo € apenas uma
impossibilidade por razdes fisicas e também ndo se apresenta como a solugdo para oS
problemas de Pisetero e de Evélpides. Em vez disso, ocorre uma reafirmacdo dos problemas
de uma forma diferente. Ap6s voluntariamente sair de uma cidade da qual ele desaprova as
leis e que, para ele, ¢ uma imagem do caos, Pisetero poderia ter inventado, de fato, uma “anti-
Atenas” (JAY-ROBERT, 2007, p. 185), mas, de modo egocéntrico, ele acaba agindo por
interesses particulares, deixando de lado o bem estar geral de homens, animais e deuses, e,
assim, desconstruindo o motivo inicial de um imaginario utdpico que havia sido estabelecido

no comeco da peca.

As leis atenienses, portanto, sobre a familia, a cidadania e a escraviddo sdo
invertidas, tal como fica claro na fala do corifeu nos primeiros indicios do movimento
distdpico (vv. 753-769):

Xopog

el pet’ opvibwv Tic Yudv @ Osatai Povreton
dramAéke @V 110EmG TO Aomov, Mg NUAG Tto.

o0 Yap oty €vOAd’ aioypd T@ VOU® KPATOOEVA,
TadTo WAVT' €oTiv map’ NUIV Toioy dpVIeY KOAd.

el yop évOad’ éotiv aioypov TOV matépa TOTTEWY VOU®,
00T’ €Kel KaAOV Top MUV 0Ty, fiv TS T@ ToTpl
TPOGdpopeV i matdgac, ‘aipe TAfKTpOV, £l poysi.’
€l 8¢ TuyYXavEL TIG VU®V dpaméTng E0TIYUEVOG,

drtorydic obtog mop’ Nuiv mowkihog kekAfoETOL

&l 8¢ Tuyydver Tig v PpdE Pndiv frrov Zmivddpov,
@pLYilog dpvic £vBAd Eotat, Tod DA poVOC YEVOue.
€1 6 00DA0¢ €0t kol Kap domnep 'E&nkeotiong,
QLCAT® TATTOVG TP~ MUV, Kol povodvTal EpATePES.
€1 d’ 0 Iewsiov mpodovvat Tolg Atipolg TG TOAAG
BovAetal, TEPSIE yevésBm, ToD TaTpOg veoTTiov:

W¢ map’ NIV 003EV aioypdv 0Ty EKTEPIIKICOL.

Corifeu

Se um de vocés, espectadores, daqui pra frente

com as aves quer viver docemente, venha com a gente!
Quanto é vergonhoso ai e coibido por lei,

isto tudo entre nds, aves, esta ok.

Se ai ndo é bom costume surrar o pai,

aqui, entre nds, é bem visto sobre seu pai avangar,
bater nele e dizer: “Ergue o espordo, se quer encarar!”
Se um de vocés é um fugitivo marcado,

serd entre n6s um francolim malhado.
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Se um de vocés é frigio como Espintaro, menos néo,

ave frigila serd, da raca de Filemdo.

Se é escravo como Exequéstides e cario quanto a raga.

arrume avas entre nos e os da frétria virdo em massa.

Se 0s portBes aos cassados o filho de Peisias

quer abrir, que vire perdiz! Tal pai, tal crial

Porgue entre nds ndo ha vergonha alguma em agir como a perdiz.

O problema criado por este principio organizacional é que, sob nenhuma
circunstancia, ele pode levar a cidade a possuir uma caracteristica harmonica. Ao invés de
resolver divergéncias e evitar o uso da violéncia, que é inclusive uma das caracteristicas do
ideal utdpico construido inicialmente, a cidade dos passaros ndo gera nada além de suscitar
esses impasses. Como exemplos desses problemas, podemos citar a guerra que Pisetero
declara aos deuses olimpicos e quando ele prepara carne de aves para oferecer aos deuses

quando estes tentam se reconciliar com as aves.

No meio dessa nova ordem, o caos se manifesta, numa imagem complexa de
contradicGes da propria cidade de Atenas: contradicdo entre a obrigacdo de respeitar os
costumes antigos, o lugar destinado aos sofistas quanto aos seus questionamentos sobre as
leis, diferencas entre a solidariedade comunitéria prépria de uma democracia e o imperialismo

selvagem, contradigGes, enfim, entre um ideal politico e a realidade das divisdes sociais'*.

Pisetero, por fim, consegue se tornar uma figura poderosa tanto quanto a
representada por Zeus, como um deus onipotente, rodeado pelos “ctonios trovoes,/ de eco
surdo e porta-chuvas,/ com os quais sacode a terra” (y0oviat Boapvayées/ ouppopdpot 0 dpo
Bpovtai,/ aig 83 viv y06va oeiet, vv. 1748-1755). Além de tudo, casa-se com Soberania e sai

como um verdadeiro vencedor (kaAlivikog), uma divindade suprema, senhor do universo.

4.2 O espaco ficcional de As Aves e a realidade espacial da polis grega

Para Cartledge (1990, p. 60), a Neperokokkvyio significara para sempre uma
fantasia irrealizavel. Porém, Aristofanes, segundo o autor, ndo foi o primeiro poeta comico
ateniense a usar aves como integrantes do coro de uma peca, assim como ele ndo foi também
0 Unico a inventar uma cidade fantastica. Ha, no entanto, razdes especialmente convincentes
para um comediante ateniense ter escrito sobre um drama que envolve, de certo modo, uma

tematica de teor escapista por volta de 415 a.C., seguindo as paixdes e emog¢des movidas

114 Cf. Jay-Robert (2007, p. 186).
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pelos escandalos religiosos da profanagdo da estatua de Hermes e da profanacdo dos mistérios
de Eléusis que ocorreram naquela época.

Uma tirania, segundo rumores, estava sendo tramada, e havia, ainda, um frenesi
de “caca as bruxas”'!®. Mas, embora os efeitos brutais da prolongada Guerra do Peloponeso
pudessem ser adequadamente abordados na tragédia (As Troianas, de Euripides, foi encenada
na Dionisia de 415 a.C.), ndo era tempo de confrontar a politica democrética, e religido e o
imperialismo numa comeédia. Os tragicos usavam Tebas como uma espécie de “anti-Atenas”,
uma imagem espelhada e, ao mesmo tempo, distorcida para refletir os vicios e virtudes de seu

proprio estado.

Observamos que Aristofanes também gostava de criar cidades que poderiam ser
consideradas como ‘“‘anti-Atenas”, tal como ocorre em Os Acarnenses e em Assembleia de
Mulheres. No entanto, sua obra-prima nessa linha parece ter sido, de fato, As Aves. Assim
como em Os Acarnenses e As Vespas, 0 poeta comecga por representar Atenas como um lugar
cheio de aspectos desagradaveis e intoleraveis, mas passa a retratar um mundo com outras
caracteristicas que, especialmente do ponto de vista democratico, sdo ainda mais
preocupantes'®. A democracia € exibida em contraste com um mundo diferente que mostra
que, embora ela possa ser ruim em alguns ou muitos aspectos, existem sistemas muito piores.
A Cuconuvolandia pode estar livre de algumas das caracteristicas mais irritantes da cidade de
Atenas, mas tem outras falhas mais graves, como, por exemplo, deixar o poder reunido nas

mé&os de um homem que ndo se preocupa em satisfazer o bem estar dos seus demais.

Dada a situacdo politica de Atenas na época e 0s acontecimentos dos anos
imediatamente subsequentes, incluindo o golpe oligarquico de 411 a.C., este foi um alerta
oportuno e sugere que a ideia de que As Aves ndo tem referéncia politica atual precisa ser
reavaliada'!’. Observamos que o nome de Pisetero assemelha-se ao do tirano Pisistrato. A
peca pode entdo ser lida como uma demonstracdo clara dos perigos de pensar com ilusdo um
mundo melhor no céu e exagerar os problemas da democracia. A insatisfacdo com o estado
atual das coisas poderia levar ao apoio a mudancas que iriam introduzir um sistema politico
ainda menos toleravel. Portanto, se levarmos previamente em conta 0 momento teatral,

politico e social da época em que As Aves foi encenada, poderemos, certamente, elaborar um

115 Cf. Cartledge (1990, p. 61).
116 Cf. Bowie (1993, p. 172).
117 Cf. Bowie (1993, p. 173).
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posicionamento fundamentado sobre a relacdo existente entre a peca e a realidade da pélis

ateniense.

Ao que nos parece, a fuga para um lugar diferente, como sugere a obra de 414
a.C. do comedidgrafo, sugere ter o objetivo de se distanciar do cotidiano corrompido de
Atenas. As personalidades retratatadas na pega, como Execéstides, Pisandro, Téleas e Méton,
também fazem parte de um dos fatores que nos faz acreditar que o foco inspirador que chama
a atencdo do poeta € a situacdo que Ihe é contemporanea. Nas comédias anteriores, tal como
Os Acarnenses e Os Cavaleiros, o poeta se mostra comprometido com seu publico e se
demonstra um importante interventor na ordem social e um educador do povo ateniense. No
entanto, em As Aves, as referéncias pessoais ganharam um tom mais leve e a observacao
cuidadosa e critica do cotidiano ateniense ofereceram ao publico uma espécie de reflexdo

coletiva.

No momento em que a peca foi apresentada, a democracia ateniense
experimentava o ponto climatico do seu trabalho expansionistal!®, Com a atencdo voltada para
o Ocidente, a regido da Sicilia seduziu e encheu de esperancas Atenas. Uma armada, sob o
comando de Nicias e Lamaco, juntamente com Alcibiades, saiu em busca de conquistar a ilha.
A empreitada era arriscada e, junto a esse clima de preocupacédo e inquietude que cercava a
expedicdo contra a Sicilia, um escandalo religioso perturbou Atenas.

Alcibiades comecou a adquirir importancia politica e, em 415 a.C., conseguiu
com que fosse aprovada em Assembleia a campanha a Sicilia, com o argumento de que iria
ajudar as cidades atacadas por Siracusa, muito embora seu plano fosse expandir o poderio
atico para o ocidente!®. A viagem até aquela ilha seria arriscada porque envolvia um grande
namero de fundos e de homens, e o receio de fazé-la, principalmente por parte de Nicias, ia ao
encontro do fato de que somente naquele periodo é que Atenas comecava a se restabelecer,
por causa da peste e das guerras (TUCIDIDES, 6.26.2).

Contudo, o percurso até a ilha ganhou a confianca dos jovens que ansiavam por
aventuras e dos mais velhos, nostéalgicos por projetos grandiosos. Na véspera da partida a
Sicilia, entretanto, dois acontecimentos mudariam o destino de Alcibiades: a mutilacdo das

estatuas de Hermes'? e a violagio as regras dos Mistérios de Eléusis*?'. Os adversarios de

118 Cf, ARISTOFANES. As Aves. Traducdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa:
Edigdes 70, 2006, p. 8.

118 Cf. Tucidides (6.1; 6.6; 6.8-26).

120 Em Lisfstrata (vv. 1093-1094), Aristofanes deixa claro que o falo das estatuas do deus foi alvo de mutilacéo.
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Alcibiades acusaram-no de estar a frente desses eventos e de tramar um golpe contra a
democracia, e ele fugiu para Esparta. Ainda assim, ele foi condenado a morte.

As Aves, entdo, € apresentada num momento de circunstancias politicas
turbulentas que envolviam a cidade de Atenas. Na prépria peca percebemos algumas
referéncias a Nicias e & expedicdo contra a Sicilia. Ainda que a irreveréncia diante dos deuses
da tradicdo grega, movida pelas correntes modernas da ciéncia, da pedagogia e da filosofia,
tenha se tornado comum na segunda metade do século V a.C., a realizacdo desses eventos

impios provocou um momento de grave tensdo naquele periodo?,

A peca possui duas indiretas, mas claras alusdes aos eventos de 415 a.C. Entre os
versos 638 e 639, a Poupa, referindo-se a Pisetero e Evélpides, diz “Por Zeus! Pra nos ndo é
mais hora de cochilar,/ nem de hesitar como Nicias./ Devemos agir 0 mais depressa
possivel!”. O poeta provavelmente reconhece, com toda cautela, a forte oposicao de Nicias a
proposta de enviar uma expedicdo a Sicilia nos debates da Assembleia antes e depois que a
questdo fosse decidida, e que ele deveria ser o comandante'?, o que provocou a exigéncia de
“agir o mais depressa possivel”. Nos versos 145-147, ha uma referéncia implicita a prisdo de
Nicias, um dos trés generais no comando da expedicdo, que, tendo sido convocado de
Salamina para retornar a Atenas para enfrentar a acusacao de blasfémia por ter parodiado os
Mistérios de Eléusis, logo escapou de sua custodial?,

Talvez a ideia de que o her6i comico Pisetero — se lembrarmos que seu nome
significa “aquele que persuade seus companheiros” — persuade 0s ingénuos passaros a adotar
o0 plano ousado de construir uma cidade nos ares, a fim de bloquear e conquistar os deuses
olimpicos, e acabe terminando como o novo rei dos deuses, pode ter sido uma ideia revista
por Aristdfanes para alertar seus concidaddos sobre o plano de Alcibiades de manter
expedicdo a Sicilia e abandonar a politica presente de ficuyia e dnpaypocvve?,

Devemos levar em conta que Aristéfanes ndo era simplesmente um buffon, pois o

comediografo em suas comédias aumentava e distorcia a realidade, como é caracteristico do

121 cf. Tucidides (6.27-28.2).

122 cf, ARISTOFANES. As Aves. Traducdo, introducdo e notas de Maria de Fatima Sousa Silva. Lisboa:
Edigdes 70, 20086, p. 8.

123 Cf. Tucidides (6. 8. 4).

124 Ainda nos versos 363-364, Aristofanes pode estar se referindo ao artificio pelo qual os dois generais restantes,
Nicias e Lamaco, conseguiram estabelecer um acampamento em Siracusa. Se assim o for, o comedidégrafo pode
ter atribuido o fato injustamente a Nicias.

125 Cf. ARISTOPHANES. Birds. Edited with introduction and commentary by Nan Dunbar. New York: Oxford
University Press, 1998.
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género cdmico. Contudo, é importante lembrar que estudar a forma com que isso ocorria em
sua obra e analisar o modo como ele exagerava e modificava os fatos de sua época faz com
que possamos indicar uma maneira de melhor compreender como o poeta utilizava o0s

elementos da realidade histdrica para compor a realidade ficcional?®.

O trabalho do comedidgrafo toma a realidade da vida de Atenas como 0 seu
arriére-plan'?’. O poeta continua a confrontar sua obra com ela através de comparagdes e
diferencas no interior da realidade ficcional. Desse modo, o teatro aristofanico foi uma
manifestacdo que se desenvolveu e se afirmou no interior da realidade democratica da polis
ateniense. Para Deschanel (1867, p. 19-20), Aristofanes foi, ainda, um verdadeiro historiador
da Guerra do Peloponeso, assim como o foi Tucidides, ainda que, obviamente, de forma
distinta. O comedidgrafo foi um critico declarado da guerra e, principalmente em suas

comédias politicas'?®, ele ndo se cansava de ataca-la.

Assim, ao termos acesso a uma comédia de Aristéfanes, o que fica diante de nos
ndo é um espelho da vida daquela época, mas uma metéfora do cotidiano do poeta, realizada
através da impressdo de um livro com seu trabalho, dos seus dialogos ou das suas cenas. E
essa metafora que constitui a realidade ficcional das pecas. Segundo Whitman (1964, p. 264-
265), € a metafora que perturba o sentido da realidade e cria um novo sentido. Para o autor,
esta funcdo da metafora pode ser explorada através de uma forma autoconsciente de

teatralizacdo, assim como fez Pirandello.

Todo drama, tragico ou cobmico, depende essencialmente de representar um
mundo sob um disfarce alterado e em relacdo a como os limites da experiéncia real podem ser
sentidos. A realidade de qualquer obra de arte reside na sua forma, na capacidade do artista de
discernir e de cumprir a légica emocional proposta por sua concepcao original. Dai que toda

arte pode cometer distorgio, mesmo quando ndo pareca'?®.

Se voltarmos para a questao da fantasia, iremos perceber que o que ela transforma
é necessariamente o que ¢é familiar ao publico, pois nenhum monstro mitico, por exemplo,
pode ser construido sem que ndo seja pela recombinacdo imaginativa de elementos

previamente conhecidos. (WHITMAN, 1964, p. 270). A fantasia pode, entdo, valer-se da

126 Cf. Drumond (2002, p. 73).
127 Cf. Thiercy (1986, p. 94).

128 Deschanel (1867, p. 19) divide as comédias de Aristdfanes em politicas (Os Acarnenses, Os Cavaleiros, A
Paz, Lisistrata), sociais (As Nuvens, As Vespas, Assembleia de Mulheres, Pluto) e literarias (As Tesmoforiantes,
As Ras e As Aves).

129 Cf. Whitman (1964, p. 265).
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experiéncia cotidiana para transformé-la numa outra realidade. No caso de As Aves,
Aristéfanes utilizou uma série de personagens caracteristicos da vida da polis ateniense para
fazer com que eles entrassem numa atmosfera feérica de fantasia, que, ao mesmo tempo,

critica a realidade dessa mesma palis.

O Sdcrates, o Cléon e o Euripides de Aristofanes representam um material da
criatividade comica do poeta, cuja caricatura € motivo de riso ou, ainda, se quisermos, uma
espécie de absurdo que encobre o proprio absurdo!®. O absurdo heroico nas comédias
aristofanicas, seja por uma metafora, um trocadilho ou uma obscenidade se esforca para

construir uma “contraimagem’” que faz sentido dentro da realidade ficcional de pegas.

130 Conforme escreve Whitman (1964, p. 279), “Aristophanes' comedy is the last ancient hymn to the spirit's
victory over absurdity in its own terms; it presents no less of a triumph over external and apparent reality than
does the revealing exaltation which follows upon the tragic hero's moment of final knowledge. All heroism
discredits reality in favor of a vision involving divinity and the self. This vision is a counterimage of the things
which are, and it is always the ardent self which contrives it. Heroes often seem self-centered, even selfish. But
be it by the simplicity of tragic self-sacrifice or the complexities of comic "selfmanship,” the search is to find a
truth which is viable. Truth of this kind is a "made" commodity, and cannot tolerate what is merely found or
given; it needs heroism. The heroic nonsense of Aristophanes, whether by a delicate metaphor, a lame and
obvious pun, or a resounding obscenity, strives to catch a counterimage, which then becomes the real.”
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O espaco ficcional nas comedias de Aristofanes se apresenta fluido, e o
encadeamento espaco-temporal indica, de modo expressivo, que, na comédia, assim como na
tragédia, os significados produzidos pela trama também podem sofrer influéncia do
tratamento dado ao elemento espacial na narrativa®!. Se levarmos em consideragio que as
encenacgdes eram feitas ao ar livre e que havia uma certa auséncia de cenografia no palco,
perceberemos que a comédia apelava grandemente ao poder imaginativo do piblico’®?, Nesse
sentido, Aristofanes utiliza o espaco do teatro e seu ambiente arquitetdnico e, as vezes, 0s
confunde com o espago cénico, estabelecendo, entdo, uma conexao entre o espaco ficcional da

peca e 0 espaco da polis ateniense.

Desse modo, fica claro observar que o espaco comico pode assumir significados
alegdricos, como uma estratégia que Aristdfanes usa para relacionar o que ele construia em
suas pecas a cidade de Atenas, 0 que se torna expressivo em suas comédias. Para Rehm (2002,
p. 36):

The theater also acknowledged its physical situation within the city, offering public
and open space, outward in its impulses and in its potential for shared experience.

The space of such a theater implies not only the order of nature and the gods but also
the human society of which it is a part.

Em As Aves, portanto, percebemos os ecos dos debates acerca do império e seus
problemas, que devem ser notados com maior clareza em Tucidides. Apesar do sucesso
dramatico de Pisetero, a peca ndo deve ser lida como uma fantasia puramente escapista: a
Negpehokokkvyio ndo é uma cidade utopica e, se As Aves € 0 maior exercicio de Aristéfanes
numa fantasia, € também a sua melhor desconstru¢cdo. Mesmo enquanto desfrutamos o
espetaculo do sucesso de Pisetero, o proprio enredo da comédia implica que tal tentativa de

fuga da realidade pode ser desastrosa.

Na elaboracdo da intriga da peca, o espaco ficcional se demonstra como um
elemento crucial, ja que, desde o prélogo, os personagens se deslocam de um lugar que ja nao
mais os agrada para seguirem em direcdo a um que os acolha melhor. Nesse sentido,

observamos que a no¢do de espago dada por Aristofanes nesta peca se mostra de modo

181 Para Rehm (2002, p. 36), “[...] the theater also acknowledged its physical situation within the city, offering
public and open space, outward in its impulses and in its potential for shared experience. The space of such a
theater implies not only the order of nature and the gods but also the human society of which it is a part.”.

132 Cf. Revermann (2006, p. 107).
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bastante semelhante ao que o poeta comico faz, por exemplo, em A Paz: as duas comédias
retratam uma viagem que os personagens fazem para longe do lugar de sua origem e, ao
chegarem nesse espaco outro, eles encontram dificuldades antes de serem devidamente

aceitos e de mudar a ordem inicial pela sua chegada intempestiva'®,

Em relacdo ao contexto social em que a peca foi apresentada, Aristéfanes destaca
em As Aves algumas personalidades, caricaturando, como de costume pela comédia, seus
tracos. Como vimos no inicio do segundo capitulo do nosso trabalho, o comedidgrafo cita, por
exemplo, Execéstides'® (v. 11), Téleas'® (v. 168), Nicias'® (v. 362), Méton*®’ (v. 992) e
Pisandro®®® (v. 1555), 0 que confirma que o poeta ndo estava distante também do contexto
politico e historico de sua época. Além disso, as relacdes entre homens e passaros na peca sdo
caracterizadas por tensdes, ameacas e danos feitos uns aos outros, 0 que ndo parece ser menos

dréstico do que o que ocorria na realidade entre os proprios homens.

As Aves também se destaca entre as demais pecas do poeta coOmico por ser sua
Unica comédia que concentra a narrativa num espago ndo humano, apresentando um coro de
aves, a vida e o mundo delas. Ha a presenca de uma rica variedade de sons e de cantos de
passaros — aves que possuem uma invejavel liberdade de movimento —, de seus habitos e
habitat, do sofrimento terrivel que elas passam nas maos dos inimigos — 0s homens —, e de sua
hostilidade resultante disso. Esses elementos s&o vigorosamente explorados pelo
comedidgrafo para fins draméticos e poéticos, principalmente nas falas da Poupa e do coro, e
a peca tem sua atencdo voltada as aves desde o prélogo quando Pisetero e Evélpides

caminham juntos com uma gralha e um gaio®*°.

E evidente para nds que a dimensdo politica ndo esta ausente desta producio
aristofanica. No final da peca, a partir de um movimento distopico, as diferencas entre o

133 Cf. Jay-Robert (2007, p. 175).

134 Em nota, segundo Maria de Fatima Sousa e Silva na tradugdo da peca As Aves (2006, p. 42, nota 2),
Execéstides foi um escravo nascido na Céria, que buscou forjar descendéncia ateniense, a fim de se tornar
membro de uma fratria que Ihe confirmasse essa origem.

135 Figura referida varias vezes nos textos comicos, como glutdo em A Paz (v. 1008), e como um politico incerto
em PI. Com. fr. 161 K. Cf. Arist6fanes (2006, p. 58, nota 29).

136 | igado as artes militares, em que parece ter se destacado como um habil estratego. Cf. Aristofanes (2006, p.
76, nota 56).

187 Conhecido como gedmetra e astrdnomo. Cf. Aristofanes (2006, p. 128, nota 190).

138 Figura politica que tentou tirar da guerra proveitos pessoais, o que fez dele um belicista. Cf. Aristéfanes
(2006, p. 177, nota 314).

139 Cf. ARISTOPHANES. Birds. Edited with introduction and commentary by Nan Dunbar. New York: Oxford
University Press, 1998.
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espaco das aves e o espaco da polis ateniense desaparecem. A Nepehokokkvyio, acaba
adquirindo muros que a cercam, escravos, regras, manipulacdo, dominagéo, submisséo e pena
capital. As aves ficam submetidas ao poder de um tirano majestoso que governa o mundo,
juntamente com a Soberania, advinda de Zeus. Certamente, ndo podemos negar que, ainda
que de maneira muito sutil, trata-se de uma comédia politica. Piadas de todo o tipo, parddia,
zombaria de politicos e intelectuais sdo caracteristicas marcantes da Comédia Antiga que

também se encontram em As Aves.

Devemos lembrar, ainda, de um componente que nos parece bastante sério e é
repetidamente lembrado por Aristofanes em suas pecas como to dikaia Aéysw (“dizer o que €
justo”)1#°, Desde as suas primeiras comédias, isso pode ser notado constantemente pelo autor,
a fim de lembrar o pablico da necessidade de discutir a paz, que foi um assunto esgotado pela
conclusdo do tratado de paz de Nicias em 421 a. C. Como reflexo cémico da expedicdo
ateniense contra a Sicilia, As Aves cria uma ideia de deixar Atenas por um lugar que parece
ser completamente diferente, mas que, na verdade, é muito semelhante as estruturas de poder
da pdlis ateniense. No entanto, os temas que sdo retomados e incorporados na peca sdo tdo
atualizados quanto o tema da paz. O efeito que eles podem ter sobre nds, podem nos comover,

mas, além disso, também podem nos assustar.

A peca inteira é atravessada por um estado de tensdo entre a utopia e a distopia,
entre a nostalgia da Idade de Ouro e a defesa do progresso para a civilizacao, entre o lirismo e
a satira politica. Esses contrastes refletem o lugar que as aves ocupam no imaginario grego,
uma vez que elas podem representar a harmonia, mas também a selvageria, e também fazem
com que As Aves seja uma das obras mais brilhantes e, a0 mesmo tempo, uma das mais
complexas de Aristofanes. O belo cantar dos passaros pode aqui ser visto como uma metafora
do canto dos poetas e como uma preservacdo do ideal estético num mundo dominado pela

selvageria do homem.

Além disso, o verdadeiro tema da peca, como foi possivel verificar, € o trabalho

com a palavra. Sobre isto, assim comenta Adriane da Silva Duarte!*!:

As Aves é uma comédia sobre o poder das palavras. Emblematica dessa condicdo €
a ideia da fundacéo da cidade dos passaros, que surge para Bom de Labia a partir de
um trocadilho (p6lo-pdlis, v. 184). Todo o seu plano esta, literalmente, na ponta da
lingua, depende da sua capacidade de convencimento. A palavra de Bom de Labia é

140 Cf. Flashar (2000, p. 320).

141 Cf. ARISTOFANES. As Aves. Traducdo, introdugdo, notas e glossario de Adriane da Silva Duarte. S&o
Paulo: Hucitec, 2000, p. 15-16.
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poderosa ndo s6 porque é capaz de alterar o mundo, mas também porque confere
poder ao seu usuario. [...] Essa qualidade da palavra s6 é imaginavel no quadro de
uma cultura predominantemente oral e, mais, numa democracia. Nenhum outro
regime politico projetaria alguém téo alto s6 por sua habilidade linguistica. Tanto é
que o regime de Atenas é de adocdo universal na peca: as aves delegam a Bom de
Labia o direito de representa-las junto aos deuses, que, por sua vez, elegem uma
COMIissao para negociar seus interesses.

Neste trabalho com o texto, Aristofanes acaba por misturar os espagos da pega: o
lugar cénico e o espaco dramético aparecem instaveis e indeterminados. (JAY-ROBERT,
2007, p. 176). A reestruturacdo progressiva e fragil do espacgo vai de encontro a elaboracéo de
um outro universo. Essa confusdo espacial, que € gerada desde o inicio de As Aves, marca 0
trocadilho pdlo-pdlis construido pela a representacdo que Aristofanes projeta sobre o espaco

posto em cena.

Este fendmeno ocorre de forma diferente em Os Acarnenses, por exemplo, pois a
interposicdo entre o imaginario politico e o espaco teatral surge a partir do tratamento que o
comediografo da as relacGes ocorridas em assembleia sobre a Pnix. Essa mediacdo no nivel
dramatico se desenrola frequentemente num desarranjo espacial no nivel cénico em

consequéncia das inimeras modificacdes espaciais evocadas pela fala do protagonista.

Em As Aves esse processo € invertido. Nesta comédia, verificamos que ha uma
preservacdo significativa do espaco cénico. Isto porque do prologo a cena que conclui a peca,
a execucao da trama se desenrola no mesmo espaco selvagem, onde encontramos arvores (v.
1) e arbustos (v. 207). Neste lugar, entramos em contato com um ambiente crucial para a
peca: € nele que vivem 0s passaros, é nele que Pistetero e Evélpides encontram Tereu, € é nele
que Pisetero se torna, por fim, senhor dos homens e dos deuses. Desse modo, o publico é
conduzido adequadamente através destes elementos indicativos e ele pode discernir
prontamente 0 espaco apresentado pela comédia. (JAY-ROBERT, 2007, p. 177). Como
pudemos notar no prélogo da peca, sdo 0S proprios personagens que parecem estar

desnorteados, caminhando sem terem certeza por qual caminho eles devem seguir.

O estudo de como Aristofanes trabalha com o espaco ficcional em As Aves,
portanto, nos leva a conclusdo de que, em vez da obtencdo do sucesso na tentativa de
construir uma utopia num espaco ndo humano, o herdi comico Pisetero reproduz apenas uma
imagem invertida do imaginério utépico por ele criado no inicio da peca. O velho ateniense
persuasivo ndo consegue se livrar dos problemas que acometem a cidade de Atenas, uma vez
que, na cidade por ele projetada, os mesmos problemas também comegam a importuna-lo.

Nesta comédia, a ideia de construcdo de uma utopia é, por fim, frustrada, pois o outro vem a
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ser 0 mesmo — uma ironia que, ao lado do absurdo, se revela fascinante e terrivel a um sé

tempo.
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