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RESUMO

Esta tese investiga como dispositivos de poder, especialmente os de visibilidade, sexualidade e
racialidade, atravessam e moldam a constru¢ao de mulheres negras celebridades no Brasil. O
problema de pesquisa estd centrado na analise de como a cantora Ludmilla, enquanto mulher
negra e bissexual, utiliza sua visibilidade mediada para resistir as normatizagdes impostas por
esses dispositivos e promover um rearranjo nas dindmicas de poder, configurando-se como um
“dispositivo de empoderamento”. A fundamentacdo tedrica é construida com base em Michel
Foucault, para explorar o conceito de dispositivo e as dindmicas do biopoder, e Sueli Carneiro,
para discutir o dispositivo de racialidade. Além disso, a interseccionalidade de Kimberlé
Crenshaw e o conceito de empoderamento em Joice Berth sdo mobilizados para articular as
dimensodes de raca, género e sexualidade na construcao de narrativas midiaticas. Autores como
Max Weber, Clifford Geertz, Vera Franca e Paula Simdes complementam o debate sobre
carisma ¢ poder de afetacdo das celebridades. Metodologicamente, a pesquisa adota uma
abordagem pragmatista, interseccional e intertextual para examinar as agdes da cantora
Ludmilla. O corpus é composto por seis episdédios da série documental “Rainha da Favela™ e
mais 23 unidades de analise derivadas de acontecimentos narrados pela artista em cada um dos
episodios. Esse material intertextual nos ajuda a compreender sua trajetoria como mulher-negra
celebridade. A metodologia propde o conceito de “dispositivo de empoderamento” para
investigar como Ludmilla tensiona e ressignifica as estruturas de poder em seu entorno. A tese
pretende contribuir para os estudos de comunicacdo ao evidenciar como mulheres negras
celebridades operam como agentes criticos dentro de dispositivos que tradicionalmente
perpetuam desigualdades raciais e de género. Ela também reforca a importincia de
compreender a visibilidade mediada como uma arena de disputas simbdlicas e politicas.

Palavras-chave: visibilidade; dispositivos de poder; interseccionalidade; mulheres negras e

celebridades.



ABSTRACT

This thesis investigates how power dispositifs, particularly those of visibility, sexuality, and
raciality, intersect with and shape the construction of Black female celebrities in Brazil. The
research problem centers on analyzing how the singer Ludmilla, as a Black and bisexual
woman, uses her mediated visibility to resist the normativities imposed by these dispositifs and
promote a rearrangement of power dynamics, positioning herself as a “dispositif of
empowerment”. The theoretical framework draws on Michel Foucault to explore the concept
of dispositif and the dynamics of biopower, and on Sueli Carneiro to discuss the dispositif of
raciality. Additionally, Kimberlé Crenshaw’s theory of intersectionality and Joice Berth’s
concept of empowerment are employed to articulate the dimensions of race, gender, and
sexuality in the construction of media narratives. Authors such as Max Weber, Clifford Geertz,
Vera Franga, and Paula Simdes complement the discussion on charisma and the affective power
of celebrities. Methodologically, the research adopts a pragmatist, intersectional, and
intertextual approach to examine the actions of Ludmilla. The corpus is composed of six
episodes of the documentary series “Rainha da Favela” and 23 additional analytical units
derived from events narrated by the artist in each episode. This intertextual material helps to
understand her trajectory as a Black female celebrity. The methodology proposes the concept
of “dispositif of empowerment” to investigate how Ludmilla challenges and re-signifies the
structures of power surrounding her. This thesis aims to contribute to communication studies
by showing how Black female celebrities operate as critical agents within dispositifs that have
traditionally perpetuated racial and gender inequalities. It also reinforces the importance of
understanding mediated visibility as an arena of symbolic and political struggle.

Keywords: visibility; power dispositifs; intersectionality; black women and celebrities.
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INTRODUCAO

Sou uma mulher negra pesquisadora, e meu lugar de fala ja pressupde uma dimensao
subjetiva que percorrerd todo o trabalho. O pensamento da ativista e socidloga feminista negra
Luiza Bairros (1995) enfatiza o papel das mulheres negras na producao de conhecimento a partir
das margens sociais e das experiéncias cotidianas. A autora parte do modelo universal que
constitui a mulher, buscando entender o que poderia existir de comum entre mulheres de grupos
raciais e classes sociais distintas. Em seguida, complexifica a nogao de mulher a partir do ponto
de vista feminista. Nesse sentido, as reflexdes presentes neste trabalho trazem as marcas de
minhas experiéncias enquanto mulher negra e pesquisadora e dai a escolha em escrever em
primeira pessoa.

Antes de falar sobre as celebridades, suas dinamicas e os valores sociais que podem ser
apreendidos neste jogo, este trabalho diz muito sobre mim e sobre como minha identidade
compde minhas escolhas de pesquisa. Também preciso enfatizar que, nesta pesquisa, a
interseccionalidade vai muito além de uma ferramenta tedrico-metodolégica. E uma
sensibilidade analitica oriunda do entrecruzamento das minhas vivéncias. Para Patricia Hill
Collins (2016), hoje, as intelectuais negras t€ém o desafio de traduzir os ideais de liberdade e
justica dos movimentos sociais para formatos que possam ser reconhecidos e legitimados dentro
da academia. Para ela, a interseccionalidade seria uma forma de investigagdo com um olhar
apurado e divergente a fim de ndo deixar escapar nenhum ideal ou situagdo vivenciada por
grupos que ndo facam parte do escopo do pesquisador e que poderiam se perder nesse processo
de traducdo. A autora argumenta que a interseccionalidade:

Conecta dois lados de produgdo do conhecimento, a saber, a producao
intelectual de individuos com menos poder, que estdo fora do ensino superior,
da midia [...], € o conhecimento que emana primariamente de institui¢des cujo
proposito € criar saber legitimado (Collins, 2016, p. 7).

Desse modo, ao escolher pesquisar uma celebridade negra, a partir da perspectiva
interseccional, busco articular as reflexdes académicas aos conhecimentos adquiridos por mim
durante o processo de construcdo da minha propria identidade que evidencia o atravessamento
da minha condi¢do de mulher negra. A partir desses atravessamentos particulares, lango um
olhar para a condicdo de mulher negra na sociedade brasileira, marcada por escravidao,
exclusdo, preconceito e exploragao por meio do trabalho subalterno e mal pago. Nesse contexto,
Conceigdo Evaristo (2017) cunha o termo escrevivéncia para nomear uma escrita que se mescla

com a sua vivéncia, com o relato das suas memorias e das de seu povo. Esse ¢ 0 movimento
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que desejo fazer durante a minha pesquisa, trazendo experiéncias minhas e de outras mulheres
negras para construir uma ciéncia sobre nos e para nos.

Fui uma crianga negra dos anos noventa, que, assim como muitas outras, forjou sua
identidade e visao de mundo a partir da midia, mais especificamente a TV e, consequentemente,
das celebridades. Eu quis ser paquita, ir ao “Xou da Xuxa”, ter a beleza e a dogura da “Sandy”,
ser descolada como as meninas do “Rouge” ou irresistivel como “Britney Spears”. Queria viver
a cultura adolescente de “Malhac¢do”, ter um armario colorido e bonito como o de “High School
Musical”, ser popular e idolatrada como as patricinhas de Beverly Hills. Em meio a todas essas
referéncias, eu me via muito pouco. Havia pouquissimas meninas negras como eu nessa
producdo e elas eram, quase sempre, secundarias. Embora eu amasse o brilho, as musicas e o
mundo encantado que era prometido, algo ali deixava uma lacuna. Eu me perguntava: por que
ninguém naquele palco se parecia comigo? Onde estavam as meninas negras que, como eu,
também queriam ser vistas?

A televisdo, que deveria ser uma representagdo da nossa sociedade, era quase
inteiramente branca. As poucas vezes que via pessoas negras na TV eram em papéis de
subserviéncia, como empregadas domésticas, motoristas ou humoristas que se tornavam alvo
de chacota. A mensagem era clara: o lugar para pessoas como eu nao era de destaque, de poder
ou de beleza. Essa auséncia me machucava, mesmo que eu nao soubesse explicar por qué.

Foi s6 mais tarde que entendi como essa invisibilidade impactava minha construcao
identitaria. A visibilidade ndo ¢ apenas sobre ser visto; ¢ sobre ser reconhecido, validado,
contado nas historias que moldam o imaginario coletivo. A auséncia de pessoas negras na midia
dos anos 1990 ndo era acidental, mas resultado do que Sueli Carneiro (2023) chamou de
dispositivo de racialidade — um mecanismo que estrutura a sociedade de forma a privilegiar
corpos brancos enquanto invisibiliza corpos negros. A midia, como parte desse dispositivo,
desempenhava um papel crucial na manutencao dessas desigualdades, reforcando quais vidas
eram dignas de serem celebradas e quais eram relegadas a margem e o meu corpo, adivinhem?
Estava na margem. Fui uma crianca negra, gorda e desajustada. Sempre fui bonita de rosto, com
os tracos finos, sem “nem parecer uma negra”. Era elogiada justamente por ndo carregar
elementos fenotipicos que dizem sobre a minha histoéria e da minha familia.

Na adolescéncia, eu vi uma luz! Me lembro da euforia que senti quando vi a “Biba”,
personagem negra do “Castelo Ratim-bum” ou a “Pata”, personagem negra da novela
“Chiquititas”. Elas foram as primeiras meninas negras que eu me lembro de ver na TV e nas
quais eu me agarrei de corpo e alma. Hoje, quando penso nas criangas negras que crescem

vendo Tais Araujo, Ludmilla ou outras figuras negras de destaque na midia, sinto esperanca. E,
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neste trabalho, pretendo investigar esse poder que as celebridades t€ém de suscitar em nds acdes,
emocoes, possibilidades. Através delas, criangas como eu t€ém a chance de se ver e de imaginar
futuros possiveis. Isso € a visibilidade transformada em poder. E ¢ exatamente isso o que me
interessa.

Tenho um fascinio pessoal por mulheres negras visiveis. Uso este conceito aqui porque
ndo estou falando, teoricamente, somente do conceito de celebridade ou figuras publicas, que
iremos debater ao longo desta tese, mas me refiro a mulheres comuns, que desempenham algum
papel publicamente e sdo reconhecidas por isso. Como minha mae, que ¢ professora em uma
cidade muito pequena, o que a ela conferia destaque, visibilidade, autoridade. E eu cresci
observando como as nuances do racismo atravessavam minha mae neste lugar que era de poder,
mas, a0 mesmo tempo, exigia um esforgo, as vezes violento, para permanecer naquele papel
pouco atribuido as pessoas negras.

Existe uma aura em ser publicamente reconhecido, ser cumprimentado na rua,
convidado para eventos, ter pessoas gratas a vocé, pela sua existéncia, por compartilhar suas
experiéncias. Eu assisti a isso com minha mae. As pessoas a conheciam, a convidavam, queriam
demonstrar amor, estar perto; essa capacidade de afetar as pessoas sempre me interessou. Esse
poder de estar visivel, acontecer, se destacar e afetar as vidas das pessoas tem sido cada vez
mais almejado em uma sociedade onde a exibi¢do de si e a confusdo entre o publico e o privado
criaram o ambiente perfeito para o cultivo da influéncia. Essa inquietacdo j& apareceu em minha
pesquisa de mestrado quando investiguei como a constru¢do da celebridade Tais Araudjo era
perpassada por opressdoes de raga, género e classe que se entrecruzavam o tempo todo
(Crenshaw, 1991, 2002; Kilomba, 2019; Ribeiro, 2017; Collins 2016; Belmiro; 2019;
Akotirene, 2019). Nesse caminho, identifiquei a existéncia de um “limite” no que era esperado
das mulheres-negras celebridade, tanto sobre suas vidas quanto em seus discursos e
posicionamentos. E quando esse “limite” ¢ ultrapassado, elas quase sempre sdo atacadas e
ridicularizadas publicamente.

O limite esta relacionado a alguns temas e atitudes que “desafiam demais™ a estrutura
patriarcal, branca e capitalista onde todo jogo das celebridades acontece, o que expde uma
disputa de interesses entre a sociedade e as celebridades. Considerando os estudos de Vera
Franca e Paula Simdes (2014; 2020) que abordam as celebridades como um sintoma social,
trabalhando sob a 6tica dos valores, entendo que esse “limite” diz muito sobre como a nossa
sociedade desnuda dispositivos de poder que operam sobre nossos corpos a fim de regula-los.
Investigar como mulheres negras, ao se posicionarem em lugares de visibilidade e performarem

enquanto celebridade, reconstroem todo um repertorio simbolico sobre o que € ser uma mulher
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negra na sociedade brasileira. Que poder ¢ esse? Como ele se constitui? Que estratégias essas
mulheres usam para resistir € permanecer visiveis? Essas perguntas tém me acompanhado
inconscientemente desde a infancia, e este trabalho ¢ um presente para essa Dalila do passado
e um lembrete para a Dalila do futuro.

Na jornada do doutorado, me deparei com a proposta feita por minha orientadora, Paula
Simdes (2019), de analisar celebridades como dispositivos interacionais criticos. Fazendo
aproximacoes entre os estudos de celebridade e as discussdes sobre dispositivos feita por Braga
(2020), a pesquisadora analisa o poder de afetacdo de celebridades que pautam tematicas como
feminismo e racismo. Aqui, proponho expandir o conceito, pensando celebridades como
dispositivos de empoderamento que, além de usarem sua visibilidade para convocar discussdes,
tém uma atuagdo ativa buscando um ajuste necessario para grupos historicamente silenciados.

Dentro do GRIS (Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade), também encontrei o
termo mulheres-celebridade, cunhado por Ligia Lana (2014), que, em sua tese, buscou
identificar como se dao os processos de celebrizacdo de mulheres e como a categoria de género
interfere na constru¢do de famosas, entendendo a fama e a performance como lugares de
disputas de poder e de construgdo de valores comuns. Meu interesse € o de adicionar mais uma
categoria aos estudos de celebridades, evidenciando que o processo de celebrizagdo ocorre de
maneira diferente para mulheres-negras celebridade, uma vez que a interseccdo de género e
raca coloca mulheres negras em um lugar de ainda mais vulnerabilidade e silenciamento.
Proponho esse termo entendendo que a categoria de género ja explorada por Lana, deve ser
esmiucada e investigada interseccionada a raga, trazendo mais complexidade e profundidade as
teorias de celebridades.

Considerando as proposicdes de Berth (2019) sobre o empoderamento enquanto
“desenvolvimento de estratégias de recuperacdo consciente das potencialidades de individuos
vitimados pelo sistema de opressdo” (Berth, p. 46, 2019), no meu entendimento, empoderar se
torna um ato de tomada do espago publico, um ato de constru¢do compartilhada de valores
coletivos a partir de experiéncias individuais. Assim, o empoderamento seria um processo de
fuga de valores hegemonicos e de constru¢ao de uma visibilidade e uma performance de valores
outros, valores que foram apagados e/ou silenciados.

Partindo disso, quero propor que algumas celebridades podem ser lidas como um
dispositivo de empoderamento, capazes de afetar individualmente os sujeitos e, a partir deles,
promover um empoderamento coletivo. Assim, a proposta para esta tese consiste em: analisar

como ocorre a disputa de valores em dispositivos de poder para uma “mulher negra-
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celebridade”, considerando que grande parte dos estudos sobre celebridades desconsidera as
intersecgOes de raca e género.

Acredito que a principal contribuicao cientifica deste trabalho ¢ justamente localizar
mulheres negras no centro da pesquisa académica em um lugar de protagonismo. Muitos sao os
estudos envolvendo as celebridades e os valores que elas evocam. Também ¢ possivel observar
um crescimento no estudo de celebridades femininas e das temdticas feministas dentro dos
estudos de midia. Porém, esses estudos ainda assumem a categoria da mulher branca como
universal e ndo apreendem as particularidades existentes nas celebridades femininas negras.

Assim, tanto pelo marcador de género quanto pelo racial, minha pesquisa pode
contribuir para sedimentar essa area de estudos. Considerando o surgimento das midias de
massas, principalmente o cinema e a TV, temos uma forte constru¢ao de valores associados as
estrelas de Hollywood, uma beleza inatingivel, a questdo da liberdade sexual e da mulher
independente financeiramente que comeca a aparecer com mais forca. Pesquisadores como
Dyer (1998) e Rocha & Lana (2019) identificam os valores envolvidos na construgdo de
celebridades, como Jane Fonda e Brigitte Bardot, respectivamente. Se nds pensarmos em
mulheres negras-celebridade como Hattie McDaniel, Eartha Kitt, Ruth de Souza, Whitney
Houston, Zezé Motta, Mercedes Baptista, Tais Araujo, os valores serdo outros € a intersec¢ao
de questdes raciais e de género deram direcionamentos muito diferentes as carreiras dessas
mulheres.

Entretanto, hd poucas pesquisas tentando entender esse caminho bifurcado, trilhado por
pessoas que compartilham a categoria de género e raga. Na virada do século XXI, com a
democratizagdo da fama pelas redes sociais, reality shows e maior participagdo da mulher na
vida publica, como fica a disputa de valores para mulheres negras-celebridade? Quais
dispositivos de poder operam para celebridades que vém de lugares socialmente
invisibilizados?

Com tradi¢@o nos estudos de celebridades, principalmente na abordagem pragmatista,
na linha de Processos Comunicativos e Praticas Sociais da UFMG, ¢ somente em 2018 que o
trabalho de Barbara Lima propde uma analise interseccional de celebridades, tendo como objeto
a cantora Elza Soares. Sabendo que a linha “investiga processos comunicativos que, sob o
prisma da reflexividade, configuram as relagdes sociais, particularmente no ambito da cultura
e da politica”, parece de suma importancia apreender a dindmica de constru¢do de mulheres-
negras celebridade e seu poder de afetagdo, investigando justamente essa logica da

reflexividade. Assim, minha principal preocupacao ¢ observar quais dispositivos de poder estao
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operando e como se da o processo de resisténcia a eles para celebridades que vém de lugares
socialmente invisibilizados por estruturas que organizam nossas relagdes.

O racismo brasileiro tem marcas visiveis em uma estrutura de opressoes perpetuadas
pelo Estado e outras instituigdes. A populacdo negra do pais ¢ de 56,1% (IBGE, 2023) e ¢
minoria nas Universidades, nos cargos de lideranca, recebe os menores salarios (Velasco,
2018), esta concentrada nas periferias e ocupa as bases da pirAmide social (IPEA, 2019)!. O
conceito de raca sedimenta nossa constitui¢do social. A relagdo social, “atravessada pelo
imaginario de raga, ancorado em diferencas de gradagdo de cor da pele” (Sodré, 2019, p. 11), é
social e relacional. Faz-se relevante, portanto, abordar a questdo racial por uma perspectiva
relacional da comunicagao.

Considerando esse contexto brasileiro e as proposi¢des sobre o poder de afetacdo das
celebridades, nos interessa estudar uma celebridade feminina, negra e massiva, com alto poder
de afetagdo. Escolho a cantora, produtora e compositora Ludmilla, uma mulher negra,
bissexual, favelada?, maconheira, letrista, compositora, cantora, atriz e, sobretudo, massiva. A
artista ¢ a mulher negra mais ouvida do Brasil no Spotify, e suas musicas estdo nas paradas de
sucesso desde o inicio da carreira’. Ela também ¢ a primeira cantora negra da América Latina
a acumular um bilhdo de streams e a mulher negra mais ouvida do Brasil na plataforma.
Ludmilla tem 22,3 milhdes de seguidores no Instagram®. Ela é a sétima cantora preta mais
seguida do mundo, atras apenas de Beyoncé, Nicki Minaj, Rihanna, Zendaya, Cardi B e Ciara.
No Brasil, Ludmilla detém o titulo de cantora preta mais seguida nas redes sociais’. Em 2014,
a musica “24 horas por dia” alcangou a 46 posi¢do na parada musical “Billboard Brazil Hot

100 Airplay”S. A reverberagio dos valores suscitados por ela diz muito do que fomos e somos

! Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA. Forum Brasileiro de Seguranca Publica. Atlas da violéncia
2019. Brasilia: IPEA, 2019. Disponivel em: <https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/download/19/atlas-da-
violencia-2019>. Acesso em: 13 jun. 2023.

2 E importante mencionar que, embora hoje a artista viva em um condominio de luxo, sua condigdo de favelada
ndo ¢é trabalhada como uma simples localizagdo geografica. Aqui, ser favelada diz de uma identidade, uma maneira
de levar a vida que ndo esta necessariamente relacionada ao status social adquirido pela artista. No documentario
“Rainha da favela”, Ludmilla afirma que saiu da favela, mas continua sendo favelada na maneira de levar a vida.
3 Ludmilla alcangou a vice-lideranga no ranking feminino das mulheres mais escutadas do Brasil no Spotify. A
cantora ultrapassou Luisa Sonza, que detinha o posto, totalizando 7,783 milhdes de ouvintes mensais no servigo
de streaming. Ludmilla é a mulher negra mais ouvida do Brasil no Spotify. Publicado em: VejaRio em 11 de margo
de 2021. Disponivel em: <https://vejario.abril.com.br/beira-mar/ludmilla-mulher-ouvida-spotify/>. Acesso em: 24
de setembro de 2021.

4 Pesquisa feita no dia 26 de julho de 2020.

> TORRES, Leonardo. Ludmilla jd é a sétima cantora preta mais seguida do mundo no Instagram; veja os
numeros. Publicado em: Popline em 24 de abril de 2020. Disponivel em:<https://portalpopline.com.br/ludmilla-
ja-e-a-setima-cantora-preta-mais-seguida-do-mundo-no-instagram-veja-os-numeros/>. Acesso em: 26 de julho de
2020.

® MOURA, Anna Laura. Gigante na indistria musical, Ludmilla néo se intimida com racismo e tentativas de
boicote. Publicado em: ALMA PRETA, Jornalismo Preto e Livre em 24 de junho de 2020. Disponivel em:
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enquanto sociedade e também propde um direcionamento para enxergarmos as potencialidades
do que podemos ser.

A intengao ¢ verificar como dispositivos de poder perpassam a trajetoria de Ludmilla,
as estratégias utilizadas pela cantora para lidar com esse tensionamento e se essas estratégias
podem ser lidas como um dispositivo de empoderamento. Para isso, partiremos do seguinte
problema: Como a mulher-negra celebridade Ludmilla é perpassada pelos dispositivos de
visibilidade, sexualidade e racialidade e, ao resistir a eles, passa também a operar como um
dispositivo de empoderamento?

Para isso, inicio o primeiro capitulo investigando como a visibilidade se tornou um
dispositivo central na contemporaneidade, moldando as dinamicas de poder. A partir de autores
como Michel Foucault, Byung-Chul Han e Hannah Arendt, o capitulo discute como o poder
atua através de dispositivos que controlam narrativas e moldam subjetividades. A visibilidade,
mediada pela midia, € tratada como uma “arma possivel para lutas didrias” (Thompson, 2008),
mas também como um mecanismo que regula quais corpos podem aparecer e ser reconhecidos.
A relagdo entre visibilidade, carisma e poder de afetagdo das celebridades também ¢ explorada,
articulando autores como Max Weber e Clifford Geertz, Paula Simdes e Vera Franca para
destacar o carisma como elemento construido e contextual que participa da operagdo de
dispositivos de poder.

No capitulo dois, discuto como o dispositivo de visibilidade intersecciona com os de
sexualidade e racialidade na constru¢do de mulheres-negras celebridade. A partir das discussoes
do feminismo negro e de autoras como Sueli Carneiro e Kimberlé Crenshaw, utilizo a
interseccionalidade para entender as dinamicas de exclusao e resisténcia enfrentadas por essas
mulheres. Questdes de raca e género sdo tratadas como estruturantes das representagdes
midiaticas e da forma como mulheres negras ocupam espacos de poder simbolico. O conceito
de “mulheres-negras celebridade™ é explorado para discutir como essas figuras resistem as
normatizac¢des impostas pela midia e pelos dispositivos de poder.

A metodologia combina analise interseccional e intertextual para investigar como
Ludmilla, uma mulher negra e bissexual, utiliza sua visibilidade para tensionar dispositivos de
poder. Aqui, apresento a no¢do de “dispositivo de empoderamento” como ferramenta para

analisar como Ludmilla ressignifica sua posi¢ao enquanto celebridade. O corpus parte da série

<https://almapreta.com/sessao/cultura/gigante-na-industria-musical-ludmilla-nao-se-intimida-com-racismo-e-
tentativas-de-boicote>. Acesso em: 26 de julho de 2020.
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documental “Rainha da Favela™’ disponivel no “Globoplay” e de uma série de outros textos
acionados a partir das historias contadas pela artista nos 6 episddios da série. A partir de suas
experiéncias, Ludmilla aponta suas formas de resistir e como dindmicas de poder ligadas a raca,
género e sexualidade interagem na constru¢do de sua imagem publica. Autoras como Carla
Akotirene, Joice Berth e Patricia Hill Collins sdo mobilizadas para fundamentar a abordagem
metodoldgica.

A analise da tese se estrutura a partir da leitura do documentario “Rainha da Favela”, de
matérias jornalisticas e de performances publicas da cantora. No documentéario, episdédios como
o reconhecimento de sua bissexualidade e o casamento com Brunna Gongalves sdo centrais
para tensionar o dispositivo da sexualidade, sobretudo ao transformar o amor entre duas
mulheres negras em poténcia publica. A relagdo com a mae, Silvana, ¢ analisada como chave
para compreender o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras € como a maternidade negra
opera como espaco de resisténcia. A transi¢do da artista do funk para o pagode, por meio do
projeto “Numanice”, reposiciona Ludmilla no campo simbolico da musica brasileira, onde ela
se reinscreve como herdeira legitima do samba, enfrentando os limites impostos pelo
dispositivo de racialidade.

As consideragdes finais apontam que Ludmilla ndo rompe definitivamente com os
dispositivos que a atravessam, mas os tensiona continuamente, os desestabilizando por meio de
sua acdo social criativa. A ponte do empoderamento que ela ajuda a construir ¢ instavel e
marcada por acidentes, ja que os dispositivos de poder estdo sempre se rearticulando. A artista,
em certos momentos, também reproduz as légicas que busca combater, o que evidencia a
complexidade de sua trajetoria. Ainda assim, sua performance publica opera como linha de
fuga, oferecendo novas possibilidades de subjetivacao para mulheres negras. A tese conclui que
Ludmilla encarna a figura da outsider e que sua trajetoria abre caminho para futuras analises de

outras mulheres negras celebridades a partir da metodologia da ponte.

" Ludmilla Rainha Da Favela. Dire¢do: Tatiana Issa, Guto Barra. Plataforma: Globoplay, 2021. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/ludmilla-rainha-da-favela/t/szDqJqFM2w/>. Acesso em: 12 de fevereiro de 2022.



24

1 O PODER DAS CELEBRIDADES NA ERA DA VISIBILIDADE MEDIADA

Neste capitulo, discuto como o poder, a partir do olhar foucaultiano, constr6i sua
microfisica utilizado a visibilidade como um dispositivo que confere as celebridades um poder
de afetacdo e a capacidade de influenciar comportamentos. Para isso, inicio discutindo como a
visibilidade se torna um dispositivo ao assumir um lugar central nas dindmicas de poder atuais
e como estar visivel tem sido um requisito fundamental para conferir importancia e existéncia
ndo s aos sujeitos, mas as suas experiéncias. A partir desse entendimento, farei um didlogo
entre Foucault e outros autores, buscando entender como as dinamicas de poder na
contemporaneidade ocorrem a partir da disputa discursiva e de construgdo de sentidos, fazendo
com que o carisma seja uma habilidade cada vez mais requisitada nas dindmicas de poder. Por
fim, irei me debrucar sobre o conceito de carisma e pensar como o poder de afetagdo das

celebridades pode tanto servir as dinamicas de poder, quanto tensiona-las e até¢ rompé-las.

1.1 A visibilidade como um dispositivo

O poder € frequentemente entendido a partir de uma relagdo causal em que o “poder do
ego € a causa que gera no alter, contra sua vontade, um determinado comportamento. Ele ¢ que
faz o0 ego capaz de impor suas decisdes sem precisar levar em consideragao o alter” (Han, 2020,
p. 9, grifo nosso). Uma relacdo causal de obediéncia em que um pode existir apesar do outro.
A percepcdo imediata do poder esta ligada, assim, a autoridade, centralidade e coer¢do. “O
poder como coer¢do consiste em impor suas proprias vontades contra a vontade do outro”. E
ser soberano em suas vontades e ter a possibilidade de existir plenamente, aniquilando as
vontades e a existéncia do outro.

Mas “o modelo de coerg¢do ndo faz jus a complexidade do poder” (Han, 2020, p.12).
Segundo Han, esta visdo ¢ fragil, pois um “infimo contrapoder pode causar danos sensiveis ao
poder supremo” (Han, 2020, p.15). Em uma visao foucaultiana, o pesquisador entende que o
poder ¢ relacional ja que ocorre “uma relagdo entre ego e alter” (Han, 2020, p.15); estd em
constante disputa, em um movimento muito mais complexo do que a agdo causal e linear da
conta. Ao propor uma analitica do poder, Foucault constrdéi uma perspectiva pertinente para
entender como as dinamicas de poder funcionam acionando dispositivos e tecnologias para
manter um controle que hoje ndo ¢ mais coercitivo, explicito e concentrado em um grupo ou
pessoa, mas opera através da microfisica, nas acdes cotidianas e na produ¢do de sentidos.

(Foucault, 1979; Ayub, 2015).
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A partir de Foucault, Han observa como o poder se estabelece na mediagdo com o outro,
buscando estabelecer uma distancia, uma fronteira entre o normativo € o desviante. Para ele,
essa mediacdo busca sempre “o fendmeno da continuidade™ (Han, 2020, p. 19), alargando ao
maximo o espago entre o eu (normal) e o outro (desviante), buscando um ntcleo seguro onde
uma identidade padronizada ¢ oposta a uma exterioridade — o que ¢ fundamental para a
reafirmacdo do nucleo, ou do “eu”. Assim, o “poder proporciona ao ego espacos que sio seus,
nos quais, apesar da presenga do outro, ele pode estar em si mesmo” (Han, 2020, p. 17). O autor

ainda revisita a teoria do poder em Hannah Arendt, que, assim como Foucault, vai defender que

r

o poder s6 surge quando pessoas agem juntas, s6 se realiza em comunidade. Para ela, ¢ s
através da relacdo que as pessoas passam a agir estratégica e organizadamente em prol de um
bem comum, e € nessa interacao que o poder se estabelece (Han, 2020).

O dialogo entre esses autores me permite aproximar as discussdes sobre
poder da esfera comunicacional, uma vez que ¢ um processo interativo
que busca alargar espagos por meio da comunicacdo e da producao de
discursos ja que “o poder atua ao fazer circular signos e representagdes”
(Han, 2020, p. 70). Olhando principalmente para o Estado, instituicdo
de onde o poder emana, a proposta foucaultiana se preocupa em
entender através de quais meios o poder se exerce. “Seu projeto maior
¢ identificar a maneira como se deu a constitui¢do dos sujeitos em suas
praticas de si e dos outros” (Ayub, 2015, p.17). Nesse sentido, o poder
nao ¢ um ente dotado de vida prépria, mas uma correlagao de forgas que
da forma a maneira como um individuo age, sobre a sua agdo com mais
individuos, e ainda, sobre a maneira como age sobre si mesmo. Ao
classificar o poder como uma pratica que ocorre na interagcdo, Foucault
evidencia o carater relacional do poder j& que ¢ fruto de uma relagao
entre individuos e pressupde uma interagao. Assim:O que caracteriza o
poder que estamos analisando ¢ que traz a acdo relagdes entre individuos (ou
entre grupos). Para ndo nos deixar enganar: s6 podemos falar de estruturas ou
de mecanismos de poder na medida em que supomos que certas pessoas
exercem poder sobre outras. O termo “poder” designa relacionamentos entre
parceiros (e com isto ndo menciono um jogo de soma zero, mas simplesmente,
e por ora me referindo em termos mais gerais, a um conjunto de agdes que
induzem a outras acdes, seguindo-se umas as outras (Foucault, 1982, p. 217).

Essa chave para a analise do poder aponta para a transformacao do direito politico que
ocorreu no século XIX, o que, segundo o autor, foi o principal elemento para o surgimento de
diversos mecanismos de intervenc¢ao na vida dos individuos e da populacdo. Naquele contexto,
o Estado seria responsavel ndo mais pela “gestdo da morte”, mas pela “gestdo da vida”. Nessa
nova dinamica, castigos fisicos e politicas de execu¢do e exterminio, antes muito utilizados
pelos monarcas, perdem forca, € a morte passa a ser um empecilho para o novo poder que deve

se preocupar, fundamentalmente, em fazer viver.
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Essa nova preocupagdo deu passagem para uma outra perspectiva sobre as relagdes de
poder entre o Estado e os individuos. Em “Vigiar e Punir”, de 1999, Foucault demonstra como
as antigas politicas de morte utilizadas pela soberania ndo se aplicavam a uma sociedade
industrial e massiva e foram superadas pelo surgimento de um regime disciplinar que se
fundamenta no investimento politico de controle dos corpos. “A manifestacdo do poder
soberano consistia no massacre do corpo supliciado em praga publica, ao passo que, no regime
disciplinar, procura-se a corre¢ao dos corpos e moralizacdo da alma™ (Ayub, 2015, p. 60). Essa
transformagao ocorrida nas praticas penais ¢ fundamental para entender como o poder na
contemporaneidade esta relacionado a assuncao da vida, intervindo na forma como esses corpos
vivem, o que Foucault denomina como biopoder. A partir desse momento, a capacidade de
influenciar e produzir discursos que deem conta de selecionar quem deve fazer viver se torna
crucial e da visibilidade a discursos que localizam determinados corpos como mataveis ou nao
se torna uma das principais preocupagdes dos mecanismos de poder.

O biopoder refere-se ao poder exercido sobre populagdes inteiras, visando a regular ndo
apenas os corpos individuais, mas também a vida em seu sentido mais amplo. O biopoder se
manifesta através de uma variedade de instituigdes e praticas, como politicas de satide publica,
controle da natalidade, intervencdes médicas e politicas de seguranca. Em vez de apenas
reprimir acdes consideradas desviantes, o poder agora se preocupa em moldar os corpos e
mentes das pessoas de acordo com padrdoes de normalidade e produtividade através de
instituicdes disciplinares como escolas, hospitais, fabricas, prisdes e a propria midia. Essas
técnicas ndo visam apenas a punir comportamentos indesejados, mas também moldar os
individuos para se encaixarem em padroes especificos de comportamento e desempenho (Ayub,
2015).

Ao pensar sobre como tais mudancas na esfera do poder que agora exigem uma série de
novos arranjos que irdo operar para exercer sobre os corpos, Foucault oferece um conceito
central neste trabalho: o dispositivo. Como ferramenta analitica, o conceito de dispositivo ¢
desenvolvido por Foucault (1984), em sua obra “Histdria da sexualidade”, onde o autor mostra
como uma série de mecanismos, discursivos e ndo discursivos, foi utilizada pela classe burguesa
para construir lugares de privilégio e vulnerabilidade a partir do sexo. Para ele, um dispositivo

seria:

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢oes,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais,
filantropicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
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dispositivo € a rede que se pode tecer entre estes elementos (Foucault, 2000,
p. 244).

Na mesma obra, Foucault discute como o corpo “padrdo” é essencialmente masculino e
heterossexual, produzindo outridades sobre as quais o dispositivo de sexualidade ird agir. Isso
acontece através de multiplas tecnologias que buscam construir uma estratégia de controle que
¢ a0 mesmo tempo individualizante - na medida em que produz padrdes identitarios que devem
ser seguidos - e massificada - ao instaurar discursos e até politicas publicas que normatizam tais
COrpos.

O acesso ao corpo via dispositivo individualiza o controle e, a0 mesmo tempo,
torna possivel a regulacdo do conjunto dos vivos, resultando no investimento
politico das taxas de natalidade e fluxos de doencgas que, por sua vez, acabam
produzindo efeitos de conjunto sobre a populagdo (Ayub, 2015, p. 62).

Uma vez construido, o dispositivo ird operar para proporcionar ao ego “espagos que sio
seus, nos quais, apesar da presenga do outro, ele pode estar em si mesmo” (Han, 2020, p. 17).
Nesse sentido, o dispositivo funciona como uma pratica divisoria que, segundo Sueli Carneiro
(2023), “institui um campo ontolégico” onde duas extremidades disputam espago e nessa
disputa, irdo ocorrer rearranjos a todo o0 momento.

Essa nocdo do dispositivo enquanto um rearranjo ¢ trabalhada por José¢ Luiz Braga e
aproxima o conceito do campo comunicacional. O autor definiu a comunicag¢@o como “processo
que transforma linguagens” (Braga, 2010, p. 52). Assim, a comunicagdo seria o ato de
estabelecer e transformar modelos pré-estabelecidos (codigos) que orientam as agdes sociais a
partir da acdo do tempo e de contextos historicos problematicos. Para Vera Franca (2016), os
modelos interativos ndo estdo dados de forma definitiva, eles vao sendo construidos durante a
interagdo, em funcdo da intervencdo dos interlocutores, que sdo imprevisiveis e afetados no
curso das interagdes. Nesse processo, segundo Braga (2010), existe um subsistema normativo,
mas flexivel e suscetivel as transformacgdes historicas e as demandas sociais proprias de um
determinado contexto historico que se rearranja a todo momento denominado dispositivo.

Assim como em Foucault, esses dispositivos, para Braga, modelam e sao modelados
pelo contexto e funcionam como um intermediario entre modelos pré-construidos mais rigidos,
que sustentam dindmicas de poder, e a interven¢do dos interlocutores. As formas prévias, que
antecedem as instituigdes e cddigos, e modificam ou sustentam determinados modelos, sdo
denominadas por Braga de dispositivos interacionais. Esses dispositivos sdo mais abertos a
“aperfeicoamentos sociais (desenvolvimento de aparelhos inclusivos), o acolhimento de

singularidades politicas, estéticas ou socioculturais, entre outros” (Yamamoto, 2014, p. 103).
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Eles funcionam como um suporte para a comunicagdo, um articulador para que um sistema
instituinte (uma pessoa, um grupo) interaja com o sistema instituido, em geral pouco flexivel
(Braga, 2010; 2018; 2020). Ou seja, os dispositivos sao mecanismos interacionais que carregam
em si arranjos de poder que estdo em disputa constante durante um processo interacional.
Nessas disputas, novos dispositivos podem ser acionados ou até criados como uma forma de
resistir a um padrdo normativo violento ou aprisionante.

Se pensarmos a visibilidade enquanto um dispositivo interacional, poderemos perceber
como essas disputas se dao. Olhando para a religido, o pesquisador francés Bouilloud mostra
que passamos de um mundo dominado pela palavra, na maioria das vezes religiosa, para um
mundo regido por imagens, pela midia e pela capacidade de influéncia. Passando por uma série
de autores classicos europeus como Copérnico, Bacon e Nietzsche, o autor mostra como o
iluminismo inaugura uma nova forma de pensamento que se vincula ao real e a observacao,
caracteristica intimamente ligada a visdo. Para ele, “a grande fantasia do mundo moderno ¢ a
“revelagdo” por meio da imagem, por meio da prova” (Bouilloud; Deslandes, 2013, p.67
traducdo nossa). Se antes a palavra dogmatica ditava as regras e ndo tinha, necessariamente,
ligacdo com o real, ou precisava ser provada, o renascimento ou era das luzes trouxe para a
imagem uma nova importancia.

Assim, o [luminismo se instala e se assume, num plano metaforico e
intelectual, no espago do visivel. O obscurantismo ndo ¢ apenas um termo
pejorativo, logo um meio de depreciar uma sociedade da qual queria libertar-
se, ou modelos que se quer superar, ¢ também uma metafora do estatuto do
individuo nessas sociedades: incapaz de ver, ndo consegue portanto, saber
onde esta, onde estdo os perigos, onde ir, etc. Para Kant, a libertagdao do
individuo, sua emancipagdo passa pela conquista da luz, isto ¢ do
entendimento: ver permite compreender, compreender permite se libertar
(Bouilloud; Deslandes, 2013, p. 75, tradugdo nossa).

Esse resgate historico feito pelo autor tem dois pontos que considero chave para
compreender o conceito de visibilidade que discuto aqui. O primeiro € que a visibilidade nao
esta restrita ao campo da visdo, mas a uma no¢ao mais ampla ligada a ideia de compreensao e
reconhecimento. E o segundo ponto se refere a apreensdo do “espag¢o do visivel como um
projeto politico” (Bouilloud; Deslandes; 2013, p.76, traduc¢ao nossa) em que disputas de poder
se estabelecem na esfera da visibilidade. Esses pontos me ajudam a pensar a visibilidade
enquanto um dispositivo fundamental para o exercicio do poder, uma vez que a mesma ¢
construida a partir de um conjunto heterogéneo de discursos, institui¢des e forcas que tem um
objetivo estratégico comum que € controlar que corpos podem viver e aparecer plenamente.

Essa visibilidade foi sofrendo rearranjos na medida em que suas instituicdes — olhando
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especificamente para a midia nesta pesquisa — foram incorporando novas tecnologias e
mecanismos que amplificam seu poder de disseminar discursos, representacdes hegemonicas e
também geram lacunas para que corpos, discursos e representacdes de grupos invisibilizados
possam se tornar visiveis e disputar espaco visivel desse dispositivo.

Pensando nas transformagdes da visibilidade a partir das mediagdes, Thompson (2008)
analisa o vazamento de fotos durante a guerra do Iraque, que fez emergir no debate publico a
violéncia e a desumanidade da guerra, provocando uma crise durante o governo Bush. O autor
entende a visibilidade como “uma estratégia explicita” (Thompson, 2008, p.16) ou “como uma
arma possivel para lutas diarias” (Thompson, 2008, p.16). A visibilidade a qual me refiro ¢
mediada, na medida em que hoje, a midia foi incorporada como uma ferramenta crucial para a
operagdo desse dispositivo. Como ja mostramos aqui, o pesquisador também discute como o
surgimento de novas tecnologias midiaticas transforma o que estou chamando de dispositivo de
visibilidade ao desvincula-lo das condi¢des de interagdo face a face e permitir que agdes e
eventos sejam vistos e ouvidos por uma audiéncia massiva e dispersa espacialmente. Isso cria
uma “simultaneidade desespacializada™ (Thompson, 2008), onde o dispositivo de visibilidade
nao depende mais da presenga fisica no mesmo espago. Nesse novo cendrio, as fronteiras da
intimidade se dissolvem, e a autopromog¢ao, o investimento no corpo e o escandalo passam a
ser fendmenos comuns e caracteristicos.

Na visibilidade mediada:

o campo da visdo ndo estd mais restrito as caracteristicas espaciais e temporais
do aqui e agora, ao invés disso, molda-se pelas propriedades distintivas das
midias comunicacionais, por uma gama de aspectos sociais ¢ técnicos (como
angulagoes de camera, processos de edicdo e pelos interesses e prioridades
organizacionais) e por novas formas de interagdo tornadas possiveis pelas
midias. Ela ¢ moldada também pelo fato de que, na maioria das midias
comunicacionais, a visualidade ndo ¢ uma dimensdo sensorial isolada, mas
vem geralmente acompanhada pela palavra falada ou escrita — trata-se do
audiovisual ou do textual-visual (Thompson, 2008, p. 21, grifo nosso).

Ao refletir sobre o poder que as imagens da guerra assumiram ao se tornarem visiveis,
o pesquisador também reflete sobre 0 modo como o espago entre o visivel e o invisivel vai
sendo forjado por uma série de tecnologias que evoluem e modificam o proprio dispositivo, que
busca reverberar narrativas que definem modos de ser e existir a partir do enquadramento
midiatico. Utilizando a midia como uma ferramenta de controle, o dispositivo de visibilidade
torna visivel ou ndo determinadas imagens.

Ao centralizar sua ideia de visibilidade na midia, Thompson também diferencia a

visibilidade mediada da visibilidade trabalhada por Foucault, mostrando como esse dispositivo
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passou por um rearranjo. Em “Vigiar e punir”, o autor ja apresenta a visibilidade como um
mecanismo para o exercicio do poder. Foucault usa a imagem do Panoptico, um projeto de
prisao de Jeremy Bentham, para ilustrar como a visibilidade pode ser uma forma de controle.
No Panoptico, poucos vigiaram muitos, criando um estado de visibilidade continua onde os
individuos se comportavam como se estivessem sempre sendo observados. Esta estrutura,
segundo Foucault, reflete um modelo de poder nas sociedades modernas, onde a vigilancia ¢é
usada em vdrias esferas sociais para exercer controle.

Thompson reconhece a genialidade de Foucault ao destacar a visibilidade como meio
de exercicio de poder, mas argumenta que o modelo panoptico ¢ insuficiente para explicar as
dinamicas contemporaneas de poder e visibilidade. Sua critica esta centrada no fato de Foucault
ndo considerar o impacto das midias de comunicacdo, que transformam o dispositivo de
visibilidade de maneira significativa. Diferentemente do “Pandptico”, onde poucos observam
muitos, as possibilidades midiaticas permitem que poucos sejam visiveis para muitos. Existe
um rearranjo de forcas sendo feito a todo o momento e, a partir do momento em que a
visibilidade se torna mediada, pessoas podem ser vistas por varios observadores, sem
necessariamente ser capaz de vé-los, logica massiva que possibilitou o surgimento das
celebridades como conhecemos hoje (Thompson, 2008). Aqui Thompson me ajuda a ilustrar
como novas tecnologias, ao serem incorporadas ao dispositivo de visibilidade, promovem um
rearranjo na forma como interagimos e enxergamos o mundo.

Olhando para o avango dessas tecnologias, as pesquisadoras francesas Aubert e Haroche
consideram que essa exigéncia da visibilidade se intensificou a partir da década de 1960, com
a preocupacao de se exibir frente as novas possibilidades tecnoldgicas de produgao da imagem.
Estamos falando de um periodo em que maquinas e cameras fotograficas com filme em rolo se
popularizaram e o registro fotografico passou a ser um hébito. Outra tecnologia que provocou
um rearranjo decisivo nesse dispositivo de visibilidade foi o surgimento e a populariza¢ao da
televisdo. Ao promover uma légica popular e massiva, ela possibilita uma maior capilaridade
da instituicdo midiatica na vida cotidiana, o que potencializa ainda mais seu poder na operagao
de dispositivos, como o de visibilidade. A partir daqui, passamos a viver em um ambiente
midiatizado que ndo se refere apenas a presenca da midia, mas a transformacgao das praticas
sociais e culturais através dos modos midiaticos de comunicacao e interacao. Isso implica uma
profunda influéncia na maneira como os individuos percebem e se relacionam com o mundo ao
seu redor, evidenciando a opera¢do de um dispositivo interacional que da visibilidade a

determinadas narrativas (Silverstone, 2002).
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Vera Franga (2020) entende a televisdo como um fendmeno de midiatizacdo que
redefine os processos comunicativos e as formas de sociabilidade. Ela argumenta que a
televisao, ao estabelecer padrdes narrativos e estéticos, cria um espago simbolico comum onde
as experiéncias individuais sdo alinhadas a um discurso coletivo. A midiatizagdo, nesse
contexto, envolve a incorporagdo dos valores e normas midiaticas nas praticas cotidianas,
resultando em uma simbiose entre a midia e a vida social. Dessa forma, a televisdo atua como
um agente de conformagao cultural, influenciando desde os habitos de consumo até as formas
de interagao social.

O surgimento da internet e das midias sociais provocou transformacdes ainda mais
profundas nessa légica, promovendo mais uma vez um rearranjo no dispositivo. Manuel
Castells (2003), argumenta que a internet criou uma nova forma de comunicagdo, caracterizada
por redes de informagado descentralizadas e interativas. Essa nova configuracao possibilitou que
grupos minorizados, anteriormente marginalizados pela midia tradicional, encontrassem uma
plataforma para expressar suas vozes e narrativas. “O barateamento e a facilitacdo de circulagdo
e divulgacdo de produtos possibilitam a quase qualquer um se lancar em rede (através de sua
imagem, suas obras, seus comentarios)” (Franga, 2014, p. 29).

Esse ¢ um rearranjo importante no dispositivo que discutirei mais a fundo junto da nogao
de empoderamento. Neste momento, desejo evidenciar, a partir da internet, o processo em que
“a visibilidade é convertida em valor” (Franga, 2014, p.31) e, aqui, entendo que ndo s6 valor
social, mas como valor monetario. Os “views”, curtidas e likes sdo medidores de visibilidade,
e nds remuneramos, € muito bem, os individuos que conseguem manejar esses mecanismos €
se manterem visiveis.

Muniz Sodré, em seus estudos sobre comunicacao e cultura, argumenta que, através das
tecnologias de comunicacdo, a midia adquiriu a capacidade de criar uma paisagem
comunicacional que estrutura e condiciona a experiéncia cotidiana (Sodré, 2002). A internet, a
televisdo, assim como a fotografia e o cinema, tornam-se uma janela para o mundo, passa a
mediar a realidade e isso concentra muito poder nessa instituigdo que escolhe intencionalmente
o que ficara visivel ou ndo.

Aqui estamos vendo o dispositivo de visibilidade operar incorporando novas
tecnologias de mediagdo que, a0 mesmo tempo em que potencializam sua capacidade de
participar da vida cotidiana independentemente da co-presenga no mesmo espaco € tempo,
também cria novas dindmicas de uma visibilidade que necessita de telas, de TV, cinema,
celulares, que enquadram o real e produzem significado ao escolher centralizar ou ndo

determinados valores no centro desse quadro.
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O conceito de enquadramento, conforme apresentado por Erving Goffman em 1974, ¢
uma ferramenta teodrica que busca capturar a dimensdo simbolico-interpretativa das interagdes
sociais. Goffman define “frame™ como um conjunto de principios estruturais que regulam os
eventos sociais ¢ moldam nosso envolvimento subjetivo com eles. Para Goffman, os
enquadramentos sdo estruturas de sentido que ajudam os individuos a interpretar e entender o
que estd acontecendo em uma dada situacdo, estabelecendo assim as bases para suas acdes e
reacoes. Esse conceito € potente para esta pesquisa, se pensarmos que o biopoder cria
dispositivos capazes de moldar corpos a partir do discurso, dominar quais serdo os frames
utilizados para enquadrar e normalizar ou ndo determinados comportamentos.

Mendonga e Simdes (2012) destacam que a noc¢do de enquadramento nos permite
analisar como os meios de comunica¢ao moldam a percepg¢ao publica de eventos e temas. Essa
abordagem ¢ fundamental para entender como a midia constroi narrativas e influencia a opinido
publica, destacando certos aspectos enquanto minimiza ou ignora outros. Eles salientam “que
os quadros ndo sdo inventados pelos sujeitos, mas mobilizados na interagdo comunicativa,
dependendo, pois, da existéncia de sentidos partilhados™ (Mendonga; Simdes, 2012, p. 189).
Ou seja, os enquadramentos sdo estruturas processualmente delineadas que emergem do
encontro entre sujeitos em uma situagao que nao s6 configuram a ac¢ao dos atores, mas também
sdo moldados por essas agdes, e isso me permite aproximar ainda mais da nog¢ao de dispositivo
aqui discutida.

Penso que uma das estratégias mais importantes da visibilidade mediada ¢ a forma como
ela constrdi seus quadros de sentido e como esses quadros estdo ligados a nocdo de
reconhecimento. A midia organiza a experiéncia cotidiana, oferecendo "quadros" que
estruturam a interpretacdo dos eventos. Esses quadros ndo sdo neutros; eles refletem e reforcam
valores culturais e ideoldgicos especificos, influenciando como o publico entende e reage as
questdes sociais. Ao moldar a percepgao publica sobre quais vidas sdo valorizadas e protegidas,
a midia influencia profundamente as atitudes sociais e politicas. O poder de enquadramento da
midia ndo € apenas uma questdo de escolha editorial, mas uma ferramenta potente que pode
perpetuar desigualdades e justificar a violéncia estrutural.

Achille Mbembe (2003) e Judith Butler (2023) ampliam essa discussdo ao explorar as
implicagdes politicas e éticas desses enquadramentos, especialmente em relacdo a ideia de
reconhecimento, o que ¢ fundamental para pensar em celebridades. Ambos os autores oferecem
uma critica incisiva sobre como os quadros midiaticos e discursivos moldam o reconhecimento
de certas vidas e a negagdo de outras, influenciando profundamente as dindmicas de poder e

exclusdo social, que também se refletem no processo de construgdo das celebridades.
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Judith Butler (2023) argumenta que os enquadramentos midiaticos determinam quais
vidas sdo reconhecidas como valiosas e merecedoras de luto e protecdo. Para ela, o
reconhecimento € um ato de validacao que concede dignidade e visibilidade a certos individuos
ou grupos. No entanto, essa concessao nao € equitativa; ela ¢ mediada por estruturas de poder -
0 que aqui estou chamando de dispositivo de visibilidade — que decidem quem ¢ incluido ou
excluido da esfera do reconhecimento. “Os quadros que regulam nossa visdo determinam em
que medida uma vida sera ou ndo reconhecida como vida” (Butler, 2023, p.26). Quando a midia
decide destacar a violéncia contra determinados grupos enquanto ignora ou minimiza a
violéncia contra outros, ela estd efetivamente moldando quem ¢ considerado digno de empatia
e solidariedade.

Achille Mbembe (2003), por sua vez, em sua teoria da necropolitica, examina como o
poder decide sobre a vida e a morte, estabelecendo uma hierarquia de valor entre diferentes
vidas. Para Mbembe, a necropolitica se manifesta na capacidade de determinar quem pode ser
exposto a morte e quem deve ser protegido para viver. Esse poder de decidir sobre a vida e a
morte ¢ exercido através de praticas de exclusdo e violéncia que sdo frequentemente legitimadas
por enquadramentos midiaticos que desumanizam certas populagdes. “O necropoder se
manifesta na capacidade de determinar quem deve morrer em nome da seguranca e da ordem”
(Mbembe, 2003). A midia, ao enquadrar certas vidas como ameagas ou como menos dignas de
protecdo, contribui para um regime de visibilidade que legitima a violéncia contra esses corpos.

Portanto, o enquadramento mididtico ndo ¢ apenas um processo passivo de organizagao
da informagdo, mas um ato profundamente politico que influencia quem ¢ reconhecido como
um sujeito pleno de direitos e dignidade. Judith Butler e Achille Mbembe nos mostram que o
reconhecimento ndo ¢ um dado natural, mas uma construgdo social e politica mediada por
enquadramentos que refletem e reforcam relacdes de poder. Essa visdo ¢ fundamental neste
trabalho, uma vez que estou investigando como essas dinamicas interferem no processo de
visibilidade e reconhecimento de mulheres negras celebridade.

Enquanto institui¢ao que compde o dispositivo de visibilidade, a midia desempenha um
papel crucial na construcdo de celebridades negras e, perpetuando estruturas racistas, muitas
vezes, reserva papéis e representacdes aprisionantes para esses artistas e celebridades. Esses
enquadramentos limitam as oportunidades ¢ moldam a percep¢do publica de individuos e
grupos, reforgando narrativas que mantém desigualdades raciais. Um exemplo icOnico dessa
dindmica ¢ o caso do humorista Mussum, cujo papel na midia brasileira ilustra como

celebridades negras podem ser confinadas a estereotipos desumanizantes.
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Mussum, nome artistico de Antonio Carlos Bernardes Gomes, tornou-se uma figura
popular no Brasil principalmente através de seu trabalho com o grupo humoristico “Os
Trapalhdes”. Apesar de sua grande popularidade e talento, Mussum frequentemente era
retratado em papéis que reforcavam esteredtipos raciais negativos. Ele era apresentado como o
personagem engracado, simplorio e bébado, um posicionamento que desvalorizava sua
complexidade e talento enquanto refor¢ava imagens desumanizadoras de homens negros como
seres inferiores e dignos de riso, ndo de respeito.

A perpetuacao desses esteredtipos na midia nao € exclusiva do caso de Mussum. Nos
Estados Unidos, por exemplo, atores negros também enfrentaram barreiras semelhantes. Hattie
McDaniel, a primeira atriz negra a ganhar um Oscar, recebeu o prémio por seu papel como uma
governanta estereotipada em “E o Vento Levou™ (1939). Apesar de seu talento, McDaniel foi
frequentemente limitada a papéis de serva, refletindo e refor¢ando esteredtipos de submissao e
inferioridade racial.

Retomarei essa discussdo sobre enquadramento em outro momento da tese, mas por ora
¢ importante entender que as escolhas sobre o que serd enquadrado ou ndo pela midia revelam
dinamicas subjacentes de poder e controle disputados ndo so6 pelos célebres, mas por toda a
sociedade. Minha proposta ¢ que, na contemporaneidade, a visibilidade ¢ um dispositivo central
para o exercicio de poder, e as celebridades, ao operarem tal dispositivo, acessam dindmicas de
poder que ora as submetem a normas e padrdes impositivos e ora sdo tensionados e quebrados
pela sua performance como celebridades. “A visibilidade mediada foi um presente para os
adeptos da utiliza¢do da midia para melhorar sua imagem ou atingir seus objetivos™ (Thompson,
2008, p. 25). Considerando que o poder maximo ocorre pela capacidade de articulagdo em
comunidade e produgdo de significados, o individuo passa a ser considerado e julgado a partir
da quantidade de signos que consegue produzir e circular, criando o que as pesquisadoras
denominam de “injung¢@o da visibilidade”, uma esfera onde estar visivel significa ter existéncia.
Em nossa sociedade, “o invisivel tende a ficar insignificante, mais, o inexistente” (Aubert;
Haroche, 2013, p.13).

Parece-nos que essa busca de visibilidade ultrapassa o sentido social, afetivo
ou ético do reconhecimento ser aceito e respeitado socialmente, ser amado,
ser tratado com dignidade. E também ndo se resume apenas na busca de
retorno financeiro (do dinheiro ganho sem esfor¢o). H4 um desejo e uma
necessidade da visibilidade por ela mesma, uma satisfagdo que advém nio so
daquilo que a visibilidade proporciona, mas de estar visivel, estar sendo visto.
Como se o siléncio, ou a sombra, significassem um desaparecimento social e
existencial (Franga, 2014, p. 31).
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Ao refletir e ampliar a ideia de visibilidade foucaultiana, Thompson endossa ainda mais
a no¢ao de visibilidade que trabalho aqui: um dispositivo de poder que utiliza a midia como
principal ferramenta e estd em constante disputa, uma vez que “a condic¢do do ver e do ser visto
foi transformada em um verdadeiro critério ontologico para a existéncia do sujeito
contemporaneo” (Birman, 2013, p. 49). Para que determinados valores, crengas e corpos
possam permanecer enquadrados, reconhecidos e visiveis, ¢ preciso que outros modos de vida
desviantes permane¢am fora dos quadros, invisiveis e as celebridades, a partir de mecanismos

como o carisma e poder de afetagdo, estdo intimamente ligadas a esse processo.

1.2 Carisma e o poder de afetacio das celebridades

Em nossa anélise, entendemos as celebridades a partir da perspectiva pragmatista que
busca “apreender e analisar os tracos e valores que se destacam em celebridades
contemporaneas enquanto elementos que podem elucidar aspectos da propria sociedade em que
elas se projetam” (Franga; Simdes, 2020a p. 80). Nessa perspectiva, celebridades sdo indicios
de uma sociedade em um determinado tempo e carregam em si valores e aspiragdes de seu
publico. Além disso, as celebridades estdo no centro do dispositivo de visibilidade, sendo tanto
o resultado da operagao desse dispositivo, quanto uma possibilidade de ruptura, e € isso que me
proponho a discutir neste topico.

Quando falamos de pessoas muito conhecidas, com grande presenga midiatica, estamos
falando sobre celebridades. Se observarmos a etimologia da palavra, existe também uma
conexdao em latim com o termo célere, de onde vem da palavra em portugués celeridade,
significando “veloz” (Rojek, 2008). Segundo Rojek (2008), as raizes latinas indicam um
relacionamento no qual uma pessoa ¢ identificada como possuindo singularidade, e uma
estrutura social na qual a caracteristica da fama ¢ fugaz. Essa etimologia ja aponta para um
espaco onde as disputas estdo presentes a todo 0 momento e se reconfiguram, exigindo que as
celebridades estejam a todo o momento se reinventando (Rojek, 2008).

Por mais que nos dias de hoje, com a ascensdo das redes digitais e maior presenca da
midia no nosso cotidiano, o estatuto da fama tenha passado por varias modificacdes, as relacdes
de poder, os valores e os tensionamentos de uma determinada sociedade constituem a moldura
de fundo das dindmicas que irdo transformar alguém em celebridade, ou ndo. Nesse esquema,
valores como beleza, riqueza, felicidade e perfeigdo sdo a base do universo dos célebres, que
edificam sua imagem publica a partir de os valores almejados pelo publico, para que ocorra um

processo de identificacdo e admiragdo entre essas duas partes. Essa abordagem me permite
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pensa-las enquanto um produto da operacao do dispositivo de visibilidade que joga luz e confere
reconhecimento a determinados corpos e comportamentos que ao se tornarem visiveis servirao
como um padrao social.

Assim, ¢ fundamental pensarmos quais € como mecanismos de poder sdo acionados por
esse dispositivo, criando possibilidades para que alguém acesse a arena da visibilidade. Arendt
considera que a realidade € construida na esfera publica e que “a presenca de outros que veem
0 que vemos e ouvem o que ouvimos garante-nos a realidade do mundo e de nés mesmos”
(Arendt, 2005, p. 62). Dessa forma, aqueles que ndo tinham os pré-requisitos para adentrar o
espaco publico, seriam privados da propria existéncia, na medida em que nao lhes era conferida
a possibilidade de articulagdo comunitdria e nem de estar visivel. Assim, o universo das
celebridades ¢ regido por uma série de tecnologias especificas que buscam dar visibilidade para
corpos “normais” e se distanciar ao maximo de corpos desviantes que devem permanecer
invisiveis e, para permanecerem visiveis, elas precisam manejar essas tecnologias.

O carisma desempenha um papel central na constitui¢ao das celebridades, atuando como
um elemento distintivo que conecta a figura publica com seu publico. A visdo cldssica de Max
Weber entende o carisma como um conjunto de “dons especificos do corpo e do espirito”
(Weber, 1982, p. 171), considerados extraordinarios e capazes de inspirar devocao ou fascinio.
Esse carisma ¢ percebido como uma qualidade intrinseca e individual, algo que distingue o lider
carismatico e o legitima em sua posi¢do de destaque na sociedade, mesmo que essa legitimidade
dependa de sua capacidade de provar continuamente sua forga e valor.

A analise weberiana, no entanto, pode ser expandida pela interpretacdo de Clifford
Geertz (1997), que desloca o foco para o contexto sociocultural em que o carisma € construido.
Geertz sugere que o carisma ndo ¢ apenas uma caracteristica individual, mas também uma
expressao de valores e expectativas sociais de uma época. Assim, uma celebridade nao apenas
personifica qualidades extraordinarias, mas também reflete simbolicamente as aspiragdes,
conflitos e normas de sua sociedade. A partir dessas perspectivas e da complexidade que as
dindmicas da fama passaram no século XXI, as pesquisadoras Vera Franca e Paula Simdes
(2020b) apresentam uma nog¢ao de carisma que interliga essas duas discussdes, embora esteja
mais ancorada nas discussdes de Geertz, por se preocupar em entender tanto a celebridade
quanto o proprio carisma a partir dos valores que sdo expressos por ela e dizem de uma
sociedade. Assim, compartilho da visdo das autoras, que afirmam:

Defendemos a ideia de que a ascensdo de uma tal pessoa ao status de
celebridade s6 pode ser compreendida dentro de um determinado contexto
histérico-social e um quadro de valores. No entanto, ndo ¢ possivel
desconsiderar as caracteristicas do individuo (ou grupo de individuos) naquilo
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que eles expressam uma sintonia com os valores de uma determinada época
(Franga; Simdes, 2020b, p. 45).

No contexto contemporaneo, o carisma das celebridades ¢ amplamente moldado e
amplificado pela midia, que atua como mediadora entre o individuo e o publico. Conforme
discutido por autores como Torres (2014), a midia desempenha um papel fundamental ao
transformar atributos individuais em carisma “fabricado” ou “medidtico”. Nesse processo, as
celebridades sdo construidas como produtos culturais destinados ao consumo, enquanto seus
atributos pessoais sao amplificados ou moldados para atender as expectativas do publico.

As celebridades sempre estiveram associadas as esferas do poder, uma ligagdo que se
intensificou e se transformou com a evolu¢ao dos meios de comunicacao e das industrias
culturais. Desde a Antiguidade, como apontam Braudy (1997) e Minois (2012), a celebridade
tem sido um fendomeno constante nas sociedades ocidentais, frequentemente associada aos
detentores do poder politico e econdmico. Alexandre Magno, por exemplo, foi uma das
primeiras grandes celebridades do Ocidente, utilizando bidgrafos e colocando sua imagem em
moedas para promover sua imagem carismatica (Rojek, 2008; Minois, 2012). Essa associagao
inicial entre celebridade e poder continua até os dias de hoje, com as figuras publicas muitas
vezes sendo construidas e mantidas por meios que detém poder econdmico e midiatico
significativo.

Michel Foucault e Byung-Chul Han oferecem perspectivas valiosas sobre a nocao de
dominagdo carismatica. Foucault explora como o biopoder utiliza mecanismos de controle que
se infiltram nas praticas cotidianas, influenciando a forma como as pessoas vivem e percebem
o mundo ao seu redor. As celebridades, nesse contexto, tornam-se agentes de poder que moldam
comportamentos e desejos através de sua presenca medidtica. Byung-Chul Han, por sua vez,
analisa como o neoliberalismo transforma a vida pessoal em um espetaculo, onde a exposi¢ao
constante nas redes sociais e outras plataformas midiaticas torna-se uma forma de dominagao
sutil mas eficaz. As celebridades, entdo, ndo apenas refletem, mas também reforcam e
perpetuam essas dinamicas de poder.

Em “A Sociedade do Cansaco”, Han (2015) argumenta que a exposi¢do constante e a
busca incessante por reconhecimento transformam a dominag@o carismatica em um campo de
batalha de visibilidades (Han, 2015). As celebridades estdo em uma posicdo complexa e
disputada, onde o poder ¢ constantemente renegociado através da manuten¢ao de sua imagem
publica e da capacidade de engajar o publico de maneiras novas e emocionantes. Enquanto um
dispositivo, essa visibilidade ¢ ao mesmo tempo uma fonte de poder e uma vulnerabilidade,

pois a imagem publica pode ser facilmente abalada por controvérsias e escandalos.
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Paula Simdes (2014) acrescenta a discussdo a ideia de que o poder de afetacdo das
celebridades esta intrinsecamente ligado ao seu carisma. As celebridades modernas sdo vistas
ndo apenas como figuras de entretenimento, mas como influenciadoras cujas opinides e
comportamentos tém impacto significativo na sociedade. Esse poder de afetagdao ¢ amplificado
pela intermediacdo da midia, que ndo sé dissemina, mas também legitima o carisma das
celebridades, tornando-o uma forca palpavel na cultura contemporanea. A relagdo entre
celebridade, carisma e poder se revela, portanto, como um processo dindmico onde as
celebridades emergem como figuras centrais na configuracao dos valores e normas sociais. Esse
tipo de dominagdo carismatica ndo se baseia em tradigdes ou regras formais, mas na crenga
pessoal nas qualidades do lider. Mas, essas crencas pessoais precisam estar alinhadas aos
valores de um determinado grupo. A pesquisadora recorre a Geertz (1997) e complementa essa
visdo ao analisar o carisma como uma constru¢ao cultural, onde a atribui¢cdo de caracteristicas
excepcionais ¢ mediada pelas narrativas e simbolos culturais que conferem significado a essas
qualidades. Isso, para mim, se aproxima da no¢ao de dispositivo de visibilidade aqui discutida.
Esse tensionamento evidencia mais uma vez a relagdo entre a nogdo de carisma e a de
dispositivo.

Recorro as discussdes feitas por Eduardo Cintra Torres acerca da relacdo entre
celebridade, carisma e economia. Para ele, “o carisma da celebridade contemporanea ¢ um
suceddneo da instituicdo mididtica” (Torres, 2014, p. 90). Nessa abordagem, o carisma das
celebridades modernas ¢ menos uma qualidade inerente e mais uma propriedade emprestada
pela industria cultural (Torres, 2014). Essa industria transforma a presenga fisica ¢ a imagem
das celebridades em mercadorias comparaveis a qualquer outro bem de consumo, enfatizando
o papel crucial da midia — e do dispositivo de visibilidade — na constru¢do e manutencdo desse
carisma. A celebridade torna-se, assim, uma criacao cultural e econdmica, onde a midia atua
como mediadora essencial, conferindo as celebridades uma aura que, por sua vez, atrai
seguidores e audiéncias.

As discussdes de Torres pensam as celebridades enquanto um produto da “visibilidade
mediada” (Thompson, 2008) e o “carisma” resulta de a midia ser um “centro” cultural-
ideologico da sociedade. A maioria das celebridades e famosos ndo tém carisma por si, pois,
sem aparecerem na televisdo, a midia mais "central", e nas publicagdes parasitas da televisao,
deixam de exercer e exibir qualquer carisma. Tratar-se-4 de um carisma-simulacro, se pudermos
recuperar para esta andlise o conceito de simulacro teorizado por Baudrillard (1991), um
carisma enquadrado na ordem estabelecida. O autor ainda argumenta que a nog¢ao de carisma

passou por um rearranjo também provocado pelo avanco das tecnologias mididticas que
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possibilitaram uma interagdo muito mais intensa e proxima entre as celebridades e seus
publicos. “Carisma define-se hoje mais pela recepcdo, pelas audiéncias, do que pelo carater ou
pelas qualidades dos carismaticos™ (Torres, 2014, p. 91).

Na era digital, celebridades e influenciadores operam dentro de uma dindmica de
visibilidade que ¢ intensamente quantificada e monetizada, refletindo uma mudanga
significativa em como o carisma e a influéncia sdo medidos e valorizados. A relevancia e o
sucesso dessas figuras sdo frequentemente avaliados pelo numero de visualizagoes, curtidas,
compartilhamentos e seguidores, que se traduzem diretamente em valor econdmico através de
parcerias publicitdrias, patrocinios e outros acordos comerciais. Essa monetizacdo da
visibilidade muitas vezes explica a importancia do carisma, carater ou a qualidade do contetido
produzido.

Dados do “Influencer Marketing Hub” revelam que o mercado global de marketing de
influenciadores foi estimado em cerca de 13,8 bilhdes de ddlares em 20218, refletindo um
crescimento significativo em relagdo aos anos anteriores. Esse crescimento ¢ impulsionado pela
capacidade dos influenciadores de atrair grandes audiéncias e engajamento, métricas que sao
rigorosamente monitoradas e quantificadas por plataformas digitais. As redes sociais como
“Instagram”, “YouTube” e “TikTok™ utilizam algoritmos que destacam conteudos com maior
numero de interagdes, perpetuando um ciclo onde a popularidade inicial gera mais visibilidade
e, consequentemente, mais oportunidades de monetizagao.

Um exemplo ¢ o de “Charli D'Amelio”, uma influenciadora do “TikTok” que ganhou
fama mundial com suas dangas curtas e envolventes. Em pouco tempo, Charli acumulou
milhdes de seguidores e visualizagdes, o que lhe rendeu contratos lucrativos com grandes
marcas como “Dunkin' Donuts™ e “Hollister”. Sua popularidade ndo ¢ necessariamente baseada
em um carisma excepcional ou na profundidade do conteudo, mas na capacidade de gerar
engajamento massivo. Esse modelo de sucesso, baseado em métricas quantitativas, exemplifica
como a dindmica da visibilidade na era digital valoriza a capacidade de atrair aten¢do em vez
de qualidades intrinsecas de carater ou conteudo.

Além disso, uma pesquisa da “Socialbakers™®, uma plataforma de andlise de redes

sociais, mostrou que as métricas de engajamento, como curtidas e comentarios, sdo

8 Influencer Marketing Hub. Influencer Marketing Benchmark Report 2021. Disponivel em:

<https://influencermarketinghub.com/influencer-marketing-benchmark-report-2021/>. Acesso em: 25 de maio de
2023.

? Socialbakers. Social Media Trends Report. Disponivel em: <https://www.socialbakers.com/social-media-trends-
report>. Acesso em: 25 de maio de 2023.
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frequentemente manipuladas por influenciadores através de praticas como a compra de
seguidores ou o uso de bots para inflar artificialmente suas estatisticas. Essa pratica destaca
como a quantifica¢ao da visibilidade pode ser superficial e enganosa, colocando em questdo a
autenticidade do carisma digital. Celebridades e influenciadores, portanto, encontram-se em
uma situacdo onde — através da midia — o dispositivo de visibilidade se rearranja para sempre
exercer poder na construg¢do de seu carisma justamente por reconhecer seu poder de tensionar
e até fabricar novos dispositivos, um rearranjo continuo.

Esse tensionamento de forgas me interessa na medida em que evidencia que a resisténcia
a operacao desse dispositivo de visibilidade estd na capacidade que as celebridades tém de criar
lagos emocionais e identitarios. As celebridades que entendem seu poder de afetacdo para além
do maquinario midiatico, passam a utilizar essa mesma midia como um meio de evidenciar
elementos emocionais e identitarios que as aproximam de seus publicos. Ha uma inversao de
forgas: a visibilidade ndo fabrica e sustenta a celebridade através do maquinario midiético, mas
ele se torna um meio para o exercicio do poder de afetacdo dessas celebridades (Simdes, 2014).

Essa inversdo ¢ uma forma de resistir ao dispositivo de visibilidade e embora as
celebridades dependam de seu aparato para se manterem visiveis, elas o extrapolam quando
afetam seus publicos e os convocam. Embora a internet e as redes sociais criem ldgicas proprias
para continuar controlando esse poder de afetacdo, ¢ inegavel que ela possibilita e potencializa
uma intera¢dao mais direta e pautada em elementos emocionais que podem bater de frente com
as dinamicas de poder que compdem o dispositivo de visibilidade.

O movimento “#MeTo0”, iniciado por Tarana Burke e amplificado por celebridades
como Alyssa Milano, foi um ponto de virada na luta contra o assédio e a violéncia sexual.
Através de suas plataformas, celebridades compartilharam suas experiéncias e encorajaram
outras mulheres a fazer o mesmo, gerando uma onda de dentncias que expds abusadores em
posi¢des de poder em Hollywood e além. Esta mobilizagdo coletiva resultou em mudancas
concretas, como a criacdo de politicas mais rigorosas contra assédio no local de trabalho e a
queda de figuras poderosas como Harvey Weinstein. “O impacto do #MeToo demonstra como
a visibilidade das celebridades pode ser utilizada para desafiar e transformar as normas culturais

e institucionais” (Socialbakers, 2020).
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A baixa representatividade racial e de género em grandes premiacdes e producdes
midiaticas tem sido outra area de ativismo. No Oscar, campanhas como “#OscarsSoWhite”,
iniciada por April Reign em 2015, criticaram a auséncia de diversidade entre os indicados.
Celebridades como Jada Pinkett Smith e Spike Lee boicotaram a cerimonia, trazendo a tona
discussdes sobre racismo estrutural na industria do entretenimento. Essa pressdo resultou em
mudangas nas politicas de admissdo de novos membros da Academia, visando maior
diversidade entre os votantes. Segundo dados da “Academy of Motion Picture Arts and
Sciences”, o nimero de membros ndo brancos aumentou de 8% em 2015 para 16% em 2020,
refletindo um esforgo por maior inclusao.

De forma semelhante, no “Grammy”, artistas como Beyoncé e Frank Ocean criticaram
a falta de reconhecimento de artistas negros nas principais categorias. Em resposta a essas
criticas, a “Recording Academy” implementou reformas para tornar o processo de votagao mais
transparente e inclusivo. “A visibilidade e o ativismo das celebridades tém sido cruciais para
expor e combater as desigualdades sist€émicas nas industrias culturais” (Influencer Marketing
Hub, 2021). Nas telenovelas e outras produgdes televisivas, a baixa representatividade de
minorias também tém sido alvo de criticas. Atrizes como Viola Davis e Lazaro Ramos tém
utilizado suas plataformas para destacar a necessidade de historias mais diversificadas e de
maior inclusdo de pessoas de cor em papéis principais e criativos. As pressdes por maior
diversidade resultaram em uma mudanca gradual na programacdo e na criacdo de novas
oportunidades para talentos sub-representados. Um exemplo notavel ¢ a série “How to Get
Away with Murder”, protagonizada por Viola Davis, que em 2020 se tornou a primeira mulher
negra a ganhar o “Emmy” de Melhor Atriz em Série Dramaética. Nas 67 edi¢cdes do “Emmy
Awards”, até entdo, somente atrizes brancas levaram o prémio. Em seu discurso historico, a
atriz utilizou a visibilidade proporcionada pela propria premiagdo para denunciar as dindmicas
de poder presentes na industria. Nele, a atriz escancara a operagdao de um dispositivo que
pretende inviabiliza-la ao declarar que “a tinica coisa que separa as mulheres negras de qualquer
outra pessoa ¢ a oportunidade. Vocé nao pode ganhar um Emmy por papeis que simplesmente
nio existem” (Davis, 2020)'°. E também explicita a poténcia de utilizar espagos de visibilidade
para promover um rearranjo nesse dispositivo quando agradece “a estas mulheres que ajudaram
a redefinir o que significa ser bonita, ser sexy, ser uma mulher protagonista, ser negra. Entao,
obrigada a todos os escritores e o pessoal maravilhoso da industria da televisdo que permitiu

que isso acontecesse” (Davis, 2020). Aqui Viola nos mostra que, embora as celebridades

19 Discurso emocionante de Viola Davis em 2015, primeira negra a vencer Emmy de melhor atriz dramdtica.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yJ] aVISRxD4>. Acesso em: 25 de maio de 2023.
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operem dentro de estruturas midiaticas que frequentemente perpetuam desigualdades, elas
também possuem o poder de desafiar e transformar essas estruturas quando subvertem as
dinamicas de poder e passam atuar elas proprias enquanto um dispositivo.

Partindo da nog¢do de dispositivo interacional de José Luiz Braga que ja apresentamos
aqui, Simdes se propoe a entender celebridades como um dispositivo interacional critico. Para
a pesquisadora, “uma celebridade constitui-se como um dispositivo interacional critico, ou seja,
como um sistema de relagdes especificas, capaz de promover critica da propria sociedade™
(Simdes, 2019, p. 21). Em seu processo de construcao, as celebridades utilizam diferentes tipos
de texto para se relacionar com seus publicos. Esses textos sdo apropriados e ressignificados
por seus publicos, que passam a fomentar discussdes e a produzir novos textos a partir dos
discursos daquele célebre. Estando localizadas nesse lugar de transito, entre a midia e valores e
aspiragoes sociais, as celebridades modelam discursos, normas e valores ao se posicionarem e
construirem sua narrativa. Utilizando seu carisma e poder de afetagdo, as celebridades podem
mobilizar a opinido publica, pressionar por mudangas institucionais € promover uma maior
conscientizacdo sobre questdes sociais criticas e ¢ isso que pretendemos analisar tendo a cantora
Ludmilla como objeto central.

Por ser uma mulher negra celebridade, a artista tem sua carreira constantemente
perpassada pelas dindmicas de poder que compdem os dispositivos de sexualidade, racialidade
e visibilidade, o que pretendo discutir no capitulo 2. Ao mesmo tempo, a cantora usa seu espago
de visibilidade para subverter esses dispositivos e visibilizar novos enquadramentos para ser e
estar no mundo enquanto mulher negra, comportando-se, ela propria, como um dispositivo que

empodera na medida em que promove um rearranjo no poder.
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2 A INTERSECCAO DE DISPOSITIVOS NA CONSTRUCAO DE “MULHERES-
NEGRAS CELEBRIDADE”

2.1 O dispositivo de visibilidade e a producao de celebridades

Em meus percursos de pesquisa que buscam entender celebridades negras, vem ficando
cada vez mais evidente que, para sustentar dindmicas de poder, o dispositivo de visibilidade ira
operar em intersec¢ao com outros dispositivos para produzir espagos visiveis e invisiveis. Aqui,
discuto como o poder de afetacao dessas celebridades ¢ perpassado pelas interseccdes de raga
e género, identidades para as quais o espago publico e a construcao de valores comuns sao
sindnimo de luta e muita resisténcia.

Por mais que, nos dias de hoje, com a ascensdo das redes digitais e maior presenca da
midia no nosso cotidiano, o estatuto da fama tenha passado por varias modificacdes, as relagcdes
de poder, os valores e tensionamentos de uma determinada sociedade constituem a moldura de
fundo das dindmicas que irdo transformar alguém em celebridade, ou ndo. Essa moldura ¢ um
mecanismo do dispositivo de visibilidade que, ao enquadrar valores como beleza e riqueza,
felicidade e perfeicdao, fornecem uma base para o universo dos célebres, que edificam sua
imagem publica em torno de valores almejados pelo publico, para que ocorra um processo de
identificacdo e admiracdo entre essas duas partes.

Sao elas que condensam e refletem os padrdes normativos que possibilitam a gestdo do
biopoder. Segundo Franca (2014), “pelo viés da identidade, a celebridade realiza a
transcendéncia do mesmo, a sua projecio numa escala de idealizagdo. E o modelo ideal, que
tomamos como referéncia e como medida de nossa humanidade ¢ nossa conformagdo™ (Franga,
2014, p. 27-28). Assim, as celebridades sdo uma potente ferramenta para entender a operagao
desses dispositivos e as tensdes e rearranjos que surgirdo durante sua operagao.

Meu desejo neste capitulo ¢ de problematizar este processo, considerando que, como
vimos anteriormente, existe um desequilibrio no acesso € na manipulagdo desses dispositivos,
0 que acarreta um desequilibrio na producdo de valores e existéncias possiveis para
determinados corpos. Se ha um desequilibrio na possibilidade de estar visivel e compartilhar
experiéncias e se um grupo ¢ privado dessa constru¢do, me parece correto afirmar que as
celebridades ocupam um lugar estratégico na operacdao nao s6 do dispositivo de visibilidade,
como de outros como o de sexualidade e racialidade. Entendendo que as “celebridades
sinalizam valores; elas agregam preocupacdes, tendéncias, aspiragdes que dizem dos publicos

que as admiram. Elas exibem tragos e caracteristicas valorizados em uma sociedade em
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determinado momento” (Franga; Simdes, 2020a, p. 6), podemos afirmar que elas sdo um
produto da operagdo do dispositivo de visibilidade aqui discutido e isso confere a elas a
possibilidade de manejar dindmicas de poder muito importantes para a constru¢ao de um espago
ontologico criado por esse e outros dispositivos.

No capitulo 1, discuti como a visibilidade se tornou um elemento central para as
dinamicas de poder contemporaneas que conferem humanidade e existéncia a determinados
corpos. Ao estudar os processos de visibilidade dos atores sociais, Mafra (2006, p. 46) propde
que “[...] tornar um tema visivel é, antes de tudo, conferir-lhe existéncia. E essa ¢ uma das
condi¢des para que um processo comunicativo seja estabelecido”. Tornar um tema visivel seria
entdo “[...] o primeiro passo para o estabelecimento de um processo comunicativo entre os
sujeitos” (Mafra, 2006, p. 37). Logo, observamos que ¢ através do dispositivo de visibilidade
que determinados corpos irdo ocupar o espaco de visibilidade ou nao.

Freire Filho (2005, p. 45) afirma que a midia se vale do “uso dos variados sistemas
significantes disponiveis (textos, imagens, sons) para ‘falar por’ ou ‘falar sobre’ categorias ou
grupos sociais”. De acordo com o autor, a midia € responsavel pela “sub-representagdo ou
representacao distorcida de identidades sociais (classes, géneros, sexualidades, ragas, etnias,
nacionalidades)”, além de servir para formular e legitimar “modelos daquilo que significa ser
homem ou mulher, moral ou imoral, feio ou bonito, bem-sucedido ou fracassado™ (Freire Filho,
2005, p. 45).

Defendo que o dispositivo de visibilidade, aliado a outros dispositivos, produz
celebridades que, através do fenomeno da midiatiza¢ao, podem ser consumidas de uma forma
jamais vista antes e tem o poder de afetar seus publicos e produzir padrdoes normativos. Na
operacdo do dispositivo de visibilidade, a midia ¢ a principal institui¢do que, na era da
visibilidade mediada, usa o enquadramento como principal mecanismo para conferir
visibilidade a determinados corpos.

Neste capitulo, procuro discutir como o dispositivo de visibilidade opera de maneira
interseccional junto a outros dispositivos. Ja que olho para a artista Ludmilla neste trabalho,
uma mulher negra e bissexual, escolho cruzar o dispositivo de visibilidade ao dispositivo de
sexualidade (Foucault, 2014) e, posteriormente, ao dispositivo de racialidade (Carneiro, 2023),
a fim de entender como essas dindmicas de poder atravessam a constru¢do de uma “mulher
negra celebridade”.

Aqui, cabe introduzir o conceito de interseccionalidade, que nos acompanhara durante
toda esta tese. Interseccionalidade ¢ um termo cunhado por Crenshaw (1991, 2002) e

corresponde a um operador analitico e metodoldgico que ajuda a compreender a agéncia de
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sujeitos que tensionam ou sustentam modelos pré-estabelecidos de estrutura social. A
interseccionalidade ¢ uma forma de enquadrar as vérias interacdes de raca e género no contexto
da violéncia contra as mulheres de cor. Pensando, sobretudo, nas sobreposi¢des embutidas no
conceito de interseccionalidade, a autora explica, por meio da metafora das encruzilhadas, como
a mulher negra ¢ atingida por multiplas formas de exclusdo articuladas, intitulando-as de “eixos
de discriminagdo” (Crenshaw, 2002, p. 13).

O pensamento interseccional entrecuza as “matrizes de opressdo cisheterossexista,
etaria, divisora sexual do trabalho” (Akotirene, 2019, p. 26). Trata-se, portanto, de uma
sucessdo de modelos pré-estabelecidos, bastante inflexiveis que passam a ser tensionados e
explicados a partir de um aporte tedrico e analitico construido por mulheres negras. Nesse
sentido, podemos dizer que a interseccionalidade funciona como uma lente para a leitura das
dinamicas de poder que estamos discutindo aqui, entendendo que, ao se entrecruzam, essas
dindmicas geram espacgos muito especificos para mulheres negras celebridades.

E importante destacar que também escolho entrecruzar esses dispositivos por
compreender que apenas o dispositivo de visibilidade e a midia ndo sdo capazes de, sozinhos,
produzir uma celebridade. “[...] rejeitamos uma perspectiva monocausal, ¢ indicamos o risco
dos argumentos deterministas — como se a midia, por si s6, fosse dotada de um toque de Midas™
(Franga, 2014, p. 21). Embora eu entenda as celebridades como o resultado da operagdo do
dispositivo de visibilidade, sua constru¢do ¢ complexa e atravessada por uma série de outros
dispositivos de poder. Inumeros fatores socioculturais e midiaticos estdo envolvidos em sua
constitui¢do, mas € possivel pensar em dimensdes elementares que atuam na configuragdo desse
fendmeno e que geram visibilidade.

Grosso modo, celebridades se constituem a partir de trés fundamentos: as
qualidades que ostentam, o lugar institucional que ocupam, sua
presenca/participacio em algum acontecimento de destaque. Tais
aspectos sdo geradores de visibilidade; a visibilidade, se bem aproveitada,
proporciona a fama, desperta sentimentos de adesdo ou rejei¢do. (Franga;
Simoes, 2020Db, p. 5, grifo nosso).

Entendo que esses trés fundamentos estdo profundamente relacionados a operagdo
desses dispositivos e, neste capitulo, irei me concentrar em demonstrar isso.

Ao pensar nas qualidades que ostentam, ¢ necessario que “haja um sincronismo entre
o que ele representa e os valores compartilhados na/pela sociedade™ (Carneiro; Simdes, 2021,
2021, p. 43). Aqui, discuto como os dispositivos de sexualidade e raca determinam valores
normativos que irdo influenciar nessa sincronia, quando falamos de mulheres negras

celebridade. Com relacao ao lugar institucional ocupado pelas celebridades, os dispositivos
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nos ajudam a compreender como o feminino e o negro foram afastados de espagos de poder
institucional, tendo sua ocupagdo do espaco publico perpassada por uma série de mecanismos.

Por fim, ao pensar sobre os acontecimentos que constroem a trajetéria da
celebridade, precisamos considerar os mecanismos que possibilitam que algum acontecimento
reverbere e adquira poder de afetacdo. Como ja discutimos, em uma era de visibilidade mediada,
a midia e as redes sociais desempenham um importante papel nesse processo, sendo necessario
explora-lo. Abordando esses trés fundamentos, irei pensar como dindmicas de poder presentes
na operacao do dispositivo de visibilidade, de sexualidade e de racialidade se entrecruzam e

produzem o que chamo de “mulheres-negras celebridade™.

2.2 O dispositivo de visibilidade e sexualidade na construcio de “mulheres-celebridades”

O dispositivo de sexualidade ¢ uma rede de praticas e discursos que regulam e
normatizam a expressao da sexualidade em uma determinada sociedade. Ele ndo se limita
apenas as leis e instituigdes formais, mas também inclui normas sociais, discursos médicos,
religiosos, educacionais, entre outros. Esse dispositivo ndo apenas define o que ¢ considerado
aceitavel ou desviante em termos de comportamento sexual, mas também produz sujeitos e
identidades sexuais especificas (Ayub, 2015). Assim, “o dispositivo de sexualidade pode ser
considerado como um dos dominios em que o poder disciplinar e a biopolitica se entrelagam
numa estratégia de controle ao mesmo tempo individualizante e massificadora” (Ayub, 2015,
p. 62). Aqui, me interessa pensar inicialmente como esse dispositivo de poder interseccionado
ao de visibilidade produz mulheres-celebridades que participardo da operagdo e do
tensionamento desses mesmos dispositivos.

Foucault (2000) argumenta que a sexualidade ¢ uma construcao social e histdrica que
emerge como uma forma de controle e disciplinarizagdo dos corpos, particularmente dos corpos
femininos com um objetivo estratégico muito ligado ao capitalismo e a classe burguesa que ali
se constituia. Segundo o autor,

No fundo, por que a sexualidade se tornou, no século XIX, um campo cuja
importancia estratégica foi capital? Eu creio que, se a sexualidade foi
importante, foi por uma porgdo de razdes, mas em especial houve estas: de um
lado, a sexualidade, enquanto comportamento exatamente corporal, depende
de um controle disciplinar, individualizante, em forma de vigilancia
permanente (e os famosos controles, por exemplo, da masturbacdo que foram
exercidos sobre as criangas desde fim do século XVIII até o século XX, e isto
no meio familiar, no meio escolar, etc., representam exatamente esse lado de
controle disciplinar da sexualidade); e depois, por outro lado, a sexualidade se
insere e adquire efeito, por seus efeitos procriadores, em processos bioldgicos
amplos que concernem ndo mais ao corpo do individuo mas a esse elemento,
a essa unidade multipla constituida pela populacdo. A sexualidade esta
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exatamente na encruzilhada do corpo e da populagdo. Portanto, ela depende
da disciplina, mas depende também da regulamentacdo (Foucault, 2000, p.
300).

Nesse sentido, o dispositivo de sexualidade age ndo apenas para regular o desejo, mas
também para determinar como ser mulher ¢ percebido e vivido dentro de um sistema de poder
que define a feminilidade em termos de uma sexualidade normatizada e controlada. Ao ser
operacionalizado, o dispositivo de sexualidade serviu primordialmente para a autoafirmacao da
classe burguesa enquanto classe hegemonica uma vez que “por meio de uma tecnologia de
poder e de saber inventada por ela propria, a burguesia fazia valer o alto preco politico de seu
proprio corpo, de suas sensagdes, seus prazeres, sua saude, sua sobrevivéncia” (Foucault, 2014,
p 15). Foram construidos valores sexuais dominantes que dizem sobre a expectativa social do
ser mulher, e que comportamentos sexuais sdo considerados normais e desviantes nessa
construcao.

Aqui ja podemos perceber que, para criar uma sincronia com os valores sociais, as
mulheres-celebridade serdo submetidas a dindmicas de poder muito ligadas ao olhar masculino
e patriarcal. Sueli Carneiro (2023) mostra que o campo ontologico produzido pelo dispositivo
de sexualidade fez emergir novas significacdes relacionadas a centralidade do corpo para a
classe burguesa. Assim, o corpo burgués se torna “paradigma da humanidade ideal de Ser para
as outras classes” (Carneiro, 2023, p. 30). Esse corpo padronizado sera o parametro para a
producao de valores da sociedade contemporanea, e esses valores ditam as logicas de
visibilidade e de fama, que retroalimentam o imaginario coletivo, produzindo e reproduzindo
valores.

Também olhando para a construcao das sociedades modernas e sua relagdo com a fama,
a pesquisadora Ligia Lana (2014) afirma que “ha pouco mais de cem anos, ndo seria possivel
que mulheres se tornassem pessoas conhecidas e significativas para coletivos sociais” (Lana,
2014, p. 181). Isso porque a sincronia de valores que estamos discutindo aqui localizava
mulheres como coadjuvantes mesmo quando elas estavam envolvidas em acontecimentos
marcantes, ou seja, mesmo tendo uma projecao acontecimental, as qualidades que as
mulheres ostentavam colidiram com os valores de determinada sociedade.

Trazendo uma perspectiva histdrica, a pesquisadora argumenta que “¢ a modernidade
que possibilita que novos individuos ganhem nome e fama, entre eles, as mulheres” (Lana,
2014, p. 181). E justamente nesse contexto que o dispositivo de sexualidade discutido por

Foucault estd sendo construido. A partir do momento em que as mulheres parecem comecar a
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manejar sua visibilidade e as dindmicas de poder nela embutidas, outro dispositivo ¢ acionado
para controlar e definir a forma como essas mulheres podem se tornar publicas.

E importante que eu destaque que minha abordagem sobre valores, especialmente
pensando nas celebridades, ¢ pragmatista, ou seja, ird se concentrar na experiéncia e
performance dessas mulheres publicas para entender que valores sdo sinalizados por elas
(Franca; Simdes, 2020a). Para Dewey (1980), a experiéncia caracteriza-se por um movimento
duplo que se configura na acao de um sujeito € uma reagao a essa a¢ao, que vem de algo externo.
“A experiéncia se realiza, assim, a partir de uma afetagdo que se constroi por algo exterior ao
individuo e que inicia uma intera¢do™ (Simdes, 2010, p. 71). Estar visivel € ter o poder de afetar
individuos a partir do compartilhamento de experiéncias e construir valores comuns que
participaram do processo de formacao da identidade, um movimento ciclico, individual e
coletivo.

Nesse esquema, a presenca de mulheres no espaco publico tem o poder de dar existéncia
a experiéncias que serdo compartilhadas pelo grupo afetado por elas. Dessa forma, “os sujeitos
sdo impulsionados a refletir e a agir a partir dessa experiéncia — e ¢ assim que eles se
constituem como um publico para esse acontecimento e no contexto dessa acdo” (Dewey, 2004,
p. 76). Se ha um desequilibrio na possibilidade de performar e compartilhar experiéncias e se
um grupo ¢ privado dessa construgdo, parece correto afirmar que a visibilidade e a performance
de celebridades pertencentes a esses grupos devem ser controladas por dindmicas de poder.

Judith Butler (2003), em sua teoria da performatividade de género, complementa essa
discussdo ao propor que o género ¢ uma repeticao estilizada de atos que se constituem ao longo
do tempo, o que implica que a identidade de género € performativa, ndo inerente. Butler afirma
que “o efeito do género se produz pela estilizacio do corpo e deve ser entendido,
consequentemente, como a forma corriqueira pela qual os gestos, movimentos e estilos
corporais de varios tipos constituem a ilusdo de um eu permanentemente marcado pelo género”
(Butler, 2003, p. 200). Essa performatividade ¢, em grande medida, moldada pelo dispositivo
de sexualidade, que dita quais performances sdo aceitaveis ou ndo, especialmente no que tange
a feminilidade. Assim, o dispositivo de sexualidade de Foucault e a performatividade de género
de Butler se entrelacam ao demonstrar como as normas de género sdo internalizadas e
reproduzidas através da repeticao de atos que reafirmam a feminilidade dentro dos parametros
estabelecidos pelo poder.

A relacdo entre o dispositivo de sexualidade e a performatividade de género também
revela como a normatizagdo da sexualidade feminina impde padrdes de comportamento que,

embora possam parecer naturais, sdo, na verdade, construgdes sociais reiteradas. Foucault
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mostra como a sexualidade foi centralizada em discursos médicos, juridicos e morais que visam
a controlar o corpo feminino, enquanto Butler sugere que essas normas sio perpetuadas através
da performance repetida de atos que solidificam a identidade de género dentro de um campo
regulado. Assim, as mulheres sdo compelidas a performar sua feminilidade de acordo com os
padrdes heteronormativos que estdo profundamente enraizados no dispositivo de sexualidade,
criando uma ilusdo de naturalidade para comportamentos que sdo, de fato, produtos de uma
disciplinarizagdo continua.

Essas normas de género construidas via dispositivo, se refletem na producao de valores
e nos lugares institucionais que governam a participagdo politica, econdmica e cultural das
mulheres. Michelle Perrot (1998), ao pensar sobre a presenga de mulheres no espago publico
europeu, argumenta que desde uma idade precoce, meninos € meninas sdo socializados de
maneiras diferentes, com expectativas € normas de género que moldam suas identidades e
trajetorias de vida. Enquanto os meninos sdo encorajados a serem assertivos, competitivos e
ambiciosos na busca por sucesso € reconhecimento na esfera publica, as meninas sdo
frequentemente incentivadas a serem doceis, submissas e cuidadoras, relegadas aos espagos
privados e domésticos (Perrot, 1998).

Segundo Perrot, o0 dominio do publico esté relacionado as performances de género. O
homem publico participa do poder e ¢ candidato ao Pantedo de grandes homens que merecem
homenagem. Ele naturalmente ocupa o espago publico porque ¢ o provedor. A mulher ptblica,
rapariga, ¢ sinonimo de vergonha e imoralidade, uma mulher comum que pertence a todos e
esta fora do seu ambiente designado, o doméstico (Perrot, 1998). Nos ambientes de trabalho,
por exemplo, as mulheres enfrentam desafios sistematicos relacionados a discriminacao
salarial, ao assédio sexual e a falta de representagdo em posi¢des de lideranca e tomada de
decisdo. Na esfera politica, as mulheres continuam sub-representadas nos parlamentos e 6rgaos
governamentais, enfrentando obstaculos adicionais para concorrer a cargos publicos e exercer
influéncia politica (Perrot, 1998). Além disso, as mulheres publicas muitas vezes sao
submetidas a um escrutinio mais rigoroso ¢ a padrdes de comportamento e aparéncia. Elas sao
frequentemente julgadas com base em critérios estereotipados de feminilidade e sexualidade,
enfrentando criticas e preconceitos que limitam sua liberdade e autonomia na esfera publica.

Se pensarmos na midia como um dos principais meios de conseguir visibilidade no
mundo atual, também percebemos que as possibilidades para que mulheres celebridades
construam sua imagem também s3o perpassadas por essas dinamicas. Sobre isso, Lana (2014,
p. 182) afirma que “o radio, o cinema e as fotografias de revistas, a partir dos anos 1920,

constituiram alguns dos novos espagos dedicados a presenca feminina em publico.” Agora, as
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mulheres passam a acessar as principais tecnologias de visibilidade mediada e passam a povoar
o cotidiano massivo com suas experiéncias, o que pode conferir a elas uma projecio
acontecimental muito potente que interfere na propria constru¢do de valores. Lana (2014)
argumenta que, com a consolida¢do da imprensa, acontece pela primeira vez uma divulgacao
massiva em grande escala das prerrogativas do culto a beleza feminina” (Lana, 2014, p. 183).
Aqui, o dispositivo de sexualidade e o de visibilidade se encontram para produzir um
mecanismo de controle pautado em um padrao de beleza muito especifico, que serve ao
universo masculino de diferentes formas.

Estudos demonstram que os padrdes de beleza magro e branco desempenham um papel
significativo na visibilidade que as mulheres alcangam tanto na midia tradicional quanto nas
redes sociais digitais. Esses padroes estéticos, profundamente enraizados em normas sociais €
culturais, tendem a privilegiar determinadas aparéncias, frequentemente associadas a magreza
e a caracteristicas fenotipicas brancas, o que afeta diretamente o alcance e a valorizagdo de
certas celebridades femininas em detrimento de outras.

Um estudo conduzido por Rachel Calogero et al., (2011)!! explora como a objetificagdo
sexual e os padrdes de beleza magros e brancos influenciam a forma como as mulheres sao
representadas e percebidas na midia. A pesquisa aponta que mulheres que se enquadram nesses
padrdes recebem mais oportunidades e visibilidade, enquanto aquelas que ndo se alinham a
esses critérios enfrentam marginalizacdo. Celebridades como Kim Kardashian e Beyoncé!?,
apesar de possuirem caracteristicas que divergem parcialmente do padrdo branco, ainda sdo
constantemente sexualizadas e julgadas com base em sua aparéncia fisica.

Fardouly et al. (2017) estudaram o impacto das redes sociais sobre a autoimagem das
mulheres'® e descobriram que plataformas como Instagram amplificam a pressido para se
conformar a padrdes de beleza eurocéntricos € magros. A pesquisa revela que postagens que
destacam mulheres magras e de pele clara recebem mais engajamento, perpetuando a ideia de

que essas caracteristicas sio mais desejaveis. Celebridades como Gigi Hadid e Kendall Jenner'?,

! Calogero, Rachel et al. Objectification Theory: Toward Understanding Women'’s Lived Experiences and Mental
Health Risks, 2011. <https://doi.org/10.1037/a0024208> Acesso em: 12 de julho de 2024.

12 Kim Kardashian é uma empresaria e personalidade da midia norte-americana, conhecida por seu reality show
Keeping Up with the Kardashians e por sua influéncia na cultura pop e na moda. Beyoncé é uma cantora,
compositora e atriz norte-americana, reconhecida mundialmente por sua poderosa voz, performances impactantes
e ativismo, sendo uma das artistas mais premiadas e influentes da musica contemporanea.

13 Fardouly, Jasmine et al. Social Media and Body Image Concerns: Current Research and Future Directions,
2017. <https://doi.org/10.1016/j.bodyim.2016.10.002>. Acesso em: 12 de julho de 2024.

14 Gigi Hadid e Kendall Jenner sdo modelos norte-americanas de grande destaque internacional. Ambas fazem
parte da nova geragdo de supermodelos, desfilando para grifes renomadas e atuando como influenciadoras digitais.
Além disso, sdo conhecidas por suas conexdes familiares com o mundo do entretenimento: Gigi ¢ filha da ex-
modelo Yolanda Hadid, e Kendall € parte da famosa familia Kardashian-Jenner.
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sdo exemplos de figuras que, ao se encaixarem perfeitamente nesses padroes, t€m suas carreiras
e popularidade intensificadas nas midias sociais.

Sarah Banet-Weiser e Kate Miltner (2016)!° realizaram uma analise sobre a pressio
estética imposta as celebridades femininas, mostrando como a midia refor¢a constantemente o
ideal de magreza e pele clara. A pesquisa aponta como celebridades como Ariana Grande e
Taylor Swift sdo promovidas por sua conformidade com esses padrdes, enquanto figuras que
ndo se enquadram neles, como Lizzo!®, enfrentam criticas e menor valorizagio, apesar de seu
sucesso.

A tese de Dayana Carneiro (2024) demonstra como esses padrdes de magreza, brancura
e outras caracteristicas de beleza sdo utilizados na construg¢do de celebridades de forma a criar
uma imagem palatavel, ou seja, socialmente aceitavel e mais facilmente consumivel pelo
publico geral. Segundo a pesquisadora, essa “palatabilidade” atua como um mecanismo de
exclusdo, pois privilegia corpos e identidades que se encaixam nos padrdes hegemonicos, ao
passo que marginaliza corpos gordos, negros ou fora dessas normativas estéticas. Carneiro
(2024) mostra como celebridades como Preta Gil e Thais Carla utilizam suas posi¢des para
resistir a esses padroes, promovendo imagens ressignificadas que desafiam os ideais impostos
pela sociedade. Essa proposta tem total relagdo com o conceito de dispositivo com que estou
trabalhando, uma vez que, para ela, “figuras publicas de referéncia podem, a partir de suas agdes
na cena publica e do espectro de visibilidade que possuem, ser agentes transformadores na
reconstrugdo e desestereotipizacdo das imagens que temos sobre diferentes grupos sociais”
(Carneiro, 2024, p. 92).

Essa logica pode ser analisada a luz do conceito de dispositivo em Foucault. No caso
das celebridades analisadas, o dispositivo de beleza opera ao definir quem pode ou ndo ser
visualizado de forma positiva, enquanto marginaliza corpos que destoam desses padrdes. A
pesquisadora denomina como celebridades-resisténcia aquelas que, através da sua performance
célebre tem “a possibilidade de fomentar processos de ressignificacdo das representagdes sobre
grupos minorizados™ (Carneiro, 2024, p. 92) Ou seja, elas desafiam o dispositivo ao se
colocarem contra essas normativas, desestabilizando os sentidos dominantes e propondo novas

possibilidades de representacdo e pertencimento.

15 Banet-Weiser, Sarah; Miltner, Kate (2016). #MasculinitySoFragile: Culture, Structure, and Networked
Misogyny, 2016. <https://doi.org/10.1080/15405702.2016.1125001>. Acesso em: 12 de julho de 2024.

16 Taylor Swift é uma cantora e compositora americana, conhecida por sua transi¢io do country ao pop, letras
confessionais e prémios como Grammys. Ariana Grande ¢ uma cantora e atriz americana, destacada por sua ampla
extensdo vocal e sucessos no pop ¢ R&B contemporaneo. Lizzo é uma cantora, rapper ¢ flautista americana,
reconhecida por sua musica pop e hip-hop, além de promover positividade corporal e aceitagdo.
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Também pensando sobre os valores que participam desse processo de visibilidade das
celebridades, principalmente nessa dimensdo acontecimental, as pesquisadoras Vera Franga e
Paula Simdes apresentam um importante estudo construido no Laboratorio de Andlise de
Acontecimentos - Grislab - que analisa a relagdo das celebridades com valores sociais e
acontecimentos tendo em vista duas categorias: acontecimentos que tratam da vida privada e
de questdes de género. Na discussdo dos resultados, as autoras constatam o que me parece ser
um exemplo bastante consistente da interseccao entre os dispositivos de visibilidade e
sexualidade que estou discutindo aqui:

a incidéncia de questdes de género ¢é sintoma de algo que se passa na vida social.
Observando o recorte do ponto de vista de género, constatamos que, dentre as 29
analises, 17 foram protagonizadas por pessoas do sexo masculino, cinco do sexo
feminino, cinco falavam de pessoas dos dois sexos, duas eram personagens
homossexuais de telenovela (Iésbica e gay). E bem verdade, como veremos adiante,
que em muitas analises o acontecimento tratava de machismo e homofobia por parte
de homens. De toda maneira, também em nosso site (um laboratdrio que combate o
machismo e o patriarcalismo), constatamos o grande protagonismo masculino: tanto
sdo0 os homens que mais estdo a frente dos acontecimentos que ganham destaque
como nos, ao selecionarmos os acontecimentos, também reproduzimos (sem nos
darmos conta) esse desequilibrio de género na cena social (Franga; Simdes, 2020b,

p.13).

Mesmo em contextos em que os homens nao sao os protagonistas, suas visdes de mundo
continuam a influenciar a maneira como as mulheres sdo representadas e percebidas. A
objetificacdao do corpo feminino, por exemplo, ¢ uma pratica amplamente perpetuada na midia,
em que a beleza e o valor de uma mulher sdo frequentemente medidos por sua conformidade
com padrdes estéticos que favorecem a magreza e a juventude, caracteristicas que sao
historicamente valorizadas por um olhar masculino. Celebridades masculinas, como os atores
Leonardo DiCaprio e Brad Pitt, ainda que sejam frequentemente exaltadas por suas conquistas
e talentos, também contribuem para a perpetuacao desses ideais ao serem associados a mulheres
que se encaixam nesses padroes de beleza. Assim, os valores masculinos nao s6 moldam as
expectativas sobre o que significa ser atraente ou desejavel, mas também sedimentam
percepcdes que limitam e controlam a expressao e a liberdade dos corpos femininos na esfera
publica.

A partir do momento em que as celebridades femininas acontecem, ganham projecao
mididtica e passam a performar valores relacionados ao feminino, maior a sincronia entre o que
uma celebridade representa e os valores de uma sociedade e isso “tende apagar o fato que a
auséncia da mulher nos espacos publicos suprimiu as possibilidades de figuras femininas

alcangarem o estatuto da fama ao longo da histdria ocidental” (Lana, 2014, p. 182). Aqui os trés
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elementos da visibilidade se entrecruzam e mostram como essas mulheres-celebridade sdo um
produto da operacao dos dispositivos de visibilidade e sexualidade. Além disso, podem adquirir
poder de inclusive resistir e reconfigurar tais dispositivos.

Por mais que as dindmicas de poder operem para que mulheres sejam vistas como outras
no espago publico, e ndo possam existir em si mesmas, o poder sempre gera movimentos de
resisténcia. Através de estratégias de contra-publicidade, ativismo digital e producdo de contra-
narrativas, grupos minorizados buscam ampliar suas vozes e representagdes, desafiando as
estruturas de poder estabelecidas e promovendo formas alternativas de visibilidade e
reconhecimento. Para as mulheres, todas as mulheres, ocupar o publico ¢ uma questdo de
sobrevivéncia, ¢ escancarar abusos e violéncias seculares que foram colocadas debaixo do
tapete.

Ao resistirem e ocuparem o espago publico a partir de si mesmas, nos, mulheres,
construimos um novo capital simbolico sobre nds mesmas. E “as celebridades manejam seu
capital de visibilidade em busca da manuten¢do do reconhecimento. Ocupando uma por¢ao
significativa do visivel social, elas disponibilizam modelos de conduta baseados em valores
reconhecidos socialmente™ (Lana, 2014, p. 186). As mulheres celebridades manejaram seu
capital de visibilidade apesar da condi¢ao de outridade imposta pelo género. Ao fazerem isso
em um lugar de visibilidade, “celebridades femininas povoam os regimes do fazer midiatico,
contribuindo para a sensibilizagdo de sua presenca na vida social por personificar nomes e
rostos femininos no espaco publico” (Lana, 2014, p.187). Ou seja, embora ainda sejam
submetidas a dindmicas do poder masculino, celebridades femininas sdo mulheres visiveis que
personificam valores do universo feminino mantido por muito tempo na invisibilidade.

Fechando essa discussdo sobre poder, género e visibilidade, conceituo uma expressao
que venho utilizando ao longo deste capitulo. O de “mulheres-celebridade”, utilizado pela
pesquisadora Ligia Lana (2014, p.187): “as mulheres celebridade manejam seus méritos por
possuirem nome proprio, materializando e transacionando valores tipicos a0 mundo feminino,
mas também jogando com seu proprio capital de visibilidade midiatica™. Assim, ao adentrarem
0 espaco publico e compartilharem suas experiéncias, mulheres visiveis como a minha mae, ou
mulheres-celebridade, oferecem novas possibilidades de existéncia para outras mulheres negras
e, por isso, suas presen¢as sdo tdo perigosas para as dinamicas de poder embutidas na
visibilidade.

Se pensarmos na intersec¢do entre género e raca, o que poderia ser dito sobre “mulheres
negras-celebridade™? O que dizer de um grupo de mulheres que tém suas construgdes

identitarias perpassadas por racismo e sexismo? Mulheres que também precisam desviar nas
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dindmicas universais de género? Estamos falando de mulheres que, além de terem que construir
um mundo comum com valores femininos, precisam também resgatar valores negros
historicamente silenciados e negados e reconstruir referenciais positivos do ser negra e mulher.
E importante que, para isso, eu refaga 0 mesmo caminho que fiz para chegarmos até o conceito
de “mulheres celebridades” pensando primeiramente na presenca de mulheres negras no espago

publico.

2.3 O dispositivo de visibilidade, sexualidade e racialidade: “mulheres-negras

celebridade”

Sueli Carneiro (2023), filosofa, escritora e ativista brasileira, ¢ conhecida por suas
contribuigdes para o entendimento das questdes raciais no Brasil e em contextos globais.
Adaptando o trabalho de Michel Foucault e olhando para a realidade brasileira, a pesquisadora
propde o conceito de "dispositivo de racialidade" como uma forma de analisar como as
estruturas sociais e politicas perpetuam e reforcam o racismo sistémico. O dispositivo de
racialidade, de acordo com Carneiro (2023), ¢ um conjunto de praticas, instituicdes e discursos
que operam para produzir e manter relagdes de poder racialmente desiguais na sociedade. Assim
como o dispositivo de sexualidade, ele ndo se limita a atos individuais de preconceito ou
discriminacdo, mas estd enraizado em estruturas e sistemas que perpetuam a marginalizagdo e
a exclusao de populagdes racializadas. Para a autora:

O dispositivo de racialidade, ao demarcar a humanidade como sinénimo de
brancura, ird redefinir as demais dimensdes humanas ¢ hierarquiza-las de
acordo com a proximidade ou distanciamento desse padrdo. Desse modo,
branco torna-se ideal de Ser para os Outros, e a mulher branca, uma
mistica para padrdes nao brancos (Carneiro, 2023, p. 32. grifo nosso).

Partindo de Foucault, Carneiro (2023, p. 32) faz a intersec¢ao entre o dispositivo de
sexualidade e o dispositivo de racialidade e demonstra como a operacao desses dispositivos foi
utilizada para a producdo de valores burgueses que “instituiu para todos o padrdo estético
desejavel, a forma de amor e de sexualidade, a moral correspondente”. Embora Foucault
localize a discussao sobre a constituicao de dispositivos de poder no século XVIII, Carneiro
(2023, p. 33) propde que “a constitui¢do do dispositivo de racialidade remonta a momentos
anteriores ao surgimento da sociedade disciplinar, na qual adquirird novos sentidos”. Para
demonstrar isso, a autora recorre a teoria do contrato social proposta pelo fildésofo afro-
americano Charles Mills (1997).

O conceito de "contrato racial" articula a ideia de que a sociedade moderna se funda

tendo o objetivo estratégico de estabelecer hierarquias raciais e legitimar a subordinacao de
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grupos nao-brancos. Este contrato implicito determina ndo apenas as relagdes de poder, mas
também molda a propria estrutura social, perpetuando desigualdades raciais. Como destaca
Sueli Carneiro (2023, p. 33), “o contrato racial é o que estrutura o dispositivo de racialidade”
uma vez que segmenta valores € normas sociais em um contrato que opera para que haja
distribuicdo desigual de recursos e direitos com base na raga. A racialidade, assim, ndo ¢ apenas
uma caracteristica ou identidade, mas um dispositivo que regula a vida social, confirmando a
logica do contrato racial. Como Carneiro (2023, p. 40) pontua, “a diferenga ¢ entdo tornada
objeto de investigacao, de producao de saber, de titulos, de reconhecimento - poder enfim”.

Ela também nos lembra que a racialidade nao ¢ apenas um marcador de diferencga, mas
um sistema de significados que legitima a subordina¢do continua. Assim, o dispositivo de
racialidade ndo apenas refor¢ca as hierarquias sociais, mas também perpetua a logica de
exploracdo econdmica baseada em raga, mantendo os corpos racializados em posicoes
subalternas dentro da economia global e também no que tange a valores ou caracteristicas
valorizadas por determinada sociedade.

Representagdes e valores racistas e escravocratas ainda permeiam a sociedade brasileira
e sdo elementos fundamentais do dispositivo de racialidade. Esses elementos ndo apenas
reforgam as hierarquias raciais, mas sedimentam as bases do contrato racial ao legitimar a
exclusdo e a dominagdo de corpos ndo-brancos. As representacdes racistas nos meios de
comunica¢do, na educagdo e nas praticas cotidianas refor¢am continuamente a logica do
contrato racial, naturalizando a supremacia branca e a subordinagdo dos demais. As instituigdes
sociais, assim, funcionam como bragos do dispositivo de racialidade, reproduzindo o racismo
estrutural que sustenta o contrato racial. A memoria coletiva e as narrativas histdricas, que
frequentemente glorificam o passado colonial e escravocrata, continuam a alimentar esse
dispositivo, perpetuando um ciclo de exclusao e desigualdade. Portanto, o contrato racial e o
dispositivo de racialidade ndo sdo apenas fendmenos histéricos, mas estruturas vivas que
continuam a moldar as relagdes sociais e raciais no presente (Carneiro, 2023).

Ao criar uma divisdo ontologica, os dispositivos de racialidade e sexualidade e
visibilidade irdo conferir para mulheres negras lugares muito mais proximos da invisibilidade
do que da visibilidade. Carneiro (2023) aponta auséncia ou baixa visibilidade de pessoas negras
em praticas discursivas e areas de produgao teodrica. A ciéncia produz valores que sedimentam
o imaginario social e as hierarquias de poder. Assim, “dreas de conhecimento foram criadas

9999

tendo por especialidade “conhecer o outro™” (Carneiro, 2023, p. 41). Esse outro € objeto e ndo

sujeito justamente por estar distante do ideal de brancura do Ser.
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O exemplo dado pela autora me aponta um caminho para olhar para o que chamo aqui
de “mulheres-negras celebridades”, ou seja, mulheres negras que ocupam um lugar de
visibilidade na esfera ptblica midiatica e detém capital de fama e reconhecimento, apesar de
dinamicas multiplas de poder que tentam conferir a elas espagos de invisibilidade. Para pensar
sobre o lugar institucional, iremos iniciar este percurso a partir do periodo colonial, em que
mulheres negras eram escravizadas. Sobre isso, bell hooks (2019, p. 37) afirma que “o sexismo
era parte integrante da ordem social e politica trazida de terras europeias por colonizadores
brancos, e tinha intencdo de causar um impacto profundo no destino de mulheres negras
escravizadas”. A autora faz uma contextualizagdo sobre a realidade norte-americana, mostrando
como mulheres negras estavam Unica e exclusivamente ligadas a “mulher publica” no seu lugar
mais pejorativo, pois eram, ao mesmo tempo, uma propriedade e um bem publico. Eram
expostas em praga publica, muitas vezes nuas para compra, € “a nudez da mulher africana servia
como um constante lembrete de sua vulnerabilidade sexual” (hooks, 2019, p. 41). Ao circularem
pelas ruas para executarem as tarefas as quais estavam submetidas, tinham seus corpos violados
publicamente e eram vitimas comuns de estupros, que se iniciaram ja no continente africano,
permaneciam no transporte negreiro e durante suas vidas.

Mary Del Priore (1997, p. 18) afirma que vieram ao Brasil como escravos um numero
muito maior de homens do que de mulheres africanas. Isso porque o trabalho feminino era
considerado menos produtivo, além de o tempo de vida estimado a ela ser menor. Por outro
lado, chegaram aqui mais mulheres do que as estatisticas dos portos registram: “Tratava-se de
negrinhas roubadas que alcancavam altos precos, as vezes o de dois mulatdes, se fossem
graciosas”. Independente disso, a verdade é que elas faziam ao lado dos homens todo o tipo de
tarefa pesada, além de se ocuparem das atividades domésticas da casa grande e, ainda, nas
senzalas, da manuten¢do de companheiros e filhos. Del Priore (1997) enfatiza que a exploragado
fisica das escravas era acentuada pela maternidade. O sexo delas era explorado para o prazer
dos homens, mas também para a reprodugdo. Afinal, ainda que ilegitimos, “os filhos das
escravas nao deixavam de significar um investimento para os seus senhores” (Del Priore, 1997,
p. 59) — assim como foi a exploragdo sexual das mulheres indigenas.

As mulheres brancas eram criadas para o casamento e a maternidade. A elas cabiam o
recato e a permanéncia no ambito doméstico privado, podendo utilizar-se do ambiente publico
somente em suas esparsas idas as missas. A violéncia também era perpetuada entre as proprias
mulheres brancas e negras perante sua rivalidade, haja visto o fato de que, por inimeras vezes,
mulheres brancas em momentos de ciime e 6dio ordenaram a morte ou ao tronco as escravas

amantes do patriarca. A branca frigida era comparada a negra fogosa, nesse sentido, a mulher
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branca, condenada ao casamento e a maternidade, era quase sempre excluida de qualquer prazer
erdtico, sendo reservada a procriagdo (Kilomba, 2019).

Aqui j& observamos lugares muito distintos na ocupagao do espago publico por mulheres
negras e brancas. Por mais que mulheres brancas também sofressem com a violéncia e dominio
do patriarcado, a elas ainda era reservada uma associacdo a pureza, ao belo, ao desejavel. Para
mulheres negras, as associacdes estdo muito mais ligadas a posse, & promiscuidade e a
vulnerabilidade social.

Além de terem seus corpos como publicos, mulheres negras eram submetidas a outras
dinamicas de invisibilidade publica. Enquanto as sinhas e outras mulheres brancas podiam
frequentar as igrejas, criar irmandades e se colocar como autoridades naquele espago religioso,
era muito dificil que mulheres negras conseguissem profetizar sua fé de raiz africana
publicamente ou participar das ordens catdlicas. Elas ndo detinham a pureza e o recato
necessarios. Um exemplo disso ¢ “Xica da Silva”, mulher negra que conseguiu destaque social
a partir do momento em que joga com a sexualiza¢ao do proprio corpo e conquista um homem
branco rico. "Xica” passa boa parte da vida tentando se inserir na sociedade, mas era
constantemente deslegitimada por sua cor.

O apagamento e a deslegitimacdo de mulheres negras no espaco publico também se
deram durante o periodo colonial e se perpetua até os dias de hoje. Aqualtune, Acotirene, Luiza
Mahin, Esperanca Garcia e Adelina sdo heroinas nacionais cujas histdrias pouco conhecemos.
Na articulacdo desse processo de apagamento, a falta de registros, dificuldades com o proprio
idioma, baixo acesso a educagdo e analfabetismo culminaram na enorme dificuldade em
entender melhor nossa origem e construirmos um repertorio simbdlico a partir de n6s mesmos.
Tal invisibilidade, aliada a outras estruturas racistas simbolicas e institucionais, mantém
mulheres negras, ainda hoje, em lugares de vulnerabilidade. As mulheres negras sdo mais
vulneraveis a violéncia doméstica, abuso sexual e homicidios, de acordo com estatisticas do
Sistema de Informagdes sobre Mortalidade (SIM) e de o6rgdos governamentais de seguranga
publica. Apesar de 27% da populacdo feminina se declarar negra, segundo a Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios (Pnad) Continua do IBGE,!” mulheres negras representam apenas
2% do Congresso Nacional e sdo menos de 1% na Camara dos Deputados.

Nos, mulheres negras, ainda estamos construindo nosso mundo comum € nossos

proprios valores a partir da ocupagdo recente do espago publico. Nossa presenca na esfera

17 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Tabela 6403: Populagdo residente, por cor ou raga e
situagdo do domicilio. Publicado em: Sistema IBGE de Recuperacdo Automatica — SIDRA. Disponivel em:
<https://sidra.ibge.gov.br/tabela/6403>. Acesso em: 13 de junho de 2022.
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publica é perigosa para a estrutura e para nosso proprio corpo por contrapor os valores
masculinos e eugenistas que nos transformaram em propriedade privada. E o que Kilomba
(2019) define como “outro do outro”. A expressdo encapsula a posi¢do subalterna e
marginalizada que as mulheres negras ocupam dentro das estruturas de poder e dominagao,
tanto em relacdo aos homens brancos quanto as mulheres brancas. A pesquisadora revela como
as mulheres negras sdo, com frequéncia, duplamente excluidas e desumanizadas dentro das
hierarquias raciais e de género. Elas s@o o “outro” em relagdo aos homens brancos, subjugadas
pela violéncia e exploracao da escravidao e do colonialismo, € também sdo o "outro" em relagao
as mulheres brancas, cujos privilégios e poderes sdo muitas vezes construidos sobre a opressao
das mulheres negras.

Nesse esquema, a mulher negra s6 pode ser o outro, € nunca a si mesma. |[...]
Mulheres brancas tem um oscilante status, enquanto si mesmas e enquanto o
“outro” do homem branco, pois sfo brancas, mas ndo homens; homens negros
exercem a fun¢do de oponentes dos homens brancos, por serem possiveis
competidores na conquista das mulheres brancas, pois sdo homens, mas nao
brancos; mulheres negras, entretanto, ndo sdo nem brancas, nem homens, ¢
exercem a fun¢o de o “outro” do outro (Kilomba, 2019, p 124).

Seria, entdo, uma caréncia dupla, uma dupla alteridade exercida pela masculinidade e
pela branquitude. Kilomba (2019) explica que existe reciprocidade na relagdao entre a mulher
branca ¢ o homem branco, mas na relagdo entre mulher branca e homem negro, existe uma
oscilagdo, que pelo fator racial, permite que a mulher negra, em alguns momentos, se coloque
como sujeito. Assim, a autora contrapoe a universalizacao beavoriana que afirma que todas as
mulheres sdo vistas como objeto, afirmando que mulheres brancas podem ser vistas como
sujeitos em dados momentos, assim como o homem negro. J4 a mulher negra, ocupando este
“terceiro espago’’, ndo € reconhecida muitas vezes sequer, como mulher, ou humana.

Ao longo de sua discussdo, a pesquisadora apresenta uma série de relatos e reflexdes
que ilustram as formas complexas e interseccionais pelas quais as mulheres negras sdo
racializadas, sexualizadas e desumanizadas dentro das estruturas coloniais e patriarcais. Elas
sao retratadas como objetos de desejo e controle, cujas identidades e corpos sdo constantemente
violados e submetidos a uma série de violéncias fisicas, psicoldgicas e simbolicas. Além disso,
a artista destaca como as mulheres negras sdo frequentemente excluidas dos discursos
hegemonicos sobre feminilidade, beleza e maternidade, sendo representadas de forma
estereotipada e desumanizada nos espacos publicos e na midia. “As mulheres negras assistiram,
em varios momentos de sua militancia, a tematica especifica da mulher negra ser secundarizada

na suposta universalidade do género™ (Carneiro, 2003, p. 121). Suas historias e experiéncias
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sdo apagadas ou distorcidas, enquanto seus corpos sdo fetichizados e explorados para atender
aos desejos e necessidades dos colonizadores e opressores.

Diante desse contexto de marginalizacao e invisibilizacao, Kilomba (2019) oferece uma
poderosa critica as estruturas de poder e dominacao que perpetuam a opressao das mulheres
negras. Ela convoca a necessidade de reconhecer e confrontar as formas complexas de racismo
e sexismo que permeiam as sociedades contemporaneas, bem como de ampliar as vozes e
perspectivas das mulheres negras dentro dos movimentos feministas e antirracistas. Suas
discussdes sao um exemplo claro do poder que a visibilidade tem em dar existéncia a coisas,
pessoas e experiéncias que influenciam em nossas percepgoes.

A partir das discussoes desses autores, defendo aqui que esta dupla alteridade estabelece
dinamicas de poder através da interseccdo entre os dispositivos de raca, sexualidade e
visibilidade, como discuti aqui. A mulher negra ¢ duplamente invisibilizada, na medida em que,
ao longo do tempo, as narrativas visiveis sobre essas mulheres, que lhe conferiam existéncia,
vieram de um outro branco e masculino, que, na busca pelo poder, construiu uma estrutura que
lhe permite estar em si mesmo, apesar da presenca de outro. Tais dindmicas conferem a
visibilidade um espago de poder que renega mulheres negras e cria mecanismos para dificultar
sua presenca na esfera midiatica, evitando que elas adquirem uma dimensio acontecimental.
Quando isso acontece, os dispositivos se rearranjam e passam a relembrar essas mulheres que
aquele espaco de poder ndo foi construido para elas, obrigando-as a defender a todo o momento
sua legitimidade. Como ja discutimos aqui, a midia tem papel crucial na producao e reprodugao
de qualquer dispositivo, e ¢ ponto comum na operagdo dos dispositivos de sexualidade,
racialidade e visibilidade produzindo “mulheres-negras celebridade™.

No periodo escravocrata, pessoas negras apareciam nos jornais quase que
exclusivamente na condi¢ao de escravizados, sendo vendidos e procurados. No periodo pos-
colonial, ja se estabeleciam grandes jornais e circulacdo literaria e, novamente, pessoas negras
apareciam quase sempre na posi¢cdo subalterna, violenta e negada (Sodré, 2015). Segundo
pesquisa realizada pela Paramount Global em 15 paises, incluindo o Brasil, 23% das pessoas
negras brasileiras sentem que sdo retratadas como criminosas € 24% como perigosas nas
representacdes mididticas.

nem todos os pretos estdo necessariamente nas profissoes do setor de servicos,
nem todos sdo servigais. Existem pretos operarios, comercidrios, funcionarios
publicos, profissionais liberais, etc., € isso hoje como no passado. No passado,
tivemos pretos proprietarios, politicos e também profissionais liberais, ao lado
de artesaos livres e escravos. Portanto, o preto que transmite aos meios de
comunicacdo, desde a literatura até a TV, s6 faz parte de um segmento de
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classe e ainda assim, ¢ referente a um passado historico da sociedade brasileira
(Nascimento, 2022, p. 43).

Com o surgimento da TV, a necessidade de invisibilizar pessoas negras se manteve. Na
novela “A cabana do pai Tomas” em 1969, o personagem principal, um homem negro, foi
vivenciado por Sérgio Cardoso, um ator branco que fazia par romantico com a atriz Ruth Souza.
A obra foi considerada racista pela pratica de blackface - pratica de pintar pessoas brancas de
preto para representarem pessoas negras. Na novela “A escrava Isaura”, a escolha de Lucélia
Santos para vivenciar uma pessoa escravizada acontece por acidente: segundo o diretor da
novela, ndo havia atrizes negras para fazer a personagem na época (Arauajo, 2004).

Pesquisas mostram que a possibilidade de aparecer na midia, seja em telenovelas,
revistas e telejornais, ainda permanece pequena. 92% dos personagens das tramas que ganharam
as telas das televisdes do pais entre 1984 e 2014 foram brancos, segundo pesquisa conduzida
por grupo de estudos da Universidade do Rio de Janeiro (UERJ)'®. Durante o primeiro semestre
de 2022, dos 124 personagens principais e secundarios presentes nas telenovelas inéditas da
“Rede Globo” e da “RecordTV”, principais emissoras com producao de teledramaturgia do
pais, s6 14% eram negros, de acordo com levantamento feito pela revista “Veja”.

No caso das mulheres negras, a midia frequentemente perpetua uma narrativa de
desvaloriza¢do e marginalizagdo. Nas telenovelas, ¢ comum que as personagens negras sejam
representadas em papéis profissionais subalternos, como o de empregadas domésticas, enquanto
as personagens brancas ocupam posi¢cdes de maior destaque e poder. Além disso, essas
personagens negras frequentemente sdo relegadas as margens das tramas, tendo pouca ou
nenhuma influéncia no desenrolar central da historia. Quando nao sdo retratadas em papéis
subalternos, os corpos das mulheres negras sdo hipersexualizados, perpetuando estereodtipos
racistas que tém suas raizes no periodo colonial e continuam a ser reforcados em uma sociedade
que ainda ¢ estruturalmente racista.

As representacdes globais das negras nos meios de comunica¢do de massa
contemporaneos continuam a nos identificar como mais sexuais, como
aberra¢des primitivas descontroladas. O sucesso popular de uma obra
polémica como The Black's Man Guide to Understand the Black Woman, de
Shahrazad Ali, que reforca que as negras sao intelectualmente inferiores aos
negros, tem o cérebro menor etc. Indica até onde muitas pessoas negras
internalizam o pensamento sexista/racista sobre a identidade feminina negra
(Hooks, 1995, p. 469).

8 Muaioria da populagdo, pessoas negras sio 14% dos personagens de novelas brasileiras. Disponivel
em:<https://www.metrol.com.br/noticias/jornal-da-metropole/130505,maioria-da-populacao-pessoas-negras-
sao-14percent-dos-personagens-de-novelas-brasileiras>. Acesso em: 22 de junho de 2024.
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Em sua tese, sobre mulheres protagonistas em telenovelas globais das 21h, a
pesquisadora Mariana Gongalves (2023) mostra como esse protagonismo historicamente foi
associado a branquitude, um valor estruturante na narrativa midiatica brasileira. Segundo a
pesquisadora, as protagonistas brancas sao representadas como universais, enquanto mulheres
negras sdo frequentemente enquadradas em papéis especificos que reforgam esteredtipos ou
restringem sua complexidade narrativa. A autora evidencia que “Se “a primeira
Helena/protagonista negra” ¢ um acontecimento digno de manchetes, uma expressdo como
“mais uma protagonista branca” ndo é vista na midia mainstream” (Gongalves, 2023, p. 97).

A presenca de mulheres negras como protagonistas ainda ¢ excecdo, e quando ocorre,
estd marcada pela necessidade de justificar ou explicar sua posi¢do, evidenciando a operagdo
do dispositivo de sexualidade e racionalidade. Ao fim de uma década de telenovelas, Gongalves
identifica apenas oito protagonistas negras € mostra como a constru¢ao dessas personagens €
perpassada pelos dispositivos de poder que discuto aqui, criando “caixinhas”, padrdes
limitantes para a performance dessas personagens.

A pesquisa ainda revela que quando mulheres negras assumem o protagonismo, elas sdo
apresentadas como “excecdes” em um sistema que privilegia a branquitude. Essas personagens
frequentemente enfrentam desafios narrativos que reafirmam o lugar de subordinacdo ao qual
as mulheres negras sdo historicamente relegadas, como a luta por aceitagdo ou superagao de
traumas vinculados ao racismo. Isso reflete um valor social, relacionado a visibilidade, que
posiciona as mulheres negras como “merecedoras” do protagonismo apenas em situagdes
extraordinarias, produzindo espacgos de visibilidade muito delimitados para esses corpos. Isso
aparece, quando Gongalves (2023) destaca que os valores associados ao protagonismo feminino
nas telenovelas — como beleza, maternidade e o papel no trabalho — sdo aplicados de forma
desigual as mulheres negras. A pesquisadora aponta que, enquanto protagonistas brancas
podem ocupar uma multiplicidade de papéis, as mulheres negras sao frequentemente limitadas
a hipersexualizagdo ou a figura de resisténcia, privando-as de narrativas complexas ou positivas
que permitam maior identificagdo com o publico.

Lélia Gonzalez (1983) descreve trés imagens recorrentes no contexto mididtico
brasileiro destinadas as mulheres negras, que sdo: a Mae preta, a Doméstica e a Mulata. Essas
imagens sao articuladas com base em estereotipos que visam a determinar o lugar das mulheres
negras na cultura. Patricia Hill Collins (2019) argumenta que as “imagens de controle” fazem
parte de uma ideologia abrangente de dominagdo, que opera por meio de uma logica de poder
capaz de nomear, caracterizar e manipular os significados atribuidos as vidas das mulheres

negras, frequentemente distorcido ou silenciando suas proprias narrativas.
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Segundo Bueno (2020), os grupos dominantes utilizam essas representagdes para
sustentar um sistema de poder que perpetua padrdes de violéncia e dominagdo, enquanto
culpabilizam as mulheres negras pelas desigualdades sociais nas quais estdo inseridas. Ao
disseminar narrativas estereotipadas, a midia atua como um agente central na manuten¢do dos
dispositivos, silenciando as vozes dessas mulheres e inviabilizando seus valores e experiéncias.
Portanto, a perpetuacdo dessas imagens de controle ndo apenas refor¢a a matriz de dominagao,
mas também consolida as estratégias de poder que buscam manter a hierarquia racial e de
género intacta.

Esses conceitos podem ser relacionados ao dispositivo de Foucault, que se refere a um
conjunto de praticas, discursos e instituigdes que organizam e controlam as condutas e modos
de ser dos individuos. No contexto da midia, os dispositivos de visibilidade, sexualidade e
racialidade funcionam para perpetuar essas imagens de controle, reforcando estereotipos e
naturalizando a subordinacdo das “mulheres-negras celebridades™.

Mas apesar da operagdo desses multiplos dispositivos, algumas negras conseguem
subverter essas logicas e se tornar celebridades. Ao fazerem esse movimento, elas passam a
acessar dinamicas de poder que possibilitam rearranjos e resisténcias a esses dispositivos. Para
chegar e permanecer visiveis, considero que “mulheres-negras celebridades” desenvolvem
estratégias muito especificas para lidar com a operagao dos dispositivos aqui descritos. A partir
da “mulher-celebridade negra™” Ludmilla, ¢ meu objetivo entender quais sdo essas estratégias,
o que elas revelam sobre os dispositivos de poder aos quais resistem e se a projecao
acontecimental adquirida pela artista, aliada a essas estratégias, ¢ capaz de promover rearranjos
tao significativos nesses dispositivos, configurando a propria celebridade como um dispositivo

de empoderamento.

2.4 Mulheres-negras Celebridades resistem: o dispositivo de empoderamento

Como observamos anteriormente, estar visivel no espaco publico estd associado a
possuir poder social. Ser visto, ouvido e validado publicamente ¢ adquirir poder de afetagdo e
existéncia e estd associado a constru¢do de valores comuns, o que foi negado a alguns grupos
que tém sua performance perpassada por dispositivos de poder. Mulheres-negras celebridade,
ao ocuparem um lugar de poder, precisam criar formas de reajustar esses dispositivos e as
disputas vivenciadas por elas ja descritas aqui configuram um movimento de resisténcia e

reconstru¢do de valores comuns a partir do seu proprio olhar e de sua narrativa (hooks, 2019).
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Esse movimento que sacode estruturas ja postas e reorganiza a distribui¢do de poder ¢ chamado
empoderamento.

Berth (2019) articula os conceitos de poder postulados por Hannah Arendt (2001) e
Michel Foucault (1979) para situar a compreensao do empoderamento de grupos minoritarios.
Conforme aponta, Arendt (2001) compreende o poder a partir da a¢do coletiva que ndo pode
ser transformada em propriedade de um tnico individuo. O poder pertence a um grupo e s
pode ser conservado se o grupo permanece unido. Em consonancia com as proposigoes de
Arendt, Berth traz as reflexdes de Foucault, que defende que o poder ndo esta concentrado
apenas em instituicdes e que as relacdes de poder ultrapassam o nivel estatal e perpassam todas
as esferas da sociedade.

A autora afirma que “o silenciamento de grupos oprimidos e o endurecimento do
conveniente desinteresse dos grupos dominantes em discutir nossas matrizes de opressao
geradoras das desigualdades deixou um enorme atraso na produgdo de conhecimento™ (Berth,
2019, p. 57). Ou seja, existe um desequilibrio de poder muito relacionado a performance — nao
¢ a toa que muitas construgdes tedricas de intelectuais negras reivindicam o direito a fala, a
performance, a ser ouvida e entendida dentro da esfera publica. Também nao ¢ coincidéncia
que essas teoricas se posicionem politicamente e estejam ligadas a movimentos sociais e
politicos. E através de performances publicas que esses grupos passam a tensionar uma
estrutura, o que leva os individuos pertencentes a esses grupos a se posicionarem criticamente,
criando ferramentas de atuagdao nos espagos em que estdo inseridos.

Berth (2019) recorre ao feminismo negro para afirmar o quanto mulheres negras sempre
adotaram uma pratica de resisténcia e se posicionaram criticamente para pensar “estratégias de
enfrentamento ao sistema racista e redes de solidariedade™” (Berth, 2019, p. 73). Por esse viés,
¢ possivel observar que, ao longo da historia, mulheres negras fizeram do empoderamento uma
estratégia constante de movimentacao social para sua comunidade e celebridades negras e
femininas participaram desse processo.

Para além da dimensao estética e consumista que faz parte da construgdo de qualquer
celebridade, célebres, advindos de grupos minorizados, parecem usar seu poder de afetagdo e
sua performance para redistribuir o poder entre os seus. Nesta perspectiva, o poder reside tanto
no individuo empoderado, quanto em seus grupos enquanto coletivo e que seria impossivel
dissociar. A autora insiste que empoderamento ndo pode ser pensado se ndo for para a
emancipa¢do dos individuos em coletividade e que a concep¢do de poder presente no
empoderamento ¢ horizontal e coletiva e busca subverter as logicas de poder existentes (Berth,

2019).
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Assim, o empoderamento diz respeito ao compartilhamento de experiéncias que
contestam e deslocam as relagdes de poder que afetam um grupo, sendo fundamental para a
alteragdo do sistema de forma gradativa, fazendo um trabalho de base que alimente e fortaleca
a representagdo coletiva (Berth, 2019). Num processo comunicativo, estamos continuamente
afetando e sendo afetados pelas pessoas, objetos e acontecimentos, o que implica um ato de
relacdo com o outro, “uma interacdo marcada pela reflexividade” (Franga, 2016, p. 158). Ja
mencionamos aqui que € nossa pretensdao entender a atuagao de algumas celebridades como
empoderadoras na medida em que, através da sua trajetoria, buscam reequilibrar a distribuigao
do poder reconstruindo valores historicamente negados a partir do compartilhamento de suas
experiéncias no espaco publico, o que entendo como um dispositivo de empoderamento.

Nesse sentido, apresento o dispositivo de empoderamento como um processo de fuga
de valores hegemonicos e da visibilidade, performance de valores outros. Esse dispositivo passa
necessariamente por um processo comunicativo, um processo de reconstrugdo das linguagens
(hooks, 2019), de reeducagdo do olhar, de imposi¢ao da fala e exercicio do ouvir (Kilomba,
2019) da qual as celebridades participam. Em linhas gerais, a presenca de uma celebridade
como Ludmilla desnuda a operagdo dos dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade,
e na medida em que ela, através de sua visibilidade, passa a afetar seu publico com discussoes
de cunho social e politico oferecendo uma resisténcia aos arranjos desses dispositivos, ela
mesma se configura enquanto um dispositivo de empoderamento. Extrapolando a condicdo de
dispositivo interacional critico que apresentamos no capitulo 1, a proposta ¢ analisar a artista
como um dispositivo de empoderamento na medida em que ela, além de tensionar a estrutura
através de sua visibilidade, trabalha para que seu grupo seja emancipado cultural, politica e
economicamente. A diferenga estd no fato de que os dispositivos de empoderamento, além de
se posicionarem criticamente e afetarem o publico através desse posicionamento, utilizam sua
visibilidade como uma estratégia de equilibrio num sistema desigual.

Joice Berth ressalta que o reconhecimento da concessao de poder a grupos minoritarios
esta relacionado aos temas-chave elencados por Collins que ja apresentamos e serao retomados
na metodologia. Isso se dé& através dos niveis de conhecimento histdrico, politico e social
diretamente relacionados a aceitag@o e ao enaltecimento da cultura, da estética e da percepg¢ao
sobre a sociedade em que estdo inseridos. Tudo isso, segundo a autora, leva os individuos
pertencentes a esses grupos a se posicionarem criticamente, munidos de informagdes sobre si
mesmos e conscientes de suas habilidades proprias para, a partir disso, criarem ferramentas ou

poderes de atuagdo nos espacos em que estao inseridos.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

O caminho elencado aqui vem de escolhas minhas enquanto pesquisadora, minhas
perspectivas, minha vivéncia, bem como dos autores e escolhas conceituais aqui ja delimitadas.
Diante das discussdes que apresentei nos dois capitulos tedricos, retomo minha pergunta de
pesquisa: Como a mulher-negra celebridade Ludmilla é perpassada pelos dispositivos de
visibilidade, sexualidade e racialidade e, ao resistir a eles, passa também a operar como um
dispositivo de empoderamento?

A partir desse questionamento, meu objetivo geral € apreender como os dispositivos de
poder perpassam a fama de Ludmilla, verificando os tensionamentos que emergem em
diferentes situagdes interativas, as estratégias utilizadas pela artista para lidar com esses
tensionamentos e se essas estratégias fazem dela um dispositivo de empoderamento. Derivando

dessa questao principal, meus objetivos especificos sao:

e Apreender como os dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade aparecem ao

longo da trajetéria de Ludmilla e que valores sdo evocados por eles;

e Refletir de que maneira esses dispositivos interferem na construcdo e manutenciao da

fama de Ludmilla;
e Identificar as estratégias utilizadas por Ludmilla para resistir a esses dispositivos;

e Verificar se essas estratégias configuram a celebridade em questdo como um dispositivo
de empoderamento capaz de reordenar estruturas e abrir caminhos para grupos

historicamente silenciados.

3.1 Ludmilla: uma “mulher-negra celebridade”

3.1.1 Carreira"®

Ludmilla Oliveira da Silva nasceu em 24 de abril de 1995 no centro do Rio de Janeiro,
mas mudou-se muito jovem para Duque de Caxias, cidade localizada na Baixada Fluminense,
onde foi criada. Ela ¢ filha de Silvana Sales Oliveira e Luiz Antonio Silva, que foi preso antes
da artista completar dois meses de vida. Por isso, a cantora foi criada por sua mae com ajuda da

avo, seu ex-padrasto e seu tio. Apds sua ascensdo ao estrelato, Ludmilla forneceu suporte

9 Trajetoria retirada da andlise do documentdrio “Rainha da Favela” 2021, disponivel no Globoplay. Disponivel
em: <https://globoplay.globo.com/ludmilla-rainha-da-favela/t/szDqJqgFM2w/>. Acesso em: 02 de julho de 2024.
Para complementar a trajetoria, foi utilizada a matéria “Saiba tudo sobre Ludmilla” da revista Quem. Disponivel
em: <https://revistaquem.globo.com/famoso/ludmilla/>. Acesso em: 12 de julho de 2024.
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financeiro para seu pai até 2021, quando obteve medida protetiva para que ele ndo se
aproximasse dela apos denuncia-lo por extorsdo. A artista tem dois meio-irmaos, frutos de
outros relacionamentos de sua mae.

Ludmilla passou a cantar em publico aos oito anos, quando era convidada pelo entdo
padrasto, que era musico, para se apresentar em rodas de pagode junto com seu grupo musical.
Desde essa época, ela ja pensava em seguir carreira como cantora, 0 que preocupava sua mae
devido a instabilidade, bem como o fato de querer cantar pagode, género que era representado
majoritariamente por homens.

Fez sua primeira apresentacdo publica em uma festa, ao ser convidada para cantar
quando o equipamento sonoro do evento quebrou e apenas as batidas de funk carioca ficaram
ecoando no local. Com o sucesso da apresentagdo, organizadores de festas comegaram a chama-
la para seus eventos, até que seu tio a apresentou ao produtor musical e empresario “MC Roba
Cena”. Em 2012, lancou o single “Fala Mal de Mim” sob o nome artistico “MC Beyoncé”, em
homenagem a cantora norte-americana de mesmo nome, de quem ¢ grande admiradora. O
videoclipe da musica tornou-se um grande sucesso, obtendo 15 milhdes de visualizagdes online
em um curto espago de tempo. A partir do sucesso do single, a artista recebeu inimeros convites
para se apresentar em casas de shows por todo o pais, chegando a realizar 60 concertos por més,
como afirmou em entrevista a Marilia Gabriela®’.

Passou a assinar como “MC Ludmilla”, uma vez que seu antigo nome pertencia ao seu
empresario anterior para evitar problemas juridicos no futuro. Ela assinou contrato com a
gravadora “Warner Music Brasil”, que sugeriu que a sigla MC fosse retirada para que, assim,
ela ndo enfrentasse barreiras relacionadas a marginaliza¢ao do funk e pudesse cantar qualquer
género. Em 2014, lancou o EP “Hoje”, misturando batidas pop ao funk, que foi um grande
sucesso, contribuindo para os mais de 1,5 bilhdo de streams que Ludmilla acumula nas
plataformas de musica. Foi um marco importante na sua carreira, especialmente na transi¢ao de
“MC Beyoncé” para Ludmilla, uma artista pop reconhecida.

O album “A Danada Sou Eu”, langado em 2016, mostrou sua versatilidade e incluiu
sucessos como “24 Horas™ e “Cheguei”. Foi um sucesso comercial e estreou na primeira posi¢do
da Billboard Brasil. A primeira semana de vendas rendeu 20.000 cdpias, resultando em um
disco de ouro pela Pro-Musica Brasil e lhe rendeu uma indicagdo ao Grammy Latino de Melhor

Album Pop Contemporaneo em Lingua Portuguesa.

0 "Minha esséncia é o funk’, diz Ludmilla no De Frente Com Gabi. 30/10/2014. SBT. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=fCKY5qD74 g>. Acesso em: 12 de maio de 2024.
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Em 2019, Ludmilla langou seu primeiro album ao vivo, “Hello Mundo”, que também
recebeu uma versdo em estidio. Esse projeto gerou sucessos como “Favela Chegou”, “A Boba
Fui Eu” e “Invocada”, e foi certificado como platina dupla pela Pro-Musica Brasil (PMB)
devido ao seu sucesso comercial. Em 2020, Ludmilla inovou com o extended play (EP)
“Numanice”. O projeto marcou um novo capitulo na carreira de Ludmilla, estabelecendo-a
como uma das principais vozes do pagode brasileiro, além de diversificar sua trajetdria artistica.
Diferente dos trabalhos anteriores, voltados ao funk e ao pop, “Numanice” trouxe cangdes de
pagode, género tradicionalmente associado a artistas masculinos, ¢ Ludmilla ndo apenas se
destacou nesse cenario, como também ajudou a expandir o publico do género.

O impacto de “Numanice” foi tdo significativo que, em 2021, Ludmilla langou
“Numanice: Ao Vivo”, gravado em um show intimista que captou a energia € o carisma da
artista ao vivo. Esse album ao vivo também foi bem recebido e ajudou a consolidar “Numanice”
como um projeto inovador. Em 2022, o sucesso continuou com “Numanice 2”, seu quarto
album de estudio, que trouxe novas composic¢des e foi amplamente aclamado. O dlbum recebeu
o Grammy Latino de Melhor Album de Samba/Pagode, um reconhecimento importante que
refor¢a a qualidade e a originalidade do projeto, além de elevar Ludmilla a um novo patamar
no cenario musical brasileiro.

Além do sucesso de critica, “Numanice” foi um fenomeno de publico. A série de
langamentos levou Ludmilla a realizar shows esgotados em varias cidades do Brasil, onde a
resposta do publico foi excepcional. Em 2023, a artista vendeu 20 mil ingressos em 20 minutos
para um show em Sio Paulo?!. O publico demonstrou grande receptividade, e as musicas do
projeto acumulam milhdes de streams nas plataformas digitais. No “Spotify”, faixas como “Te
Amar Demais” e “Amor Dificil” se destacaram, com milhdes de reprodugdes, e a artista
conquistou novos fas, diversificando sua base de ouvintes. Em redes sociais, a resposta dos fas
e dos criticos foi igualmente positiva, destacando o talento de Ludmilla e sua habilidade em
transitar por diferentes géneros musicais.

Toda a popularidade de Ludmilla também se reflete em outros nimeros. Em 2021, ela
ganhou o Prémio Multishow de Musica Brasileira na categoria de “Melhor Cantora”. A artista

também acumulou mais de 8 milhdes de seguidores nas redes sociais e sua musica “Verdinha”

2 Ludmilla esgota 20 mil ingressos para o “Numanice” em tempo recorde; saiba quanto! Publicado em: POPline
em 17 de outubro de 2023. Disponivel em: <https://revistaquem.globo.com/noticias/noticia/2023/10/ludmilla-
esgota-20-mil-ingressos-do-3terceiro-numanice-em-sao-paulo-de-2023-em-20-minutos.ghtml>. Acesso em: 12 de
maio de 2024.
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ultrapassou a marca de 100 milhdes de visualizagdes no “YouTube”, destacando sua influéncia
na musica brasileira.

Ludmilla é frequentemente referida como “Rainha da Favela™ pela midia e pelo publico.
De acordo com uma pesquisa realizada pela “Kantar IBOPE Media”, a cantora ¢ um dos doze
intérpretes mais reconhecidos pelo grande publico brasileiro, com indice de reconhecimento
acima dos 90%; entre intérpretes do género feminino, ela ocupa a sexta posi¢dao, bem como o
segundo lugar entre artistas do funk. Na plataforma de streaming “Spotify”, ela tornou-se a
primeira artista negra da América Latina a ultrapassar a marca de dois bilhdes de audigdes e
também se tornou a mais ouvida ao atingir 17 milhdes de ouvintes mensais na plataforma®?. Ao
analisar os numeros de seu trabalho em diversos ambitos, Ludmilla foi considerada pela
plataforma Chartmetric como “a maior cantora de funk do mundo?”. Apesar dos niimeros
grandiosos, a trajetoria de Ludmilla ¢ marcada por ataques de 6dio a sua sexualidade e cor da

pele, como discutirei a seguir.

3.1.2 Comunidade LGBTQIAPN+ e racismo

Ludmilla ¢ considerada um icone LGBTQIAPN+. Em 2019, a cantora revelou
publicamente sua bissexualidade em entrevista ao jornalista Léo Dias®*, marcando um ponto
significativo em sua trajetoria pessoal e artistica. A declaragdo repercutiu amplamente na midia
e nas redes sociais, recebendo tanto apoio quanto criticas. Fas e celebridades aplaudiram sua
coragem e autenticidade, ressaltando a importancia de visibilidade para a comunidade
LGBTQIAPN+. No entanto, Ludmilla também enfrentou ataques homofobicos e reagdes
adversas de segmentos mais conservadores do publico. Além das criticas, a cantora relatou ter
perdido contratos de patrocinio e parcerias comerciais apos o anuncio, refletindo um impacto
financeiro em sua carreira, além da exposi¢io emocional?®. Esses desdobramentos
exemplificam os desafios que figuras publicas podem enfrentar ao abordar questdes de

sexualidade em um ambiente ainda marcado por preconceitos e estigmas culturais.

2 Ludmilla quebra recorde e se torna artista afrolatina mais ouvida do Spotify. Publicado em Billboard Brasil
em 07 de novembro de 2024. Disponivel em: <https://billboard.com.br/ludmilla-quebra-recorde-e-se-torna-artista-
afro-latina-mais-ouvida-do-spotify/>. Acesso em: 12 de dezembro de 2024.

23 Segundo plataforma, Ludmilla é a maior cantora de funk do mundo e Top 200 no Hip-Hop Disponivel em:
<https://br.trace.tv/musica/segundo-plataforma-ludmilla-e-a-maior-cantora-de-funk-do-mundo-e-top-200-no-hip-
hop/>. Acesso em: 12 de maio de 2024.

24 Ludmilla sem censura. Publicado em: Site UOL em 31 de julho de 2019, Léo Dias. Disponivel em:
<https://tvefamosos.uol.com.br/reportagens-especiais/leo-dias-entrevista-ludmilla/>. Acesso em: 12 de maio de
2024.

2 Ludmilla revela que perdeu contratos apos assumir namoro com bailarina. Publicado em: Estaddo em 24 de
junho de 2019. Disponivel em: <https://www.estadao.com.br/emais/gente/ludmilla-revela-que-perdeu-contratos-
apos-assumir-namoro-com-bailarina/?srsltid=AfmBOopQ5W3OKcgwI2ScbETI-
nzleWfoEvIMrOwmXGex5SmLAYnsllvhO>. Acesso em: 15 de agosto de 2024.
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Ela foi considerada uma das pessoas LGBTQIAPN+ mais influentes do Brasil por trés
anos consecutivos, segundo o “Guia Gay Sdo Paulo™?S. Ao se reconhecer como uma referéncia
para mulheres Iésbicas e bissexuais, a artista afirmou ser “representatividade por onde quer que
eu passe” em entrevista dada a revista Marie Claire?’. Até sem falar nada, sentada numa cadeira
perto de um bando de gente padrio, ja estou ali representando. Tomei posse disso"?®.

Hoje, Ludmilla fala abertamente sobre sua orientagdo sexual e seu relacionamento com
Brunna Gongalves. Em entrevista, a cantora explicita que se descobriu bissexual desde
adolescente, aos 17 anos, e que a aceitagdo familia foi natural e imediata. Ainda declara que “se
apaixona por pessoas”, independente do género, assim também rebatendo noticias falsas que
circulavam, afirmando que a artista era lésbica®.

Ao longo de sua carreira, a artista tem sido uma recorrente vitima de racismo, proferidos
por personalidades da midia e internautas em redes sociais. A cantora revelou, em um bate-
papo com o rapper “Mano Brown”, que a motiva¢ao para tantos procedimentos estéticos foi o
racismo e a necessidade de aceitagdo. Para o podcast “Mano a Mano”, a funkeira confessou que
sua primeira cirurgia plastica foi feita por conta do racismo que sofria na época em que comegou
a cantar, com 17 anos.

Quando comecei a fazer cirurgia plastica, a primeira que eu fiz foi pra comegar
a ser aceita. (...) A gente aprendeu na escola que preto era feio, que cabelo
crespo era horrivel, que nariz largo é horrivel, que bei¢do grande era feio.
Antigamente a gente ndo falava sobre racismo assim, abertamente, em todo
lugar com as pessoas, ai, entdo a gente ia vivendo e esse era o certo™®.

Ludmilla, ao fazer seus procedimentos estéticos, tenta ndo somente sair desse
estereotipo da mulher negra, mas também se adequar a padrdes estéticos brancos, considerados
mais femininos, delicados e aceitaveis. Entrar num padrao.

Em 2020, ela chegou a desativar suas redes sociais em resposta a uma leva de

comentarios de cunho racista proferidos por internautas, e como “consequéncia de seu cansago

26 50 LGBT mais influentes do Brasil 2019 — 1° ao 10° lugar. Disponivel em:
<https://www.guiagaysaopaulo.com.br/noticias/cidadania/50-1gbt-mais-influentes-no-brasil-em-2019-1-10
2 Ludmilla: 'Aprendi com a vida de artista a  fingir' Disponivel em:

<https://revistamarieclaire.globo.com/beleza/noticia/2024/03/ludmilla-aprendi-com-a-vida-de-artista-a-fingir-
numanice-gravidez-brunna-entrevista.ghtml>. Acesso em: 15 de maio de 2024.

28 Souto, Luiza. «"Agora eu sou inspiragdo"». Universa UOL. Publicado em: UOL, 01 outubro de 2023. Disponivel
em: <https://www.uol.com.br/universa/reportagens-especiais/sem-filtro---ludmilla/> Acesso em: 15 de maio de
2024.

2 Ludmilla: 'Aprendi com a vida de artista a fingir'. Publiado em Revista Marie Claire. Diponivel em:
<https://revistamarieclaire.globo.com/beleza/noticia/2024/03/ludmilla-aprendi-com-a-vida-de-artista-a-fingir-
numanice-gravidez-brunna-entrevista.ghtml. Acesso em: 12 de novembro de 2024.

30 Mano a Mano. Spotify. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/episode/4TKOvp0Y ZrlInCWWId43w6?si=MIKYe3ZgT9a9mSjWYc mTw>. Acesso
em: 12 de dezembro de 2024.
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diante do 6dio destilado nas redes sociais” (Rainha da Favela, 2021). A respeito dos ataques
sofridos, Ludmilla comentou:

Nao vai ser a primeira e, infelizmente, nem a Gltima vez que terei que lidar
com comentarios racistas e respondé-los. E para quem insiste em me atacar
desta forma, s6 tenho uma coisa a dizer: ndo vou me esconder. Continuarei
falando e denunciando, buscando justiga para os culpados. Tenho plena
consciéncia do lugar que ocupo e do alcance da minha voz. E, justamente por
isso, aprendo cada dia mais e ndo me calarei, seja sobre o racismo que
acontece comigo seja sobre aquele que vejo dia a dia com os meus>!.

Em 2021, Ludmilla tornou-se embaixadora do Instituto Estadual de Hematologia Arthur
de Siqueira Cavalcanti (Hemorio) ao lado de “Dennis DJ”, ao promover uma campanha em prol
da doacdo de sangue. Dois anos depois, em 2023, ela promoveu outra campanha para dar a
quem doasse sangue ao instituto um ingresso para o concerto de sua turné “Numanice” no Rio
de Janeiro; o nimero de doacdes foi 0 maior em um Unico dia na historia do banco de sangue,
criado em 1944, com mais de duas mil bolsas coletadas em trés dias de campanha. Respondendo
ao sucesso da campanha, a artista se definiu como “a pessoa mais feliz do mundo” e declarou
que sempre havia desejado sua carreira em agdes sociais. Ela ainda mencionou que estava
“muito feliz por estar movimentando uma campanha tdo importante, que vai ajudar tantas
pessoas, ainda mais com o apoio do publico”. Por esse feito, Ludmilla foi agraciada com a
Medalha Pedro Ernesto pela Camara Municipal do Rio de Janeiro e a Medalha Tiradentes pela
Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro. Apoés tal acontecimento, Ludmilla expos o racismo
sofrido por ela pelo entdo deputado Thiago Gagliasso, ap6s ele votar 'ndo' para o recebimento
da sua Medalha Tiradentes, uma honraria concedida pela Assembleia Legislativa do Estado do
Rio de Janeiro. Ludmilla ndo chegou a citar o nome do deputado, mas deu a entender que estava
falando dele. Recentemente, o deputado votou contra a cantora receber a homenagem de
“Cidadania, Direito e Respeito a diversidade™.

Foi um dos piores ataques de racismo que eu ja softi na vida. Nunca esqueci
aquela situacdo. Dai um belo dia a gente estava no mesmo lugar, ¢ ele veio me
cumprimentar. Eu pedi aos amigos para ndo deixarem ele chegar perto de
mim. Ele insistiu, se enfiou na roda para falar comigo, e eu falei: 'Nao fala
comigo. Vocé ¢ racista e eu tenho nojo de vocé. Se eu pudesse, dava na sua
cara agora, sai de perto de mim', relembrou, dizendo que o dono da festa
expulsou o politico da casa. “Ele ficava me olhando com um olhar de
psicopata, com cara de raiva™?,

31 Ludmilla fala sobre ataques racistas: 'Ndo vou me esconder. Continuarei denunciando’

Cantora fez desabafo sobre comentarios racistas em meio a polémica envolvendo seu nome e o de Anitta.
Publicado em Gl em 18 de junho de 2020. Disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/2020/06/18/ludmilla-fala-sobre-ataques-racistas-nao-vou-me-esconder-continuarei-
denunciando.ghtml>. Acesso em: 24 de abril de 2024.

32 Ludmilla expde ataque racista de deputado irméo de Bruno Gagliasso: 'Me chamou de macaca’
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Ludmilla, ao longo de sua carreira, tem sido alvo constante de ataques racistas e
homofobicos, refletindo desafios persistentes enfrentados por pessoas negras e LGBTQIAN+
no Brasil. Desde comentérios ofensivos nas redes sociais até episodios de discriminagdo
explicita, a cantora lida com um preconceito que atinge tanto sua identidade racial quanto sua
orientacdo sexual. Ainda assim, Ludmilla responde a essas agressdes com forga e resiliéncia,
usando sua visibilidade para denunciar o racismo ¢ a homofobia que persistem na sociedade.
Sua resisténcia inspira comunidades marginalizadas, mostrando que, apesar das dificuldades, ¢
possivel ocupar espacos de destaque e promover mudancas. Como uma das poucas artistas
negras e abertamente LGBTQIAPN+ no cendrio musical brasileiro, Ludmilla se tornou um
simbolo de luta, oferecendo representatividade e servindo como exemplo de que o sucesso € o
respeito sao direitos de todos, independentemente da cor da pele ou da orientagdo sexual.

Celebrando seus 10 anos de carreira em 2024, Ludmilla destaca-se como uma figura
marcante na musica brasileira, ndo s6 pelo seu talento, mas também pela representatividade que

33 a artista reflete

traz enquanto mulher negra e LGBTQIAPN+. Em entrevista a “Marie Claire
sobre seu crescimento pessoal e profissional, abordando como a industria a desafiou e como,
ao mesmo tempo, ela superou preconceitos e quebrou barreiras. Ludmilla ndo sé ampliou seu
espaco na musica, explorando géneros como funk e pagode, mas também se consolidou como
uma voz de resisténcia e inspira¢do para muitas pessoas. Seu sucesso reafirma a importancia de
narrativas diversas na cultura pop, inspirando jovens a se verem representados em espagos que

tradicionalmente tém pouca diversidade étnica e sexual. Tudo isso despertou meu interesse de

pesquisa na artista.

3.2 Corpus

Escolhemos o documentario “Rainha da Favela” como ponto de partida, entendendo
que o processo de empoderamento se inicia a partir da tomada de consciéncia individual,
quando o sujeito entende e questiona seu lugar dentro de uma estrutura social e passa a

desenvolver estratégias para transforma-la (Berth, 2019).

Deputado Estadual pelo Rio, Thiago Gagliasso se pronuncia. Publicado em Extra, em 23 de novembro de 2023.
Disponivel em: <https://extra.globo.com/famosos/noticia/2023/11/ludmilla-expoe-racismo-de-irmao-de-bruno-
gagliasso-me-chamou-de-macaca.ghtml>._Acesso em: 24 de abril de 2024.

33 Entrevista de Ludmilla a revista Marie Claire. Disponivel em:
<https://revistamarieclaire.globo.com/beleza/noticia/2024/03/ludmilla-aprendi-com-a-vida-de-artista-a-fingir-
numanice-gravidez-brunna-entrevista.ghtml>. Acesso em: 22 de agosto de 2024.
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Em entrevista ao jornalista Léo Dias, a artista comentou que o documentério revela uma
“nova Ludmilla”, uma mulher segura de si, das suas escolhas e identidades e que seu ponto de
virada veio apds se assumir bissexual e se casar com Brunna Gongalves. “A nova Ludmilla
surgiu depois que eu me assumi! Eu tinha muita vergonha antigamente, eu era muito timida.
Em casa eu era uma pessoa, quando chegava na camera era outra” (Ludmilla, em entrevista a
Léo Dias do Jornal Metrépoles, 2021).

O quadro apresentado constitui o corpus de pesquisa para analise da carreira e imagem
da celebridade Ludmilla, contemplando diferentes tipos de materiais que refletem a
complexidade de sua trajetoria ptblica. Para além dos 6 episddios do documentario, a empiria
¢ composta por um total de 22 tipos diferentes de textos distribuidos da seguinte forma: 6 videos
no “YouTube”, 3 letras de musica, 1 video do “Globoplay”, 10 matérias jornalisticas e 2 posts
no “Instagram”, além de 1 entrevista disponivel tanto em video quanto em formato escrito. O
documentario, disponivel no “Globoplay”, acompanha a rotina de Ludmilla durante o ano de
2020, mostrando os bastidores da vida da cantora, com o depoimento de pessoas da familia e
de outros artistas. Inicialmente, os 6 episoddios do “doc-reality”, serviram como ponto de partida
para buscar acontecimentos importantes da carreira elencados pela propria artista. Em cada um
dos episodios, apreendi esses acontecimentos e, posteriormente, busquei materiais empiricos
que me permitissem observa-los através de diferentes textos. A busca foi feita na plataforma de

pesquisa “Google™*

e o critério foi selecionar os primeiros resultados da busca, levando em
consideragdo que a agéncia dos algoritmos compde um dos mecanismos utilizados pelo
dispositivo de visibilidade aqui j& descrito. Mesmo que a plataforma localize contetidos pagos
no topo da lista de busca, o posicionamento dos resultados na pesquisa ¢ influenciado por uma
combina¢do de algoritmos complexos que levam em consideragdo outros fatores que me
interessam como: o numero de acessos, quanto mais acessado e engajado ¢ um conteudo, maior
a probabilidade de ele aparecer nas primeiras posicoes dos resultados de busca. A relevancia
das paginas com base em palavras-chave, autoridade do site, tempo de carregamento e
experiéncia do usuario. Assim, o “Google”, por meio de seus algoritmos, equilibra resultados
organicos e pagos, priorizando informagdes que possam gerar maior engajamento e afetar o
cotidiano das pessoas, e esse poder de afetacdo que estou buscando.

A escolha dessa diversidade de textos visa a capturar a intertextualidade presente na
constru¢ao da imagem de Ludmilla, evidenciando as diferentes plataformas que participam de

sua narrativa mididtica. Esse corpus ¢ pertinente para a realizacdo de uma analise intertextual

3% Google. Disponivel em: <https://www.google.com/>. Acesso em: 25 de setembro de 2024.
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de uma celebridade, tal como discutido por Dyer (1998) e Serelle (2020) e como
desenvolveremos posteriormente.

Os videos do “YouTube” permitem observar o uso da musica e da performance visual
na constru¢ao de sua identidade como cantora, destacando momentos chave, como a transi¢ao
de “MC Beyoncé” para Ludmilla e a consolidagdo como “Rainha da Favela”, além do episodio
de racismo vivenciado pela artista no prémio “Multishow”. Todos os videos que compdem o
corpus foram citados pela cantora nos episodios correspondentes do documentario, e alguns
cortes desses videos também aparecem no documentario. E importante destacar que todos os
videos foram retirados de canais oficiais e verificados na plataforma “Youtube” e salvos através
da ferramenta gratuita “Savefrom™3>. Somente o videoclipe da muisica “Nao olha pro lado, quem
ta passando é o bonde”, ndo estd no canal oficial da cantora, uma vez que ele foi excluido apos
sua transi¢ao de “MC Beyoncé” para Ludmilla. Para esse video em especifico, escolhi o que
detém maior visualizagdo na plataforma.

As matérias jornalisticas fornecem um contexto mais amplo e sdo acionadas para dar
conta de eventos publicos e repercussdes midiaticas sobre a vida pessoal e a carreira da artista,
como a reacao aos ataques racistas, a repercussao de seu casamento € o investimento na carreira
internacional. Ja as unidades de andlise advindas do “Instagram” foram selecionadas também
a partir do documentério que, em alguns episddios, aciona “prints” das redes sociais da cantora.
Os posts ilustram uma faceta mais pessoal e cotidiana da artista, especialmente em relagdo a
sua vida afetiva e conquistas pessoais.

A andlise intertextual desses materiais evidencia como Ludmilla se posiciona e ¢é
percebida em diferentes esferas da midia, refor¢gando sua complexidade como uma celebridade
que transita entre o mainstream e a representatividade de grupos minoritarios. A partir do
documentario, conseguimos apreender momentos em que Ludmilla se viu obrigada a construir
pontes para atravessar o cruzamento entre as avenidas dos dispositivos de visibilidade,
sexualidade e racialidade em sua carreira. Ao analisar a constru¢ao de cada um dos pilares dessa
ponte, observamos os acidentes pelos quais a artista passou até poder atravessar por um novo
caminho, mais seguro e construido por ela. Para cada episddio do documentario, serdo
acionados outros textos que dardo conta de apreender esses acidentes pela otica da artista e da
midia e foram escolhidos por revelarem a operacao dos dispositivos de poder.

Elencamos esses materiais nos quadros abaixo:

35 Disponivel em: <https:/pt2.savefrom.net/>. Acesso em: 24 de abril de 2024.
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Quadro 1 - Episodios da série “Rainha da Favela”

Episédio

Descricao

Link para acesso

1. Rainha da Favela

Saida da Baixada Fluminense,
Ludmilla enfrentou diversas
dificuldades para se tornar uma
das popstars mais influentes do
Brasil e um talento Unico na
musica do pais.

https://globoplay.globo.com/v/1
0007631/?s=0s

2. Te Assumi pro Brasil

Ludmilla e sua familia
relembram a reagdo publica ao
assumir seu relacionamento. O
casal Lud e Brunna vive o sonho
da lua de mel nas Maldivas,
acompanhados pela familia.

https://globoplay.globo.com/v/1
0021561/?s=0s

3. Numanice

Ludmilla j& provou seu talento
no funk e pop. Agora,
demonstra sua versatilidade ao
gravar um DVD de pagode,
género que marcou a historia de
sua familia.

https://globoplay.globo.com/v/1
0021571/?s=0s

4. Deus Abengoe O Rolé

No mundo de Ludmilla, ha
espago para familia, amigos,
festas e fé. A cantora fala sobre
o papel da religido para
enfrentar momentos dificeis e o
racismo na internet.

https://globoplay.globo.com/v/1
0032589/?s=0s

5. O Funk Venceu

Assim como Ludmilla, o funk
superou preconceitos € se
tornou um dos géneros mais
populares do Brasil. O sucesso
de Ludmilla ajudou a levar a
cultura do funk para o
mainstream.

https://globoplay.globo.com/v/1
0032417/?s=0s

6. Hello Mundo

Impulsionada por seu talento
para compor hits, Ludmilla
planeja os proximos passos de
sua carreira. Refletindo sobre
suas conquistas, a cantora revela
planos de ganhar o mundo.

https://globoplay.globo.com/v/1
0046347/?s=0s

Fonte: Autoria propria.
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Episédio e tema | Acontecimentos Empiria | Unidades de Links
principal citados analise
Episodio 1 - O surgimento Video Clipe | Video no https://www.youtube.co
Rainha da Favela” | como “MC de “Nao Youtube e m/watch?v=iBvcl.627Zw
Beyoncé” olha pro letra da 04
Construcao da lado, quem | musica
carreira enquanto ta passando
celebridade negra ¢ o bonde”
Aparigdo no Trecho do Video do https://globoplay.globo.c
“Esquenta!” e programa globoplay om/v/2916384/
mudanga do nome | “Esquenta”
Globo Play
Consolidagao Video Clipe | Video do https://www.youtube.co
como “Rainhada | de “Rainha | Youtube m/watch?v=DWH349Rf
Favela” da Favela” D7E&pp=ygUaaFJhaW
50YSBkKYSBGYXZIbG
EgbHVkbWIsbGE%3D
Caso de racismo Video da Video no https://www.youtube.co
no prémio premiagdo Youtube m/watch?v=ve85hjAbL5
“Multishow 2019” | “Prémio E
Multishow
2019~
Episodio 2 - Te Assumindo a Entrevista Video e https://tvefamosos.uol.co
assumir pro Brasil | Bissexualidade Léo Dias entrevistaescr | m.br/reportagens-
ita especiais/leo-dias-
O relacionamento entrevista-
com Bruna ludmilla/#end-card
Gongalves
Antncio do Post com Video e https://www.instagram.c
Casamento imagens do | legenda no om/p/B6LwbWoAQzC/?
casamento “Instagram™ | utm_source=ig_embed&
no ig_rid=c00c907e-6883-
“Instagram” 4327-accl-
321e3c4b4125
Musica “Maldivas” | Video clipe | Video no https://www.youtube.co
de “Youtube” ¢ | m/watch?v=Vslp4-
“Maldivas” | letra da vnqlw
musica
Episédio 3 - Lang¢amento do Matéria 3 primeiras https://gshow.globo.com
Numanice primeiro EP de Jornalistica | matérias a /Famosos/noticia/ludmill
pagode da Cantora aparecerem | a-cumpre-promessa-e-
Lancamento do na busca do grava-primeiro-ep-de-
primeiro EP de google com | pagode-meus-fas-
pagode da cantora os seguintes | pediram-muito.ghtml
termos:
“Ludmilla https://tmjbrazil.com.br/]

anuncia

udmilla-lanca-seu-tao-
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primeiro EP
de pagode”.

esperado-primeiro-ep-
de-pagode-numanice/

https://diariogaucho.clicr
bs.com.br/entreteniment
o/noticia/2020/05/ludmil
la-lanca-seu-primeiro-
album-de-pagode-o-
samba-e-0-pagode-
sempre-foram-generos-
presentes-na-minha-
vida-12519484.html

Episodio 4 - Deus | Saida das redes Matérias 3 primeiras https://extra.globo.com/t
abengoe o rolé sociais ap0s ataque | jornalisticas | matérias a v-e-lazer/ludmilla-sofre-
racista aparecerem | ataques-racistas-
Relagdo da na busca do | desativa-redes-sociais-
cantora com a google com | ganha-apoio-de-
religido e os seguintes | famosos-rvl-1-
Superagdo do termos: 24805195.html
Racismo “Ludmilla
desativa https://f5.folha.uol.com.
redes sociais | br/celebridades/2020/12/
apos ataque | ludmilla-apaga-redes-
racista” sociais-apos-expor-
ataques-racistas-isso-e-
crime-e-vao-pagar.shtml
https://hugogloss.uol.co
m.br/famosos/ludmilla-
desativa-redes-sociais-
apos-expor-ataques-
racistas-voces-nao-tem-
nocao-do-que-eu-passo/
Igreja Célula Post no Video e https://www.instagram.c
“Instagram” | legenda no om/ludmilla/tv/CGxni4j
da Cantora | “Instagram” | grUi/
Ep. 5 - O Funk Estreia como Matéria 1* matéria da | https://www.metropoles.
Venceu jurada do “The jornalistica | busca com os | com/colunas/leo-
Voice” termos dias/ludmilla-sobre-
Ascensdo “Ludmilla estreia-como-jurada-
financeira e estreia como | tecnica-do-the-voice-
midiatica jurada do vou-para-
The Voice ganhar#:~:text=
Brasil”
Estreia como atriz | Matérias As?2 https://kogut.oglobo.glo
na série “Arcanjo | Jornalisticas | primeiras bo.com/noticias-da-

Renegado”

matérias na
busca com os
termos
“Ludmilla

tv/series/noticia/2021/11
/ludmilla-estreia-como-
atriz-em-arcanjo-
renegado-veja-como-
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estreia como
atriz”

sera-o-
papel.html#:~:text=Patr
%C3%ADcia%20Kogut
-.Ludmilla%?20estreia%2
0como%20atriz%20em
%20'Arcanjo%20renega
do'..Saiba%?20tudo&text
=Ei5%20a%?20primeira
%20imagem%20da,conf
11t05%20em%20%C3%
Alreas%20de%20UPP.

https://mundonegro.inf.b
r/ludmilla-celebra-
estreia-como-atriz-em-
arcanjo-renegado-teve-
muita-dedicacao/

E. 6 - Hello
Mundo

Carreira
Internacional

Gravagdo com Videoclipe | Video no https://www.youtube.co
“Major Lazer” da Musica youtube m/watch?v=jGJuHdQjjA
“Pra te 1
machucar”
Estreia no “Rock Matéria A primeira https://oglobo.globo.com
in Rio” Jornalistica | matéria na /fotogalerias/noticia/202
busca 4/09/13/ludmilla-no-
“Ludmilla rock-in-rio-relembre-
Rock in Rio | shows-de-2019-e-de-
2019” 2022-da-cantora-no-

festival.ghtml#:~:text=2
019%3A%20Ludmilla%
20n0%20Palco%20Suns
€t%20d0%20R0ck%201
n%20Rio&text=A0%201
ad0%20da%20Funk%20
Orquestra%2C%?20de%?2
OFernanda%?20Abreu%:2
0¢%20de.que%20esquen
t0u%200%20Palc0%20S
unset.

Fonte: Autoria propria.

3.3 Interseccionalidade e Intertextualidade como operadores metodolégicos

Nesta pesquisa, irei adotar uma abordagem intertextual (Dyer, 1998; Serelle, 2020) e

pragmatista (Franca; Simodes, 2020a) das celebridades, buscando investigar, a partir de

diferentes textos, como se da o processo de construgdo da imagem de Ludmilla, entendendo

que a “imagem da estrela é produzida intertextualmente, sendo que ela ndo resulta simplesmente

da sobreposi¢ao de textos, mas das relagdes entre eles, interpretadas em termos de aspectos que

podem apontar coeréncias, ambiguidades e tensdes [...]” (Serelle, 2020, p. 69). Dyer (1998)
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defende esse processo de construcdo dos célebres, a partir de uma construgdo coletiva de
diversas narrativas midiaticas, em varios e diferentes meios. Para o autor, uma celebridade é
construida a partir da juncao de matérias impressas, declaracdes a imprensa, personagens na
TV, associagdes publicitarias e acdes cotidianas da vida privada.

O arranjo entre as diferentes narrativas promovidas pela midia e pelas convocagdes
feitas pelos proprios célebres através de declaragdes e postagens nas redes sociais resulta em
uma intertextualidade midiatica capaz de edificar a imagem de uma determinada celebridade
diante do publico. Nesta proposta de Dyer, a multiplicidade de textos impacta diretamente na
maneira como uma celebridade se constréi e como sua imagem ¢é percebida pelo publico. Isso
porque os célebres incorporam diversos tipos para a constru¢do de sua imagem e também
dependem da legitimidade e da opinido de seu publico para se construir.

Entdo, se Ludmilla assume determinados tipos estigmatizados pela sociedade em sua
performance, a tendéncia ¢ que ela seja penalizada por isso, sofrendo ataques que buscam
deslegitimé-la e ridicularizé-la por ser “diferente” do padrdo. Além disso, escolhemos a
abordagem pragmatista porque nos interessa olhar para a agdo da celebridade a fim de
identificar os valores evocados por ela. Quais sdo 0s movimentos e posicionamentos feitos por
Ludmilla e o que eles dizem de nossa sociedade? As a¢des da artista fazem dela um dispositivo
de empoderamento?

Essa jun¢do de opressdes foi denominada por Crenshaw (1991, 2002) como
interseccionalidade, um operador analitico e metodologico que nos ajudard a entender como as
celebridades, entendidas como dispositivos interacionais criticos, tensionam e sustentam
modelos pré-estabelecidos. Assim, Crenshaw apresenta:

A interseccionalidade como uma forma de enquadrar as varias interagdes de
raca e género no contexto da violéncia contra as mulheres de cor. Eu usei a
interseccionalidade como uma maneira de articular a interagdo do racismo e
do patriarcado em geral dentro de um sistema de sobreposigdes na
discriminacao (Crenshaw, 1991, p. 1296, tradugdo nossa).

Entendo que a teoria interseccional da conta das complexidades das interagdes nessa era
da visibilidade mediada justamente por se basear na experiéncia individual da interagdao. Cada
individuo ¢ atravessado por intersecgdes especificas, que delimitam e localizam cada sujeito no
entroncamento de estruturas sustentadas e perpetuadas pelas praticas comunicacionais. Isso se
relaciona a visdo praxiologica da comunicacdo, da qual compartilho. Nela, o processo
comunicacional ¢ entendido como um processo de interacdo, por meio do qual os sujeitos
atribuem sentidos ao mundo e que podem ou nao ocorrer no espaco midiatico (Quéré, 1991).

Esse modelo relaciona a objetividade do mundo e a subjetividade dos agentes a “‘uma atividade
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organizante, mediada simbolicamente, realizada conjuntamente pelos membros de uma
comunidade de linguagem e de a¢do no quadro da coordenacdo de suas agdes praticas™ (Quére,
1991, p. 06) e vé€ a experiéncia como um conceito chave para entender a dimensao situacional
da comunicagao discutida pelo pragmatismo.

Essa dimensdo nos permite inserir a comunica¢do no terreno da experiéncia. Nos
estudos feministas negros, a experiéncia tem papel fundamental na construgdo do saber. E
através da experiéncia e da ancestralidade que o feminismo negro busca quebrar com um
modelo epistémico, propondo uma descolonizagdo do pensamento eurocéntrico para voltar seu
olhar para os problemas da margem e a partir deles, propor agdes, de fato, emancipatorias
(Ribeiro, 2017).

Pensando, sobretudo, nas sobreposi¢des embutidas no conceito de interseccionalidade,
me inspiro na metafora das avenidas e encruzilhadas das ruas, para apreender como a mulher
negra ¢ atingida por multiplas formas de exclusdo articuladas, intitulando-as de “eixos de
discriminacdo” (Crenshaw, 2002, p. 13). O pensamento interseccional entrecruza as “matrizes
de opressdo cisheterossexista, etaria, divisora sexual do trabalho” (Akotirene, 2019, p. 26).
Trata-se, portanto, de uma sucessao de modelos pré-estabelecidos, bastante inflexiveis que
passam a ser tensionados e explicados a partir de um aporte teérico e analitico construido por
mulheres negras a partir de suas resisténcias.

Nesse sentido, podemos dizer que a interseccionalidade funciona como uma lente para
a leitura da acdo comunicacional de Ludmilla, entendendo que o processo de celebrizacao da
artista serd perpassado por multiplos dispositivos de poder que terdo impacto direto na
construgdo de sua imagem e serdo revelados a partir da sua resisténcia, de sua agdo contra eles.
Para isso, utilizamos a roleta interseccional, uma ferramenta metodologica para analises em
Comunicagdo (Carrera, 2021), que permite identificar as diversas “avenidas de opressdo”

(Akotirene, 2019) e os dispositivos de poder que se movimentam por essas avenidas.

Figura 1 - Roleta interseccional
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Fonte: Carrera, 2021, p. 11.

Ao olhar para meu objeto, identifico de que modo as oito hastes interseccionais — raga,
peso, sexualidade, idade, género, classe, geolocalizagdo e deficiéncia — se fazem presentes nos
posicionamentos das celebridades e nas manifestagcdes dos publicos, dando indicios de como
dispositivos ja aqui elencados perpassam a trajetoria de Ludmilla.

Por isso, ¢ importante pontuar que o percurso metodologico aqui delimitado, por buscar
dar conta dessas multiplas opressdes, utiliza de um corpus diversificado, com varios formatos
de texto para apreender a trajetoria da celebridade em questdo e também uma combinagdo de
métodos de anélise que serdo utilizados em etapas especificas da pesquisa.

E importante pontuar que o processo de celebrizagdo é atravessado por dinimicas de
poder que tendem a acidentar “mulheres-negras celebridades”. Considerando que a
interseccionalidade “nos mostra mulheres negras posicionadas em avenidas longe da
cisgeneridade branca patriarcal” (Akotirene, 2019, p. 30), localizo Ludmilla no centro do
cruzamento entre as avenidas dos dispositivos de visibilidade, de sexualidade e de racialidade
em que eventuais acidentes acontecem e vitimam a artista que estd exposta nessa interseccao.

Para sobreviver, ¢ necessario que ela e — outras mulheres-negras celebridade — resistam
e criem estratégias que vao sendo construidas no meio dessa encruzilhada. Nesse processo de
resisténcia, as acdes de cada uma dessas mulheres vai construindo caminhos coletivos para
atravessar com maior seguranga. E preciso relembrar que essa ponte é fruto da resisténcia dessas
mulheres, ¢ como se a agdo de cada uma delas fosse um tijolo ou cimento a mais nos pilares
que sustentam essa ponte, que na utopia, seria o lugar ideal, o caminho para que outras
mulheres-negras celebridades atravessem ilesas. Na proxima se¢do, penso justamente sobre a
construgdo desses pilares e busco no feminismo negro a chave para analisar como as mulheres-
negras celebridade participam dessa construcao a partir de sua proje¢do acontecimental

(Crenshaw, 2002; Akotirene, 2019).

3.4 Dispositivo de empoderamento: uma proposta metodolégica para a analise de

mulheres-negras celebridade

Para verificar como Ludmilla ajuda a construir pontes de transformagao e se apresenta
como um dispositivo de empoderamento, proponho um deslocamento metodoloégico que tem a
resisténcia como ponto de partida para compreender o funcionamento dos dispositivos de poder.

Essa escolha ¢ tanto tedrica quanto politica e estd ancorada no entendimento de empoderamento
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proposto por Joice Berth (2019), em didlogo com o conceito de acdo social criativa de Hans
Joas (1993), mobilizado por Patricia Hill Collins (2022) para pensar a interseccionalidade.

Collins (2022) defende que a interseccionalidade ndo deve ser limitada a um arcabougo
analitico que diagnostica opressoes, mas entendida como uma pratica viva, situada e criativa de
construcdo de novas realidades sociais. Ao dialogar com Hans Joas (1993), ela refor¢a a ideia
de que a a¢do social ndo ¢ meramente reativa ou instrumental, mas esta enraizada na experiéncia
vivida, no corpo, nas emocoes e na capacidade humana de criar sentidos. Para ambos os autores,
a criatividade nao ¢ um dom excepcional, mas uma condicao cotidiana da vida social: os
sujeitos, mesmo diante de estruturas opressivas, sdo capazes de agir de modo inovador,
especialmente quando se apoiam em valores coletivos e horizontes utopicos. Assim, para além
de um instrumento de dentincia das opressoes estruturais, a interseccionalidade ¢ também uma
pratica social transformadora, uma forca criativa que emerge nas encruzilhadas do sofrimento
e da imaginagdo. E nesse ponto que mulheres negras, especialmente aquelas que rompem os
limites impostos pelos dispositivos de racialidade, visibilidade e sexualidade, inauguram novas
possibilidades de existéncia e reconhecimento. Sua a¢do ndo ¢ apenas reativa — ela € inventiva.
Ao tornarem-se visiveis, essas mulheres performam futuros possiveis, fabricam sentidos outros
e criam caminhos que outras podem seguir.

Ao afirmar que “o pragmatismo oferece um arcabougo para teorizar como as
comunidades sdo socialmente construidas pela acdo humana e como constituem locais de acao
social” (Collins, 2022, p. 292), a autora desloca o foco das estruturas para as praticas cotidianas
e para os sujeitos que, mesmo em contextos de opressdo, sdo capazes de produzir sentidos,
vinculos e transformacgdes. Assim, pensar a ponte do empoderamento a partir do pragmatismo
implica entendé-la como fruto da agéncia historica de mulheres-negras celebridade que, ao
atravessarem os dispositivos de visibilidade, racialidade e sexualidade, criam alternativas éticas
e politicas que tornam possivel a travessia de outras.

A metafora da ponte, tal como elaborada nesta tese, constitui uma proposta de
esquematizacgdo inspirada nesse olhar pragmatista. Ela busca dar forma conceitual e visual a
acdo social criativa protagonizada por mulheres-negras celebridade, que, por meio de sua
visibilidade, constroem outras formas de ser e existir. Trata-se da materializa¢ao simbdlica do
dispositivo de empoderamento — uma estrutura em permanente construcao, erguida a partir da
agéncia cotidiana, da experiéncia encarnada e da inventividade ética dessas mulheres. A ponte
ndo ¢ apenas uma travessia pessoal; ela representa a produgado coletiva de novos sentidos, afetos

e possibilidades que desafiam as normas histdricas de silenciamento e exclusio.
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Ao se apresentarem nos espagos de visibilidade mididtica, essas mulheres ndo ocupam
apenas posicdes simbdlicas. Elas tensionam-nas e ressignificam-nas. A cada performance
publica, sdao lancadas novas fundacdes que sustentam essa ponte. Assim, Ludmilla e outras
mulheres negras que reivindicam seus corpos, vozes € narrativas na midia estdo, na pratica,
criando um espago mais seguro e imaginativamente fértil para aquelas que virdo. Sdo gestos
cotidianos de coragem que transformam a estrutura da fama em instrumento de transformagao
social. A ponte do empoderamento, portanto, ¢ pragmatista porque se realiza na acao situada,
coletiva e continua, e sua existéncia depende da escolha politica de construir, passo a passo,
uma travessia mais justa e compartilhada.

Essas pontes ndo sdo estruturas prontas, mas obras em constante construcdo, erguidas a
partir de experiéncias encarnadas, afetos compartilhados e valores coletivos que, como aponta
Collins (2022), emergem do agir situado de mulheres negras. Elas constroem essas pontes em
solo instavel, muitas vezes sem garantias, por meio de praticas culturais, performances publicas,
redes de solidariedade e formas alternativas de produzir conhecimento. Ao mesmo tempo, essas
pontes sustentam o transito de outras mulheres negras, funcionando como suportes simbolicos
e referenciais ético-politicos para novas trajetorias possiveis em futuros utdpicos onde todas
podem atravessar em seguranga.

Quando falo em Ludmilla como uma mulher-negra celebridade que, na minha hipotese,
pode atuar como um dispositivo de empoderamento, compreendo que sua performance publica,
ainda que individual, estd ancorada em um processo coletivo de constru¢do da ponte. Sua
trajetdria conecta o invisivel ao visivel, o periférico ao central, o silenciado ao celebrado. E
como toda ponte, ela carrega em sua estrutura tanto os rastros da opressdo quanto os projetos
de futuro.

Escolho, portanto, a metafora da ponte porque ela permite visualizar o empoderamento
ndo como uma conquista isolada, mas como um processo historico, relacional e continuo. E
uma travessia feita de muitas maos, sustentada por saberes compartilhados, que permite que
novas formas de existir no mundo sejam possiveis e, principalmente, visiveis.

Nesse sentido, a ponte do empoderamento ¢ mais do que uma travessia simbolica. Ela é
construida a partir das acdes criativas de mulheres negras que operam como "estrangeiras de
dentro" (outsiders within), na defini¢ao de Collins (2016). Esse lugar liminar permite a elas
identificar padrdes normativos e estruturas de exclusdo que passam despercebidas aqueles que
ocupam o centro. Como mostram os estudos de Georg Simmel (1983) e Alfred Schutz (2010),
o lugar do estrangeiro ndo ¢ de passividade, mas de agéncia diferenciada. E quando esse olhar

¢ mobilizado por figuras publicas, ganha potencial para reconfigurar o imaginario coletivo.
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E a partir dessas reflexdes que observo Ludmilla, uma mulher negra, bissexual,
periférica e artista de projecao nacional, como alguém que constrdi — e performa — uma ponte.
Ela incorpora e reinventa os cddigos da fama, desestabilizando o estatuto da celebridade
tradicionalmente branco e heteronormativo. Sua performance publica ndo apenas a insere em
um campo de prestigio, mas também reposiciona as regras do jogo: ela transforma sua
visibilidade em um vetor de empoderamento coletivo, convocando novas narrativas para a
mulher negra brasileira.

Esse entendimento ¢ sustentado pelas reflexdes de Guimaraes-Silva (2023), que, ao
estudar as estratégias de resisténcia de mulheres negras intelectuais, mostra como essas sujeitas
tensionam os arranjos do dispositivo de racialidade que historicamente as afastou dos espacos
de produgdo de conhecimento. Assim como essas intelectuais, mulheres-negras celebridade
também constroem estratégias para habitar e transformar espagos simbolicos e institucionais,
inclusive o da cultura mididtica. Elas produzem conhecimento, imagindrio e pertencimento. Ao
propor o conceito de dispositivo de empoderamento, busco capturar essa dindmica: a
capacidade dessas mulheres de afetar o mundo ao seu redor, instaurando valores outros e
tornando-se referéncia para novas existéncias. Para tanto, utilizo como base metodoldgica as
trés estratégias mobilizadas por mulheres negras outsiders, segundo Collins (2016),
compreendendo cada uma delas como pilares fundamentais que sustentam a ponte do
empoderamento. Essas estratégias: a criagdo de espacos seguros e coletivos, a reconstrucdo de
epistemologias negras e o enfrentamento direto das estruturas de opressdo — sao formas de agao
social criativa, pois ndo apenas reagem as desigualdades, mas produzem alternativas simbolicas
e materiais a partir das margens. Enxergo essas praticas como arquiteturas politicas que erguem
passagens sobre os dispositivos que historicamente buscaram manter mulheres negras em
lugares de siléncio. Ao ativarem essas estratégias, as outsiders nao apenas cruzam fronteiras,
mas constroem pilares que sustenta a travessia coletiva. Sao elas:

O primeiro é a autodefinicio e autoavaliacio pelas mulheres negras. A autora
afirma que ao autodefinir-se e autoavaliar-se, a mulher negra desafia um processo politico que
insiste em reduzi-la a “imagens estereotipadas externamente definidas™ (Collins, 2016, p. 102).
Este movimento proporciona uma nova imagem definida por nds e para nos, uma autoavaliagiao
muito mais auténtica e livre de padrdes externos. “Feministas negras t€ém questionado ndo
apenas o que tem sido dito sobre mulheres negras, mas também a credibilidade que detém o
poder de definir” (Collins, 2016, p. 104). A autodefini¢do tem a ver com o lugar de fala, consiste

em tomar o discurso para si e deixar de ser conceituada pelo olhar do outro. Nesse pilar,
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observamos como a performance da artista enquanto celebridade redefine valores e solidifica
um caminho diferente de outras mulheres-negra celebridade.

O segundo pilar se refere a natureza interligada da opressao. Aqui, a autora se
preocupa em explicar os elos, as intersec¢des entre as opressoes de raga, género e classe e
discute, sobretudo, os sistemas de opressdo social. Ela mostra como ¢ montada toda uma
estrutura para que o apagamento € o preconceito sofridos pelos grupos marginais sejam
naturalizados: “negar alfabetizacdo as mulheres negras - ¢ depois alegar que lhes falta os fatos
Para um julgamento com bom senso [...]” (Collins, 2016, p. 109). Assim, Collins ainda
argumenta que sujeitos em situacdo de estrangeiro de dentro tém uma visdo mais nitida sobre
os sistemas de opressdo que incidem sobre eles. E esse pilar que ird nos mostrar a operagio dos
dispositivos de poder na trajetéria da artista e quais foram os “acidentes” que ocorreram ao
longo desse caminho. O terceiro pilar é a importancia da cultura de mulheres afro-
brasileira*®. Trata-se de uma categoria que sustenta as outras duas citadas anteriormente. Ao
valorizar a cultura de mulheres afro-brasileiras, os conhecimentos adquiridos, principalmente
os transmitidos através da oralidade, as mulheres negras constroem referéncias simbdlicas para
se autodefinirem e se autoafirmarem, e a partir disso, conseguem enxergar com maior clareza
as estruturas de opressdo que as rodeiam. A autora afirma que “a cultura das mulheres negras
pode fornecer o quadro de referéncia ideoldgica, ou seja, os simbolos e valores da autodefini¢ao
e autoavaliacdo que ajudam as mulheres negras a verem as circunstancias que modelam as
opressoes de raca, classe e género” (Collins, 2016, p. 112). Aqui, buscamos momentos em que
a artista recorre a um repertorio de valores comuns ligados a negritude que, como ja discuti
aqui, foram historicamente invisibilizados pela operagao de dispositivos de poder. Ao dar
visibilidade a esses valores, a artista refor¢a a estrutura da ponte do empoderamento e solidifica
um novo caminho mais seguro para que outras como ela possam atravessar.

Para Collins (2016), esses temas-chave ao serem repetidamente vinculados a imagem
publica dessas mulheres negras que ocupam lugares de destaque vao remodelando o préprio
imaginario do que ¢ ser uma mulher negra, tendo conexdao direta com o conceito de
empoderamento. Dessa forma, considero que cada um desses temas chave constitui um pilar
dessa ponte que vai sendo construida para atravessar as encruzilhadas criadas pela operacao dos
dispositivos de poder aqui considerados. Por isso, ¢ minha pretensao verificar como esses temas

aparecem na trajetoria da artista, e como esse processo de resisténcia desnuda a intersec¢ao dos

36 Collins (2016) disserta sobre o a importancia da cultura de mulheres afro-americanas. Como estou olhando para
a realidade brasileira, fiz uma adaptacéo nesta tese e chamo esse pilar de importancia da cultura de mulheres afro-
brasileiras.
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dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade na trajetéria de Ludmilla. Ao construir
essas pontes, a artista ganha poder de afetagdo capaz de promover rearranjos que podem fazer

dela mesma um dispositivo de empoderamento.

Figura 2 - A ponte do dispositivo de empoderamento

AV. DO DISPOSITIVO
DE VISIBILIDADE

AV. DO DISPOSITIVO AV. DO DISPOSITIVO
DE RACIALIDADE DE SEXUALIDADE

Fonte: Autoria propria.

Na minha proposta analitica, as avenidas representam os dispositivos de poder —
visibilidade, sexualidade e racialidade — que estruturam os caminhos socialmente instituidos
para a constru¢do das identidades e dos valores. Cada avenida oferece uma direcdo, um fluxo
normativo com objetivos estratégicos que visam a manuten¢do das hierarquias sociais. Nessa
metafora, os carros sdo as multiplas estratégias e tecnologias acionadas por esses dispositivos
para garantir que seus destinos — a normatizacdo, o controle e a marginalizacdo de corpos
dissidentes — sejam atingidos. Quando essas avenidas se cruzam, os pontos de contato produzem
tensdes, colisdes, € os corpos que mais sofrem com os impactos desses choques sdo os de
mulheres-negras celebridade. No entanto, ¢ nesse mesmo cenario de encruzilhada que emerge
a poténcia da agdo criativa. Inspirada por Collins (2022), proponho que a avenida da
visibilidade, transversal as demais, ¢ também o espaco onde mulheres negras criam brechas e
instalam alternativas. Ao utilizar a visibilidade de forma estratégica, elas ndo apenas desviam
dos caminhos normativos, mas constroem, com seus proprios recursos simbolicos e afetivos,
uma ponte: o dispositivo de empoderamento. Essa ponte ndo ¢ simplesmente uma rota de fuga,

mas uma estrutura inventiva e coletiva, sustentada pelas estratégias das outsiders, aqui ja
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apresentadas. Cada uma dessas estratégias ¢ um pilar da ponte, construido a partir de agdes
criativas que ndo apenas resistem, mas propdem novos sentidos de existéncia.
Para isso, propomos a seguinte grade analitica, com perguntas que serdo feitas ao objeto

a partir dos pilares (inspirados nos temas-chave propostos por Collins (2016).

Quadro 3 - Perguntas ao objeto

Tema-Chave OQutsider within (Collins, 2016) Perguntas ao objeto

Como Ludmilla autodefine e autoavalia sua
trajetoria enquanto celebridade, refletindo sobre
os desafios e conquistas que moldam sua
Pilar da autodefinicdo e autoavaliagdo carreira?

Como Ludmilla autodefine e autoavalia sua
sexualidade, especialmente no contexto de sua
visibilidade como uma mulher bissexual em um
cenario  cultural ainda permeado  por
preconceitos?

Como Ludmilla autodefine e autoavalia sua
negritude, situando-a como elemento de
centralidade em sua identidade e narrativa
publica?

De que forma o processo de autodefini¢do e
autoavaliagdo operado por Ludmilla funciona
como resisténcia aos dispositivos de poder que
tentam regula-la, promovendo uma
reinterpretacdo critica das dindmicas que moldam
sua imagem e impacto social?

Como o dispositivo de visibilidade atua no
processo de celebrizacdo da cantora?

Pilar da natureza interligada da opressao
Como o dispositivo de sexualidade aparece nas
experiéncias de Ludmilla?

Como o dispositivo de racialidade aparece nas
experiéncias de Ludmilla?

Como esses dispositivos se interseccionam na
trajetoria da artista? O que essas interseccdes
revelam sobre a sociedade?

Como Ludmilla faz referéncia a cultura de
mulheres afro-brasileiras?

Pilar da importancia da cultura de mulheres afro-
brasileira Como essa cultura aparece na performance da
artista?

Como a visibilidade dessa cultura rearranja as
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estruturas de poder e confere a ela o status de
dispositivo de empoderamento?

Fonte: Autoria prépria.

Com base na grade construida, parto para a analise do objeto com o objetivo de
investigar como Ludmilla constroi essa ponte de empoderamento, revelando, a partir de sua
resisténcia, a operacao e a intersecc¢ao dos dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade
e promovendo rearranjos nesses dispositivos que podem fazer dela mesma um dispositivo de
empoderamento. Nesta tese, recorro frequentemente a expressdo “o pilar é acionado” para
descrever momentos da andlise. No entanto, ¢ preciso esclarecer que essa formulagdo nao
significa que os pilares analiticos estejam inscritos diretamente nas cenas ou episodios
analisados. Trata-se, na verdade, de um recurso metodoldgico: € a partir da grade tedrica que
desenvolvi que determinadas imagens, falas e performances sdo interpretadas como
atualizagdes desses conceitos. Ou seja, os pilares ndo sdo atributos da matéria empirica, mas
ferramentas de leitura que orientam minha interpretacdo critica dos modos como Ludmilla
negocia, resiste e, por vezes, reproduz os dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade.
Assim, ao dizer que um pilar é “acionado”, estou nomeando o gesto analitico que torna visivel

a articulacdo entre teoria, método e objeto.
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4 DISPOSITIVO DE EMPODERAMENTO? A RESISTENCIA DE LUDMILLA
CONSTRUINDO OS PILARES DA PONTE

O documentario “Rainha da Favela”, composto por seis episodios e disponivel na
plataforma “Globoplay”, traca a trajetoria pessoal e profissional da cantora Ludmilla,
evidenciando suas origens na periferia, os desafios enfrentados ao longo da carreira e sua
consolida¢do como uma das principais artistas do pais. A narrativa articula elementos da vida
intima e publica da cantora, revelando como ela lida com o racismo, a homofobia e o controle
da imagem na midia, a0 mesmo tempo em que afirma sua identidade como mulher negra,
bissexual e artista de proje¢do nacional. Ao longo desta analise, utilizarei o documentario como
principal objeto de analise, articulando-o a outros textos e materiais midiaticos que ja foram
apresentados em segdes anteriores. A partir desse corpus, pretendo identificar como Ludmilla
tensiona os dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade, € como, ao resistir a eles, ela
constroi estratégias que a posicionam como um dispositivo de empoderamento, atuando

criativamente na constru¢do de novos sentidos para mulheres-negras celebridade.

4.1 Episddio 1 - Rainha da Favela

Com um fundo musical de impacto, que lembra as batidas de um coracao, o primeiro
episodio da série documental “Rainha da Favela”, € iniciado com a narracdo da cantora e
imagens da sua performance no prémio “Multishow” em 2020. A primeira frase dita por
Ludmilla na abertura do documentario € “Eu vim da periferia”. Mais adiante, a artista completa:
“Uma bissexual, negra, que veio 14 de baixo, que sempre foi taxada como uma funkeira que nio
iria chegar a lugar nenhum, que ndo tava apta para estar em certos lugares, e ela ta ali agora,
tirando onda” (Rainha da Favela, 2021).

Classe, localidade, raca, género e sexualidade sdo eixos que se entrecruzam e foram
responsaveis por uma série de “acidentes” que tornaram a trajetoria da artista muito mais dificil
e dolorosa. O documentério explicita isso ao intercalar imagens da performance de Ludmilla
no “Prémio Multishow™ de 2020, um ano apods a cantora vivenciar um caso de racismo ao se
tornar a primeira mulher negra a vencer a categoria de “Artista do Ano”. Aqui, ja observo dois
pilares sendo construidos. Ao mesmo que denuncia a natureza interligada das opressdes que
sofre, ela se autodefine e autoavalia a partir da ressignificagdo que faz das identidades que, por
muitas vezes, a colocam no centro da encruzilhada dos dispositivos de poder que ja discuti. Ela

se autoafirma uma mulher, negra, bissexual e periférica.
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Se olharmos para o video do “Prémio Multishow” de 2019, conseguimos observar a
natureza interligada da opressdo dos dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade.
Enquanto subia ao palco, Ludmilla foi vaiada e chamada de “macaca™ por parte da plateia.
Visivelmente abalada, Ludmilla cruzou o teatro e subiu ao palco para receber o prémio. Em seu
discurso, a artista fala sobre nao desistir de seus sonhos e agradece as vaias que, segundo ela,

sdo um “motor para sua carreira” (Ludmilla, 2019).

Figura 3 - Frame de Ludmilla recebendo o prémio de “Artista do Ano” 2019
PREMIO

Fonte: YouTube, 2019.

Aqui, vemos a operacdo interseccional dos dispositivos de visibilidade e racialidade.
Embora Ludmilla tenha sido reconhecida e premiada, o racismo estrutural presente nas
dindmicas sociais emergiu de forma violenta e explicita. Ao mostrar as vaias e os insultos
racistas em um momento em que deveria celebrar a trajetoria da cantora, o episodio revelou
como, mesmo em situacdes de visibilidade e conquista, corpos negros continuam sendo
deslegitimados e desumanizados. A visibilidade alcangada por seu talento e relevancia cultural
ndo foi suficiente para blinda-la dos ataques racistas, expondo como o reconhecimento de
artistas negras ainda ¢ permeado por dindmicas de exclusdo. A violéncia sofrida por Ludmilla
nesse episddio desnuda a natureza interligada da opressdo a qual mulheres-negras celebridade
sdo submetidas. Sua presenca no palco como uma mulher negra premiada deveria simbolizar
uma ruptura nos padrdes de exclusdo produzidos pelo dispositivo de visibilidade, mas, na
pratica, revelou o esfor¢co continuo que artistas negras enfrentam para manter sua dignidade e
espaco em uma sociedade racista.

O discurso de abertura do episddio combinado a escolha das imagens no contexto aqui
descrito s3o uma estratégia da artista para denunciar a natureza interligada das opressdes

contribuindo para a construcao deste pilar. Ludmilla transformou o episdédio em um ponto de
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reflex@o sobre o racismo e os desafios enfrentados por artistas negras no Brasil, utilizando o
documentario e o proprio prémio como plataforma para denunciar essas praticas. Ao fazer isso,
ela subverte o dispositivo de visibilidade, tornando-o um instrumento de resisténcia.

Além disso, a cantora também usa o episodio para se colocar como uma referéncia para
outras mulheres negras e faveladas. Durante seu discurso no prémio em 2019, ela diz: “Eu
queria dizer para todas as meninas, todas as mulheres, pessoas periféricas, que nunca deixem
outras pessoas falarem o que vocé tem que ser na vida de vocés. Se vocé€s t€ém um sonho, por
favor, lutem como uma garota!” (Prémio Multishow, 2019).

O apresentador do prémio, o ator Paulo Gustavo, ao parabenizar Ludmilla, também
enfatiza seu papel representativo dizendo “Eu sou seu fa! Vocé que nasceu mulher, negra, gay,
da periferia num pais extremamente racista, homofobico, chegar onde vocé chegou, ndo ¢ para
qualquer um. Sua trajetdria inspira milhares de pessoas™ (Paulo Gustavo, 2019).

No documentario, a artista se coloca como uma referéncia para o publico favelado,
principalmente, que se “sente representado e esperancoso” (Rainha da Favela, 2021) ao vé-la
como uma celebridade. Ela afirma “sentir orgulho de sua musica, salvar pessoas e ser luz para
muitos.” Aqui, o pilar de autodefini¢cdo e autoavalia¢do (Collins, 2016) aparece uma vez que a
artista reflete sobre si mesma, coloca-se como um ponto de referéncia e articula respostas
criticas as normatizagdes impostas pela visibilidade midiatica, pela racialidade e pela
sexualidade.

A autoavaliagdo e a autodefini¢do sao realizadas por ela tanto no discurso do prémio
quanto ao longo do documentério, como uma forma de escapar da encruzilhada entre os
dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade que limitam a performance de mulheres-
negras celebridade a imagens de controle que as aprisionam e reverberam esteredtipos racistas
e sexistas. Ao se apresentar como um ponto de referéncia para outras pessoas, Ludmilla desafia
essas estruturas, subvertendo as dindmicas de poder ao redefinir sua posicao dentro da midia e
criar narrativas que ressignificam os valores associados a sua identidade racial, sexual e de
género. A autodefini¢do, conforme Collins (2019), emerge como uma estratégia-chave para
interromper a reprodugdo de imagens de controle as quais ela é submetida. Trata-se de um
processo em que a artista assume o poder de narrar suas proprias historias, substituindo
representacdes externas estereotipadas por narrativas proprias. A cena de abertura do
documentario exibe Ludmilla mostrando o dedo do meio para a cadmera enquanto se
autoproclama mulher, negra, bissexual e periférica. E como se a artista desafiasse os

dispositivos opressivos publicamente através de sua presenga em um espaco de visibilidade. Ao
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se autoafirmar vencedora e merecedora desse espago, ela participa de uma construgdo coletiva

de novas possibilidades de existéncia para outras pessoas que com ela se identificam.

Figura 4 - Ludmilla no prémio Multishow 2020

Fonte: Globoplay, 2021.

Ludmilla utiliza os nimeros e o reconhecimento obtido ao longo de sua carreira como
uma estratégia de autoavaliag¢do e autodefini¢do, reafirmando sua relevancia em uma sociedade
marcada por dindmicas racistas e homofobicas. Nas cenas seguintes do documentdrio, ela
revisita momentos emblematicos de sua trajetoria, como os sucessos dos DVDs “Hello Mundo”™
e “Numanice”. A cantora ndo apenas celebra suas conquistas, mas também se posiciona como
referéncia cultural e simbolo de resisténcia. “Hello Mundo™ representou sua consolida¢ao no
funk e no pop, culminando em sucessos como “Onda Diferente”, que lhe rendeu um Grammy
Latino. J&4 “Numanice” revelou sua capacidade de transitar por géneros musicais ao conquistar
espaco no pagode, gerando numeros impressionantes, como a venda de mais de 500 mil
ingressos para um show e um faturamento de R$ 185 milhdes®’.

Esses marcos reforgam a narrativa de Ludmilla como uma artista que transcende
barreiras impostas pela operagao dos dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade,
quando a midia ¢ levada a reconhecer seu impacto e suas realizagdes. Enquanto cenas de suas
performances e momentos de destaque sdo exibidas, titulos como “Cantora negra mais seguida
do Brasil” e “+ de 1 bilhdo de plays” aparecem na tela, destacando sua importancia historica.
Esses numeros ndo apenas validam sua trajetdria, mas também servem como inspiragdo para

outras mulheres negras e LGBTQIAPN+, mostrando que ¢ possivel triunfar em um sistema que

37 Com a tour mais lucrativa da atualidade, Ludmilla ja levou meio milhdo de pessoas ao Numanice (Portal Léo
Dias). Disponivel em: <https://portalleodias.com/musica/com-a-tour-mais-lucrativa-da-atualidade-ludmilla-ja-
levou-meio-milhao-de-pessoas-ao-numanice>. Acesso em: 02 setembro de 2024.
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frequentemente busca invisibiliza-las. Ao construir essa narrativa, Ludmilla subverte os
dispositivos de racialidade e sexualidade, transformando a validagdo externa em um

instrumento de resisténcia e empoderamento.

Figura S - Frame com performance e numeros de Ludmilla

Fonte: Globoplay, 2021.

Ap6s essa introdugdo narrada pela cantora no documentario, sua vida passa a ser contada
a partir dos relatos de outros artistas, empresarios e familiares. Os depoimentos revelam como
a visibilidade conquistada pela cantora esta profundamente marcada por sua negritude e pelo
pertencimento a ritmos periféricos, como o funk e o samba, o que configura o pilar da
importancia da cultura de mulheres afro-brasileiras. A fala do cantor “Mumuzinho” demonstra
como os dispositivos de visibilidade e racialidade trabalham juntos marginalizando o funk e o
samba, ritmos negros e periféricos. Ele menciona o comego de carreira dificil e as barreiras que
esses ritmos enfrentam no Brasil. O depoimento do produtor musical Betinho ressalta como o
funk é visto como um “ritmo de pessoas sem talento” (Rainha da Favela, 2021) e como Ludmilla
rompe com esse esteredtipo e se reinventa a todo o momento: “A Ludmilla ndo € uma funkeira,
ela ¢ uma artista” (Rainha da Favela, 2021).

Os depoimentos de sua avd, Dona Vilma, e de sua mae, Silvana, evidenciam como a
trajetoria de Ludmilla ¢ atravessada pelas experiéncias de exclusdo que s6 puderam ser
superadas gracas a permanéncia da artista em espacos culturais negros. Silvana rememora as
dificuldades de criar a filha sozinha e o papel das rodas de pagode como espagos iniciais de

visibilidade para a cantora. As rodas de samba e os bailes funk representam formas de subversao
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as logicas de poder impostas pelos dispositivos de visibilidade e racialidade, ao criarem espacos
auténomos onde artistas podem emergir e expressar suas narrativas em contextos que
frequentemente invisibilizam ou marginalizam esses géneros. No Brasil, ritmos como o samba
e o funk sdo historicamente associados a cultura negra e periférica, sendo muitas vezes
desvalorizados pelo mainstream midiatico e musical. Nesse contexto, rodas de samba e bailes
funk tornam-se espagos essenciais para que artistas como Ludmilla e outros nomes da musica
brasileira ganhem visibilidade e legitimidade.

Esses espacos configuram formas de resisténcia em que a cultura e a estética negra nao
apenas sobrevivem, mas sdo exaltadas, estruturando o pilar da importancia da cultura de
mulheres afrobrasileiras. As rodas de samba, por exemplo, mantém vivas tradi¢des ancestrais,
destacando a poténcia da musicalidade, das narrativas orais ¢ da coletividade que sao
caracteristicas da diaspora africana. Por sua vez, os bailes funk funcionam como territorios de
criag¢do cultural, onde jovens periféricos criam novas estéticas musicais e visuais que contestam
as normas impostas pelo centro hegemonico. Ambos os espagos oferecem possibilidades de
existéncia e celebracdo da identidade negra, deslocando os olhares preconceituosos que
associam essas manifestagdes a estigmas e marginalizagao.

O samba, em particular, exemplifica como a cultura negra no Brasil sempre encontrou
formas de resistir. No inicio do século XX, o género era criminalizado pelas elites, sendo
associado a “vadiagem” e a “subversdo”. A “Lei de Vadiagem”, que vigorou até 1940, foi
utilizada para reprimir sambistas e suas praticas culturais, frequentemente sob justificativa de
perturbagdo da ordem publica. Nesse cendrio, as rodas de samba surgiram como espagos
clandestinos de visibilidade onde a musica e a celebragao podiam ocorrer de forma comunitaria,
preservando a tradig¢@o e desafiando o racismo institucional. Hoje, rodas de samba e bailes funk
continuam a exercer esse papel de resisténcia, ao criar plataformas de visibilidade para artistas
e exaltar a cultura e a estética negra. A cantora enfatiza e reconhece essa importancia nao so na
narrativa do documentario, como no conceito criativo de muitas de suas produgdes e, mais

9938

recentemente, em seu projeto “Numanice™®, que faz referéncia direta as rodas de samba

frequentadas por ela na infincia. Ao trazer essa discussdo para o centro do documentério, a

38 O projeto “Numanice” de Ludmilla é uma iniciativa que marca sua incursdo no género do pagode, consolidando
sua versatilidade musical e ampliando seu impacto na cena cultural brasileira. Langado em 2020, inicialmente
como um album de estudio, o projeto trouxe releituras de classicos do pagode e composi¢des inéditas, unindo sua
identidade artistica a um género tradicionalmente marcado por grandes nomes. O sucesso do album levou ao
desdobramento do projeto em apresentacdes ao vivo, incluindo gravagdes em formatos audiovisuais e turnés,
consolidando “Numanice” como um dos marcos da carreira de Ludmilla. Além do reconhecimento artistico, o
projeto também se tornou um fendmeno comercial. Em 2022, “Numanice” contabilizou mais de 500 mil ingressos
vendidos em shows pelo Brasil, com um faturamento estimado em R$ 185 milhdes.
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artista revela novamente a natureza interligada das opressdes que sofre por cantar ritmos negros
e periféricos que foram historicamente criminalizados no Brasil. Em diversos momentos do
documentario, a artista reafirma o orgulho de sua raiz negra e periférica e, em depoimento, sua
mae Silvana conta com orgulho a historia da musica que langou Ludmilla para o estrelato. A
musica “Fala Mal de Mim”, popularmente conhecida pelo refrdo “Nao olha pro lado, quem ta
passando ¢ o bonde”, foi um marco na carreira de Ludmilla, entdo conhecida como “MC
Beyoncé™.

A propria cantora disponibilizou o clipe da musica no “YouTube” em 2012 e,
rapidamente, a can¢do ganhou popularidade nos bailes funk do Rio de Janeiro, impulsionando
a artista ao reconhecimento nacional. O clipe, de baixo or¢camento, foi idealizado pela propria
cantora e gravado com o auxilio de amigos e familiares e ¢ uma ode a cultura funk do Rio de
Janeiro, mostrando que, desde o inicio da carreira, a artista se preocupa em dar destaque para a
cultura de mulheres afro-brasileiras. A cena inicial do clipe traz a artista dancando o
“passinho”. O passinho ¢ um estilo de danga originado nas favelas e periferias brasileiras,
especialmente no Rio de Janeiro, que mistura movimentos do funk carioca com elementos de
outras dancas populares, como o breakdance, o frevo, o samba e at¢ mesmo a capoeira. Criado
no inicio dos anos 2000, ele rapidamente se tornou um fendmeno cultural e social, ganhando
espago ndo apenas nas comunidades onde surgiu, mas também em palcos, programas de TV e
eventos de grande visibilidade.

O passinho ndo ¢ apenas uma forma de danga, mas uma poderosa expressao cultural da
juventude periférica. Ele reflete a criatividade, a resisténcia e a riqueza artistica dessas
comunidades, funcionando como uma linguagem que transcende a danga para contar historias,
expressar sentimentos e afirmar identidades. Suas coreografias, marcadas por movimentos
rapidos, giros, saltos e inovagdes individuais, revelam uma grande habilidade e técnica, sendo
frequentemente realizadas em batalhas e competicdes que estimulam a interacdo social e o
reconhecimento artistico.

Logo ap0s, o clipe nos apresenta o ambiente de um baile funk no Rio de Janeiro e varios
outros elementos pertencentes a essa cultura. A artista aparece montada em uma moto e “dando
grau”. “Dar grau” ¢ uma expressdo usada para descrever manobras realizadas com motos,

especialmente em que a roda dianteira € levantada do chao enquanto o piloto mantém o controle

390 titulo de MC (Mestre de cerimdnias) faz parte da cultura funk e ¢é utilizado pela maioria dos artistas do género.
E muito comum que esses artistas, quando querem atingir um publico mais massivo, retirem o “MC” de seus
nomes, numa tentativa de se esquivar da criminalizagdo que o ritmo ainda sofre no Brasil.
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do veiculo em um equilibrio desafiador. Nas periferias, onde muitas vezes faltam espacgos de
lazer e oportunidades, dar grau € visto como uma alternativa de expressdo, que une jovens e
cria um senso de pertencimento. Esses encontros para praticar e exibir manobras se tornam
momentos de socializagdo, celebracdao e reconhecimento mutuo, transformando as ruas em
palcos e os pilotos em protagonistas de uma cultura marginalizada. E também uma prética que
carrega um forte simbolismo de liberdade, pois envolve desafiar limites, tanto fisicos quanto
sociais.

Embora frequentemente associada a esteredtipos negativos pela midia tradicional e
criminalizada por legislagdes e politicas de seguranca, a pratica de dar graus revela a
criatividade e a capacidade de apropriagdo cultural das periferias. Assim como o funk ou o
passinho, dar graus expressa a busca por visibilidade e reconhecimento em um contexto social

que muitas vezes invisibiliza e reprime essas manifestagdes™’.

Figura 6 - Frame do clipe “Nio olha pro lado quem ta passando é o bonde”

Fonte: YouTube

O restante do clipe acontece dentro de um baile funk e mostra Ludmilla performando
do palco. Elementos como a danca, as roupas e o cabelo sdo exaltados como um simbolo de
beleza e pertencimento. O refrdo “Nao olha pro lado, quem t& passando ¢ o bonde” representa
ndo apenas um empoderamento pessoal, mas também uma resposta aos dispositivos de
racialidade que marginalizam jovens negros e suas producdes culturais. A letra da musica, que

aborda temas como superacdo e autoconfianga, ressoou entre o publico jovem e consolidou

4 Chamada de "grau", manobra com motos vira moda na periferia, enfurece moradores e ganha defensora no
Congresso. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/carros/reportagens-especiais/empinada/#tcover>. Acesso
em: 05 setembro de 2024.
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Ludmilla como uma voz emergente do funk, capaz de contestar as estruturas sociais que limitam
as possibilidades de visibilidade de corpos negros.

Com esse clipe, a artista ndo apenas impulsionou sua carreira, mas também celebrou a
vitalidade e a poténcia cultural das periferias brasileiras. Através do passinho, dos bailes funks
e do “dar graus”, ela exaltou praticas que vao além da estética, reafirmando as periferias como
espacos de criagdo, resisténcia e transformagao. Aqui, Ludmilla conseguiu subverter a estrutura
do dispositivo de visibilidade utilizando a internet como ferramenta de exposicao. Cantando
um ritmo periférico e sendo uma mulher negra, a artista dificilmente conseguiria visibilidade
através da midia tradicional, mas depois de explodir na rede, essa mesma midia se vé obrigada
a dar visibilidade a artista: isso acontece menos de um ano depois do langamento do clipe, no
programa “Esquenta!”, de 2013, apresentado por Regina Casé e mencionado por “Mumuzinho”
em seu depoimento para o documentario. No programa, Regina Casé sugeriu que a artista
adotasse o nome Ludmilla, marcando uma transicao significativa em sua carreira. Exibido pela
“Rede Globo” entre 2011 e 2017, o programa destacou-se por seu papel na promog¢ao da
diversidade cultural e na visibilidade de ritmos e artistas das periferias brasileiras.

O programa “Esquenta!” pode ser compreendido, a luz da andlise de Lago e Prado
(2015), como um espago midiatico onde se tensionam as categorias de corpo, performance e
reconhecimento. Os autores argumentam que a televisdo, ao colocar em cena sujeitos
historicamente excluidos, ndo apenas representa, mas performa a diferenga, ativando politicas
da imagem que operam entre o visivel e o sensivel. Nesse contexto, “Esquenta!” ndo se limita
a oferecer visibilidade as culturas periféricas, mas cria condi¢des performativas para que essas
culturas sejam reconhecidas como legitimas no campo simbolico da midia. O corpo,
especialmente o corpo negro, torna-se campo de inscri¢do de discursos e afetos, articulando
pertencimento e dissonancia, presenca e resisténcia.

Lago e Prado ressaltam que a performance da diferenga ndo ¢ meramente estética, mas
politica. Quando corpos racializados e periféricos ocupam o centro do palco, como acontece no
“Esquenta!”, instauram uma ruptura na légica hegemodnica de enunciacdo televisiva. O
programa, ao articular elementos da cultura popular com discursos sobre identidade,
religiosidade e racismo, opera como dispositivo de reconfiguracdo do sensivel. A televisao
deixa de ser apenas meio de reproducdo e passa a funcionar como espago de conflito, de
visibilizagdo de alteridades e de produg¢do de novos modos de ser e aparecer. Assim, o
“Esquenta!” pode ser lido como experiéncia estética que, ao dar corpo € voz aos sujeitos
racializados, promove uma politica da presenca que desafia as fronteiras da representagdo

midiatica tradicional.
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O programa oferecia um espago para celebracdo e debate, reunindo diferentes formas
de expressao cultural, como samba, funk, rap e tecnobrega. Essa diversidade era refletida tanto
na composi¢do dos convidados quanto na abordagem estética e tematica, que incluia pautas
sociais como racismo, desigualdade e violéncia nas periferias. Rocha (2017) considera que o
“Esquenta!” tinha como diferencial o foco na periferia como um espaco de produgdo cultural
rica e plural, desafiando narrativas tradicionais da midia brasileira que frequentemente
invisibilizavam essas vozes. A presenca de artistas consagrados, como Arlindo Cruz e Péricles,
junto a novos talentos do funk e do rap, simbolizava uma ponte entre o “nacional-popular” e a
“diversidade™, destacando a contribuicdo das comunidades periféricas para a formagdo da

identidade cultural brasileira.

Figura 7 - Ludmilla no programa “Esquenta!” em 2013

Fonte: Globoplay, 2021.

Entendo que o programa era uma espécie de brecha no dispositivo de visibilidade em
intersec¢cao com o dispositivo de racialidade ao dar protagonismo para a cultura negra em um
horério nobre da televisao brasileira. Ludmilla afirma que foi a partir desse programa que as
pessoas passaram a conhecer seu rosto e chama Regina Cazé de “madrinha”. Essa apari¢do
ampliou sua visibilidade nacional, abrindo portas para futuras oportunidades na industria
musical brasileira. Também foi no programa que a artista foi rebatizada com o nome
“Ludmilla”, o que configura uma estratégia de autodefinicio e autoavaliagdo. No
documentario, Ludmilla relata que escolheu o nome “MC Beyoncé” por sua admiragdo pela
cantora americana Beyoncé, a quem via como a personificagdo de seus sonhos. Ludmilla
também reflete sobre a auséncia de referéncias brasileiras de cantoras negras famosas com a

mesma proje¢do de Beyoncé, o que evidenciava a lacuna de representatividade na midia da
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época. Ludmilla afirma que, hoje, ela ocupa esse mesmo espago no imagindrio de muitas
meninas negras que a veem como referéncia. “Tem muita gente me botando como a Beyoncé
da vida delas” (Rainha da Favela, 2021). Logo apos essa afirmagdo, cenas do making of do
videoclipe “Rainha da Favela” sdo exibidos. Nessa sequéncia de cenas, moradores da favela da
“Rocinha” falam sobre a representatividade da cantora e a importancia de terem seu cotidiano
retratado em um clipe. Em novembro de 2020, durante a gravacao deste, Ludmilla atraiu uma
grande quantidade de fas locais. Os moradores, ao reconhecerem a presenga da cantora, se

reuniram para acompanhar as filmagens, registrando o momento com fotos e videos*!.

Figura 8 - Gravacao do Videoclipe “Rainha da Favela” na Rocinha (RJ)

Fonte: Globoplay, 2021.

No videoclipe “Rainha da Favela”, a artista explora uma narrativa que celebra a forca e
aresiliéncia das mulheres negras periféricas, utilizando elementos da cultura de mulheres afro-
brasileiras para compor uma ode a sua propria identidade e a coletividade que representa. O
clipe transborda referéncias a cultura das favelas, ao samba e a danga, simbolos de resisténcia
e pertencimento afro-brasileiros. Ludmilla ocupa o espago como protagonista, coroando-se
“Rainha da Favela” em um contexto em que os significados de poder e lideranga sao
ressignificados pela sua perspectiva de mulher negra, periférica e empoderada.

A performance de Ludmilla no clipe participa da construcao do pilar de autodefini¢ao
e autoavaliagdo. Ao se autodenominar “Rainha da Favela”, a cantora desafia esteredtipos
historicamente atribuidos as mulheres negras e cria uma narrativa propria que valoriza a forga,

a criatividade ¢ a lideranc¢a femininas. Este ato de autovalorizagdo destaca o status de outsider

4 Ludmilla grava clipe de 'Rainha da Favela' na Rocinha, no Rio. Publicado em: Redagdo Quem, 05 de novembro
de 2020. Disponivel em: <https://revistaquem.globo.com/Musica/noticia/2020/11/ludmilla-grava-clipe-de-rainha-
da-favela-na-rocinha-no-rio-veja-video.html>. Acesso em: 25 de setembro de 2024.
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within (forasteira de dentro), como Collins (2016) define, no qual a posi¢do marginalizada da
mulher negra oferece uma visao unica e critica sobre as dindmicas de poder, permitindo que
Ludmilla ndo apenas resista as estruturas opressivas, mas também reconstrua significados
sociais em torno do que ¢ ser mulher, negra e periférica. No videoclipe, além de celebrar sua
origem, Ludmilla também ilumina as histérias e vivéncias das mulheres de sua comunidade,
que frequentemente enfrentam multiplas camadas de opressdo. Esta interligagdo entre raga,
classe e género ¢ central na narrativa visual e musical de Ludmilla. A escolha por representar
as mulheres da favela como icones de beleza, forca e dignidade reafirma a importancia da
cultura das mulheres afro-brasileiras na constru¢do da imagem da celebridade, resgatando
valores e praticas que transcendem o espago da favela para se tornarem simbolos universais de
resisténcia e empoderamento.

A letra da musica “Rainha da Favela”, ¢ um exemplo emblematico de agdo social
criativa e performance de empoderamento. Com linguagem provocadora, erotizada e
afirmativa, Ludmilla reivindica o controle sobre seu corpo e sua narrativa, ressignificando os
marcadores de raga, género, classe e sexualidade que historicamente operam como dispositivos
de opressdo. O refrao repetido — “Foca no meu bumbum™ — ¢ mais que um convite ao olhar:
¢ uma inversdo do olhar colonizador, um gesto de comando sobre o desejo, que transforma o
corpo negro feminino em locus de agéncia e ndo de objetificagdo passiva.

O pilar da autodefini¢ao aparece logo nos versos em que Ludmilla assume o lugar de
fala e poder: “Entre becos e vielas, rainha da favela”. A artista ndo espera legitimacao
institucional para se posicionar. Ela se autoproclama rainha a partir de sua origem — nao apesar
da favela, mas com e a partir da favela. Ao nomear-se “rainha”, ela pratica um gesto de
valorizagcdo simbolica que subverte o esteredtipo de marginalidade associado as mulheres
negras periféricas. Sua identidade ¢ enunciada com orgulho, em uma performance de
reconhecimento de si que se opde frontalmente aos discursos de desqualificagao.

O segundo pilar, que se refere a compreensdo da natureza interligada das opressoes, se
manifesta na forma como Ludmilla constroi sua letra com consciéncia das dindmicas de poder
que atuam sobre corpos como o seu. Ao dizer “My pussy mata rindo, eu j4 matei mais um”, ela
ressignifica a sexualidade como estratégia de afirmacao e ndo de submissdo. O humor e a ironia
sdo armas politicas: ela expde o desejo masculino, mas recusa a logica da dominacgao,
invertendo os papéis e zombando das tentativas de controle sobre seu corpo. Ha aqui uma critica
implicita a misoginia e ao racismo que exotificam e tentam dominar o corpo da mulher negra.
A letra exp0e, com irreveréncia, o quanto essa mulher sabe jogar com os cddigos sociais — e

sabe também subverté-los.
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O terceiro pilar, a valorizagdo da cultura de mulheres negras, pode ser apreendido a
partir da linguagem e da estética da musica. Ludmilla ndo apenas canta sobre a favela — ela a
performa em sua batida, em sua ginga e nas expressdes populares que utiliza. Ao dizer “Aqui é
s6 trabalho lindo” e “O trabalho aqui ¢ bem feito / Respeita o servigo, nego”, ela valoriza o
proprio oficio e o transforma em arte e dignidade, criando um campo de respeito em torno da
sua expressao corporal e artistica. A sexualidade ¢ tratada como trabalho criativo, legitimo e
potente, em que o prazer ndo ¢ servil, mas estruturado a partir da autossuficiéncia. Ela
reconfigura o desejo como elemento de poder, € ndo de submissao.

Ao coroar-se e afirmar sua posicao de destaque, Ludmilla desafia a visdo tradicional da
periferia como espago de exclusdo. Ela transforma o que ¢ marginalizado em centro,
demonstrando que a favela também ¢ lugar de poténcia criativa, cultural e politica. Esse gesto
de afirmagdo ecoa o chamado de Collins (2016) para que as mulheres negras criem suas
proprias narrativas, desafiando imagens de controle e estruturando novas formas de pensar a
subjetividade e a agéncia dentro de contextos historicamente opressivos.

No documentério, o tio e produtor da cantora enfatiza como, através do videoclipe, a
artista procurou prestar uma homenagem a outras funkeiras que antecederam a artista,
denominadas por ele como “as verdadeiras rainhas do funk” (Rainha da Favela, 2021). Ludmilla
divide a cena com outras importantes funkeiras brasileiras: “Tati Quebra Barraco”, “MC Carol”,
“Valesca Popozuda” e “MC Katia” sdo icones que simbolizam a for¢a feminina no funk. A
presenca delas no clipe e no documentario ndo apenas enriquece a narrativa, mas também
reforca a valorizagdo da cultura de mulheres afro-brasileiras pioneiras que abriram caminhos
em um género historicamente marginalizado e estigmatizado.

“MC Carol*?, cantora, compositora e ativista brasileira, conhecida por suas letras de
funk ousadas e engajadas, que abordam temas como feminismo, racismo e questdes sociais, da
seu depoimento enfatizando a importancia de Ludmilla gravar um videoclipe na favela,
referenciando o funk e representar a possibilidade de ascens@o para outros jovens periféricos.
Essas artistas representam diferentes geragoes e trajetorias no funk, mas compartilham histérias

de luta e superacdo, utilizando suas vozes para expressar as vivéncias das mulheres periféricas.

42 MC Carol, nome artistico de Carolina de Oliveira Lourengo, ¢ uma cantora e compositora de funk carioca nascida
em Niteroi, Rio de Janeiro. Ela ganhou destaque no inicio da década de 2010 com musicas que combinam humor,
critica social e uma abordagem ousada de temas como racismo, feminismo, violéncia doméstica e empoderamento
feminino. Seu hit "Nao Foi Cabral" exemplifica seu engajamento politico, desafiando narrativas tradicionais da
historia brasileira. MC Carol trouxe uma nova dimensdo ao funk ao expandir suas tematicas para além do
entretenimento, destacando questdes sociais relevantes e dando voz as vivéncias da mulher negra periférica. Sua
importancia no género reside em sua capacidade de transformar o funk em uma plataforma de resisténcia e reflexao
social. Fonte: Disponivel em: <https://gl.globo.com/musica/noticia/2016/10/como-uma-funkeira-negra-e-gorda-
virou-simbolo-de-beleza-e-voz-da-favela.html?utm_source=chatgpt.com>. Acesso em: 15 de setembro de 2024.
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Ao destaca-las, Ludmilla constr6i um tributo coletivo, reafirmando a importancia da
solidariedade e da conexao entre mulheres negras e periféricas, que resistem juntas as opressoes
de género, raca e classe, enquanto celebram sua cultura e sua autonomia criativa. Aqui, a artista

denuncia novamente a natureza interligada da opressao.

Figura 9 - Cena do Videoclipe “Rainha da Favela” com a funkeiras no centro
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Fonte: Globoplay, 2021.

Adiante, o documentario enfoca a relacdo de Ludmilla com seus fas, especialmente
durante o evento “Parque da Lud” em 2021, o que exemplifica uma estratégia de autodefini¢do
e autoavaliagdo que lhe permite contestar narrativas externas e assumir o controle de sua
imagem publica. O evento, realizado no Rio de Janeiro, ofereceu experiéncias interativas como
shows, atividades recreativas e encontros diretos com a artista, evidenciando seu compromisso
em estabelecer um vinculo genuino com seus admiradores. Ludmilla utiliza esse espaco para
reforgar sua autenticidade, contrariando as acusagdes de arrogancia e antipatia frequentemente
atribuidas a ela na midia.

A presencga de prints de noticias negativas no documentario, seguidas por depoimentos
que desconstroem tais narrativas, reflete a pratica de substituir imagens externamente impostas
por narrativas proprias, conforme discutido Collins (2016) no contexto da autodefinicdo.
Ludmilla se posiciona como protagonista de sua histéria ao afirmar sua resiliéncia diante de
desafios, incluindo a invasao de privacidade relatada por sua esposa, Brunna Gongalves,
durante periodos de lazer do casal. A frase da cantora, “Tem gente que depende do meu sorriso™
(Rainha da Favela, 2021), acompanhada de imagens de momentos felizes, refor¢a sua
autopercep¢ao como uma figura de inspiracdo para sua comunidade. Por meio dessa

autoafirmacdo, Ludmilla ressignifica as imposig¢des sociais e transforma a dindmica de poder
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que tenta marginaliza-la, consolidando-se como uma mulher negra empoderada que transcende
esteredtipos e redefine os parametros de sua atuacdo publica.

A apari¢ao de Brunna Gongalves pela primeira vez no documentario introduz o tema da
bisexualidade da cantora que revela ndo apenas uma faceta intima da artista, mas também
ilumina a intersec¢@o das opressdes que ela enfrenta como mulher negra, periférica e bissexual.
Embora o documentario dedique um episddio inteiro para tratar da sexulidade da cantora, ja ¢
possivel observar que, ao expor publicamente seu relacionamento com Brunna, Ludmilla
confronta os dispositivos de poder de visibilidade, sexualidade e racialidade, evidenciando
como essas opressoes se entrelacam para moldar as experiéncias de pessoas marginalizadas,
conforme analisa Collins (2016) em sua abordagem sobre a natureza interligada da opressdo.
Ludmilla destaca o impacto transformador desse processo tanto em sua vida pessoal quanto em
sua carreira, afirmando que o apoio familiar foi essencial para sua autodefini¢do e seu
fortalecimento.

A sequéncia que apresenta a lua de mel do casal nas Maldivas, enquanto Ludmilla
compde a musica “Maldivas” em homenagem a esposa, simboliza um ato de resisténcia e de
reafirmacgdo de sua subjetividade. Ao celebrar publicamente seu amor, Ludmilla se posiciona
contra a invisibilizagdo e os estereotipos impostos as pessoas LGBTQIAPN+, especialmente
no contexto de mulheres negras. Tal posicionamento também integra o processo de
autodefinicdo e autoavaliagdo de Ludmilla, ja que a artista desafia as narrativas controladoras

para construir uma representagao coerente de si mesma.

Figura 10 - Lua de mel de Ludmilla e Brunna nas Maldivas
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Fonte: Globoplay, 2021.

Fechando o documentario, a narrativa enfoca o talento multifacetado de Ludmilla, com

cenas da gravacdo do DVD “Numanice” ¢ depoimentos de artistas como “Thiaguinho” e
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“Orochi”, refor¢cam sua capacidade de transitar entre géneros musicais, como funk e pagode,
desafiando barreiras culturais e estruturais. Sua vitoria no “Show dos Famosos”, em 2019,
também € mencionada como um marco que destaca sua competéncia artistica e habilidade de
reinterpretar icones musicais.

Esses aspectos de sua trajetoria evidenciam como Ludmilla utiliza sua carreira como
uma plataforma para redefinir a narrativa em torno de sua identidade. Encarando a fama como
um instrumento de resisténcia e afirmacdo, Ludmilla transforma o espago que ocupa em uma
celebracdao de sua cultura, origem e multiplicidade, desafiando os sistemas de opressdao que
tentam reduzir sua humanidade e impacto artistico.

A andlise do primeiro episddio do documentario “Rainha da Favela” evidencia como
Ludmilla aciona estratégias discutidas por Patricia Hill Collins (2016) na construcao de sua face
publica: a autodefini¢do e a autoavalia¢do, a natureza interligada da opressdo e a importancia
da cultura de mulheres afro-brasileiras. Ludmilla, ao revisitar sua trajetoria, adota um tom
narrativo que revela cada um desses pilares, posicionando-se como protagonista da propria
histéria e como um dispositivo de empoderamento que ressignifica papeis tradicionais e
desestabiliza as normas impostas por dispositivos de poder.

A autodefini¢do e a autoavaliagdo emergem em sua reafirmacdo como mulher negra,
bissexual e periférica, especialmente em momentos de confrontagdo, como o discurso no
“Prémio Multishow” em 2019, quando foi vaiada e atacada com insultos racistas. Em vez de
sucumbir a esses dispositivos opressores, Ludmilla utilizou o episdédio como uma plataforma
de denuncia e reconstru¢do simbdlica, mostrando como narrativas externas podem ser
subvertidas para fortalecer sua posicao e abrir caminhos para outros (Foucault, 1979; Collins,
2016).

A natureza interligada da opressdo € evidente nos desafios enfrentados pela cantora ao
longo de sua carreira e narrados no episédio. Como mulher negra e bissexual, Ludmilla
constantemente enfrenta o cruzamento entre dispositivos de visibilidade, sexualidade e
racialidade. Isso ¢ explicitado no documentario ao mostrar como sua presenga em espacos de
poder simbolico ¢ simultaneamente celebrada e atacada, revelando as dinamicas de exclusio
que perpetuam estruturas de desigualdade (Collins, 2016; Carneiro, 2023).

O episodio também celebra a importdncia da cultura de mulheres afro-brasileiras ao
revisitar espagcos como rodas de samba e bailes funk. Ludmilla, assim, destaca a resiliéncia e a
criatividade das periferias como fontes de resisténcia cultural. Esses ambientes ndo apenas

moldaram sua identidade, mas também a inspiraram a criar projetos, como “Numanice”, que
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reforgam a valorizagdo de tradigdes culturais negras e periféricas enquanto desafiam a
desvaloriza¢dao midiatica historica de tais praticas (Berth, 2019).

Enquanto outsider within, Ludmilla ndo apenas resiste, mas também participa da
constru¢do da ponte de empoderamento. Sua trajetéria exemplifica como figuras
marginalizadas podem utilizar o dispositivo de visibilidade para dar destaque a suas
experiéncias gerando novas possibilidades de existéncia e reconhecimento para si mesmas e
para suas comunidades. Em suas performances e discursos, Ludmilla transforma o dispositivo
de visibilidade em um mecanismo de transformagdo social, criando narrativas que validam
identidades negras e LGBTQIAPN+ em um contexto historicamente opressor.

E importante ressaltar que embora meu olhar esteja direcionado para as estratégias de
fuga dos “acidentes” provocados pela intersec¢do dos dispositivos, Ludmilla, por muitas vezes,
acaba reproduzindo em sua performance ldgicas que reforgcam tais dispositivos. O discurso da
ascensdo social pelo esfor¢o individual estd muito presente no episoédio analisado. Ludmilla
afirma que “venceu por seu talento” (Rainha da Favela, 2021) e reproduz um estilo de vida
bastante luxuoso e ostentador. Mesmo em momentos em que a artista exalta a favela, o discurso
meritocratico aparece em segundo plano. A luz de Jessé Souza (2017), esse discurso reproduz
uma das mais eficazes estratégias de dominacgdo simbolica da elite brasileira: a oculta¢do das
desigualdades estruturais por meio da crenga de que todos partem do mesmo ponto de partida.
Para o autor, a ideia de que o sucesso depende apenas de “forca de vontade” desconsidera o
modo como as classes sociais sdo reproduzidas desde o ber¢o, por meio do acesso diferenciado
ao capital economico, cultural e social. A auséncia, na fala de Ludmilla, de qualquer mengao a
precariedade da educacao, da satde, do transporte e da moradia como entraves reais para
mulheres negras e periféricas evidencia a for¢a desse discurso meritocratico que, segundo
Souza, ¢ mobilizado justamente para legitimar os privilégios das elites e responsabilizar os

pobres por sua propria exclusao.

4.2 Episodio 2 — Te assumir pro Brasil

O segundo episddio do documentario “Rainha da Favela™” se inicia com imagens do
bloco de Carnaval “Fervo da Lud”, criado por Ludmilla e realizado em 2020 no Centro do Rio

de Janeiro®. A sequéncia aérea revela uma multidio que lota a Rua Primeiro de Marco,

4 Segundo reportagem do portal O Dia, o bloco “Fervo da Lud”, em sua primeira edi¢do no Carnaval de 2020,
reuniu mais de um milhdo de pessoas nas ruas do Centro do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://odia.ig.com.br/diversao/carnaval/2020/02/58 73463 -baile-para-1-milhao-de-pessoas-no-centro-do-rio.html
Acesso em: 28 de maio de 2025.
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enquanto a informagao grafica indica que mais de um milhao de pessoas participaram do desfile
naquele ano — ntiimero que superou blocos tradicionais como o “Corddo da Bola Preta”. O
registro visual da massa pulsante e engajada evidencia a capacidade de mobilizacao coletiva
que Ludmilla exerce a partir de sua performance publica. Aqui, vemos em operagao um dos
efeitos mais potentes do que nomeei nesta tese como dispositivo de empoderamento: uma agao
social criativa que emerge das margens e se projeta para o centro da cena cultural, desafiando
os arranjos do dispositivo de racialidade que historicamente limita o acesso de mulheres negras
a celebragdo, ao reconhecimento e ao investimento simbolico e material.

No entanto, a poténcia da visibilidade ndo elimina os entraves impostos por esse mesmo
dispositivo. Ao longo do episddio, Ludmilla revela que, mesmo com o sucesso expressivo do
evento, nao recebeu apoio financeiro de nenhuma marca para patrocinar o bloco, um dado que
explicita como, na arena da visibilidade, o reconhecimento popular ndo se converte
automaticamente em capital politico ou econdmico. Essa negacdo do patrocinio ¢ uma
manifestagdo concreta do entrelacamento dos dispositivos de racialidade, sexualidade e
visibilidade, que operam de forma interdependente para regular quais corpos podem ser
celebrados e quais permanecem como “corpos tolerados”, a margem do investimento e da
legitimagao institucional. Ainda assim, ao realizar o “Fervo” com seus proprios recursos € com
o apoio da comunidade, Ludmilla aciona os pilares da ponte do empoderamento — a
autodefini¢do, a denuncia da opressdo interseccional e a valorizag¢do da cultura negra— para
ampliar o alcance simbolico da ponte que vem construindo. A performance carnavalesca, nesse
contexto, deixa de ser mero entretenimento e se inscreve como pratica de resisténcia e

reinvencao coletiva.

Figura 11 — Imagem panoramica do Bloco “Fervo da Lud”

Fonte: Globoplay, 2021.
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No trio elétrico, Ludmilla inicia sua apresentag¢do vestida em tons dourados, entoando
seus maiores sucessos diante de uma multiddo que a acompanha com entusiasmo. Entre as
cancoes, destaca-se “Verdinha”, lancada em dezembro de 2019, que se consolidou como um
marco em sua trajetoria artistica. Embora a letra tenha um tom aparentemente ladico, a musica
foi alvo de fortes reagdes publicas por supostas associagdes ao consumo de maconha, tornando-
se alvo de tentativas de censura moral. Essas rea¢des ilustram de forma clara a operagdo do
dispositivo de visibilidade, que nao apenas permite que determinadas imagens ganhem proje¢ao
publica, mas também regula quais corpos e discursos sdao considerados legitimos ou
ameagadores no espaco mididtico. A performance de Ludmilla, ao cantar “Verdinha” no
Carnaval de 2020, ja convertida em hino popular, assume um gesto de resisténcia performatica:
ela reafirma o direito a liberdade criativa ao mesmo tempo em que tensiona os limites da
visibilidade publica impostos as mulheres negras e periféricas. O fato de uma marca que a
contratou como garota-propaganda ter sido ameagada com boicotes por parte de setores
conservadores da sociedade reforca a dimensdo punitiva do dispositivo de visibilidade, que
regula a fama por meio da vigilancia e do moralismo seletivo**.

Enquanto o publico canta em unissono “Eu fiz um pé 14 no meu quintal...”, o
documentario alterna para registros dos bastidores da intensa agenda de shows que Ludmilla
cumpriu em apenas cem dias. Exausta, mas determinada, ela compartilha com a equipe e com
o publico seu cansago fisico e emocional, sem abrir mao da paixdo pela musica e pelo encontro
com os fas. A imagem de Ludmilla, sorrindo apesar do desgaste, humaniza a artista e refor¢a a
dimensdo corporal do trabalho artistico, tema crucial para pensar a gestdo dos corpos negros na
logica da visibilidade midiatica. A narrativa avanga entdo para a preparagdo da “Live do Fervo™
em 2020, adaptada devido as restri¢cdes sanitarias da pandemia. Ludmilla é mostrada ajustando
figurinos, checando a produgdo e abrindo uma live em seu Instagram para interagir com seus
seguidores. Ao lado da esposa Brunna Gongalves, a cantora responde perguntas espontaneas
sobre o cotidiano do casal, desafiando, com gestos simples e afetivos, os dispositivos de

sexualidade e racialidade que historicamente marginalizam afetos dissidentes e corpos negros.

# Conforme noticiado pelo portal Noticias da TV, a marca de cosméticos Salon Line sofreu ameagas de boicote
nas redes sociais apds anunciar Ludmilla como garota-propaganda, em razdo da repercussdo da musica Verdinha.
Disponivel em:  <https:/noticiasdatv.uol.com.br/noticia/celebridades/marca-sofre-ameaca-de-boicote-apos-
contratar-ludmilla-como-garota-propaganda-32453>. Acesso em: 28 de maio de 2025.
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Figura 12 — Live “Fervo da Lud”

Fonte: Globoplay, 2021.

Em um tom mais intimista, o documentario “Rainha da Favela” insere o depoimento de
Silvana Oliveira, made de Ludmilla, que relembra como, desde cedo, percebia na filha sinais de
nao conformidade com as expectativas normativas de género e sexualidade: “Essa menina nao
val me apresentar um menino, vai me apresentar uma namorada”. A montagem entrelaca essa
fala com imagens de bastidores que mostram Ludmilla ao lado de sua esposa Brunna
Gongalves, tanto em momentos intimos quanto em performances publicas, reafirmando que o
afeto e a autenticidade s@o centrais em suas trajetdrias — ndo apenas como mulheres negras,
mas como sujeitos que enfrentam e desestabilizam os dispositivos de poder. A presenga do
amigo Renato Smith logo em seguida, ao confrontar comentarios maldosos e rumores
propagados nas redes sociais sobre a veracidade do relacionamento do casal, revela a forma
como os dispositivos de racialidade e sexualidade operam de maneira articulada para
deslegitimar corpos negros e dissidentes quando estes se tornam visiveis em regimes
normativos de afeto.

Essa sequéncia reforca um dos pontos centrais desta tese: a visibilidade, compreendida
como dispositivo no sentido foucaultiano, ndo € um espago neutro de reconhecimento, mas um
campo de disputa simbolica e material. Conforme Thompson (2008) e as reflexdes aqui
mobilizadas, no regime contemporaneo de visibilidade, tornar-se publico ¢ simultaneamente
um gesto de afirmacao e uma exposi¢ao a vulnerabilidade. Ludmilla, ao publicizar seus afetos
e sua existéncia enquanto mulher negra, bissexual e famosa, ndo apenas tensiona os dispositivos
que buscam silenciar ou capturar corpos como o seu, ela os reinscreve. Sua performance publica
configura-se como a¢do social criativa: uma pratica de reinvengdo simbolica, em que a
visibilidade ¢ ativada estrategicamente para transformar dor em linguagem, suspei¢ao em

orgulho, e opressao em pertencimento. Nesse gesto, ela amplia os limites do que € possivel ser
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e amar sob os holofotes da fama, contribuindo para a constru¢ao da ponte do empoderamento
como travessia coletiva de corpos historicamente marginalizados.

Em uma das passagens centrais do episodio, Ludmilla relembra com delicadeza a
primeira vez que beijou uma mulher. A narrativa ¢ conduzida de forma intima, revelando nao
apenas uma memoria afetiva, mas o processo de descoberta e afirmagdo de sua sexualidade.
Nesse momento, Ludmilla reivindica para si a palavra “sapatdo”, apropriando-se da expressao
popularmente marginalizada para se autonomear e reconfigurar seu lugar no mundo. Essa cena
¢ decisiva para a analise dos dispositivos de poder que atravessam sua trajetoria. Conforme
Foucault (1999) analisa, o dispositivo de sexualidade ndo ¢ apenas um conjunto de repressdes
ou proibi¢des, mas uma rede complexa que produz discursos sobre os corpos, regula desejos e
institui regimes de verdade sobre o que pode ou ndo ser vivido, dito e reconhecido como
legitimo. A sexualidade, nesse quadro, torna-se uma tecnologia de produgao de sujeitos, onde
nomear-se ¢, a0 mesmo tempo, um ato de sujeicao e uma possibilidade de resisténcia.

Ao afirmar publicamente “eu sou sapatdo!”, Ludmilla tensiona essas dindmicas. Sua
autonomeagdo nao ¢ meramente descritiva; ela opera como gesto politico e performativo. Tal
como Judith Butler (2003) discute, as identidades de género e sexualidade ndo sdo dados
naturais, mas efeitos reiterativos de praticas discursivas. A maneira como Ludmilla assume essa
palavra subverte a norma e reinscreve seu corpo e sua existéncia no espaco publico a partir de
sua propria agéncia. A cena de Ludmilla nomeando-se e narrando sua descoberta afetiva
também evidencia o quanto o dispositivo de sexualidade se articula com processos de
racializacdo. Conforme Sueli Carneiro (2023) analisa, a mulher negra ¢ historicamente
construida no imaginario social brasileiro como hipersexualizada e como auséncia de
respeitabilidade. Nesse sentido, para uma mulher negra como Ludmilla, declarar-se 1ésbica e se
autonomear “sapatdo” ¢ desafiar simultaneamente os regimes de sexualidade e racialidade que
tentam controlar e domesticar seus afetos e suas existéncias. A narrativa do documentario ndo
apenas visibiliza esse processo de subjetiva¢do, mas o transforma em espetaculo de resisténcia.
Ludmilla se recusa a ocupar o lugar da vergonha, da clandestinidade ou da tolerancia
condicionada. Sua fala afirma sua presenca, seu desejo e seu direito de nomear a si mesma nos
proprios termos. Portanto, o momento em que Ludmilla reivindica para si a palavra “sapatdo”
deve ser compreendido como uma agio social criativa de ruptura e reconfiguracio subjetiva. E
a atualizagdo de uma luta por autodeterminagdo frente ao dispositivo de sexualidade, um
dispositivo que, como discuto na tese, ndo apenas organiza e disciplina os afetos, mas também

¢ atravessado por linhas de fuga e possibilidades de reinven¢ao dos modos de ser e amar.
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Figura 13 — Interacio entre Ludmilla e Brunna

udmilla Rainha Da Favela

Fonte: Globoplay, 2021.

O documentario intercala depoimentos de Ludmilla e Brunna Gongalves sobre o
cotidiano do relacionamento, revelando brincadeiras, dindmicas de ciimes € momentos de
intimidade afetiva. A leveza com que abordam essas questdes desloca a expectativa normativa
sobre relagcdes homoafetivas negras, frequentemente representadas sob o signo do conflito ou
da dor. Ao mostrar o casal lidando com questdes triviais do dia a dia, o documentario inscreve
sua relagdo na gramatica da normalidade e da celebracdo da diferenca. Em meio a essas cenas,
a narrativa ganha intensidade com a fala de Ludmilla: “Sou sapatdo! A sociedade vai me jogar

'5’

fruta podre quando eu passar!”. A frase, carregada de ironia e enfrentamento, explicita a
consciéncia que Ludmilla tem do custo social de sua existéncia publica enquanto mulher negra,
lésbica e popular. Simultaneamente, o documentario apresenta o depoimento de Silvana
Oliveira, mae da cantora. Silvana relembra que Ludmilla deu “muito trabalho” na adolescéncia
por precisar esconder sua orientacdo sexual, o que gerava conflitos e sofrimento. Contudo, ela
afirma com emocgao: “Brunna foi uma béng¢ao na nossa vida”, sinalizando a transformacao que
0 amor ¢ a aceitagdo familiar promoveram em suas relacdes. Esse depoimento rompe com a
narrativa tradicional de rejei¢do e abandono frequentemente associada a familias de pessoas
LGBTQIAPN+. Em vez de reproduzir o roteiro do afastamento e da vergonha, Silvana propde
um novo repertdrio simbdlico: o da aceitagdo, da reconstrucao dos vinculos e da celebragdo das
multiplas formas de amar. Sua fala amplia a possibilidade de existéncia para sujeitos
dissidentes, deslocando o modelo heteronormativo que estrutura o imagindrio da familia
tradicional brasileira.

Esses momentos também dialogam com a natureza interligada da opressdo vivenciada

por Ludmilla. Conforme discuto a partir Collins (2016), a condicao de outsider ndo ¢ construida
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a partir de uma unica marca de diferenca, mas da sobreposicdo de multiplas opressdes: ser
mulher, negra, lésbica e artista popular. O medo de Ludmilla em assumir publicamente sua
sexualidade ¢ reflexo do acumulo de vulnerabilidades que o dispositivo de sexualidade e o
dispositivo de racialidade impdem sobre corpos negros dissidentes. Portanto, o gesto de
Ludmilla ao se autonomear e a postura acolhedora de sua mae deslocam simultaneamente as
normas de género, sexualidade e familia. Elas afirmam a possibilidade de existéncia plena,
amorosa e publica de corpos e afetos negros e 1ésbicos, reconfigurando o espago social em que
essas vidas se inscrevem e resistem.

Silvana relata ainda que, ao ser informada pela filha sobre sua orientagdo sexual,
aconselhou-a a agir com cautela e estratégia na revelacdo publica de sua homossexualidade,
visando a proteger Ludmilla das violéncias e preconceitos que uma mulher negra e 1ésbica
enfrentaria no meio artistico. O receio da mae nao era infundado: a propria Ludmilla reconhece
a complexidade interseccional de sua trajetoria, afirmando: “Eu sou negra, eu vim do funk, eu
jé tinha uma bagagem de preconceito e uma barreira para marcas. Era mais uma barreira para
propaganda, era mais uma barreira para amizade, era mais uma barreira para a influéncia”. Ao
longo de sua carreira, Ludmilla enfrentou o dispositivo de racialidade e de sexualidade que,
articulados, construiram limites a sua circulacdo como artista e figura publica. Essa tensdo ¢
visivel na forma como lidou com sua sexualidade: temendo novos estigmas, Ludmilla manteve
sua orientagdo afetiva em segredo, confidenciando apenas a pessoas proximas, algumas das
quais a ameagaram com chantagem, sinalizando que revelariam sua intimidade para a imprensa.
Diante dessa ameaca, Ludmilla decidiu agir estrategicamente: procurou diretamente o jornalista
Léo Dias, com quem ja tinha um historico de relacdo mediada pela midia, e negociou o controle

sobre sua narrativa.

Figura 14 - Entrevista de Ludmilla a Léo Dias

LOGUEIRO.DO UOL

Fonte: UOL, 2019.
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Na entrevista concedida ao jornalista “Léo Dias” em junho de 2019, Ludmilla surge
descontraida e brincalhona, em um estidio de gravacdo, ambiente que lhe ¢ familiar e
simbolico, ja que representa o espaco de construcao de sua identidade artistica. Desde o inicio
da conversa, a artista aponta para um dos principais desafios de sua trajetoria: a necessidade
constante de se provar talentosa, competente e digna de reconhecimento. Ao relembrar as
criticas que recebeu por participar do quadro “Show dos Famosos”, no “Domingao do Faustdo”,
competi¢ao que venceria mais adiante, Ludmilla expde como o dispositivo de racialidade, em
sua articulagdo com a visibilidade midiatica, opera para deslegitimar conquistas de mulheres
negras, exigindo delas um desempenho continuo de exceléncia para que sejam aceitas nos
espacos de prestigio.

A conversa sobre sexualidade emerge de forma aparentemente despretensiosa, quando
Ludmilla comenta sobre a ousadia de suas letras. Em um dado momento, Léo Dias pergunta
diretamente: “Qual a sua opg¢do sexual?”. Ludmilla, de imediato, corrige o termo, afirmando
com humor e firmeza: “Minha orientagdo sexual € Brunna Gongalves!”. A resposta, a0 mesmo
tempo espirituosa e estratégica, se inscreve no campo da autodefini¢do. Ao afirmar que se
apaixona por pessoas, independentemente do sexo, Ludmilla posiciona sua identidade de forma
autonoma, recusando os enquadramentos normativos e reconduzindo a narrativa para o campo
do afeto e da escolha pessoal.

Ao compartilhar seus receios de ser julgada ou rejeitada, mas reafirmar a decisdo de
tornar publica sua orientagdo “em seus proprios termos”, Ludmilla realiza uma manobra ativa
no interior das redes de visibilidade, nos termos propostos por Thompson (2008). No contexto
da midiatiza¢do, em que os sujeitos publicos sdo atravessados por dispositivos de exposi¢ao
que frequentemente os capturam e exploram, Ludmilla revela dominio sobre as técnicas da
visibilidade. Ao negociar com o jornalista 0 momento ¢ o0 modo da revelagao, ela transforma
um cendrio potencialmente vulnerabilizador, a espetacularizacao da sexualidade, em um ato de
poténcia politica. Nesse gesto, Ludmilla ndo apenas resiste ao dispositivo de visibilidade, mas
o reorganiza em seu favor. Ao realizar uma autonomeagdo publica, ela se afirma enquanto
sujeito que reivindica o direito de narrar sua propria historia. Essa escolha performativa
ressignifica o dispositivo de sexualidade, subvertendo seu carater disciplinador e tornando-o
espaco de enunciagdo criativa.

Na sequéncia do documentério, Silvana Oliveira, mde de Ludmilla, declarou em
entrevista que o dia em que sua filha decidiu revelar publicamente sua sexualidade foi “o dia
mais feliz de sua vida”. Segundo Silvana, a decisdo de Ludmilla foi vivenciada como um

momento de profunda libertagcdo, ndo apenas para a cantora, mas também para a préopria familia.
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Ela relatou que, a partir dessa autoafirmacdo publica, Ludmilla “mudou completamente”,
adquirindo uma leveza e uma autenticidade que antes eram restringidas pela necessidade
constante de esconder uma dimensdo fundamental de sua identidade. Este relato materno
evidencia como a decisdo de Ludmilla de se autonomear publicamente. Ao nomear-se diante
do publico, Ludmilla ndo apenas resistiu aos dispositivos de silenciamento que historicamente
restringem mulheres negras e 1ésbicas, mas também reconfigurou a sua subjetividade, tornando-
se autora de sua propria narrativa. O depoimento de Silvana e de Brunna também revelam o
alcance coletivo desse gesto quando comentam as mensagens de agradecimento que recebem
nas redes sociais: a libertacdo de Ludmilla ndo foi apenas individual, mas reverberou para uma
série de pessoas, mostrando como a supera¢do dos dispositivos de opressdo atinge tanto o
sujeito quanto seus vinculos afetivos. Aqui, inscreve-se o pilar da natureza interligada da
opressdo, pois a opressdo de Ludmilla enquanto mulher negra e Iésbica impactava diretamente
ndo s6 sua trajetoria, mas também de outros que assim se identificam.

O acolhimento de Silvana, rompendo com narrativas tradicionais que vinculam a
sexualidade dissidente & vergonha ou a ruptura familiar, opera como uma inversdo simbdlica
dos dispositivos normativos. Ao celebrar a autonomia da filha, Silvana integra-se ao movimento
de transformacdo dos significados sociais atribuidos a familia de pessoas LGBTQIAPN+
negras, expandindo o pilar da celebracdo da cultura de mulheres afro-brasileiras, na medida em
que afirma novos repertorios de afeto, orgulho e emancipagdo ligados a vivéncia negra
contemporanea. Apos apresentar o relacionamento entre Ludmilla e Brunna Gongalves como
algo vivido com naturalidade pela familia e pelos amigos, o documentério exibe cenas do
casamento surpresa organizado por Ludmilla em dezembro de 2019. Em uma celebragao intima,
mas amplamente divulgada posteriormente nas redes sociais, Ludmilla reafirma sua soberania
narrativa ao decidir publicamente unir-se a sua companheira, convertendo seu amor em ato

politico e cultural.
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Figura 15 — Postagem do video anunciando o casamento no Instagram

Qessmil (Q152mil N

o q“btag’lam 4.793.442 visualizagoes

ludmilla Casamento BruMilla @’ * Desde o inicio a Bru me
ensinou que as coisas simples, eram as que mais
deveriamos dar valor. E eu comecei a olhar tudo com mais
calma, mais ternura e sem duvidas, mais amor. Que dia
especial que foi ontem genteee! Além de ser aniversario do
meu amor, eu organizei um casamento surpresa, pedi ela
em casamento e NOS CASAMOS @ @

Bruna Oliveira, vc € 0 meu amor e agora nos estamos
casadinhas e tudo o que desejo é te fazer tao feliz como vc
me faz @'. O mundo é nosso, meu amor! <3

Enfim, casadas!

Eu ndo conseguiria ter feito tudo isso sozinha, queria
agradecer minha mae @silvanassoliveira minha irma
@luane.saless por terem cuidado de tudo pra mim, e a
minha amiga @viviianelimas2 @ballroomcasabonita por
ter cuidado de cada detalhe, mesmo a distancia, vivi vocé é
foda e marcou a noite mais especial da minha vida,
obrigada amiga, rainha da decoragéo %* A

17 de dezembro de 2019

Fonte: Instagram, 2019.

A postagem feita por Ludmilla em 17 de dezembro de 2019 no Instagram, anunciando
publicamente seu casamento surpresa com Brunna Gongalves, mostra o funcionamento de uma
mulher-negra celebridade como dispositivo de empoderamento. A legenda, carregada de afeto,
ternura e orgulho, narra um gesto profundamente intimo: o casamento, transformado em
performance publica e politica de autodefini¢do, autonomia e reinscri¢do simbdlica no espago
midiatico.

O uso da expressio “NOS CASAMOS” em caixa alta e acompanhada de emojis que
representam duas noivas negras, evidencia uma pratica de autonomea¢do que desafia os
enquadramentos normativos impostos pelos dispositivos de visibilidade, racialidade e
sexualidade. Ludmilla afirma sua identidade enquanto mulher negra e bissexual nas redes
sociais. Ao tomar as rédeas da narrativa sobre seu relacionamento, ela ndo apenas resiste a
espetacularizacdo sensacionalista que normalmente atravessa a vida de celebridades
LGBTQIAPN+, mas agencia sua propria visibilidade, em um gesto que se alinha ao conceito
de agdo social criativa discutido por Collins (2022).

A repercussao da postagem confirma seu impacto: com mais de 4,7 milhdes de
visualizagdes, 658 mil curtidas e 15,2 mil comentarios, o conteudo alcanca uma dimensao
coletiva de afetacdo publica. Esses nimeros atestam ndo apenas a popularidade da artista, mas
a for¢a performativa de sua presenca nas redes como ferramenta de reconfiguracdo simbolica.

A visibilidade conquistada por Ludmilla se converte aqui em espago de produgdo de futuros
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possiveis para outras mulheres negras e LGBTQIAPN+, constituindo um dos pilares da ponte
do empoderamento proposta nesta pesquisa.

Além disso, ao agradecer publicamente a sua mae, irmd e amigas pelo apoio na
organizac¢ao da cerimdnia, Ludmilla reafirma os vinculos afetivos e comunitarios que sustentam
sua trajetoria. Esse gesto articula o terceiro pilar da minha metodologia de anélise, a valorizagdo
da cultura de mulheres negras ao reconhecer saberes, afetos e colaboragdes que historicamente
foram invisibilizados nos relatos de sucesso midiatico. A celebragao publica desse momento,
ao mesmo tempo pessoal e coletivo, inscreve-se como pratica de resisténcia e reconstrugao
simbolica em um campo ainda profundamente marcado por normas excludentes. A festa
organizada por Ludmilla, com referéncias explicitas a cultura popular negra (como o pagode e
o funk presentes na comemoragdo), também materializa o pilar da celebracao da cultura de
mulheres afro-brasileiras. Em vez de recorrer a rituais normativos da branquitude, Ludmilla
afirma sua negritude e suas raizes culturais como parte inseparavel da experiéncia amorosa e
matrimonial, inscrevendo novas formas de existéncia possiveis para corpos e afetos
historicamente marcados pela marginalizacao.

O casamento também exemplifica o pilar da natureza interligada da opressdo.
Enquanto mulher negra, funkeira e 1ésbica, Ludmilla carrega sobre si multiplas camadas de
vulnerabilidade e resisténcia. Sua unido publica com Brunna ndo rompe apenas com a
invisibilidade dos afetos 1ésbicos; ela desestabiliza as interse¢des de racismo, machismo e
LGBTfobia que tentam restringir o direito de mulheres negras a felicidade e ao reconhecimento
social de suas relagdes. Portanto, o post de Ludmilla ndo é apenas uma celebragdo intima
tornada publica: ¢ um gesto estratégico de produgao de subjetividade e resisténcia, que afirma
o direito de mulheres negras e l1ésbicas de amar, serem felizes e serem vistas em sua completude.

Logo apds a exibicdo do video de casamento de Ludmilla e Brunna Gongalves, o
documentario apresenta cenas comemorativas do primeiro ano de unido do casal. Fotografias
intimas das duas sdo exibidas enquanto Ludmilla narra a experiéncia de celebrar a data
hospedando-se em uma suite de luxo que ja recebeu estrelas como Beyoncé e “Lady Gaga™. Ao
escolher conscientemente esse espago para a comemoragdo, Ludmilla aciona mais uma vez um
dos eixos centrais de sua trajetoria de visibilidade: a referéncia a cultura de mulheres negras
em diaspora, particularmente através da figura de Beyoncé.

Essa escolha ativa o pilar da memoria cultural de mulheres afro em didspora, central
nesta tese. Ao posicionar-se simbolicamente no mesmo espago habitado por Beyoncé — uma
artista que representa a exceléncia, o poder e a emancipa¢do das mulheres negras no circuito

global da cultura pop. Ludmilla reinscreve sua trajetdria de sucesso em uma linha de
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continuidade historica e cultural. Ela ndo apenas homenageia essas referéncias; ela se inscreve
nelas, ampliando o repertdrio de imagens possiveis para mulheres negras brasileiras que buscam

reconhecimento, respeito e liberdade afetiva.

Figura 16 — Brunna e Ludmilla nas Maldivas

Fonte: Globoplay, 2021.

Ao narrar: “Antes era eu naquela calcada, e agora estou aqui dentro”, Ludmilla performa
uma metafora viva da sua trajetéria de ascensdo social e econdmica. A frase simboliza nao
apenas sua mobilidade financeira, mas, sobretudo, a conquista da capacidade de viver
plenamente sua identidade, seu amor e sua autonomia. Apds a celebragdo do casamento, o
documentario exibe cenas da lua de mel de Ludmilla e Brunna Gongalves nas Ilhas Maldivas,
acompanhadas de membros da familia de Ludmilla. A escolha desse destino, reconhecido
internacionalmente como simbolo de exclusividade e luxo, ndo ¢ casual: ao demandar celebrar
sua unido em um espaco associado a celebridades e altos valores econdmicos, Ludmilla ativa
conscientemente o capital simbodlico de viabilidade e sucesso.

Aqui, a ascensdao econdmica ¢ apresentada ndo como mero consumo ostentatorio, mas
como instrumento de agéncia para viabilizar afetos e para produzir novas formas de
visibilidade. Dessa maneira, Ludmilla articula a luta contra os dispositivos historicos que
restringem a mobilidade de mulheres negras. Sua narrativa reafirma a importancia da
emancipacdo economica como condi¢do de existéncia digna e plena, e reforca o entendimento
de que o sucesso financeiro, em um pais marcado por desigualdades estruturais, ndo € apenas
individual, mas coletivo e simbdlico.

Ao recorrer a simbolos como Beyoncé e Ciara, Ludmilla também evidencia a construgdo
consciente de sua imagem publica enquanto celebridade negra, atrelando sua trajetéria a uma
linhagem internacional de resisténcia, poder e glamour negros, mas sem abrir mdo da sua

especificidade afro-brasileira. Este movimento ¢ estratégico para tensionar o dispositivo de



116

racialidade e, a0 mesmo tempo, ampliar as possibilidades de representatividade para futuras
geracoes.

A presenca da familia durante a lua de mel reforca ainda mais a ruptura com os
dispositivos normativos da sexualidade: ao naturalizar a relagdo homoafetiva dentro dos
vinculos familiares, Ludmilla e Brunna desfazem a logica do isolamento ou da vergonha
frequentemente associada a dissidéncia sexual. O acolhimento familiar, tematizado de maneira
afetiva e espontanea no documentario, reafirma o pilar da celebragdo da cultura de mulheres
afro-brasileiras, ao construir uma imagem de familia negra que celebra a diversidade afetiva, a
alegria e a mobilidade social como conquistas legitimas. A escolha das Maldivas ndo foi apenas
pessoal, mas também artistica: o local foi cendrio para a gravagdo do videoclipe da musica
“Maldivas”, langado em 2022. No clipe, Ludmilla e Brunna aparecem desfrutando o paraiso
tropical, em cenas de intimidade, carinho e celebragdo. Visualmente, o clipe incorpora
elementos da estética da abundancia e da liberdade afetiva: 4guas cristalinas, sorrisos, abracos
e gestos de carinho entre as duas sdo apresentados sem tensdes ou esteredtipos. Essa construcao
imagética refor¢a o pilar da natureza interligada da opressdo: a ascensdo material ¢ utilizada
para subverter o regime de opressao que historicamente interditou as mulheres negras o direito
a felicidade publica e ao reconhecimento social de seus afetos. Ludmilla ndo apenas canta o
amor — ela o exibe, o estetiza, 0 monumentaliza, transformando-o em registro visual, afetivo
e politico.

Figura 17 — Cena da Videclipe de “Maldivas”

Fonte: Youtube, 2021.
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O clipe de “Maldivas”, portanto, transcende a mera ilustragdo romantica: ele funciona
como um contra-dispositivo*’, uma intervengdo simbélica que reivindica para mulheres negras
lésbicas o direito de existir plenamente — amando, viajando, celebrando — nos espagos mais
simbolicos de prestigio e felicidade que historicamente lhes foram negados. A letra da musica,
construida como uma homenagem a sua esposa, Brunna Gongalves, representa mais do que
uma simples declaracdo de amor: ela constitui uma pratica ativa de resisténcia e
empoderamento, articulada através de trés pilares centrais que atravessam a trajetéria de
Ludmilla.

Em termos liricos, “Maldivas” reafirma o pilar da autonomeacdo, ao permitir que
Ludmilla publique sua identidade afetivo-sexual de maneira afirmativa e soberana. Trechos
como: “E a minha de fé, minha preferida /Eu caso com essa mulher, vou parar 14 em Maldivas”
sinalizam a escolha consciente de se nomear ¢ de afirmar publicamente seu amor por outra
mulher, desafiando os silenciamentos impostos a mulheres negras e lésbicas no espago
mididtico. O ato de se expor enquanto mulher negra, Iésbica e funkeira ¢, portanto, uma ruptura
no dispositivo de invisibilizagdo e marginalizagdo de corpos dissidentes. Além disso,
“Maldivas™ dialoga com o pilar da natureza interligada da opressdo. Ludmilla canta sobre o
amor e o prazer sem se distanciar da materialidade de sua existéncia como mulher negra,
funkeira e LGBTQIAPN+. Sua identidade interseccional atravessa a letra e a performance: a
escolha de cantar uma relagdo lésbica em um pais que ¢ o que mais mata pessoas
LGBTQIAPN+ e negros no mundo &, por si s6, um ato de resisténcia que reconhece como raga,
género, sexualidade e classe estdo entrelacados na construcao da opressao — e da liberdade.

O pilar da celebragdo da cultura de mulheres afro-brasileiras também se manifesta na
cangdo, tanto pela tematica quanto pela musicalidade. “Maldivas™ ¢ construida a partir do
pagode — um género profundamente enraizado na cultura popular negra do Brasil. O ritmo
descontraido e dancante, com forte presenga do cavaquinho e da percussao tipica do samba,
cria uma atmosfera de festa, amor e celebragdo. A escolha pelo pagode, € ndo por ritmos

hegemonicos internacionalizados como o pop ou o R&B, reafirma uma estética de

45 Entendo "contra-dispositivo" como uma linha de fuga que emerge dentro do proprio campo de forgas em que
os dispositivos operam. Inspirada na perspectiva foucaultiana, essa nocao refere-se nao a destrui¢ao do dispositivo,
mas a sua reconfiguracdo a partir de praticas de resisténcia que se tornam visiveis e enuncidveis. Como aponta
Foucault (1996), todo dispositivo de poder abre, inevitavelmente, espago para a emergéncia de resisténcias,
fissuras e reapropriagdes. No contexto desta tese, o contra-dispositivo ndo ¢ um espago puro de emancipagio ou
exterior ao poder, mas uma forma de agdo que tensiona e subverte as normas que sustentam os dispositivos de
visibilidade, sexualidade e racialidade que atravessam a imagem publica de Ludmilla. Ele se manifesta, por
exemplo, quando a artista, a0 mesmo tempo em que ¢ capturada por logicas normativas da industria cultural,
reposiciona seu corpo negro, lésbico e periférico como centro de poder e produgdo de sentido, instaurando novos
modos de subjetivacio e reconhecimento coletivo. Trata-se, portanto, de uma operagdo de tor¢do e deslocamento,
em que o dispositivo € rearticulado a partir da poténcia dos sujeitos que ele pretendia governar.
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enraizamento afro-brasileiro que valoriza as tradicdes musicais negras enquanto meio de
expressao afetiva e politica.

A sensualidade explicita em versos como: “Me puxa pela camisa / Me pede, me bate
Ludmilla /[...] Posso tocar a noite inteira e vocé pode me pedir replay” reforga a construgao de
uma sexualidade positiva e ativa, onde Ludmilla se coloca como agente do proprio prazer,
subvertendo as representacdes hipersexualizadas e passivas historicamente atribuidas as
mulheres negras. Aqui, ela ndo ¢ objeto do desejo do outro, mas sujeito pleno de sua experiéncia
erdtica, reconfigurando o dispositivo de sexualidade que a atravessa. Por fim, a performance
publica da musica e do videoclipe — que traz imagens intimas da cantora ¢ de Brunna em
viagens ¢ momentos de cotidiano amoroso — atua como uma estratégia de visibilidade que
desestabiliza os dispositivos hegemodnicos. Ludmilla transforma o que poderia ser capturado
como fetiche ou escandalo mididtico em celebragdo amorosa e politica. Assim, “Maldivas” nao
¢ apenas uma cang¢ao de amor: € uma pratica de resisténcia afetiva e cultural, que articula a luta

contra a opressao e a celebragdo da existéncia negra e lésbica no Brasil contemporaneo.

Figura 18 — Beijo de Ludmilla e Brunna no videoclipe de Maldivas

LUDMILLA - Maldivas - Numanice #2 L

} 7
Fonte: Youtube, 2021.

Em sequéncia, o documentario apresenta cenas de Ludmilla em momentos de
descontragdo: brincando, se divertindo e atuando como DJ entre amigos e familiares durante a
viagem as Maldivas. Essas imagens sao entrelagadas com a narra¢ao de Brunna Gongalves, que
relembra que, antes de Ludmilla assumir publicamente sua sexualidade, o relacionamento das
duas precisava ser vivido de maneira velada. Segundo Brunna, “era como se Ludmilla estivesse
presa”, e ela enfatiza que todos ao redor perceberam a profunda transformagao da cantora apos
o gesto de assung¢do publica de sua identidade. Esses relatos e imagens reforcam o pilar da

autonomeagdo: a ruptura do siléncio imposto e a decisdo de afirmar sua sexualidade
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publicamente possibilitam a Ludmilla uma reinven¢do subjetiva. Como aponta Foucault, a
constitui¢do de si passa também pela capacidade de inscrever novas possibilidades de ser no
campo social; e Ludmilla, ao assumir-se, ndo apenas transforma sua existéncia privada, mas
reconfigura os regimes de visibilidade que atravessam sua imagem publica. A metafora da
“prisdo” evocada por Brunna dialoga diretamente com o dispositivo de sexualidade que,
historicamente, regula, controla e impde silenciamentos sobre corpos dissidentes. A libertacao
de Ludmilla ndo ¢ apenas emocional; ¢ também simbolica e politica, desafiando os dispositivos
normativos que marginalizam mulheres negras e 1€sbicas.

As cenas subsequentes, que mostram Ludmilla e Brunna em um encontro romantico a
noite em uma praia — com Ludmilla carinhosa e proxima de sua amada — sdo visualmente
poderosas. Elas reafirmam a possibilidade da romantizacdo para casais homoafetivos, algo
historicamente negado nos repertorios mididticos hegemonicos. Ao exibir o amor Iésbico como
digno de celebragdo, intimidade e beleza estética, o documentario contribui para desconstruir
os dispositivos que naturalizaram o monopélio da heterossexualidade como modelo de romance
legitimo. Essa romantizagdo publica do afeto entre duas mulheres negras aciona também o pilar
da celebragao da cultura de mulheres afro-brasileiras, pois legitima novas narrativas de
felicidade, afeto e construcdo familiar para corpos historicamente atravessados por processos
de desumanizagdo. O encontro amoroso na praia, longe de ser apenas uma cena romantica
isolada, ¢ uma declaracdo de que mulheres negras e lésbicas tém direito ao amor publico, ao
afeto visivel e a felicidade plena. Ludmilla e Brunna ndo apenas vivem o amor: elas o
monumentalizam, reconfigurando as fronteiras da representagcdo social dos afetos negros e

dissidentes.

Figura 19 — Encontro roméantico de Brunna e Ludmilla

udm Da Favela

Globoplay, 2021.
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Assim, o documentario constroi, neste trecho, uma poderosa cartografia da liberdade: a
liberdade de amar, de aparecer, de festejar e de ser, constituindo uma pratica continua de
resisténcia aos dispositivos de racialidade, sexualidade e invisibilidade que historicamente
modelaram os corpos e afetos negros no Brasil. Neste ponto, Brunna Gongalves narra o impacto
que a visibilidade de seu relacionamento com Ludmilla teve na vida de outras pessoas. Ela
revela que recebe “milhdes de mensagens™ de fas e seguidores agradecendo a elas por servirem
como um farol, uma referéncia para que outros individuos também pudessem se assumir
homossexuais com coragem. Brunna relata ainda que muitos pais, a0 observarem a maneira
natural e amorosa com que as familias de Ludmilla e dela lidam com a homossexualidade,
passaram a reconsiderar e melhorar suas proprias relagdes com filhos e filhas
LGBTQIAPN+.Esse depoimento revela como o casal ndo apenas exerce uma autonomia
pessoal, mas também se torna catalisador de transformacdes sociais, ativando o pilar da
celebragdo da cultura de mulheres afro-brasileiras ao reposicionar os afetos lésbicos e negros
como potentes for¢as de constru¢do familiar e social. Ao desafiar o dispositivo de sexualidade
que insiste em enquadrar afetos dissidentes no campo do tabu ou da marginalizagdo, Ludmilla
e Brunna expandem o campo de possibilidade para outras trajetorias de vida e afetividade.

A metafora do “farol” ¢ especialmente poderosa: ela sinaliza a capacidade de iluminar
novos caminhos para sujeitos historicamente atravessados pela interdicdo do amor e da
pertenca. No gesto de amar visivelmente, Ludmilla e Brunna ndo apenas narram a si mesmas;
elas desestabilizam os dispositivos normativos, produzindo novas condi¢des de possibilidade
para outros sujeitos. O relato de Brunna também evidencia o pilar da natureza interligada da
opressdo. Quando a aceitacdo da homossexualidade gera impactos positivos nas familias de
seus seguidores, compreende-se que a opressdo e a resisténcia sdo dindmicas coletivas, que
atravessam nao apenas o individuo, mas também os espacgos de convivéncia afetiva e social. A
fala citada: “Depois que eu conheci vocé e a Ludmilla como casal eu tive outra visao sobre
como era isso” sintetiza a poténcia da visibilidade publica de casais negros e homoafetivos
como for¢ca educativa e transformadora. Trata-se de um testemunho do impacto real da
representacdo: ver Ludmilla e Brunna existindo livremente como casal permite que outros
reconfigurem a propria compreensdo sobre a diversidade sexual e afetiva, desestabilizando
preconceitos naturalizados.

Assim, o documentario evidencia que a luta de Ludmilla vai além da sua trajetoria
pessoal. Sua existéncia publica enquanto mulher negra, l1ésbica, empoderada e celebrada

transforma também o campo social, operando uma verdadeira pedagogia da liberdade afetiva.
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A metafora da jaula, usada pela cantora para descrever sua vida antes do reconhecimento
publico de sua sexualidade, ilustra a intensidade da violéncia simbodlica que atravessa corpos
negros e dissidentes. Ao afirmar que “explodiu essa jaula”, Ludmilla dramatiza a poténcia de
seu gesto de ruptura, um gesto que ecoa o pilar da natureza interligada da opressdo, pois a
libertagdo de sua sexualidade ¢ indissociavel da luta contra o racismo estrutural, o0 machismo e
a LGBTfobia que atravessaram sua trajetoria. A escolha estética do documentério culmina na
exibicao da imagem de uma leoa, durante uma visita ao zoolodgico em uma viagem do casal a
Dubai. A metafora ¢ poderosa: a leoa representa forga, liberdade, liderancga, caracteristicas que
Ludmilla incorpora ao assumir plenamente sua identidade. A imagem ¢ reforcada pela trilha
sonora de “Rainha da Favela”, musica que fecha o documentario, construindo um arco narrativo
de empoderamento que conecta a ascensao da cantora desde as favelas até os palcos

internacionais e espagos de elite.

Figura 20 — Leoa exibida durante o documentario

Fonte: Globoplay, 2021.

Neste encerramento, o documentario ndo apenas celebra o sucesso artistico e financeiro
de Ludmilla, mas, sobretudo, sua conquista subjetiva: o direito a liberdade, ao amor, a alegria
e ao poder. A libertagdo sexual, aqui, ¢ compreendida como parte inseparavel da construgcdo de
uma nova ordem de visibilidade para mulheres negras, afirmando que liberdade e poténcia nao
sao privilégios, mas direitos. Assim, o desfecho do documentario transforma a trajetoria de
Ludmilla em simbolo de resisténcia e poténcia negra contemporanea, alinhando-se ao projeto

maior de sua imagem publica: ser, ela mesma, um dispositivo de empoderamento coletivo.
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4.3 Episodio 3 — Numanice

O terceiro episddio do documentario se dedica a revelar os bastidores do “Numanice”,
projeto musical de pagode idealizado por Ludmilla que se consolidou como um dos eventos de
maior sucesso da musica brasileira recente. O show teve apresentacdes esgotadas em grandes
arenas como o Engenhdo, onde a artista se tornou a primeira mulher negra a realizar um show
solo em estadio*®. Com mais de 200 mil ingressos vendidos ao longo das turnés, o “Numanice”
ndo apenas representa um marco na carreira da cantora, mas se impde como um fenémeno

cultural e comercial®’

. Nesse contexto, o episoédio desloca momentaneamente o foco da
performance musical para evidenciar a faceta empresaria de Ludmilla. Ao apresentar sua rotina
de ensaios, decisdes estratégicas e interacdes com a equipe a narrativa constroi uma imagem de
mulher negra autobnoma que ocupa espagos historicamente negados a sujeitos racializados: o da
gestdo, do comando e da inteligéncia logistica.

O inicio do terceiro episddio do documentério apresenta uma sequéncia de imagens
captadas pelas cameras de seguranca da casa de Ludmilla, nas quais a cantora aparece pregando
pecas e brincadeiras com familiares e amigos proximos. Acompanhadas por uma trilha sonora
leve e divertida, essas cenas revelam ndo apenas o cotidiano intimo da artista, mas também
constroem uma imagem afetiva e despretensiosa de Ludmilla como “moleca”, expressdo usada
por sua mae, Silvana, que a define como “um bebezdo grande”. Essa representagdo se reforca
no depoimento de Yuri, seu irmao mais novo, que comenta a recorréncia de videos no YouTube
em que Ludmilla o trolla, destacando que a dindmica de brincadeiras entre os dois € parte natural

do dia a dia. Silvana ainda complementa dizendo que Ludmilla ¢ a filha que mais da trabalho,

justamente por esse comportamento brincalhdo e expansivo.

46 GSHOW. Ludmilla anuncia show do Numanice em estddio do Rio de Janeiro. Gshow, 25 jan. 2023. Disponivel
em: <https://gshow.globo.com/cultura-pop/noticia/ludmilla-anuncia-show-do-numanice-em-estadio-do-rio-de-
janeiro.ghtml>. Acesso em: 28 de maio de 2025.

4T PORTAL LEO DIAS. Com a tour mais lucrativa da atualidade, Ludmilla ji levou meio milhdo de pessoas ao
Numanice. 19 abr. 2024. Disponivel em: <https://portalleodias.com/musica/com-a-tour-mais-lucrativa-da-
atualidade-ludmilla-ja-levou-meio-milhao-de-pessoas-ao-numanice>. Acesso em: 28 de maio de 2025.



123

Figura 21 — Cenas da camera de seguranca da casa de Ludmilla

Ludmilla Rainha Da Favela
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Fonte: Globoplay, 2021.

Essa abertura configura um dispositivo de visibilidade que busca humanizar a figura
publica de Ludmilla, apresentando-a como alguém profundamente conectada a sua familia e
com tragos de uma infancia prolongada, caracteristica geralmente negada a mulher negra adulta,
que historicamente ¢ posicionada na sociedade como sujeita & hipermaturidade e a
responsabilizacdo precoce. Ao exibir Ludmilla em um ambiente doméstico, cercada por
vinculos afetivos e exercendo a liberdade de brincar, o episdédio constroi uma contraimagem
potente aos estigmas racializados que normalmente circunscrevem a mulher negra ao campo da
forga, da seriedade e do sacrificio. A dimensao ludica da cantora torna-se, nesse sentido, um
gesto politico de afirmagdo de subjetividade: um espago simbolico onde ela escapa
temporariamente da captura pelas normativas que regem a imagem publica de corpos negros.
Ao performar a liberdade de rir, brincar e ser “moleca”, Ludmilla ativa uma linha de fuga que,
embora ndo se oponha diretamente ao dispositivo de visibilidade, o desloca, abrindo brechas
para que outras formas de existir em cena sejam possiveis. Nesse processo, a artista opera uma
forma de empoderamento que nao se da apenas pelo enfrentamento direto, mas pela reinvengao
de si a partir da leveza e da afetividade.

O episodio avanga com imagens descontraidas de Ludmilla ao volante, acompanhada
de Brunna e amigos. Entre risos e conversas, a cantora comeca a contar que, ainda adolescente,
organizava festas sem o consentimento da mae. “Eu vendia ingresso e fazia flyer”, narra
Ludmilla, enquanto cenas de estrada e da paisagem urbana atravessam a tela. Essa fala,
aparentemente despretensiosa, opera uma estratégia de autodefini¢do (Collins, 2016): ao
nomear sua experiéncia juvenil como um gesto de organizacao e lideranca, a artista reconfigura

praticas comuns a juventude periférica como sinais precoces de capacidade empreendedora.
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Figura 22 — Ludmilla em seu carro

Fonte: Globoplay, 2021.

Silvana, sua mée, aparece logo depois em depoimento dizendo que Ludmilla “sempre
foi assim, do povo, do mundo, com um espirito de lideranga muito forte”. A camera intercala
sua fala com imagens de Ludmilla em situagdes de comando com a equipe, ainda jovem. A
construgdo dessa narrativa aciona diretamente o dispositivo de visibilidade, ao posicionar a
artista como alguém que, desde cedo, soube se colocar nos espagos com protagonismo. Mas ha,
também, uma sutil inflexdo no dispositivo de racialidade, que frequentemente nega a mulher
negra esse lugar de planejamento, estratégia e gestdo — atribuindo-lhe, ao contrario,
caracteristicas como desorganizagdo ou improviso. Ao mostrar Ludmilla como alguém que
“dominava tudo” desde a escola, o documentario comega a produzir fissuras nessa logica.

A musica que embala a cena reforca esse tom intimista, enquanto a camera exibe
interagdes cotidianas dentro de casa. O que parece apenas uma aproximagao afetiva revela-se
também como operagdo simbdlica: o lar, espaco da intimidade negra, surge como territério de
resisténcia a espetacularizagdo e a violéncia simbodlica que frequentemente marcam a vida
publica de artistas negras. A performance doméstica e familiar de Ludmilla desloca o foco da
sexualidade performada para o corpo desejante, mas também para o corpo afetuoso — o que
desafia a logica da hipersexualizagdo imposta pelo dispositivo de sexualidade as mulheres
negras. A cultura de mulheres afro-brasileiras esta presente de forma implicita nessa
sequéncia: nas expressoes utilizadas pelos familiares, na presenga da mde como narradora
central da histéria e na propria organizagdo da vida comunitaria que cerca a cantora. As
brincadeiras, a cozinha ao fundo, os videos de infancia e os rituais familiares compdem um
repertorio simbolico que remete a oralidade, a coletividade e a valorizacdo dos vinculos,

elementos estruturantes da cultura negra feminina no Brasil (Collins, 2016; Akotirene, 2019).
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A leveza da narrativa contrasta com o dado contundente trazido por Ludmilla logo em
seguida: “Minha vida pessoal acabou quando eu tinha 16 anos™, afirma ela, explicando a
quantidade de shows e a auséncia de tempo para conviver com a familia e os amigos. A fala ¢
inserida sobre cenas de bastidores e videos de arquivo com Ludmilla ainda como MC Beyoncé,
nos palcos. Aqui se revela com forga o pilar da natureza interligada da opressdo. A visibilidade
precoce da cantora, a0 mesmo tempo que possibilita sua ascensdo, revela a precariedade
estrutural que cerca o universo do funk — especialmente para mulheres negras. As imagens de
seus primeiros shows sdo intercaladas com expressdes como “o bonde do funk”, “MCs de
verdade” e outras que remetem ao vocabuldrio das periferias cariocas. Esse vocabulario ¢
acionado ndo apenas como recurso linguistico, mas como evoca¢do de um repertdrio cultural.
Ludmilla e seus familiares narram uma trajetoria marcada por esforgo, mas também por
pertencimento e orgulho a cultura periférica— o que ativa o pilar da importancia da cultura de

mulheres afro-brasileiras, resgatando os valores de origem como fonte de poténcia simbdlica.

Figura 23 — Imagens dos primeiro shows como “MC Beyoncé”

Fonte: Globoplay, 2021.

Logo ap6s relembrar o inicio de sua trajetéria empresarial, Ludmilla enuncia, em tom
reflexivo, uma frase que tensiona a logica de superacdo pessoal: “Enquanto meus amigos
estavam curtindo, eu estava trabalhando pra ajudar minha familia”. A fala ¢ acompanhada por
imagens de bastidores, palco e rotina de estrada, sugerindo o desgaste fisico e emocional
envolvido. Nesse momento, embora a narrativa visibilize o esfor¢o e sacrificio da artista, ela
também aciona um discurso meritocratico. A afirmag¢ao de que o sucesso ¢ fruto exclusivo de
esfor¢o individual desconsidera, ainda que momentaneamente, as estruturas de desigualdade
que condicionam o acesso de mulheres negras a visibilidade e ao reconhecimento. Aqui,
observa-se que a artista, embora por vezes subverta os dispositivos, também os reproduz e

refor¢a. Ao associar esforco a merecimento, Ludmilla ecoa um discurso liberal que silencia os
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impactos da interseccionalidade da opressdo (Collins, 2016). O episodio deixa claro que a
celebridade, enquanto sintese cultural, ¢ também um sintoma, como afirma Simdes (2019). As
celebridades encarnam contradigdes sociais, tensionando e reproduzindo valores dominantes
simultanecamente. A performance de Ludmilla evidencia essa ambivaléncia: seu discurso
motiva, mas também revela como os dispositivos de poder operam de forma capilar, inclusive
nas falas de quem os enfrenta.

Na sequéncia, a artista ¢ mostrada retornando ao bairro de origem: Duque de Caxias, na
Baixada Fluminense. Ao lado de Brunna e de amigas de infancia, Ludmilla dirige pelas ruas
enquanto um funk ecoa em volume maximo. “Se quiser ser notado na quebrada, ¢ so6 colocar
um som alto no carro”, afirma ela, rindo. A cdmera acompanha a cena pelo retrovisor e pela
janela aberta do veiculo, exibindo o movimento dos moradores que reagem ao som. A frase da
artista, ainda que dita de forma descontraida, explicita o dispositivo de visibilidade como um
operador cultural nas periferias. O som alto, o carro rebaixado, o funk no ltimo volume: tudo
isso se constitui como uma estética da apari¢do, uma politica performativa de existéncia

publica.

ura 24 — Ludmilla em Duque de Caxias
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Fonte: Globoplay, 2021.

Nessas camadas do cotidiano, a visibilidade se torna tatica. Como pontuam Aubert e
Haroche (2013), ser visivel ¢ condi¢do para existir socialmente. Para os jovens periféricos, que
historicamente foram apagados dos espacos institucionais de representacdo, fazer-se notar ¢ um
gesto de reapropriagdo simbdlica da cidade e da autoestima. Ao amplificar o som e baixar os
vidros, Ludmilla reinscreve o corpo negro e periférico no espaco urbano, nao em fuga, mas em
retorno, em gesto de celebracao e orgulho. Ao descer do carro e cumprimentar os moradores,

Ludmilla ativa um repertorio afetivo que resgata as origens. “Eu amo tanto esse lugar que,
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depois de tudo que aconteceu na minha vida e na minha carreira, eu ainda tenho que voltar
aqui”, afirma a cantora, visivelmente emocionada. O trecho é entrecortado por cenas de casas
simples, abragos com vizinhos e sorrisos compartilhados com criancas. Essa sequéncia se
articula diretamente ao pilar da importancia da cultura de mulheres afro-brasileiras: ao vincular
seu sucesso a cultura do bairro e as experiéncias vividas em Duque de Caxias, Ludmilla devolve
valor simbdlico a um territério historicamente marginalizado, resgatando sua poténcia como
espaco de formagdo, afeto e criacdo. “Foi aqui que tudo comegou. Foi aqui que eu aprendi a
cantar”, completa ela. A fala refor¢a o enraizamento cultural de sua performance artistica e sua
permanéncia na memoria coletiva daquele territdrio. Ludmilla narra, mas também devolve ao
lugar o protagonismo da narrativa, abrindo espago para que o bairro, os corpos que ali circulam
e os saberes ali forjados sejam vistos como parte constitutiva de seu sucesso. E nessa chave que
a artista reordena a visibilidade midiatica: ao invés de apagar as marcas de origem, ela as
inscreve como distingdo e pertencimento.

Durante o trajeto por Duque de Caxias, Ludmilla estaciona o carro em frente a uma
igreja evangélica do bairro. Observando a fachada, ela relembra seu desejo, na adolescéncia, de
cantar naquele espa¢o. “Eu queria mostrar meu talento, cantar na igreja...”, afirma. Contudo, a
narrativa rapidamente se desloca para o momento em que esse desejo € confrontado: ao procurar
o pastor local, ela ¢ informada de que, para ocupar aquele lugar de visibilidade, seria necessario
“seguir as regras da igreja”. A cdmera permanece focada no templo enquanto Ludmilla revela
o episodio em que, ao ser vista jogando futebol no bairro, foi proibida de cantar no culto. “Uma
menina da igreja jogando futebol ndo pode™, teria dito o pastor. Essa cena, aparentemente
intima, toca em uma estrutura mais ampla: a igreja evangélica como espacgo de visibilidade
regulada nas periferias urbanas brasileiras. Segundo o Censo do IBGE (2022)%, em
comunidades urbanas como favelas e bairros periféricos, hd 18,2 igrejas para cada centro de
saude e 6,5 para cada unidade de ensino, totalizando mais de 50 mil estabelecimentos religiosos
em mais de 12 mil comunidades. Esse dado evidencia que, nas periferias, a igreja se consolida
como uma das principais plataformas de articulagdo simbolica, social e até¢ econdmica.

No entanto, a mesma institui¢do que oferece acolhimento, pertencimento e oportunidade
de proje¢do, pode também acionar dispositivos de poder que reforcam normas patriarcais,

heteronormativas e raciais. O episddio narrado por Ludmilla explicita como o dispositivo de

48 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Censo 2022: Brasil tinha 16,4 milhdes de pessoas
morando em favelas e comunidades urbanas. Publicado em: Agéncia de Noticias IBGE em 23 maio 2024.
Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/41797-
censo-2022-brasil-tinha-16-4-milhoes-de-pessoas-morando-em-favelas-e-comunidades-urbanas>. Acesso em: 13
de junho 2023.
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visibilidade se cruza com o dispositivo de sexualidade, exigindo conformidade moral e de
género para que o sujeito seja aceito e visibilizado. O gesto de jogar futebol torna-se motivo de
exclusdo, revelando o modo como a performance do corpo feminino negro € controlada mesmo
dentro de espacos que, a primeira vista, oferecem suporte e reconhecimento. Esse momento
revela o pilar da natureza interligada da opressdo (Collins, 2016): ao buscar visibilidade e
reconhecimento, Ludmilla depara-se com a imposi¢ao simultinea de normas de género, classe
e moralidade religiosa. Ser visivel, aqui, implica também ser vigiada. A igreja, enquanto espago
de destaque, ¢ também mecanismo de enquadramento. O afastamento de Ludmilla da instituigdo
ndo representa uma recusa da fé ou da espiritualidade, mas uma recusa da submissdo a uma
logica que nega sua subjetividade multipla.

Ao afirmar que “quando a gente t4 naquele mundo humilde, a gente ndo tem muita
perspectiva de vida”, Ludmilla verbaliza o sentimento de limitagdo simbdlica que atravessa sua
juventude. Mas, ao concluir que “muito da Ludmilla tem um pouco de Duque de Caxias”, ela
ativa o pilar da autodefini¢do e reinscreve sua origem como poténcia. A memoria do desejo
frustrado de cantar na igreja se transforma, aqui, em uma reafirmac¢ao do valor de sua trajetoria.
A artista desloca a centralidade institucional da igreja para o territorio, o bairro, a rua, o coletivo,
reafirmando sua raiz na cultura das mulheres afro-brasileiras e sua capacidade de fazer da
contradi¢do um gesto de reinvengao.

Ap0s a visita a Duque de Caxias, o documentario segue para um novo cendrio: um hotel
fazenda em Barra do Pirai, no interior do Rio de Janeiro. A cdmera se abre em meio a vegetacao
e a luz natural, revelando Ludmilla rodeada por sua familia em um churrasco ao ar livre. O som
ambiente ¢ de musica, gargalhadas e brincadeiras. A montagem destaca a presenca das
matriarcas: Silvana, mae da cantora, e a avd, que aparece sorridente observando o movimento
da familia. Ludmilla danca, conversa, se diverte — e, ao fundo, sua narracdo conduz o
espectador: “Eu amo sair de casa, ser a Ludmilla, cantar pra todo mundo, emocionar a galera...
mas eu amo voltar pra casa, pro aconchego da minha casa. T4 minha mae me esperando, a
Brunna me esperando, minhas irmas me esperando e minha avé”.

O enquadramento lento nas figuras femininas enquanto Ludmilla narra sua volta ao lar
revela a centralidade das mulheres na sua rede afetiva. A casa, nesse contexto expandido, nao
¢ apenas o espago fisico — mas um lugar simbolico, sustentado por presencas femininas negras,
em sua maioria. Essa composi¢do ecoa uma realidade social ampla no Brasil contemporaneo.
Segundo o Censo 2022 do IBGE, 49,1% dos lares brasileiros sdo chefiados por mulheres, e no
estado do Rio de Janeiro esse percentual chega a 52,3%. Esses dados revelam uma

transformagao estrutural na organizacdo doméstica brasileira, na qual as mulheres assumem nao
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sO a lideranca do nucleo familiar, mas também a sustentagao emocional ¢ simbolica de seus

membros.

Figura 25 - Mie e Avo de Ludmilla em hotel fazenda

[1:E3 - Numanice

)dmilla Rainha Da Favela

Hotzlr FAZEND,
BARRA DO RISR

Fonte: Globoplay, 2021.

Enquanto Ludmilla se move entre as cadeiras e as arvores do local, Brunna surge em
depoimento dizendo: “A familia da Ludmilla é muito engragada™. A fala é seguida por cenas
da familia em uma gincana, fazendo piadas e dangando juntas. A atmosfera ¢ de intimidade,
leveza e coletividade. Nao se trata apenas de mostrar a artista em descanso, mas de revelar um
modo de existir compartilhado e marcado pela alegria, pelo cuidado e pelo humor como
estratégia de sobrevivéncia. Nesse trecho, o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras ¢é
ativado com forga: o saber matriarcal, a oralidade, a musica, a coletividade e a comida estao
todas presentes como elementos de um ethos feminino negro que organiza nao apenas o espago
doméstico, mas também as formas de criacao e de resisténcia. Diferente da imagem da mulher
negra solitaria ou sacrificada, o documentario apresenta uma familia negra atravessada pela
festa, pelo afeto e pela liberdade de rir.

A performance da familia, portanto, ndo ¢ mero pano de fundo afetivo da narrativa de
Ludmilla. Ela constitui o solo de onde brota sua identidade publica. Ao mostrar sua familia
dangando, rindo e conduzindo o cotidiano, Ludmilla reinscreve a forga coletiva de sua trajetoria
e tensiona o dispositivo de visibilidade, que muitas vezes individualiza o sucesso da celebridade
negra para ocultar os vinculos que a sustentam. A artista, ao contrario, escancara essa base: sua
fama se ancora numa rede de mulheres que, mesmo fora do palco, operam como produtoras de

sentido, estabilidade e afeto.
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Figura 26 — Familia de Ludmilla em momentos de descontracio

Fonte: Globoplay, 2021.

A camera segue registrando momentos de descontracdo no hotel fazenda. Em meio a
risadas, jogos de tabuleiro e registros caseiros da familia, Ludmilla aparece sentada ao lado de
amigos de longa data. Enquanto a cena mostra abracos e trocas de olhares cumplices, a narragao
da cantora assume um tom mais introspectivo. Ela relembra momentos em que confiou em
pessoas que se revelaram interesseiras. “Eu achava que eram meus amigos... mas ndo eram de
verdade”, diz, em tom de desabafo. A sequéncia alterna imagens do passado com Ludmilla em
palcos e bastidores e, em seguida, retorna ao presente, com a artista rodeada de amigos da
infancia e da juventude em Duque de Caxias. E nesse ponto que ela verbaliza uma de suas
maximas pessoais: “Quem bebeu suco comigo vai beber espumante Granfino agora”. A frase,
ainda que carregada de humor e informalidade, ¢ potente em termos simbolicos. Ela demarca
um ethos de lealdade e reconhecimento da trajetoria compartilhada, ao mesmo tempo que ativa
um discurso meritocratico. A metafora do suco e do espumante representa o contraste entre a
origem humilde e a ascensao financeira, mas também a seletividade no acesso ao usufruto dos
frutos do sucesso. Esse momento do documentério ativa, simultaneamente, o pilar da
autodefini¢do e autoavaliagdo e o dispositivo de visibilidade. Ludmilla reposiciona sua
trajetéria como algo construido com base na confianca e na vivéncia compartilhada, mas
também reforca a ideia de que o sucesso exige vigilancia constante. A visibilidade, nesse
contexto, ¢ ambivalente: ela oferece reconhecimento e status, mas também atrai ameagas,
oportunismos e falsas aliangas — elementos frequentemente relatados por celebridades negras
que ascendem a partir de contextos periféricos.

Ao afirmar que seus amigos de infincia sdo os que ainda permanecem por perto,
Ludmilla reitera o valor do pertencimento territorial e afetivo. O bairro, mais do que um lugar

fisico, torna-se novamente apresentado como campo simbdlico de formagao ética e relacional.
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Essa lealdade aos vinculos de origem se inscreve na légica da cultura de mulheres afro-
brasileiras, em que os lacos comunitérios, de reciprocidade e protecio mutua sdo centrais na
constituicdo da subjetividade e do pertencimento. Por outro lado, a énfase no esforgo pessoal e
na exclusividade do circulo de confianga também evidencia como a artista, ainda que resista a
determinados enquadramentos, reproduz em certos momentos a ldgica meritocratica
dominante, um traco que revela, mais uma vez, a condi¢ao contraditoria das celebridades como
sintomas sociais. Ludmilla encarna uma narrativa de superacdo que se constréi contra as
normas, mas que, em alguns pontos, se alinha a elas. Essa ambivaléncia é central para
compreender sua poténcia: ¢ justamente por tensionar os dispositivos — ora enfrentando-os,
ora reapropriando-os — que ela se constitui como uma figura publica complexa, que resiste,
mas também negocia.

Apos o bloco intimista em que Ludmilla ¢ mostrada em sua dimensao afetiva e familiar,
o documentario muda de tom e estética. As cenas suaves e ensolaradas do hotel-fazenda sao
substituidas por registros de bastidores técnicos, ensaios com banda e marcagdes de palco. A
transicdo marca ndo apenas uma mudanga narrativa, mas simbdlica: agora, a camera se volta
para Ludmilla em sua performance profissional. A gravagao do DVD “Numanice”, seu primeiro
projeto de pagode ao vivo, realizado em 2020, ¢ o centro das atengdes. Cenas da montagem do
palco, dos figurinos e dos bastidores de producdo sao intercaladas com falas da artista, que
comenta a importancia de assumir todas as etapas do projeto: escolha do repertério, concepgao
visual, organiza¢do da equipe. Nesse momento, o documentdrio inicia a constru¢do mais
explicita da figura de Ludmilla enquanto empresaria de si mesma. A cdmera reforga sua posi¢ao
de lideranca ao mostra-la orientando musicos, aprovando detalhes técnicos e coordenando

equipes.

Figura 27 — Montagem do Palco “Numanice 1”

Fonte: Globoplay, 2021.
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O projeto “Numanice” ndo foi apenas um sucesso artistico, mas também comercial: o
album langado em 2020 ultrapassou 1 bilhdo de streams nas plataformas digitais, e o DVD foi
um dos produtos audiovisuais mais visualizados no “YouTube” no segmento samba/pagode®.
O show inaugural, gravado no “Pdo de Aglicar”, teve dire¢ao da propria Ludmilla em parceria
com seu time e contou com forte investimento estético, reposicionando o pagode enquanto
género e reafirmando o protagonismo feminino negro em um territério majoritariamente
masculino.

A centralidade de Ludmilla nesse processo ativa com for¢a o pilar da autodefini¢do e
autoavaliagdo: elando ¢ apenas intérprete, mas produtora, gestora e curadora do proprio projeto
artistico. Essa postura contraria o dispositivo de racialidade, que muitas vezes reserva a mulher
negra o lugar da voz potente, mas ndo da inteligéncia criativa e administrativa. Ao mostrar
Ludmilla como alguém que decide, dirige e lidera, o documentario reorganiza a visibilidade
racializada, projetando uma imagem de competéncia estratégica que desmonta os esteredtipos
de desorganizagdo e improviso.

A performance no “Numanice” ¢, portanto, também uma performance de autonomia. O
palco se torna, nesse contexto, mais do que espago de espetdculo: ele se converte em um
territorio de afirmagdo politica e economica. Ludmilla ali ja ndo ¢ apenas cantora; ela ¢ uma
marca que administra sua carreira com precisdo. O documentario, ao priorizar esse momento,
sinaliza a emergéncia de uma nova chave de leitura para sua trajetdria: a da mulher negra
empresaria que ocupa espagos de poder e decisdo, ativando o potencial disruptivo da imagem
publica para se transformar em dispositivo de empoderamento coletivo.

As trés matérias elencadas no corpus de pesquisa anunciam e avaliam o lancamento do
projeto “Numanice”, de Ludmilla, produzem um enquadramento mididtico que reflete e
tensiona o funcionamento dos dispositivos de poder, ao mesmo tempo em que evidenciam a
atuacao da artista como dispositivo de empoderamento. As reportagens analisadas, publicadas
nos portais “Gshow”, “TMJ Brasil” e “Diario Gaucho”, apresentam um repertorio que posiciona
Ludmilla ndo apenas como artista de sucesso, mas como mulher negra que desloca fronteiras

simbolicas da induastria musical brasileira.

4 TRACKLIST. Numanice: projeto de Ludmilla ultrapassa 1 bilhdo de streams nas plataformas. Publicado em
TRACKLIST em 23 de abril de 2024. Disponivel em: <https://tracklist.com.br/numanice-ludmilla-bilhao-
streams/149137>. Acesso em: 28 de maio de 2025.
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Figura 28 — Matéria sobre o “Numanice” no Portal G1
Ludmilla cumpre promessa e grava
primeiro EP de pagode: 'Meus fas
pediram muito'

Cantora volta as origens e termina 2019 presenteando seus admiradores com um trabalho inédito

Por Ariane Ducati, Gshow — Rio de Janeiro

6 © 0 @ <

26/12/2019 19h50 - Atualizado ha 5 anos

Fonte: Portal G1, 2019.

A matéria do “Gshow” se ancora no desejo dos fas e nas raizes familiares da cantora
para legitimar sua incursdo no pagode. Ao destacar que “os meus fas sempre me pediram muito
um trabalho de pagode”, Ludmilla reafirma o pilar da valorizagdo da cultura de mulheres
negras, conectando o projeto a sua experiéncia afetiva e social. A escolha da midia por enfatizar
o vinculo familiar com o samba e o pagode opera como um mecanismo de reconhecimento
simbolico, afastando Ludmilla do lugar de “invasora” do género e reinscrevendo-a como
herdeira legitima. Essa legitimagdo, no entanto, se dd com base em um esforco narrativo de
familiarizagdo, estratégia tipica do repertorio mididtico que busca suavizar a poténcia disruptiva

de sujeitos negros nos espagos centrais da industria cultural.

Figura 29 — Matéria sobre o “Numanice” no TMJ

o/ THE MUSIC
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BRAZIL

POP

Ludmilla lanca seu tao esperado primeiro EP de
pagode “Numanice”

Album conta com quatro misicas autorais da cantora e duas regravagdes

0 Matéria publicada por TMJ Brazil ha abril 24,2020

Fonte: TMJ Brasil, 2020.

No “TMJ Brasil”, a énfase recai sobre o carater esperado e “auténtico” do trabalho. A
autenticidade, frequentemente exigida de artistas negras como forma de justificar sua presenca,
aparece aqui como elogio: “todas com a pegada romantica e auténtica que ja ¢ marca registrada
da cantora”. A descri¢do refor¢a o primeiro pilar da autodefini¢do ao evidenciar que Ludmilla
leva para o pagode a estética que construiu em sua trajetoria no funk. No entanto, o
reconhecimento ainda ¢ atravessado pelo dispositivo de racialidade, que opera silenciosamente
ao naturalizar o deslocamento de Ludmilla apenas na medida em que ela carrega sua “pegada”

e se mantém dentro de uma narrativa afetiva domesticada.
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Figura 30 — Matéria sobre o “Numanice” no Diario Gaucho
Ludmilla langa seu primeiro album de
pagode: "o samba e o pagode sempre

foram géneros presentes na minha vida"

Numanice tem seis faixas, sendo quatro inéditas

we @ X (©

C'\: JOSE AUGUSTO BARROS

Fonte: Diario Gatcho, 2020.

Na reportagem do “Didrio Gatcho”, por sua vez, a entrevista de Ludmilla, evidencia
para mim os pilares metodologicos da tese. Ao afirmar: “Cantar pagode ndo ¢ uma novidade
pra mim”, a entrevista inscreve a artista como alguém que pertence ao género nao apenas por
direito biografico, mas por agdo criativa e vivéncia continua. Sua afirmagdo emociona: “E um
projeto que me emociona muito”, e traduz o terceiro pilar do dispositivo de empoderamento: a
reivindica¢do da cultura de mulheres negras como poténcia criadora. Nesse gesto, Ludmilla
resgata saberes musicais, estéticos e afetivos muitas vezes apagados pelo mainstream,
transformando-os em produto de alcance popular, enquanto tensiona os limites da visibilidade
racializada. Ao observarmos o conjunto das matérias a luz da metodologia proposta nesta tese,
fica evidente que o “Numanice” ndo aparece na midia apenas como um projeto musical de
transicdo. Ele se torna um acontecimento midiatico interseccional, no qual Ludmilla, como
mulher negra e bissexual, desloca os dispositivos de visibilidade, reconfigura seu lugar na cena
musical e aciona uma performance publica que fabrica novas realidades.

Voltando ao documentario, a voz de Silvana, mae de Ludmilla, conduz a transi¢ao entre
bastidores e memoria afetiva: “Ela comegou no samba porque eu sempre gostei muito de
pagode. Eu levava ela comigo porque ndo tinha com quem deixar.” Enquanto a fala € ouvida,
o documentario sobrepde imagens dos bastidores do “Numanice”, com Ludmilla dirigindo a
banda, ajustando equipamentos, circulando entre musicos. A montagem constréi um arco
simbolico entre a infancia da artista, nos pagodes acompanhando a mae, e sua consolidagao
como estrela do género. A menina que frequentava os bailes de rua agora ¢ a artista que ocupa

os grandes palcos do samba nacional.
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Figura 31 — Ludmilla nos bastidores do “Numanice”

idmilla Rainha Da Favela

Fonte: Globoplay, 2020.

A declaragdo de Silvana ativa multiplas camadas simbolicas. Primeiro, ela reposiciona
Ludmilla no territério do samba e do pagode, géneros musicais que, embora amplamente
apropriados pela industria fonogréfica, t€ém raizes profundas na cultura negra popular brasileira.
Essa reinscrigdo desloca a imagem publica da cantora de uma artista do funk para uma herdeira
legitima do samba, gé€nero muitas vezes reservado a figuras masculinas e embranquecidas no
imaginario midiatico. A mae nao apenas acompanha, mas produz essa travessia: ¢ ela quem
introduz Ludmilla nesse repertério simbdlico, ndo por decisdo estratégica, mas por uma
condi¢do de maternidade negra solo, que a obrigava a conciliar trabalho, lazer e cuidado. Esse
gesto materno articula diretamente o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras (Collins,
2016), em que a transmissdo de saberes e a formacao identitdria se ddo nos espagos cotidianos,
informais e coletivos.

O pagode aqui ndo ¢ apenas um género musical, mas um ambiente de criagdo,
acolhimento e construcao subjetiva. A imagem da crianga levada ao samba pela mae porque
ndo tinha com quem deixa-la destoa radicalmente da imagem de negligéncia que costuma
marcar os discursos sobre maternidade nas periferias. Ao contrario, o0 documentario inscreve
Silvana como mediadora cultural e cuidadora ativa, um gesto de resisténcia cotidiana contra o
dispositivo de racialidade que desumaniza maes negras e as representa como ausentes ou
insuficientes. Ludmilla, por sua vez, complementa essa narrativa ao lembrar de um padrasto
pagodeiro que a incentivou a cantar. A men¢ao ao padrasto amplia a rede de afetos e saberes
que a formaram: sua musicalidade ndo foi fruto de técnica formal, mas de experiéncias
comunitarias. A presenca dessa figura masculina periférica, ndo opressora, mas estimuladora
da expressdo artistica, também desafia narrativas hegemonicas sobre masculinidades negras,

frequentemente marcadas por estereotipos de violéncia ou auséncia.
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A tese de Luciana Furtado (2023) oferece uma contribui¢do fundamental para a
compreensdo do samba como territorio de reconstru¢do simbolica, afetiva e politica para
mulheres negras. A pesquisadora demonstra que, mais do que expressao musical, o samba
configura um espago de elaboragdo identitaria e de insurgéncia afetiva, especialmente quando
apropriado por vozes femininas negras historicamente silenciadas no género. Para além da
estética, o samba surge como um campo de atuacdo intelectual e subjetiva, no qual essas
mulheres negociam sentidos, curam feridas e produzem discursos contra-hegemonicos sobre si
mesmas, sobre o amor e sobre os modos de existéncia da mulher negra na sociedade brasileira.

Furtado (2023) argumenta que, ao tomarem o samba como linguagem propria, Dona
Ivone Lara e Leci Brandao ressignificam tanto o género musical quanto a propria experiéncia
de ser mulher negra. Elas transformam o samba em “espacgo de escuta, elaboracdo e dentncia
das violéncias que estruturam o cotidiano das mulheres negras” (Furtado, 2023, p. 29),
desestabilizando o imaginario de que o samba ¢ um territério exclusivamente masculino. O
afeto, longe de ser tratado como tema menor, ¢ reposicionado como ferramenta critica: cantar
0 amor, para essas artistas, ¢ também reescrever o lugar da mulher negra nas relagdes,
disputando sentidos sobre dignidade, desejo e pertencimento.

Esse entendimento permite compreender, no caso de Ludmilla, como o samba, e mais
especificamente o pagode romantico que ela explora no projeto “Numanice”, opera como
continuidade dessa linhagem afetiva e intelectual negra feminina. A artista, ao assumir
publicamente sua relagdo amorosa e ao incorporar letras que expressam desejo, dor e
reciprocidade, reinscreve-se nesse territorio de elaboragdo do amor como ato politico. Assim
como Leci e Ivone, Ludmilla canta nao apenas sobre paixodes, mas sobre dignidade afetiva. Sua
presenga no samba rompe com a ldgica da negacdo do afeto as mulheres negras — heranca do
racismo colonial que as desumaniza — e projeta uma performance artistica em que o desejo e
a vulnerabilidade sdo também formas de resisténcia.

Portanto, a luz da tese de Furtado (2023), o samba pode ser compreendido como um
territorio de reconstrugdo simbdlica e de elaboracao afetiva radical para mulheres negras. Ao
cantar suas dores e desejos, essas mulheres ndo apenas reivindicam escuta, mas constroem
epistemologias do sentir que desafiam os limites impostos pelos dispositivos de racialidade e
sexualidade. Ludmilla, nesse processo, atualiza essa linhagem, fazendo do samba um palco de
reexisténcia, onde o amor ¢ também linguagem de luta.

A cena, lida a partir da grade analitica, acioa o pilar da autodefini¢do: Ludmilla se
apresenta ndo como artista fabricada pela industria, mas como sujeito forjado nos encontros

cotidianos da cultura negra suburbana. Ao sobrepor imagens da mae levando a filha ao samba
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com imagens da artista em acdo profissional no “Numanice”, o documentario encena
visualmente a travessia simbolica entre origem e realiza¢do, uma narrativa que, embora parega
de superacdo, na verdade recusa a ruptura com o passado e afirma a permanéncia de uma
heranca cultural afro-brasileira.

Esse trecho também tensiona o dispositivo de visibilidade, ao mostrar que o sucesso nao
se d4 apesar da origem periférica e familiar, mas por meio dela. Ludmilla ndo apaga suas raizes,
ela as projeta como parte do espetaculo. Nesse gesto, ela ativa novamente o dispositivo de
empoderamento: ndo basta ocupar o palco, ¢ preciso trazer consigo aqueles e aquelas que
estiveram nos bastidores desde o inicio.

No documentario, apds relembrar suas origens no pagode, Ludmilla compartilha com
seu produtor cultural uma nova composi¢do, referindo-se a ela como “mais uma canetada da
Lud”. Trata-se da musica “Ela Nao”, um dos sucessos do album “Numanice”. A letra da cangdo
¢ a seguinte:

Ela ndo, ela ndo

Ela nunca vai ser eu

Ela nao, ela ndao

Ela nunca vai ser eu

Ela ndo tem meu cheiro

Ela ndo tem meu toque

Ela nao para tudo

Ela ndo causa Ibope

Mas é ai, que bate tua saudade

Sabe que a preta é foda e representa de verdade
Ta ai fingindo felicidade

Mas quando bebe, é no meu tel que vocé late
Alo?

Que cara de pau a sua

Me negar depois de tudo que aconteceu

Cé perdeu a Ludmilla

E ela ndo sou eu

Ela ndo, ela ndo

Ela nunca vai ser eu

Ela ndo, ela ndo

Ela nunca vai ser eu
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Ela ndo, ela nao
Ela nunca vai ser eu

Ela nao, ela ndo, ela nao

A cangao pode ser lida como uma expressao potente de autodefini¢do e empoderamento
feminino negro. Ao afirmar repetidamente que “ela nunca vai ser eu”, Ludmilla reivindica sua
singularidade e autenticidade, destacando atributos que a diferenciam e a tornam
inigualavel. Além disso, a letra confronta o dispositivo de sexualidade, ao desafiar as normas
que tentam controlar e definir a sexualidade da mulher negra. Ao se posicionar como alguém
que “representa de verdade”, Ludmilla subverte os esteredtipos que frequentemente
hipersexualizam ou desvalorizam a mulher negra, afirmando sua agéncia e controle sobre sua

propria narrativa.

Figura 32 — Ludmilla mostra sua nova musica para seu produtor

Faeda

Bora\g;ri;yar hoje; Castilho!
Fonte: Globoplay, 2020.

Em sequéncia ao reconhecimento de Ludmilla como empresaria e compositora no
“Numanice”, o documentario aprofunda a relacao entre sua trajetoria artistica e o repertorio
musical da cultura periférica. O produtor musical da cantora aparece em depoimento destacando
que Ludmilla domina o funk e o samba com naturalidade porque esses géneros fazem parte de
sua realidade: “ela tem isso na veia, ela é pagodeira mesmo”. O documentario alterna imagens
do palco com registros do dia a dia, ressaltando a ideia de que ndo ha dissonancia entre a artista
e o género que interpreta, ao contrario, ha continuidade e pertencimento. Essa construcao se
fortalece com o depoimento de China, tio de Ludmilla e também seu produtor, que afirma que
muito do que a cantora ¢ hoje se deve a convivéncia com ele e com a musica que ele ouvia:
samba, pagode, voz e violdo. “O talento dela falou por si s6”, diz. Essa afirmac¢ao reforca a ideia

de que a trajetéria da cantora ndo foi moldada exclusivamente pela industria cultural, mas foi
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forjada em ambientes cotidianos, familiares e periféricos, reforcando o pilar da cultura de
mulheres afro-brasileiras como base da formacao subjetiva e artistica da artista.

O documentério insere, entao, imagens dos bastidores da gravacao do “Numanice”,
evidenciando que grande parte da equipe de producao de Ludmilla ¢ composta por familiares,
uma decisdo que ndo apenas representa um gesto de lealdade, mas também um
reposicionamento estratégico: ao manter sua estrutura de trabalho ancorada em sua rede afetiva,
Ludmilla tensiona o dispositivo de visibilidade, recusando a logica da profissionalizagao
marcada pelo distanciamento e pela despersonalizacao. Ao invés disso, ela ativa uma logica de
profissionalizagdo afetiva e racializada, que afirma que gestdo, competéncia e pertencimento
ndo sdo incompativeis.

O grupo de pagode “Vou pro Sereno” também aparece em cena, tanto nos bastidores
quanto em depoimento. Ludmilla afirma que uma participagao sua em um DVD do grupo foi o
que reacendeu sua vontade de cantar pagode e deu origem ao projeto “Numanice”. Um dos
integrantes do grupo acrescenta que tudo isso aconteceu por causa de Silvana, mae da cantora,
que frequentava as rodas de samba do grupo na periferia. Esse comentério reposiciona Silvana
mais uma vez como mediadora cultural, reafirmando o papel das mulheres negras periféricas
como responsaveis por transmitir cultura, repertdrio e desejo de expressio — fungdo
invisibilizada pelos dispositivos de racialidade, mas central na construgdo de trajetdrias como
a de Ludmilla. A narrativa se aprofunda ainda mais com o depoimento de Vilma, av6 da artista.
Ela aparece dizendo que sempre gostou de musica, que sua casa era uma casa com samba. As
imagens a mostram dan¢ando ao lado de Silvana, em cenas espontaneas e repletas de alegria.
Ela cita Alcione, Tim Maia e Sandra de Sa como suas referéncias musicais, € Ludmilla comenta
que um DVD de Alcione visto na casa da avdé marcou profundamente sua infancia. A
ancestralidade musical, aqui, deixa de ser pano de fundo para se tornar estrutura. A memoria
afetiva, ativada pelo som, transforma-se em base epistémica para a artista — afirmando, mais
uma vez, o pilar da autodefinicdo como processo coletivo, forjado em relagdes de cuidado e
cultura compartilhada.

Nesse ponto, o documentario encena uma genealogia musical negra: da avé sambista a
filha que frequenta as rodas de pagode, da mae que leva a menina para o baile a neta que compde
e lidera um dos maiores projetos do pagode contemporaneo. Essa linha de transmissdo € uma
afronta a 16gica do apagamento: o que se vé € a celebracdo de um pertencimento racial, cultural
e afetivo, uma estética da resisténcia forjada no cotidiano. Ao resgatar sua ancestralidade no
samba e no pagode, Ludmilla constréi um gesto politico de autonomeagao, conceito central no

pilar da autodefini¢do e autoavaliagdo (Collins, 2016). Em um cenario midiatico que
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insistentemente a posicionava como “funkeira” ou “cantora pop”, rdtulos frequentemente
atravessados por estigmas de vulgaridade, superficialidade ou marginalidade, Ludmilla
reivindica sua identidade musical e cultural a partir de uma linhagem negra periférica
legitimada por referéncias como Alcione, Sandra de Sa, Tim Maia e as rodas de samba

frequentadas por sua mae e avo.

Figura 33 — Ludmilla participa da gracaciao do DVD do grupo “Vou pro Sereno”

Ludmilla Rainha Da Favela
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Fonte: Globoplay, 2020.

O documentario revela que essa escolha estética ndo € apenas uma transi¢ao de género
musical, mas uma reconfiguragao simbolica. Ao se nomear pagodeira, Ludmilla toma para si a
autoridade de dizer quem ela ¢, de onde vem e o que representa. Esse movimento ¢ fundamental
para resistir a logica da midia hegemonica, que historicamente exerce o dispositivo de
visibilidade de forma seletiva e racializada, oferecendo reconhecimento apenas sob condi¢des
e dentro de molduras que reduzem a complexidade dos sujeitos negros. No “Numanice”,
Ludmilla ndo apenas canta samba; ela o produz, dirige, estrutura e protagoniza. Essa
apropriacdo total do processo artistico refor¢a sua identidade enquanto sujeito que escolhe e
ndo apenas que ¢ escolhido. Ao afirmar em varias ocasides que cresceu ouvindo samba, que sua
familia ¢ sambista, que seu primeiro contato com a musica foi nas rodas com a mae, Ludmilla
reforga a legitimidade de sua presenca no género. Isso rompe com o silenciamento simbdlico
da midia, que a queria encaixar exclusivamente na categoria da funkeira sensual, categoria que,
embora também politica, era utilizada pela industria para limitar sua poténcia e circunscrevé-la
ao corpo, a sexualidade e a estética do consumo. Nesse sentido, a apropriagdo do samba nao
representa uma tentativa de se embranquecer ou se elitizar, como ocorre com muitos artistas
que transitam entre géneros em busca de validagdo institucional e que participa do pilar da

importdncia da cultura de mulheres afro-brasileiras. Ludmilla reterritorializa o samba como
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espago negro, feminino e periférico. Ela ndo abandona o funk, mas amplia seu repertério de
expressio. E esse gesto que subverte o dispositivo de nomeacao racial e midiatica: a0 nomear
a si mesma como sambista, Ludmilla recusa a passividade diante das classificagdes externas e
transforma o palco em territorio de autoria e autonomia.

Esse processo, que também ¢ de autonomeagdo por parte de Ludmilla é contrastado no
documentario pelo depoimento de Bruno, vocalista do grupo “Sorriso Maroto™. Ele afirma ter
levado “um susto muito grande” ao ver Ludmilla cantando pagode, explicando: “A gente fica
sempre com 0s esteredtipos, com os padrdes na cabega... po, ela € cantora de pop, de funk...
ai vocé abstrai sua mente pra aquele lugar, como se ela sé soubesse fazer aquilo. Ai quando eu
vi ela cantando samba, fazendo a divisdo, as melodias... eu fiquei assustado™. A fala, ainda que
elogiosa, escancara o funcionamento do dispositivo de visibilidade que constroi o olhar social
sobre artistas negras: um olhar que segmenta, classifica e restringe. O “susto” relatado por
Bruno revela a forga da imagem cristalizada que a midia e a indistria musical ajudaram a
construir em torno de Ludmilla: a da mulher negra associada exclusivamente ao funk — género
frequentemente racializado e erotizado — e, no maximo, ao pop radiofonico. Essa estrutura de
reconhecimento limitado ¢ parte do que Collins (2019) denomina de imagem de controle:
mecanismos discursivos que pretendem fixar a mulher negra em lugares previsiveis,
desconsiderando sua multiplicidade, técnica e poténcia criativa. O impacto da performance de
Ludmilla no pagode, entdo, ndo ¢ apenas estético, ele ¢ politico. Ao dominar divisdes ritmicas,
construir melodias complexas e se posicionar com seguranca no palco, Ludmilla interrompe o
fluxo da expectativa racializada. Ela escapa do roteiro. Sua presenca no samba torna-se uma
forma de interdigdo simbdlica da subalternidade, um modo de fazer com que o publico — e os
pares da industria, revejam os filtros com que olham para artistas negras.

O depoimento de Bruno, nesse sentido, ilustra ndo apenas a surpresa, mas a
reconfiguragdo simbolica que Ludmilla provoca: ela rompe a logica do “lugar natural”
reservado a mulher negra na musica, reposicionando-se em um campo que exige sofisticagdo
técnica e que historicamente foi marcado pela masculinidade. Sua entrada no pagode reordena
o género ao mesmo tempo em que desestabiliza o olhar racializado da industria musical. E, ao
fazer isso, ativa novamente o dispositivo de empoderamento: Ludmilla transforma o assombro
que causa em afirmagdo da propria autoridade artistica, desafiando os limites impostos e
ampliando o repertério de reconhecimento das mulheres negras na cultura popular brasileira.

Enquanto a montagem dos equipamentos para a gravacdo do “Numanice” avanca, o
documentario insere uma cena emblematica: Ludmilla sentada em roda com artistas

consagrados do pagode, como Thiaguinho, Bruno (Sorriso Maroto) e os integrantes do grupo
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“Vou pro Sereno”. Em clima descontraido, eles cantam e tocam juntos a cangdo “Coisa de
Pele”, de Jorge Aragdo, uma escolha que por si s6 ja evoca uma linhagem historica do samba
de raiz. A imagem ¢ poderosa. Estar em roda, no contexto do samba, ¢ muito mais do que

compartilhar o palco: ¢ compartilhar saberes, ancestralidade, vivéncia e legitimidade.

Figura 34 — Ludmilla toca em roda de samba nos bastidores do “Numanice”

Ludmilla Rainha Da Favela

Fonte: Globoplay, 2020.

A roda de samba carrega em si um profundo valor simbélico e politico. E um territério
de resisténcia cultural negra no Brasil, onde a oralidade, a improvisagdo, o coletivo e o ritmo se
entrelagam para produzir ndo apenas musica, mas também memoria e afirmagdo identitaria.
Originada nos quintais das comunidades negras, sobretudo, de mulheres como Tia Ciata, a roda
se estrutura como espago de horizontalidade e criagdo comunitaria — em oposi¢do aos palcos
hierarquizados e centralizadores da industria cultural. Estar na roda ¢ ser reconhecido como
parte do samba, como sujeito que tem lugar naquela tradigao.

Ao ocupar esse espaco com naturalidade, Ludmilla ativa o pilar da importancia da
cultura de mulheres afro-brasileiras, ao ndo apenas declarar sua ligagdo com o samba, mas vive-
la dentro dos codigos da propria cultura: ela ndo ¢ convidada simbolica, esta entre iguais, entre
parceiros que a legitimam e que compartilham com ela uma memoria musical negra. A
performance da roda, nesse sentido, atua também contra o dispositivo de visibilidade midiatico,
que costuma individualizar o artista e separd-lo de sua base cultural. Aqui, ao contrario, a
imagem de Ludmilla na roda refor¢a o pertencimento coletivo, a linhagem historica e a
circularidade da criacdo musical negra enquanto uma agao social criativa transformadora.

Apos a sequéncia que acompanha os bastidores da gravacdo do DVD “Numanice”, o
documentario retorna ao ambiente doméstico de Ludmilla, retomando o tom intimista e afetivo
que havia sido explorado anteriormente. A mudanca de cenério simboliza ndo apenas uma

transicdo estética, mas também uma reafirmagdo da artista enquanto sujeito enraizado nas
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relagdes cotidianas que sustentam sua existéncia. Nesse novo bloco, o documentério destaca a

presenga de Nete, funcionaria da casa e figura de evidente importancia afetiva para Ludmilla.

Figura 35 — Ludmilla interage com Nete

Fonte: Globoplay, 2020.

A camera registra cenas de Nete preparando refei¢des, conversando com Ludmilla e
sorrindo entre brincadeiras. Nao se trata de um retrato frio ou funcional da empregada
doméstica, mas de uma representacdo marcada pelo afeto e pela convivéncia. A cantora aparece
rindo com Nete, trocando histérias, e em determinado momento declara o quanto ela ¢
importante para sua vida. A imagem que se constroi ¢ a de uma convivéncia familiar,
atravessada por cuidado mutuo e confianga. Contudo, essa representacdo também convoca uma
analise mais atenta da estrutura de poder que rege o espaco doméstico no Brasil, especialmente
no que diz respeito a naturaliza¢do da figura da empregada doméstica como parte da familia.
Historicamente, o trabalho doméstico no pais foi construido a partir de uma légica colonial e
patriarcal, em que mulheres negras ocupam o lugar da serviddo afetiva: sdo proximas, mas nao
iguais; estdo dentro de casa, mas nao no centro da vida social. O que o documentario expde,
talvez sem intencado critica, ¢ a tensao entre afeto e hierarquia que marca essa relagao.

Nesse sentido, a presenga de Nete pode ser lida a partir do pilar da natureza interligada
da opressado (Collins, 2016). A mulher negra que ascende economicamente, como € o caso de
Ludmilla, carrega em si as contradi¢cdes de um sistema que a empurrou para a margem, mas que
também espera que ela reproduza determinadas estruturas ao alcangar o sucesso. A afetividade
entre Ludmilla e Nete ¢ real, mas ndo anula as assimetrias de classe, trabalho e poder que
organizam essa relagdo. A camera, ao enfatizar o carinho, pode suavizar a tensdo, mas o

espectador atento percebe que ali também se manifesta 0 modo como os dispositivos de



144

racialidade e classe operam de forma capilar, mesmo em relagdes atravessadas por amor. Por
outro lado, ao incluir Nete na narrativa, Ludmilla também afirma que sua trajetoria nao foi
solitaria e que sua base de sustentacao afetiva vai além da familia biologica. A doméstica torna-
se figura de confianca, presenca didria e participe da rotina e das vitorias da artista. Nesse ponto,
o documentario sinaliza uma forma de empoderamento coletivo e relacional, na medida em que
reconhece, ainda que sutilmente, a importancia das mulheres que, mesmo nos bastidores da
vida, sustentam os grandes feitos. O gesto de nomear Nete, de dar-lhe rosto e voz, ¢ também
um gesto politico de visibilidade.

O documentario retoma os bastidores da gravagao do “Numanice” em um momento de
tensdo narrativa e estética. Uma musica de fundo marcada por notas graves antecipa o conflito:
Ludmilla aparece observando a montagem do palco e rapidamente expressa seu
descontentamento com a disposi¢do dos cantores. “Isso ndo esta em roda”, afirma com clareza,
enfatizando que esse arranjo cénico, para ela, ¢ fundamental, e ndo apenas por uma questao
estética, mas por sua poténcia simbdlica, refor¢ando aqui que a produgdo do DVD revela o pilar
da importancia de importancia da cultura de mulheres afro-brasileiras A roda, como ja
sinalizado aqui, representa o samba em sua forma mais ancestral, coletiva e horizontal. Retira-
la do show seria, portanto, um rompimento com o imaginario cultural e politico que sustenta o
projeto “Numanice”. Em seguida, Ludmilla verbaliza seu incomodo com a qualidade do
cenario: “estd muito pobre”, diz, chamando a equipe para uma conversa franca sobre as decisdes
tomadas. A camera registra seu tom assertivo, os gestos firmes, os olhares determinados. Ela
ndo apenas aponta os problemas — ela propde solugdes, reorganiza a disposi¢do, pede ajustes
e reforca aquilo que deseja. Nesse ponto, o documentario constrdi com nitidez a imagem de
uma Ludmilla empreséria objetiva, exigente e estratégica, que sabe o que quer e direciona seus

esfor¢os para garantir que sua visao artistica seja plenamente executada.

Figura 36 — Ludmilla fala sobre a montagem do show com sua equipe

Fonte: Globoplay, 2020.
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O depoimento do produtor técnico Douglas Oliveira reforca essa leitura ao afirmar que
Ludmilla ¢ perfeccionista. A sequéncia intercala esse depoimento com cenas da artista
discutindo com membros da equipe, corrigindo posicionamentos, checando estruturas, e se
mostrando insatisfeita. O que poderia ser lido como estrelismo, quando atravessado por corpos
brancos masculinos, aqui adquire outra camada: ¢ uma mulher negra e 1ésbica, artista de origem
periférica, ocupando com autoridade um espago historicamente reservado aos homens brancos
cis do show business. Essa cena ativa, com for¢a, o dispositivo de visibilidade, agora
reconfigurado: Ludmilla ndo aparece apenas como corpo em performance, mas como mente
estratégica que pensa o espetaculo em suas multiplas camadas. Ao se posicionar de forma clara
e critica, ela rompe com o imaginario da cantora negra espontanea e intuitiva, impondo-se como
profissional técnica e consciente. Essa imagem ressignifica o lugar da mulher negra no campo
da producao cultural, ativando o pilar da autodefini¢ao e desmontando a imagem de controle
que a associa exclusivamente a performance e ndo a gestdo. A presenca da familia na equipe,
que o documentario faz questdo de destacar, complexifica essa constru¢do. Ao mesmo tempo
em que revela os vinculos afetivos que sustentam o trabalho, também refor¢a a habilidade de
Ludmilla em transitar entre o cuidado e a objetividade, a intimidade e a lideranga. Sua
autoridade ndo se dilui nos lagos familiares, ao contrario, ela os organiza de forma funcional e

respeitosa.

Fonte: Globoplay, 2020.

As cenas finais do episodio encerram com forga simbolica a narrativa construida ao
longo do documentario, ao mostrar Ludmilla no alto do “Pao de Ag¢ucar”, animada e satisfeita
com a estrutura da gravacao. Em entrevista, ela reflete sobre os dois marcos geograficos de sua
trajetdria: a favela, onde gravou o clipe “Rainha da Favela”, e o ponto turistico elitizado do Rio

de Janeiro, onde agora grava o DVD do “Numanice”. Ao afirmar “eu sou isso, eu posso ir no
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asfalto e posso ir no morro”, Ludmilla reivindica a complexidade de sua identidade e rompe
com a logica binaria que insiste em separar pertencimento e ascensdo. Sua fala — “eu tenho
propriedade porque vim de 14 e fui me acostumando com esse outro ambiente” — mostra como
ela se autodefine e confronta o dispositivo de racialidade, que tende a restringir a mobilidade
simbdlica e social dos sujeitos negros. Ao declarar que quer dar espago para todos e mostrar
“onde o pagode da mulher chega”, Ludmilla reafirma seu papel enquanto dispositivo de
empoderamento, que transforma a visibilidade conquistada em plataforma coletiva. O
documentario se encerra com cenas do show, ndo apenas como espetaculo musical, mas como
sintese estética, politica e simbdlica de uma trajetoria que atravessa o morro e o asfalto, a

intimidade e o palco, a resisténcia e o comando.

4.4 Episodio 4 — Deus abencgoe o rolé

O quarto episodio da série documental “Rainha da Favela”, intitulado “Deus abencoe o
rol€”, apresenta uma Ludmilla mais introspectiva e reflexiva. O episodio se estrutura em torno
de duas questdes centrais: a religiosidade da cantora e o racismo que vivenciou ao longo de sua
trajetoria enquanto figura publica negra. A narrativa alterna cenas de bastidores, momentos de
consagragao espiritual e depoimentos sobre episddios de racismo que marcaram sua carreira.
Ao longo do episddio, surgem também relatos de momentos dolorosos vividos na midia e nas
redes sociais, nos quais Ludmilla relembra ofensas e ataques racistas. Em meio a essas
lembrancas, o documentario intercala imagens da artista em momentos de intimidade, em casa
com a familia em oracdo e também nos palcos, reafirmando a for¢a que ela mobiliza para
continuar. O episddio se destaca pela ambiéncia emocional mais contida, pelo tom confessional
e por enfatizar a dimensao religiosa na jornada da cantora. A fé, o autocuidado e a memoria das
violéncias compdem o eixo dramdtico da narrativa, revelando camadas menos visiveis da
mulher-negra celebridade Ludmilla e abrindo espago para uma leitura mais subjetiva de sua
constru¢do como figura publica.

O episodio se inicia mantendo o tom afetivo e cotidiano que atravessa outros momentos
da narrativa documental. Ludmilla aparece em casa, cercada por familiares e amigos. As cenas
revelam uma convivéncia marcada pela descontragdo, pelo humor e pelo barulho. Yuri, irmao
da cantora, afirma que “a casa nunca ¢ a mesma quando Ludmilla esta viajando”, apontando
para o impacto simbolico de sua presenga no ambiente familiar. Brunna Gongalves, esposa da
artista, reforca essa ideia ao dizer que a cantora traz alegria, movimento e bagunca, € que sua

chegada é sempre acompanhada de brincadeiras e trolagens. A narrativa visual alterna



147

depoimentos com registros de arquivo e videos pessoais. A avé de Ludmilla, sempre presente
em momentos de memoria afetiva, relembra que desde pequena a neta gostava de “fazer graga”,
sugerindo que o humor ¢ um traco identitario persistente. Em seguida, o documentario insere
cenas de bastidores e momentos que viralizaram nas redes sociais, como a /ive em que Ludmilla,
durante a pandemia, cai na piscina por descuido, e o trecho de sua participa¢do no programa
“Encontro com Fatima Bernardes™”, em que, ao ser perguntada sobre o que mudou desde sua
ultima visita, responde listando mudancas no cenario do estidio — cena que rapidamente se

tornou um meme.

Figura 38 — Ludmilla brinca com sua av6 Vilma

Fonte: Globoplay, 2020.

Observando a abertura do episddio, considero que a linguagem audiovisual constréi uma
continuidade com a narrativa anterior, reforcando uma imagem de Ludmilla como uma figura
publica espontanea, bem-humorada e “desligada”, conforme a defini¢do atribuida por seus
amigos. Essa escolha estética e narrativa mobiliza um regime de enunciabilidade que privilegia
afetos e leveza, instaurando uma curva de visibilidade que busca humanizar a artista. Trata-se
de uma estratégia discursiva que ndo apenas aproxima o espectador, mas também prepara o
terreno para a densidade emocional que se instalard posteriormente, quando temas como
racismo, espiritualidade e ancestralidade forem acionados. Entendo essa operagdo como parte
de um processo de humaniza¢do da mulher negra celebridade, no qual Ludmilla é reinscrita
como sujeito de afetos e vinculos, rompendo com as representacdes hegemodnicas que
frequentemente a reduzem a performance espetacularizada ou ao esteredtipo da mulher negra
hiperssexualizada, raivosa ou invulneravel. A exibicao de cenas cotidianas e familiares, em
especial os vinculos com sua mae e sua esposa, revela a complexidade de sua subjetividade e
tensiona os limites do dispositivo de visibilidade que regula quem pode ser visto como humano

e digno de empatia no espaco midiatico.
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Além disso, esse momento inicial do episoédio evidencia a natureza interligada da
opressdo. A violéncia racial que incide sobre Ludmilla ndo ¢ isolada nem exclusivamente
direcionada a sua imagem publica. Ela repercute em sua familia, nos afetos que a sustentam e
nos vinculos comunitarios que ela compartilha. O racismo, nesse caso, opera como um sistema
relacional e difuso, que atravessa corpos, redes e territorios. Essa dimensao ¢ fundamental para
compreender que a opressao de Ludmilla ndo se resume a sua figura de artista, mas esta inscrita
em estruturas historicas que se atualizam cotidianamente em seus modos de viver,
sentir e existir.

Apds o bloco de imagens leves e descontraidas, o episodio quatro realiza uma virada
emocional significativa ao introduzir a dor silenciosa que atravessa a visibilidade de Ludmilla.
O depoimento de Renato Smith, que a descreve como “um sol que influencia todo o ambiente”,
prepara o terreno para a cena mais intensa do episodio: Ludmilla, sozinha em seu quarto, em
siléncio, chorando enquanto 1€ mensagens ofensivas em suas redes sociais. A camera registra o
momento em tom sombrio, com iluminacdo baixa e auséncia de trilha sonora, permitindo que a
vulnerabilidade da artista ocupe o centro da cena. Ela aparece deitada, com uma touca de cetim
na cabeca, simbolizando o autocuidado intimo da mulher negra, mas aqui ressignificada como
sinal de isolamento. A sequéncia ¢ entrecortada por comentarios andnimos que reproduzem
discursos racistas lidos na tela, o que evidencia como o dispositivo de racialidade opera de
maneira crua e constante, mesmo sobre corpos negros hiperexpostos e socialmente
reconhecidos. A celebridade, neste caso, ndo oferece protecdo, mas amplia a exposicdo a

violéncia simbolica.

Figura 39 — Ludmilla chora enquanto 1€ ataques racistas

Fonte: Globoplay, 2020.
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E nesse contexto que Ludmilla declara: “Eu ja pensei em desistir, porque ja passou de
todos os limites. Virou uma perseguicao doentia”. A fala é grave e desestabilizadora. O
documentario da a artista o direito de verbalizar sua exaustdo, sua dor e seu limite. A cena
rompe com a imagem de forca inabaldvel frequentemente atribuida as mulheres negras —
evidenciando a natureza interligada da opressdo e mostrando como a fama, a racializagdo e o
género se entrelacam para gerar efeitos profundos de adoecimento emocional. Na sequéncia,
Silvana, sua méae, surge em depoimento emocionado: “J4 pedi para ela parar. Disse que eu
voltaria a trabalhar, garantiria o sustento da nossa familia. Nao vale a pena vé-la sofrer assim”.
A fala desloca o centro da narrativa do sucesso para o afeto. A mae ndo se posiciona como
empresaria ou gestora, mas como mulher negra que reconhece na dor da filha um eco de sua
propria experiéncia historica. O gesto de oferecer-se como base de sustentacdo econdmica
integra a cultura de mulheres afro-brasileiras, nas quais a maternidade se estende para além do
cuidado cotidiano, tornando-se estratégia de protecdo simbdlica e material diante de um mundo
que insiste em destruir suas filhas. A metafora do “quarto escuro” reaparece na fala de Silvana:
“Toda vez que eu tenho que entrar naquele quarto para tirar minha filha de 14, isso me destroi”.
O espago, que antes era associado ao descanso, aparece agora como territorio de recolhimento
diante da violéncia. A cena articula o intimo e o estrutural: o que se vive na soliddo de um
quarto ¢ resultado de um sistema que insiste em desumanizar corpos negros, mesmo quando
eles ocupam o topo do reconhecimento publico.

Esse trecho ¢ um dos mais potentes da série ao revelar como os dispositivos de
visibilidade e racialidade se fundem para produzir um tipo de sofrimento que nao ¢ individual,
mas coletivo, afetando mae e filha, artista e familia, corpo e psique, uma amostra do que pode
ser vivivo por outras mulheres negras. E ao dar espago para essa narrativa de fragilidade, o
documentario também tensiona o dispositivo de sexualidade, ao permitir que Ludmilla chore,
desabe e revele sua interioridade, rompendo com a normatividade da mulher negra forte, sempre
pronta para resistir e sorrir. Apds os depoimentos emocionados de Ludmilla e de sua mae, o
episodio se aprofunda na exposigao da trajetoria de enfrentamento da cantora frente ao racismo
estrutural e midiatico. Uma montagem de reportagens resgata ataques racistas sofridos por
Ludmilla ao longo dos anos, incluindo ofensas proferidas por aliados do ex-presidente Jair
Bolsonaro, como a alcunha de “lésbica palmiteira” — e episddios de apagamento em
premiacdes da industria musical. A esse bloco visual se sobrepde a fala firme da artista: “Nao
é por conta de algo que eu tenha feito, de um erro que tenha cometido. E por conta da cor da

minha pele. Nao tem como explicar isso para uma pessoa branca.” Sua afirmac¢io rompe com
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as tentativas de psicologizacdo ou individualiza¢gdo do racismo, escancarando sua logica

estrutural e reiterada, evidenciando, novamente, a natureza interligada da opressio™°.

Figura 40 — Reportagens de ataques racistas a Ludmilla

LUDMILLA SOFRE ATAQUE RACISTA NA WEB E
DIZ QUE VAI PROCESSAR: ‘VOU ATE O FIM’

Fonte: Globoplay, 2020.

A andlise das trés reportagens sobre os ataques racistas sofridos por Ludmilla —
publicadas pelo “Extra” (2020), “Folha de S.Paulo” (2020) e “Hugo Gloss” (2020) — revela
um padrao recorrente na forma como a midia hegemonica trata episoddios de violéncia racial
dirigidos a mulheres negras em posi¢ao de visibilidade. Em todas as matérias, o foco recai sobre
o impacto emocional da agressdo e sobre a reacdo imediata da artista, que desativou suas redes
sociais apos tornar publicas as mensagens ofensivas. O “Extra” afirma que “Ludmilla resolveu
sair da rede social e desativou sua conta”, destacando o apoio de celebridades como Tais Araujo

e Preta Gil. A “Folha”, por sua vez, relata que a cantora “publicou as mensagens com ataques

0 Até 2025, Ludmilla foi alvo de diversos ataques racistas piblicos, muitos deles amplamente repercutidos nas
redes sociais e na midia tradicional. Entre os casos mais notdrios, destaca-se a ag@o judicial movida contra o
apresentador Marc@o do Povo, que a chamou de “pobre e macaca” em 2016. A decisdo do STJ, em 2023, foi
desfavoravel a cantora, sob o argumento de auséncia de inten¢@o discriminatdria na fala, o que gerou forte comogao
publica por escancarar os limites institucionais na responsabilizacdo do racismo midiatico (O Globo, 2023.
Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/musica/noticia/2023/03/ludmilla-perde-processo-judicial-
contra-apresentador-apos-ser-chamada-de-macaca-cantora-ira-recorrer.ghtml>. Acesso em: 31 de maio de 2025.
Em contraste, em 2025, Ludmilla obteve vitodria judicial apos ser alvo de comentarios racistas nas redes sociais,
quando a Justica determinou indenizacio  por danos morais (CNN  Brasil, 2025.
<https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/marcao-do-povo-e-condenado-por-injuria-racial-apos-fala-racista-

contra-ludmilla/>. Acesso em: 31 de maio de 2025). Esses episodios evidenciam a persisténcia e a banalizacdo da
violéncia racial no Brasil, a0 mesmo tempo que ilustram as disputas simbdlicas em torno da imagem publica de
mulheres negras como Ludmilla, tensionando os dispositivos de racialidade e visibilidade em sua trajetoria.
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racistas que vinha recebendo, criticou os autores das postagens e afirmou: ‘isso € crime, € vocés
vao pagar’”. Ja o portal “Hugo Gloss™ destaca a fragilidade emocional da artista com o titulo:
“Vocés ndo tém nog¢do do que eu passo”, e enfatiza: “a cantora ndo suportou mais a quantidade
de comentarios maldosos que vinha recebendo, e resolveu apagar suas redes”.

Embora reconhegam a gravidade dos ataques, as matérias limitam-se a uma cobertura
reativa, centrada no desabafo emocional da artista e na solidariedade de outras figuras publicas.
Em nenhum dos trés textos ha aprofundamento sobre o historico de ataques anteriores, nem
contextualiza¢do sobre o racismo estrutural que ¢ persistente em nossa sociedade e também
organiza as dindmicas digitais. Nenhuma das reportagens cita dados sobre racismo nas redes
sociais, tampouco questiona as plataformas ou apresenta especialistas que possam qualificar a
discussdo. Como afirma a “Folha”, “a cantora ja tinha dito anteriormente que sofria esse tipo
de ataque com frequéncia, e que tentava ignorar, mas que dessa vez foi demais”, refor¢ando a
ideia de que a reacdo de Ludmilla ¢ um limite emocional e ndo um gesto politico. Trata-se de
uma abordagem que, ao focar na dor da artista, constrdi uma narrativa em que o racismo ¢ um
drama individualizado e momentaneo — e ndo a expressdo de um sistema de exclusdo racial
reiterado no espago social, midiatico e digital.

Esse enquadramento contribui para reforgar o que esta tese identifica como uma estética
do sofrimento racialmente autorizada: Ludmilla é acolhida enquanto figura em dor, desde que
sua reacao nao extrapole os limites do aceitavel puiblico — ou seja, desde que se limite ao campo
da emocdo, sem exigir responsabilizagdes concretas. A cobertura ndo reconhece que a saida da
artista das redes ¢ também uma forma de denuincia performativa, um gesto de resisténcia diante
da exaustdo racial. Ao focar no impacto emocional € ndo no conteido das ofensas, a midia
reproduz a légica do dispositivo de racialidade, naturalizando a violéncia e despolitizando a
resposta. A “Folha” chega a reportar que “as mensagens que Ludmilla vinha recebendo diziam
que ela era ‘nojenta’, que ‘era burra, ignorante e preconceituosa com os brancos’”, mas ndo ha
qualquer reflexao sobre a estrutura racista que sustenta tais discursos ou sobre as consequéncias
de permitir que esse tipo de ataque se normalize no ambiente digital.

Dessa forma, as trés matérias oferecem ndo apenas um retrato do que Ludmilla viveu,
mas também do modo como a midia atua na manuten¢ao das fronteiras da visibilidade
racializada: ela pode existir, mas sob condigdes especificas; pode reagir, mas sem acusar o
sistema; pode sentir, mas nao pode politizar. O caso ilustra com clareza como a figura da mulher
negra celebridade ¢ tensionada entre a aceitagdo condicional e a rejeicdo simbolica, oscilando
entre aplausos e apagamentos conforme rompe ou ndo com as normas brancas de

comportamento publico. A escolha da cantora de expor a violéncia e de se retirar da cena, nesse
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contexto, ¢ também uma forma de ativar o dispositivo de empoderamento proposto nesta tese
ao utilizar sua visibilidade para denunciar, criar fissuras na ldgica da exposi¢ao controlada e,

ao mesmo tempo, proteger-se do esgotamento simbolico e emocional.

Figura 41 — Matéria sobre a saida de Ludmilla das redes sociais publicada na Folha de
Sao Paulo

Ludmilla apaga redes sociais apos expor ataques
racistas: 'Isso é crime, e vao pagar’

‘Ndo temos um dia de paz', desabafou mulher da cantora

i?‘onte: Folha de Sao Paulo, 2020.

Essa inquietacdo sobre os efeitos da visibilidade e os limites impostos a performance de
mulheres negras ja havia sido explorada em minha pesquisa de mestrado, quando analisei como
a construg¢ao da celebridade de Tais Aratijo era perpassada por opressdes de raga, género e
classe que se entrecruzavam continuamente. Identifiquei, a época, a existéncia de um “limite”
no que se esperava das mulheres-negras celebridade, tanto no que diz respeito a sua imagem
publica quanto aos conteudos de seus posicionamentos. Quando esse “limite” é ultrapassado,
os efeitos sdo quase sempre ataques, ridicularizacdes e tentativas de deslegitimacdo publica
(Belmiro, 2019).

Se a visibilidade ¢ frequentemente associada ao reconhecimento, no caso das mulheres-
negras celebridade, ela se desdobra como campo de exposi¢ao regulada, onde o acesso a fama
ndo suspende as violéncias, mas as potencializa. Ludmilla, ao fazer uso politico de sua
visibilidade para criticar o presidente da Republica, ¢ imediatamente punida com uma
enxurrada de ataques racistas. Isso revela como a visibilidade, longe de ser um lugar de
protecdo, ¢ atravessada por mecanismos de vigilancia, normatizac¢ao e punicao racial. A artista,

nesse sentido, nao sofre por excesso de exposi¢dao, mas pelo modo como seu corpo € sua voz
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sdo racializados e controlados no imaginario coletivo. Quando se retira das redes, sua acdo ndo
deve ser lida apenas como recuo, mas como gesto performativo de denuncia: ela opera o
dispositivo de visibilidade ao colocar em cena a propria violéncia estrutural que marca sua
presenca publica.

Esse episodio também deve ser lido a partir da natureza interligada da opressdo.
Ludmilla ¢ atacada ndo apenas por ser negra, mas por ser mulher, bissexual, funkeira e
politicamente engajada, ou seja, por ocupar um lugar de interseccdo entre diversas opressoes
que, combinadas, tornam seu corpo e sua fala especialmente vulneraveis a censura social e
simbdlica. A forma como esses ataques acontecem, € como a midia os noticia, torna visivel o
racismo ndo como exce¢do, mas como regra de funcionamento das estruturas publicas de poder.
A jornalista ndo articula, por exemplo, que tais episddios se repetem com outras mulheres
negras (como Tais Arafjo), o que indicaria um padrao de ataque direcionado, com motivagdes
raciais. A auséncia dessa leitura interseccional revela os limites da cobertura jornalistica
tradicional e a urgéncia de um novo repertorio mididtico que seja capaz de reconhecer as
estruturas combinadas de opressao.

Ludmilla, por sua vez, tensiona essas estruturas ao se tornar ela mesma um dispositivo
de empoderamento. Ao se recusar a aceitar o siléncio como estratégia de autopreservacao, ela
denuncia, movimenta e visibiliza o racismo estrutural que ainda organiza o campo das
celebridades no Brasil. Ao afirmar publicamente: “é muito dificil ser uma mulher preta nesse
pais”, Ludmilla ndo apenas compartilha sua dor, mas a inscreve numa cadeia de memoria
coletiva que conecta sua experiéncia a de milhares de outras mulheres negras brasileiras. Sua
dor se torna politica. Seu gesto de retirada das redes ndo apaga sua presenga: pelo contrario, a
amplifica como denuncia e como fissura no pacto narcisico da branquitude midiatica.

Na sequéncia, a imagem de Ludmilla tendo seus cabelos crespos trancados desloca a
narrativa para um plano mais intimo, ativando uma memoria sensivel e corporal. A artista
relembra as experiéncias de racismo vividas na escola, sobretudo por conta da textura do cabelo,
e narra como tentou alisar os fios e aderir a padrdes estéticos embranquecidos. Essa lembranca,
articulada a imagem do cuidado capilar evidencia como os padrdes raciais e de beleza operam

desde a infancia como forma de controle sobre os corpos negros, sobretudo femininos.
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Figura 42 — Ludmilla cuidando dos seus cabelos naturais

Fonte: Globoplay, 2020.

Ludmilla conta que, ao passar a considerar seu cabelo bonito, comegou a observar
transformagdes também em sua mae, irmas e esposa. Brunna Gongalves aparece com o cabelo
natural e afirma que, por influéncia de Ludmilla, passou a se ver de outra forma. Essa
reverberacao afetiva e estética no seio familiar integra a cultura de mulheres afro-brasileiras,
em que o autocuidado se torna pratica coletiva, e a aceitagao individual tem efeitos pedagogicos
e emocionais sobre outras mulheres negras ao redor. Silvana, mais uma vez, sintetiza o que se
revela pela imagem: “Ludmilla é muito forte”. A forca, no entanto, ndo € naturalizada. A propria
cantora afirma que sempre foi subestimada, tanto por cantar funk, género marginalizado e
racializado, quanto por ser uma mulher negra. A narrativa retoma prints de reportagens que
destacam momentos em que Ludmilla foi alvo de ataques racistas, culminando na lembranca
do episddio de 2020, quando decidiu sair das redes sociais.

A questdo capilar € central para compreender os atravessamentos identitarios vividos
por mulheres negras no Brasil, especialmente no campo da visibilidade publica, onde normas
estéticas eurocentradas sdo reforcadas. No caso de Ludmilla, o cabelo aparece como um
marcador simbdlico de pertencimento e resisténcia, funcionando como uma arena de disputa
entre imposi¢des de embranquecimento e a revalorizacdo da estética negra. Sua escolha por
diferentes estilos capilares do liso ao black power, das trangas as perucas, deve ser
compreendida n3o como mera vaidade, mas como performance politica, comunicando
pertencimentos, estratégias de empoderamento e negociagdes com o dispositivo de racialidade.

Como afirma Nilma Lino Gomes (2003), o cabelo crespo ¢ um dos icones identitarios
mais potentes na constru¢do da identidade negra, especialmente entre mulheres. Sua pesquisa
etnografica em saldes étnicos revelou que o cabelo ndo € apenas um trago fisico, mas um

simbolo que carrega uma histéria ancestral, uma memoria coletiva e, muitas vezes, uma
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trajetoria de dor e estigmatizagdo. Gomes enfatiza que “o papel desempenhado pela dupla
cabelo e cor da pele na constru¢do da identidade negra [...] esta presente nos diversos espacos
e relagdes nos quais os negros se socializam e se educam” (Gomes, 2003, p. 173). No caso de
Ludmilla, esse atravessamento se potencializa pelo lugar midiatico que ocupa, tornando seu
cabelo alvo de comentarios racistas, julgamentos publicos e tentativas de enquadramento dentro
de padrdes brancos de feminilidade.

A critica feita por Gomes a auséncia da escola como espago de valorizagao da estética
negra ressoa com os ataques simbdlicos vividos por Ludmilla nas midias. Para muitas mulheres
negras, a trajetoria de afirmacdo capilar passa por momentos de rejei¢do, vergonha e
silenciamento. Ludmilla j4 compartilhou episddios em que sofreu comentarios pejorativos
sobre seu cabelo, o que a levou, por vezes, a recorrer a procedimentos de alisamento ou a
estratégias de ocultamento. No entanto, com o avango de sua carreira, sua estética passou a
incorporar elementos de revalorizagdo da negritude, como trangas e penteados afro, que nao
apenas desafiam os dispositivos estéticos da branquitude, mas também operam como atos de
resisténcia simbolica e pedagdgica para o publico que a acompanha.

Ao escolher tornar seu corpo visivel em sua multiplicidade estética, Ludmilla tensiona
o dispositivo de visibilidade que recai sobre mulheres negras celebridades. Sua performance
estética torna-se, assim, uma ferramenta de empoderamento coletivo, desafiando o olhar
normativo que associa beleza ao branco e ao liso. A trajetéria de Ludmilla mostra, de forma
préatica e potente, como esse corpo educa, ressignifica e cria brechas nos discursos hegemonicos.
Seu cabelo, longe de ser um detalhe, ¢ fio condutor de uma pedagogia racial e afetiva construida
a partir da visibilidade, da resisténcia e da criacao de novas possibilidades de ser mulher negra
no Brasil.

Dando sequéncia ao seu relato, Ludmilla afirma: “Desistir deixaria os racistas felizes”.
A frase marca um ponto de inflexdo emocional e politico na narrativa, revelando nao apenas a
dor da violéncia sofrida, mas a emergéncia de uma consciéncia identitaria e estratégica. Nesse
momento, a artista se desloca da condicao de vitima para a de agente politico, ativando o
dispositivo de empoderamento que percorre sua trajetoria. Ao reconhecer que sua permanéncia
no espago publico ndo ¢ apenas uma questdo individual, mas um gesto de responsabilidade
coletiva, Ludmilla inscreve-se em uma linhagem de resisténcia negra feminina. A seguir, ela
declara: “Imagina se naquela época em que eu era jovem a Beyoncé sai de circulagdo? Em quem
eu ia me inspirar?”. Com essa afirmag¢do, a cantora refor¢a o papel fundamental da cultura
produzida por mulheres afro-diaspdricas como fonte de espelhamento, fortalecimento subjetivo

e construcdo de possibilidades para outras mulheres negras.
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Nesse ponto, as imagens da cantora posando para um ensaio fotografico que celebra sua
negritude sdo entrelagadas ao depoimento em que ela reconhece as dificuldades de ser uma
mulher negra na industria: “O meu perfil ndo é o queridinho. Ndo tem cantoras negras
dominando as plataformas digitais™. A trilha sonora refor¢a o tom politico e ancestral da cena:
ao fundo, toca Olhos Coloridos, de Sandra de S4. Ludmilla reconhece que, ao persistir, inspira
outras mulheres e ressignifica seu proprio percurso: “Ser espelho para essas pessoas me faz

acreditar que tudo valeu a pena”.

Figura 43 — Ludmilla participa de ensaio fotografico

Fonte: Globoplay, 2020.

Logo apos refletir sobre o racismo estrutural e as dores emocionais que o atravessam,
Ludmilla ¢ mostrada em casa, cantando um hino de louvor evangélico. O ambiente ¢ calmo,
quase contemplativo, em contraste com a intensidade dramaética das cenas anteriores. A camera
foca em seu rosto sereno enquanto sua voz entoa uma melodia de adoragdo, revelando uma
outra dimensao da artista: a fé como abrigo. A narrativa entdo ¢ conduzida pelo depoimento de
sua avo, Dona Vilma, figura recorrente e central no documentario. Ela relembra um momento
em que Ludmilla estava abatida e chorando, e pergunta a neta: “Cadé a Ludmilla que fala em
Deus?”, um chamado simbdlico que aciona ndo apenas a espiritualidade pessoal, mas também
a ancestralidade como sustento diante da adversidade. Esse momento marca a entrada mais
direta da religiosidade na narrativa. Ludmilla conta que conheceu a célula através da atriz Bruna
Marquezine, que a convidou para participar de um culto em sua casa. A cantora explica que o
que a encantou na proposta foi a liberdade: “Na célula, vocé escolhe tudo. Escolhe quem vai
pregar, escolhe as musicas, os temas... tudo”. Enquanto relata sua experiéncia, o documentario
exibe imagens do culto realizado em sua sala de estar, com amigos e familiares reunidos de

forma intimista, sob a condugdo do pastor Miranda e da pastora Adriana.
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Enquanto as imagens da célula seguem em exibicdo — com familiares e amigos
reunidos em torno da palavra, da musica e da oragdo — Ludmilla afirma, em tom solene, que
sua conexdo com Deus € “a coisa mais forte que ja sentiu na vida”. A afirma¢do é acompanhada
de novas cenas da artista cantando hinos de louvor, com olhos fechados e postura de entrega
emocional, evocando os rituais evangélicos que integram o universo neopentecostal. Ela
declara: “Ele precisou me colocar deitada em cima de uma cama para eu reconhecer que Ele
era o Deus da minha vida”. Essa fala, que remete a experiéncia de fragilidade e recomego, ¢
estruturada dentro da logica do testemunho cristio contemporaneo — em especial do
pentecostalismo — em que a dor e a doenga operam como catalisadores de transformagao e

conversao espiritual.

'i_gura 44 — Culto Célula na casa de Ludmilla

Ludmilla Rainha Da Favela

CELULA - CULTO RELIGIOSO
CASA DA LUD

Fonte: Globoplay, 2020.

A partir dessa cena, o documentario ativa visualmente os codigos culturais que marcam
as igrejas evangélicas nas periferias brasileiras: o louvor intenso, a pregacao exaltada, o choro
coletivo, os abracos e a catarse corporal. A corporalidade presente nas cenas — o grito, o
levantar de maos, a performance do fervor — revela o quanto essas expressoes religiosas estao
enraizadas na cultura de mulheres afro-brasileiras, ndo apenas como pratica de fé, mas como
linguagem de existéncia, emocao e sobrevivéncia. Como analisa Paula Gomes de Magalhaes
(2021), para muitas mulheres negras, o corpo na igreja nao € apenas veiculo da espiritualidade,
mas territorio politico de reconstrucdo e cuidado de si, espago onde se expressa o sofrimento, a
resisténcia e a elaboragdo simbolica das violéncias vividas. A autora argumenta que a fé

pentecostal mobiliza praticas corporais que sao formas de elaboragdo de traumas historicos e
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cotidianos, operando como estratégia de recomposicao subjetiva diante das multiplas opressdes
que atravessam essas mulheres, entre elas: o racismo, o sexismo e a marginalizag¢ao social.
Esse entrelacamento entre fé, corpo e territorio também se reforg¢a diante dos dados
demograficos: segundo o IBGE (2010), os evangélicos, especialmente os pentecostais, sao
majoritariamente negros e residentes das periferias urbanas®'. Magalhdes sublinha que esse
pertencimento ndo ¢ acidental, mas resultado de uma historia de exclusdo institucional que
levou as populagdes negras a buscarem nas igrejas pentecostais formas de reconhecimento,
protecao espiritual e estrutura comunitaria. No caso de Ludmilla, a imersdo nesse ambiente
religioso remete a sua propria historia de origem, inscrevendo sua presenga publica na
continuidade das praticas periféricas de espiritualidade negra. As cenas do documentario ndo
apenas registram um momento de devo¢ao, mas convocam uma memoria coletiva que associa
fé a cuidado, musicalidade a transcendéncia, corpo a resisténcia. Assim, a performance religiosa
da cantora se alinha a tradi¢ao de mulheres negras que, como mostra Magalhaes, encontram nas
expressdes do culto pentecostal ndo um refigio da realidade, mas um campo ativo de

enfrentamento e construgado de si.

Figura 45 — Louvor durante a célula na casa de Ludmilla

Fonte: Globoplay, 2020.

O pastor Miranda, ao afirmar que “vocé s6 apanha quando cresce e fica em evidéncia”,

associa diretamente sucesso e sofrimento, uma retdrica comum nas pregagdes neopentecostais.

5! De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) analisados em reportagem da
Folha de S.Paulo, os negros ja representam a maioria entre os evangélicos no Brasil, especialmente nas vertentes
pentecostais e neopentecostais. O levantamento aponta que 58% dos fiéis evangélicos sdo pretos ou pardos,
enquanto entre os catolicos essa propor¢ao ¢ de 51%. A reportagem também sugere que fatores como desigualdade
social, acesso restrito & educagdo e pertencimento periférico explicam, em parte, essa adesdo crescente da
populagdo negra ao campo evangélico, onde encontram acolhimento comunitario, valores de respeito e
oportunidade = de  participagdo  social (FOLHA DE  S.PAULO, 2022. Disponivel em:
<https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2022/1 1/negros-sao-maioria-nas-igrejas-evangelicas-e-desigualdade-
ajuda-a-explicar.shtml>. Acesso em: 31 de maio de 2025).
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Nessa logica, o reconhecimento publico ¢ visto como béng¢do, mas também como provacao —
e a dor passa a ser interpretada como consequéncia do destaque. Essa narrativa, ainda que
acolhedora, também reproduz elementos dos dispositivos de poder, ao sugerir que o sofrimento
¢ necessario e que a visibilidade da mulher negra ¢, inevitavelmente, um campo de batalha
espiritual. Aqui, Ludmilla negocia com essas estruturas, sem rompé-las, incorporando parte
dessa logica religiosa que a acolhe, mas que também produz silenciamentos. A contradigdo se
explicita quando Ludmilla, emocionada, fala sobre sua orientacdo sexual: “Eu sou toda
pecadora. Mas quando eu clamo, quando eu chamo o nome d’Ele, Ele me acolhe”. A cantora
revela que nas células costuma se emocionar porque acaba se julgando da mesma forma que ¢
julgada pelas pessoas, um efeito direto da tensdo entre sua identidade de mulher 1ésbica e o
ambiente religioso em que esta inserida. Sua fala expressa a dor da ndo-conformidade com a
norma heterossexual cristd, mas também sua tentativa de elaborar um sentido espiritual para
essa experiéncia.

Nesse ponto, o dispositivo de sexualidade ¢ ativado de forma intensa. Ao mesmo tempo
que Ludmilla tenta encontrar acolhimento, ela internaliza parte do discurso que associa sua
identidade a condicdo de pecado. A tensdo entre fé e sexualidade nao ¢ resolvida, ela ¢
encenada, vivida, narrada, ¢ o documentario a apresenta; como um dilema que atravessa a
existéncia de muitas mulheres negras LGBTQIAPN+ em espacos religiosos. A frase “mesmo
eu sendo pecadora para as pessoas, Ele me ama incondicionalmente™ revela tanto um gesto de
resisténcia quanto uma negocia¢ao simbolica. Ludmilla ndo renuncia a sua fé, tampouco a sua
identidade; ela se mantém no espago, tensiona seus limites e elabora uma teologia da
experiéncia, onde Deus ¢ amor e presenga, mesmo quando a estrutura institucional da religido
tenta excluir. Nesse ponto, a artista ativa uma forma de autodefini¢ao espiritual dissidente,
deslocando o centro da experiéncia religiosa da norma para o afeto e encontrando forca na f¢,
mesmo quando ela parece contraditoria com a logica dos discursos eclesiasticos. Essa sequéncia
reconfigura Ludmilla como figura que transita entre pertencimentos: da periferia ao palco, da
dor a fé, da marginalizagao ao acolhimento. E, ao fazer isso, mais uma vez transforma sua
vivéncia em plataforma de empoderamento coletivo especialmente para outras mulheres negras
que buscam, na fé, um espago de reconstru¢do e pertencimento possivel.

As experiéncias espirituais vividas nas células domésticas ganham uma nova dimensao
quando Ludmilla relata que, ao compartilhar essas vivéncias no Instagram, passou a ser
procurada por diversas pessoas curiosas sobre aquele Deus que ela dizia amar e que, a0 mesmo
tempo, a amava de volta. “As pessoas me perguntavam: Ludmilla, mas que Deus € esse que te

ama sendo bi, se vestindo assim, cantando funk? Minha familia falou que Deus ndo gosta de
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gente assim”. A fala explicita o conflito vivido por muitas pessoas LGBTQIAPN+ em
ambientes religiosos: o sentimento de expulsdo simbolica por ndo se encaixar nas normas de
pureza moral impostas pelas igrejas tradicionais. Diante disso, Ludmilla afirma que sentiu o
desejo de “dar um presente para Deus”, e foi assim que nasceu a “Big Célula” — um culto
aberto, fora do ambiente intimo da casa, voltado para fas, seguidores e desconhecidos que
buscavam um espaco espiritual acolhedor. Nas palavras da propria artista, trata-se de “um culto
personalizado™, onde ela escolhe as musicas, a pregagdo e, principalmente, define que aquele
sera “‘um espaco seguro”. As cenas que acompanham seu relato mostram Ludmilla iniciando o
culto diante de uma plateia diversa, afirmando que muitos ali j& haviam sido feridos por
experiéncias anteriores em igrejas preconceituosas € que, por isso, ela criava um novo espago

de oragao, livre da condenacao.

Figura 46 — Postagens sobre a Big Célula no Instagram de Ludmilla

ludmilla # « Seguindo

ludmilla # Um pouco da minha primeira
célula aberta, que eu coloquei 0 nome
de BIG célula, esse nome remete a algo
grande, que cabe tudo, todos,
exatamente como o amor de Deus por
nés, um amor que nos acolhe e ensina
tudo. Essa célula tem um propésito
muito importante no meu coragéo, algo
que fago como forma de agradecer ao
Senhor por cuidar tanto de mim.Sempre
acreditei em Deus mas nunca tinha
vivido uma experiéncia real com Ele, até
o dia em que me vi travada em uma
cama com a crise da coluna, ali foi
quando Deus se apresentou a mim e
mudou meu quadro.

Desde entdo quis buscar conhecer mais
sobre esse amor tdo lindo.

Comecei a reunir toda minha familia,
meus amiaos e a cada célula via como

Qv W

2.422.248 visualizagbes

Fonte: Instagram, 2020.

As cenas da “Big Célula” mantém a estética vibrante dos cultos neopentecostais: ha
canto em voz alta, imposi¢ao de maos, lagrimas, e expressoes corporais intensas. Mas agora
esses elementos ndo sdo mais instrumentos de enquadramento, e sim de liberagdo. A
corporalidade negra, tantas vezes reprimida nos espacos religiosos tradicionais, ¢ aqui
reconfigurada como linguagem legitima de adoracdo e verdade emocional. A presenga de
Ludmilla no centro dessa experiéncia inscreve a cultura afro-brasileira na estrutura da fé
contemporanea, ativando o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras, onde espiritualidade,

corpo, musica e coletividade sdo indissociaveis.
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Essa forma de culto, menos dogmatica e mais personalizada, ndo apenas reflete a
individualizagdo da experiéncia religiosa na contemporaneidade, como também exemplifica o
fenomeno da religido midiatizada, em que as praticas de fé sdo atravessadas pelas logicas
culturais e tecnologicas da midia. No caso de Ludmilla, a “Big Célula” funciona como um
espaco ritualistico moldado por critérios de curadoria pessoal: ela escolhe os elementos que
compdem a experiéncia de modo que a espiritualidade se ajusta a performance publica da
subjetividade. Como propoe Luis Mauro Sa Martino (2016, p. 149), “as vivéncias de uma
religido midiatizada articulam-se diretamente com o0s processos culturais nos quais isso
acontece. Em suas diversas modalidades, a midiatiza¢do da religido define novos modos da
experiéncia do religioso e, por consequéncia, da formacdo de identidades a ela vinculadas™. A
Big célula, nesse sentido, torna-se extensao da identidade publica da artista, operando como
espaco de espiritualidade e também como territorio simbdlico de autonomeagdo, Ali, ela pode
ser artista e crente, lésbica e espiritualizada, celebridade e devota, compondo com liberdade as
camadas que formam sua subjetividade. A vivéncia religiosa, portanto, ndo apenas se adapta
aos meios da cultura pop, como também se torna, ela mesma, linguagem e ferramenta de gestao
de imagem e de cuidado de si. Esse bloco também reconfigura a imagem publica de Ludmilla:
ao cantar louvores e abrir sua casa para um ritual coletivo, a artista ndo apenas expressa sua f¢,
mas também reivindica uma subjetividade espiritual complexa, muitas vezes invisibilizada pela
midia e pelo mercado. A espiritualidade de Ludmilla ndo cabe na imagem da funkeira sensual
ou da celebridade performatica.

Essa performance se ancora, ainda, na discussdo ja feita sobre visibilidade mediada
(Thompson, 2008): uma exposic¢ao publica moldada por filtros técnicos e simbolicos, em que a
presenca da celebridade ¢ performada de maneira estratégica. Ao compartilhar sua vivéncia
espiritual em entrevistas, redes sociais e produtos audiovisuais, Ludmilla ndo apenas comunica
sua fé, mas reinscreve essa dimensao como parte constituinte de sua trajetoria publica. A célula,
portanto, ndo ¢ apenas um espaco de intimidade com o sagrado, mas também uma expressao
simbolica que reforga sua narrativa como mulher negra potente, complexa e multifacetada. Sua
fé ¢ performada como vulnerabilidade legitima, mas também como forga subjetiva, em sintonia
com a légica da autenticidade que rege o campo da celebridade contemporanea.

Esse entrelacamento revela como a religido, quando apropriada em sua dimensao
cultural, se ajusta as novas formas de sociabilidade da modernidade tardia, sobretudo entre
sujeitos publicos que transitam por diferentes circuitos simbolicos. Ao mesmo tempo, a célula
oferece a Ludmilla um espaco de refiigio emocional e reencontro com a ancestralidade crista

que a formou, sem exigir dela a renuncia a complexidade de sua trajetéria. A célula, enfim,
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deve ser compreendida como mais do que um espaco devocional: ela se constitui como um
microcosmo onde fé, visibilidade e identidade negociam sentidos. Trata-se de uma forma de
espiritualidade performada que resiste a rigidez institucional e que, a0 mesmo tempo, desafia a
normatividade da presenga publica negra. Ludmilla reinscreve nesse espaco a poténcia politica
da religido vivida a partir da interseccionalidade. Sua fé ¢ também um modo de afirmar
pertencimento, criar vinculos e sustentar sua presenca publica em meio aos atravessamentos do
racismo, do sexismo e da lesbofobia. Ao performar a fé¢ diante das cameras, Ludmilla ndo a
esvazia: ela a comunica, ritualiza e transforma em parte constitutiva de sua ponte de
empoderamento.

Esse gesto de transformar sua dor e seu conflito religioso em lugar de acolhimento para
outras pessoas marginalizadas também integra o seu processo de autodefini¢do e autoavalia¢do
(Collins, 2016). Ludmilla ndo apenas reconcilia sua fé com sua identidade, como elabora uma
pratica comunitaria onde essas dimensdes podem coexistir sem culpa. A “Big Célula” se
constitui, assim, como um espago de espiritualidade negra, feminina e dissidente, que desafia
diretamente os dispositivos de sexualidade impostos pelas religides institucionalizadas,
sobretudo no Brasil, onde a homofobia religiosa ainda € um vetor central de exclusdo. A fala
“Eu t6 ali como um espelho para a galera ver que Deus me ama como eu sou” transforma a
experiéncia individual em prética coletiva de empoderamento. Ludmilla se posiciona ndo como
pastora, mas como mediadora de um encontro afetivo com o sagrado, onde sua existéncia ¢ a
propria prova de que ¢ possivel estar com Deus fora dos padrdes hegemonicos de
comportamento, género e raca. Nesse ponto, sua atuacao como celebridade se funde com sua
atuacdo como dispositivo de empoderamento: ela usa sua visibilidade para multiplicar
possibilidades de pertencimento espiritual para sujeitos que, como ela, foram expulsos de outras
narrativas religiosas.

Apos a sequéncia marcada pela intimidade espiritual da “Big Célula”, o episddio realiza
mais uma virada narrativa, agora centrando-se nos desafios enfrentados por Ludmilla diante da
exposicao publica e da espetacularizagdo de sua imagem. As imagens de um parque de
diversdes mostram fas aguardando ansiosamente a chegada da cantora, enquanto a voz em off
de Ludmilla comenta: “Muitos sites gostam de falar mal de mim porque isso dd engajamento”.
A afirmacao, direta e consciente, evidencia o0 modo como a artista compreende sua posi¢ao na
engrenagem midiatica — ndo apenas como alvo, mas como objeto lucrativo dentro da logica
da economia da atengao.

Ludmilla prossegue relatando que, por vezes, encontra pessoas que ja a abordam com

resisténcia ou desconfianca, motivadas por uma série de noticias negativas veiculadas sobre ela:
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“A pessoa esta ali comigo, mas ja tem um certo rango por tudo o que leu sobre mim.” O
documentario entdo remonta ao episddio em que um fa ganhou um ingresso para ir ao parque
com a cantora, sob o acordo de que o uso de celular ndo seria permitido. Ao insistir em tirar
uma selfie, o fa foi retirado pela produgao e, posteriormente, utilizou as redes sociais para se
declarar “fa traido por Ludmilla”. As imagens sdo acompanhadas por uma enxurrada de prints
de matérias sensacionalistas, todas reproduzindo o episddio e projetando Ludmilla como vila

da situacgao.

Figura 47 — Prints de noticias exibidos durante o documentario

Cantora Ludmilla é alvo de
polémicas por ignorar fas
em Mogambique

Ludmilla ndo recepciona fas |
em Maputo

Fonte: Globoplay, 2020.

Essa sequéncia ativa com forga o dispositivo de visibilidade, que transforma gestos da
artista em narrativa midiatica moldada por expectativas raciais, de género e de conduta moral.
A celebridade negra, nesse contexto, ¢ permanentemente colocada a prova: qualquer falha,
ruido ou desacordo ¢ amplificado e transformado em julgamento coletivo. O documentario
segue com o relato de outro episddio: a viagem de Ludmilla a Mogambique, onde, novamente,
foi acusada de ndo dar atencdo aos fas. Prints de reportagens sdo novamente exibidos,
refor¢ando o padrao de cobertura que insiste em associa-la a frieza, ao desprezo ou a arrogancia
— tracos que, quando atribuidos a artistas brancas, muitas vezes sdo interpretados como
profissionalismo ou limites saudaveis. O dispositivo de racialidade, aqui, ¢ mobilizado de forma
sutil, porém contundente: Ludmilla ndo ¢ apenas julgada por suas agdes, mas por um sistema
de imagens que ja a posiciona como “corpo-problema” desde o inicio.

A sequéncia, entdo, retorna ao parque de diversdes. Uma fa surge em depoimento
emocionado: “Eu acompanho Ludmilla desde os meus 8 anos. A primeira musica que me
chamou atencao foi Fala Mal de Mim. Hoje ela ¢ uma ajuda pra mim, porque eu também sou
l1ésbica e me vejo nela”. A fa afirma ainda: “Ela tem varias coisas que me representam: a cor, a

r

coragem, a sexualidade”. Esse depoimento ¢ crucial, ele funciona como contranarrativa a
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espetacularizacdo negativa promovida pela midia. A relagdo de Ludmilla com seus fas, longe

de ser marcada pela frieza, ¢ performada como espelho, afeto e pertencimento simbolico.

Figura 48 — Fas mocambicanas de Ludmilla

Fonte: Globoplay, 2020.

Nesse momento, o episdédio exibe o processo de autodefini¢do e autoavalia¢do de
Ludmilla. A artista escolhe falar sobre si, a partir de si, construindo sua propria narrativa diante
da tentativa constante de enquadramento externo. Ao trazer o depoimento da fa lésbica, negra
e periférica, o documentario reafirma a fungdo publica da artista como dispositivo de
empoderamento, nao apenas pelo que ela diz, mas pelo que sua existéncia permite que outras
pessoas sintam e verbalizem. A escolha por manter o foco na relagdo afetiva entre Ludmilla e
seus publicos, mesmo em meio aos ataques, resgata a dimensao politica da visibilidade: o fato
de ser vista e se permitir ser vista como € por si s0, um gesto de ruptura com os dispositivos
que desejam disciplinar sua imagem. E ¢ também uma afirmacao radical de que a visibilidade
pode ser tatica de resisténcia quando € apropriada por sujeitos que se recusam a ser moldados
por ela.

ApoOs explorar as tensdes entre visibilidade publica, julgamento midiético e afeto entre
Ludmilla e seus fas, o documentario retorna ao espaco doméstico, reforgando a importancia do
nucleo familiar como eixo de sustentacdo simbolica e emocional da artista. Ludmilla aparece
em casa, sentada com a avd Vilma e a irma Luane, em uma conversa descontraida, atravessada
por riso, provocacdo e intimidade. Em tom brincalhdo, Ludmilla pergunta se a pastora da irma
sabe que ela fez um piercing no nariz. A pergunta, leve, escancara uma camada importante da
narrativa: a pluralidade religiosa que coexiste dentro da familia. Ao contrario da rigidez moral
que muitas vezes marca as instituigoes religiosas, o espago familiar de Ludmilla ¢ construido

como campo de convivéncia entre diferencas — de temperamento, de estética, de fé. Luane,
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além de irma, ¢ diretora executiva da carreira da cantora, e seu depoimento enfatiza as distingdes
entre elas: “A Ludmilla sempre foi mais agitada, eu sou mais retraida”. Essa diferenca de perfil,
longe de ser motivo de afastamento, aparece como parte da complementaridade que organiza
as relagoes afetivas e profissionais da familia.

Esse bloco também pode ser lido a partir da cultura de mulheres afro-brasileiras ao
mostrar a familia como espaco de acolhimento da diversidade interna, mas também como
estrutura de orientagdo e escuta. Ludmilla afirma: “Eu tenho uma familia muito pé no chéo,
muito centrada. Escuto muito minha mae, ela ta sempre ali pra me dar conselhos”. Enquanto
sua fala se desenvolve, a montagem insere cenas de afeto entre mae e filha reafirmando o papel
de Silvana como esteio emocional e figura de autoridade respeitada na trajetoria da artista.

Essa convivéncia familiar, marcada por vinculos fortes e escuta mutua, funciona como
contrapeso simbolico a exposi¢do publica e aos julgamentos constantes que Ludmilla sofre
enquanto figura racializada, feminina e sexualmente dissidente. Ao revelar a dinamica de
escuta, didlogo e respeito dentro de casa, o documentario opera um reposicionamento simbodlico
da mulher negra: ndo mais como sujeito em constante enfrentamento, mas como corpo que ¢
cuidado, que pertence, que compartilha e que encontra no cotidiano o equilibrio necessario para
sustentar uma vida publica de extrema visibilidade. O ambiente doméstico, aqui, € representado
como espaco de reorganizagdo subjetiva e de elaboracao da fé fora das estruturas institucionais.
O fato de Luane ser evangélica, e Ludmilla praticar sua fé¢ em células informais com pastores
distintos, evidencia ndo apenas uma diversidade religiosa, mas também a capacidade da familia
em tensionar dogmas sem romper afetos. Trata-se de uma performance de fé que recusa a
homogeneizacdo e que se ancora na experiéncia vivida, elemento central do pensamento

feminista negro e do pilar da autodefinicao.

Figura 49 — Ludmilla e Brunna em Angra dos Reis

Fonte: Globoplay, 2020.
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O episddio se encerra com uma sequéncia solar que contrapde o peso das violéncias
enfrentadas por Ludmilla ao longo da narrativa a leveza de seus momentos de autocuidado e
celebracdo coletiva. Imagens mostram a cantora em uma viagem a Angra dos Reis, levando
consigo amigos, familiares e suas funcionarias domésticas. Amigos relatam que Ludmilla ¢
imprevisivel e que, em qualquer brecha da agenda, organiza viagens para todos estarem juntos.
A camera acompanha o embarque em um helicoptero, e, na trilha sonora, ecoa “Rainha da
Favela”, reafirmando sua posicdo de centralidade simbdlica conquistada por meio da
resisténcia, da fé e da autodefinicdo. A musica funciona como trilha politica de uma vitéria
cotidiana e afetiva, enquanto Ludmilla aparece ao lado de sua esposa Brunna Gongalves e de
uma familia negra diversa, afetiva, multipla e religiosamente plural. A cena final sugere nao
um fechamento, mas uma permanéncia: Ludmilla ndo apenas resiste aos dispositivos que
tentam captura-la, mas cria, sustenta e compartilha espagos de liberdade onde suas multiplas

identidades coexistem com dignidade, afeto e poder.

4.5 Episodio 5 — O Funk Venceu

O quinto episddio do documentério “Rainha da Favela”, intitulado “O Funk Venceu”,
concentra-se na relagao entre Ludmilla e o género musical que marcou o inicio de sua trajetoria:
o funk. A narrativa revisita as origens da artista como “MC Beyoncé”, nos bailes da Baixada
Fluminense, e constrdi uma linha continua entre o territério da favela, o ritmo popular
marginalizado e a ascensao da cantora ao estrelato nacional. Destaca, ainda, a poténcia estética,
politica e cultural do funk como expressao legitima da juventude periférica, ao mesmo tempo
em que denuncia os processos historicos de criminalizacdo e estigmatizagdo que cercam o
género. Intercalando imagens de arquivos, trechos de shows, depoimentos da prépria Ludmilla
e de outros artistas do funk, o episddio evidencia como a cantora ndo apenas se afirma enquanto
representante do género, mas também como agente de sua ressignificagdo. Ao intitular o
episodio com a frase “O Funk Venceu”, o documentario propde uma inversao simbdlica: aquilo
que foi por décadas interditado, invisibilizado e associado a violéncia, emerge agora como
linguagem de poder, reconhecimento e transformagao social, tendo Ludmilla como uma de suas
principais protagonistas.

O episodio se inicia com imagens vibrantes do show de réveillon de 2019 na praia de
Copacabana, um dos maiores eventos publicos do mundo, onde Ludmilla se apresenta como
atracdo principal. Em voice-over, a cantora afirma: “Vocés viram da rua que eu sai la em

Caxias... as vezes a gente pensa que tem um sonho de pisar em um lugar, mas acha que vai ser
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impossivel”. A fala, proferida diante de um mar de pessoas, ndo ¢ apenas relato pessoal: ela
ativa o pilar da autodefinig¢do e autoavaliagdo, ao conectar sua trajetéria de superacdo com a
origem periférica, racializada e subestimada que marca sua historia e a do funk. Durante o show,
Ludmilla declara ao publico: “Desde pequena eu gostava muito de funk, e eu sempre achei que
o funk deveria ter mais espaco, que todo mundo deveria conhecer o funk. E gragas a Deus, hoje
eu posso representar o funk nesse palco, no maior réveillon do mundo”. Essa fala ndo ¢ apenas
uma celebracdo, ¢ uma afirmacgdo politica do lugar de fala e da importancia do funk como
linguagem cultural periférica. Ao transformar um palco global em espago de valorizacao do
funk, Ludmilla reorganiza as dinamicas de visibilidade que historicamente criminalizaram e
marginalizaram o género.

Essa movimentacao pode ser lida a partir da natureza interligada da opressao. Ludmilla
denuncia, de forma publica e simbodlica, que o funk foi historicamente associado a violéncia e
a favela e que, além dessa criminalizagdo territorial e racial, o género também reproduz
estruturas sexistas, onde a presenca de mulheres ainda ¢ minoritaria e frequentemente
hiperssexualizada ou deslegitimada. Dados recentes mostram que apenas cerca de 17% dos
MCs do funk sao mulheres, revelando a dimensdo estrutural da desigualdade de género no

campo musical®2,

Figura 50 — Show de Ludmilla no Réveillon de Copacabana em 2019

Fonte: Globoplay, 2020.

S2ITAU CULTURAL. Presenca feminina no rap é de apenas 8%, aponta estudo. Revista Observatorio, Sao Paulo,
n. 32, 2024. Disponivel em: https://mct.mus.br/revista-observatorio-32-o-funk-e-o-rap-em-
numeros/#:~:text=PRESEN%C3%87A%20FEMININA%20NO%20RAP%20%C3%89%20DE%20APENAS%?2
08%25%2C%20APONTA%20ESTUDO,-
Estudo%20sobre%20rap&text=N0%20Brasil%2C%20a%?20representatividade%20de,Revista%200bservat%C3
%B3ri10%20d0%201ta%C3%BA%20Cultural. Acesso em: 01 de junho de 2025.
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Ao ocupar o centro do maior réveillon do mundo®?, Ludmilla nio apenas rompe com o
dispositivo de racialidade, que busca restringir a mulher negra a margem, mas também
confronta o dispositivo de sexualidade, que tenta aprisionar mulheres negras ao lugar da
sensualidade acritica e da performance corporal sem agéncia. Ela aparece em cena como corpo
que danca e canta, sim, mas sobretudo como voz que narra, denuncia e transforma a prépria
trajetoria em enunciacdo politica. Nesse sentido, o show de Copacabana funciona como
plataforma de visibilidade estratégica, na qual Ludmilla articula pertencimento, dentincia e
reposicionamento simbdlico. Ao dizer que “pode representar o funk nesse palco”, ela reverte a
logica do silenciamento e torna sua performance uma afirmacdo de resisténcia coletiva —
reafirmando-se como dispositivo de empoderamento que conecta sua imagem publica a luta
histérica de um género cultural marginalizado.

Logo apds a performance no palco de Copacabana, o episddio desloca a narrativa para
o inicio da trajetoria de Ludmilla, costurando a imagem da “Rainha da Favela” consagrada com
seus dias como “MC Beyoncé”, nos bailes da Baixada Fluminense. O documentario insere o
depoimento emocionado de Silvana, mae da cantora, que relembra os desafios enfrentados nos
primeiros anos da carreira da filha. Ela afirma: “Muita gente perguntava por que eu ndo investia
na carreira da Ludmilla, mas eu respondia que ndo tinha dinheiro”. Essa fala evidencia com
forca a relagdo entre visibilidade e classe social: para ascender, ser vista, gravar, circular e
chegar aos grandes palcos, € preciso capital, e essa exigéncia, no caso de jovens negras

periféricas, se torna uma barreira quase intransponivel.

53 O Réveillon de Copacabana é reconhecido como uma das maiores festas de passagem de ano do mundo, reunindo
milhdes de pessoas na orla do Rio de Janeiro. A edigdo de 2025 contou com mais de 80 atra¢des distribuidas em
13 palcos, atraindo um publico estimado em 5 milhdes de pessoas, sendo 2,6 milhdes apenas em Copacabana e
Leme. O evento contou com apresentagdes de artistas renomados como Anitta, Ivete Sangalo, Caetano Veloso e
Maria Bethénia, além de uma queima de fogos de 12 minutos com 35 mil disparos sincronizados com trilha sonora,
consolidando-se como uma plataforma de visibilidade nacional e internacional para artistas e marcas. RIO DE
JANEIRO. Em Copacabana, 2,6 milhées viram 2025 chegar com ‘Evidéncias’. Publicado em: Enfoco, 01 de
janeiro de 2025. Disponivel em: <https://enfoco.com.br/noticias/cidades/rio/em-copacabana-26-milhoes-viram-
2025-chegar-com-evidencias-125342>. Acesso em: 01 de junho de 2025.

BOA NOTICIA BRASIL. Fogos de Copacabana: 35 mil disparos e shows incriveis na virada. 30 dez. 2024.
Disponivel em: <https://boanoticiabrasil.com.br/2024/12/30/fogos-de-copacabana-35-mil-disparos-e-shows-
incriveis-na-virada/>. Acesso em: 01 de junho de 2025.
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Figura 51 — Ludmilla como MC Beyoncé no inicio da carreira

iy

Fonte: Globoplay, 2020.

Silvana completa: “Nos ja passamos muito perrengue. A Ludmilla ja chegou a fazer 10
shows em uma noite. A bichinha ali dentro do carro cochilando e eu enfiando comida na boca
dela”. Enquanto ela narra, o documentério exibe imagens de Ludmilla ainda como “MC
Beyoncé” — roupas simples, palcos improvisados, a euforia dos bailes, reforgando a dimensao
do esforc¢o e da precariedade que marcaram o inicio da trajetoria artistica da cantora. O contraste
entre a superproducao do show em Copacabana e os bastidores exaustivos da juventude revela
de forma contundente a natureza interligada da opressao que atravessa a mulher negra no funk:
invisibilidade, exploragdo laboral, vulnerabilidade econdmica, racismo e sexismo agem
simultaneamente para limitar sua autonomia e retardar seu reconhecimento. Essa sequéncia
ativa também o dispositivo de visibilidade, ao mostrar que a aparigao publica ndo é, por si s0,
sinal de sucesso ou estabilidade. Ludmilla j4 era conhecida nos bailes e nos circuitos locais,
mas isso nao significava acesso a recursos ou seguranca. A visibilidade que o funk oferece aos
jovens periféricos, especialmente as mulheres, ¢ muitas vezes acompanhada de condigdes
extremamente precarizadas de trabalho, marcadas por jornadas exaustivas, informalidade e
auséncia de cuidado. A imagem da mae alimentando a filha no carro, entre um show e outro,
sintetiza esse cendrio de sacrificio silencioso e de maternagem ativa como suporte logistico,
emocional e fisico da carreira.

Nesse ponto, aciono o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras para pensar sobre o
papel de Silvana. E la ndo ¢ apenas mae: ela ¢ produtora, gestora improvisada, cuidadora e
articuladora de redes. Sua fala e sua presenga nos bastidores reafirmam o papel das mulheres
negras como sustentadoras invisiveis das trajetdrias de sucesso, fun¢do raramente reconhecida
pela industria cultural. A maternidade negra, aqui, nao se inscreve nos moldes romantizados da

abnegacdo, mas como tecnologia concreta de resisténcia e sobrevivéncia frente aos dispositivos
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que tentam capturar o corpo ¢ a forga de trabalho da jovem artista. Ao retornar a esse passado
de precariedade, o documentario articula memoria, denincia e reconhecimento, e reforca como
Ludmilla, ao se projetar como estrela, ndo abandona suas origens, mas reinscreve suas
experiéncias como parte da critica ao sistema. Essa narrativa reafirma sua posi¢do como
dispositivo de empoderamento, que transforma sua histdria pessoal em plataforma de reflexao
coletiva sobre a exclusdo, a for¢a do funk e o papel decisivo das mulheres negras na constru¢ao
da cultura brasileira.

Em um dos momentos mais contundentes do episodio, a mae de Ludmilla relata os
golpes financeiros sofridos por elas no inicio da carreira da cantora. “As vezes o cara fechava
o show da Ludmilla em Sao Paulo por R$ 15.000 e falava para a gente que era 3.000, ¢ nds
ainda tinhamos que dividir os 3.000 com ele”. A fala revela ndo apenas um caso de ma-fé
individual, mas a sistematica exploragao de artistas periféricos e racializados dentro da industria
do entretenimento. O acesso a visibilidade, nesse contexto, ¢ profundamente contraditério:
Ludmilla era conhecida, desejada, ovacionada nos bailes e shows, mas completamente alijada
das decisdes que envolviam os contratos, os valores e os lucros de sua propria imagem. O
dispositivo de visibilidade, portanto, ndo opera aqui como reconhecimento pleno, mas como
fachada de sucesso que esconde uma estrutura de exploragdo econdmica e simbolica. A imagem
da celebridade negra ¢ projetada publicamente como simbolo de ascensdo, mas 0os mecanismos
que a sustentam seguem operando com base em desigualdade, opressdo e extragdo de valor.

Esse momento evidencia como género, raca e classe operam juntos para impedir que a
mulher negra seja, de fato, agente de sua trajetoria — revelando novamente a natureza interligada
da opressao. Ludmilla, enquanto funkeira negra em inicio de carreira, era visivel, mas nao era
autonoma. Sua imagem circulava, seu nome era vendido, seu corpo era mobilizado como
espetaculo, mas os rendimentos desse processo eram manipulados por atravessadores,
empresarios e figuras do mercado que capitalizavam sobre a sua auséncia de poder contratual e
juridico.

Apos os relatos densos sobre a precariedade financeira e os golpes vivenciados no inicio
da carreira, o episodio 5 realiza uma transicdo estética e simbolica ao inserir trechos do
videoclipe “Nao olha pro lado”, j& analisado nesta tese. A escolha ndo ¢ aleatoria: ao recuperar
a imagem de Ludmilla ainda como “MC Beyoncé”, o documentario costura passado e presente,
reforcando o ponto central do episddio: a forca do funk como linguagem de resisténcia e
afirmacao identitaria. Enquanto o videoclipe ¢ exibido, Ludmilla reflete, em depoimento, sobre
os desafios de produzir contetido no inicio de sua carreira. Ela conta que seus clipes eram feitos

com cameras digitais, sem estrutura profissional, e que a propria edicao era feita por ela. Essa
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fala se conecta diretamente a imagem exibida na tela: estética simples, figurinos improvisados,
coreografias marcadas pela energia do bonde, mas desprovidas de grandes recursos de
producao. O que se vé€ ¢ uma artista jovem, negra, periférica, que ja encenava sua centralidade
sem ter ainda os aparatos técnicos ou financeiros reconhecidos pela industria. Esse depoimento
evidencia a natureza interligada da opressdo ao escancarar como o acesso a visibilidade esta
diretamente condicionado ao capital e a infraestrutura técnica, ambos negados de forma
sistematica a jovens negras periféricas. Ludmilla, mesmo sendo visivel nos circuitos do funk,
era invisivel aos olhos da midia tradicional e da industria fonografica justamente porque nao
detinha os meios de producdo que legitimam essa visibilidade no campo hegemoénico. A
necessidade de auto-investimento e de autogestdo da propria imagem se impunha ndo como
escolha, mas como condi¢ao de sobrevivéncia artistica.

Ludmilla, ao editar seus proprios videos, nao apenas reivindicava sua presenga, mas se
inscrevia como produtora de sua propria narrativa — pratica que ja apontava para o pilar da
autodefinicdo e autoavalia¢do. A fala da cantora também desmonta a ideia de espontaneidade
associada a cultura negra periférica: seus primeiros passos foram calcados em esforco técnico,
estratégia e trabalho invisibilizado, contradizendo o estereotipo da “funkeira que apareceu do
nada”. Ao revelar que cada clipe exigia esfor¢o, organizagdo e sacrificio pessoal, Ludmilla
reescreve sua trajetoria como projeto e ndo como acaso, como constru¢do consciente € nao
como excecdo. Essa narrativa tensiona, ainda, o dispositivo de racialidade, que tende a
enquadrar artistas negras como corpos performaticos, mas ndo como sujeitos criadores, técnicos
ou gestores. Ao revelar que fazia a edicdo de seus proprios videos, Ludmilla reconfigura sua
imagem: ela ndo é apenas a “MC” que canta, ¢ também quem roteiriza, dirige e edita, desafiando
os lugares de saber e de criagdo negados a mulher negra.

Apos exibir cenas de videoclipes produzidos de forma precaria, com recursos limitados
e edigdo realizada pela propria cantora, o documentario apresenta o videoclipe de “Jogando
Sujo”, langado em 27 de julho de 2018. Dirigido por Felipe Sassi, o clipe ¢ ambientado em um
cenario futurista, retratando uma cidade no ano de 2073, onde Ludmilla lidera um grupo de
mulheres bombeiras em uma missdo contra um incendio. A produgdo de “Jogando Sujo”
destaca-se pela alta qualidade técnica e estética. Os figurinos, assinados pelo figurinista
Rodrigo Polack, incorporam materiais tecnoldgicos como pléstico, acrilico e vinil, com designs
futuristas e metalizados. A coreografia ¢ executada por Ludmilla e um grupo de 12 bailarinas,
todas mulheres, refor¢ando a tematica de empoderamento feminino presente na narrativa do

clipe.
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Figura 52 — Videoclipe de “Jogando Sujo”

Fonte: Globoplay, 2020.

O contraste entre os videoclipes do inicio da carreira e “Jogando Sujo” ilustra a trajetéria
de Ludmilla como uma artista que, apesar dos desafios socioecondmicos e das estruturas de
opressao interligadas de raga, género e classe, conseguiu redefinir sua imagem e consolidar-se
como uma figura de empoderamento na musica brasileira.

Enquanto cenas do videoclipe “Jogando Sujo” sdo exibidas, com Ludmilla em trajes
futuristas, liderando uma narrativa visual de poder e comando, a voz da artista ecoa em tom
firme: “Eu fui pegando cada pedra que me jogaram, cada pedaco de lixo que me jogaram, e
construi um muro”. A fala, a0 mesmo tempo poética e incisiva, funciona como sintese de sua
trajetoria e como metafora da resisténcia negra feminina frente aos dispositivos que tentaram
interditar sua presenca publica. Mas, mais do que muro de protecdo, essa estrutura simbdlica
revela-se, metodologicamente, como a ponte do empoderamento, conceito que, nesta tese,
nomeia a travessia entre o sujeito atravessado pela opressdao e o sujeito que transforma essa
experiéncia em plataforma de visibilidade critica, representacao coletiva e agéncia. Ao afirmar
que recolheu “lixo” e “pedras”, elementos de descarte, desvalorizacdo e agressao, Ludmilla
nomeia os efeitos do dispositivo de racialidade e do dispositivo de sexualidade que operaram
sobre sua imagem publica desde o inicio da carreira: o apagamento simbolico, a critica moral,
a criminaliza¢do do funk, o julgamento sobre seu corpo, sua voz, sua bissexualidade. No
entanto, sua fala se recusa a légica da vitimizagdo. O que foi projetado para a destruicao ¢
reaproveitado como base estrutural.

Essa reversdo integra a autodefini¢do e a autoavalia¢do de Ludmilla, ao transformar
rejeicdo em matéria de fundacdo. O “muro” erguido com o que lhe foi negado se torna,
paradoxalmente, aquilo que sustenta sua permanéncia: visibilidade, seguranca, afirmacao. Mas
o muro nao ¢ barreira de isolamento, ¢ fundagado para travessia. A metafora, portanto, se dobra

sobre si mesma para configurar uma ponte simbolica, que conecta ndo apenas Ludmilla ao seu
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passado e presente, mas também outras mulheres negras ao reconhecimento de suas proprias
trajetorias. E nesse ponto que ela se converte em um dispositivo de empoderamento: 0 muro
que ela constroi a partir da dor nao ¢ para esconder-se, mas para elevar-se, € com isso criar
passagem para outras. Encerrando a sequéncia de imagens que contrapdem o passado precario
ao presente de reconhecimento, Ludmilla verbaliza, em tom categdrico: “O jogo virou”. Essa
frase breve, porém carregada de sentido, funciona como sintese simbdlica da travessia narrada
até entdo. Dita logo apos as lembrangas de fome, exploragdo e auto-investimento, e sobreposta
a imagens de grandes palcos, videoclipes internacionais e estabilidade financeira, a frase opera
como um marcador discursivo de virada subjetiva e estrutural.

Ap0s apresentar essa ascensdo em sua carreira, Ludmilla comemora, em um stories
gravado no carro, o anuncio de sua estreia como jurada do “The Voice+”, reality musical
voltado para cantores com mais de 60 anos. Sua participagdo ocorreu na primeira temporada do
programa, exibida entre janeiro e abril de 2021 na “TV Globo”. Ao lado de Daniel, Claudia
Leitte ¢ “Mumuzinho”, Ludmilla foi a unica estreante entre os técnicos. Em uma montagem
que articula afetos e contrastes, o documentario exibe cenas paralelas de Ludmilla nos
bastidores do “The Voice+”, se preparando como jurada de um dos maiores programas da TV
brasileira, e de Dona Vilma, sua avd, em casa, preparando sua comida favorita. A costura entre
os dois espagos, o estudio e a cozinha, evidencia o deslocamento simboélico de Ludmilla: da
intimidade doméstica para a centralidade midiatica. No entanto, essa transi¢do nao ocorre sem
tensdes. Em depoimento, Dona Vilma revela que ndo estava preparada para a fama da neta.
Relata que, quando as colegas comentavam que iriam assistir Ludmilla no “The Voice”, ela
respondia que também assistiria, mas com um certo constrangimento: “Eu ndo sabia como
reagir”. Essa fala evidencia uma experiéncia muito particular da ancestralidade negra frente a
ascensao publica de suas descendentes, uma mistura de orgulho, estranhamento e deslocamento
afetivo diante de uma visibilidade que sempre foi negada a geragdes anteriores. Aqui,
evidencia-se que o sucesso de Ludmilla ndo ¢ individual nem desvinculado de sua linhagem
afetiva. A comida feita pela avo e a hesitacao diante da fama revelam uma rede de cuidado e
resisténcia que opera fora das cdmeras, mas que ¢ fundamental para sustentar a trajetoria da
artista. O gesto de cozinhar para a neta, enquanto ela se apresenta como jurada na televisao, ¢
mais do que cuidado: ¢ a materializacao silenciosa de um legado que se traduz em afeto,
sustento e permanéncia.

Ao articular o gesto intimo da cozinha com a performance televisiva, o documentario
revela que a ponte do empoderamento ndo se sustenta apenas na figura da celebridade, mas na

continuidade entre geracdes. Ludmilla, ao ocupar o estudio, leva consigo as vozes, siléncios e
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gestos de mulheres como sua avo, e € justamente nessa intersecao entre o afeto discreto e a
projecdo publica que sua forca se consolida como dispositivo de empoderamento coletivo.

A estreia de Ludmilla como jurada no “The Voicet+” ¢ apresentada no documentario
como um marco de consagracgao profissional, mas também como um momento profundamente
afetivo. A montagem refor¢a que, para além da consagracao midiatica, cada nova conquista de
Ludmilla continua sendo vivida como uma vitéria doméstica. Em depoimento, sua mae,
Silvana, reflete: “Sempre que vai comegar um projeto novo, a gente cria uma expectativa aqui
em casa. A gente vive tudo com ela”. O documentario mostra que a visibilidade de Ludmilla,
embora projetada em palcos e programas de grande audiéncia, continua ancorada na
coletividade familiar. A performance publica da artista ¢ observada, sentida e comemorada por
aqueles que, desde o inicio, enfrentaram com ela os perrengues, as humilhagdes e as conquistas,
transformando cada aparigdo em uma espécie de ritual de pertencimento. A casa da familia,
nesse contexto, torna-se um palco paralelo, onde a fama da filha ¢ celebrada como uma vitéria

de todos.

Figura 53 — Estreia de Ludmilla como Jurada do “The Voice+”
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Fonte: Globoplay, 2020.

A reportagem publicada por Léo Dias no portal “Metrépoles”, intitulada “Ludmilla

999

sobre estreia como jurada técnica do “The Voice+”: ‘Vou para ganhar’” (2021), funciona como
um vetor de enquadramento midiatico que refor¢a e simultaneamente tensiona os dispositivos
de visibilidade e racialidade que perpassam Ludmilla. O titulo, ao destacar a frase “vou para
ganhar”, enfatiza uma performance de for¢a e competitividade, caracteristica frequentemente
associada a corpos negros na esfera publica e que, nesse contexto, pode ser lida tanto como

sinal de ambicdo legitima quanto como refor¢o de esteredtipos racializados de agressividade.
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A matéria constrdi Ludmilla como uma figura que precisa constantemente afirmar seu
lugar de competéncia, mesmo apds ja ter alcangado reconhecimento artistico. A propria cantora
¢ citada dizendo: “Eu entrei para ganhar. Vou dar meu maximo para isso”. Essa afirmagéo
publica, destacada no titulo, reforca um tipo de autoafirmagao necessaria para mulheres negras
que ascendem a espagos de prestigio, como o de jurada de um reality musical consagrado,
tradicionalmente ocupado por artistas brancos e com repertérios mais proximos da chamada
“MPB legitima”.

O texto também destaca a reagdo da propria Ludmilla diante da conquista: “Nem nos
meus maiores sonhos eu imaginava isso”. Essa frase articula a dimensdo da surpresa com a da
superacdo — marcadores comuns na narrativa midiatica sobre figuras negras que adentram
espacos considerados elitizados ou institucionais. Aqui, o discurso da exce¢ao opera como
refor¢o do dispositivo de racialidade: Ludmilla aparece como a primeira, a diferente, a que
“conseguiu”. Além disso, o jornalista menciona: “Ela comegou sua trajetoria no funk e, desde
entdo, vem se consolidando como uma das maiores cantoras do pais”. Essa construcdo linear
reforca a narrativa da ascensdo, mas também evidencia a necessidade de deslocamento
simbolico do funk para um espaco de maior aceitacao institucional como o “The Voice+". A
reportagem, assim, reposiciona Ludmilla como uma artista “adaptével”, apta a habitar circuitos
mais respeitados da industria cultural.

No entanto, a linguagem empregada pelo colunista se mantém no campo da
espetacularizacdo, destacando a trajetoria de Ludmilla como um “sucesso improvavel”, o que,
conforme argumenta hooks (2019), ¢ uma tatica discursiva que muitas vezes reitera a logica do
tokenismo: a mulher negra celebrada apenas quando se adapta ou se molda as expectativas
normativas de exceléncia branca.

A andlise dessa reportagem, portanto, me permite observar como a midia hegemonica
opera dispositivos de visibilidade que sdo ambiguos: ao mesmo tempo em que reconhece a
conquista de Ludmilla, inscreve sua presenga dentro de molduras discursivas que reafirmam a
excepcionalidade e, em certo sentido, a vigilancia constante. Ludmilla ¢ visivel, mas sob
condi¢des. O tom da reportagem confirma o que Foucault (1979) chamou de “curvas de
visibilidade” que tornam determinados sujeitos perceptiveis apenas dentro de regimes
especificos de enunciagao.

Logo ap6s o documentario exibir a expectativa e o orgulho da familia diante da estreia
de Ludmilla como jurada no “The Voice+”, a narrativa incorpora uma virada critica. A propria
cantora surge em depoimento, comentando as reacdes negativas ao anuncio de sua participacao

no programa: “As pessoas falavam: ah, mas ela é muito nova, ela tem 25 anos, ela é funkeira...
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Como ela vai ser jurada em um programa de cantores?”. A pergunta retorica escancara a forca
dos dispositivos de poder que estruturam o campo da musica brasileira: o de visibilidade, que
regula quem pode ocupar lugares de legitimidade publica; o de racialidade, que associa
juventude e negritude a falta de preparo; e o de sexualidade, que subentende a inadequagao da
artista a espagos considerados sérios, respeitaveis ou eruditos.

A critica a presenca de Ludmilla no programa ndo foi apenas etaria ou estilistica: ela
carrega a marca historica da marginalizacao do funk, género que, por sua origem periférica e
racializada, ¢ frequentemente tratado como submusica, ruido ou distor¢ao da arte. A indignagao
que acompanha sua nomeagao como jurada ¢ atravessada por uma logica hierarquica que insiste
em separar “cantores de verdade” de funkeiros — como se o funk ndo exigisse técnica,
repertdrio, sensibilidade ou disciplina. Ao afirmar que sua juventude e sua ligagcdo com o funk
foram usadas para desqualifica-la, Ludmilla evidencia o funcionamento do pilar da natureza
interligada da opressdo: sua presenga incomoda porque rompe com trés normativas a0 mesmo
tempo racial, de género e de classe estética. Esse julgamento também refor¢a o dispositivo de
sexualidade, ao mobilizar um imaginario onde a funkeira, por sua associa¢do com o corpo, com
a danca e com a sensualidade, ndo seria portadora de competéncia técnica ou sensibilidade
artistica. Trata-se de um processo continuo de desqualificagdo simbdlica das artistas negras e
periféricas, que sdo constantemente forgadas a comprovar mérito onde seus pares brancos e
masculinos apenas precisam estar. No entanto, o proprio fato de Ludmilla trazer essa critica a
cena e nomea-la revela a ativagdo do pilar da autodefini¢do. Ela recusa o lugar de exce¢do ou
de beneficiaria de uma oportunidade e afirma-se como artista capaz, experiente e legitima, a
partir de sua trajetdria no funk.

Enquanto Ludmilla ¢ mostrada em casa assistindo a propria estreia no “The Voice+”,
cercada pela familia, a narrativa ¢ entrelacada com o depoimento de Mumuzinho, cantor e
também jurado do programa. Ele declara: “Ludmilla ¢ uma cantora forte, guerreira. Ela
representa um farol para vérios jovens negros”. A fala, potente e direta, refor¢a o sentido
simbolico da presenca de Ludmilla naquele espaco: mais do que jurada, ela se torna sinal, guia,
modelo, um corpo que atravessou os limites impostos pelo racismo estrutural e agora ilumina
caminhos para outros. Esse momento pode ser lido a partir do pilar da autodefini¢do e
autoavaliagcdo, ao mostrar que Ludmilla, ao ser reconhecida por seus pares, ndo estd apenas
ocupando um espago, ela esta ressignificando o lugar. O elogio publico vindo de outro artista
negro estabelece um vinculo geracional e coletivo que retira a artista da ldégica do
excepcionalismo e a reinscreve em uma linhagem de artistas negros que resistem, projetam e

representam. Essa justaposicdao: palco e sala, farol e filha, jurada e neta, sintetiza a
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complexidade da posi¢do ocupada por Ludmilla: ela ndo apenas alcanca o topo, mas leva
consigo os valores, vinculos e afetos que a constituiram. E ¢ justamente por essa composicao,
por essa multiplicidade, que ela se torna espelho. Como afirma “Mumuzinho”, Ludmilla nao
representa sO o funk ou a juventude, ela representa possibilidades.

Em continuidade a reflexdo sobre visibilidade e representacdo, o episodio retoma a
historia de Ludmilla a partir do depoimento de Mumuzinho, que recorda o primeiro encontro
com a cantora nos bastidores do programa “Esquenta!”, da “TV Globo”. Ele menciona sua
surpresa ao descobrir a poténcia vocal e carismatica de Ludmilla ainda como “MC Beyoncé”,
e comenta a importancia daquela aparicao na televisdo aberta como divisor de aguas para sua
carreira. Essa lembranca, que ecoa um momento ja analisado nesta tese, inscreve Ludmilla
numa linhagem simbdlica de artistas negros que atravessam os limites da marginalizagdo
estética e mididtica para alcangar espagos centrais de visibilidade publica.

A cena ¢ sucedida pela propria Ludmilla refletindo sobre a transicdo de seu nome
artistico: “Foi um momento dificil. Me disseram que pra eu ser levada a sério, teria que
abandonar o nome "MC Beyoncé. Eu queria continuar, mas tive que entender que era o que
precisava ser feito”. Essa fala, também ja discutida na tese, revela com for¢a o tensionamento
entre pertencimento e reconhecimento. Ludmilla ndo abandona o nome apenas por desejo
artistico, mas como condicdo imposta por um sistema que hierarquiza estilos, corpos e
narrativas.

Essa transi¢do ¢ fundamental para pensar o pilar da autodefini¢do e autoavaliagdo. Ao
transformar “MC Beyoncé” em Ludmilla, a artista negocia com o dispositivo de visibilidade,
compreendendo que, para permanecer, seria necessario adaptar-se as expectativas do mercado,
mas também elaborando uma nova fase em que o nome proprio, “Ludmilla”, carrega agora a
legitimidade conquistada, a historia mantida e a complexidade afirmada. A troca de nome,
portanto, ¢ ponte simbolica e institucional: conecta a menina da Baixada Fluminense a artista
global que hoje ¢ jurada, empresaria e referéncia de empoderamento. “Mumuzinho”, ao
testemunhar esse processo, funciona como validador interno: alguém que acompanhou de perto
a travessia e reconhece sua legitimidade. A articulacdo entre sua lembranga e a fala de Ludmilla
reforga que a transi¢ao de “MC Beyoncé” para Ludmilla ndo foi ruptura, mas reconfiguragao
estratégica diante das barreiras impostas pelo racismo estrutural e pelo preconceito contra o
funk.

Ao recordar o “Programa Esquenta!”, aqui ja analisado, o documentario também
reinscreve a importancia da televisdo enquanto plataforma de visibilidade e reafirma a

relevancia de figuras como Ludmilla para reconfigurar o que se entende por “musica legitima”
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no Brasil. Sua presenga ali ja era indicio de que o “jogo” nfo apenas viraria, mas seria
redesenhado por quem, como ela, se recusa a ser moldado por narrativas de submissdo. Em um
momento de rememoragao e reconhecimento, Ludmilla afirma no documentario que sua musica
“Nao olha pro lado” foi inspirada diretamente na cangao “Check On It” de Beyoncé.

Ao reconhecer Beyoncé como influéncia, Ludmilla ativa novamente o pilar da cultura
de mulheres afro-brasileiras, ampliando-o para uma dimensao transnacional de troca estética e
simbolica entre mulheres negras nas diasporas africanas. Beyoncé, referéncia global de poder
negro feminino, aparece como matriz de inspiracao para Ludmilla, que a traduz para o contexto
da favela carioca, adaptando o gesto da diva pop para a linguagem corporal, sonora e territorial
do funk. Essa relacdo também tensiona o dispositivo de visibilidade, pois, ao reivindicar
Beyoncé como referéncia, Ludmilla se alinha a um modelo de sucesso negro que nao esta
submetido a branquitude para alcangar projecao. Ela traca sua genealogia dentro de uma logica
de afirmac¢do negra e feminina, rompendo com a ideia de que apenas referéncias brancas
validam a exceléncia artistica. Essa conexdao com Beyoncé, que ja havia sido marcada no nome
artistico “MC Beyoncé”, reaparece agora sob outra perspectiva: ndo mais como emulagdo para
legitimagdo, mas como diadlogo simbolico de igual para igual.

Nesse gesto, Ludmilla também reativa o pilar da autodefini¢do, ao narrar a propria
genealogia estética, recusando que a industria ou a critica musical a enquadrem em categorias
pré-definidas. Ela afirma de onde vem sua referéncia, como foi traduzida e o que ela representa
dentro do seu territdrio simbolico.

Na sequéncia, Ludmilla encontra uma caixa com fotos antigas. Ao folhear imagens da
adolescéncia, ela comenta que, mesmo antes da fama, ja era fa de Beyoncé e tentava pintar os
cabelos com as mesmas cores da cantora americana. A cena funde memoria, desejo e projegao:
ainda sem visibilidade, Ludmilla j4 imaginava para si um lugar diferente daquele reservado a
maioria das meninas negras da Baixada Fluminense. O desejo de se parecer com Beyoncé era,
ao mesmo tempo, gesto de admirag@o e tentativa de inscrever-se em uma estética de poder —
ainda que distante da realidade material e simbdlica que a cercava. E nesse momento que a
camera foca em uma imagem da jovem Ludmilla, revelando, por contraste com sua aparéncia
atual, que ela passou por procedimentos estéticos no nariz e nos labios, alteracdes que a propria
cantora ja admitiu em entrevistas, afirmando que foram formas de tentar escapar do racismo.
Essa cena concentra, com poténcia, o funcionamento do dispositivo de racialidade sobre os
corpos negros femininos: a pressdo para adequar-se a padrdes de beleza embranquecidos, a
rejeicdo do fendtipo negro e a normatizagdo de tragos eurocentrados como condi¢do para ser

aceita, desejada ou bem-sucedida.
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Figura 54 — Ludmilla revé fotos antigas

Fonte: Globoplay, 2020.

A decisdao de modificar o proprio corpo, ainda que tenha sido um recurso de protegdo
subjetiva, revela a natureza interligada da opressdo: ndo se trata de vaidade isolada, mas de
um sintoma da violéncia simboélica constante que atinge meninas negras desde muito cedo.
Ludmilla ndo modifica seus tracos por futilidade, mas por sobrevivéncia, para tentar
interromper o ciclo de exclusdo e humilhagdo que ja conhecia antes mesmo da fama. Ainda
assim, o fato de revisitar essas imagens com leveza, sem esconder as transformagdes, mostra
uma artista que compreende sua trajetdria estética como parte de sua formagao subjetiva. Ela
ndo nega o passado, nem renega os gestos que precisou fazer para resistir e, ao fazer isso,
reinscreve esses momentos como etapas de um processo de fortalecimento. A caixa de fotos, o
quarto de musica e a fala sobre Beyoncé compdem uma narrativa de elaboracao de si que
transforma a dor em aprendizado, e a memoria em critica sutil ao racismo estrutural.

Essa sequéncia revela, mais uma vez, a ponte do empoderamento: Ludmilla atravessa o
racismo, internaliza parte das normas estéticas como defesa, mas depois ressignifica sua
imagem publica com liberdade, pluralidade e consciéncia. A artista que vemos hoje, segura de
si ¢ em constante transformacdo, ¢ resultado de camadas de enfrentamento, adaptagdo e
reinveng¢do. E ao compartilhar esse percurso de forma aberta e afetiva, ela segue operando como
dispositivo de empoderamento, especialmente para meninas negras que, como ela, tentam
sobreviver as imposi¢des do mundo antes mesmo de sonhar com a fama.

Fechando a sequéncia marcada pela intimidade, pelas lembrangas da adolescéncia e pela
influéncia estética de Beyoncé, o documentério insere imagens do DVD “Hello Mundo”, em
que a artista interpreta, ao vivo, a canc¢ao “Halo”, um dos maiores sucessos da artista americana.

A escolha da musica e o enquadramento da performance ndo operam apenas como homenagem,
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mas como gesto performatico de pertencimento simbodlico a uma linhagem de mulheres negras

que usam a arte como afirmac¢ao de sensibilidade, for¢a e transcendéncia.

Figura 55 — Ludmilla canta Halo no DVD “Hello Mundo”

Fonte: Globoplay, 2020.

Ao interpretar “Halo”, Ludmilla ressignifica sua propria trajetoria: a menina que imitava
Beyoncé no quarto, pintando os cabelos na tentativa de se ver refletida em um ideal de beleza
e poder, agora ocupa o palco em grande producado, voz projetada, corpo em evidéncia, cantando
com seguranc¢a uma das faixas mais exigentes do repertdrio pop internacional. Essa cena integra
o processo de autodefini¢do e autoavaliagdo da artista no documentario, pois marca 0 momento
em que Ludmilla deixa de se inspirar silenciosamente em Beyoncé para assumir, publicamente,
a continuidade de sua narrativa dentro de um projeto estético-politico de mulheres negras que
produzem arte como poder.

Ao final dessa sequéncia, o que se v€ ndo ¢ apenas uma performance, ¢ a materializacao
da travessia. Ludmilla canta Beyoncé nao como fa, mas como artista que reconhece em si a
mesma for¢a, a mesma capacidade de inspirar, de emocionar e de transformar. Essa
performance, portanto, ndo fecha apenas uma parte do episodio, ela fecha um ciclo de
construgdo identitaria, ao transformar desejo em linguagem, dor em estética e reveréncia em
alianca simbolica. Encerrando com delicadeza e densidade simbdlica o bloco de imagens que
articula a trajetoria estética e emocional de Ludmilla, o documentario retorna a presenga de
Dona Vilma, sua avo. Ao olhar uma foto da neta ainda adolescente, de cabelos alisados e com
visual inspirado em Beyoncé, ela declara com sorriso emocionado: “Quem fez esse cabelo ai
fui eu. E a MC Beyoncé. E a minha pretinha”. A fala ¢ breve, mas carrega camadas profundas
de pertencimento, reconhecimento e reafirmacdo afetiva. Ao chamar Ludmilla de “minha
pretinha”, Dona Vilma mobiliza o afeto racializado como forma de reconhecimento e orgulho.

A expressdo, longe de ser diminutiva, ¢ profundamente enraizada nas relagdes de cuidado entre
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mulheres negras de diferentes geragdes. O diminutivo aqui carrega intimidade, protecdo e
alegria pela ascensdo de uma menina negra que, ao se transformar em icone nacional, ndo rompe
com sua base, mas a eleva junto consigo.

A imagem da av6 olhando a foto da neta adolescente, reconhecendo sua poténcia antes
mesmo da fama, fecha o ciclo do bloco com a forca simbodlica da ponte do empoderamento:
Ludmilla atravessou o racismo estético, a precariedade, o julgamento da midia e as exigéncias
da industria, mas ndo caminha sozinha. Ela ¢ resultado de um legado de mulheres negras que,

mesmo fora dos palcos, constroem mundos com as maos, com os cabelos e com a palavra.

Figura 56 — Avo de Ludmilla mostra foto da neta

Fonte: Globoplay, 2021.

Na sequéncia, em um gesto simbolico e afetivo, Ludmilla segura uma de suas primeiras
capas de revista e, olhando para sua propria imagem impressa, afirma: “Tenho muito orgulho
de onde a gente chegou”. A fala ¢ direcionada a si mesma, mas carrega a forca de uma
coletividade implicita, o “a gente” que nomeia tanto o percurso pessoal quanto o conjunto de
afetos, vinculos familiares e culturais que sustentaram sua travessia. Esse momento mostra
como a artista se autodefine e se autoavalia ao mostrar Ludmilla olhando para a propria
trajetoria ndo a partir da validacao externa, mas de um reconhecimento interno e subjetivo de

poténcia, esforco e permanéncia.
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Figura 57 — Ludmilla olha para uma de suas primeiras capas de revista

Fonte: Globoplay, 2021.

Esse trecho também tensiona o dispositivo de visibilidade. A presenca de Ludmilla em
capas de revista e premiacdes ndo representa apenas uma conquista pessoal, mas também um
significativo rompimento com uma logica historica racializada e sexista, que tradicionalmente
reserva o reconhecimento mididtico a branquitude e a heteronormatividade. Tal fendmeno
reflete uma dindmica semelhante ao observado em minha dissertagao de mestrado ao analisar
Tais Araujo (Belmiro, 2019). Embora ja fosse uma atriz consagrada, Tais ressaltou em
entrevistas como demorou a ser convidada para protagonizar capas de revista, revelando, assim,
um claro tensionamento com a estrutura midiatica vigente, que restringe espagos de visibilidade
e prestigio para corpos negros. A apari¢ao de Ludmilla nas capas e premiagdes, portanto, reforca
essa ruptura significativa, mostrando que, assim como ocorreu com Tais Araujo, trata-se de um
processo coletivo e politico de resisténcia e de transformacdo dos padrdes midiaticos,
redefinindo o campo de possibilidades para mulheres negras na midia brasileira.

Na sequéncia, o documentario insere uma montagem de imagens que evocam a
consolidacdo de Ludmilla como artista: performances em palcos de grande alcance,
participagdes em premiagdes, entradas em tapetes vermelhos e registros da aclamacdo do
publico. A montagem ndo apenas celebra sua visibilidade, mas a organiza como linha continua
de legitimidade construida a partir da resisténcia. Cada prémio, cada performance e cada
apari¢ao publica sdo sinalizados como marcadores de uma carreira consolidada, que se impds
dentro de um mercado muitas vezes hostil a presenga de corpos negros femininos, funkeiros e
LGBTQIAPN+. Nesse momento, em paralelo, Ludmilla reflete sobre os impactos da pressao
estética em sua trajetoria. Ela revela que sua primeira cirurgia estética foi feita “por desespero
de querer ser aceita”, admitindo o quanto o julgamento sobre sua aparéncia, especialmente em

uma industria marcada por padrdoes embranquecidos e eurocentrados, a afetou emocional e
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subjetivamente. Essa fala deixa evidente a operacdo do dispositivo de sexualidade sobre os
corpos de mulheres negras, que sdo constantemente pressionados a modificar-se para se
tornarem mais palataveis ao olhar hegemodnico, um olhar que regula o desejo, a beleza e o valor
simbolico. A decisdo pela cirurgia ndo ¢ apresentada como vaidade, mas como resposta
desesperada a um sistema que expulsa subjetivamente tudo o que ndo corresponde a sua logica.
Ludmilla verbaliza aquilo que muitas artistas negras silenciam: que o corpo negro, para ser
aceito, muitas vezes precisa ser transformado nao por vontade, mas por sobrevivéncia. A cena
evidencia, uma vez mais, a natureza interligada da opressdo, pois mostra como a racializagao
do corpo feminino opera simultaneamente em multiplas camadas: estética, simbolica, afetiva e
econdmica.

Em seguida, Ludmilla amplia sua critica e aponta para o papel da indastria como
estrutura de poder: “Quando eu era MC Beyoncé, nenhuma marca queria fechar comigo.
Nenhuma marca via a MC Beyoncé como a face da sua marca”. A declaragdo explicita o
funcionamento do dispositivo de visibilidade associado ao capitalismo racial: a artista era
popular, talentosa, influente, mas sua imagem nao era convertida em valor publicitario. Em
minha dissertagao de mestrado, observei que Tais Araujo enfrentou essas mesmas barreiras. Ela
mencionou em diversas ocasides que raramente era procurada para campanhas comerciais,
revelando uma resisténcia institucional a associagdo de mulheres negras a produtos e valores
tradicionalmente associados a branquitude e ao consumo, mesmo quando a imagem publica
dessas mulheres ndo esta associada ao funk. Essa exclusdo revela como o mercado publicitario
¢ parte de uma engrenagem de silenciamento simbdlico e exclusdo racial e como a ascensio s
passa a ser tolerada quando ocorre dentro de certos parametros normativos. Ludmilla nomeia
essa logica ao dizer: “Quanto mais vocé fica em ascensdo, mais amor vocé tem. Mas também
mais 6dio vocé tem”.

A visibilidade, portanto, ndo ¢ uma linha de reconhecimento puro, mas um campo de
disputa constante, onde admiragao e ataque coexistem. Ainda assim, Ludmilla encerra sua fala
com uma declara¢do de resisténcia: “Para lidar com tudo isso, eu acho que s6 muito amor
mesmo para combater o 6dio. A sorte € que eu tenho uma base muito solida.” Essa base, ja
nomeada e valorizada em episddios anteriores — composta por sua mae, sua avo, sua esposa,
seus amigos e equipe —, pode ser lida a partir do pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras,
como tecnologia emocional, espiritual e pratica de contencdo diante dos efeitos dos dispositivos
de poder.

Nesse bloco, Ludmilla se mostra vulneravel, critica e estrategista. Ela reconhece que foi

moldada por pressdes, mas também revela que reorganiza essas marcas em discurso e, ao fazer
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isso, reafirma-se como dispositivo de empoderamento: ndo por se blindar da dor, mas por
transformar a exposi¢do, a critica e a rejeicdo em consciéncia critica, em fala, e em afeto
organizado como resisténcia.

Ap0s as reflexdes sobre as pressoes estéticas, o julgamento midiatico e a exclusao inicial
por parte do mercado, o documentério insere uma sequéncia visual que busca reafirmar a
legitimidade e a conquista de Ludmilla: sdo exibidos diversos troféus e prémios organizados
em estantes dentro de sua casa, em uma tentativa clara de mostrar que a artista venceu. A
montagem nao apenas celebra a ascensdo, mas também reorganiza os signos da vitoria a partir
de um corpo que historicamente foi negado, deslegitimado e atravessado por multiplas
opressoes. Entre os objetos em destaque, a cdmera foca em um quadro especifico: uma pintura
de Ludmilla representada como uma rainha. Ela veste trajes monarquicos, carrega uma coroa
imponente, mas combina esse visual com elementos emblematicos da cultura de favela: 6culos
Juliet espelhado e cabelos trancados. A imagem, visualmente impactante, funciona como
sintese simbolica da trajetdria da artista e como afirmagdo estética e politica. Ao ocupar o
imaginario da realeza, Ludmilla se inscreve em uma narrativa de poder e ao misturar os signos
da monarquia com os codigos da favela, ela ndo apenas subverte esse poder, mas o reinscreve

a partir da sua experiéncia negra, periférica e contemporanea.

Figura 58 — Quadro de Ludmilla

Fonte: Globoplay, 2021.

Essa imagem integra o processo de autodefini¢do e autoavaliagdo de Ludmilla e revela
a importancia da cultura de mulheres afro-brasileiras: Ludmilla ndo espera ser nomeada
rainha, ela se autorrepresenta como tal. O trono, a coroa € a pose nao sao herdados, nem
atribuidos pela midia ou pelas instituigdes que antes a rejeitaram. Sao apropriados e

ressignificados em uma linguagem que afirma: a rainha vem da favela. O uso dos oculos
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“Juliet”, acessorio classico da estética das quebradas e os cabelos trangados remetendo a estética
afrobrasileira em contraste com a pompa da realeza, cria uma ponte simbolica entre dois
mundos historicamente antagonicos: a elite e a periferia, o trono e o beco, a historia oficial e a
cultura popular negra. Esse gesto também atua diretamente contra o dispositivo de racialidade,
que tende a associar a negritude a subalternidade e a branquitude aos simbolos de comando,
autoridade e sofisticagcdo. Ao se representar como rainha negra, Ludmilla inscreve-se dentro de
uma linhagem de mulheres negras que se apropriam dos signos do poder para desmonta-los e
reconstrui-los a sua imagem. A coroa sobre os cabelos trangados nao ¢ apenas adorno, ¢ uma
afirmagao de que o poder pode e deve ter outras faces, outras formas e outras estéticas. A cena,
por fim, visualiza o que estou chamando de ponte do empoderamento: Ludmilla transforma a
dor da rejeicdo inicial, os cddigos culturais negados, e os elementos da favela, antes
considerados obstaculos, em signos de soberania. Ela ndo se adapta a monarquia; ela a
reinventa. Seu trono ¢ o palco, sua corte € o bonde, e sua imagem ¢ ao mesmo tempo simbolo
e ferramenta de uma realeza negra forjada pela resisténcia.

Encaminhando-se para o encerramento do episddio, o documentario exibe cenas de uma
reunido na casa de Ludmilla com sua equipe de trabalho composta, majoritariamente, por
membros de sua familia. O ambiente ¢ informal, afetuoso e organizado e refor¢a um elemento
recorrente na narrativa da cantora: o sucesso ndo ¢ individual, mas compartilhado e sustentado
por lagos de pertencimento. Entendo que essa opg¢do estética e simbdlica de exibir a familia
como estrutura de gestdo atua como contra-dispositivo dentro de uma industria marcada pela

logica da profissionalizagdo fria e impessoal.

Figura 59 — Reuniio da equipe de Ludmilla

Fonte: Globoplay, 2021.

Luane, irmd de Ludmilla e atual produtora executiva de sua carreira, aparece em

depoimento lembrando da infancia: “A Ludmilla falava que ela ia ser famosa, e que eu seria
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sua secretaria”. A frase, que poderia soar como fantasia infantil, ganha peso e complexidade
quando relembrada no contexto de realizacdo desse projeto coletivo. Luane afirma que
Ludmilla sempre deu oportunidades a familia, e a propria cantora completa: “Fico muito feliz
em ver minha familia vencendo junto comigo”. Essa profissionalizacdo afetiva desafia o
dispositivo de visibilidade, que opera a partir da l6gica da meritocracia individual, da separacao
entre o privado e o publico e da desconfianca em relagdo a mistura de familia e negécios. No
caso de Ludmilla, o sucesso nao foi construido apesar da familia — mas com a familia. A
presenca de sua mae como gestora emocional, da irma como produtora executiva e de outras
figuras do nucleo familiar em fungdes técnicas e administrativas revela uma estrutura de
trabalho baseada em confianga, memoria e vinculo. Essa escolha de manter a equipe familiar
também preserva uma logica de autonomia. Ludmilla, ao lado dos seus, controla sua narrativa,
sua imagem e suas decisdes estratégicas, sem se submeter integralmente as exigéncias da
industria. Ao priorizar a afetividade como forma de gestdo, ela constr6i uma nova gramatica de
poder no show business, uma gramatica enraizada na escuta, na confianga e no cuidado, valores
centrais na tradicdo de mulheres negras.

Na sequéncia final do episddio 5, o documentario insere a presenca de Renatdo, padrasto
de Ludmilla, como mais um dos integrantes de sua equipe de trabalho, reforcando a estrutura
familiar que sustenta a carreira da cantora. A narrativa entdo avanga para cenas de bastidores
em que Ludmilla aparece ao telefone, discutindo ajustes relacionados ao seu show. Com tom
assertivo, ela afirma: “As pessoas que estdo no escritoério ndo conhecem meu publico como eu
conheco.” A frase marca um momento-chave na constru¢do de sua imagem como figura
gestora, € nao apenas como artista que interpreta, mas como mulher negra que pensa, direciona
e comanda a prépria narrativa e os bastidores de sua carreira. Aqui o pilar da autodefinicao e
autoavaliagdao € mais uma vez ativado pois mostra Ludmilla ndo como objeto da industria, mas
como sujeito ativo de decisdes estratégicas. Ela rompe com o estereotipo da artista espontanea
e desorganizada e se posiciona como agente que compreende profundamente seu publico, seu
repertdrio e o impacto de cada elemento da produgdo em sua imagem publica. Sua fala também
revela a disputa de poder simboélico no interior da industria musical: a tensdo entre quem
representa ¢ quem tenta administrar & distancia, sem compreender a logica afetiva, racial e
territorial que constitui sua base de fas. Esse trecho tensiona o dispositivo de visibilidade ao
mostrar que a fama ndo basta, ¢ preciso disputar os modos de se apresentar e os significados
que cada gesto publico carrega. Ludmilla compreende que estar no palco ¢ s6 parte da equacao.
A outra parte esta nos bastidores, nos roteiros, nos contratos, nos ensaios, € no dominio sobre a

narrativa que a indudstria constantemente tenta moldar sem escuta.
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Apds consolidar sua imagem como empresaria e gestora de sua propria carreira,
Ludmilla expande sua atuagdo artistica ao estrear como atriz na segunda temporada da série
Arcanjo Renegado, exibida pelo “Globoplay”. Na trama, ela interpreta a policial militar Diana
Garcia, integrante de uma equipe especializada em resolver conflitos em areas de Unidades de
Policia Pacificadora (UPPs). Sua personagem estabelece uma parceria significativa com Sarah
Afonso, vivida por Erika Januza, evidenciando a presenga de mulheres negras em posi¢des de
lideranga e agdo dentro da narrativa policial. Para dar vida a personagem, Ludmilla passou por
intenso treinamento com o major Ivan Blaz, ex-integrante do BOPE, incluindo aulas de tiro e
preparacdo fisica, demonstrando comprometimento e dedicagdo ao novo desafio
profissional. A série, criada por José Junior, estreou sua segunda temporada em 25 de agosto
de 2022 e ¢ reconhecida por abordar temas como corrup¢ao, violéncia urbana e conflitos éticos
dentro das forcas de seguranca publica.

A andlise das duas matérias (a publicada no “Mundo Negro” e a outra no portal “Patricia
Kogut/ O Globo”) evidencia diferencgas significativas nos enquadramentos midiaticos da estreia
de Ludmilla como atriz na série “Arcanjo Renegado” e permite uma leitura a luz dos
dispositivos de visibilidade, racialidade e empoderamento discutidos nesta tese. A matéria do
“Mundo Negro”, portal reconhecidamente comprometido com a valorizagdo da populagao
negra, destaca o feito de Ludmilla como uma conquista coletiva e simbolica: “Ludmilla celebra
estreia como atriz em ‘Arcanjo Renegado’: ‘Teve muita dedicagdo’”. O texto enfatiza a
dedicagdo da artista, mas também celebra a representatividade racial implicada na presenca de
uma mulher negra em papel de destaque numa producgdo de acdo. A escolha do portal por
destacar Ludmilla com termos como “estreia marcante”, “referéncia” e “comprometimento”
contribui para uma constru¢do de visibilidade positiva, que desloca a artista do lugar da
excepcionalidade individual para um campo de reconhecimento coletivo e racializado. Importa
observar que, no processo de constru¢do do corpus desta pesquisa, esta foi a primeira matéria
oriunda de uma midia negra a aparecer nas buscas, o que, por si s0, denuncia a desigual
distribuicao da visibilidade das midias negras nos algoritmos de busca hegemonicos, ainda que
elas constituam espagos estratégicos de resisténcia.

Por outro lado, a matéria de “O Globo”, assinada por Patricia Kogut, apresenta uma
abordagem informativa e neutra, centrada na novidade da atuagdo de Ludmilla como atriz e nas
caracteristicas basicas da personagem. O texto inicia com: “Eis a primeira imagem da cantora
Ludmilla como a policial Diana Garcia, de 'Arcanjo renegado’, série do Globoplay™, e prossegue
descrevendo que ela fard parte “de uma equipe especializada em resolver conflitos em areas de

UPP” e que “tera cenas de a¢do e contracenara bastante com Erika Januza”. Ainda que informe
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que Ludmilla passou por preparacdo com o major Ivan Blaz, ndo hd qualquer men¢do ao
simbolismo de sua presenca enquanto mulher negra, funkeira e lésbica em um papel de
protagonismo e autoridade. O texto também se abstém de adjetivos que valorizem sua atuagao
ou conquistas — ndo a chama de talentosa, corajosa ou representativa, mantendo um tom
descritivo técnico que ignora camadas sociais e politicas da escalagdo. Nesse sentido, opera-se
um silenciamento das dimensdes interseccionais que permeiam a presenca de Ludmilla na
narrativa televisiva, configurando um tipo de apagamento sutil, tipico do que o dispositivo de
visibilidade permite sob a légica da neutralidade da midia hegemdnica (Fischer, 2002).

Essa comparagdo reforca as dindmicas ja discutidas nesta tese sobre como o dispositivo
de visibilidade atua ndo apenas na escolha de quem aparece, mas na forma como aparece.
Enquanto o “Mundo Negro” opera como contra-dispositivo, oferecendo novas narrativas sobre
sujeitos negros, a matéria de Kogut reproduz o padrdo de cobertura que separa o sujeito da sua
racialidade como se ela fosse um dado irrelevante, refor¢ando a ldgica da branquitude como

norma de neutralidade.

Figura 60 — Matéria no portal “Mundo Negro”
Ludmilla celebra estreia como atriz

em Arcanjo Renegado: ‘Teve muita
dedicagao’

Isadora Santos - 2 de selembro

Fonte: Mundo Negro, 2021.

A participagcdo de Ludmilla em “Arcanjo Renegado™ representa uma ampliagdo de sua
atuacdo como figura publica, inserindo-se em um novo campo artistico e reafirmando sua
versatilidade e capacidade de transitar por diferentes esferas da industria cultural brasileira.

Assim, apds consolidar sua imagem como empresaria e artista multipla, o episddio 5
avanca para uma nova fase da trajetéria de Ludmilla: sua estreia como atriz. Sdo exibidas cenas

de bastidores de sua preparagao para viver a cabo Diana, personagem da segunda temporada da
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série “Arcanjo Renegado”, do “Globoplay”. Em depoimento, Ludmilla afirma: “Sempre tive o
sonho de atuar, de fazer uma policial ou uma bandidona... Enfim, esse dia chegou”. A frase
carrega tanto o desejo de expansdo artistica quanto o desejo simbodlico de ocupar papéis
tradicionalmente negados a mulheres negras na fic¢do audiovisual. A seguir, José Junior,
criador da série e showrunner, declara que escreveu a personagem especificamente para
Ludmilla: “E uma policial extremamente operacional. Ou seja, ndio veremos Ludmilla cantando
ou dancando. Vamos ver uma outra Ludmilla”. Essa afirmacao reforca a tentativa consciente
de romper com os enquadramentos tradicionais da artista na midia, especialmente os que a
vinculam exclusivamente a performance musical, corporal e sensual. Ao deslocé-la da estética
do palco para a agdo dramdtica de uma policial, a série desafia o dispositivo de sexualidade,
que normalmente associa mulheres negras ao entretenimento fisico, mas nao a introspec¢ao, ao
comando narrativo ou a complexidade interpretativa.

Essa movimentacao também integra a autodefini¢do, pois Ludmilla assume com clareza
o controle da propria imagem ao explorar uma nova linguagem artistica. Sua entrada no campo
da atuacdo ndo se da como figura decorativa, mas como corpo treinado, estudado, posicionado,
como mostram as cenas do treinamento com técnicas de combate, tiro ¢ movimentagao policial.
O corpo que antes dangava e cantava, agora se move com proposito dramatico, abrindo novos

territorios de representacdo para a mulher negra na fic¢do televisiva brasileira.

Figura 61 — Ludmilla e Erika Januza treinando para a série “Arcanjo Renegado”

Fonte: Globoplay, 2021.

Logo ap0s essa ruptura estética, o episodio retoma a performance de Ludmilla no “Show
dos Famosos™ (2019), quadro exibido no “Domingdao do Faustdo”, em que celebridades
interpretam outros artistas em apresentagdes ao vivo. Ludmilla foi a grande vencedora da
edicao, sendo amplamente elogiada por sua versatilidade e entrega. A justaposi¢ao entre a série

policial e o programa de auditdrio constrdi uma narrativa de amplitude artistica: Ludmilla canta,
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danga, compde, atua e se transforma, em multiplas linguagens e espagos. Esse arco narrativo
evidencia sua posi¢cao como dispositivo de empoderamento ndo apenas pela presenca, mas pela
capacidade de tensionar os limites da imagem publica da mulher negra. Ao ir do funk ao drama
policial, da performance ao teatro televisivo, Ludmilla desloca o centro da visibilidade
racializada e reivindica o direito de ser multipla, quebrando a légica que associa sua identidade

apenas a papéis ja cristalizados pelo olhar branco e midiatico.

Figura 62 — Participacio de Ludmilla no “Show dos famosos” em 2019
T AR
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DOMINGAO DO FAUSTAO - 2019

Fonte: Globoplay, 2021.

Além disso, a narrativa demonstra, mais uma vez, a constru¢do da ponte do
empoderamento: ao conquistar novas esferas da industria cultural, Ludmilla amplia ndo apenas
sua presenga estética, mas também o repertdrio de possibilidades para outras mulheres negras.
Sua atuacao como a policial Diana Garcia, uma mulher negra em posi¢ao de autoridade na série
“Arcanjo Renegado”, ¢ mais do que um papel ficcional, ¢ a inscricdo simbolica de um corpo
dissidente em um territorio historicamente masculinizado, embranquecido e legitimado pela
violéncia institucional. Da mesma forma, sua performance no “Show dos Famosos”, de onde
saiu vencedora ao homenagear grandes nomes da musica com exceléncia vocal e cénica,
reafirma sua poténcia de transitar entre géneros musicais € linguagens artisticas,
desestabilizando expectativas racializadas sobre competéncia e versatilidade. Trata-se de uma
acdo social criativa interseccional, na qual raga, género, classe e sexualidade se articulam de
modo estratégico na performance publica da artista. Ao atravessar fronteiras simbolicas com
intencionalidade politica, Ludmilla ndo apenas vence, ela transforma sua visibilidade em
ferramenta coletiva de mobiliza¢do. Suas aparigdes mididticas tornam-se performances de
ruptura e reconfiguragdo. Assim, tanto a série quanto o programa de auditério ndo apenas
atestam sua versatilidade artistica, mas inscrevem sua trajetéria como um dispositivo de

empoderamento: Ludmilla venceu, mas ndo sozinha nem por acaso. Venceu com consciéncia,
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com trabalho e com a estratégia de quem sabe que sua travessia abre caminho para muitas
outras.

Em continuidade as cenas de “Arcanjo Renegado”, o documentéario apresenta o
depoimento da atriz Erika Januza, que contracena com Ludmilla na série e compartilha com ela
o protagonismo como policial. Em um gesto de orgulho e afirmacgo, Erika declara: “Eu sempre
digo: a gente pode ser o que a gente quiser — seja policial, deputada, enfim — porque somos
diversos, podemos estar em varios lugares”. A fala desestabiliza diretamente o dispositivo de
racialidade, que historicamente restringe mulheres negras a papéis subalternizados na midia e
no imaginario coletivo, e reafirma o direito a pluralidade e a ocupagdo de espagos de poder,
comando e acio simbolica. A presenca de Ludmilla e Erika em papéis de autoridade na
dramaturgia policial brasileira ¢ um gesto que ativa o pilar da cultura de mulheres afro-
brasileiras, ao articular trajetoéria, forga, saber e poténcia coletiva. Trata-se ndo apenas de
ocupar a cena, mas de reorganizar os codigos de representacdo: duas mulheres negras armadas,
estrategicamente posicionadas, com narrativa propria, complexidade emocional e comando
técnico. A fala de Erika transforma a performance artistica em afirmacio politica, reafirmando
que a mulher negra pode estar onde quiser.

Em paralelo, Ludmilla compartilha seu entusiasmo com o novo desafio: “Eu gosto de
sair da minha zona de conforto, de viver coisas novas. Eu gosto dessa adrenalina, e essa vai ser
mais uma em que eu vou mergulhar de cabeca”. A fala reforca o pilar da autodefini¢do, ao
mostrar Ludmilla como sujeito em constante movimento, que ndo se limita as fronteiras que a
industria impde. O desejo de viver “coisas novas” e de experimentar a “adrenalina” do
desconhecido revela sua disposi¢ao de continuar ampliando os sentidos de sua imagem publica,
e de se testar, de forma consciente, em espacgos que historicamente ndo foram pensados para
ela. Essa sequéncia entrelaga arte, identidade e projeto de mundo. Ludmilla, ao aceitar o papel
de uma policial operacional, e Erika, ao verbalizar a poténcia da diversidade negra, constroem
juntas uma ponte do empoderamento, onde o simples ato de estar em cena ja € resisténcia. Nao
se trata de “representatividade” como adorno, mas de reconfiguragdo simbolica: mulheres
negras em ac¢do, com voz, com armas, com estratégia, com liberdade, desafiando a estrutura e
abrindo caminho para outras.

Encerrando o episodio 5, o documentario constréi uma justaposi¢cao poderosa entre
passado e presente: de um lado, Ludmilla relembra seus primeiros shows, em que usava
repetidamente um short jeans simples. Em depoimento carregado de memoria e afeto, ela conta
que sua mae, Silvana, passava uma gilete no tecido para retirar as imperfei¢des, tentando manter

o visual apresentdvel com os poucos recursos disponiveis. Em paralelo a essa fala, o
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documentario exibe uma montagem impactante de Ludmilla performando em diferentes palcos
com looks de grife, assinados por marcas internacionais. Os visuais incluem pecas de alta-
costura, acessorios sofisticados e maquiagem impecavel, revelando a reconfiguracao completa
de sua imagem publica: da menina de short raspado a artista-icone que dita tendéncias. Esse
contraste ndo ¢ apenas visual, ¢ politico: mostra como o corpo negro feminino, marcado
historicamente pela exclusdo estética e simbolica, se reconstroi e passa a ocupar os centros do

desejo, do consumo e da influéncia.

Figura 63 — Ludmilla com conjunto da marca “Burberry” no “The Voice+”>*

Fonte: Globoplay, 2021.

O stylist Rodrigo Polack sintetiza essa travessia ao afirmar: “Ela é uma garota do funk,
que veio de onde veio, sofreu todo o preconceito, e, hoje, as garotas se veem nela”. A fala
colabora na construcao da autodefinicdo de Ludmilla e de sua representatividade critica.
Ludmilla ndo se transformou para se encaixar, ela impds seu lugar, sua estética e sua historia
até que a industria tivesse que se reorganizar para reconhecé-la. Sua imagem hoje reflete, para
outras meninas negras, a possibilidade de sonhar grande, sem abrir mao da origem, da
linguagem ou da pele. A figura da mae raspando o short e o s#ylist ajustando roupas de grife sdo
dois gestos paralelos que, juntos, compdem a ponte do empoderamento: Ludmilla atravessou
um percurso social que vai da precariedade a projecdo internacional, sem apagar as marcas de

onde veio. Pelo contrario, ela reinscreve essas marcas como memoria e estética. Cada look de

% Ludmilla usou um conjunto da grife britanica Burberry, avaliado em mais de R$ 17 mil. A peca, marcada pelo
iconico padrio xadrez da marca, foi destaque na midia especializada em moda e celebridades, evidenciando a
sofisticagdo e o poder simbolico de sua presenca nos palcos. Ver: “Anitta e Ludmilla usam tops iguais, mas com
diferenga de R$ 10 mil no look”. Publiado em: F5 Folha de S.Paulo em 18 de janeiro de 2021. Disponivel em:
<https://f5.folha.uol.com.br/estilo/2021/01/anitta-e-ludmilla-usam-tops-iguais-mas-com-diferenca-de-r-10-mil-
no-look.shtml>. Acesso em: 02 de junho de 2025.
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grife ndo € ruptura com a favela, mas continuidade vestida de possibilidade. Essa sequéncia
final reafirma Ludmilla como dispositivo de empoderamento coletivo: ao transformar sua
experiéncia em simbolo, ela oferece a juventude negra feminina um modelo de identidade que

ndo estd mais a margem, mas no centro.

4.6 Episodio 6 - Hello Mundo

O sexto e ultimo episodio da série documental “Rainha da Favela”, intitulado “Hello
Mundo”, marca uma inflexao estratégica e simbdlica na narrativa de Ludmilla. Diferentemente
dos episodios anteriores, em que a trajetoria era contada a partir das memorias, afetos familiares
e enfrentamentos internos ao Brasil, este episodio volta seu olhar para o futuro, projetando os
proximos passos da carreira da cantora em dire¢do a internacionalizagao.

Logo nas cenas iniciais, Ludmilla aparece refletindo sobre sua caminhada até aqui e
sobre os desafios que envolvem expandir sua atuagdo para fora do pais. A pergunta que organiza
o episodio ndo € mais apenas “de onde ela veio?”’, mas sim “até onde ela pode ir?”. Trata-se de
um deslocamento narrativo e geografico que insere a artista em outro patamar simbdlico: o da
globalizacdo da identidade negra brasileira a partir da estética do funk, do pop, do pagode e da
performance afrodiaspdrica. Essa reflexao inicial participa da autodefinicao e da autoavaliacdo
dessa celebridade (Collins, 2016), pois Ludmilla ndo apenas celebra sua trajetoria, mas assume
o comando sobre o que deseja construir daqui para frente. Sua fala sobre internacionalizagdo ¢
menos sobre conquista e mais sobre uma formulagao consciente de futuro que opera como ag¢ao
social criativa interseccional: ela quer ocupar outros mercados, outras linguas e outros publicos
a partir de sua interseccionalidade: um artista negra, periférica, lésbica, multipla e brasileira.

Além disso, a narrativa mobiliza o dispositivo de visibilidade em sua dimensao global,
evidenciando que os desafios enfrentados por Ludmilla ndo terminam com o reconhecimento
nacional: eles se reconfiguram, se sofisticam e, muitas vezes, se tornam ainda mais complexos
no cendrio internacional. A internacionalizacdo da carreira € tratada, portanto, como nova etapa
da ponte do empoderamento, em que a artista precisa novamente negociar pertencimentos,
tradugoes e resisténcias.

O episodio se inicia com o depoimento de Silvana Oliveira, mae de Ludmilla, que
afirma: “Ludmilla ndo ¢é desse lugar aqui pequeno, ela é grande”. A fala, que poderia soar como
um elogio corriqueiro, adquire na narrativa documental uma dimensdo estratégica: ela opera
como chave de leitura para todo o episodio, projetando Ludmilla para além das fronteiras

nacionais e ativando o dispositivo de visibilidade que a impulsiona, mas também a captura. Em
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seguida, sdo exibidas cenas de performances internacionais da turné “Hello Mundo” (2019—
2020), com passagens por Estados Unidos, Portugal, Espanha, Mocambique. Ludmilla ¢
mostrada falando inglé€s, sendo reconhecida por fas estrangeiros e vivenciando um momento
que a série traduz como validacdo de seu sonho internacional. A sobreposi¢ao da fala de
Silvana, “uma pessoa que veio da favela!” reforga o territorio de origem da artista, mas ndo
como limite, e sim como forca propulsora de uma travessia. Essa travessia se conecta a metafora
que atravessa toda a tese: a constru¢do da ponte do empoderamento. Ao se internacionalizar,
Ludmilla ndo rompe com sua origem, mas a reinscreve em novos mapas de visibilidade,
deslocando a favela do lugar de marginalidade para o de poténcia criativa. Seu corpo, sua voz
e sua performance tornam-se ferramentas para construir uma nova topografia da fama que ¢
negra, dissidente, plural e estrategicamente articulada. Essa articulacao ¢ validada tanto pelas
parcerias internacionais apresentadas ao longo desse episddio, quanto em outras parcerias da
cantora que extrapolam o corpus de analise®®. Trata-se, portanto, de um movimento que nio
apenas amplia sua presenca estética, mas inscreve sua trajetdria como dispositivo de

transformagao coletiva.

35 Aqui é importante destacar a aproximagio entre Beyoncé e Ludmilla publicamente o que refor¢a ainda mais
essa visao estratégica. Em dezembro de 2023, durante a passagem de Beyoncé pelo Brasil para a premiere do filme
Renaissance em Salvador, Ludmilla foi uma das artistas convidadas para conhecé-la pessoalmente. A cantora
brasileira relatou que Beyoncé ja conhecia seu trabalho, o que foi amplamente noticiado pela imprensa. Em maio
do mesmo ano, Ludmilla teve destaque no site oficial da Parkwood Entertainment apds assistir a um show da turné
Renaissance World Tour em Londres. Mais recentemente, durante sua apresentacao no Coachella 2024, Ludmilla
abriu o show com um audio gravado por Beyoncé especialmente para ela, gesto que evidencia o reconhecimento
mutuo que gerou visibilidade global para a cantora.

Referéncias:

UOL. Beyoncé surpreende Ludmilla: “Ela ja sabia quem eu era”. Publicado em: Splash UOL, 22 de dezembro
de 2023. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/splash/noticias/2023/12/22/beyonce-ludmilla.htm>. Acesso
em: 2 jun. 2025.

NOTICIA PRETA. Ludmilla é destaque em site da Beyoncé apés assistir show em Londres. Publicado em: Noticia
Preta, 31 de maio de 2023. Disponivel em: <https://noticiapreta.com.br/ludmilla-site-beyonce/>. Acesso em: 02
de junho de 2025.

CNN BRASIL. Coachella: Show de Ludmilla come¢a com audio de Beyoncé gravado para ela. Publicado em:
CNN Brasil, 14 de abril de 2024. Disponivel em: <https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/coachella-show-
de-ludmilla-comeca-com-audio-de-beyonce-gravado-para-ela/>. Acesso em: 02 de junho de 2025.
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Figura 64 — Ludmilla em Nova Iorque durante a turné “Hello Mundo”

A~ 3

Fonte: Globoplay, 2020.

As imagens se alternam entre performances de Ludmilla em Mogambique, no “Rock in
Rio” e no registro do DVD “Hello Mundo”. Em meio a essas cenas, ouve-se a voz de um
apresentador portugués afirmando: “Ludmilla estd a conquistar a Europa”, ao que a artista
responde, em tom incisivo e espontaneo: “Conquistar a Europa € o caralho, eu quero conquistar
o mundo!” Essa fala, carregada de humor e critica, desestabiliza a l6gica eurocentrada de
validacao e afirma um projeto mais amplo de visibilidade que nao esta limitado aos centros
hegemonicos da cultura ocidental, mas voltado para a constru¢do de um circuito afetivo, racial
e simbolico global. Essa recusa ao enquadramento colonial de prestigio ¢ mais um exemplo da
construgdo da ponte do empoderamento. Sua travessia € intencional, estratégica e coletiva: ao
conquistar espacos, Ludmilla reinscreve neles os marcadores que carregam sua trajetdria e, ao
fazé-lo, pavimenta caminhos para que outras artistas negras possam emergir, ndo como
excegdes, mas como parte de um novo repertorio de visibilidade.

Ap0s essa sequéncia, a camera acompanha Ludmilla em uma manhd comum dentro de
sua casa. Ainda de pijama, a cantora aparece sonolenta, rindo, e dizendo que esté se preparando
para sua primeira aula de inglés. Ela mostra, com orgulho, o material escolar que ganhou da
esposa, Brunna Gongalves: caderno, estojo, livros. Ao se sentar diante da professora particular,
o clima se mistura entre o nervosismo e a expectativa. “Faz tempo que eu queria isso”, ela diz.

Enquanto Ludmilla aparece em aula de inglés, esfor¢ando-se para formar frases simples
e repetindo expressdes com sua professora, o documentério intercala videos antigos que
viralizaram na internet, nos quais a cantora ¢ ridicularizada por sua tentativa de cantar
“Diamonds”, de Rihanna, com uma pronincia considerada incorreta. Esses registros,

convertidos em memes e amplamente compartilhados com tom de escarnio, evidenciam a
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atua¢do do dispositivo de visibilidade que, ao incidir sobre corpos negros, transforma o erro em
espetaculo e reforga a vigilancia publica sobre sua performance. No caso de Ludmilla, o erro
linguistico nao ¢ lido como parte de um processo legitimo de aprendizagem, mas como
evidéncia de inadequagdo, expondo os marcadores de raga e classe que operam na producao da
imagem publica. Assim, o dispositivo de visibilidade racializado ndo apenas torna o corpo
negro hipervisivel, mas o enquadra em expectativas rigidas de conduta, interditando o direito

ao ensaio, a falha e ao processo formativo.

Figura 65 — Cena do video viral em que Ludmilla aparece cantando em inglés

Fonte: Globoplay, 2021.

A resposta de Ludmilla a esse processo nao se da por negacdo ou apagamento da
vergonha, mas por reposicionamento. Ela explica que, embora ja tivesse recebido propostas
para internacionalizar sua carreira ha quatro anos, recusou por nao saber inglés, algo que ela
julgava impossivel. Mas, Ludmilla relata que: “As propostas foram crescendo, crescendo... e
eu decidi comecar a estudar”. Essa integra o seu processo de autodefini¢do e autoavalia¢do:
Ludmilla se afirma como sujeito politico de sua trajetoéria, reconhece as lacunas e age com
estratégia para supera-las. Esse momento também revela o pilar da natureza interligada da
opressdo. sua dificuldade com o inglés nao ¢ um dado isolado, mas efeito de uma estrutura

social que historicamente exclui corpos negros dos espacos de circulagdo global e das
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linguagens de prestigio. Ludmilla ndo nasce fluente, e essa ndo fluéncia ¢ usada contra ela. Ao
escolher estudar, ela ndo apenas rompe com a légica de desqualificacdo, mas a transforma em
movimento de superagdo consciente, um gesto que assume a intersec¢do entre raca, género,
classe e territério como ponto de partida para uma agao transformadora.

Nesse ponto, o documentdrio insere uma reviravolta simbolica que intensifica o
tensionamento do dispositivo de visibilidade. Em uma cena breve, porém potente, aparecem
imagens dos stories da rapper norte-americana “Cardi B” dangando em uma boate em Miami
ao som de “Din Din Din”, musica langada por Ludmilla em 2018. A reagdo da cantora brasileira
¢ de espanto e orgulho: “Cardi B ouvindo minha musica? Ela me segue no Instagram! Ela, no
auge da carreira, ouvindo Ludmilla?” Essa cena ndo apenas amplia sua visibilidade — ela
transforma qualitativamente sua circulagdo. Ludmilla, mulher negra, funkeira e Iésbica, ja nao
apenas aparece nos circuitos midiaticos brasileiroS; ela reverbera, inspira, ¢ consumida e
legitimada por outras mulheres negras que operam no centro da industria cultural mundial.

A surpresa expressa por Ludmilla ativa o pilar da natureza interligada da opressao,
pois deixa entrever que o espanto ndo ¢ gratuito: ele carrega o peso historico de uma trajetoria
em que mulheres negras brasileiras foram sistematicamente silenciadas, desautorizadas ou
fetichizadas no cenario musical. Ao mesmo tempo, a cena revela uma agdo social criativa
interseccional — ndo planejada, mas profundamente estratégica em sua poténcia politica. A
musica que “Cardi B” escolhe dangar ndo ¢ um pop globalizado neutro: ¢ funk brasileiro,
cantado por uma mulher negra das periferias do Rio de Janeiro. Sua estética periférica, antes
lida como ruido ou desvio, transforma-se em referéncia. A ponte, aqui, ndo ¢ apenas entre Brasil
e Estados Unidos, mas entre margens simbolicas, entre narrativas de resisténcia que, ao se

reconhecerem, se fortalecem.
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Figura 66 — Cena do video de “Cardi B” dan¢ando a misica de Ludmilla>®

Fonte: Globoplay, 2021.

A camera se desloca para uma conversa descontraida entre Ludmilla e sua irma, Luane.
Sentadas na sala, as duas riem enquanto lembram o processo recente de aprendizagem do inglés.
Luane, que além de irm é também produtora executiva da cantora, comenta com orgulho: “Ela
estd aprendendo muito rapido”. A fala vem carregada de afeto e de surpresa: Ludmilla, que até
pouco tempo se sentia envergonhada por nao falar o idioma, agora avanga com seguranca. Na
sequéncia, Ludmilla aparece sentada no sofid, com o celular na mao, contando como tem
aprendido por conta propria. “Eu vejo muito video no YouTube. Tem muita coisa 14, eu fico
tentando repetir”. E uma cena intima, quase doméstica, que reforca a logica do aprendizado
improvisado, feito com autonomia e vontade, uma pratica comum nas trajetérias de mulheres
negras que constroem seus caminhos longe das estruturas tradicionais de acesso. Aqui se
atualiza o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras: o conhecimento ¢ transmitido e
elaborado com os recursos disponiveis, entre irmas, entre telas, entre experiéncias vividas.

Luane compartilha outro detalhe simbdlico: “Em todas as reunides e viagens

internacionais, Ludmilla me leva junto pra ajudar com o inglés™. A fala revela mais do que uma

56 Em fevereiro de 2020, a rapper norte-americana Cardi B publicou em seus stories do Instagram um video em
que aparece dancando ao som de "Din Din Din", musica de Ludmilla langada em 2018. O registro viralizou nas
redes sociais ¢ foi amplamente divulgado por fis e veiculos de imprensa, sendo interpretado como um
reconhecimento internacional da artista brasileira.

Referéncia:

OFUXICO. Cardi Brasileira? Motivos para acreditar que a cantora é fa do Brasil. Publicado em: Ofuxico, 02 de
fevereiro de 2020. Disponivel em: <https://ofuxico.com.br/noticias/cardi-brasileira-motivos-para-acreditar-que-a-
cantora-e-fa-do-brasil/>. Acesso em: 02 de junho de 2025.
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parceria familiar, mas o modo como Ludmilla estrutura sua rede de apoio afetivo também como
suporte estratégico. A presenga da irma nessas ocasides ndo ¢ apenas funcional, ¢ politica: ela
reafirma a escolha de manter seus lagos familiares dentro da 16gica de expansao internacional,
transformando o sucesso em projeto coletivo. A imagem aqui ecoa novamente a ponte do
empoderamento: Ludmilla ndo atravessa sozinha.

Em seguida, Luane relembra o dia em que conheceram Ciara, cantora negra norte-
americana com proje¢ao global. A tela exibe o registro do encontro: Ludmilla e Ciara lado a
lado, sorrindo, enquanto a artista norte-americana veste uma camiseta da selecao brasileira. As
duas, em clima de festa e cumplicidade, cantam juntas a musica “Favela Chegou”, um dos
sucessos de Ludmilla langado em 2019. Esse momento articula-se diretamente com o
dispositivo de visibilidade transnacional. Ludmilla ndo esta apenas sendo vista, ela esta sendo
celebrada, referenciada, cantada por outra mulher negra, em solo estrangeiro. A camiseta da
selecdo, o refrdo em portugués, o sorriso das duas cantoras, tudo funciona como mise-en-scene
de um novo lugar que Ludmilla ocupa: o de artista global que leva consigo o territorio simbodlico

da favela como marca e linguagem.

Figura 67 — Encontro de Ludmilla com Ciara

b
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Fonte: Globoplay. 2021.

Ao narrar esse encontro, 0 documentario nao apenas celebra Ludmilla, mas consolida o
sentido da autodefini¢do. Ela afirma: “Eu nfo faco musica que estd na modinha. Eu fago o que
vai agregar na minha arte. Eu ndo faco por fazer”. Se projetando como uma artista que decide
onde quer estar, com quem quer falar e como quer ser percebida. Nao abandona o portugués,

ndo suaviza o funk, ndo disfarca a origem. Pelo contrario, canta “Favela Chegou” como quem
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avisa: cheguei aqui com a minha lingua, com o meu povo, com a minha estética e com a minha
forca. Além disso, o encontro evidencia a importdncia da cultura de mulheres afro-brasileiras,
pois ali se expressa um gesto de reconhecimento horizontal entre mulheres negras da diaspora.
A cumplicidade entre Ludmilla e Ciara, simbolizada pelo canto conjunto e pelos sorrisos
trocados, inscreve-se em uma tradi¢do de transmissdo de afetos, legitimidade e coletividade
entre mulheres negras, que foge a logica meritocratica e competitiva da industria cultural.

Na sequéncia, Ludmilla anuncia com firmeza: “Agora eu vou fazer com quem eu quero.
Com quem eu sempre quis”. A fala ¢ seguida por um corte emblematico: stories que registram
o encontro entre ela e “Cardi B”. Se antes a rapper norte-americana ja havia dancado suas
musicas e compartilhado videos em apoio a artista brasileira, agora as duas dividem nao apenas
0 espago simbolico das redes, mas o espago fisico do reconhecimento e da troca. A cena
representa mais do que um encontro de celebridades: ela concretiza um marco da ponte do
empoderamento, mostrando que essa travessia € coletiva e construida por conexdes entre
mulheres-negras celebridade que se reconhecem, se referenciam e se projetam mutuamente.

Esse gesto também evidencia a importdncia da cultura de mulheres afro-brasileiras,
pois ndo se trata apenas de valorizacdo estética, mas de uma alianca baseada em valores
compartilhados, como solidariedade, orgulho racial e criatividade coletiva. Beyoncé, Ciara e
“Cardi B” ndo s3o apenas nomes consagrados na induastria musical; sdo dispositivos de
empoderamento que, ao se conectarem com Ludmilla, ampliam seu alcance sem exigir que ela
se descaracterize. Assim, Ludmilla nd3o apenas se insere nesse circuito, ela o reconfigura,
inserindo nele o funk, a favela, o portugués e uma estética negra brasileira. Ao fazer isso, ela
ndo apenas atravessa a ponte do empoderamento erguida pelas artistas internacionais, ela
também a alarga, firmando novas travessias possiveis para brasileiras. Seu encontro com essas
artistas ndo ¢ ponto de chegada, mas parte de uma ag¢do social criativa interseccional em

expansao, em que sua existéncia deixa de ser exce¢do e passa a ser referéncia
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Figura 68 — Stories do encontro entre Ludmilla e Cardi B.%’

ENCONTRC CARDI B.
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Fonte: Globoplay, 2021.

O documentério agora exibe cenas da gravagdo do videoclipe “Pra Te Machucar”, no
bairro da Vila da Paz, zona sul de Sao Paulo. A musica é uma colaboragdo com o coletivo
internacional “Major Lazer”, liderado pelo “DJ Diplo”, junto ao grupo baiano “ATTOGXXA”
e o jamaicano Suku Ward. Em depoimento, Ludmilla compartilha sua surpresa ao receber o
convite diretamente de Diplo: “Quando eu vi que o Diplo queria gravar comigo... eu pensei:
sério? Eu?”. A surpresa expressa o estranhamento comum a artistas negras brasileiras que,
durante boa parte da carreira, foram atravessadas por exclusdes simbdlicas e invisibilidades
institucionais.

Nos bastidores, Ludmilla circula entre moradores, criangas, dangarinas e técnicos com
leveza e riso facil. A camera flagra momentos de bastidor: selfies com fas, comentarios
descontraidos, abragos. Em voz off, ela comenta: “Durante a gravacdo, eu fui la e ja fiz uma
brincadeira. Quebrei esse gelo entre artista e fa. As pessoas me tratavam como igual na rua”.
Essa fala ¢ central para compreender a forma como Ludmilla se relaciona com sua prépria
imagem publica. Sua presenga na favela ndo ¢ uma concessdo mididtica, mas um gesto de

coeréncia.

STEm 2019, Ludmilla compartilhou registros de um encontro com Cardi B em um estadio de gravagdo nos Estados
Unidos, reforcando a aproximacdo entre as artistas e o interesse mutuo em uma colaboragdo. O encontro foi
amplamente divulgado na imprensa e nas redes sociais, sendo interpretado como um marco simbdlico da projegao
internacional da cantora brasileira.
VOGUE BRASIL. Ludmilla posa com Cardi B em estudio de gravagdo. Publicado em: Vogue, 06 de outubro de
2019. Disponivel em: <https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2019/10/ludmilla-posa-com-cardi-b-em-
estudio-de-gravacao.html. Acesso em: 02 de junho de 2025.
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Figura 69 - Ludmilla interage com os fas durante gravacio do Videoclipe “Pra te
machucar”

Fonte: Globoplay, 2021.

A escolha de gravar “Pra Te Machucar” na favela e com estética afro-brasileira, mesmo
sendo uma colaboracao global, ativa com for¢a o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras.
Ludmilla aparece com cabelo trangado em coquinhos, argolas grandes, correntes, € camiseta de
futebol, simbolos que a conectam a ancestralidade e ao cotidiano das quebradas brasileiras. O
videoclipe constr6i uma narrativa visual que funde elementos africanos, caribenhos e
brasileiros, propondo uma estética afro-diaspoérica de resisténcia e protagonismo. Ao ser
“escolhida” por “Diplo”, Ludmilla ndo se adapta: ela expande sua linguagem sem abandonar

seus codigos.

Figura 70 — Bastidores do clipe “Pra te machucar”

Fonte: Globoplay, 2021.

Logo nas primeiras cenas, Ludmilla aparece vestida como uma jogadora de futebol,
ocupando um campo de terra batida, tipico de favelas brasileiras. O figurino, camiseta de

futebol, argolas, correntes, cabelo trangado em coquinhos, ja aponta para uma escolha estética
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que afirma o corpo negro periférico como poténcia criativa. A escolha do futebol ¢ carregada
de significado: trata-se de uma atividade tradicionalmente ligada a mobilidade social no Brasil,
sobretudo entre jovens negros. No episodio 4 do documentario, Ludmilla relembra que foi
repreendida por um pastor evangélico por jogar bola quando crianca. Nesse processo de
autodefinicdo e adutoavaliagdo, a cantora recupera esse gesto e o transforma em linguagem de
resisténcia e estilo. Ela se reinscreve como jogadora, mas agora no campo simbdlico do
videoclipe, onde a pratica antes censurada se torna simbolo de forca e liberdade.

O arco narrativo central do videoclipe mostra uma cantora negra sendo sequestrada e
substituida por uma mulher branca em uma performance publica. A nova artista ¢ colocada no
palco, visivelmente deslocada, reproduzindo os passos coreografados, mas sem a energia ou
autenticidade da original. Enquanto isso, Ludmilla, em posi¢ao de justiceira, lidera uma missao
para resgatar a cantora negra e retomar o palco. A narrativa ¢ direta: trata-se da representacao
do apagamento racial na industria da musica e do entretenimento, onde corpos negros sao
frequentemente substituidos por corpos brancos que capitalizam sobre a estética, a linguagem

e o ritmo das culturas negras sem carregar suas marcas sociais.

Figura 71 — Cantora negra sendo sequestrada em Videoclipe
Q =

Fonte: Youtube, 2021.

Essa representacdo atua diretamente sobre o dispositivo de racialidade. A mulher negra
sequestrada ndo ¢ apenas uma personagem: ela representa todas as artistas negras cuja presenga
foi neutralizada, reduzida ou apropriada para consumo branco. A mulher branca que a substitui,
sem culpa ou violéncia explicita, simboliza a banalizagdo dessa substituigdo no campo da
cultura pop, onde muitas vezes o talento negro ¢ usado como base invisivel para a ascensao de

figuras embranquecidas. O resgate da cantora negra por Ludmilla representa mais do que um
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retorno ao palco, ¢ uma reconducao simbdlica da negritude a centralidade do discurso musical.
A personagem branca sai de cena € quem assume novamente o microfone ¢ quem tinha direito
legitimo aquele lugar desde o inicio. Essa virada narrativa evidencia a natureza interligada da
opressdo, pois denuncia a articulagdo entre racismo, apagamento cultural e a deslegitimagao

historica da arte negra, especialmente quando feita por mulheres.

Figura 72 — Cenas da troca das cantoras no Videoclipe de “Pra te machucar”

Fonte: Youtube, 2021.

A ambientacdo do clipe também ¢ fundamental: gravado em uma favela real, com
moradores como figurantes, coreografias de passinho e caracteristicas do funk, 6culos Juliet,
pareddo de som — referéncia direta a furacio 200 —* trancas e outros elementos visuais
afrocentrados, o videoclipe ndo tenta “internacionalizar” Ludmilla pela via da neutralizagao
cultural. Pelo contrario: a internacionalizacdo aqui se dé pela valorizagdo radical do local, do
popular e do negro. Isso reforga o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras, ao mostrar que
Ludmilla ¢ global, mas permaneceu fiel a sua matriz estética e simbdlica.

No contexto da carreira de Ludmilla, o videoclipe “Pra Te Machucar” marca um ponto
importante na constru¢ao de sua imagem internacional. A presencga de Diplo e Suku Ward abre

portas para novos publicos, mas a artista ndo se adapta a linguagens externas: ela afirma a sua.

58 A estética dos pareddes de som, popularizada em bailes funks a partir dos anos 1990, especialmente com a
atuacdo de equipes como a Furacdo 2000, constitui um dos elementos centrais da cultura do funk carioca. Os
pareddes sdo estruturas moveis compostas por caixas de som empilhadas que ocupam o espago urbano com
poténcia sonora e visual, funcionando como palcos improvisados e dispositivos de territorialidade cultural. Mais
do que infraestrutura técnica, o pareddo expressa uma estética de ocupagdo periférica do espago publico: um modo
de fazer musica que recusa a centralizacdo da cultura e afirma a poténcia sonora da favela. Além disso, os pareddes
visualizam o protagonismo coletivo do baile, colocando o som — e quem o controla— no centro do evento. Trata-
se, portanto, de um simbolo da resisténcia estética e politica do funk nas periferias brasileiras.

Referéncia: MEDEIROS, Janaina. Funk carioca: crime ou cultura? O som da medo e prazer. Sao Paulo: Editoras
Albatroz, Loqui e Terceiro Nome, 2006. 124 p. (Colecao Reporter Especial).
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Essa decisdo estética e simbolica confirma Ludmilla como ponte do empoderamento — uma
artista que, ao invés de abandonar seus codigos para ser lida globalmente, for¢a o mundo a ler
em sua lingua, sua estética e seu ritmo.

Ainda nos bastidores do videoclipe “Pra Te Machucar”, a camera foca em um momento
aparentemente leve, mas carregado de complexidade simbolica. Enquanto Ludmilla interage
com um grupo de criancas da comunidade que assistem a gravacdo, gritos euforicos ecoam:
“Ludmilla! Bruna! D& um beijo!” O pedido coletivo, feito em tom de brincadeira e curiosidade,
expde de maneira direta a forma como o casal Ludmilla e Brunna Gongalves ¢ percebido por
diferentes publicos. Envergonhadas, as duas riem e ndo se beijam, acatando, ainda que
espontaneamente, ao filtro infantil que se imp0s a cena. Em seguida, Ludmilla reflete em tom
bem-humorado, mas revelador: “Agora pronto, agora eu ndo posso mais falar... agora eu vou
ter que ser exemplo”. A fala soa entre o deboche e o desabafo, apontando para uma tensao
comum as figuras publicas negras e LGBTQIAPN+: a exigéncia constante de exemplificagao
moral, como se cada gesto tivesse que ser pedagogicamente justificavel. A cantora afirma que
nunca teve o publico infantil como foco, mas que as criangas gostam de suas musicas, dancam

suas coreografias e acompanham sua carreira.

Figura 73 — Ludmilla e Brunna se beijam nos bastidores do Videoclipe “pra te
machucar”
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Fonte: Globoplay, 2021.

Essa fala aciona diretamente o dispositivo de sexualidade: o beijo entre duas mulheres
¢ compreendido como gesto que precisa ser “controlado” diante de criangas, mesmo quando
parte de um casal real, visivel, legalmente reconhecido e amado por diferentes publicos. A cena
revela como o afeto 1ésbico negro ainda ¢ marcado pela censura e pelo desconforto coletivo,

mesmo quando mediado por fas. A reacao das criangas nao ¢ de rejeigao, mas o embarago do
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casal revela o quanto mesmo as manifestagdes mais simples de amor entre mulheres precisam
ser moduladas, principalmente quando colocadas sob o olhar infantil.

Durante os bastidores da gravagao do videoclipe “Pra Te Machucar”, o documentario
exibe uma nova sequéncia: Ludmilla sobe em uma moto, com expressao concentrada, em uma
das cenas mais impactantes do clipe. Equipada com luvas, 6culos escuros e figurino estilizado,
ela assume a imagem da mulher negra periférica em velocidade, ocupando o espaco urbano
com autonomia. Mas o que poderia ser apenas mais uma tomada de acdo se transforma,
instantaneamente, em humor e autodefinicdo. Antes mesmo de gravar a cena, Ludmilla ri e
comenta: “O meme ja vem pronto”. A frase remete diretamente a um momento iconico da sua
trajetoria midiatica: a entrevista com Marilia Gabriela, anos antes, em que, ao ser questionada
sobre seu maior medo, respondeu: “Cair de bicicleta e me esfolar toda”. A resposta, inusitada e
espontanea, virou meme e percorreu a internet como exemplo do estilo irreverente e
desconcertante de Ludmilla. Ao reencenar esse medo, agora sobre uma moto, Ludmilla
transforma o medo infantilizado em narrativa de forca e dominio. Esse gesto de autorreferéncia
ativa com precisao o pilar da autodefini¢do e autoavalia¢do. Ludmilla ndo nega seus memes,
ndo tenta apagar os momentos em que foi objeto de piada ou espanto, ela os reintegra a sua
narrativa de forma critica, bem-humorada e consciente. Ao dizer “o0 meme ja vem pronto”, ela
se antecipa ao olhar publico, se apropria dele e o redireciona a seu favor. A imagem da moto
ndo ¢ risco, ¢ poder. Ela estd no controle, e sabe que cada gesto seu pode virar material de

circulagdo cultural. E mesmo assim, segue em frente.

Figura 74 — Cena do Videoclipe “Pra te machucar”

Fonte: Globoplay, 2021.

Essa operacdo narrativa também tensiona o dispositivo de visibilidade, ao expor como
Ludmilla lida com a fama de forma critica. Ela sabe que sua imagem pode ser capturada e
distorcida, mas escolhe rir de si mesma e, a0 mesmo tempo, controlar a edicdo da propria

trajetoria. Ao acionar o meme, ela desmonta a légica da piada feita sobre ela e reposiciona o
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olhar: agora ela ¢ quem produz a piada, ela ¢ quem edita, ela ¢ quem conduz. O meme, antes
instrumento de deslegitimagdo, vira matéria de empoderamento simbdlico.

Logo ap6s as imagens de Ludmilla durante a gravagao do videoclipe, o documentério
promove um deslocamento narrativo e emocional: a cdmera acompanha a cantora chegando a
festa de aniversario de Luane, irma da cantora. O cenario muda: sai o set estilizado, entra uma
casa simples, cheia de vozes familiares, abragos, bolo, criancas correndo e musica no fundo.
Ao entrar, Ludmilla é recebida com carinho e naturalidade. Em depoimento, Brunna Gongalves
afirma: “Ludmilla ajuda as pessoas quando toca o coragdo dela. Quando toca, ela ajuda”. A
fala, revela uma dimensao fundamental da artista: sua generosidade afetiva, que ndo ¢ feita de
grandes gestos publicos, mas de presenga, escuta e atengdo nos pequenos encontros. E ¢
justamente isso que o documentario captura em seguida: Ludmilla circulando entre os

convidados, interagindo com todos os grupos com o mesmo sorriso e disponibilidade.

Figura 75 — Ludmilla em festa de aniversario
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Fonte: Globoplay, 2021.

Ludmilla senta 2 mesa com pessoas mais velhas, troca piadas, escuta historias, ri com
afeto genuino. Ao fundo, enquanto a trilha de “Rainha da Favela” embala o ambiente, Ludmilla
comenta, em off: “Gente, eu sou isso dai que vocés filmaram durante esses dias. Eu sou assim
mesmo. Brincalhona, zoeira, alto astral”. Esse trecho transparece o pilar da cultura de mulheres
afro-brasileiras, pois mostra como a artista estrutura sua vida e sua imagem a partir da
convivéncia com diferentes geragdes, da valorizagdo dos vinculos e do respeito aos afetos
cotidianos. Em determinado momento, uma fa emocionada, presente na festa, se aproxima
chorando e abraga Ludmilla. A fa ndo diz muito, mas seu corpo traduz o que as palavras nao

alcancam: gratidao, identificacdo, admiracdo. Esse momento evidencia como a trajetoria de
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Ludmilla enquanto mulher negra, 1ésbica, periférica ¢ sentida como referéncia de possibilidade
por outras pessoas que reconhecem em sua presenca publica uma possibilidade. Ao dizer “eu
sou isso ai”’, Ludmilla afirma sua identidade como mulher que se divide entre o palco e o quintal,
entre o feat internacional e a festa da irma. E € nesse transito, entre o extraordinario € o comum,
que ela se consolida como dispositivo de empoderamento real porque continua sendo, para
quem a vé€, uma mulher negra possivel, multipla, afetiva, presente.

As imagens do documentario se deslocam do espago intimo da familia para a explosao
popular do carnaval de rua. O trio elétrico de Ludmilla surge no centro do Rio de Janeiro,
cercado por folides vibrando, dangando e cantando em coro com a artista. Trata-se do Fervo da
Lud, o bloco de carnaval idealizado pela propria cantora. Em depoimento direto, Ludmilla
relembra: “Sempre fui festeira, sempre amei festa... Meu sonho era ter um bloco”. Mas logo
depois, ela conta com ironia e frustragdo: “Primeira tentativa, porta na cara. Segunda tentativa,
porta na cara”. Os “ndos” vieram de marcas e patrocinadores que, segundo ela, “ndo
acreditavam no meu trabalho”. O dispositivo de visibilidade se revela mais uma vez: embora
Ludmilla fosse uma das artistas mais ouvidas do pais, negra, popular e com forte apelo de
publico, seu projeto ndo foi considerado “vendavel” o suficiente para os patrocinadores.

Sentindo-se desvalorizada e insuficiente, ela relata que pensou em desistir. Mas,
novamente, a cantora constréi uma travessia possivel através do pilar da autodefini¢dao e
autoavaliag¢do. Ludmilla decide financiar o bloco com recursos proprios: “Se ninguém acredita,
eu vou fazer do meu jeito”, diz ela, convertendo a exclusdo institucional em poténcia de
autonomia. Essa escolha, além de estratégica, também ativa o pilar da natureza interligada da
opressdo, pois revela como o mercado ainda impde multiplas camadas de obstaculos as artistas
negras: ndo basta ser talentosa e amada pelo publico, ¢ preciso ainda romper os filtros do

racismo, da classe e do gosto elitizado que estruturam o patrocinio no Brasil.
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Figura 76 — Ludmilla e sua mae no bloco “Fervo da Lud”

Fonte: Globoplay, 2021.

Na tela, Ludmilla aparece desfilando no trio com um visual impactante: cabelo natural,
moicano trancado, e figurino que remete a realeza africana. Ao seu lado, sua mae Silvana usa
uma faixa onde se 1€ “Rainha Fervo da Lud”. Com a voz embargada, Ludmilla afirma: “Eu
decidi coroar minha mae porque mesmo quando ninguém acreditava, ela tava ali! Ela e minha

'7’

avo sempre estiveram!” Esse gesto publico de afeto e reconhecimento remete, mais uma vez,
ao pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras: Silvana ndo € apenas mae, ¢ matriarca, ¢
estrutura, ¢ corpo ancestral reconhecido em vida e elevado ao trono no espago da festa. Em
meio ao cortejo, Ludmilla se emociona: “Eu achei que nfo ia ter ninguém no meu trio. Eu fui
pensando que ia ser um vexame”. A camera entdo se posiciona em plano aberto, e pela primeira
vez o publico vé a real dimensdo do que aconteceu ali. Em 2020, o “Fervo da Lud” levou
aproximadamente 1,5 milhdo de pessoas as ruas, tornando-se o maior bloco do carnaval do Rio
de Janeiro naquele ano. Esse numero, revelado apenas ao fim do arco narrativo, opera como
climax simbolico. O que foi negado pelo mercado foi consagrado pelo povo. O dado final nao
serve apenas para impressionar, mas para romper a narrativa de insuficiéncia que havia sido
imposta a artista. Ludmilla venceu, mas nao por validagdo publicitaria. Venceu porque criou,

porque insistiu, porque colocou a favela no trio, o cabelo crespo na coroa e a mae no centro da

festa.
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Figura 77 - Ludmilla canta para multidio no “Fervo da Lud”

=~ 3

Assim, o bloco ndo ¢ apenas uma festa: ¢ uma afirmagdo de existéncia diante do
dispositivo de visibilidade que tentou apagéa-la. Ludmilla transforma o carnaval em palco de
reparagao, em vitrine de resisténcia e em celebracao da vitoria coletiva. E € justamente por isso
que ela segue se consolidando como dispositivo de empoderamento

Ap0s a explosdo popular e simbolica do “Fervo da Lud”, o documentario desacelera. A
camera retorna ao espago intimo da casa da cantora, mais especificamente ao seu “quarto de
instrumentos”, ja conhecido do espectador por outras cenas anteriores. Ali, Ludmilla aparece
em clima de descontragdo, ao lado da irmd Luane e da esposa Brunna Gongalves. E um
momento leve, de conversa solta e risadas compartilhadas. Ludmilla comenta, com ironia bem-
humorada, que aquele quarto ja foi um “quarto do sexo”. Em seguida, dirige-se a irma com uma
pergunta provocativa: “Vocé nunca teve uma fantasia sexual?” A camera flagra o embaraco
divertido de Luane, que sorri e responde evasivamente. Ludmilla, entdo, brinca: “Mas e o pastor
e a pastora, eles podem fazer tudo?”. A frase desencadeia risos e revela, mais uma vez, a
diferenga entre as duas irmas em relagdo a religiosidade. Luane, evangélica, devota e mais
reservada; Ludmilla, espirituosa, livre, provocadora. O didlogo ¢ interrompido por uma risada
cumplice: “Primeiro tem que casar”, responde Luane. Ludmilla, rindo: “Ok, mas depois de
casado pode, né?”. Essa conversa, aparentemente banal, ativa de forma sutil o pilar da cultura
de mulheres afro-brasileiras, ao mostrar como os lagos familiares entre mulheres negras se
constroem também na diferenca, sem ruptura. As irmas, mesmo com visdes distintas sobre
religido e sexualidade, conseguem conversar com afeto, humor e escuta. O ambiente familiar,

aqui, ndo ¢ um lugar de repressao, mas de negociacao simbolica, de tensdes elaboradas no riso.
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Trata-se de um modelo de convivéncia marcado por cuidado, liberdade e espaco para multiplas
expressoes, inclusive da fé e do desejo.

Ao brincar com a moral sexual cristd, Ludmilla tensiona o dispositivo de sexualidade,
que impde sobre mulheres negras um duplo controle: o do corpo hipersexualizado e o da
sexualidade vigiada, especialmente quando atravessada por religiosidades conservadoras. Sua
fala ndo ¢ uma recusa a fé da irma, é uma provocagao performatica sobre os limites do discurso
moral. O uso do humor como estratégia de resisténcia aqui € central: Ludmilla ironiza os limites
para afirmar sua propria liberdade, sem romper com o afeto familiar. Esse momento também
ativa o pilar da natureza interligada da opressdo, ao explicitar como raga, género, sexualidade
e religido se cruzam nos corpos das mulheres negras, inclusive dentro da mesma familia. A
diferenca entre Ludmilla e Luane nao esta em conflito, esta em didlogo. E € nesse didlogo que
o documentario reafirma a poténcia da convivéncia afetiva entre mulheres negras em suas
pluralidades e contradigdes.

A sequéncia se encerra com Ludmilla tocando diversos instrumentos, cantando,
improvisando melodias e se divertindo. A cena reafirma sua entrega a musica como espaco de
liberdade criativa, sem pretensao de ensaio ou performance. O riso, a provocagdo, o som, 0
improviso e o afeto se fundem para compor um retrato honesto da artista fora dos palcos, onde
ela se revela em sua completude, sem ser domesticada pelas exigéncias do olhar publico.

Essa sequéncia de intimidade criativa, ¢ intercalada com o depoimento de Betinho, seu
produtor musical. Ele afirma: “Ludmilla transpira misica. E uma grande compositora. E mesmo
quando canta musicas que ndo foram compostas por ela, a musica muda. Ela evoluiu como
cantora, como artista € como compositora”. As imagens seguintes mostram Ludmilla entrando
em uma sala de estiidio, sentando com musicos, trocando ideias e gravando notas em seu
celular. Ela compartilha: “Tinha muita coisa na minha cabega... e eu decidi fazer uma sessao de
composi¢ao pra colocar pra fora”. A fala mostra o ato de compor ndo como uma estratégia de
mercado, mas como uma necessidade psiquica, emocional e politica. A musica, aqui, €

ferramenta de expressao e sobrevivéncia.
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Figura 78 — Ludmilla em estadio

|

Fonte: Globoplay, 2021.

Esse momento também participa da autodefini¢cdo e autoavaliagdo. Ludmilla ndo
apenas canta, ela escreve, improvisa, orienta a harmonia, propde versos, edita melodias. Ela se
posiciona como autora de si, de suas dores, de suas conquistas e do que deseja dizer ao mundo.
Ao trazer as cameras para dentro da sessdo de composi¢do, o documentario rompe com o
dispositivo de racialidade que historicamente desautoriza mulheres negras como intelectuais da
arte, reservando-lhes o lugar da performance e nao da autoria (Collins, 2016). A presenca de
Ludmilla nesse espaco subverte esse enquadramento e reinscreve sua imagem como artista
completa, estrategista e criadora. Esse gesto ¢ também expressao de uma agdo social criativa
interseccional: Ludmilla transforma em método aquilo que, no corpo de uma mulher negra e
periférica, seria lido como instinto ou improviso. Sua criagdo parte de suas experiéncias, da
escuta sensivel, do acumulo afetivo, da técnica apurada e da urgéncia de narrar sua propria
trajetoria atravessada por raca, género, classe, sexualidade e territorio. Ao mostrar Ludmilla
compondo, rascunhando melodias, liderando ensaios e sendo seguida por musicos que ajustam
seus arranjos ao que ela propde, o documentario constrdéi nao s6 a imagem de uma artista
inegociavel em seu talento, mas também de uma mulher que produz sentido a partir do vivido.
Isso ¢ evidenciado pela fala de Betinho: “O processo de composigdo dela ¢ visceral. As vezes
ela manda um pedago, as vezes a musica inteira. Ela vai muito no fluxo, no improviso... ¢ muito
bom mesmo. Sai dela”. Aqui se ativa também o pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras:
a criagdo como pratica de cura, comunicagdo e partilha, uma arte que nao dissocia emogao e
técnica, estética e ancestralidade, mas que as entrelaca como forma de sobrevivéncia e
transformacao.

A sequéncia encerra com Ludmilla sorrindo ao improvisar versos no estudio, rodeada
por musicos que a escutam com respeito e leveza. Nao ha tensdo, ha construgdo. E essa criagdo

¢ o ponto de sintese da trajetdria mostrada ao longo do documentario: uma mulher negra,
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periférica, l1ésbica, que transforma vivéncia em arte, € que constrdi, nota por nota, o0 caminho
que deseja trilhar.

O episodio final de “Rainha da Favela” encerra ndo apenas a narrativa biografica de
Ludmilla construida pelo documentario, mas sintetiza sua trajetéria como a construgao
consciente de uma ponte entre o local e o global, entre a exclusdo e o reconhecimento, entre o
apagamento historico e a autorrepresentacao. A produgdo revela uma artista que soube, ao longo
dos anos, desafiar os dispositivos de poder ndo apenas resistindo, mas propondo novas formas
de estar no mundo. Ao longo dos episddios, Ludmilla procura se afirmar como sujeito pleno da
sua narrativa: ela decide o que cantar, como se vestir, 0 que mostrar e com quem dividir seus
afetos. Ao exercer esse controle, ativa o pilar da autodefini¢ao e autoavaliagdo, recusando-se a
ser lida apenas como funkeira, celebridade ou produto. Ela se impde como autora, gestora,
empresaria, cantora e, sobretudo, como compositora visceral, como definiu seu produtor
Betinho, uma mulher negra que transforma o vivido em linguagem e projeta sua voz sobre o
mundo.

Ao coroar sua mae como rainha do bloco, ao dangar com as criang¢as da comunidade, ao
tocar instrumentos em casa, a0 compor com seus musicos e dialogar com a irma evangélica,
Ludmilla reafirma a centralidade do pilar da cultura de mulheres afro-brasileiras: sua trajetoria
¢ coletiva, afetiva, intergeracional. A base sobre a qual ela se sustenta ¢ feita de cuidado, escuta,
humor, provocagao e presenca. A sua consagragdo como diva ndo apaga a Silvana, a Brunna, a
Luane, a Dona Vilma, ao contrario: ¢ junto delas que ela cresce. A travessia que Ludmilla
realiza ¢ comunitaria, tecida com os fios da memoria, da afetividade e da ancestralidade que
sustentam tantas outras mulheres negras no Brasil.

Por fim, o documentario escancara a natureza interligada da opressdo que perpassa sua
vida e carreira: Ludmilla foi recusada por marcas, ridicularizada pela pronuncia em ingl€s,
censurada por ser Iésbica, invisibilizada como compositora e vigiada como figura publica. Mas
foi justamente ao nomear essas camadas de opressdo e ao se recusar a se adequar a elas que
Ludmilla construiu uma ponte do empoderamento. Essa ponte, que se inicia na favela, atravessa
o funk, passa pelos memes, pelo amor publico com Brunna, pelos prémios ignorados, pelos
palcos do “The Voice”, pelos feats internacionais, pelos bailes de rua e chega ao “Rock in Rio”,
nao ¢ apenas trajetoria, ¢ projeto politico. Ao cruzar essa ponte, Ludmilla ndo abandona o lugar
de onde veio: ela transforma a travessia em caminho possivel para outras.

E ao afirmar, no encerramento, que quer cantar em estadios lotados ao redor do mundo,
ao citar “Cardi B”, Rihanna e Beyoncé como espelhos e horizonte, Ludmilla ndo expressa

apenas desejo, ela emite uma sentenca. Ela chegou e seguira chegando. E cada passo adiante ¢
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uma afirmacao de que ser mulher, negra, 1ésbica, periférica e artista no Brasil pode ser, também,

sindnimo de poténcia, de criacdo, de lideranca e de liberdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta tese, percorri a trajetdria mididtica de Ludmilla com o objetivo de
compreender como sua figura publica ¢ atravessada pelos dispositivos de visibilidade,
sexualidade e racialidade, e como, ao resistir a esses dispositivos, ela propria passa a operar
como um dispositivo de empoderamento. A partir da metafora da ponte do empoderamento,
proposta como eixo analitico deste trabalho, procurei mapear como Ludmilla constroi travessias
simbdlicas que, a0 mesmo tempo em que reafirmam sua singularidade como mulher negra,
periférica, 1ésbica e artista, também pavimentam caminhos coletivos para outras mulheres
negras.

Com base nos seis episodios da série documental “Rainha da Favela”, a anélise revelou
como Ludmilla constréi uma ponte do empoderamento a partir de trés pilares centrais:
autodefini¢do e autoavaliagdo, natureza interligada da opressdo e importancia da cultura de
mulheres afro-brasileiras. Cada episddio trouxe elementos especificos que, articulados entre
si, ndo apenas narram uma trajetéria de superacdo individual, mas revelam como Ludmilla
tensiona e ressignifica os dispositivos de visibilidade, racialidade e sexualidade.

A partir da grade metodologica desenvolvida nesta tese, composta pelos pilares da
autodefinicdo e autoavaliacdo, da natureza interligada da opressdo e da importincia da cultura
de mulheres afro-brasileiras, foi possivel construir uma leitura analitica da imagem publica de
Ludmilla e identificar como ela elabora estratégias de visibilidade, resisténcia e deslocamento
simbdlico. Em vez de uma analise descritiva dos episodios, optei aqui por organizar a sintese
dos resultados a partir das perguntas formuladas na metodologia, que orientaram a leitura dos
materiais e permitiram compreender a complexidade de sua performance publica.

No pilar da autodefinicao e autoavaliacdo, perguntei: Como Ludmilla autodefine e
autoavalia sua sexualidade, sua negritude e sua trajetoria enquanto celebridade? A anélise
revelou uma artista que assume a palavra como instrumento de poder, nomeando-se como
negra, periférica, bissexual e funkeira com orgulho e intencionalidade. Ludmilla ndo apenas se
apresenta ao publico, mas reivindica para si o lugar de narradora de sua propria historia. A frase
“sou sapatdo”, dita diante das cAmeras, sintetiza esse gesto de ruptura com os silenciamentos
que historicamente marcaram a experiéncia de mulheres negras na midia. Ao revisitar sua
origem na favela, sua relagdo com o funk e sua trajetoria de superagdo, Ludmilla constrdi uma
autoimagem estratégica, que conjuga forga, vulnerabilidade e desejo de transformagdo. Ainda

que, por vezes, sua narrativa incorra em contradi¢des, como quando refor¢a discursos
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meritocraticos, ela mobiliza a primeira pessoa como instrumento de subversao dos dispositivos
de poder.

No pilar da natureza interligada da opressao, questionei: Como os marcadores de
raga, género, sexualidade e classe operam de forma interseccional na constru¢do da imagem
publica de Ludmilla? A andlise mostrou que a trajetdria da artista ¢ constituida por um
entrelacamento continuo desses marcadores, que a posicionam simultaneamente como alvo de
vigilancia e como agente de resisténcia. A relagdo afetiva com Brunna Gongalves, por exemplo,
¢ publicamente celebrada e fetichizada ao mesmo tempo; sua presenga em premiagdes ¢
exaltada, mas sua autoria artistica segue subestimada. A intersec¢do entre sexualizagdo, racismo
e origem periférica produz uma condi¢do outsider (Collins, 2016), que expde Ludmilla a riscos
constantes de deslegitimacdao, mas também lhe confere uma poténcia critica singular. Sua
performance publica, portanto, revela uma consciéncia parcial, mas operante, da imbricagao
entre essas opressdes € de como elas moldam sua trajetoria.

Por fim, no pilar da importancia da cultura de mulheres afro-brasileiras, perguntei:
Quais valores, prdticas e afetos ancestrais se expressam na trajetoria publica de Ludmilla?
Neste eixo, a presenca de Silvana, mae da cantora, torna-se central. Sua figura mobiliza valores
como forga, cuidado e transmissdo de saberes, compondo uma gramatica afetiva e politica em
torno da maternidade negra solo. Ludmilla também ressignifica espacos simbdlicos
tradicionalmente masculinizados e embranquecidos como o samba e a roda ao ocupar esses
territérios com sua voz e sua estética negra e feminina. A cultura de mulheres negras aparece,
ainda, na pratica do autocuidado coletivo, na valorizagdo da ancestralidade e na producdo de
vinculos afetivos que sustentam sua caminhada. Esses elementos ndo sdo acessorios, mas
estruturantes da imagem publica da artista, que se projeta como herdeira e continuadora de uma
tradigao de resisténcia negra feminina.

Essa sintese mostra que a imagem de Ludmilla, quando lida por essa grade
metodologica, revela-se multipla, tensa e profundamente articulada a um projeto coletivo de
ampliacao de presencas negras nos espacgos midiaticos. Sua trajetoria nao ¢ apenas individual:
¢ também pedagogica, afetiva e politica e opera como linha de fuga no interior dos proprios
dispositivos que pretendem governa-la.

Na esfera individual, o empoderamento se manifesta na capacidade de Ludmilla em
reivindicar sua identidade com orgulho e consciéncia politica, seja a0 assumir sua orientagao
sexual, ao reivindicar o funk como linguagem legitima, ou ao afirmar sua ancestralidade como
forca simbolica. Coletivamente, esse movimento pode gerar uma cadeia de identificagdo e

mobilizagdo: quando Ludmilla se posiciona, ela cria possibilidades de existéncia para outras. O
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corpo da celebridade, aqui, funciona como plataforma de afetacdo: ele comunica, ensina,
representa e emociona. A visibilidade que Ludmilla alcanga ndo ¢é neutra; ela ¢ performada com
intencionalidade e produz efeitos estéticos, simbolicos, politicos em quem a observa. Assim,
sua travessia pessoal se transforma em acdo social criativa, e sua fama, em ferramenta de
deslocamento discursivo. Ludmilla encarna um tipo de celebridade negra que ndo apenas rompe
com a logica da exce¢do, mas que se inscreve como agente de transformagdo afetando
subjetividades, ampliando imagindrios e contribuindo para a constru¢ao de uma nova gramatica
do poder que a configura como um dispositivo de empoderamento.

E importante frisar, contudo, que participar da construcio da ponte do empoderamento
ndo significa estar imune as for¢as que historicamente tentam desestabilizé-la. Ludmilla,
mesmo ao operar como um dispositivo de empoderamento para outras mulheres negras,
continua atravessada, e muitas vezes ferida, pelos mesmos mecanismos que tenta subverter. Os
dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade ndo cessam sua opera¢do quando uma
mulher negra ascende: eles apenas reconfiguram suas estratégias.

A andlise da imagem publica de Ludmilla mostra como esses dispositivos atuam em
tensao permanente. O de visibilidade a coloca em destaque, mas frequentemente sob condi¢des
determinadas: ¢ celebrada, mas nio plenamente legitimada; ¢ exaltada em palcos, mas apagada
como autora; € capa de revista, mas ainda precisa justificar sua presenca. O dispositivo de
sexualidade aparece nos enquadramentos midiaticos que fetichizam sua relagdo com Brunna
Gongalves ou transformam sua bissexualidade em espetaculo. Ja o dispositivo de racialidade a
atravessa com forca desde o inicio de sua carreira, seja na recusa das marcas em associar suas
imagens a dela, seja na naturalizagcdo dos ataques racistas que recebeu ao longo dos anos como
mostrou a andlise das matérias jornalisticas. O modo como essas matérias silenciam ou
enfatizam aspectos especificos de sua trajetoria expde os enquadramentos editoriais que,
mesmo na consagragao, continuam operando apagamentos.

E por isso que a ponte do empoderamento nio pode ser compreendida como estrutura
estatica ou conquista definitiva. Ela € processo. E construcio continua, feita de tentativa, escuta,
queda e reinven¢do. Cada passo de Ludmilla revela o esfor¢o de caminhar sobre essa ponte
enquanto ela ainda estd sendo construida, e enquanto os dispositivos de poder seguem
articulando formas de desmanteld-la. Sua caminhada, portanto, ndo ¢ apenas simbolo de
sucesso, mas demonstragdo viva da instabilidade dessa travessia. Ao reconhecer isso, reafirmo
a importancia de olhar para a imagem de mulheres-negras celebridades ndo como destino final,

mas como campo de disputa, de afetag@o e de transformagdo em permanente construcao.
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Também ¢ fundamental reconhecer que, a0 mesmo tempo em que Ludmilla resiste aos
dispositivos de visibilidade, sexualidade e racialidade, ela também, em alguns momentos,
reproduz as mesmas logicas que busca subverter. Ao longo da analise, identifiquei episddios
em que a artista refor¢a discursos meritocraticos ou valida padrdes de sucesso associados ao
consumo e ao individualismo e a valores neolibrais, elementos centrais das estruturas que
marginalizam corpos como o seu. Um exemplo claro disso aparece no episodio “Rainha da
Favela”, quando Ludmilla afirma: “Enquanto meus amigos estavam curtindo, eu estava
trabalhando pra ajudar minha familia”. Essa fala, embora verdadeira em sua vivéncia, ativa uma
retdrica meritocratica que naturaliza a ideia de que esforgo individual basta para superar
estruturas de opressdao. Ao dizer isso, Ludmilla ndo considera, naquele momento, as barreiras
sist€émicas que tornam sua ascensao uma exce¢do, € nado uma regra. Isso evidencia o quanto
mesmo trajetorias de resisténcia podem carregar contradigdes e como os dispositivos de poder
também operam de dentro para fora.

Além disso, percebo que em diversos momentos a ostentagdo de bens de consumo,
carros de luxo, roupas de grife, viagens, ¢ apresentada como marca de vitoria. E embora eu
compreenda que para uma mulher negra e periférica ocupar esses simbolos seja também um
gesto politico, ndo posso ignorar que essas mesmas imagens estdo profundamente ancoradas no
imagindrio neoliberal e na logica da branquitude como medida de sucesso. Sa0 momentos em
que a ponte do empoderamento parece ser cruzada com os tijolos da mesma estrutura que a
tenta ruir.

Essas contradi¢des ndo deslegitimam Ludmilla. Pelo contrario: revelam a complexidade
de ser mulher negra em espagos de visibilidade e poder. Mostrar que ela também reproduz
dispositivos de dominagdo ¢, para mim, um exercicio de honestidade analitica e de
compromisso com uma leitura critica que nao idealiza, mas compreende. A ponte do
empoderamento, como venho defendendo, ndo ¢ um destino fixo, mas um processo continuo e,
por vezes, instdvel. Ludmilla caminha por essa ponte abrindo caminhos para muitas, mas
também tropeca, volta, reconstroi. E ¢ nesse movimento de avango, falha e reinvencao que
reside sua poténcia transformadora.

A imagem publica de Ludmilla ¢ marcada por um profundo tensionamento entre
individualidade e coletividade, visibilidade e vigilancia, resisténcia e reprodu¢do de normas.
Ao longo da tese, nomeei como “projeto coletivo™ o conjunto de efeitos simbolicos e afetivos
produzidos por sua performance publica. Mas ¢ necessario aprofundar: de que projeto coletivo
se trata, se sua narrativa ¢ centrada na propria trajetoria e nos vinculos familiares? A resposta

esta na nogao de agdo social criativa (Collins, 2019), que permite compreender o impacto
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coletivo de agdes individuais quando estas desestabilizam estruturas opressoras. Ludmilla, ao
narrar-se com intencionalidade e ao ocupar espacos mididticos historicamente negados as
mulheres negras, engendra um deslocamento discursivo que ndo se limita a sua experiéncia.
Sua imagem atua como plataforma de afetacdo e reconhecimento, ativando redes de
identificacdo que extrapolam sua familia e alcangam um publico mais amplo, sobretudo
mulheres negras que compartilham experiéncias de apagamento e resisténcia. O projeto
coletivo, portanto, ndo estd na formalizacdo de um ativismo tradicional, mas na produgao
simbolica que sua visibilidade ativa, uma pedagogia encarnada que amplia os modos de ser,
existir e sonhar da mulher negra na esfera publica.

O quadro a seguir explicita como esse projeto coletivo € construido a partir da
visibilidade estratégica de Ludmilla, organizada em cinco dimensdes centrais. Cada uma delas
expressa um aspecto de sua performance publica, que, ao ser lido a luz da agdo social criativa,
revela formas de resisténcia simbolica com efeitos coletivos. A narrativa em primeira pessoa,
por exemplo, funciona como ruptura do silenciamento e convite a autodefinicdo para outras
mulheres negras. A valorizagdo da ancestralidade, expressa nas figuras da mae e da esposa,
ativa uma memoria afetiva coletiva que desafia os estigmas impostos a familia negra. Ja a
ocupagdo de espagos simbolicos, como o samba, o funk ou os palcos do entretenimento
mainstream, desloca os limites do pertencimento nacional e amplia o imaginario social. A
exposicdo das violéncias que sofre e a apropriacdo dos signos do sucesso a partir da estética
negra e periférica funcionam como disputas diretas com os dispositivos de poder. Assim, a
visibilidade de Ludmilla ndo ¢ apenas uma conquista individual, mas uma préatica politica que,
mesmo marcada por contradi¢des, constroi um projeto coletivo de reimaginacdo da mulher

negra no Brasil contemporaneo.

Quadro 4: Visibilidade, Acao Social Criativa e Projeto Coletivo na imagem publica de
Ludmilla

. . Expressao na . ~ .
Dimensao de p Acionamento da Acéio Social
Performance de

Visibilidade Ludmilla Criativa

Projeto Coletivo Ativado

~ Reivindicagdo publica da Convida e legitima outras
Declaragdes sobre sua

Narrativas em . . identidade como ferramenta mulheres negras a se
. sexualidade, negritude, .
primeira pessoa . L de enfrentamento de narrarem; quebra o siléncio e
origem periférica . o S0 . ~
dispositivos de poder ativa identificacdo
N Presenga constante da Ancestralidade, cuidado e || Reposiciona a familia negra
Valorizagao de lagos ~ . A
- . mae, da esposa, irmas e || rede de afeto como forca de || como espago de poténcia e
familiares e afetivos . g - N
amigos enfrentamento simbdlico nao de caréncia
Ocupagdo de espagos . . oL
Ingressa no samba com o Reescreve os signos de Amplia o imaginario sobre

simbdlicos da cultura

nacional “Numanice”, canta no The|| pertencimento nacional com || quem pode ser reconhecido
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. = Expressiao na . ~ .
Dimensao de p Acionamento da Acéao Social . . .
epere Performance de . Projeto Coletivo Ativado
Visibilidade . Criativa
Ludmilla
Voice, ganha prémios de corpo e estética negra e como simbolo da cultura
prestigio feminina brasileira
Exposi¢do de casos de Quebra do ideal da Produz empatia, politiza o
Enfrentamento . . . . .
o racismo, fala sobre o celebridade inatingivel; sofrimento negro e convida
publico de ataques e .~ o . .
cansago da fama e exposi¢ao da vulnerabilidade || ao engajamento emocional e
apagamentos C oA " e
resisténcia como gesto politico ético
- » ~ . Cria brechas no imaginario
Criagdo de um Estética de luxo e poder |(|Reconfiguracdo dos signos de .. &
. o . . L . hegemonico e tensiona o
imaginario de associada a favela, ao funk || prestigio e sucesso a partir de ; . i
. . D o neoliberalismo com estética
sucesso plural e a sexualidade dissidente um corpo dissidente periférica

Fonte: autoria propria.

Dessa forma, o projeto coletivo ativado por Ludmilla ndo se organiza em moldes
tradicionais de militdncia ou em estruturas institucionais de engajamento politico, mas se realiza
na esfera simbdlica, performatica e afetiva de sua imagem publica. Ao tornar visiveis
experiéncias historicamente silenciadas e ao habitar espacos de prestigio com seu corpo negro,
lésbico e periférico, Ludmilla ndo apenas reivindica para si o direito de existir com dignidade,
mas inaugura brechas para que outras mulheres negras também possam se reconhecer e se
projetar. Seu corpo-celebridade, assim, opera como um campo de disputa discursiva e estética,
no qual a agdo social criativa ganha materialidade e reverbera coletivamente. O impacto de sua
visibilidade esté, portanto, menos no que ela declara como intengdo explicita e mais naquilo
que seu percurso desloca, afeta e transforma no tecido social. Ao performar essa travessia em
rede, Ludmilla atualiza o que h& de mais potente no empoderamento como pratica coletiva: a
capacidade de expandir o imaginario do possivel.

Também ¢ fundamental reconhecer os limites do proprio documentario na construgdo
da imagem publica de Ludmilla. “Rainha da Favela” ndo ¢ um retrato neutro ou exaustivo de
sua trajetoria, mas uma narrativa biografica mediada por escolhas editoriais, comerciais e
afetivas, muitas delas feitas pela propria artista. Como toda narrativa construida em primeira
pessoa, o documentario opera por selecdo: enfatiza aspectos que refor¢am determinadas
imagens (a guerreira, a vencedora, a apaixonada) e silencia ou marginaliza elementos que
poderiam tensionar essa representagdo. Nenhum material mididtico d4 conta da complexidade
de uma imagem, sobretudo quando se trata de uma figura publica que encarna multiplos
marcadores sociais € ocupa um lugar de visibilidade intensa e racializada. A imagem de
Ludmilla que emerge ali €, portanto, uma versao negociada, autorizada e estrategicamente

performada, que ndo elimina suas contradi¢des, mas as administra. Reconhecer esses limites
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ndo desvaloriza o documentario, mas nos convida a uma leitura critica que compreenda a
biografia midiatica como um campo de disputa e como um dispositivo de poder e de agéncia,
onde o que se mostra € o que se oculta sdo igualmente reveladores.

Por fim, ¢ importante reconhecer que muitos acontecimentos relevantes na trajetoria de
Ludmilla ocorreram apods o recorte temporal deste corpus. Um dos mais simbdlicos foi o
nascimento de sua filha, Be Zuri, fruto da unido com Brunna Gongalves. Esse acontecimento
ndo apenas reposiciona Ludmilla no imaginario da maternidade negra, como também projeta
novas questoes sobre familia, afeto e visibilidade LGBTQIAPN+ na midia brasileira, abrindo
margem para pesquisas futuras que explorem essas dimensdes com profundidade. Além disso,
acredito que a metodologia da ponte do empoderamento, proposta e experimentada nesta tese,
pode ser mobilizada para a analise de outras mulheres-negras celebridades que, a exemplo de
Ludmilla, constroem suas trajetdrias entre o enfrentamento dos dispositivos de poder e a
invencao de estratégias de resisténcia simbdlica.

Finalizo reafirmando que esta pesquisa ¢ também sobre mim, sobre a minha mae e sobre
mulheres negras visiveis. Quando escrevo sobre Ludmilla, escrevo também sobre o que
significa sonhar sendo mulher negra neste pais. Escrevo sobre a beleza e o peso de construir
pontes sem saber se havera chdo. Sobre o medo de cair e a coragem de atravessar mesmo assim.
Porque, como Ludmilla, eu também sou filha da forca. E sei que nenhuma de ndés caminha
sozinha. Esta tese, portanto, ¢ mais do que uma andlise académica: ¢ um gesto politico, um ato
de memoria e um compromisso com as mulheres negras que vieram antes, que estdo agora e
que ainda virdo. Que esta ponte siga sendo construida, palavra por palavra, passo por passo,

vida por vida.
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