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Resumo

Este trabalho propde a tradugdo com notas explicativas dos Idilios pastorais I, III,
VI, VII e XI do poeta helenistico Tedcrito (séc. 11 a. C.). Nos capitulos introdutorios sao
apresentadas as principais caracteristicas de sua poesia e a histdria da transmissao,
manutengdo e estabelecimento do seu corpus poético. O corpus selecionado valoriza o
género bucdlico de que o poeta ¢ tradicionalmente considerado o fundador, tendo também
composto alguns dos mais admirados exemplares bucdlicos até¢ hoje. Como principais
temas, destacamos a caracterizagdo dos pastores, a presenga perturbadora do amor e sua
interagdo com o locus amoenus. Como contraponto a poesia bucdlica, acrescentamos ao

final do trabalho uma tradugdo comentada do poema em figura “A Siringe”.

Palavras-chave: Teocrito, Pastoral, O Amor Pastoral, Poesia Bucolica, Poesia

Helenistica.

Abstract

This study proposes the translation with explanatory notes of the pastoral Idyls I,
I, VI, VII and XI of the Hellenistic poet Theocritus (3™ century b. C.). In the
introductory chapters the main characteristics of his poetry are presented, as well as the
history of their transmission, preservation and the establishment of his poetic corpus. The
selected poems highlight the bucolic gender of which the poet is usually considered the
founder, having also composed some of the most admired works until today. As its main
subjects we propose the shepherds' characterization, love's disturbing interference and its
interaction with the locus amoenus. As a counterpoint to bucolic poetry we add at the end

a translation of the pattern poem “The Syrinx”.

Key-words: Theocritus, Pastoral, Pastoral love, Bucololic poetry, Hellenistic

poetry.
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‘Mas vamos! Pois comum é o caminho e comum ¢ a aurora,

Bucoliquemos, e logo umao outro beneficiaremos.” Tedcrito Idilio VII, 35-36.
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Introducao

Este trabalho teve, a principio, a simples iniciativa de traduzir alguns poemas do
poeta helenistico Tedcrito. A vontade de traduzir esse autor veio a partir da dificuldade de
se encontrar traducdes de sua obra no Brasil. Mesmo procurando em linguas estrangeiras,
encontrei poucas tradugdes atualizadas disponiveis. Apds a confirmagdo de que se trata
realmente de um autor pouco estudado, decidir traduzir alguns de seus poemas em uma
pesquisa. Ao passo que uma proposta de traducdo somente, por mais relevante que
pareca, ndo configura uma dissertagdo de mestrado, procurei também trabalhar alguns
pontos que considero importantes ao estudo de Teocrito. Um poeta tido pela tradicao
como fundador de um novo género literario, que influenciou grandes nomes da literatura
posterior € que me parecia um pouco marginalizado. Assim justifiquei o trabalho e parti
em busca do estabelecimento de um critério tematico para a escolha dos Idilios a serem
traduzidos. Adotei justamente, o tema da poesia pastoral, que iria me fornecer também o
assunto para a parte mais dissertativa do trabalho. Reunindo entdo os poemas mais
significativos sobre este tema, comecei o trabalho com um breve historico de vida do
poeta, que tenta, apesar das poucas evidéncias conhecidas, descrever um pouco como
seria 0 contexto de sua produgdo poética. Em seguida fiz um breve relato de como o texto
foi transmitido até nos, tentando esclarecer um pouco a sua trajetdria de recepcado,

baseado nas edi¢cdes mais importantes que tive acesso.

Tendo assim esclarecido um pouco os aspectos historicos que envolvem os poemas,
trabalhei um capitulo a respeito da linguagem adotada pelo poeta, buscando justificativas
para o uso do dorico dialetal. E um estudo apenas preliminar, sem a pretensio de listar as
variagdes doricas, mas que tem o intuito de demonstrar um pouco como certas
peculiaridades da linguagem do poeta contribuiram para a obra. Depois, procurei abordar
a complicada questdo do género literario e do seu processo de criagdo. Ao tentar pensar
tal questdo a partir da leitura dos poemas que eu vinha desenvolvendo, encontrei os
trabalhos da Kathryn Gutzwiller, que me mostraram o cuidado que se deve tomar ao
associar uma obra a um gé€nero especifico e como podemos considerar de fato o estatuto
do género e o fendmeno de sua formacdo. Indiquei entdo quais seriam as principais
caracteristicas que definem a poesia como bucolica. Fundamentalmente, os trabalhos de
Paul Alpers e da propria Gutzwiller conduziram os argumentos, que me levaram aos trés

principais aspectos presentes, em maior ou menor grau, nos poemas traduzidos, os



pastores, o amor € o local ameno. Em seguida levantei todas as ocorréncias destes

aspectos nos poemas traduzidos e comentei brevemente cada um deles.

Apresentei em seguida, um resumo de cada poema em poucas linhas, dispondo a
seguir do texto grego como ele foi editado por Gow em 1950. As traducdes dos poemas
pastorais foram feitas em verso livre, buscando sempre alguma transparéncia com relagao
ao original, o que pode ter resultado em um portugués mais duro ou meio turvo. Existe
assim uma tentativa maior de estrangeiriza¢do do texto de chegada do que a tentativa de
domesticagdo do original, mesmo acreditando que o ideal seja o equilibrio entre estas
duas tendéncias. Procurei manter, sempre que possivel, a estrutura do verso original, por
acreditar que mesmo ndo sendo uma questdo puramente estilistica no original, a ordem
em que os termos e sentengas ocorrem guardam alguma caracteristica a ser transmitida.
Nao adotei também a pontuagdo proposta por Gow, no intuito de alcancar um verso mais

continuo, que de algum modo representasse melhor a poesia ritmada original.

Como apéndice, ofere¢o um contraponto de tematica amorosa encontrado no poema
em figura 'Siringe', que apresenta também diversos elementos que visam compor um
painel mais amplo da producdo literdria no periodo helenistico. Comego tratando
brevemente da tradicdo de poemas em figura, seguido de uma breve historia do deus Pa e
da propria Siringe. Em seguida apresento algumas edi¢des do poema e uma tradugdo

comentada verso a verso, que busca esclarecer os enigmas contidos nos mesmos.



1. Capitulo 1 : Tedcrito

1.1 - A vida e obra do Poeta

Pouco pode ser afirmado com precisdo a respeito da vida e do contexto de
producdo literaria do poeta. A maior parte do que podemos inferir a respeito de sua vida ¢é
indicado a partir de seus proprios poemas. De acordo com as suas poesias, podemos
conjecturar alguns possiveis pontos biograficos e cronoldgicos. Ele teria nascido em
Siracusa, na atual ilha da Sicilia na [talia, por volta de 300 a.C. Teria vivido por algum
tempo na ilha de Coés na Grécia, e se beneficiou do patrocinio do Fara6 Ptolomeu II
Filadelfo? na propria ilha de Cos, onde o soberano nasceu, ou em Alexandria, por onde
Tebcrito pode ter passado®. Os poucos poemas que podem ser datados sio da década de
270 a.C. Ele teria procurado viver da sua produgdo poética, ja que escreve poemas que
buscam apoio financeiro do Farad, mas diferentemente dos outros grandes poetas de seu
tempo, como Calimaco ou Apolonio de Rodes, Tedcrito ndo parece ter sido um

YpopLpaTikdg ou critico profissional?.

O poeta ¢ considerado pela tradicdo como o fundador da poesia bucdlica,
representativo género literdrio da poesia ocidental, também conhecido como gé€nero
pastoral. A poesia bucdlica ¢ caracterizada principalmente pela representacido dos pastores
e de uma idealizacio do contexto campestre. E também marcada pela exaltagio da
natureza, do amor, da vida simples e rustica. Grandes canones da literatura ocidental
produziram obras dentro da tradicdo bucolica e pastoral. Nomes como Virgilio, John
Milton, Claudio Manuel da Costa, Tomads Antonio Gonzaga, Fernando Pessoa e mesmo
Guimaraes Rosa, com seus boiadeiros e jagungos, se ocuparam dessa tematica. O adjetivo
Bovkoiikog, que da nome ao género, foi usado pelo proprio Tedcrito para qualificar o
assunto das cancdes e elementos pastorais nos seus poemas. Como exemplo desse uso,
temos uma passagem do idilio I, em que um cabreiro incita Tirsis a cantar, exaltando um
episodio anterior em que ele teria, ao cantar as dores de Dafnis, alcancado o auge da
musa bucdlica. A fala se inicia com uma indicacdo do costume dos pastores de se
pouparem ao meio-dia, depois versa uma espécie de exaltagdo de temor a P4 como
pretexto mitologico para essa pausa no trabalho e em seguida descreve, em poucos

versos, o espisodio das disputas poéticas e de seu prémio:

? Fara6 do Egito de 281 a.C. até a sua morte em 246 a.C.
> EDMONDS, I.M. The Greek Bucolic Poet., Cambridge (MA):Harvard University Press, 1912. p. X-XXIL.
* HOPKINSON, N. A Hellenistic Anthology, Cambridge University Press, 1988. p.146-148.
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Cabreiro

Mas tu entdo, Tirsis, as dores de Dathis cantas,

e da musa bucélica alcangaste o auge. 20
Sob o Olmo entdo, sentemo-nos, ao Priapo5

e as nascentes voltados, onde estd o assento,

aquele do pastor, e os carvalhos. E se tucantares tal

como contra o Libio Cromis cantaste disputando,

uma cabra te darei, prenha de gémeos, para mungir trés vezes. 25

Nesta passagem o adjetivo fovkoiikd (gen. tdg BovkoAkdc) aparece no verso 20
qualificando a Musa inspiradora dos cantos, como se houvesse um tipo especifico de
inspiragdo para os pastores rurais. J& em outra passagem, desta vez no Idilio VII, o termo
aparece para designar a matéria dos cantos que Licidas pede a seu interlocutor para
iniciar. A passagem come¢a em uma espécie de comparagao entre as ocupacdes nas quais
os trabalhadores podem se exceder. Depois, desqualifica um pouco a atividade dos
rapsodos ao se medirem com Homero, e, em seguida, exalta a medida mais adequada da

fung¢ao bucdlica:

MG pot Kol TEKTmV PEY’ anéydetan 6oTIC EPEVVE 45
ioov 8pevg kopved TeEécar dopov Qpouédoviog,

kai Moo dv dpviyeg 6cot moti Xiov o 1ddv

> Uma divindade relacionada com a fertilidade, protetora dos frutos e das colheitas, segundo Hunter, quase
um dublé de Pa.
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"Assim para mim € muito odioso um arquiteto que busca 45
erguer uma morada igual ao topo do monte Oromedonte.

Também aquelas aves das Musas, que em volta do aedo de Quion®

vao piando e labutando em vao.

Mas vamos ! Comecemos depressa os cantos bucolicos,

Simiquidas e também eu, e olhe querido, se a ti agrada 50

Esta cantiga, que antes, num monte, apurei:"

Nao ¢ possivel saber com certeza se Teocrito teria sido realmente o primeiro poeta
a empregar o termo PovkoAikog e suas variagdes para se referir a um determinado tipo de
fazer poético, mas o termo acabou tornando-se depois, entre os antigos, 0 nome que
designa o gé€nero atualmente conhecido como pastoral. Kathryn Gutzwiller, em seu texto
sobre a problematica do género bucdlico, traga quatro possiveis usos antigos para
Bovkorém, verbo do qual Tedcrito teria derivado o vocabulo Povkoitkéc.” Entre esses
usos estad o de reunir e pastorear o gado. Ela afirma, porém, que ndo existe consenso
algum entre os estudiosos, que acabam tomando posi¢des antagdnicas entre si. Enquanto
alguns afirmam que Teocrito inventou realmente a terminologia bucdlica para designar
genericamente sua obra como uma nova forma de poesia, outros afirmam que o poeta
teria derivado o termo de antigas referéncias da tradi¢do siciliana de cangdes de pastoreio
e que assim sua aplicacdo genérica seria posterior. A Suda lista apenas trés escritores da
tradic@o conhecida como ta BovkoAkd: Teodcrito, Mosco e Bion.

As cangdes a que se referem os estudiosos sdo muito comuns na cultura
campestre. Elas sdo cantadas durante a lida no campo ou durante as comitivas e viagens
de pastoreio. As composicdes de tematica pastoral do poeta incorporam diversas
passagens que se apresentam como cancdes, as quais sdo executadas nos poemas pelos

personagens, na maioria das vezes em uma espécie de disputa, em que a melhor cangao

6
Homero.

’ GUTZWILLER, K. The Bucolic Problem,. Classical Philology, Vol. 101, No.4 (outubro 2006), The

University of Chicago Press, p. 380 — 383.
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pode ou ndo receber alguma honraria. Neil Hopkinson afirma que ¢ provavel que
Tebcrito tenha tentado reproduzir em hexdmetros o espirito de cancdes reais.® As
pastorais de Teocrito seriam deste modo, representagdes poéticas dos atos discursivos dos
pastores, suas conversas € cangoes.

De acordo com os manuscritos medievais, sdo atribuidos ao Teocrito 30 poemas
conhecidos como ‘Idilios’, 27 epigramas ¢ um poema em forma de siringe. Segundo
Francoise Frazier, na introdugdo da recente reedicdo francesa da tradugdo realizada por
Philippe-Ernest Legrand, o poeta em nenhum momento teria nomeado suas poesias
pastorais assim.” O termo idVAAiov - idilio - teria sido utilizado pela primeira vez pelos
escOlios posteriores, nos quais os comentadores antigos teriam inventado uma falsa
etimologia que aproximaria o termo €idOVA oV do adjetivo §00. Mas os escolios também
glosam o termo, de forma mais exata, como “pequena peca ou forma”, sendo um
diminutivo de €i60g, assim como émvAAov um diminutivo de £émoc. Ambos os casos talvez

testemunhem o gosto dos poetas helenisticos pela miniaturizagao dos géneros.

Dos trinta idilios reunidos'® sob o nome de Tedcrito, oito!! sdo atualmente
considerados espurios. Trés desses oito poemas foram escritos no dialeto e metro eolico,
caracteristico da Beocia, Tessalia, ilha de Lesbos e das colonias gregas da Asia menor,
em possivel imitacdo aos poemas de Safo e Alceu.'? Os poemas restantes sio pecas
relativamente curtas (entre 30 e 225 versos), compostos em sua maioria em hexametros e
em um dialeto dorico. Quatro sdo epyllia’® mitologicos, que lidam com os temas da
tradicdo de forma curta e nova, dois deles'* trabalham de forma um pouco polémica
episodios da Argondutica de Apolonio. Dois dos Idilios sdo encomia’®, o restante é
bastante variado, tanto na estrutura quanto na matéria. Suas tematicas se dividem,
sobretudo, em idilios pastorais, idilios encomiasticos, idilios mitoldgicos e alguns idilios
que costumam ser identificados como "'mimos urbanos' e retratam cenas do cotidiano nas

cidades.

8 HOPKINSON, 1988, p. 147.

’ LEGRAND, P-E. Théocrite Idylles I-XI. Paris: Les Belles Lettres, 2009. p. XVI-XVIIL
"% Ver GOW, 1950.

" Idilios VIII, IX, XIX, XX, XXI, XXIII, XXV, XXVII. Cf. MONTEIL, 1968, p. 7.

"2 Do XVIIIao XXI.
B«pequenas Epicas”. Poemas escritos em heximetros épicos, mas que apresentam historias curtas,

geralmente lidando com os temas de uma forma nova e surpreendente. Poucos exemplos de epyllia gregos
sdo conhecidos atualmente, os mais famosos sdo os quatro Idilios de Tedcrito e o “Hecale” de Calimaco.
"dilios XIII ¢ XXTI

Poemas de louvor: Idilios X VI para Hieron 11 de Siracusa e X VII para Ptolomeu Filadelfo
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Grande parte desses idilios retrata conversacdes, didlogos, mondlogos e cangdes
das pessoas do campo. Eles apresentam a seu publico uma paisagem rural atemporal e
representam idealizagdes das vidas, amores e cangdes do universo campestre. Produzem
reflexdes sobre temas como o desejo, o amor, a expressao desses sentimentos através das

cangdes ¢ a relagdo do homem com a natureza. Hopkinson afirma que,

“os poemas foram escritos para uma audi€ncia sofisticada,
provavelmente urbana, capaz de saborear a combinacdo de simplicidade
rustica e a apresentacdo altamente consciente dos poemas, caracteristicas
que, de acordo com os criticos literarios, acabavam gerando uma
distancia irdnica entre os personagens ingénuos ¢ inocentes ¢ os leitores

16
elevados.”

De acordo com Gutzwiller, Bernd Effe também destacaria o cardter irdbnico dos poemas

de Teocrito,

“No trabalho de Bernd Effe ¢ aplicado ao idilio o conceito de
“ironia distanciada”, no qual ele afirma que, tanto nos mimos rurais
quanto nos urbanos, Tedcrito fornece uma descricdo de pessoas simples
que permitiam ao leitor-alvo experimentar algum prazer estético em rir
deles a partir de uma posi¢ao de superioridade. Teocrito teria sido entdo
mal interpretado pelo leitor atual, que coloca os pastores em posicdo
positiva e privilegiada. Até mesmo as idilicas e quase sentimentais
qualidades dos Idilios I e VII sdo explicadas desta maneira, pelo
argumento de que tinham como intencdo serem irdnicos desvelamentos

da idealizagio da vida réstica naquele tempo.”"”

' HOPKINSON, 1988, p. 147
7 “The work of Bernd Effe is based on a vey similar premise about author’s intended meaning. Effe applies

to the Idylls the concept of “distanced irony”. In both the rural and urban mimes, Effe claims, Theocritus
gives a depiction of simple people that allows the intended reader to experience aesthethic pleasure by
laughing at them from a position of superiority. But Theocritu’s contemporary reader, or at least the next
generation, misinterpreted the poet’s meaning by granting the herdsman a positive signification. Even the
Idillyc, almost sentimental qualities of Idylls 1 and 7 are explained that away by the argument that they are
intended as an ironic unmasking of the current idealization of simple life.”  GUTZWILLER, K.J.
Theocritus’ Pastoral Analogies. The Formation of a Genre, Madison, 1991, p. 7
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Teocrito poderia estar, segundo Effe, parodiando o proprio conceito de pastoral em que

ele acabou sendo lido.

1.2 A Histéria de Trans missio do Texto'®

Gow'? afirma que a primeira colagdo de manuscritos dos bucdlicos gregos foi feita
por lohannes Sanctamandus (James St Amand) ainda no século XVIII, quando este
viajou pela Italia e Franca recolhendo diversos manuscritos de Tedcrito e outros poetas
gregos. Seu material foi utilizado para a edicdo de Warto em 1770, e depois por Gaisford
em 1816 ¢ Woodsworth em 1844. Em seguida, o grande trabalho de reunido dos registros
textuais foi o de H.L. Ahrens, que editou em 1855 o texto Bucolicorum Graecorum
Theocriti Bionis Moschi Reliquiae accedentibus Incertorum Idyllis a partir da colacdo de
cerca de cem manuscritos, publicando a seguir dois importantes artigos sobre a tradigdo
dos textos na antiguidade?°.

Depois vieram, no inicio do século XX, os trabalhos fundamentais de Wilamowitz,
com sua edi¢do dos Bucolici Graeci (Scriptorum Classicorum Bibliotheca Oxoniensis,
1905),seguida de um estudo sobre o texto das bucdlicas gregas (Die Textgeschichte der
Griechischen Bukoliker, Philologische Unteruchungen, 1906). Sobre esses trabalhos
foram estabelecidas as principais edigdes do periodo, Edmonds (Greek Bucolic Poets,
Loeb Classical Library, 1912), Konnecke (Bucolici Graeci, Brunswick, 1914), Legrand
(Bucoliques Grecs, Paris, 1924) e Pisani (Milan, 1946).

A acumulag¢do de novos documentos papirologicos levou C. Gallavotti, ao final da
segunda grande guerra mundial, a retomar a questdo e os trabalhos. Sua edi¢cdo dos
Bucolici Graeci (Roma, 1946) foi estabelecida a partir de 178 manuscritos, todos
examinados pelo proprio autor. Esses manuscritos reproduzem os idilios I-XVIII, mas
relativamente poucos entre eles reproduzem os Idilios XIX-XXX. Tais idilios foram
conservados em um manuscrito apenas. Nenhum desses manuscritos em que figuram os
idilios I-XXVIII € anterior ao século XIII, conforme a datacao dos manuscritos atribuidos

a compiladores bizantinos (Planudes, Triclinio, Moscépoulos). De acordo com as

¥ Foram utilizadas diversas edigdes para tragar o que teria sido a historia de transmissdo do corpus textual,
as principais obras consultadas incluem GOW 1950, MONTEIL 1968 e HUNTER 1999.

Y GOW A. S. F. Theocritus Edited with Commentaries and Translations By. Cambridge University Press
1950, p. XXX..

X philologus, XXXII1, 1874, p.385sq., ¢ 577 sq.
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anotacdes e variantes marginais marcadas em tais registros, certos manuscritos
possivelmente teriam pertencido a esses mesmos estudiosos. Apesar da datagdo tardia,
esses manuscritos testemunham muito a respeito dos trabalhos mais antigos em notas e
variantes.

O agrupamento dos manuscritos dessa série parece se dividir em trés familias. Os
exemplares mais notdveis sdo respectivamente: o Ambrosianus 222 do século XIII, o
Laurentianus 15 do século XV e o Vaticanus 915 do século XIII. Segundo Monteil,
Galavotti coloca cada uma das trés familias remontando a um arquétipo independente e
perdido, provavelmente datando do periodo entre os séculos VIII ao X.?! Esses trés
arquétipos, por sua vez, seriam derivados de um arquétipo comum que dataria do século
IT ou IV. Para Gow, as afirmacdes de Galavotti sio um pouco inseguras ¢ devem ser
tratadas com cuidado.??

Ao lado da tradigdo manuscrita existe uma tradi¢do papirologica representada por 7
papiros que eram conhecidos por Gallavotti € por mais 2 que somente se tornaram
conhecidos recentemente. Esses papiros oferecem correcdes de certos erros de
transmissdo perpetuados por toda a tradicdo e mostram assim que pertencem a uma
tradicdo independente. Parece entdo que a tradicdo manuscrita e papirologica divergem a
partir de uma fonte comum que poderia ser uma cole¢do de obras do Teodcrito constituida
na época de Augusto.

A margem dessas duas tradigdes, existem ainda importantes escolios ao texto que
foram publicados e estudados por C. Wendel (Scholia in Theocritum vetera, Leipzig,
1914). Eles se dividem em trés familias, assim como os manuscritos. Os manuscritos da
linhagem Ambrosianus sao os mais numerosos. Todo o conjunto parece derivar de uma
mesma colecdo que dataria do século X ou XI e retne varios comentarios eruditos
recebidos em épocas variadas. Os autores dos comentarios sdo as vezes nomeados, mas
raramente conhecidos, sendo os mais antigos da época de Augusto € os mais recentes dos

séculos VI ou VII.

1.3 O Dialeto de Teocrito

Assim como na maior parte dos poetas do periodo alexandrino, Teodcrito ndo

compds em um dialeto nico e puro. Seus poemas sdo influenciados por dialetos e

2 MONTEIL, P. Théocrite Idylles. Presses Universitaires de France, 108. Boulervard Saint-Germain, Paris
1968, p. 14.

2 GOW, 1950, p. LIX.
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tradicdes variadas. Como exemplo, podemos citar os idilios XII e XXII, que foram
escritos em uma lingua que emula a linguagem dos poemas homéricos, com tragos
fortemente jonicos. Os poemas XXVIII, XXIX, XXX, por outro lado, foram escritos e
compostos em dialeto e metro edlicos, aos moldes de Safo e Alceu. A maior parte dos
idilios (entre eles os poemas aqui apresentados), no entanto, foram compostos usando um
dialeto dorico. De acordo com Pierre Monteil, cada composi¢ao desse conjunto dérico
apresenta ainda, em sua unidade, caracteristicas dialetais proprias, incluindo usos de
formas, formulas e terminologias épicas, edlicas, aticas e jonicas, sendo essas formas de

origem puramente literéria e nio tomados da koiné jonica, atica ou edlica.?’

Neil Hopkinson afirma que “o dialeto literario usado ¢ um amalgama artificial de
formas e ndo uma tentativa de reproduzir a linguagem de um lugar especifico.”** Apesar
disso, Monteil nota que existe a possibilidade de o poeta ter tentado, ao menos em alguns
casos (especialmente nos poemas de tematica pastoral), reproduzir a lingua utilizada
pelos pastores da regido de Siracusa, o que contraria um pouco a perspectiva da
artificialidade do dialeto. Ambos os autores parecem, no entanto, desconsiderar um pouco
o apre¢o que os falantes e poetas do meio rural possuem pelo discurso estilizado e
caracteristico. Uma breve andlise da tradi¢do bucodlica posterior faz notar o esforco de
diversos autores em convencer um estilo de linguagem rural. Por outro lado, autores
modernos como Jodo Guimardes Rosa ou Patativa do Assaré¢ podem ser evocados como
exemplos notdveis dessa marca, que pode ser, entdo, caracteristica dos falantes do meio

rural.

Teocrito também parece ter sido muito influenciado pela tradicdo homérica.
Tradicdo que se manifesta em reminiscéncias mais ou menos literarias, como nas
inser¢des morfologicas e lexicais, no tratamento métrico de certas palavras e até no
emprego de certas formas caracteristicas do vocabulario homérico. Quanto ao uso do
vocabulario homérico, Hunter destaca que o proprio hexdmetro dactilico faz com que o
emprego de arcaismos e de palavras incomuns seja mais facil e adequado, mas que esse

emprego direto de uma tradigio homérica nio ocorre de fato.*”

> MONTEIL, 1968, p. 24.

** HOPKINSON, 1988, p.147.

%> THEOCRITUS. 4 Selection. Comentario por R. Hunter. Cambridge: Cambridge University Press, 1999.
p.21-26
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Hunter afirma que principalmente os mimos bucdlicos sdo relativamente livres
desse vocabulario arcaico e que, apesar da grande densidade das alusdes homéricas, os
termos empregados parecem derivar de outro registro (possivelmente do registro
regional), o que acaba por criar uma espécie de tensdo entre o metro de composi¢ao
tradicional e a linguagem peculiar aplicada nos versos. Hunter destaca ainda que o rico
léxico botanico e pastoral contido nas pegas funciona como uma alternativa até irdnica ao
léxico tradicional, revelando no sofisticado uso dessa terminologia técnica um forte
indicio de que se trata de um discurso de elite. O curioso ¢ que a influéncia homérica
aparece mais forte de fato na morfologia dos termos. Tragos como genitivos em —o10,
dativos em —o1c1, —ouct, entre outros, sdo comuns. Essas ocorréncias sdo sempre
garantidas metricamente e, apesar de variarem em numero entre os poemas, formam um
aspecto estilistico central da poesia teocritiana. O uso de vocabulos diversos aplicados a
uma métrica tradicional e um vocabulario simples e ristico composto numa morfologia
poeticizante formam entdo os outros tragos marcantes do autor, tragos aos quais, segundo

Hunter, os leitores deveriam estar sempre atentos.

Para Monteil, os ‘eolismos’ também sao de origem literaria, sendo na maior parte
das vezes provenientes da linguagem poética utilizada por Safo e Alceu, outras duas
grandes influéncias para a poesia teocritiana. O dialeto dorico propriamente dito
apresenta alguns problemas para sua defini¢do, pois se trata de uma colecdo de falantes
de diversas cidades, que, apesar dos tracos comuns, apresentam também usos
diferenciados. Monteil afirma ser possivel distinguir o falante doérico de Megara e suas
colonias do falante de Corinto e de suas colonias, assim como da Lacdnia, Creta, Rhodes,

Cos, etc.

Como lingua literaria, o dérico foi utilizado anteriormente por Alcman e
Estesicoro, sendo um dialeto tradicional da lirica coral. Foi também a lingua dos mimos*°
em prosa de Sofron®’, outra possivel influéncia direta para Tedcrito. Para Hunter, parece
claro que, assim como Tedcrito usa elementos da épica misturados em seu dorico, ele usa
elementos de varios ‘doricos’ no seu dialeto poético, ndo sendo possivel encontrar todos

0s seus aspectos em um Unico grupo de falantes. Ainda segundo ele, “virtualmente toda a

26 Composicdes breves que mimetizavam personagens e aspectos da vida cotidiana. Retratando
normalmente pequenas situagdes envolvendo as classes mais baixas da sociedade.

7 Sofron de Siracusa escreveu mimos em seu dialeto natal, utilizando uma espécie de prosa ritmada que
elevou o mimo a um certo status literario.
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poesia grega elevada, particularmente as trés maiores tradigdes, €pica, lirica e tragédia,
foram compostas numa linguagem artificial, tendo a funcdo de se distanciar do discurso
ordinario”.?® Sendo assim, temos novamente a afirmacdo da artificialidade do discurso
poético teocritiano, da qual Monteil parece divergir, pois, apesar de todas as variagdes
que ele encontra, ainda afirma que Tedcrito teria escrito basicamente em seu dialeto natal,
o ‘stracusiano’, oferecendo as variagdes de acordo com o tema e a regido na qual o poema

especifico foi inserido.

2. Capitulo 2 — Pastoral

2.1- O Género Bucolico

Para entendermos melhor a verdadeira relevancia de Tedcrito para a historia da
literatura, € necessario buscar uma visdo mais precisa do que seria o género literario que
sua obra teria originado. Seguindo Kathryn Gutzwiller*’em seu capitulo sobre a pastoral
como género, podemos comegar apresentando o gé€nero literdrio como “séries de
pressuposicoes, ou codigos, que formam o sistema comunicativo no qual o autor compoe
e o leitor compreende™,*° ja apontando entio que algo da recepgio da obra colabora com
algo que esta contido nela para a formagdo e reconhecimento de um género qualquer.
Segunda ela, a recepcdo do género por parte dos leitores se daria mais como uma
experiéncia estética € menos como uma estrutura logica ja pressuposta. Mais adiante a

autora desenvolve um pouco melhor a sua perspectiva com relagdo a questdo, se

posicionando na discussdo da formagdo de um género novo:

“Um género ¢ parte de um sistema de gé€neros a ser visto tanto
diacronicamente, como uma séric de formas, de evolucdes e
desenvolvimentos, quanto sincronicamente, como uma série de relagdes
contrastantes ¢ complementares — fluido, ndo fixo — entre géneros que
coexistem em um determinado periodo. Por essa razio, considerar um
novo género como algo isolado e estatico € sempre um problema, pois um

género ¢ inicialmente um produto de um género anterior que se

28 HUNTER, 1999, p 21-26.

2 GUTZW ILLER, KJ. Theocritus” Pastoral Analogies. The Formation of a Genre, Madison, 1991. p. 3 —
19.
tdem, p. 3.
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estabelece por si e se posiciona entre os géneros contemporaneos antes de

entrar no processo de evolugdo que vai afetar a percepgdo tardia do que

. e 1
foi 0 seu inicio™'.

Dentro da problematica que envolve o processo da criagdo genérica e da relagdo
entre essa criagdo € o reconhecimento progressivo do seu significado na histéria, os
criticos tendem, segundo ela, a escolher uma abordagem que ¢ aceitar um conceito tardio
de pastoral, normalmente baseado na teoria critica contemporanea, e aplicar esse conceito
aos exemplos antigos do género, ou tentam, por outro lado, reconstruir o conceito do
género que teoricamente prevaleceria na época em que Teocrito estava compondo,
projeto que parece inviavel na medida em que as evidéncias desse contexto sdo bastante
escassas.

A visdo da continuidade das formas literarias ¢, ainda segundo a autora, um tanto
derivada do trabalho dos formalistas russos, que tentaram determinar o desenvolvimento
de novos gé€neros sempre a partir dos géneros mais antigos. A perspectiva tornaria os
idilios de Tedcrito em uma espécie de mutacdo da épica, trabalhada de maneira breve e
com algumas transformagdes tematicas e estilisticas. Essas transformagdes seriam
complementadas ainda pela mistura de formas extraliterarias, como cangdes de pastoreio,
de culto ou de trabalho, e de outras formas literarias, como os mimos, as epistolas e os
textos em prosa encomiasticos. Apesar da teoria da evolu¢do dos géneros desenvolvida
pelos formalistas dar conta da transformagao de um modelo mais longo de narrativa épica
em uma narrativa épica mais breve, ela falha ao explicar como a poesia pastoral veio a ser

vista como um género independente dos outros. Conforme a propria autora afirma,

“Eles entdo contornam o paradoxo genérico, argumentando que o novo
género ¢ realmente uma continuacdo de um mais velho; popular entre os
criticos do século XIX e comeco do século XX foi idéia de que a poesia

pastoral era uma tradicdo viva nas cangdes dos pastores nas encostas da

31«4 genre is part of a system of genres, to be viewed both diachronically as a series of evolving and
developing forms and synchronically as a set of contrasting and complementary relationships — fluid, not
fixed- between genres coexisting in a given period. For this reason, a new genre when viewed in isolation

as a static entity is always a a problem, because a genre is initially the product of an older genre and
establishes for itself a function and position among contemporary genres before entering upon a process of
evolution that will affect later perceptions of what it was at the beginning.” Idem, p. 9.
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Sicilia. O frescor e o realismo de Teocrito eram entdo indiscutiveis, sendo

resultado de uma inspiragio direta.”””

E claro que na tradigio poética anterior, tanto a natureza quanto as pessoas do
meio rural j& haviam sido retratados. Diversos similes, descri¢cdes de lugares e mesmo
alguns personagens, como o Ciclope Polifemo e o porqueiro Eumeu, presentes nas
composicdes atribuidas a Homero, podem ser identificados como elementos pastorais e
sdo retomados em composi¢des posteriormente conhecidas como bucdlicas. Hesiodo
mesmo se diz um pastor, apesar da sua obra ndo apresentar de fato uma proposta
bucolica.”® E no periodo helenistico, no entanto, que, segundo Hunter, o interesse nas
pessoas do campo e na cultura campestre se desenvolve com mais forca.>* As
justificativas mais faceis para esse interesse seriam o cansago da vida em metrépoles cada
vez maiores € uma nostalgia relativa ao tempo em que a vida era mais simples e pura.
Segundo ele, o fendmeno ndo deve ser considerado também como isolado de outros
desenvolvimentos culturais do periodo, como o Epicurismo, o Cinismo ¢ o ‘realismo’ das
artes, entre outros.

Mesmo que esta dindmica das relagdes entre a obra e a sua tradigdo dificulte a
precisdo dos limites de cada movimento literario, o recurso a um rotulo que nos permita
segmentar ou delimitar intervalos na linha continua da historia é valioso para um melhor
entendimento do desenvolvimento da literatura. Talvez importante também para uma
melhor realizagdo da propria continuidade da producdo literaria, uma vez que a
segmentagdo pode esclarecer pontos anteriores e posteriores dessa tradicdo.

A respeito do problema da identidade de uma obra e da continuidade de uma
tradicio, Paul Alpers® cita a teoria de Frederic Jameson®®, que oferece uma escolha entre
dois modelos histéricos. Um modelo seria baseado na identidade que permanece entre os
varios estagios de seu processo continuo, funcionando como um reforgo para a nogao de

tradicdo e de sua profunda continuidade, no¢do que flui desde “a imaginagdo mitica do

32 “They thus circumvent the generic paradox by arguing that the new genre is really a continuation of an
old one, popular with critics of the nineteenth and early twentieth centuries was the idea that pastoral was
a living tradition in the songs of herdsmen on the slopes of Sicily. Theocritu’s freshness and realism were
thus unassailable, being the result of direct inspiration.” GUTZWILLER, 1991, p 4-5.

33 Ver ROSENMEYER, Thomas G. The Green Cabinet: Theocritus and the European Pastoral Lyric. Los
Angeles: University of California Press, 1969, p. 20-30.

** HUNTER, 1999, p.13

3SALPERS, P. What Is Pastoral? Critical Inquiry, Vol. 8, No. 3 (Spring, 1982), The University of Chicago
Presss. p. 440.

3 JAMESON, F. R., Magical Narratives: Romance as Genre, New Literary History 7 (1975-76): p.156.
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homem primitivo até os sofisticados produtos das sociedades modernas”. E o outro
modelo, que seria baseado na diferenca e na descontinuidade, acabaria projetando a
historia da literatura como “uma série de quebras qualitativas™. De fato, a tentativa de
enquadrar uma obra dentro de um género especifico pode parecer algo natural, mas
quando nem os proprios limites do género em questdo sdo claros, isto acaba se tornando
problematico. Especialmente no caso da poesia helenistica, que apresenta novas
abordagens literarias, propondo a mistura e a transformagdo de géneros tradicionais.*’
Parece verdade, no entanto, que a aplicacdo dos rotulos genéricos ¢ bastante util, na
medida em que € um recurso que nos ajuda a discernir e evidenciar melhor as diferengas,
semelhangas e as relagdes das obras com seu tempo.

Se considerarmos entdo o género como um segmento definido, ele deve apresentar
um ponto de origem ou um suposto ponto de comeco. Segundo Gutzwiller, pensar em um
comeco ¢ mais complexo, pois implica mais uma vez considerar elementos varidveis do
processo de sua formacdo.’® Elementos como a criatividade envolvida, o contexto de
recepcdo da obra e a habilidade do artista em moldar as estruturas do material herdado
sdo determinantes para que uma nova forma literaria surja e engendre outras formas
futuras. Tais elementos nem sempre sdo claros ou passiveis de serem compreendidos
plenamente, mas sdo ainda assim, um pouco mais adequados a nocdo fluida e misturada

da historia da literatura apresentada anteriormente. O g€nero se tornaria entdo

“um produto do destino, do inevitavel e constante movimento da
literatura em conjungcdo com a personalidade criativa do autor, que por

acidente do tempo e do espacgo foi capaz de tanto assimilar as tendéncias

da tradigio quanto de afetar sua diregdo.””’

A formagdo do novo género, se entendida dessa forma, acaba sendo “um processo no
qual as inovacdes do autor sdo reconhecidas pelos leitores e incorporadas em outros
trabalhos de modo que passam a ser gradualmente percebidas como genéricas.”*’ Pensar
em uma origem, por outro lado, reduziria e simplificaria a questdo, na medida em que

fixa a fonte que estabiliza um padrdo do qual tudo o mais que deriva dessa origem se

37 Ver FANTUZZI, M., HUNTER R. Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry, Cambridge,
Cambridge University Press 2005.

3% GUTZWILLER 1991, p. 4— 13.

FIdem, p. 5.

40Ialem, Ibidem,p. 11.
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insere. E deste modo mais firme, que implica no rompimento maior da fluidez historica,
mas que permite uma definicdo mais clara dos seus aspectos fundamentais, que
tenderiamos a considerar Tedcrito como consciente do género que pretendia criar,
trabalhando entdo para desvencilhar-se de qualquer género tradicional e fundar
propositalmente um novo estilo literario. De qualquer modo, Tedcrito foi considerado
pela tradicdo como o fundador do género bucolico e, independentemente da perspectiva
adotada para se entender esse fenOmeno, parte da sua importincia deriva da influéncia
que o género pastoral veio a exercer sobre a produgdo literaria posterior.

Nesse sentido, precisamos entdo esclarecer quais sdo os tragos que definem a
poesia pastoral como um género em si e que sdo depois compartilhados pelas obras que
se reinem sob essa tradigdo. Paul Alpers, ainda em seu texto de 1982, retiine algumas das
principais caracteristicas do conceito literario ‘pastoral’ construidas pela tradigao até ali.

Segundo seu levantamento, ‘pastoral’

“¢ uma dupla expectativa por inocéncia e felicidade, cuja idéia
universal ¢ a Idade de Ouro; € baseado na antitese arte e natureza, cujo
motivo fundamental ¢ a hostilidade a vida urbana; seu principio central &
a ‘falacia patética’; expressa o ideal do 6cio; € a expressdo por exceléncia
do culto ao Platonismo estético na Renascenga ou no Epicurismo no
mundo helenistico; e ¢ um modo de ver a experiéncia comum através das

lentes do mundo rural.”*!

Além da heterogeneidade evidente de todos estes aspectos, podemos observar
também a recorrente relacdo a um plano ideal de realidade, como se a poesia pastoral
trabalhasse moldando um universo que, de algum modo, diverge do universo comum.
Essa mistura de idealizagdo e realidade fabrica uma fic¢do que pode ser entendida
também como uma versao possivel da realidade que lhe serviu de modelo. Em seu livro
de 2007, Mark Payne defende que a expressdo do plano ficcional contido nos poemas
pastorais teocritianos seria uma caracteristica fundadora da sua poética.** Payne afirma

que, apesar de muitas vezes os poemas serem situados em locacdes reais, os elementos e

Y “We are told that pastoral "is a double longing after innocence and happiness"; that its universal idea is
the Golden Age; that it is based on the antithesis of Art and Nature; that its fundamental motive is hostility
to urban life; that its "central tenet" is "the pathetic fallacy"; that it expresses the ideal of otium, that it is
"the poetic expression par excellence of the cult of aesthetic Platonism" in the Renaissance or of
Epicureanism in the Hel-lenistic world; that it is "that mode of viewing common experience through the
medium of the rural world." ALPERS, 1982, p. 437.

*2 PAYNE, M. Theocritus and the Invention of Fiction. Cambridge University Press, 2007.
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valores trabalhados sdo de uma dimensao ficticia inédita até ali. Segundo ele, o poeta ndo
descreve o mundo ficticio de maneira direta, mas deixa que ele se manifeste através dos
discursos dos seus habitantes. Os poemas procuram entdo despertar um determinado
prazer literario com o desvelamento desse mundo ficcional. Esses ‘habitantes’ ndo devem
ser entendidos como imitagdes de pastores reais, sdo apenas personagens desse mundo
bucdlico, mundo que, segundo Payne, ‘“encontra-se logo além das fronteiras da
realidade.”*

Alm das caracteristicas citadas por Alpers ¢ do mundo idealizado, diversos
outros aspectos serviram, ao longo do tempo, como critério para se estabelecer o que
pertenceria ou nao ao género pastoral. Qualquer representagdo da vida rural ou mesmo
uma poesia que retratasse a natureza ou uma paisagem atemporal poderiam, no limite,
serem consideradas pastorais. E justamente contra essa falta de definicio que Alpers se
coloca. Segundo ele, a ficcdo central do género pastoral é o pastor e sua vida, ndo ¢ a
natureza, a paisagem, a vida campestre ou a simplicidade. Se esses elementos entram nos
poemas é apenas como o assunto natural das conversagdes e cangdes dos pastores. O
mundo pastoral seria assim uma interpretagdo do mundo pelos pastores, nio um mundo
ideal descrito pelo poeta. Temos assim a visao de mundo dos pastores como formadora
dos principais aspectos da realidade bucélica. Tal visdo especifica transforma a realidade
tratada em um tipo muito proprio de realidade, que contrasta com o contexto urbano em
que os poemas eram recebidos e define, no decorrer deste processo, o tipo cultural de ser
humano que participa desse mundo. Podemos conhecer através da poesia bucolica tanto o
mundo pastoral quanto as pessoas que o habitam. Se elementos como os animais, deuses
poderosos, locais meio magicos, graos e frutos, flores e plantas, amores e cangdes
definem o género pastoral, definem, antes disso, o proprio pastor e o0 mundo em que ele
vive.

Temos assim, como principal elemento que marca a poesia pastoral, a presenca do
pastor. E através dele que o mundo bucélico se revela. A visdo de mundo dos pastores
traz diversos elementos que sdo também essenciais para a composicao e caracterizacdo da
poesia bucolica. Através dos discursos dos pastores podemos notar o amor e o lugar ideal
como alguns dos principais € mais recorrentes assuntos nos cantos € poemas. O amor gera
conflito e algum drama para os personagens. Ao conflito gerado pela presenca dos deuses

do amor, temos a oposi¢do da tranqiiilidade plena idealizada num local ameno, onde todo

Bldem,p. 21.
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prazer ¢ ficil e abundante. O pastor sempre anseia por uma boa sombra, dgua fresca e
frutos fartos. Temos também a constante companhia de animais diversos (gado em geral,
passaros, insetos e anfibios) como sendo prazerosa, o que poderia denotar alguma
misantropia implicita no ideal bucélico. Temos também, na afirmacdo do local ameno

ideal, uma forte oposi¢do ao habitat urbano comum e sua politica.

2.2 A Tematica Pastoral em Teocrito

Apoés levantarmos as caracteristicas que definiram o género pastoral, podemos
entdo destacar como essas caracteristicasse apresentam dentro da obra de Teocrito a partir
dos idilios aqui traduzidos. Entre as diversas passagens em que tais elementos sdo
retratados, comegaremos com trechos que contém as representacdes dos pastores. Essas
passagens sdo, a principio, as mais significativas, ja que apresentam a caracteristica que
acabou servindo como principal critério tematico para a escolha de quais idilios seriam
trabalhados. Todos os idilios apresentados neste trabalho figuram pastores como
personagens principais € assim reafirmam a tese de Alpers, segundo a qual esse seria o
trago definidor da poesia bucdlica. Ao analisarmos os versos em que os pastores
aparecem ou sdo descritos, podemos perceber que sdo varios os tipos especificos de
personagens que participam dos poemas. Eles sdo cabreiros, boiadeiros e ovelheiros,
podendo aparecer também em um sentido mais genérico, sendo nomeado simplesmente
como ‘pastor’. Nao parece haver, a principio, uma caracterizagdo mais profunda ou
diferenciada do personagem de acordo com o tipo de animal que ele conduz, mas pode
ser que haja uma valoragdo maior ou alguma hierarquia entre os diversos tipos de
pastores, como podemos notar nas passagens a seguir. No idilio I, por exemplo, temos um
didlogo entre o pastor de ovelhas chamado Tirsis € um cabreiro ndo nomeado. Ambos sdo
versados nas artes bucdlicas e executam um discurso ¢ um canto que celebram o mundo
pastoral e seus elementos, a0 mesmo tempo em que os descrevem detalhadamente para
sua audiéncia externa. Os pastores recebem suas denominagdes de acordo com o tipo de

gado pastoreado por eles, como podemos percebernos versos que abrem o poema:

OYPXIX
AdD 11 10 YiBvplopa Kol & TTVG, oUmOAE, TV,

0 TOTL TOig oy oo, pedicdetar, AdL 8¢ Kol TV

24



ovpicdec- petd Idva 10 devtepov aOLov dmoict

Tirsis
Algo doce o cochicho do pinheiro, 6 cabreiro, aquele,
0 que canta junto da fonte, e doce também o teu

siringeio, depois de Pa, o segundo prémio levaras.

A especificacdo da fungdo pastoral que o personagem exerce se da no uso do
vocativo aimoAe, que € empregado por Tirsis para se referir especificamente ao pastor de

cabras, enquanto nos primeiros versos da reposta do cabreiro encontramos:

AIITOAOX
8810v, ® morv, O TEOV HEAOG T} TO KoToyEg

TV’ amo Tag TéTpag KotoAgiPeton VYdOev BdWP

Cabreiro
Mais doce, 6 pastor, a tua melodia, do que a ressoante

agua, a que das pedras derrama do alto.

Neste trecho o uso de moynv parece indicar que se trata de um pastor de ovelhas,
principalmente pelo que estd contido no restante da fala, no entanto, o termo pode
também significar simplesmente ‘pastor’, como uma forma mais genérica. O esforco em
especificar a fun¢do do personagem parece estar, na maioria dos casos, no sentido de
oferecer ao publico uma experiéncia carregada de conhecimento do contexto, além de
oferecer alguma variacdo e possivelmente até alguma gradagdo na ordem social entre os
diversos tipos de pastores. A passagem do Idilio I a seguir indica como eles podem ser

diferentes:

[...] @& &Voepmc Tic dyav Kod dunyovog E6ot.
Bovtac puev EAéyen, viv 8’ aimdAm avdpl £o1kag. 85
OTOLOG, OKK® dc0pf] 10 uNKadog ola Potedvrar,

TaKeTol 0OQOUAUMG &TL 0V TPAYOG aTOC EYEVTO.

25



[...] Ah tdo desamparado e impotente ele €.
E de boiadeiro era chamado, agora a um cabreiro se parece. 85
O cabreiro quando avista as que balem sendo cobertas,

derrete os olhos, pois ele mesmo niao nasceu bode.”

Alm da atencdo na diferenciacdo da terminologia que determina os pastores,
existe no mesmo sentido, o uso de vocabulos especificos para botinica e a fauna. Todas
essas especificagdes acabam conferindo ao discurso um tom de autoridade poética, que
fortalece a propria nogdo de um género ja consciente de si.** E curioso também a mengio
ao ciume que o cabreiro sofre pelas suas ovelhas, quando elas sdo cobertas pelo macho

reprodutor.

No Idilio III temos um personagem que faz uma serenata para sua amada
Amarilia, implorando por seu amor. Ele mesmo se diz um cabreiro nos versos que

seguem:

® 10 KoAOV mobopedoa, O mdv AMBog, ® Kuévoppy
vouea, tpdontuéal pe oV aimdiov, dg TV PN

£0TL KOl £V KEVEOTIOL PIANLOCTY AdEN TEPYIC. 20

Otu, que olhas belamente, toda pétrea. O de escuras sobrancelhas,
Ninfa, te debrugas em mim, o cabreiro, para eute bejar.

Existe também nos beijos vazios, umdoce deleite. 20

Nesta passagem parece dificil discernir se a autonomeacdo seria de cunho
positivo, mas podemos notar que ¢ comum o uso do termo que especifica 0 homem que
cuida das cabras, e que o termo ja traz consigo a imagem formada de um tipo marcante de
pessoa. O uso no texto parece indicar que ja estava constituida uma idéia clara do que
seria um homem cabreiro. Até ali era a imagem de um homem rustico, simples, mas
dedicado e amoroso. No Idilio VI temos, logo na sua abertura, a caracterizacao dos dois
personagens do poema. Eles conduzem uma disputa com cangdes que descrevem

episodios relacionados a um mesmo tema, o amor ndo correspondido entre a Ninfa

** Hunter, 1999, p. 12.
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Galatéia e o Ciclope Polifemo. Ambos os pastores se encontram no momento de descanso

ao meio-dia e comecam a disputa com o bucdlico Dafnis sendo o primeiro a cantar:

AAMOITAX KAI AA®NIXZ

Aapoitog kot Adgvig 6 fovkdrog gig Eva ydpov

v dyédav mok’, Apate, cuvéyoyov: ig 8’ 0 nev adTdv
TVPPOC, O &’ NULYEVELDG: €l KpAvay O€ TV’ AL
£€odduevol 0€peog néo@ Gpatt To1dd’ Gedov.

paTog 0’ Aplato Adevic, £mel Kol TP aATOG EPLGOEV. 5

Dafnis e Damoetas

Damoetas e Dafnis, o bucolico, para uma mesma terra

o rebanho, certa vez, 6 Arato, juntos conduziram. Era um deles
afogueado® e o outro de barba rala. Junto a fonte, ambos
sentados, ao meio dia de verdo, eles cantavam.

Primeiro comegou Dafnis, uma vez que primeiro desafiou: 5

O termo Povkodrog parece determinar aqui a fungdo de Déafnis. E provavelmente
relacionado a manutengdo e ao pastoreio do gado bovino. Os versos também parecem nos
indicar que se trata de uma comitiva, que estd em descanso préximo a uma fonte de agua
fresca, ja que existe a indicacdo de que o gado estava sendo conduzido para outra terra
por diversos pastores. As comitivas sdo viagens mais longas, em que se leva o rebanho
para negociar ou buscar novas pastagens. Elas envolvem normalmente mais de um
trabalhador que se ocupa em tanger o gado e impedir que o rebanho se espalhe pelo
caminho. Podemos notar também nesta passagem o costume dos pastores de ndo trabalhar
ao meio dia. Esse tema ja havia aparecido no idilio I*®, em que o cabreiro explica o
motivo da pausa e ocorre novamente no idilio VII, quando Simiquidas € criticado pelo

cabreiro Licidas por se apressar em sua viagem ao naquele horario.*’

No idilio VII, a representagdo do pastor ocorre em uma descricdo do homen que

cruza o caminho dos personagens vindos da cidade durante uma viagem. E onde podemos

4 Ruivo.
46 Idilio I versos 14 a 19.
47 1dilio VIl versos 20 a 26.
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encontrar a descricdo mais detalhada do aspecto fisico de um pastor da época, mais
especificamente de um cabreiro. Sdo dez versos em que o personagem principal do

poema, chamado Simiquidas, descreve o ristico que vem ao seu encontro:

KOUTT® TOV PHeGATOV OO0V GVUUEC, OVOE TO GALN 10
auiv 10 Bpaociia kateaiveto, kai v’ 6ditov

€00L0v oV Moicaiot Kudwvikov ebpopeg dvopa,

obvopa pév Avkidav, fig 8 aimdroc, 008E Ké Tic viv

nyvoincev 0oV, énel ainorlm &0y’ EQKEL.

8K P&V yap Aociolo Sacutpiyog elye Tpayolo 15
KvakOv 0€pp’ ApPotot véag Tapicoto motdsdov,

apoel 6¢ ol oBecot Yépmv E0¢iyyeTo TETAOG

LooTtipt TAaxepd, pokdy 6’ Exev dypledoim

delrtepdl kopOvay. kai L ATPELLOG EITE GECAPAC

Supatt pedidmvtl, YEAmc 8¢ ol eiyeto yeilevg: 20

Ainda ndo indo na metade do caminho, nem o sinal 10
para nds de Brasila se mostrava, € um viajante,

nobre junto das Musas, homem cidonio, encontramos.

De nome Licidas, era um cabreiro ¢ ninguém deixaria

de reconhecer ao vé-lo, pois a um cabreiro ele muito parecia.

E cerradamente peluda trazia, de um bode, 15
a castanha pele nos ombros, cheirando a coalhada fresca.

Em torno do peito um velho manto se amarrava.

No cinturdo trangado, trazia de oliveira silvestre,

um cajado na mao direita. E sem tremer me disse zombando

com os olhos sorrindo € um riso no labio: 20

A descricdo carregada de detalhes compde um estranho quadro de rusticidade
associada a um tom nobre, quase mistico, que levou varios comentadores a acreditarem

que se tratava de algum deus difargado, P4 ou Apolo principalmente.*® A indicagio da

*® Ver Hunter, 1999, p. 147 — 149.
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proximidade entre o pastor e as Musas no verso 12 ¢ recorrente ¢ remonta a Hesiodo*’. A
relagdo entre os poemas pastorais de Teodcrito € os pastores da tradigdo estd expressa mais
diretamente no idilio XI, que conta as desavencas amorosas daquele que ¢, junto a
Eumeu, o principal personagem caracterizado como pastor da poesia homérica, o Ciclope
Polifemo. Apesar do episédio homérico em que o personagem participa ndo ser
propriamente bucdlico, a descrigdo de sua morada e da sua rotina diaria faz dele um bom
modelo pastoral para ser retrabalhado pelas novas propostas da poesia helenistica. A
proposta teocritiana subverte a imagem do personagem, transformando-o em um jovem
sensivel e apaixonado, que sofre por um amor nio correspondido e que s6 encontra

remédio para sua dor nas musas € suas cangoes.

O amor ¢ um dos principais temas das cangdes bucolicas recitadas pelos pastores nos
poemas selecionados. O modo como ele ¢ retratado ¢ bastante variado. Algumas vezes ¢
apresentado como fonte de inspiracdo de um personagem ou do proprio poema, outras
vezes, ¢ considerado uma doenga ou uma ferida. Na maioria das vezes esta de fato
diretamente ligado ao sofrimento de alguém, sendo também responsabilizado por agdes
excessivas e impensadas. Tanto Eros quanto Afrodite surgem como causadores dos
sofrimentos que afetam os personagens. Como veremos a seguir, os deuses sdo
considerados graves, pesados e irados. O amor que vem deles ¢ quase sempre algo que
ataca e machuca. S3o os deuses que causam as feridas mais odiosas. Segundo Marco

Fantuzzi,

“a poesia bucoélica de Teocrito apresenta o ambiente bucolico e o Eros como
termos de uma oposicao regularmente contrastiva e exclusiva. Ainda que o amor
seja um dos temas sobre o qual os pastores de Teocrito falam mais
frequentemente, a oposigao entre o amor infeliz e sofrido (e a poesia amorosa),
por um lado, e a vida (e poesia) bucolica,por outro, podem ja ser vistas em
diversos poemas de Tedcrito. A écfrase da taga no Idilio I (32-8, 45-54) cria um
contraste entre o agitado relacionamento da mulher com seus dois amantes e o

retrato pacifico da vida campestre. No Idilio VII (122-7), o convite expresso por

* Ver PUCCI, P. Hesiod and the language of poetry. Baltimore / London: Johns Hopkins University Press,
1977, p. 1-44; RUDHART, J. Le préambule de la Théogonie. La vocation du pocte. Le langage des muses.
In: BLAISE, F., JUDET DE LA COMBEP., ROUSSEAU, P., Le métier du mythe: lectures d'Hésiode.
Lille: Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 24-39; NAGY, G. Autorité et auteur dans la
Théogonie hésiodique. Idem, ibidem, p. 41-52; BRANDAO, J. L., Antiga musa (arqueologia da ficgdo),
Belo Horizonte, Faculdade de Letras, 2005, cap. 4: As Musas ensinam a mentir, p. 75-90; ESIODO, Inno
alle Muse: Teogonia, 1-115. Testo, introduzione, traduzione ¢ commento a cura di P. Pucci. Pisa / Roma:
Fabrizio Serra, 2007, p. 11-14.
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Simiquidas a Arato para que ele abandone sua paixd3o desesperada ¢
imediatamente seguido pela longa e doce descricio de Simiquidas do locus

amoenus, com o efeito implicito de contrastar a cangdo do amor infeliz com a

. yqe , . 50
serenidade bucolica, conectando esta com a rentincia ao amor.”

O amor esta assim no centro do drama de cada personagem e ¢ um dos principais
fatores motivacionais para a realizagdo das cangdes bucdlicas. Apesar de o sentimento ser
o responsavel pela condicao muitas vezes miseravel dos personagens, existe na expressao
do amor através das cangdes um alivio e uma dupla expectativa, a da realizagdo dessa
paixao pela conquista efetuada através cangdo e da consequente cura do sofrimento

gerado pela ndo correspondéncia da mesma paixao por meio da propria cangao.

O Idilio I ndo ¢ um poema de amor, mas tanto o discurso da taga, quanto a cangdo
apresentada em seguida aborda diretamente o tema amoroso. Na descricdo que o pastor
faz da taca que contém o resumo do mundo bucélico, a atividade amorosa aparece como
fonte da disputa entre os homens, que tentam conquistar a mesma mulher através dos

versos. Eros também ¢ citado como causador do sofrimento aparente dos homens:

&vtooOev o€ yuvd, TL OedV daidodLa, TETVUKTOL,

GoKNTo TEMAW T€ Kol AUmuKL Top SE0idvOpeg

KaAOV €0g1pd Covteg apoPadic dArobev dArog

velkelovs’ Eméecat Tad’ o0 PeVOC dmTeTON QTAG! 35
GAL’ OKka LEV THVOV TOTOEPKETOL AVOpa YELOUGA,

dAhoko & o moti TOV purtel voov- ol 8’ V1’ EpwTog

onBa kvhowdwvteg Etmoto poydiCovrt.

0 “The bucolic poetry of Theocritus had presented the bucolic environment and eros as terms of a
regularly contrastive and exclusive opposition. Even if love is one of the themes that Theocritus’ herdsmen
speak about most frequently, the opposition between unhappy, suffering love (and love poetry) on the one
hand, and bucolic life (and poetry) on the other could already be seen in various poems by Theocritus. The
ekphrasis of the cup in Idyll 1 (32-8, 45-54) had created a contrast between the woman’s agitated
relationships with her two lovers and the peacefilness of the picture of country life. In Idyll 7.122-7 the
invitation expressed by Simichidas to Aratus to abandon his desperate passion is immediately followed by
Simichidas’ long, sweet description of the locus amoenus, with the implicit effect of contrasting the song of
unhappy love and bucolic serenity and connecting the latter with the renunciation of love.” Pastoral Love
and ‘Elegiac’ Love, From Greece to Rome, MARCO FANTUZZI, Leeds International Classical Studies,
2.3,2003, p. 3.
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Dentro, uma mulher de divina feitura talhada,

adornada com vestes e uma tiara. Junto, homens,

seres de belas cabeleiras, em turnos, um ao outro, de cada lado,
rivalizam com versos, ¢ ela mesma no coracao nao se afeta. 35
Mas ora olha para um dos homens sorrindo,

ora ao outro projeta sua atencdo. Eles que debaixo de Eros,

com profundas olheiras, em vao se desgastam.

A cangdo de Tirsis trata da tristeza fatal de Dafnis por causa de seu grande amor
ndo correspondido. O poeta menciona o amor em varios versos, mas desta vez quem
aparece ¢ Afrodite. Ela discursa se dirigindo ao personagem e fala de Eros. Ela entra em

ceéna nos SCgUthCS VEISOS:

MvOé ye pav adeia koi & Kompig yehdosa,

AaOpn pev yeddoisa, Bapdv &’ ava Bvpov Exotca, 95
ketne ‘10 Onv 10V "Epota katehyeo, Adevi, AoyiEeiv:

NP’ odk awtdg "Epwrtoc v’ dpyorém dlvyiydng;

dpyete fovkorikds, Moicat, mdA dpyet’ A0130C.

Tav 0° dpa o Adovic motapeifeto ‘Kompt opeia,

Konpt vepeooard, Konpt Ovatoictv dmeydng, 100
oM Yop epacon mAvO’ AoV dppt dedVKELY;

Adovig kv Aida kKakov Eccetat dAyog "Epmtt

E veio entdo Cipris sorrindo docemente, 95
traicoeiramente sorrindo, tendo um animo grave.

Disse: “Tu te vangloriavas, Dafnis, de dobrar Eros,

por acaso tu proprio ndo foste dobrado pelo doloroso Eros?”

Comegai as bucoélicas, musas, de novo comegaio cantar.

A ela entdo Défnis respondeu: “Cipris grave, 100
Cipris vingativa, Cipris odiosa aos mortais;

J& declaras, pois, o sol de todo posto para mim?

Mas Dafnis também sera, no Hades, um mal doloroso a Eros.”
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No Idilio IIT temos um cantor deseperado pelo amor da Amarilia. Ele faz uma espécie
de serenata e este parece ser seu ultimo recurso para tentar a conquista da sua amada. Se
isso ndo surtir efeito, ele mesmo ameaga se matar jogando-se ao mar ou deixando que os
lobos 0 comam, comportamento que demonstra bem o estado de loucura associado ao

deus. O poema apresenta também, uma breve versao da historia de filiacdo de Eros:

VOV &yvov 1oV "Epota- Bapdc 0ed¢- 1 pa Asaivag 15
paCov é0nialev, dpuud € viv ETpage patnp,

0G e Kataopoyov Kol £¢ doTiov dypig idmTel.

Agora reconhecio Eros, deus grave que na teta 15
da leoa mamava, e que no bosque a mae nutriu.

O que queima e até os 0ssos me ataca.

Segundo Hunter®', a filiagio de Eros é um “problema notério”, mas uma leoa foi
escolhida por se tratar de uma criatura que ndo apresenta nenhuma simpatia humana, cuja
selvageria ¢ transmitida para seus filhotes através do leite. Herdis cruéis sdo chamados ja
nas tragédias aticas de 'filhos de leoas' ou paridos por leoas. Ainda segundo Hunter, Eros
estd no cerne destes idilios pastorais, pois ¢ quando Eros se faz presente no mundo
bucdlico que se destrdi toda a desejada tranquilidade (dovyia) pastoral. Essa nog¢do do
amor como algo que perturba a tranquilidade foiconsiderada por Rosenmeyer>> como um
ponto que guarda uma grande afinidade com a filosofia do periodo, mais especificamente
com a filosofia de Epicuro. Segundo Rosenmeyer, os personagens dos idilios pastorais
sdo epicureos na medida em que procuram viver uma vida determinada pelo prazer e pela
busca por essa tranqiiilidade. O personagem estaria no seu auge ideal quando se
aproximasse da simplicidade de um animal, evitando assim as armadilhas que envolvem a

satisfacdo dos amores e dos desejos.

Seguindo com a perturbacdao erdtica, mas dessa vez em tons um pouco mais
positivos, temos no Idilio VI uma sentenga quase proverbial, em que Dafnis, ao cantar,
aconselha ao ciclope Polifemo que repare em Galatéia, seu antigo amor nio

correspondido, que agora o persegue:

S'HUNTER, 1999, p.115.
2 ROSENMEYER, 1969, p. 12.
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Kol TOV 4md ypappdc kvel AMBov: i yap Epmtt

moAldiig, & TToAv@ayte, To U KoAd Koo TEPOVTOL

E a partir da linha move a pedra,>? pois de fato como Eros,

muitas vezes, 0 Polifemo, as ndo belas, belas se revelam.

Podemos notar que apesar de toda a carga de sofrimento envolvido no tema,
algumas vezes o tratamento dado ao sentimento aponta para algo positivo. Na passagem
acima temos a indicagdo do poder que o amor apresenta, sendo capaz de revelar a beleza
em coisas que a principio ndo sdo belas. Como se houvesse no sentimento o poder para
transformar a propria realidade das coisas. Tais pensamentos procuram justificar o

investimento dos personagens nesses relacionamentos sofridos.

No Idilio VII, o amor e a paixdo também se apresentam, em ambas as cangdes
bucdlicas realizadas pelos personagens, de uma maneira um pouco mais positiva. Na
primeira cangdo, Afiodite é nomeada a autora por Licidas, ao cantar os seus amores. E
interessante destacar que o poema ¢ contado em primeira pessoa pelo Simiquidas, e a
passagem apresentada ¢ uma parte da cangdo do personagem Licidas, em que ele usa a

terceira pessoa para se referir a si mesmo:

af Ko TOv Avkidav omtevpevov €€ Appoditag 55

poontar Oepprog yap Epmg avTd e Kataidet.

E se ao Licidas, chamuscado pela Afrodite 55

resgatar, pois quente o amor dele me inflama.

Temos neste trecho uma associacdo bastante comum, ainda hoje, do amor com o
fogo que queima ou inflama. Essa caracteristica ndo parece ser exclusiva do amor de
Afrodite, ja que, também na passagem a seguir, ¢ Eros quem inflama o personagem. Na
segunda can¢do do Idilio VII, cantada por Simiquidas, Eros atua nos episédios amorosos

também com alguma possivel conotagdo positiva, trabalhando mais proximo de um amor

33 Provérbio retirado de um jogo de tabuleiro (meooeia), no qual o tabuleiro é marcado com 5 linhas e o
movimento de um marcador fora da linha sagrada era marca de desespero e quase derrota. (Hunter, 1999, p.
252)
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ideal, puro, que chega a ser comparado (de maneira um pouco irdnica?) ao amor dos
animais pela primavera. Por apresentar tanto Afrodite quanto Eros em suas cancdes, o
Idilio VII oferece perspectivas mais completas com relagdo as caracteristicas de cada

Deus em sua maneira de influenciar o mundo bucélico:

“Tyyida piv "Epoteg némtopov- i yap 6 dehdg 96
16660V épd Muptodc dcov elapog alyeg Epavon.

“Qpatog 6’ 0 10 ThvTo PLAALTATOS AVEPL TV

ToudO¢ VIO GTAGYXVOIsY EXEL TOOOV. 010eV APIGTIC,

€00L0c dvnp, LY’ AproTtog, OV 00dE Kev oOTOG deidety

®oifog cLV POHPULYYL TTOP A TPLTOSEGTL LEYAIPOL, 100

¢ €k Tondog Apartog V1’ dotiov aibet’ EpmT.

“Ao Simiquidas entdo, os amores espirraram. Pois de fato, o infeliz

ama tanto a Mirto, quanto as cabras amam a primavera.

E Aratos, que ¢ em tudo mais o amado daquele homem,

sofie nas entranhas, a falta de um rapaz, e Aristis sabe bem,

homem excelente, muito nobre, o0 que nem o proprio Febo 100
se recusaria a cantar junto da lira e ao lado das tripodes.

Ele sabe que Aratos pelo rapaz arde até a medula com Eros"

A idéia do amor como uma ferida ou uma doenga aparece principalmente nos
idilios em que os personagens se encontram em um estado mais critico com relacdo a sua
propria condigdo. O Idilio XI é o mais representativo dessa visdo. Nele o poeta se dirige
ao seu amigo e interlocutor, que supostamente estaria sofrendo por amor, e usa o caso do
ciclope Polifemo em sua desavenga amorosa para tentar ajuda-lo. Mais especificamente,
o poeta coloca as musas e suas cangdes como o Unico remédio possivel para tratar da

ferida do coragdo causada por Afrodite. O poema abre com os seguintes versos:
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OEOKPITOY KYKAQY

003V TOTTOV EPpOTA TEPOKEL PAPLLAKOV BALO,
Niwia, o001’ Eyyprotov, Eulv dokel, 00T’ €nimactov,
1 tai [hepideg: koDPov 3¢ TL ToVTO Kai GOV

yivet’ ém’ avBpdTO1G, EVPETV 8° 0V PAOIOV £0TL.
YVOGKeW & olpai TV KOAGG ioTpov £dvia

Kol Taig évvéa on mepuinuévov E€oya Moisaug.
oUT® YOOV pdnsta d1dy’ 6 Kdxhoy 6 map’ auiv,
wpyoioc [ToAveapog, 6k’ fipato tdg [Nolateiog,
dpTL YEVEWLGO MV TEPT TO GTOUA TOS KPOTAP®G TE.
fpato 8’ oV HdAo1g 00dE POO® 0VOE Kikivvolg,
GAL’ dpBaic poavioug, ayeito & mhvta Tapepya.
TOALAKL Tol O1eg TOTL T@OALOV avTal anfjvOov
YAopdg €k Potavag: 6 8¢ tav [oddteiav deidwv
aVTOG €1 AOVOG KATETAKETO PLUKIOEGTOG

€€ qodg, &xBiotov Eywv dmokdapdov EAKoC,
Kompdoc €k peydrog 16 ol ot mace PEAepvov.
BAANL TO Phppoxov eDpe, kaOe(OpEVOg 8’ dmi méTpog

VYNAGG €¢ TOVTOV OpDV GEDE TOLOWDTAL

O Ciclope

Nenhum outro remédio, Nicias, para o amor foi produzido,
nem pomada, me parece, nem talco,54

sendo as Piérides. E esse, algo leve e doce

se faz entre os homens, mas encontra-lo ndo ¢é facil,

e penso que tu conheces bem, sendo médico

e decerto das nove Musas tao querido.

Ao menos assim, mais facil suportou o nosso>> Ciclope,

o antigo Polifemo, quando se enamorou pela Galatéia.>®

Ha pouco barbado em torno da boca e no queixo,

amava nao com macas, nemrosas, nem madeixas de cabelo,>’

10

15

05

10

*lliada, X1, 515.
>3 Polifemo seria de Siracusa, portanto, conterrineo do poeta.
3% Nereide nomeada por Hesiodo,Teogonia, 250.



mas com uma reta loucura®®, tudo mais era posto de lado.

Tantas vezes as cabras partiam por sido verde pasto

para a gruta, e ele cantando a Galatéia.

De l4 mesmo, na praia cheia de algas, se desfazia®’

desde a aurora, tendo a mais odiosa ferida no coragdo, 15
da grandiosa Cipris, um dardo que se alojou em seu figado.

Mas o remédio ele encontrou e sentando sobre a pedra

elevada, olhando para o mar assim cantava:

Sao versos que possuem uma boa representagdo do efeito de Afrodite em um
personagem. O poema ja comeca apresentando a no¢do do amor como uma doenga para
qual ndo ha remédio a ndo ser as musas e o canto. Provavelmente porque cantar o amor
exerce um efeito catartico ou depurativo de um sentimento tdo arrebatador. Parece haver
também a idéia de que os versos e a palavra doam alguma realizagao para o sentimento,
tornando-o entdo um pouco menos perturbador. Alguns versos depois destacam o nivel de
descontrole e loucura a que o doente pode chegar, quando narra como Polifemo
abandonou suas ovelhas a propria sorte e ndo tinha condicdo nem de pastored-las
adequadamente. Desde cedo, ele s6 queria saber de ficar cantando seu amor em cima da
pedra na praia, em uma cena que ecoa claramente a cena em que seu flagelo, Odisseu,
chorava seu retorno na praia da ilha de Calipso, de acordo com a narrativa presente na
Odisséia. Polifemo ¢ dito portador da mais odiosa ferida no coragdo, que ¢ a que vem da
Cipria Afrodite, e, apesar de ela ter alojado uma flecha em seu figado, ele encontrou um

remédio nas musas e suas cangoes.

Alm do amor, outro tOpico importante na poesia pastoral de Tedcrito ¢ a
descricao do habitat dos pastores como um locus amoenus ideal. Talvez por uma heranca
de Homero, que dedica muitos versos a descricao das locagdes, que, no caso dos
habitados pelos personagens mitoldogicos, possuem um exotismo ¢ uma ambientagdo
quase sobrenaturais.®® Temos também em Tedcrito, diversas passagens que descrevem, de

modo mais detalhado, os locais habitados pelos personagens. Essas descricdes vao de

>7 Costume de se enviar uma mecha do cabelo cortada para o amado.

8 Oximoro.

3% Odisseu na ilha de Calipso

0 Gruta de Calipso, Odisseia V, 55-77; reino dos Fedcios, Odisseia VII, 78-135; antro do Ciclope
Polifemo, Odisseia 1X, 216-249; morada da Circe, Odisseia X, 210-223.
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simples sombras e fontes de 4gua fresca no caminho dos pastores, até salas e quartos,
antros e cavernas, que se transformam em ambientes idealizados e oferecem condigdes

favoraveis para a realizagdo do ideal bucdlico de 6cio, fartura e prazeres.

A descrigdo mais significativa do chamado locus amoenus parece estar na parte
final do idilio VII, em que, ap6s a realizagdo da disputa bucdlica entre os personagens e
de cada um deles ter seguido o seu caminho, os viajantes finalmente chegam ao destino.
O local, que seria a fazenda de Frasidamo, ndo € descrito apenas em seus aspectos fisicos,
existe um esforgo para convencer que existe um clima ameno e favoravel. Existe também
um forte apelo aos prazeres sensoriais. Temos sons de dgua corrente € animais como
abelhas e passaros, cheiro de frutas e flores e o sabor do vinho. Hunter afirma que, para
alguns criticos, o acesso de Simiquidas a essa cena, que contém a bela esséncia bucdlica,
sO foi possivel apos o seu encontro com o pastor Licidas, que seria entdo responsavel por
instituir esse ideal nos personagens mais urbanos. Para outros criticos, no entanto, o
exagero romantico da passagem ¢ simplesmente derivado da satisfagdo excessiva de um
personagem urbano ao finalmente aproveitar de modo confortdvel uma garrafa de vinho.

Seguem os versos:

adelog oyoivolo yopevviow EkAivVONUES

&v 1€ veotudtolot yeyahote oivopEolot.

oAl O dppy Hrepbe Katd Kpatdg dovVEOVTO

afyepotl mreléon te° 10 &’ €yyH0ev iepdv HOwp 135
Nopeav €€ dvipoto katelBopevov keAdpule.

101 0€ ToTi oKL aig Opodapvicty aiforioveg

TETTLYEC AoAOyeDVTEC EXOV TTOVOV" AL &’ OAOAVLYDV

™MAGBeV €v mukvaict Batwv Tphleckev akavOoug:

dedov KOpvdot kol akavhideg, E0TEVE TPVYDV, 140
TOTOVTO Eovbai mepl Tidakag apel oot

Tévt’ @odev BEpeog Lo Tiovog, MGdE 8 dmdpoC.

Oyvor puev map mooct, mop o TAEVPIct 0€ Lol

dayémg auiv EKuAivoeTo, Tol 8’ EkEYuVTo 145
Oprakeg PpaPiroiot kataPpiBoveg Epale-

TeTplieveC 8¢ MOV AnelbeTO KPATOC GAEIPAP
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E satisfeitos, nas recém cortadas folhas de vinha.

Muitos por cima das nossas cabecgas, se agitavam 135
olmos e alamos; Perto, a d4gua sagrada

derramando-se a partir do antro das ninfas, ressoava.

E junto dos galhos sombrios, escuras

cigarras cantando tinham trabalho, e gritando

de longe, nos densos acantos, coaxava a ra. 140
Cantavam cotovias e pintassilgos, gemia a trocal.

Esvoagavam amarelas em volta das fontes as abelhas.

Por toda parte exalava um verdo muito gordo, como o das frutas.

Péras junto aos pés, ao nosso lado as magas

rolavam generosamente, ja derramados 145
ao chdo, os galhos pesando com as ameixas.

O lacre de quatro anos dos jarros se rompia na tampa.

Podemos notar nesta passagem a forte valorizagdo de elementos naturais para a
composicio do ambiente, principalmente pela presenca de tantos animais variados. E
como se a presenca e descrigdo dos animais fosse tdo importante quanto as flores e frutos
para a caracterizagao completa de um locus amoenus. Isto poderia ser um indicio de que
Tedcrito estaria realmente compondo para um publico sofisticado, que ndo mais acessava
esses elementos normalmente e tinha na poesia bucolica um contraponto para a sua
propria urbanidade. Outro trecho que podemos citar como exemplo da caracterizagdo do
locus amoenus ocorre no nos versos 44-49 do Idilio XI. E quando o Ciclope Polifemo

tenta convencer a sua amada Galatéia a abandonar a sua morada nas profundezas do mar

e vir morar com ele em seu antro ameno:

ad1ov &v TOVIP® Tap’ EUiv Tav VKT S10.EETS.

&vti 0dpvar tnvel, £vti padivai Kumdpiocot, 45
€oTL uéLag K1o60¢, 0T AUTELOG O YALKOKOPTTOG,

EoTL YuYPOV VO®P, TO ot & TOAVOEVO pe0g Altval

AeVKAG €K Y1OVOG TOTOV ApPpociov mpoinTt.

Tig Ko T@voe Bdhacoav Exev kol kO’ Elotto;
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Mais agradavel no antro, junto de mim, a noite passaras.
L4 existem louros, 14 delgados ciprestes,

ha hera negra, ha vinha de doce fruto,

ha agua fresca, que o Etna de muitas arvores

da branca neve, bebida ambrosiaca, derrama para mim.

Quem tendo essas, escolheria o mar e as ondas?

E curioso notar as semelhancas entre as duas passagens. Os elementos usados na
composicdo do ambiente sdo basicamente os mesmos em ambas as descrigdes. O carater
quase formular das passagens, que parece ter sido transmitido desde de Homero, serve a
poesia bucdlica teocritiana em um proposito mais especifico. Sdo trechos que
demonstram o quanto ¢ simples o ideal bucolico de habitat perfeito, e o quanto esse ideal
diverge do habitat citadino daquele periodo. Basta dispormos de uma sombra, 4gua fresca
e alguns frutos na compania dos animais, para que a tranquilidade se instale e com ela a

realizagcdo de uma vida plena e prazerosa.

Temos assim os pastores, como eles sdo retratado e também como eles retratam o
seu proprio mundo como principal elemento da poesia bucolica em Tedcrito. Em seguida,
demonstramos como o amor € o principal elemento que move a poesia pastoral, levando o
pastor a exercitar em canto a expressao do mundo bucélico. Depois trabalhamos algumas
passagens que mostram como os locais habitados pelos pastores apresentam um forte
ideal bucoblico, que parece se opor diametralmente ao habitat urbano em que os poemas
provavelmente eram recebidos. Foi mostrado também o quanto este espago de
tranquilidade e felicidade ¢ perturbado pela inlfuéncia dos deuses do amor e do desejo.
Mas ao perturbarem os pastores, os deuses excitam e levam os envolvidos a se dedicaram
a versar sobre os tais eventos, e o resultado disso € a realizagdodas cangdes bucolicas que

definem a propria composi¢do da poesia em questao.
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3. Capitulo 3 - Os Idilios Pastorais

3.1 —Idilio I - Introducao, Texto Grego e Traducao

Introducio

O Idilio I ¢ considerado por muitos como o modelo bucélico fundamental de
Teocrito, sendo considerado também, como um dos mais belos de toda a sua obra. O
poema apresenta um pastor de ovelhas chamado Tirsis e um pastor de cabras ndo
nomeado, que se encontram nas pastagens e trocam elogios, presentes € uma cangao
bucdlica. No poema, o ovelheiro Tirsis € persuadido pelo cabreiro a cantar as aflicdes de
Dafnis em troca de uma cabra e de uma taga. O encontro entre os dois pastores se da em
um local que ndo ¢ explicitado claramente, mas como Tirsis vem do Etna (v 65), sua

cangdo parece se passar na sua terra natal.

O poema se estrutura emtrés principais partes. A primeira parte (v 1 - 14) apenas
apresenta a cena ¢ introduz os personagens que se cumprimentam e elogiam. A segunda
parte ¢ uma longa fala do cabreiro (v 15 — 63), que tenta persuadir Tirsis a cantar,
oferecendo-lhe uma taca adornada como prémio. A taga ¢ entdo descrita detalhadamente
(v 27 — 56), aos moldes da descricdo homérica do escudo de Aquiles, e serve também,
como uma espécie de resumo do mundo bucolico. Entre as cenas bucolicas que sao
retradas nos adornos da taga, temos a descricdo dos amores e das disputas bucdlicas que
deles derivam, dos trabalhos rurais da pesca, do gado e do cultivo de alimentos. Existe
também a descricdo de arvores carregadas de frutos e alguns animais que participam das

cenas.

Apods o término da fala do cabreiro, Tirsis, tendo sido convencido, inicia o
discurso que constitui a terceira parte principal (v 64 — 144). A fala contéma cancdo que,
junto com a descrigdo da taga, ¢ o cerne do poema. A cangdo narra o destino de Dafnis, e
de como o personagem, mesmo sendo amigo dos animais, das Ninfas e das Musas, acaba
morrendo por amor. A canc¢do em si traz uma estrutura propria, ditada pelas mudangas no
refrio que ¢ repetido varias vezes. A primeira parte, depois de uma breve reclamagao
sobre a negligéncia das Ninfas, conta como os animais € 0s pastores se reuniram em torno

do homem que morria. Entre os nomeados estdo Hermes e Priapo, o deus da fertilidade.
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Na segunda parte, Afrodite aparece e eles debatem, com Dafnis ameacando uma vinganca
apés a morte. O discurso de Dafnis para a deusa apresenta alguns personagens que
sofreram, depois, retaliacdes de animais selvagens. Anquises teria sido cegado por
abelhas e Adonis morto por um javali. Na terceira parte, Dafnis deixa sua flauta para Pa e
termina o seu discurso se despedindo de toda a natureza e acaba afundando nas dguas da

morte.

O poema termina com a entrega da taca, da cabra e de varios elogios que exaltam

as qualidades da cangdo.

TextoGrego:
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Traducao:

Tirsis ou O Canto

Tirsis

Algo doce o cochicho do pinheiro, cabreiro, aquele

que melodia perto da fonte, e doce também o teu

siringeio; depois de Pa, o segundo prémio levaras.

Se ele eleger o bode cornudo, a cabra tu pegaras;

se a cabra ele tomar de presente, para tiescorre 05

a cabrita, e da cabrita a carne ¢ boa até que a ordenhes.

Cabreiro

Mais doce, 6 pastor, a tua melodia, do que a ressoante

agua, a que do alto derrama, a partir das pedras.

Se as Musas a ovelha, como dadiva, levarem,

um cordeiro confinado tu pegaras de brinde, e se agradar 10

a elas ao cordeiro pegar, tudepois, a ovelha levaras.

Tirsis
Queres, pelas Ninfas, queres aqui sentado,
onde fica a subida do morro e os tamarindos

Siringear? As cabras entdo eu mesmo vou la pastar.

Cabreiro

Nao € costume, 6 pastor, ndo ¢ costume que ao meio-dia nods 15
toquemos a siringe, ao Pa tememos, pois ¢ quando ele da lida

das cacadas se descansa, e ¢le é cruel

E a amarga bile sempre lhe assenta perto da narina.

Mas tu entdo Tirsis, que as dores de Dafnis cantas,

e que da musa bucolica alcangaste o auge. 20

Aqui sob 0 Olmo entdo sentemo-nos, ao Priapo®!

6! Uma divindade relacionada com a fertilidade, protetora dos frutos e das colheitas, segundo Hunter, quase
umdublé de Pa.
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e as nascentes voltados, onde estd o assento,

aquele do pastor, e os carvalhos. E se tu cantares

como quando contra o Libio Cromis cantaste disputando,
uma cabra te darei, prenha de gémeos, para mungir trés vezes,
ela que tendo dois cabritos, d4 dois baldes de leite,

e um fundo calice, lavado em cera doce,

de dupla asa, recém-criado, ainda cheirando ao formao.

Em torno da borda, se tece por cima, uma hera.

Hera entrelagada com helicriso ao longo dela,

ornada de frutos amarelos, a gavinha se enrosca.

Dentro uma mulher, algo dos deuses a feitura talhada,
enfeitada com vestes e uma tiara, junto homens,

seres de belas cabeleiras, em turnos, um ao outro de cada lado,
rivalizam com versos, ¢ ela mesma no coracao nao se afeta,
mas ora olha para um dos homens sorrindo,

ora ao outro projeta sua atengdo, e eles debaixo de Eros,

com profundas olheiras, em vao se desgastam.

Além desses, foitalhado um velho pescador e uma pedra

bruta, na qual ele se apressa em arrastar, para langar, a grande tarrafa.

Um Ancido que labuta tenazmente, parecendo um rapaz,

dirias que ele pesca com toda a for¢a dos membros,

de modo que dilatavam por todos os lados, os tenddes da garganta,
mesmo sendo grisalho, tem uma forga digna da juventude.

Um pouco mais para la do velho castigado pelo mar,

avermelhado nos cachos, um belo vinhedo carregado,

0 que um menino pequeno, sentado sobre os muros, vigia.

Em volta dele duas raposas, uma que nos canteiros

fareja, ferindo as maduras, e a outra, que cobrindo a matula

do garotinho de todo dolo, ndo vairaptar antes

pensa, antes dele se assentar sobre o seco, mais indefeso.

Ele, porém, com as hastes do asfodelo trangca uma bela arapuca de grilos,

fixando-as nos juncos. A ele ndo importa tanto a matula,
nem as tais plantas, quanto a respeito da trancagem se alegra.

E em torno de toda a taca se espalha o acanto flexivel,
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cabreira visdo, o espanto vai te atingir no 4nimo.

Em troca dessa taga eu dei uma cabra ao barqueiro calidonio

como pagamento e um queijo grande, de branco leite;

de modo algum contra o meu labio ela tocou, mas ainda permanece
imaculada, e com ela, de muito bom grado, te agraciaria

se para mim, querido, o adoravel hino cantares.

E em nada de ti eu zombo, vamos meu caro! Pois esse canto

ndo para o Hades que tudo apaga levaras.

Tirsis
Comegai as bucdlicas, musas queridas, comegai o cantar.

Este é Tirsis, o do Etna, e de Tirsis € doce o canto.

Mas onde estaveis quando Dafnis se desfazia? Onde estaveis, 6 Ninfas?

Ou pelos belos vales do Peneio? Ou pelos vales do Pindo?

Pois ndo habitaveis a corrente do grande rio Anapo,

nem o topo do Etna, nem a 4gua sagrada do Acis.

Comegai as bucdlicas, musas queridas, comecai o cantar.

Por ele os chacais, por ele os lobos uivaram.

Por ele ja morto, saindo da moita, o ledo lamentou.

Comecai as bucdlicas, musas queridas, comegaio cantar.

Muitas vacas junto as seus pés, € muitos touros também,

muitas bezerras e novilhas se lamentaram.

Comegai as bucdlicas, musas queridas, comegaio cantar.

Veio Hermes, o primeiro de todos, da montanha e disse: “Dafnis,
quem te perturba? Quem, meu caro, tanto desejas?”

Comegai as bucolicas, musas queridas, comegaio cantar.
Vieram os boiadeiros, os ovelheiros, os cabreiros vieram,

todos perguntavam de que mal sofria. Veio Priapo

e falou: “Dafnis infeliz, por que se desfaz? A jovem

todas as fontes e todos os bosques com os pés percorre’-
Comegai as bucdlicas, musas queridas, comecai o cantar.
“-procurando-o; Ahtdo desamparado e impotente ele é.

E de boiadeiro te chamavam, agora a um homem cabreiro se parece,

o cabreiro quando avista as que balem sendo cobertas,
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derrete os olhos, pois ele mesmo ndo nasceu bode.”

Comegai as bucdlicas, musas queridas, comecai o cantar.

“E tu, uma vez que avistas as virgens € vés como sorriem,
derretes os olhos, pois ndo dancas no meio delas.”

A eles nada disse o boiadeiro, mas por siproprio

cumpria 0 amor amargo, ¢ até¢ o fim cumpria seu destino.
Comegai as bucoélicas, musas, de novo comegaio cantar.

E veio entdo a Cipris sorrindo docemente,

traicoeiramente sorrindo, tendo um animo grave.

Disse: “Tu te vangloriavas, Dafnis, de dobrar o Eros,

por acaso tu proprio nao foste dobrado pelo Eros doloroso?”
Comecai as bucolicas, musas, de novo comegai o cantar.

A ela entdo, Dafnis respondeu: “Cipris grave,

Cipris vingativa, Cipris odiosa aos mortais;

J& declaras, pois, 0 sol de todo posto para mim,

mas Dafnis também sera, no Hades, um mal doido para Eros.”
Comecai as bucolicas, musas, de novo comegaio cantar.
“Nao se fala de Cipris com o boiadeiro? Que va para o Ida!
Que va para junto de Anquises. La ha carvalhos, 14 ha junca
e zumbem belamente em torno da colmeia as abelhas.”
Comecai as bucolicas, musas, de novo comecaio cantar.
Vicoso ¢ também Adonis, quando pastoreia as ovelhas

e ataca as lebres e persegue as feras todas.

Comegai as bucolicas, musas, de novo comegaio cantar.
“Posta-te de novo mais perto de Diomedes,

e dize: “Ao boiadeiro Dafnis eu vengo, mas tu lutas comigo.”
Comecai as bucolicas, musas, de novo comecai o cantar.

“O lobos, 6 chacais, 6 ursos que habitam as cavernas nos montes,
adeus; eu, o boiadeiro Dafnis, nunca mais convosco na selva,
nunca mais nos bosques nem grotas estarei, adeus Aretusa,

€ nos rios, que escorrem suas belas aguas até o Tibris.”
Comegai as bucodlicas, musas, de novo comegaio cantar.

“Eu Dafnis, aquele que pastoreava as vacas por aqui,

Dafnis, o que aos touros e bezerras por aqui dava de beber”
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Comecai as bucolicas, musas, de novo comecaio cantar.

“O Pa, P43, ora estas pelos grandes montes do Licaon,

ora tu mesmo vigias o grande Menalon, vem até a ilha,

a Siciliana, e deixa o topo do Hélice e aquele timulo escarpado
do Licadnida, também agradavel aos bem aventurados.”
Cessai as bucoélicas, Musas, vamos, cessai o cantar.

“Vem, 6 senhor, e traze aquela que exala o halito melado

que vem da cera, a bela siringe, enfaixada em volta do bocal,
pois de fato eu agora, por Eros e para o Hades, sou arrastado.”

Cessai as bucodlicas, Musas, vamos, cessai o cantar.

“E agora v0s, amoreiras, portai em vossos galhos violetas, vos também acacias.

E que o belo narciso floresga sobre os zimbros,

e tudo ao contrario venha a ser, que tanto o pinheiro péras carregue,
uma vez que Dafnis morre, como também as cadelas o veado dilacere,
e que dos montes, as corujas cantem contra 0s rouxinois.”

Cessaias bucolicas, Musas, vamos, cessal 0 cantar.

E ele entdo, dizendo essas, cessou. E Afrodite

queria colocé-lo de pé, mas os fios todos foram cortados

das Moiras e Dafnis andou até o rio, € no vortice submergiu.

Das Musas um homem querido, que ndo era odioso as Ninfas.
Cessai as bucolicas, Musas, vamos, cessai o cantar.

E tu, d4-me a cabra e o cdlice, de modo que, tendo a ordenhado,
libarei as musas. O adeus, muitas vezes, Musas,

adeus, e eu a vds, depois, ainda mais docemente cantarei.

Cabreiro

Plena de mel se torne a tua bela boca, Tirsis.

Plena de favos, e de Egilo comas o seco figo

doce, uma vez que tu cantas melhor do que a cigarra.
Eis a tua taga, e admira querido, como cheira bem.
Parecera ter sido lavada nas fontes das Horas.

Entdo va, Cisseta, ordenha tu a ela, e vos, cabritas

ndo salteis, e que o bode em vds ndo monte.
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3.2 — Idilio III - Introdu¢iao, Texto Grego e Traducao

Introducio

O Idilio HI apresenta como personagem principal, um cabreiro que ndo ¢
nomeado e que estd perdidamente apaixonado por uma Ninfa chamada Amarilia. Ele
entrega suas cabras para o amigo Titiro pastorear, enquanto ele proprio faz uma serenata
na porta da caverna da Ninfa. Nao hé indicagdes claras do local em que o poema se passa.
O poema ¢ um mono6logo, mas que guarda a forma de didlogo dos mimos pelo uso de um
interlocutor mudo. O apelo a Amarilia pode ser divido em trés partes que terminam com a
oferta de um presente especifico (magas, coroa de flores e uma cabra) e uma quarta parte

que contém uma can¢ao de amor.

Segundo Hunter, o poema apresenta uma versao rustica do chamado komoas, que é
quando um ou mais jovens, muitas vezes bébados, percorrem a cidade até a casa de
alguém para cantar a sua porta. O autor encontra diversas versdes antigas para o evento €
afirma que elementos desse komads sdo encontrados em muitas culturas € em virtualmente

todos os géneros literarios classicos. ®*

Texto Grego:
OEOKPITOY - KOMOX

Kopdodon moti tav Apaporrida, Tai 8¢ pot oiyeg

Bookovtor kat’ dpog, kai 0 Titvpog avtag Eravvet.

Titop’, éuiv 10 KoAOV me@inuéve, Bdoke Tac alyag,

Kol woti Tav Kpdvav dye, Titupe- kol TOV EvOpyav,

OV A1ukov kvdkwva, QUAGGGED U TV KopOy. 5
Q yopiess’ ApopvAAd, Ti 1 ovkétt TodTo Kot Evipov

TAPKOTTOG0 KAAETS, TOV EpmTOAOV; 1| P LLE IGETC;

1 P4 7€ 101 G1U0G KoTopaivopon £yyuOey ey,

VOuQQ, Kol TPpoyévelog; amdyEachal e monoeic.

°> HUNTER, 1999, p. 107- 110.
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nvide ot déka poAa eEPm - TVAOE KobeTAOV 10
O [ kédev koOeAETV T Kai abplov dAla To1 0ich.

Bdcon pdv. Bopoiyeg éuiv dyog. aibe yevoipav

a Poupedoa pEMcoa kol £C TEOV Gvtpov ikoipnay,

TOV KIOGOV d1000G Koi TOV TTEPV (& TV TUKAGOEL.

viv &yvov 1ov "Epota- Bapdg 0edc: 7 pa Aeaivag 15
poaCov é0nialev, dpuud € viv ETpage patnp,

0¢ e Katoopoyov Kol £¢ 0oTiov dypig idmTel.

® 10 KOAOV Tobopedoa, O mdv AMBog, ® KuévoppL

Vopea, TpdomTuEal pe TOV aimdAov, Bg TV PIMNC®

£€oTL Kol &V KEVEOTOL PIANLAGLY A€ TEPYIG. 20
TOV 6TEPAVOV TIAOL [LE KOT oTIKOL AETTTO TONOELS,

TOV TO1 €YDV, APopVAAL Pila, KIGG0T0 PUAGCC®,

aumAégac KOAVKEGOL Kol EDOSUOIGT GEAIVOLC.

dpot Eyav, i b, T 6 SVGC00g; 0VY VITAKOVELS.

Tav Paitav drodve &g khpato TVd ahedpo, 25
Omep T OVVVeg oromaletan ‘OAmc O ypimehg:

Kai Ko o1 Tobave, 0 Ye PEV TEOV AV TETVKTOL.

&yvov Tpav, 0K Lot HEPVAUEVE €1 PIAEELS e,

000 TO TNAEPILOV TOTEUAENTO TO TAUTAY LA,

AL adTOG AmoAd TOoT TaYET EEELOPAVO). 30
gine Kol Aypo1d ToAaOEa KOGKIVOULOVTIC,

a Tpav moloroyedoa map o drig, odvek’ Eym pév

Tiv 6A0G EyKeyLan, TO 8€ HEL AOYOV 0VIEVA TTOM).

1 1év To1 Aevkav S1dvpatdKov atya uAGCSo®,

Tav pe kol & Mépuvmvog £piiaxic & LeEAaVOYPOG 35
aitel Kol 0wo® o, £mel TO pot Evowldpdm).

BLeTar OQOaApOC pev O Se€10¢- apd y’ idnod

oTav; AceDpaL TOTL Tav TTVY O’ dmokAvOEis,

Kai k€ W {omg ToTidot, £mel oVK AdapavTiva EOTIv.

‘Trmopévng, dka o1 v mapOEévov HBeAe yapo, 40
LOA’ €v xepoiv EAdV dpdpov dvuev: @ 6° Ataidvto

g Wev, M¢ EPdvn, O¢ £¢ Babiv dhat’ EpmTa.
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0V Qyédav o pévg ém’ "O0pvog dye Meldpmoug
€¢ [Todov- a 6¢ Bilavtoc &v dykoivaicty €kAivon
pénp & yopiesca nepippovog Ahpecifoiog.

Tav 0€ Kolav KuBépeiav év dpeot uijla vopegvwv
oVy oVTwg "Qdwvic &l mAéov dyaye AVGoag,

Mot 000E POiuevoy viv drtep poaloio TN,
CaAwTOg pev Euiv 6 1OV drpomov HIvov iV
‘Evévpiov: Cold 8¢, eida yova, Toaciova,

0g T000mV ékvpnoev, 66° 00 Tevoeicbe, PERolot.
ALYED TOV KEQAAAV, TV &° 00 HEAEL OVKET’ AEIdW,
kewoedpon 8& mes®v, kai Tol ADkot Oé i’ Edovral.

OG PEM To1 YAVKD TodT0 Katd Bpodyboto yévorto.
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Tradugao:

A Serenata

Serenato para Amarilia, as minhas cabras

pastam pelo monte, Titiro a elas tange.

Oh Titiro, meu amado, pastoreia belamente as cabras

e para a fonte as conduza Titiro, e o bode inteiro,

O Libio, cuida para ele ndo te montar.

O Graciosa Amarilia, porque nio mais pelo antro afora
espiando o amante, me chamas? Me odeias?

Ou narigudo de perto te parego ser,

Ninfa, e barbudo? Faras enforcar-me.

Eis que trago para ti dez magas. De 14 colhi,

de onde tu me ordenavas colher, e amanha outras a ti trarei.
Admira entdo a minha dor angustiante. Quem dera eu me tornasse
esta abelha que zune, para adentrar o teu antro,

penetrando a hera e a samambaia que te envolve.

Agora reconheci Eros, Deus grave que na teta

da leoa mamava, e que no bosque a mie nutriu.

O que queima e até os 0ssos me ataca.

O tu que olhas belamente, toda pétrea, 6 ninfa de escuras
sobrancelhas, te debruga em mim, o cabreiro, para eu te beijar.
Existe também nos beijos vazios um doce deleite.

Arrancar os fios desta coroa agora mesmo, me faras descascar.
A qual para ti, querida Amarilia, de heras preservo,

tendo trancados botdes de rosa e salsdo perfumado.

Aide mim, por que sofro? O que o desamparado? Nao me ouves?
Despindo esta veste, para as ondas eu me langarei,

14 de onde espreita aos atuns, Olpis o pescador.

E se eu morrer, certamente esta feito a teu gosto.

Percebi ha pouco, quando pensando para mim se me amas,

de modo algum a amor-ao-longe ao bater deu estalo,
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mas simplesmente macia contra o brago murchou. ®?

Disse verdades também a velha adivinha de peneiras,

a que ontem colhia ervas, Paraibatis. Enquanto eu,

todo prostrado para ti, € tu ndo me da importancia nenhuma.
E para ti, uma branca cabra de gémeas crias preservo,

a que a serva de Mérmnon, a morena,

me pede, e darei, uma vez que tu me negaceias.

E lateja o meu olho direito, por ventura eu a verei, afinal?
Cantareiassim reclinado junto ao pinheiro,

e talvez ela repare em mim, uma vez que ndo ¢ indomavel:

Hipoméne, quando queria desposar a donzela,

levando nas maos as magas, completou a corrida e Atalanta
quando as viu, entdo enlouqueceu, e se lancou em um profundo Eros.
O rebanho conduzia, de Otris, o adivinho Melampo,

para Pilos. Nos bragos de Bia ele se aconchegou,

a graciosa mae da ajuizada Alfesibéia.

E a bela Citeréia, pastoreando muito pelas montanhas,

nao foi assim que Adonis langou-a no mais alto surto,

de modo que nem morrendo a parte do seio ela o coloca?
Invejado por mim, o que repousa o sono irreversivel
Endimido; invejo também, querida mulher, Jasido,

0 que obteve tanto, quanto vds, nao iniciados, nunca sabereis.
Déia minha cabega, mas a ti ndo importa, ndo mais canto.
Ao cair, fico, e os lobos assim me comerao.

E que para ti isto venha a ser como mel doce em tua garganta.

63 Jogo de adivinhag@o amorosa do tipo ‘bem me quer, mal me quer’.
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3.3 — Idilio VI - Introducao, Texto Grego e Traducio

Introducio

Teocrito dedica o poema a Aratos, de quem ele fala no Idilio VII. A cena se passa
ao meio-dia de verdo, em uma fonte de agua fresca nas pastagens. Os personagens Dafnis
e Damoetas se encontram para uma disputa amigdvel de cangdes bucolicas. Cada
personagem canta uma cangdo separada por verso de transicdo (v 20). Apds uma breve
introducdo (v 1-5), Dafnis canta, para Polifemo, como a Ninfa Galatéia estd fazendo de
tudo para atrair a atenc@o e o amor do ciclope, mas ele parece ndo se dar conta (v6 —19).
Damoetas por sua vez, personifica Polifemo e declara que ele vé€ sim o que a Ninfa esta
fazendo, e que a sua indiferenca ¢ propositada, j4 que seria uma maneira em que ele
procura assegurar esse amor (v 21 — 40). Uma breve narrativa anuncia que a disputa

chegou ao fim sem vencedor, mas em perfeita harmonia (v 41- 46).

TextoGrego

OEOKPITOY BOYKOAIAXTAI
AAMOITAYX KAI AA®ONIX

Aapoitog kol Adgvig 6 fovkdrog gig Eva ydpov

v dyédav mok’, Apate, cuvéyoyov: ig 8’ 0 nev adTdV
TVPPOGC, 0 &’ NULYEVELDG: €l KpAvay O€ TV’ B
£€o0dduevol 0€peog néo® Gpatt To1dd’ Gedov.

paTog 0’ Aplato AdeVic, £mel Kol TP aATOG EPLGOEV. 5

AADNIXZ

BadAet tot, [ToAvgape, 10 Toipuviov a Naddtewo

péAolstv, ducépmta Koi aindrlov dvopa Karedoa:

Kol T viv o0 To86pncba, tdhav Tdhav, AL KAONGAL

ad0éa cupicdwv. Tav 4d°, 1de, Tav KOV PAAAEL,

@ To1 T0v dlmv Emeton oKomog: O 6& Paicdet 10
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elg o depropéva, T O€ VIV KaAG KOLLOTO Qaivel
dovyo kayAdlovtog €’ aiyoloio Oéotcay.
Qp&leo pun| oG TondOg ML KVALOIGTY OpOLGT)

€€ AALOG Epyopévag, Katd 0€ xpoa KAAOV Apdén.

a 8¢ kol aTo0E TO1 H100pVTTTETOL: OG AT’ AKAvVOag
Tol Karvpol yoitol, 0 KaAov 0Epog aviko epoyet,
Kol eVYEL PILEOVTA KOl OV QIAEOVTO OIDKEL,

Kol TOV G ypoppdic kivel AMbov- 1y yop Epott

moAldiig, & TToAd@ayie, ToL U Ko koA TEPAVTOL

T® o’ émi Aapoitag dvefdrieto kai Tdd’ Gedey.

AAMOITAX

g1d0v, vai tov TTava, 10 moiuviov avik’ EPade,

Ko® 1’ 100, 00 OV oV TOV Eva YAVKOY, ® Tofopdu
€¢ TéA0G (avTap O pavtic 6 Thiepog ExOp’ dyopedmv
8x0pdL PEPOL TOTL O1KOV, BTG TEKEEGTT PLAUGGOL)"
GALG Kol a0 TOG £y KVilwVv TdAY 00 ToBOpN UL,

GAL GALaY TIVOL Qo yovodk” Exev: 0. 8 diotca
Coot ’, @ Hondv, kai téxeton, 8k 8& Boddocag

010 Tpel Tomtaivolsa ot dvTpa T€ Kol ToTl Toiuvag.
ci&a 6’ VAaKTEV Vv kil T Kuvi- Kol yap 0K’ fipov,
avtdg €kvuleito mot’ ioyia POyYog Exolca

todto 0’ iIowg écopedoa ToedVTd e ToAAAKL TeEpWET
dyyelov. avtap &ym KAQED Ovpac, Eote K’ dpoOooT
aVTA L0l GTOPEGETV KOAX dEpVIOL TOCS €M VAC® -
Kol yép Oy 008’ £180¢ Exm KaKdOV B¢ e AEYOVTL.

1 yop mpdv &c moviov £6£PAemov, fig 88 yoAdva,

Kol KoAd LEV T YEVELD, KOAQ O€ ey o pio Kopa,

OG TP’ UV KEKPLTOL, KATEPAIVETO, TAV O€ T 00OVIWV
Aevkotépav avyav [apiog veépave AiBoto.

O¢ un Packoavid 0€, Tpic €ig POV EMTVoO KOATOV:
tadta yop & ypoia pe Kotoutropic €edidate

[a pdv audvtecotl mop’ Trnokiov Totavdet].
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Tocao’ eindv 1OV Adgviv 0 Aapoitag épiince:
O HEV T® ovpryy’, O 8& TA KOAOV aOAOV ESMKEV.
avdret Aapoitag, cuprode d& Adevig 6 Bovtag:
OPYEDLVT’ €V PaAaK( Tal TOPTIEG OOTIKOL TTOLQ.

vikn pév 00dGAL0G, VGG aTOL 8 EYEVOVTO.
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Tradugao Idilio - VI

Os Bucoliastas Dafnis e Dametas

Dametas e Dafnis, o boiadeiro, para uma mesma terra

o rebanho certa vez, 6 Arato, juntos conduziram. Era um deles
afogueado® e o outro de barba rala, junto a fonte ambos
sentados ao meio dia de verdo, eles cantavam.

Primeiro comegou Dafnis, uma vez que primeiro desafiou: 05

“Atinge o teu rebanho, ¢ Polifemo, Galatéia

com magas, chamando-te de cabreiro e desamado.

E tuagora nem olhas para ela, pobre pobre, mas continuas assim,
docemente na siringe, e ela, em resposta, vé, atinge a cachortra,

a que te segue como uma vigia das ovelhas, e ela entdo late 10
encarando o mar e a ela as belas ondas refletem,

calmas e ressoantes, enquanto corre pela beira do mar.

Cuide para que ela ndo se lance sobre as canelas da moga

que emerge do mar, para que ndao lhe arranhe a bela pele.

E de I4 também ela te provoca, como do cardo 15
a seca folhagem, quando o verdo abrasa a sua beleza.

E foge quando ele a ama, e o persegue quando ele ndo a ama.

E a partir da linha move a pedra.®® Pois de fato com o Eros,

muitas vezes, 60 Polifemo, as ndo belas, belas se revelam”

Depois disso, Dametas também langou-se a cantar: 20

“Visim, por Pa, quando atingiu ao rebanho,

ndo me escapou, ndo ao meu unico e doce olho, € que comele euolhe

64 o .
Ruivo

%5 Provérbio retirado de um jogo de tabuleiro (nmeccew), no qual o tabuleiro € marcado com 5 linhas e o

movimento de um marcador fora da linha sagrada era marca de desespero e quase derrota. (Cf. HUNTER,

p.252).
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até o fim, e que o adivinho Télemo, que prediz coisas odiosas,
leve essas odiosas para casa e asssim guarde-as para seus filhos.
Mas eu também provocando-a de volta ndo olho,

e alguma outra mulher digo ter, e ela ouvindo-me,

tem ciame, O P4, e se desfaz, e saindo do mar

se enfurece e fica olhando para os antros e para os rebanhos.
Eutambém estumeia cachorra a latir para ela, pois quando a amava
ela chorava trazendo o focinho para junto do quadril.

Talvez me olhando fazer estas coisas ela enviara

um mensageiro, eu entdo fecharei as portas até que ela jure

para mim que vai estender os belos leitos sobre essa ilha,®°

pois nem mesmo tenho uma forma feia, como falam de mim,

e ontem mesmo, olhava para o mar e havia uma calma,

e bela a barba e bela a minha tnica pupila,

como por mim era julgada e ele refletia o brilho de meus dentes,
mais branco do que o que aparecia na pedra de Paros.

E para que ndo seja invejado, cuspi trés vezes contra 0 meu peito
Pois essas coisas, a velha Cotitaris me ensinou”

Estas dizendo, Dametas ao Dafnis beijou,

ele d4 a este uma siringe, este d4 a aquele, um aulo,

logo dangavam na relva macia os jovens garrotes,

vitoria de nenhum, invictos tornaram-se.

% Forma épica padrdo para se dizer que vai se tornar a esposa de tal. Cf. Odisseia, 111, 403.
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3.4 — Idilio VII - Introducéo, Texto Grego e Tradugio

Introducio

O personagem Simiquidas conta, na primeira pessoa, como ele e mais dois amigos
foram da cidade de Cos para as festividades e celebragdes da colheita, as chamadas
Talisias, em uma fazenda no campo. No caminho eles encontram um cabreiro chamado
Licidas e a conversa acaba numa disputa amigdvel de cangdes entre Simiquidas e o
cabreiro. A cancdo de Licidas (v 52-88) ¢ principalmente de bons votos para que seu
amor Ageanax faga uma boa viagem até Mitilene.Grande parte da cangdo (v 63-89), no
entanto, trata da celebracdo da sua chegada. A cancdo de Simiquidas (v 96-127) por sua
vez, contém uma oracdo a Pa para que traga para Aratos o seu belo amante Filino. A
oracdo acaba se tornando um apelo para que Aratos pare com essas afetacdes juvenis.
Ap0s o término das cangdes, o cabreiro segue o seu caminho, os trés chegam na fazenda e
Simiquidas descreve o local e narra o banquete. Existe uma tradi¢do que identifica

Simiquidas ao proprio Tedcrito, afirmando assim que se tratam de personagens reais.®’

Texto Grego

OEOKPITOY ©®AAYZIA

"Hg ypdvog avir’ ydv te xoi Edkprrog gic 1oV Alevia

glpmopeg €k TOAOG, GUV Kol Tpitog Aupy Apdvtog.

10 Anoi yop €tevye Bolvoia kai Dpoacidapog

KAvTLyévmg, 60o €kva Avkmméog, e Tl mep E60AOV

oDV 1OV EndvmBev dmd KAvtiag te Kol antd 5
XdéAxkmvog, Bovpvav 6¢ £k m0d0¢ divue kpdvay

€0 8VEPEIGANEVOG TETPQ YOVV- Tod 8 Top” o Thy

afyepotl Trelénn 1€ £0GKIOV GAGOC DPAVOV

YAOPOIGY TETALOIGL KOTNPEPEEG KOUOMG L.

KOUTT® TOV PHEGATOV OO0V GVUUEC, OVOE TO G 10

ST HUNTER, 1999, p. 144-151.
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auiv 10 Bpaociia katepaiveto, kai v’ 0ditov

€00L0v oV Moicaiot Kudmvikov gbpopueg dvopa,

obvopa pév Avkidav, fig 8’ aimdroc, 008E K& Tig viv

Nyvoincev idMv, émel aimorlm E&oy’ EDKeL.

8K P&V yap Aociolo Sacutpiyog eiye Tpyolo 15
KVOKOV 0€pU’ AUOIGT VENS TOUIGO10 TOTOGOOV,

apoel 0¢ ol oBesot Yépmv Ec¢iyyeTo mETAOG

{ooTipt TAoKEPD, Potkay 6’ Exev aypledoim

Seéutepd kopHvay. Koi [ GTPELLOG EITE GEGAPOG

dupatt pewd1dmvtl, YéAmc 8¢ ol eiyeto yeilevg: 20
Zyioo, wd oM TV pecapéPlov TOdG EAKEL,

avika, 01 Kol cadpog €V aipac1oict Kafeboel,

000’ émrvppidtot kopvdoAridec NAaivovTt,

N netd doit’ SxcAntog dmetysan, §j TvoC AGTRV

Aavov Em 0pDoKELS; G TO1 TOGT VIGGOUEVOL0 25
naca AMBog mraiosa mot’ dpPuridecotv deidet.”

TOV 0’ &y® dpeipdnv: ‘Avkida @ile, pavti Tv TAvVTES

NUEV cVPIKTAY Péy’ vreipoyov &v te vopedoty

&v T’ uatpeoct. 0 on Loda Bopov iaivet

auétepov: Kaitol kat’ ROV voov icopapilev 30
Elmopon. ¢ 8 680¢ 83 Balvoiég: i yap Etodpot

avépeg evmémMA® Aapdtept daita TeledvTL

OAPo dmopyouevor paia Yép cEioL TOVL LETP®

a daipmv ebkpBov AveTANP®OEV AAMAVY.

GAL’ drye 01, Euva yap 080¢ Euva 6€ Kol AdG, 35
BovkoAacdmpesta- Ty’ OTEPOG BALOV OVOOET.

Kol yap £y® Molodv Kamvpov 6Topa, KNUE AEYOVTL

TAvVTEG OOV APIoTOV: €Y O£ TIG OV ToYLTTEONG,

00 Adv: 00 Yap o Kat’ ROV voov o0 TE TOV E60LOV

ZikeAdav viknu Tov €k Zapm ovte hitav 40
asidwv, Batpoyog & mot’ dkpidag dC TIg £picdm.”

O¢ ¢papav Emitadeg: 6 &’ aimorlog adL YeAdooag,

‘“1av 101, E@a, ‘Kophvav dwpitropat, obvekev €661

nav €n’ dAaBeiq temhacpévov gk Atog Epvoc.

63


http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank
http://www.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/Q3.html#_blank

MG pot Kol TéKTeV Py’ anéybetar 66T EpELVE 45
ioov 8pevg KopLPd TeELécan Sopov Qpouédovtoc,

kai Mowsdv dpviyeg 6cot moti Xiov aoddv

avtia kokkvlovteg £tmota poydilovrl.

GAL’ Grye Povkolkdg ToEmc ApEDED’ o13aC,

Zyuyidor kKyw péEv—->opn, eilog, €1 Tol dpéokel 50

000’ dtL TPV €v dpel 1O peAvdplov EEemovaca.

"Eccetatr AyedvokTtt KoAOg TAO0G §¢ MituAnvay,

xdTav €0’ Eomepiorg Epipoig vatog Dypa duvkn

Kopota, yopiov 01’ En’ dkeavd modog ioyeL,

ai ko OV Avkidav omtevpuevov €€ Appoditag 55
poontar Oepprog yap Epmg avTd e Kataidet.

YOAKLOVEG GTOPEGEDVTL TAL KOpOTaL TAV T8 OdAacoov

OV € VOTOV TOV T’ EDPOV, OG ECYATOL QUKIO KIVET,

aAKVLOVES, YAawkaic Nnpnict tai te pdoto

opviyov Epilndev, 6c01¢ € ep € AAOG drypa. 60
Ayedvox Tt TAdov Silnuéve ¢ Mituinvav

dplo TAvTo YEVOLTo, Koi €0TA00g Oppov ikotrto.

KY® Tijvo Kot auop avitvov fj pododevta

1] Kol Aevkoimv oTé@avov Tepi Kpati pUAGGo®V

1oV [tedeaticdv otvov 4md kpatfipog deuéd 65
AP TUPL KEKMUEVOG, KOOV O€ TG £V Tupl EpLEET.

x4 oTB0G €ocelton TEMVKAGUEVO EGT EML TAYLV

KvO(Q T’ A0QOJELD TE TOAVYVAUTTY TE CEAMV®.

Kol Tiopon LOAOK®S LEUVOUEVOS AYEAVAKTOG

anToig £V KVAIKEGGL Kol £C TpOYa YETLOC EPEId®V. 70
ovAncedvTL 8¢ pot dvo mowévee, eig nev Ayxapvedg,

gl 8¢ Avkonitag: 6 8¢ Titvpoc &yyv0ev doel

G moka Tic Ecvéag Npaccato Adevic 6 Bovtag,

DG 6POG AUPETOVETTO Kol G dpvEG aTOV £0pvevv

Tuépa aite pvovr Tap’ dxBorctv Totapoio, 75
EVTE IOV MG TIC KOTETAKETO LLOKPOV DO’ Alpiov

n

1 ABo 1| Poddmav §j Kavkacov Eoyatdémvra.
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¢oel &’ dg mox’ &dekTo TOV aimdAov evpéa Adpvas
Lwov €6vta Kakaiot dtacOaiiosty dvakTog,

AG T€ viv ai oo Aeyovode pépPov ioloat

KkESpov £¢ adelav poiakols avlesot pédooa,
obvekd oi YAukd Moiloa kot GTONATOG XEE VEKTOP.
o pakoprote Kopdra, T Oy t6de tepmvil mendvOeic:
Kol TV KA TeKAAoONg €6 Adpvaka, Kol TV HeAMoTav
Kknpia eepPouevog £tog dpov E€emdvacag.

0i0’ én’ éued {woic dvopiduiog deekeg HuUeV,

(G 101 €YV VOLELOV &V’ DPED TOG KOG OTyOC
QwVvag gicaimv, TO &’ VIO dPLGIV T) VTTO TEVKOIG

a0V peModopuevos katekEkAlco, Oele Kopadra.’

X® pév 1066° einmv dnenadcato: OV 8& HéET avdig
KNyov 1ot épauav: ‘Avkida @ike, ToALQ LEV GAAO
Nopear kipe didacav v’ dpea fovkoréovta
€00A4, Td oL Kol Znvog Eml Opdvov dyaye Qo
GAANL TOY €K ThvTOV péy’ VIEipoYOV, O TL YEPaipELY

apEed’- AL’ Ddkovoov, €mel eilog Emheo Moiooug.

Tyida pév "Epwtec éméntapov: 7 ydp 6 Sehoc
16660V &pd Muptodg 8cov glapog oiyeg Epavral.
“Qpotog 6’ 0 10 TAVTO PIANLTATOS AVEPL TV
ToudOg VIO GTAGY VoIV EXEL TOOOV. 010eV APIGTIC,
€00M0c avnp, u€y’ aprotog, OV 00dE Kev oTOC dgidey
®oifog cvv POpuLYYL TTOP & TPITASEGTL PEYaipot,

¢ €k Tondo¢ Apartog V1’ dctiov aibet’ EpmTL.

oV pot, [av, Oporag épatdov nédov dote Aéhoyyog,
dxintov volo eilag £¢ yeipac Epeiooug,

gt o1’ dpa PAivoc O poibaxdg eite Tig EALOG.
kel pév todt Epdoig, ® ITav eike, pftt Tv ToAdeg
Apkadikol oKIMAoGTY VIO TAELPAS TE Kol DUMC
tavika poaotilotev, 8te kpéa vt Tapein

€l 8’ BAA®¢ vedooug, Katd LEV XpOa TAVT’ OVOYEGTL
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JOKVOUEVOG KVAGO Koi £V KVid01s1 KaBevdolg:
eing 8" 'Howvdv pev v dpeot yeipatt HEGo
“EBpov map moTapdv TETpapévog £yyvbev Apkto,
€v 0¢ Béper mopdrolol mop’ Aif16mecst vopevolg
nétpg Vo Bhepdov, 60ev ovkétt Nethog 0patodg.
vupeg 6 Yetidog kai BupAidog adv Amodvieg

vapa koi Oikodvra, EavOag £50g aimd Atdvog,

o pérowoty "Epwteg épevdopévoisty opoiot,
BadAeté pot 10&o1o1 1OV inepdevia Didivoy,
Bailet’, Emel TOV EETvov O SVGUOPOC OVK EAEET L.
Kod 01 pav arrioto memaitepog, ai 8& Yuvoikeg,
"aioi”, eovti, “O1Aive, 16 101 KOAOV dvBog amoppel”.
UNKETL TOL PpovpEMUES £ TPpoBVPOIGY, "Aparte,
unodeE modac pifopeg: 6 6’ dpdprog GALOV GAEKTOP
KOKKVGO®V VApKaIGY aviapaict d1doin:

gl &’ amod 1iode, PéPIoTe, MOL®V yyo1to TaAaicTpag.
dupy 8 acvyio te pélot, ypaia e Topein

dtig EmeOBvlotca T U KoAd VOGPV §pUKoL.”

Toco’ Epapav: O 8¢ pot 0 AaymBorov, adL YeELACGOG
@G mapog, £k Moo v Eevilov GTacey UEY.

YO pev anokAivag €n’ aprotepd Tav €mi [TH Eng

glp@’ 086V avtap &ymv te kol Edbkprrog é¢ Ppacidapm
oTpaPBEviec Y& KaAdg Apvvtyog &v 1€ Pabeiong
adelog oyoivolo yapgvviow EKAIVONUES

&v 1€ veoTudTolol YeyahdTeC 0tvopEolot.

oAl O dppy drepbe Katd Kpatdg doVEOVTO
afyepotl wredéan te° 10 &’ €yyv0ev igpdv Héwp
Nopeav €€ dviporo katelBopevov keAdpole.

101 0€ ToTi oKL aig Opodapvicty aiforioveg

TETTLYEC AoAOyeDVTEC EXOV TTOVOV" &L & OAOAVLYDV
™MAGBeV €v Tukvaiot Batmv Tpvleckev axdvOouc:
dewdov kopvdot kai akavlideg, EoteEVE TPLYAOV,

TOTOVTO Eovbal mepl Tidakag apel péAooat.
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mévt’ d6dev Bépeog Lo Tiovog, ®Gde 8 dmMdpog.
Oyvar PEV TP TOGGi, ToP A TAEVPOAGT OE LA
SoYILEMG AUV EKVAIVOETO, TOl O EkEYLVTO
Opmaxeg PpapPiroiot katafpiBovieg Epale:
TeTplieves 0 OV dmelbeTo Kpatdg GAEIPOp.
Nougor Kootaridec Mapvéciov aimog &xotsar,
apa vé o 1016vde DO KoTd Advov Evipov
kpotiip’ Hpaxdit yépawv éotdcoto Xipwv;

apd yé o THivov 1OV Tolpéva IOV o T Avame,
tov kpatepov [oAdeapov, 0¢ dpect viag EPaiie,
tolov vékTap Eneloe Kot adAlo TOGGi yopedoal,
olov &1 toKa TN Srekpavacate, NOpea,

Boud miap Adpatpog dhwidoc; ag émi cwpd

o TIC £Y0 maEot péyo ooV, 6 8 yehdooo

dpdypato Kol Lakmvos v AUeOTEP aGY £Y0150.
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Traducao

As Talisias

Houve um tempo em que eu e Eucrito, para o Halentas®®
caminhamos da cidade, junto de nés também um terceiro, Amintas,
em honra a Deméter, preparavam as Talisias®® Frasidamo

e Antigenes, dois filhos de Licopeu, se algo ha de fato nobre

dos bons de outrora, desde de Clitias e do proprio

Célcon, este que com o pé fez a fonte Burina,

bem tendo se apoiado na pedra com o joelho. Junto dela
Olmos e Alamos teciam um bosque de boa sombra,

com verdes folhagens formando espessas cabeleiras.

Ainda ndo indo na metade do caminho, nem o sinal

para nds de Brasila se mostrava, € um viajante,

nobre junto das Musas, homem Ciddnio, encontramos.

De nome Licidas, era um cabreiro e ninguém deixaria

de reconhecer ao vé-lo, pois a um cabreiro ele muito parecia.
Cerradamente peluda trazia, de um bode

uma castanha pele nos ombros, cheirando a coalhada fresca,
em torno do peito um velho manto se amarrava

no cinturdo trangado. Ele trazia, de oliveira silvestre,

um cajado na mao direita, € sem tremer me disse zombando,

com os olhos sorrindo e um riso no labio:

“Simiquidas, para onde ao meio-dia os pés arrastas?

Quando até o calango dorme nas muralhas

e nem as cotovias-de-crista passeiam pelos timulos.

Porventura convidado para um jantar se apressa? Ou de algum cidadino
a jarra assalta? Pois nos teus pés movendo,

toda pedra que topa contra as botas, canta.”

%8 Regido a oeste de Cos.
%Oferenda dos primeiros frutos da colheita. Hapax Homérico.
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"Importante fonte de 4gua que ainda hoje supre os reservatorios da cidade de Cos; fica a 5 km a sudoeste

da cidade.
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No que eu tornei: “Licidas querido, todos dizem de ti

um flautista que estd muito acima dos pastores

e ceifadores, o que muito aquece o intimo

nosso, € contigo equiparar, conforme o meu pensar

espero. E € este o caminho das Talisias, pois de fato, os homens
companheiros de Deméter de belo manto uma ceia realizam,

a fartura oferecendo, pois muito a eles, com gordas medidas,

a diva de belos graos encheu o terreiro.

Mas vamos entdo! Pois comum é o caminho € comum ¢ a aurora,
bucoliquemos e logo um ao outro beneficiaremos,

pois também sou das musas uma afinada boca, me dizem

todos um cantor excelente, mas eu nao sou um crédulo apressado,
ndo, por Zeus, pois conforme penso, de modo algum o bom
Siquélidas de Samo eu vengo, nem Filitas

cantando, um sapo contra um grilo, assim seria a disputa”

Assim faleide propdsito, € o cabreiro riu docemente,

e disse o seguinte: "Como cajado te presenteio, pois €s,
para toda a verdade, moldado como um broto de Zeus.
Assim para mim € muito odioso um arquiteto que busca
realizar uma morada igual ao topo do monte Oromedonte,
ou as aves das Musas, todas que diante do cantor de Quios”
vao piando e labutando em vao.

Mas vamos ! Comecemos depressa os cantos bucolicos
Simiquidas, e também eu e olhe, querido, se a ti agrada

esta cantiga que antes, num monte, apurei:”

“Serd para Ageanax uma bela navegacao a Mitilene,

quando pelas ovelhas vespertinas’> o Noto buscar as molhadas
ondas e quando Orion, por cima do oceano, mantiver os pés.

E se Licidas, chamuscado pela Afrodite,

a ele resgatar, pois quente o amor dele me inflama.

! Homero.
72 Constelagdo que anuncia o mal tempo. BAILLY, p. 805.
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E os martins > vio aplainar as ondas e o mar,

e o Noto e o Euro, que mexe a alga mais funda.

Martins que pelas Nereides azuladas ao maximo

dentre as aves sdo amados, e por todos cuja caga vem do mar. 60
A Ageanax, que busca uma navegacao para Mitilene,

a contento tudo aconteca e que a navegagao um bom porto alcance.

E euentdo, nesse dia, com funchos, rosas

ou com alelis brancas, trazendo uma coroa emtorno da testa,

o vinho pteleatico da cratera verterei, 65

junto ao fogo reclinando, favas alguém no fogo grelhard,

e um leito havera, adensado com uma braga

de conizas, asfodelo e salsdo muito torcido.

E beberei suavemente, me lembrando de Ageanax,

nos proprios calices apoiando o labio até a borra, 70
flauteando para mim, dois pastores, umde Acarnas,

outro de Licopita, e Titiro de perto cantara,

como certa vez Dafnis, o boiadeiro, amou Xéneas,

e como o monte cuidava dele e como os carvalhos o lamentavam,

0s que brotam aborrecidos a margem do rio Himera, 75
quando se derreteu alguma neve pelo grande Hemo abaixo,

ou no Ato ou no Rédope ou no distante Céaucaso.
Cantar como quando a arca larga acolheu o cabreiro,”*

vivo estando, com as maldades insanas do rei,

como agora, indo do prado para o cedro perfumado 80
nutriam-no com macias flores, as abelhas aduncas.

Pois doce a Musa sobre a boca vertia o néctar,

O mais venturoso Comatas, entdio tu havias sofrido estes prazeres?

Tu também foste trancado na arca e tutambém, coma cera

das abelhas nutrindo-te, trabalhaste por um ano inteiro. 85

Que vivesses no meu tempo € numerasses entre 0s nossos,

73 Aves marinhas.
4 ~ . . . A .
* Alusdo a um mito em que um pastor teria sido trancado por um déspota em uma caixa para ver o quanto

ele seria querido pelas Musas e se elas o salvariam, ao abrir a caixa meses depois, o rei encontrou o pastor
vivo e a caixa cheia de favos de mel. HUNTER, 1999, p. 176.

70



eu mesmo entdo a pastar pelo monte as belas cabras,
uma voz ouvindo e tu sob os carvalhos ou sob os pinheiros,

docemente cantando, estarias reclinado, divino Comatas."

E ele assim falando cessou, ao que de volta 90
eu mesmo disse isto: “Licidas querido muitas outras

as ninfas a mim ensinaram, quando pelo monte pastoreava,

nobres cangdes, as que levaram fama até ao trono de Zeus,

mas essa de todas muito superior, com a qual a te honrar

comegarei, € escuta, uma vez que te tornaste querido das musas: 95

“Ao Simiquidas entdo os amores espirraram, pois de fato o infeliz

ama tanto a Mirto quanto as cabras amam a primavera,

e Aratos, que ¢ em tudo mais amado por aquele homem,

por um rapaz, nas entranhas sofre a falta, e Aristis sabe-o,

homem excelente, muito nobre, o que nem o proprio Febo 100
se recusaria a cantar junto da lira e ao lado das tripodes,

ele sabe que Aratos pelo rapaz arde até¢ a medula com Eros.

Este para mim 6 Pa, que esta de posse da amavel planicie Homole,

sem convite, apoiarias nos bragcos amados daquele,

seja ele Filino, o delicado, seja algum outro. 105
Se isto tu fizeres, 6 querido Pa, que em nada os jovens

arcades com cebolas-do-mar, embaixo das costelas e ombros’’

te chicoteiem entdo, onde pouca carne comparece.

Se de outro modo indicares, mordido por toda a pele,

comas unhas te arranharias e dormirias em urtigas, 110
estarias no Monte dos Edonos, no meio do inverno,

ao lado do rio Ebron, voltando-te para préximo da Ursa,

€ no verdo, junto aos extremos etiopes, irias pastorear,

sob a pedra dos Blémios, de onde o Nilo ndo ¢ mais visivel,

e vos, deixando suavemente o riacho de Hiétis e Biblis, 115

e Ecunte, a sede ingreme da loura Dione.

75 Ritual de chicoteio de Pa por jovens Arcades, ndo atestado, mas de um tipo muito comum. (HUNTER
1999, p.182).
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O amores, a macds avermelhadas semelhantes,

Acertai para mim, com arcos, o desejavel Filino,

Acertai, ja que o estrangeiro infeliz ndo se compadece de mim.
E de fato estd mais maduro do que a pera, e as mulheres
Aiaidizem, que a tua bela flor estd murchando.

Nao mais te vigiemos nos portais, Arato,

nem os pés gastemos, que o galo matinal dé a outro,
cacarejando com torpores angustiantes,

s6 Molon, neste ginasio, 6 nobre, seja estrangulado.

E a n6s s6 a calma importe, e uma velha compareca,

a que escarrando as ndo belas para longe afaste.”

Tais coisas dizia, e ele para mim, o cajado, sorrindo docemente,

como antes, me deu para ser dom de hospitalidade vindo das musas.

E ele dobrando para esquerda, para Pixas

pegou o caminho, e eu e Eucrito entdo, para a de Frasidamo
voltando-nos e o belo Amintinhas, nas profundas

camas de junco, contentes entdo nos deitamos,

satisfeitos nas recém cortadas folhas de vinha,

muitos por cima das nossas cabecas, se agitavam

olmos e 4lamos, perto, a agua sagrada

derramando-se a partir do antro das ninfas, ressoava,

e juntos dos galhos sombrios, escuras

cigarras cantando, trabalhavam, e gritando

de longe nos densos acantos, coaxava a ra,

cantavam cotovias e pintassilgos, gemia a trocal,
esvoacavam amarelas em volta das fontes, as abelhas.

Por toda parte exalava um verdo muito gordo, como o das frutas,
peras junto aos pés, ao nosso lado as magas

rolavam generosamente, ja derramados

ao chao, os galhos pesando com as ameixas,

o lacre de quatro anos dos jarros se rompia na tampa.
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O Ninfas Castalides, que possuem a elevagio Parnassea,’®

onde entdo neste antro de pedra de Folo,

uma cratera para Héracles o velho ergueu, o Quiron? 150
Onde entdo aquele pastor, o que uma vez em Anapos,

ao poderoso Polifemo, o que com montes alvejou navios,

tal néctar persuadiu a dangar com os pés pela gruta,

quando entdo a tampa removeste, Ninfas,

junto ao altar da Deméter colhedeira? Sobre o monte dela 155
possa eude novo cravar a grande p4, e ela sorrindo,

tendo em ambas as maos, papoulas e espigas.

76 Curiosa invocagdo as Ninfas e ndo as Musas. Segundo Hunter, a distingdo entre Musas e Ninfas é sempre
importante em Tedcrito (HUNTER, 1999, p. 197).
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3.5 — Idilio XI - Introduc¢ao, Texto Grego e Traducio

Introducio

O poeta oferece a seu amigo Nicias, um poema de consolo amoroso. Ele conta
como Ciclope Polifemo encontrou na cangdo uma cura para sua dor. Apds uma breve
introdugdo (v1-18), o poeta e canta a cangdo de amor Polifemo pela Ninfa marinha
Galatéia (v 18 -79). Existe uma ironia tragica em algumas referéncias que o Ciclope faz,

aludindo inclusive a possivel chegada de um estrangeiro em um navio.

Texto grego:

OEOKPITOY KYKAQY

003V ToTTOV EpmTa TEPLKEL PApLLAKOV BALO,

Niia, o0T’ Eyyprotov, Euilv dokel, 00T’ EnimacTtov,

7 tai Thepideg: kodeov 3¢ 1L ToDTo Ko GOV

yivet’ €’ avBpdmotg, eVpelv &’ 00 Pad1dv £oTL.

YvoOGKew 8 olpai TV KaA@dS iotpdv £6vtal 5
Kol Taic évvéa 0M mepuinuévov E€oya Moicaug.

oUT® YOOV pduota d1dy’ 6 Kdxhoy 6 map’ auiv,

wpyoioc IToAveapog, 6k’ fipato tig [Nohateiag,

apTL YEVEIAGO MV TTEPL TO GTOUO TOG KPOTAPWG TE.

fpato 6’ oV HdAolg 00dE POO® 0VOE Kikivvolg, 10
GAL’ 0pOaic pavioig, ayeito 0 TavTa TapepyoL.

TOALAKL Tod O1eg TOTL T@OALOV avTail anfjvOov

YAwpdg €k Potavag: 6 8¢ tav [addteov deldwv

anTOG €1 AOVOG KATETAKETO PLUKIOEGTOG

€€ aodc, &xbioTov EywVv VTOoKAPIIOV EAKOC, 15
Konpdog €k peydrog t6 ol fmatt mace PEAepvov.

GALL TO Qhppoxov gVpe, KaOelOpevoc & émi méTpog

VYNAGS &g TOVTOV OpdV dEde TowD T

74



Q Levka Foddrera, T 1OV @LEovT’ dmoBEAAn
AEVKOTEPA TAKTOG TOTIOETY, ATOA®TEPQ APVOC,
LOGY® YOUPOTEPQ, PLPOTEPO OUPAKOG M LLAG;
pottfic 8’ o0’ ohTwc Skka yAvkdg Hrvoc &m Le,
ofym 6’ 00VG i0ic’ dxKa YAVKVS DIvog v Le,
QeVYEIC 8’ domep O1G TOAIOV ADKoV aOprcaca;
nPaconv pév Eymye teods, KOPa, aviko TpaToV
MvOec £ud oOV patpi 050016 VakivOve eOAAN

€€ dpeoc dpéyacharl, £yd 8° 60OV ayepdvevov.
novcacol 0’ €610MV TV Kol VoTepOV 000’ ETL TYL VOV
€K v dHvopar Tiv &’ 00 péAeL, ov pa Al” 00dEV.
YIVOOK®, Yoplesoa KOpa, Tivog oDVEKD QPEVYELS:
oUveKA pot Aacio eV 0QpLG EML TOVTL LETMOT®

8& d1OC TéTaTan TOTL ODTEPOV DG pidt PLaKPd,

gl 8’ dpOaipoc Bmeott, MAateio 88 Pic £mi yeilet.
6L 0DT0C Tol0DTOC MV PoTd Yida BOCKM,

KNK TOVTOV T0 KPATIoTOV AUEAYOUEVOG YOAO VD -
TVPOG 8’ 0¥ Agimel P’ oVT’ &v B€pet oVT’ €V OTMPQ,
00 YEWDVOG AKpw* Topcol 8° vrepoyBéeg aiet.
ovpicdev 8’ g odtig émicTapo ®de Kuikhdmov,
Tiv, TO GILOV YALKOUOAOV, Ll KNLOWTOV AEidmV

TOALAKL VOKTOG Ampl. TpAQm € tol EvoeKa veRpdcg,

TGOS LAVVOPOPMG, KOl GKOUVMG TEGCOPUS APKTMV.

GAL’ dpievco o0’ aué, kol TG 0VdEV EAacoov,
TaV YAOUK AV 0€ Odhaccav Ea ToTi ¥Epcsov dpeyDeiv:
ao10v &v TOVIP® Tap’ EUiv TAV VOKTA O10.EETS.

Evtl ddpvat tnvel, Evtl padval Kumdplocot,

€oTL LéLOG K1060G, &0t Aumelog O YALKOKOPTTOG,
£0TL YuYPOV DO®P, TO oL & TOAVEVEpeOg Altval
Aevkag €K q16vog moToV ApPpociov mtpoinTt.

Tig Ko TOVOE BAhacoay Exev Kol KOO’ Elotto;

ol 8¢ o1 anTOG YOV SoKEM AAGIOTEPOG TILEY,

€vtl 0pLu0og VAo pot Kai VO 6O AKALATOV TOP-

KOOPEVOS &’ VIO TEDE KOl TAV Yoy v aveyoipay
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Koid TOV €V’ O QOAALOV, T® PLOL YAVKEPDTEPOV OVOEV.
dpot, 61’ 00Kk Etekév W a parnp Ppdyyt’ £xovra,

OG KATEOLY TTOTL TV KOl TAV Y€pa 1eDg £PiAnsa,

ai un 1o otopa Afig, £Epepov &€ Tot 1j Kpiva Agvkd

| wWok@Vv’ dmodav €puBpd TAaTaydVL Exoloav:
GALQ TO eV 0Epe0G, TO O€ YiveTOn £V YEIUDVL,

Aot oV KA ToL TODTO PEPEV AL TAVT EduvAOMV.
VOV pav, @ kdptov, viv ad tika velv ye padeduon,

of k@ T1¢ oV Vol TAEV EEvog 08’ dpiknTa,

OG €O Ti MOy’ AdV Katowkelv TOV fuBov Dupuy.
€€évboig, Nadreta, kol €EevBoica AdBoto,

Homnep £yd Vv 0de kadYuevog, oikad’ dmevoeiv-
mowyaivewv &’ €0€A01C oV €uiv Gua Kol YA auélysy
Kol TpOV A&t TGOV dpueiay EVeloa.

a pamnp adwcel pe uovo, Kot PERPOLL o Td:

0088V mmoy’ BAmc moti Tiv pikov elnev VIép pev,
Kol Tod T Gpop £ dpap Opedod Le AETTOVOVTOL.
Qoo TAV KEPOAAY KO TOG TOOOG AULPOTEPMS LEVL
oPUGOEY, O AViaOT), ETEL KNYOV AVIA L.

o Kooy Kokhoy, mil 10 gpéveg EKmendtacol;

ai K* EvOmV TaAdpwg Te TAEKOIG Kol O0ALOV Apdcag

TG APVESTL PEPOLS, TAYO KO TTOAD LAAAOV EXOIG VDV.

TOV TOPEOTGAV ApELYE: TL TOV PEVYOVTA OIDKELC;
evpnoeig 'oldteay owg kol KaAliov’ GAAQY.
TOAAOL GUUTOHCOEV e KOpO TV VOKTO KEAOVTOL,
KACovTt 0€ o, £mel k¥ avTaic VKoo .
dfhov 8T 8v 1 Y KRYOV TIC QOivOpLOL TLLEV.
Ot tot IToAveapog émoipavey TOV EpmTa,

LoVGicdmv, pgov o€ didy’ 7 i xpuoov ESMKEV.
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Tradugao:

O Ciclope

Nenhum outro remédio, Nicias, para o amor foi produzido,
nem pomada, me parece, nem talco,””

sendo as Piérides. E esse, leve e doce

se faz entre os homens, mas encontra-lo ndo ¢é facil,

e penso que tu conheces bem, sendo médico

e decerto das nove Musas tdo querido.

Ao menos foiassim que mais facil suportou o nosso’® Ciclope,
o antigo Polifemo, quando se enamorou pela Galatéia,””

ha pouco barbado em torno da boca e no queixo.

Amava ndo com macas, nem rosas, nem madeixas de cabelo,°
Mas com uma reta loucura®', tudo mais era posto de lado.
Tantas vezes as cabras partiam por sido verde pasto

para a gruta, e ele cantando Galatéia.

De l4 mesmo, na praia cheia de algas, se desfazia®

desde a aurora, tendo a mais odiosa ferida no coragao,

a da grandiosa Cipris, que um dardo alojou em seu figado,

mas o remédio ele encontrou e sentando sobre uma pedra

elevada e olhando para o mar, assim cantava:

“O branca Galatéia, por que 0 amante rejeitas?

Mais branca de se ver que a nata, mais tenra que um carneiro,

a mais altiva das novilhas, mais seivosa que os bagos da uva imatura.
Chegas sempre assim, quando o sono doce me toma,

e logo partes, quando o sono doce me larga.

Foges como a ovelha ao fitar o lobo grisalho.

" lliada, X1, 515.

78 polifemo seria de Siracusa, portanto, conterrineo do poeta.

7% Nereide nomeada por Hesiodo Teogonia 250.

80 Costume de se enviar uma mecha do cabelo cortada para o amado.
81 Oximoro.

82 Odisseu na ilha de Calipso.



Me enamorei de ti, moga, quando primeiro 25
vieste a mim junto com a mae, querendo folhas de jacinto

no monte colher e eu te guiava no caminho,

e parar de te olhar, nem depois, nem agora, ndo posso.

Mas a ti ndo importa, ndo por Zeus, em nada!

Conheco, graciosa moga, o motivo pelo qual foges de mim: 30
E por causa da minha peluda sobrancelha, que sobre toda a testa,

estica-se de uma orelha a outra, assim unica e longa.

Um s6 olho repousa sob ela, e largo ¢ o nariz sobre o labio.

Mas mesmo sendo assim, crio mil crias,

delas ordenhando, bebo o mais poderoso leite, 35
e queijo ndo me falta, nem no verdo, nem no outono,

nem no auge do inverno, as queijeiras estdo sempre cheias.

O flautear conhego como ninguém®® dos Ciclopes,

cantando a ti, meu doce pomo querido, e a também a mim,

muitas vezes, até¢ o fim da noite. Crio para tionze cervas, 40
todas de coleira branca e também quatro filhotes de urso.

Mas te achega ao meu lado e ndo terds nada menos do que tens.

Deixa o verde mar mugir contra a costa,

Mais agradavel no antro, junto de mim, a noite passaras.

L4 existem louros, 14 delgados ciprestes,

ha hera negra, ha vinha de doce fruto,

hé dgua fresca, que para mim, o Etna de muitas arvores,

da branca neve, bebida ambrosiaca, derrama.

Quem tendo essas coisas, escolheria o mar e as ondas?

Mas se eu proprio te pareco ser muito peludo, 50
tenho lenha de carvalho e, sob as cinzas, uma chama incansavel.

Ardendo por ti, a minha alma eu mantenha,

e o meu unico olho, pois nada ¢ para mim mais doce.

Aide mim! Que ndo me pariu minha mae tendo branquias,

para mergulhar a tie a tua mao beijar. 55

Mas se refutasses minha boca, eu te levaria lirios brancos,

%3 Tronia com o apelido de Odisseu.
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ou a papoula delicada, que carrega rubras pétalas,

pois umas sao de verdo, e a outra de inverno,

assim levar-te todas elas juntas ndo poderia.

Ora entdo, moca, ora logo aprenderei a nadar

se algum estrangeiro navegante com um navio aqui chegar,
para que eu saiba porque € doce para vos habitar o abismo.
Que tu saias, Galatéia, e que ao sair, te esquegas,

como eu agora aqui sentado, de voltar para casa.

Que tu queiras junto a mim pastorear, o leite ordenhar

e coagular o queijo, colocando o coalho azedo.

A mae sozinha me prejudica e eu a censuro:

Jamais disse algo para ti inteiramente amavel sobre mim,
mesmo me vendo, dia apds dia, definhar.

Falareique a cabega e ambos os meus pés

latejam, para que assim ela se aflija, uma vez que eu mesmo estou aflito.

O Ciclope, Ciclope, para onde o teu senso voou?

Se indo, cestos trangasses, ¢ os talos colhidos

aos lanudos levasses, logo muito mais juizo terias.

A que esta presente ordenha, por que persegues a que foge?
Encontrards outra Galatéia, igual ou mais bela.

Muitas mogas me convidam para brincar com elas a noite,
riem todas quando a elas dou ouvido.

E evidente entdo que em terra, eu também parego ser alguém”
Assim Polifemo pastoreava o amor,

musicando, mais facilmente o levava do que se desse ouro.
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4. Apéndice - A Siringe
4.1 A Tradi¢ao da Poesia em Figura

Uma das obras atribuidas a Teocrito ¢ o poema da Syrinx, uma curiosa peca de 20
versos composta no formato da chamada flauta Pa. Juntamente com 3 pecas de Simias de
Rodes (O Machado, As Asas de Eros e O Ovo) e dois altares, um de Dosiadas e outro de
Bezintinos, o poema forma o corpus helenistico sobrevivente de uma tradicdo de poesias
em figura. Todas as pegas sdo marcadas por intrincadas, e muitas vezes obscuras, alusdes
referenciais e inovadores esquemas métricos. Tais pecas foram muitas vezes adotadas
pela tradicdo como jogos de palavras produzidos para a elite intelectual da época. Sao
composi¢des enigmaticas, que fazem o formato de um objeto material na pagina, criando
uma imagem através da variacao do comprimento do verso de acordo com uma complexa
série de variagdes, chegando inclusive, em alguns casos, a inverter a ordem das linhas,

dificultando assim a leitura necessaria para a solugdo da charada.

Tal forma poética surgiu na Grécia®® por volta do século III a. C. e foi muito
utilizada no decorrer dos séculos posteriores, principalmente em textos cristdos da
tradigdo dos carmina figurata. O surgimento estd provavelmente relacionado ao costume
de se inscrever dedicagdes em prosa em objetos reais, dados como presentes ou usados
em rituais. E possivel que alguns desses poemas tenham sido de fato apresentados
inscritos em objetos reais, como exemplifica a inscricdo do poema das asas nas asas de
uma estatua votiva a Eros, representado como uma crianga barbada. Outras pecas, no
entanto, se apresentam mais claramente como uma espécie de charada mitologica, como
este poema da Syrinx de Tedcrito, com fungdo essencialmente ludica. O leitor ¢ levado a
tentar reconhecer o formato e o objeto tratado a partir das referéncias inseridas nos

VErsos, nem Sempre claras.

Justamente por se apresentarem dessa forma, conscientemente verbal e visual, e
de serem de uma s6 vez um produto imagético e textual, os poemas em figura desse
periodo representaram um momento bastante singular na historia da arte em geral. Um
momento de inovagdo e autoconsciéncia, tanto de seu contetido quanto de seu proprio
material. Seus autores trabalharam e subverteram os elementos da cultura arcaica e da

historia classica junto com a tradicdo dos poemas epigramaticos inscritos nos objetos

8 Poemas em figura também sdo encontrados na tradi¢do da literatura sanscrita, com verso em forma de
espada, arco, flor de 16tus e até em formato de jato de urina de vaca.
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reais para propor uma forma poética nova, exibindo entdo uma nova dimensao literéria,
de uma nova concepgao critica e artistica, que expande os limites até entdo estabelecidos
para a producdo de textos verbais. Tais poemas conscientemente imitaram, subverteram e
criticaram as tradigdes materiais e literarias dos periodos arcaico, classico e helenistico,
criando um interessante subgénero literario que acaba por questionar as nogdes de arte e
literatura daquele tempo. Os poemas se apresentam como antigos discursos, criticos e

inovadores sobre a propria arte poética e sua historia.

A linguagem adotada reforca a forma inventiva. Através de uma série de
referéncias e orientagdes dirigidas ao leitor, o texto oferece ajuda para que o desempenho
mental do leitor aja completando e realizando a proposta do poema. As Asas de Eros, de
Simias, por exemplo, abre-se com um imperativo dirigido ao leitor: “olhe para mim”. No
Altar de Dosiadas, o leitor precisa olhar para o proprio altar que prejudicou Filoctetes
quando este se aproximava do mesmo.® Assim o leitor é levado a notar e destacar a
pericia do autor e a materialidade da pega. Outras passagens descrevem um pouco a

forma visual, a construgio dos poemas e o material de suas composi¢des.

Essa linguagem lembra a audiéncia de que estes poemas ndo sdo apenas
composi¢des poéticas a serem lidas, mas também imagens habilmente produzidas para
evocarem objetos tridimensionais e para serem observadas de uma perspectiva da estética
visual. O leitor ¢ transformado também em observador. Ao desafiar as distingdes de
género tradicionais entre palavra e imagem e declarar a poesia uma midia tdo poderosa, ja
que os poetas sdo agora também compositores de imagens, esses poemas
engenhosamente inseriram o verbal e o visual em um momento significativo da arte

poética.
4.2 A Siringe e O Deus Pa

Pa ¢ o deus dos pastores, rebanhos, bosques, campos, pastos, florestas, montanhas,
matas, estepes, da caca e da musica rustica. Ele vive nas grutas e cavernas da Arcédia,
passeia pelas grotas e montanhas, tocando sua flauta de bambu e perseguindo as ninfas

que ele tanto deseja. Sua presenca invisivel amedronta os que se aventuram sozinhos nos

%5 Hero6i grego proveniente da Tessélia, famoso arqueiro, foi abandonado e depois resgatado da ilha de
Lemnos por Odisseu, tudo por conta de uma ferida apodrecida, causada pela picada de uma cobra que em
alguns registros, se escondia emumaltar dedicado a Apolo.

8 Syrinx, Versos 7e 8.
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seus dominios.®” Assim ¢ a origem da palavra 'panico’. Outra versdo da origem da sua
relacdo com o deus conta de que quando Pa nasceu, a parteira viu a face barbada da
crianga, ficou com medo e fugiu, razdo pela qual todos os terrores irracionais vem de Pa.
A etimologia do nome préprio € polémica, mas provavelmente derivada de paein, que
significa pastorear. Os gregos do periodo cldssico costumavam associar o nome a pan,
que significa tudo. Existe também uma associagdo com uma antiga palavra arcade para

‘rustico’.

O grande deus Pa ¢ comumente descrito como um homem da cintura para cima,
s6 que com dois chiftes, e da cintura para baixo a parte traseira de um bode, duas patas e
um rabo. Possuia também cabelo anelado, barba grossa e orelhas pontudas. Sua mais
antiga aparicao literaria ¢ na Ode Pitica III de Pindaro, em que ele ¢ associado com uma
deusa mae, Réia ou Cibele. Sua genealogia em geral € incerta e as vezes até curiosa. Em
alguns mitos ele aparece como filho de Zeus, outras vezes como filho de Hermes ou
Dionisio. Os mais inusitados mitos da origem do deus sdo os de que ele seria filho de
Penélope, mulher de Odisseu, que tendo descoberto a infidelidade da esposa, a expulsa
para Mantinéia®® onde ela teria dado o deus a luz. Outras fontes registram que Penélope
dormiu com os 108 pretendentes na auséncia de Odisseu e que como resultado deu a luz

ao Pa. Essa versdao do mito explicaria e suposta relacao etimologica entre Pa e pan (todo).
A Siringe

Segundo as diversas versdes do mito da Siringe, principalmente a versdao contada
por Ovidio nas metamorfoses, a Siringe teria sido uma ninfa da Arcédia, seguidora e
muito semelhante & deusa Artémis, tanto na aparéncia quanto nos costumes, pela qual Pa
se apaixonou quando viu passeando pelas matas. Tendo desdenhado dele, que ndo era
nem homem nem bode, ¢ de seu amor, a ninfa teria se recusado a aceita-lo como amante.
Ela entdo fugiu pela mata com o deus em seu encalgo, até que chegou ao rio Ladon na
Arcédia ocidental e ndo mais pode fugir, por ndo haver mais para onde ir. Suplicou as
ninfas do rio que a ajudassem e disfargassem sua forma. As ninfas, chamadas Néiades,
lhe deram ouvido e transformaram-na numa moita de junco a beira d’agua. Justo na hora
em que Pa pensou té-la agarrado. Ele acabou agarrando apenas uma moita de bambus. O

deus desamparado suspirou, € ouviu assim o som que o sopro produziu quando passou

87 Regido centro leste do Peloponeso.
88 Cidade da Grécia antiga, situada na parte nordeste da Arcadia, perto da atual Tripoli.
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pelos bambus. Ele ficou encantado com tal timbre e pensando na ninfa disse para si

mesSmo:

“hoc mihi concilium tecum”®’

Cortou os bambus em talos ocos de comprimentos variados e unindo-os com cera

fez uma flauta que recebeu o nome de Siringe em homenagem ao seu amor.

Imagem de uma Siringe:

8 Ovidio, Metamorfoses, 1, 689ss.
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Abb. 25: Theokrit: Syrinx: rekonstruierte Fassung nach G. Wojaczek (1969), 5. 147 f
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Edicdo de C. Luz:”°
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% Luz, C. Technopaignia: Formspiele in der griechischen Dichtung. “Mnemosyne Supplements”, 324.
Leiden / Boston: J. Brill, 2010, p. 341-344.
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Traducao

A Siringe

De ninguém, a esposa, do que longe guerreia, a mae
Pariuo veloz guia da ama daquele trocado pela pedra
Nao chifrudo, que uma vez o nascido de um touro nutriu
Mas o que o senso a borda do escudo sem p queimou

Todo nomeado, duplo, um que possui tal desejo pela

Que distribui voz, jovem nascida do som, de forma de vento,

O que para a Musa coroada de violetas produziu

A ferida de som claro, como um monumento a saudade crepitante.

O que extinguiu a coragem dos que t€ém o mesmo nome
do assassino do avo, e ele de Tiria os expulsou
Para esse que conduz cegos este amavel

Dano, Paris Simiquidas dedicou

A alma alegre, encontra homens

Flagelo da fémea da Saécia.

Nascido de ladrdes, sem pai

De pernas curvas, alegrando

cantes docemente

a muda dama

de bela voz

invisivel
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4.4 Comentarios a Traducao

Sendo uma peca enigmatica, parte da proposta ¢ o desvelamento das mengdes e
alusdes oferecidas nos versos.”! Algumas referéncias sdo mais diretas e podem ser
descobertas imediatamente, outras menos claras dificultam a interpretagdo. O poema abre

com um verso que apresenta uma charada mais facil:

De ninguém, a esposa, do que longe guerreia, a mde.

O verso ¢ sobre Pené¢lope. A primeira sentenca fala da companheira de leito do
ninguém. Ninguém ¢é como Odisseu diz se chamar no famoso passo do canto IX da
Odisseia em que, desconfiado das intengdes do ciclope Polifemo, ndo revela seu
verdadeiro nome. Este dolo evita a intervengdo dos ciclopes vizinhos quando perguntam
se havia alguém atacando Polifemo que gritava por ajuda. A segunda metade do verso
brinca com sindnimos etimologicos de Telémaco, nome do filho de Penélope e Odisseu.
Sendo tijAeu m advérbio que expressa distincia, € mOAep0g substantivo para luta, guerra,

o0 poeta fala sobre a mae do que batalha longe.

Pariu o veloz guia da ama daquele trocado pela p edra

Pené¢lope teria entdo parido o pastor que foi guia da nutriz de Zeus o que foi
trocado pela pedra, a cabra Amalteia. O terceiro verso faz para uma descrigdo fisica do

personagem nascido de Penélope:

Nao chifrudo, que certa vez o nascido de um touro nutriu

Ele teria nascido de chifres, mas ndo chifres eretos como os de um touro. Seus

chifres seriam mais como os de um bode. Curvos e grossos. Meio escondidos entre os

?! Nossa interpretagdo se baseia nas indicagdes de LUZ, 2010, p. 341-344.
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cabelos encaracolados. O verso seguinte faz men¢do ao caso da paixdo de Pa por Pitis,

em um jogo de palavras entre {tvg, que significa a borda do escudo e mitvc.

Mas um que o senso certa vez, a borda do escudo sem p queimou

E a partir do verso 5 que comecam, em poucas palavras, as pistas mais claras da

identidade do personagem:

Todo nomeado, duplo, um que possui tal desejo pela

De Todo (ou tudo) nomeado. O nome Pa soa exatamente igual ao prefixo Pan-
que expressa a idé¢ia de todo ou tudo. Duplo porque ele seria metade homem e metade
bode. Sdo versos que carregam uma linguagem ecfrastica, que descreve as representagdes
visuais mais comuns do deus. A segunda metade do verso trata do comportamento pelo
qual Pa era famoso. Seus desejos sexuais e obsessdes sempre serviram para defini-lo. O
verso escorre em um enjambement que em seguida forma uma sentenga que faz mencao a

um episddio famoso que explica a propria forma do poema:

Que distribui voz, jovem nascida do som, de forma de vento,

O texto mostra a paixdo do deus pela jovem Eco e pela musica. Sons ventilados
saem da flauta que ele fabricou com a jovem transformada em juncos. Esse episodio

continua sendo retratado no verso seguinte:

O que para a Musa coroada de violetas produziu

A ferida de som claro, como um monumento a saudade crepitante
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A flauta seria entdo um monumento a ferida do amor negado e nio correspondido
pela jovem. A mengdo da musa como uma espécie de remédio para o sofrimento amoroso
ocorre em outros poemas do poeta e pode servir assim como indicio de alguma
autenticidade autoral da pega. O verso seguinte parte para outro episddio conhecido na

historia do deus:

O que extinguiu a coragem dos que tém o mesmo nome

do assassino do avo, e ele de Tiria os expulsou

Como foi dito, existe uma relacdo entre o deus e o medo irracional. Era dito na
época que o deus teria atuado pessoalmente na batalha de Maratona em favor dos gregos,
mitigando a coragem dos persas durante a batalha. Depois, o autor brinca com a
semelhanga sonora do nome Persas ao nome de Perseus, que teria matado o proprio avo
Acrisios em um passo famoso de sua historia. Em seguida o autor fala do deus como o
que conduz cegos, provavelmente relacionando-o ao pastoreio. Depois joga com o nome
Paris, personagem troiano que faz o julgamento das deusas, com o significado do nome

Teocrito, também juiz dos deuses.

Para esse que conduz cegos este amavel

Dano, Paris Simiquidas dedicou

A alma alegre, encontra homens

O proximo verso cita uma provavel outra obsessao sexual do deus. Quem seria

essa fémea da Saécia ndo foi esclarecido:
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Flagelo da fémea da Saécia

Em seguida o poema da mais alguma pista do personagem:

Nascido de ladroes, sem pai

O poema trabalha aqui num curioso registro da filiagdo de Pa. Ele seria filho de
Penélope com os pretendentes. Pretendentes chamados de ladrdes. Sem pai porque Pa
seria filho de todos os 108 pretendentes. Assim se explicaria a suposta relagdao
etimoldgica entre Pa e pan-. Temos aqui um forte indicio teméatico do carater inovador e
experimental da poesia helenistica em sua relagdo com a tradicdo anterior. O poema

termina com mais uma descri¢cao, umsalve ao deus ¢ uma menc¢ao a Eco:

De pernas curvas, Salve
O doce cantar

a muda dama

invistvel

Caliope

De pernas curvas porque suas pernas sao de bode e assim curvadas para frente. A
muda dama seria Eco, pois ela ndo possui voz propria, ela ¢ também invisivel, pois sua
voz foi a Unica coisa que restou apds a sua morte. Por fim o poema menciona Caliope,

mas quer dizer o sentido literal de bela voz de Eco.
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