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"Ha muitas pessoas de visdo perfeita
que nada veem. [...] O ato de ver ndo €&
coisa natural. Precisa ser aprendido [...]
Quando os olhos estdao na 'caixa de
brinquedos', eles se transformam em
orgaos de prazer: brincam com o que
véem, olham pelo prazer de olhar,

querem fazer amor com o mundo.

Rubem Alves.
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RESUMO

O trabalho aqui apresentado partiu da Abordagem Triangular de Barbosa, onde o
ensino de Arte deve contemplar trés pontos fundamentais: "produzir, apreciar e
contextualizar”.

Foi proposto utilizar-se do recurso da fotografia através de aparelhos celulares.
Partiu-se da ideia de que, trabalhar com esta nova tecnologia, voltada para a
producdo de imagens no ensino de Artes Visuais, abre possibilidades de
aprendizagem, estimula o aluno, pois faz parte do seu dia a dia.

O professor utiliza-se de um recurso simples onde o aluno passa a ser

protagonista da historia, podendo posicionar-se de forma critica diante do mundo.

Palavras-chave: Abordagem Triangular. Artes Visuais. Fotografia. Aparelho

Celular. Senso critico.
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INTRODUCAO

O Brasil, com tantos locais carentes, vé seu reflexo em inumeras escolas que
passam por grandes dificuldades como, violéncia, desinteresse e evaséo escolar.
Necessita-se, portanto, de novas estratégias que estimulem os alunos ao
conhecimento, principalmente ao da Arte, que ainda é vista por muitos como area

de “passatempo”.

A tecnologia contemporanea traz novas ferramentas que aos poucos chegam ao
ambiente escolar, possibilitando mudancas educacionais. E o caso do aparelho
celular, escolhido neste trabalho como recurso didatico por ser de facil acesso.

Estamos na era da Internet, onde ha inumeras trocas de informagdes. E neste
ambiente virtual, a fotografia destaca-se. Proporcionar ao aluno uma experiéncia
com essa vertente artistica contemporanea, desperta o seu interesse, pois faz
parte do seu cotidiano.

Pretende-se discutir a fotografia como estratégia de estimulo a tomada de
consciéncia do aluno em seu ambiente social como referéncia cultural, pois ela
pode servir de elo de integracao entre a arte, a cultura, a ciéncia e a sociedade

numa perspectiva de visdo complexa e interdisciplinar.

O capitulo um traz consideragdes sobre o Ensino de Artes e do recurso da
fotografia no ambiente escolar, focando o uso do aparelho celular.

O capitulo dois apresenta um breve historico da fotografia, o olhar fotografico e a
relacdo entre a fotografia e o cinema. Henri Cartier-Bresson e de Sebastido
Salgado. Analise do filme A Noiva Cadaver (Tim Burton), que trabalha muito com

luz e sombra.

O terceiro capitulo trata dos resultados alcangados, relacionando o que foi
percebido no capitulo um ( parte tedrica), com o que foi aplicado ( parte pratica)

do segundo capitulo.
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Portanto o trabalho tem como foco central a utilizagdo de imagens fotograficas
como material de apoio didatico no processo de Ensino de Artes Visuais,
promovendo uma pratica educacional direcionada a formar cidadaos criticos,

conscientes de sua importancia social para a construgdo de um mundo melhor.
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1 - O Ensino de Artes usando o recurso da fotografia

Ao longo dos anos, as escolas publicas passaram por constantes mudangas,
sempre atendendo a interesses dos diversos governos aos quais estavam
sujeitas. E, por assim ser, sempre houve questionamentos sobre as praticas nas
aulas de arte, as vezes considerada por muitos, como algo de menor importancia

para a formacédo humana.

Nem a mera obrigatoriedade nem o reconhecimento da necessidade s&o
suficientes para garantir a existéncia da Arte no curriculo. Leis tdo pouco
garantem um ensino/aprendizagem que torne os estudantes aptos para
entender a Arte ou a imagem na condi¢do pds-moderna contemporanea.
(BARBOSA, 2002, p. 14).

A fim de dar outras configuragdes ao processo de ensino / aprendizagem em arte,
visando auxiliar o professor em seus trabalhos, reformulou-se a LDB', com a lei
9.394, de 1.996, quando a Educacao Artistica foi extinta e entrou em campo a
disciplina Arte, reconhecida como area de conhecimento. Introduziu-se entdo, os
PCNs? nas escolas que apresentam experimentacdes em artes visuais, teatro,
danca e musica. Mesmo com esta nova lei, o sistema de ensino nado tem
oferecido aos professores o suporte necessario para que se chegue aos objetivos

propostos.

Apreciacao artistica e historia da arte ndo tem lugar na escola. As Unicas
imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens das folhas de colorir, e, no melhor dos casos, as imagens
produzidas pelas proprias criangas. ( BARBOSA, 2001, p. 12).

Dentre esses objetivos, destaca-se em Artes visuais:

* saber fazer trabalhos artisticos em telas informaticas, videos, CD-ROM,
home-page, dentre outros, integrando as artes audiovisuais;

* Investigar, em suas produgdes de artes visuais e audiovisuais, inclusive as
informatizadas, como se dao as articulagbes entre os componentes

' LDB - Lei Diretriz Basica, Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e
§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacao dada pela Lei n® 12.287, de 2010)

2 PCNs - Parametros Curriculares Nacionais tem uma fungao tao importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem.
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basicos dessas linguagens — linha, forma, cor, valor, textura, volume,
espaco, superficie, movimento, tempo, dentre outras;

* Analisar as intrinsecas relagées de forma e conteldo presentes na sua
prépria producdo em linguagem visual e audiovisual, a compreenséao e
conhecimento de suas estéticas.

e Fazer trabalhos artisticos, como desenhos, pinturas, gravuras,
modelagens, esculturas, fotografias, reprografias, ambientes de vitrines,
cenarios, design, artes graficas (folhetos, cartazes, capas de discos,
encartes, logotipos, dentre outros).

(PCN — Arte, Ensino Médio, p.51)

Partindo da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1996), o ensino de arte
deve contemplar trés pontos fundamentais: “Produzir, apreciar e contextualizar’.
(PCN- Arte Il, p.49)

Produzir refere-se ao fazer artistico (como expressdo, construgéo,
representacdo e ao conjunto de informacbes a ele relacionado, no
ambito do fazer do aluno e do desenvolvimento do seu percurso de
criagao). (...)
Apreciar refere—se ao ambito da percepgao, incluindo percepgao
decodificagado, interpretacdo, fruicido de arte e do universo a ela
relacionado. (...)
Contextualizagdo é situar o conhecimento do préprio artistico, dos
colegas e da arte como produto social e histérico, o que desvela a
existéncia de multiplas culturas e subjetividades.

(PCN — Arte Il, p.50)

O educando precisa conhecer, observar, analisar e compreender aquilo que esta
estudando em arte. E junto com o conhecimento adquirido, se ver sujeito produtor
de arte.

Certo que, quando todo educando participa de atividade artistica, esta
assimilando conhecimentos, muitas vezes sem perceber. O mais
importante, porém, é constatar que a arte esta presente na vida de todo
ser humano até mesmo nos que se consideram inaptos para artistico.
(FERREIRA, 2.008, p. 31).
Por falta de recursos na maioria das escolas da rede Estadual de ensino, tanto de
materiais quanto de metodologia, a aula de arte esta associada as de desenho
livre e de coOpias de obras de arte (trabalho manual), ou se restringindo, a
fundamentacgéao tedrica (historia da arte), desestimulando o interesse dos alunos.
Acaba-se com isso, deixando de dar a devida importancia ao processo de criagao
ou busca estética por um trabalho bem finalizado. “Atividades artisticas esparsas

e nao originarias de conceitos, de ideias artisticas e estéticas, podem concorrer
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para o desaparecimento do estudo da arte propriamente dita”. (FUSARI &
FERRAZ, 1999, p. 22)

Dificuldades s&o encontradas em todas as modalidades de ensino. Necessita—se
entdo modificar a pratica pedagogica de muitos professores conservadores.
Inovagbes sdo possiveis e viaveis, desde que o professor e o aluno estejam
abertos ao dialogo.

Diante da reordenacdo do pensamento humano, a escola com seu papel
pedagogico, tecnoldgico e cientifico podera ajudar o educando a rever e criar
novos conceitos ampliando, a partir das experiéncias de cada um, a capacidade
de compreensio da realidade que o cerca.

Educar é ajudar a compreender o mundo. E um processo de
desvendamento e integracdo de niveis mais complexos da realidade (...)
e, também, é um processo de aprender a desaprender, de deixar de lado
0 que nao nos serve mais, 0 que nao nos ajuda mais a evoluir. (MORAN,
1998:155).

Uma estratégica eficaz € fazer a parceria entre educagao e as novas tecnologias.
Estas ferramentas conseguem aproximar os conteudos, as vezes tao distante do

mundo real, a realidade do aluno.

No decorrer do século XX, a partir dos desdobramentos tecnologicos, com
distintas orientagdes, possibilidades e significados, algumas tecnologias como a
fotografia e o cinema, por se tornarem novas ferramentas de trabalho,
dinamizaram a criatividade dos artistas, acelerava a realizagdo de algumas
criacbes e se tornavam elementos insubstituiveis na producdo de obra de arte,

como item pertinente na sua reflexao.

Andreas Huyssen (1997:30) é taxativo ao afirmar que:

[...] nenhum outro fator influenciou mais a emergéncia da nova arte de
vanguarda que a tecnologia, que nédo s6 incendiou a imaginagdo dos
artistas (com o dinamismo, o culto a beleza da técnica, as atitudes
construtivistas e produtivistas), como penetrou no coragdo mesmo da
obra. A verdadeira invaséo da tecnologia na fabricacdo do objeto o que
se poderia vagamente chamar de imaginagéo tecnoldgica podem ser
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melhor entendidos através de praticas artisticas como a colagem, a
montagem, e a fotomontagem, e desembocam ainda na fotografia e no
filme, formas de arte que podem nao sé ser reproduzidas, mas que sao
na verdade planejadas para a reprodutibilidade técnica.

A experiéncia da fotografia na educagao das artes visuais instiga o aluno a ter um
olhar mais atento ao enquadramento, a estética e a composicdo, como também a
ter sensibilidade para a escolha da imagem que obteve um melhor resultado de
acordo com o seu objetivo. Através da experiéncia, o aluno podera olhar para si
mesmo e para a fotografia como forma de expresséo artistica, pensando qual seu

lugar no mundo real, desidealizado e banal.

Por isso eu acho que a primeira fungado da educacao é ensinar a ver, eu
gostaria de sugerir que se criasse um novo tipo de professor, um
professor que nada teria a ensinar, mas que se dedicasse a apontar para
0os assombros que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana.
(ALVES, Rubem, 2005, p.24)
Segundo ele, ver € mesmo muito complicado, precisa ser apreendido. E é através
do “ver com prazer que o olhar diante do mundo se transforma, conseguindo ir

além de sua fungao pratica.

As fotografias fornecem informagdes, através de cddigo visual, possibilitando

assim com que os alunos olhem de um modo critico para o passado e o presente.

A fotografia tornou-se um dos principais expedientes para experimentar
alguma coisa, para dar uma aparéncia de participacdo [...] Numa
atividade facil, formadora de um habito, ela oferece tanto participagéo
quanto alienagdo em nossa proépria vida e na dos outros permitindo-nos
participar, ao mesmo tempo que confirmamos a alienagdo. (SONTAG,
2004, p. 21 e 184)

A fotografia como suporte didatico possibilita um trabalho interdisciplinar,
integrando todos os conteudos, fazendo com que o aluno interaja com aquilo que
Ihe é oferecido, através do recurso visual e da sua interpretacdo, tornando-se

sujeito participativo.

“Cartier-Bresson comparou-se a um arqueiro zen, que tem de transformar-se no

alvo para ser capaz de atingi-lo; “pensar é algo que tem de ser feito antes e
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depois”, diz ele, “nunca durante o processo de tirar uma foto”. ( SONTAG, 2004,
p. 132).

Por isso, ao se usar a fotografia como tal suporte, deve-se seguir a uma
sequéncia de atividades bem fundamentadas, articulando situagcbes de
apreciacao, contextualizacdo e produto, o tripé do ensino de arte estabelecido
pelos Parametros Curriculares Nacionais. “Fotografar € colocar na mesma linha
de mira a cabega, olho e o coragédo”, assim definiu o francés Henri Cartier-
Bresson (1908-2004), um dos profissionais dessa arte mais célebres do século
XX.

A arte transforma o ser humano e o leva a ser flexivel, pois criar e conhecer sao

indissociaveis e a flexibilidade e condicdo fundamental para aprender.

No documento dos PCNs (1997) esta € uma ideia clara:

O aluno podera compreender a realidade dos valores que estédo
enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo
de sentido para a valorizagao do que Ihe é préprio e favorecer abertura a
riqueza e a diversidade da imaginacdo humana. Além disso, torna-se
capaz de perceber sua realidade cotidiana mais vivamente,
reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta, no exercicio de
uma observagao critica do que existe na sua cultura, podendo criar
condi¢des para uma qualidade de vida melhor (PCNs, 1997, p.19).

Nesse sentido, entendemos que a Arte propicia as pessoas momentos unicos de
expressdo que deverdo ser valorizados como experiéncias, sonhos e

possibilidades. Mais uma vez citando os PCNs (1997):

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forga
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da
poesia, das criagbes musicais, das cores e formas dos gestos que
buscam o sentido da vida (PCNs, 1997, p.21).

O conhecimento adquirido nos projetos e em oficinas abre perspectivas para que
o aluno tenha entendimento maior do mundo no qual a dimensao poética esta

sempre inserida.
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2 — Imagem para ler: Fotografia e Cinema

No dia a dia percebe-se a explosdo de imagens que sdo apresentadas no mundo.
Elas acabam sendo responsaveis por boa parte da aprendizagem da populagéo.

Uma das maneiras de participacéo seria inserir os alunos neste mundo imagético

através do estudo da fotografia.

A fotografia tem poderes que nenhum outro sistema de imagem jamais
desfrutou porque, a diferenca dos anteriores, ela ndo é dependente de
um criador de imagens. Por mais cuidadosamente que o fotografo
intervenha para preparar e orientar o processo de criacdo de imagem, o
préprio processo permanece como um processo Optico-quimico (ou
eletrbnico), cujas operagbes sdo automaticas, cujos mecanismos serao
inevitavelmente modificados a fim de proporcionar mapas do real ainda
mais detalhados e, por conseguinte, mais Uteis. (SONTAG, 2004, p. 174)

Segundo dados da Franga, as imagens s&o responsaveis por 82% da
aprendizagem informal. Mas nem todos estdo preparados para fazer sua leitura. E
necessario alfabetizar para tal, associando o presente e o passado.

Ver é muito complicado. Isso é estranho porque os olhos, de todos os
6rgéos dos sentidos, sao de mais facil compreensao cientifica. A sua fisica
€ idéntica a fisica 6ptica de uma maquina fotografica: o objeto do lado de
fora aparece refletido do lado de dentro.

Mas existe algo na visdo que nao pertence a fisica [...] O ato de ver ndo
pertence a fisica. Precisa ser apreendido. (ALVES, 2005, p.22 a 23).

Partindo da Abordagem Triangular (BARBOSA, 1996), no Ensino de Arte, a leitura
de uma obra de arte deve envolver o educando, despertando seu senso critico. “A
metodologia de analise € de escolha do professor, o notavel é que as obras de
arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-la, esta leitura
é enriquecida pela informacgao historica. (BARBOSA, 1999, p.67).

De acordo com os PCN,s (1998, p.67):

Reconhecimento da variedade de significados expressivos, comunicativos
e de valor simbdlico nas formas visuais e suas conexdes temporais,
geograficas e culturais. Conhecimento e competéncia de leitura das
formas visuais em diversos meios de comunicagcado da imagem: fotografia,
cartaz, televisdo, video, histérias em quadrinhos, telas de computador,
publicagbes, publicidade, design, desenho animado etc. Discussao,
reflexdo e comunicagéo sobre o trabalho de apreciagdo das imagens por



17

meio de fala, escrita ou registros (grafico, sonoro, dramatico, videografico
etc.), mobilizando a troca de informagdes com os colegas e outros jovens.

2.1 - Fotografia

A fotografia representa cenas do mundo tridimensional em bidimensional.

O formato das imagens que enxergamos € diferente do das imagens
produzidas pela camara. Nossos olhos mapeiam as cenas com pequenos
e velozes movimentos, construindo uma imagem em movimento, em um
grande campo visual sem bordas ou fronteiras definidas. A cémara
fotografica, por sua vez, estabelece uma janela para a entrada da imagem
a fim de captura-la e torna-la estatica. Essa janela delimita o que sera
visto. Dessa maneira, podemos dizer que toda foto € uma escolha, n&o s6
do que desejamos mostrar, mas também daquilo que desejamos excluir.
(COELHO, AZEVEDO, BAPTISTA, 2009, p.20).

O homem sempre sentiu grande necessidade de expressar suas agdes, seus
sentimentos. E isto vem sendo feito ao longo dos anos através de registros. Na
Pré-Historia representava em paredes de grutas, cenas do seu dia a dia, como
danga e caga. Com o passar do tempo, e com o desenvolvimento das civilizagdes,
essas cenas passaram a ser registradas em desenhos e pinturas (algumas, no

Renascimento, tdo detalhadas que se assemelhavam a uma fotografia).

Mais tarde surge a fotografia com a inteng&o de retratar a realidade.

Alguns tedricos associam a invengéo da fotografia em 1839 a acumulacao
de experiéncia pictérica desse periodo, marcada pela transicdo de uma
metodologia sintética para uma metodologia analitica: de uma pintura
“feita de pequenos pedacos” (Picture made up of bits, nas palavras de
Turner) derivara a pintura de “pedacgos” (Picture of bits).” (FLORES, 2011,
p.58)

Hoje em dia encontra-se registros das civilizagbes em museus, como cole¢des de

obras de arte que permitem ajudar a entender a historia presente e passada.

Falando sobre a fotografia, foi o francés Joseph Nicéphore Niépce, quimico e
fisico, em 1826, quem conseguiu fixar pela primeira vez uma imagem formada
pela agcédo da luz. Para este experimento usou betume da Judéia, uma substéncia

escura que se endurecia na presenca de luz.

Mas a descoberta da fotografia deu-se mesmo antes de Cristo, quando

pesquisadores criaram a camera escura , que possuia um pequeno orificio por
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onde entrava um feixe de luz que projetava as imagens do lado de fora, invertidas
e revertidas lateralmente. Fato esse que se deve a propagacgao da luz em linha
reta. A imagem obtida por esta camera era desfocada.

Durante o Renascimento, acrescentou-se lente ao seu orificio e espelhos,
melhorando a imagem e corrigindo sua inversgo. Com o crescente uso deste
dispositivo, surgiu o interesse pelos quimicos em achar uma solugdo que

impedisse que as imagens projetadas ndo se perdessem na presenga de luz.

Essa solugao veio mais tarde, em 1839, com William Henry Fox-Talbot, apos o
aperfeicoamento das técnicas anteriores, projetando e registrando sombras de
objetos sobre papel sensibilizando com sais de prata. Talbot &€ também o criador
do processo que possibilitou a reprodugcdo de imagens a partir de uma matriz.

Gragas a esse processo houve grande divulgacédo das imagens fotograficas.

Enquanto os fatos citados aconteciam na Europa, aqui no Brasil na Vila de Sao
Carlos (SP), em 1833, o francés Hércules Florence ja havia usado pela primeira
vez a palavra “photografie”, mas estando longe dos grandes centros culturais, s6
obteve esse reconhecimento em 1970.

Quem teve o mérito foram os franceses com o daguerreotipo de Daguerre em

1839, que para os pintores se tornou um recurso técnico.

No século XIX, George Eastman, em 1888 langou a primeira cAmera Kodak. O
filme vinha dentro da cadmera protegido do sol. Assim que as fotos eram tiradas,
enviava-se a camera para o laboratério do fabricante para as fotos serem

reveladas.

A Kodak possibilitou o surgimento de inumeros fotdégrafos amadores devido a
simplicidade de seu uso. As cameras sairam dos estudios e foram para fora
registrar cenas e acontecimentos nos mais diversos locais. Porém, o resultado
final da foto passava por um processo demorado e nem sempre este resultado

era o esperado.
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Surgiu entdo uma camera que revelava e imprimia as fotos em segundos, a
Polaroid (norte americana). Devido a baixa qualidade da imagem e o alto custo
dos equipamentos, seu uso ndo se manteve. Somente na década de 1990, com a
chegada das cameras digitais houve uma revolugdo no processo da fotografia:
nao se usava mais filmes e sim sensores eletrénicos e a imagem era armazenada

por sensores (chip).

No século XXI as cameras fotograficas estdo também nos telefones celulares e
nos computadores. As imagens ganharam maior capacidade de defini¢cao, rapidez

e facilidade de acompanhar o homem a todos os lugares.

Segundo Walter Benjamim (1985, p.171): “a obra de arte reproduzida é cada vez
mais a reproducido de uma obra de arte criada para ser reproduzida.”

2.2 - Olhar fotografico

Ja se disse que o “analfabeto do futuro ndo sera quem nao sabe escrever, e sim
quem nao sabe fotografar”. Mas um fotografo que ndo sabe ler suas proprias
imagens nao € pior que um analfabeto.” (BENJAMIN, 1985, p. 115).

As fotografias podem tornar-se um recurso didatico de alta eficiéncia.

Apesar de ser proibido o uso de aparelhos celulares nas escolas, pode-se optar
por sua utilizagdo de forma restrita e direcionada, aproveitando-se deste recurso
tecnoldgico e da curiosidade e prazer dos alunos para com este equipamento,
proporcionando aulas atrativas e produtivas.

Segundo pesquisa do IBGE (Instituto Brasileiro Geografia e Estatistica) realizada
em 2008, concluiu-se que, em Minas Gerais, a quantidade de pessoas com 10
anos de idade ou mais, que possuiam um aparelho celular para uso pessoal era
de 55,2%.

O uso de novas tecnologias possibilita aos alunos desenvolver sua

capacidade de pensar e fazer Arte contemporaneamente, representando
um importante componente na vida dos alunos e professores, na medida
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em que abre o leque de possibilidades para seu conhecimento e
expressao. (PIMENTEL, 2007, p. 120).

Percebe-se, analisando o uso do telefone celular pelos jovens, uma situagao
preocupante: sdo super competentes para enviar torpedos, tirar fotos, baixar
aplicativos de jogos e musicas, mas sabem pouquissimo sobre a técnica de
produgao dos possiveis videos e sons.

Por ser a fotografia digital praticamente instantanea, isto é, a imagem tirada pode
ser vista na hora, permite muita interatividade e dinamismo por parte dos alunos,
além de um imediato feedback do que foi proposto, diferente da escultura, pintura,

entre outras.

O ato de fotografar e a fotografia em si envolvem os trés pontos fundamentais no
Ensino de Arte, de acordo com BARBOSA (1996) que é a contextualizagao,

apreciagao e producao.

Durante apreciagcdo e analises de imagens feitas por alguns fotografos
profissionais e amadores, deve-se mostrar as caracteristicas da fotografia, tais

como: luz, foco, movimento, plano, textura, angulo, perspectiva e composigao.

Através da visualizagdo das imagens e intervengdo do professor, os alunos
poderdo avaliar os efeitos quando esses elementos sdo conhecidos ou n&o pelo

autor.

Sera apresentada a vida e obras de dois grandes fotografos do século XX: do
francés Henri Cartier — Bresson (1908-2004), que fotografa o “Momento Decisivo”
e do brasileiro Sebastido Salgado (1944), que usa a fotografia como denuncia da

pobreza e violéncia, guerra, fome.

Sera trabalhado com os alunos os elementos que se destacam na linguagem
visual de cada artista citado e um debate sobre conclusbées obtidas. Com o olhar
mais afinado, a turma sera convidada a fotografar a escola que possui uma area

verde bastante diversificada.
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O fazer artistico, a histéria da arte e analise da obra de arte € uma
proposta que esta se organizando, de maneira que o educando através de
sua necessidade, de seu interesse e de seu desenvolvimento esta sendo
respeitado e ao mesmo tempo, esta sendo respeitada a matéria a serem
aprendidas, com seus respectivos valores, estruturas e contribuigdes para
a cultura. (BARBOSA, 1991, p.54).
A experiéncia da fotografia no ensino de Artes Visuais instiga o aluno a ter um
olhar mais atento ao enquadramento, a estética e a composi¢gdo como também a
ter sensibilidade para a escolha de uma imagem que determine um melhor
resultado de acordo com seu objetivo. E além dessa experiéncia, o aluno pode
pesquisar como a fotografia evoluiu desde seus primordios e conhecer técnicas

para a sua pratica.

Através da fotografia o aluno pode perceber elementos que anteriormente
passariam despercebidos aos seus olhos e / ou consciéncia. Desenvolve-se a
percepcgao fotografica e espacial dos alunos ao propor uma técnica diferente de
obtengao de imagem tendo como consequéncia a propria relagdo do aluno com o
ato. O aluno escolhe uma imagem, a fixa num certo instante e depois a visualiza

e analisa.

Fotografia € também um meio de comunicagao e informagéo, pois a linguagem
visual fotografica ndo é determinada por uma lingua padrao, basta interpretagéo.
Entretanto, a fotografia até hoje é pouco utilizada em sua total potencialidade no
meio académico, muitas vezes por desconhecimento de sua riqueza como

expresséo artistica.

A natureza que fala a cadmara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui um espaco preenchido pela acéo
consciente do homem por um espago que ele preenche agindo
inconscientemente. (BENJAMIM, 1985, p.100)

2.3 — Fotografia x Cinema

Até o século XIX, ndo havia sido possivel registrar o movimento da imagem,
apesar das varias tentativas. E foi a fotografia que acabou mostrando esse

caminho.
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O olho humano conseguiu registrar no maximo doze imagens por segundo. O
segredo entdo era bater mais de doze fotografias por segundo e depois projeta-
las em sequéncia, a uma velocidade ainda maior. Assim, o cérebro humano

interpretaria como movimento.

A histéria do cinema conta com varios pesquisadores. Destaca-se os franceses
Louis e Auguste Lumieré, irmaos, responsaveis pela primeira exibigdo publica
desta nova arte com o filme “Chegada de um trem a La Ciotat,” em Paris, no ano
de 1895.°

O cinematografo, primeira camera de filmar, foi inventado por Leon Bouly em
1892, mas foram os irmaos Lumiere que tiveram sua patente registrada em 1895.4
Foi o inglés Eadweard J. Muybridge, fotografo e pioneiro no estudo do movimento
gquem desenvolveu o zoopraxiscopio, dispositivo circular que apresentava em
sequéncia até no maximo 24 imagens por segundo, que ao girar dava a

impressdo de movimento.®

Esta foi a base para o cinema como o conhecemos atualmente. As imagens sao
registradas em série por uma camera especial e depois projetadas tao

rapidamente que se tem a sensacdo de movimento.

Foi o francés Georges Méliés quem criou os primeiros efeitos especiais em filmes.

Em 1902 fez o primeiro filme de ficcdo cientifica “Viagem a Lua”.°

No inicio o cinema era mudo, havendo uma projegao sincronizada entre imagem e
som. Apenas no final da década de 1920 surgiram os primeiros filmes que
mostravam cenas do dia a dia das pessoas tal qual um documentario. Quando

algo precisava ser dito a imagem era interrompida e mostrava-se um texto.’

® Disponivel em: <http:www.chambel.net/?p=92>. Acesso em 2013-08-24
* Disponivel em: <http:www.chambel.net/?p=92>. Acesso em 2013-08-24
° Disponivel em: <http:www.tvsinopse.kinghost.net/ebock/cinema02.htm. Acesso em 2013-08-24
® Disponivel em: <http:www.chambel.net/?p=92>. Acesso em 2013-08-24
| " Disponivel em: <http:www.chambel.net/?p=92>. Acesso em 2013-08-24
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A cor aparece no cinema na mesma época em que apareceu nos filmes

fotograficos comerciais, em 1930.2

O cinema de animacédo, onde se utilizavam desenhos no lugar de fotos, surgiu
quase ao mesmo tempo em que o cinema. Walt Disney foi o criador do primeiro
desenho animado de longa duragdo, “Branca de neve e os Sete Andes’,
apresentado nos cinemas em 1937. “(...) Walt improvisava, quase sempre
desenhando com um pedago de carvdao em papel higiénico. Era tudo o que precisava
para passa uma hora livre, esbocando os mansos animais da fazenda, que

considerava seus unicos verdadeiros amigos”, afirma Eliot (1995, p.27).

O desenho animado de longa-metragem Branca de Neve e os sete
andes de Walt Disney, (1937), ofuscou de tal modo outras versdes da
histéria que é facil esquecer que o conto estd amplamente dissiminado
em diversas culturas [...] Embora seja muitas vezes mostrado no alto de
uma montanha, esse ataude também pode descer um rio ao sabor da
corrente, ou ser posto sobre uma arvore pendurado nos caibros ou
trancado num cémodo e cercado com velas. (TATAR, 2004, p. 84)

Sa0 necessarios vinte e quatro desenhos com pouquissimas modificagbes para
se produzir um segundo de animagao. Além de desenhos, as cenas de animagéo
podem utilizar-se de outros recursos como dobraduras, massa de modelar, areia,

computador, entre outros.

A fotografia pode contribuir além de meio de expressao, para o aperfeicoamento
das filmagens, possibilitando o estudo dos enquadramentos, espacgos, luz,
profundidade, cor.

Agora que ja é possivel compreender um pouco da relagédo entre a fotografia e o
cinema, sera passado aos alunos o filme de animacdo “A Noiva Cadaver”, do
produtor Tim Burton, um dos cineastas mais criativos da atualidade. O fascinio
exercido pelo roteiro € complementado pela animagéo gotica, feita na tradicional
técnica stop motion, (quadro a quadro). Em inglés, algo como movimento parado,

em aluséo as fotografias estaticas que, colocadas em sequéncia, dao a impresséo

| ® Disponivel em: <http://www.chambel.net/?p=92> Acesso em 2013-08-24
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de estarem se mexendo. Essa técnica usada por Tim Burton na animacgao citada

demorou nada menos do que dez anos para ser desenvolvida como ele queria.

Dentre os filmes de Tim Burton destaca-se Eduard M&os de Tesoura e O
Estranho Mundo de Jack, dentre outros. O recurso do stop motion permite que
qualquer pessoa com maquina fotografica, telefones celulares, computadores e
programa de edigdo (Movie Maker, que vem no Windows) construa seu proprio
filme. Pretende-se assim mudar a relacdo dos alunos com a midia, usufruindo das

mesmas ferramentas que ja possuem para pesquisas de cinema e video.

No mundo de hoje, com tanta tecnologia expondo inumeras manifestagbes
visuais, a escola, nas aulas de Artes Visuais deve trabalhar a educacao para o

aluno saber ver, perceber e atuar como cidadéo critico.

As artes visuais, além das formas tradicionais — pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, objetos, ceramica, cestaria, entalhe—,
incluem outras modalidades que resultam dos avancgos tecnolégicos e
transformacbes estéticas do século XX: fotografia, moda, artes graficas,
cinema, televisédo, video, computacao, performance, holografia, desenho
industrial, arte em computador. Cada uma dessas modalidades artisticas
tem a sua particularidade e é utilizada em varias possibilidades de
combinagdes entre elas, por intermédio das quais os alunos podem
expressar-se e comunicar-se entre si € com outras pessoas de diferentes
maneiras. (PCN, 1998).

2.4 — A Metodologia

Sera trabalhado com os alunos os elementos que se destacam na linguagem
visual de cada artista citado e um debate sobre conclusées obtidas. Com o olhar
mais afinado, a turma sera convidada a fotografar a escola que possui uma area

verde bastante diversificada.

O fazer artistico, a histéria da arte e analise da obra de arte € uma
proposta que esta se organizando, de maneira que o educando através de
sua necessidade, de seu interesse e de seu desenvolvimento esta sendo
respeitado e ao mesmo tempo, esta sendo respeitada a matéria a serem
aprendidas, com seus respectivos valores, estruturas e contribuicbes para
a cultura. (BARBOSA, 1991, p.54).

A metodologia aplicada teve como tema a Fotografia, direcionada aos alunos do

1° ano do ensino médio.
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Dentre os objetivos a serem alcangados, destacam-se: aprender a ler imagens e
fotografias, com criatividade; discutir criticamente as transformagdes ocorridas na
cultura humana através da fotografia digital; conhecer a produgédo de fotografos
modernos e contemporaneos, reconhecendo e valorizando a fotografia e cinema;
produzir imagens através de fotografias onde aparega a organizagdo consciente

dos elementos visuais no enquadramento.

Para se alcangar os objetivos propostos, estudou-se os seguintes conteudos:
breve historico da fotografia; os principais elementos da linguagem fotografica; a
regra dos tergos; trabalhos dos artistas Henri Cartier-Bresson e Sebastido

Salgado e a relag&o entre cinema e fotografia.

Na primeira aula, uma conversa com os alunos sobre a ideia de trabalhar com o

uso de aparelhos celulares exclusivamente para fotografias.

Embora todos os alunos soubessem o que € uma fotografia e ja terem visto varias
ao longo de suas vidas, foi esclarecido que a intengdo das aulas seria fazé-los
conhecer alguns principios basicos da composi¢éo visual aplicados a fotografia e
suas origens, para depois partir para o ato de fotografar.

Foi contado a turma um breve histérico da fotografia. Ao longo desta historia
foram surgindo varias questdes como: Sera que as pessoas ficaram fascinadas
por esta nova descoberta? O que era fotografado, e por quem? E hoje, como o
jovem faz uso das fotografias em redes sociais? Toda fotografia € uma
representacéio fiel da realidade?

Houve assim um debate.

Foram distribuidas cépias sobre a historia da fotografia aos alunos.

Na segunda e terceira aulas, usando do recurso do data show e do computador,

através de imagens, foram apresentados e explicados aos alunos os principais
elementos da linguagem fotografica (planos ou enquadramentos, foco,
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movimento, forma, angulo, cor, textura, iluminagao, aberragdes ou deformagdes,

perspectiva, composic¢ao e equilibrio).

Com relagao ao espaco a ser fotografado, foi passado aos alunos uma regra bem
simples, conhecida como “regra dos tergos”. Para exemplifica-la utilizei fotos no

data show, tragadas com “linhas imaginarias”.

Os alunos perceberam que através desta regra, os elementos mais importantes
estavam dispostos proximos as intersec¢des das linhas, horizontais e verticais, que

faz com que nossa atengéao se dirija justamente para esses pontos.

Foi solicitado aos alunos, para a préxima aula uma pesquisa sobre a vida e obras
dos fotégrafos Henri Cartier-Bresson e de Sebastidao Salgado (Figura 1).

Figura 1: Foto de imagem de Sebastiao
Salgado. Tirada por Heloisa

Na quarta aula cada aluno expds o que lhes chamou mais atengdo na pesquisa

feita sobre os dois fotégrafos.
Através do data show, foram passadas imagens de algumas fotografias de Henri
Cartier-Bresson e de Sebastidao Salgado. Em cada imagem, uma pausa para

apreciagao e também para visualizar os elementos da linguagem fotografica.

Ao final houve um debate sobre as obras analisadas
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Na quinta e sexta aulas houve uma breve fala sobre a relagdo entre cinema e

fotografia, o que para muitos foi novidade.

Em seguida foi passado o filme de animagdo, A Noiva Cadaver do diretor Tim
Burton, um dos mestres das artes plasticas que usa luz e sombra como recurso

expressivo.
Ao final do filme, houve um debate sobre o mesmo.
Foi falado aos alunos sobre a técnica que Tim Burton usou na animagao, a

técnica do stop motion.? Tal técnica permite que os alunos, através mesmo de

seus aparelhos celulares, construam seu proprio filme.

? Stop Motion (que poderia ser traduzido como” movimento parado™) é uma técnica que utiliza a disposigo
sequencial de fotografias diferentes de um mesmo objeto inanimado para simular o seu movimento. Estas
fotografias sdo chamadas de quadros e normalmente sdo tiradas de um mesmo ponto, com o objeto sofrendo
uma leve mudanga de lugar, afinal € isso que da a ideia de movimento.
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Figura 2: Foto de cena do filme A Noiva Cadaver.
Tirada por Heloisa

Figura 3: Foto dos alunos durante o filme. Tirada por
Heloisa.

Na sétima aula, partindo dos conceitos e aprendizagens adquiridos e de novas
descobertas, os alunos sairam da sala de aula para fotografarem a area verde da

escola.

A turma foi dividida em 5 grupos, onde cada componente do grupo escolheu o

que fotografar.

Depois o grupo reuniu-se para escolher quais imagens seriam reveladas ou

impressas.
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Figura 4: Foto dos alunos fotografando a area verde
da escola. Tirada por Heloisa.

Figura 5: Foto dos alunos escolhendo as
melhores imagens. Tirada por Heloisa.

Na oitava aula levou-se em conta a boa aplicacdo dos elementos da linguagem

fotografica estudados em cada fotografia.

Ao final pode-se utilizar de alguns recursos dos aparelhos celulares e/ou cameras

digitais para dar um “retoque final”, para obter um melhor resultado.



Figura 6: Foto da area verde da escola. Tirada
pela aluna Ana Luiza Rezende.

Figura 7: Foto da area verde da escola. Tirada
pelo aluno Marcel Gongalves.
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Figura 8: Foto da area verde da
escola. Tirada pela aluna Camila
Carvalho.

Figura 9: Foto da area verde da escola. Tirada
por Rafael Caixeta.

Foi montado um painel com as fotografias escolhidas na nona aula.
Os alunos convidaram professores e alunos para apreciagao das mesmas.

Durante a exposigao, os alunos contam o que foi aprendido e descoberto sobre

fotografia.
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Figura 10: Foto da exposicdo fotogréfica. Tirada
por Heloisa.

Figura 11: Foto dos alunos apreciando as
fotografias. Tirada por Heloisa.

Figura 12: Foto dos alunos apreciacdo
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fotografica. Tirada por Heloisa.

Figura 13: Foto do painel
fotografico. Tirada por
Heloisa.
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A avaliacdo foi feita durante todas as aulas e principalmente na exposigcao

fotografica.
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Capitulo 3 — Possibilidades da fotografia

As novas tecnologias, associadas as experimentagées nos processos de criagao,
abrem novos campos de acdo. A experiéncia através do uso de aparelhos
celulares como recurso tecnologico na area do Ensino de Artes Visuais conseguiu
contemplar os trés pontos fundamentais propostos por Ana Mae Barbosa (1996)
que € “produzir, apreciar e contextualizar”. (PCN — Arte Il, p.49)

As imagens tomaram conta do mundo. Ela estd em todo lugar. E nesse mundo
tdo cheio de imagens, o homem precisa entendé-las para tornar-se participativo,
conhecedor daquilo que os cerca.

Apesar da falta de recursos materiais na maioria das escolas publicas, o professor
pode ser agente transformador através de uma metodologia inovadora, utilizando
de forma objetiva dos possiveis recursos oferecidos. Cabe a ele inserir o aluno na

era digital. Utilizar dos recursos da fotografia € um caminho produtivo.

No Brasil, o processo de introducdo das novas tecnologias da
informagdo e da comunicagdo na educagcdo caminha a passos mais
lentos, esbarrando em deficiéncias basicas na infraestrutura, como a
baixa velocidade das conexdes de internet, e a falta de capacitagdo de
professores para trabalhar de forma efetiva com a tecnologia no
processo pedagogico. A despeito de todos os entraves, as novas
tecnnologias estdo chegando. A partir de 2015, por exemplo, os
professores do Ensino Médio na rede publica poderdo optar pela adogao
de livros digitais em seus cursos, no lugar das tradicionais obras
impressas, que seriam acessados por meio de tablets e computadores.
(MEIRA, 2013, Tecnologia, p.55).

A fotografia esta presente nos meios de comunicagdo instantdneos no mundo

contemporaneo, nas diferentes midias, principalmente nas redes sociais.

Quando a metodologia se volta para o cotidiano do aluno, este se mostra
prazeroso em se envolver, levando-o a refletir sobre a importancia do meio em

que esta inserido, tornando-o sujeito critico.

O que é ainda muito frequente hoje em dia sdo professores de artes visuais, que,
além de ndo terem formagédo na area, desconhecem os recursos tecnologicos

oferecidos. Assim, despreparados e com medo do desconhecido continuam com
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as antigas concepgdes sobre ensinar e aprender. Os recursos tecnologicos
sozinhos nao conseguem mudar a educagdo. Professores e escolas tem que

saber utiliza-los e para isto precisam estar preparados.

Tecnologias sem fio, conteudos digitais adaptados ao curriculo brasileiro
e uso pedagodgico das redes sociais sdo as tendéncias apontadas por
Alexandre Barbosa, gerente do Centro de Estudos sobre as Tecnologias
da Informacdo e Comunicagdo, departamento do Comité Gestor da
Internet no Brasil responsavel pela elaboragdo e publicagcdo de
pesquisas sobre a disponibilidade e uso da internet no Brasil. Uma delas
€ medir a TIC Educagéo, cujo objetivo € medir a nivel de infraestrutura
tecnoldgica presente nas escolas brasileiras e o uso que é feito dela. Na
pesquisa de 2012 constatamos um avango muito rapido das tecnologias
sem fio”, conta. (BARBOSA, 2013, p.55-56)

Através da experiéncia vivenciada, procurou-se estimular nos alunos o senso

artistico, estético e participativo.

O ato de ver nao é coisa natural. Precisa ser aprendido. Nietzsche sabia
disso e afirmou que a primeira tarefa da educacgao era ensinar a ver. O
zen-budismo concorda, e toda sua espiritualidade € uma busca da
experiéncia chamada satori, a abertura do “terceiro olho”. Ndo sei se
Cummings se inspirava no zen-budismo, mas o fato é que escreveu:
“Agora os ouvidos dos meus ouvidos acordaram e agora os olhos dos
meus olhos se abriram”... (ALVES, 2005, p.23)

Pode-se perceber que, o ato de fotografar aproxima os alunos, havendo trocas de

conhecimento e de experiéncias.

Os trabalhos de fotografar foram realizados em grupos. Cada aluno fotografou o
gue mais achou interessante, pertinente ao seu olhar.

Enquanto fotografavam, os alunos discutiam como aproveitar melhor o uso dos
elementos da linguagem fotografica. Trabalhavam observando bastante efeitos de
luz e sombra, experimentando varias possibilidades de interpretacdo de imagens.

E surpreendente a sensibilidade da maioria dos alunos na arte de fotografar.

Através da fotografia os alunos passaram também a conhecer melhor a escola em

que estao inseridos, pois fotografaram a area verde da escola que é vasta.

Na etapa final os alunos escolheram quais as melhores imagens para serem

reveladas ou impressas.
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Com as imagens ja revaladas, montou-se um painel, onde professores e alunos

puderam fazer sua apreciagao, além de ouvirem curiosidades sobre a fotografia.

Trabalhar fotografia relaciona momentos, bons ou agradaveis, pessoais ou

historicos.

O aluno comega a desenvolver a habilidade de ver, ler e interpretar ideias.

‘A comunicacdo € um campo de trocas, interagdes, que permitem perceber-nos,
expressar-nos, e relacionar-nos com os outros, ensinar e aprender”. (MORIN,
2000: 9)

Durante a histéria da fotografia apresentada, alguns alunos disseram nao saber o
que é revelar um filme. Com o avancgo tecnoldgico acontecendo tao rapidamente,
as geragOes atuais desconhecem muita “novidade” de alguns anos atras. Outro
fato interessante foi os alunos enxergarem que a fotografia vai além de uma
imagem fixada no papel, ela passa uma mensagem embutida ali, seja politica,

subjetiva, entre outras.

Durante as apreciagdes e analises de obras dos fotografos Henri Cartier- Bresson
e de Sebastido Salgado, pode-se perceber o impacto que a fotografia teve,
sobretudo no século XX, com o fotojornalismo e com a fotografia como

instrumento de dentncia social.

Surgiu também a questao porque estes fotografos trabalham em preto e branco.

Na versao de Cartier — Bresson do persistente mito segundo o qual —
apos a invengdo da camera — ocorreu uma divisdo de territérios entre a
fotografia e a pintura, a cor pertence a pintura. Ele recomenda aos
fotégrafos que resistam a tentagdo e mantenham a sua parte do pacto.
(SONTAG, 2004, p.145)

Para Sebastido Salgado, o trabalho em preto e branco mostra melhor o
sentimento de fotografia.
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O filme A Noiva Cadaver teve grande aceitagao pelos alunos, principalmente pelo
seu diretor ser Tim Burton, o que a maioria dos adolescentes conhece e “curte” os
trabalhos. Os alunos mostraram-se curiosos com a técnica de animacao utilizada
no filme, Stop Motion. Ficaram motivados, principalmente ao saberem que esta

técnica é possivel até mesmo com seus aparelhos celulares.

O Joe me deu uma ideia no tempo do filme Estranho Mundo de Jack “se
lembra Burton, que estava procurando fazer um outro projeto em Stop
Motion” e este era minimalista, ndo haviam personagens que eu me
lembre, exceto a propria noiva cadaver. Era uma histéria curta, e mesmo
que tivesse um roteiro curto, ela me chamou a atengdo e me pareceu
apropriada para este tipo de técnica de animacgéo. (SALISBURY, 2005,

p.11)

Com o trabalho pedagogico realizado pode-se constatar que atividade com
imagens fotograficas no ensino médio é muito satisfatoria, indo desde a historia
da fotografia até chegar ao ato de fotografar.

Brinquedo para ser brinquedo, tem de ser um desafio. Brinquedo é um
objeto que, olhando para mim, me diz: “Veja se vocé pode comigo!” O
brinquedo me pde a prova. Testas as minhas habilidades. Qual é a graga
de amar um quebra—cabeca de vinte e quatro pecas? Pode ser desafio
para uma crianga de trés anos, mas nao para mim. Ja um quebra-
cabega de quinhentas pecas € um desafio. Quero juntar as pegas! E,
para isso, sou capaz de gastar meus olhos, meu tempo, minha
inteligéncia, meu sono... (ALVES, 2005, p. 61-62)

Os alunos devem ser instigados a pensar, a fazer, a sentir prazer. Deste modo o

conhecimento vai fluir naturalmente.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo demonstrou que, aparelhos celulares em escolas publicas, através do
recurso da fotografia, podem ser oferecidos como ferramenta no Ensino de Artes
Visuais, despertando no aluno a curiosidade, a sensibilidade e o prazer em fazer

expressando-se.

O conceito de Arte, ainda visto por muitos como matéria de lazer, deve-se ao fato
de alguns professores ndo terem formacdo na area e também por adotarem
antigos meétodos e metodologias, resultando em desinteresse por parte dos

alunos.

Esse conceito pode ser mudado, e cabe ao professor boa parte dessa

transformacgao. Para isso é necessario novas abordagens.

Segundo Ana Mae Barbosa (1996), o aluno deve passar pela fase do fruir, do
fazer e do contextualizar e a fotografia € um dos meios para se chegar a esses
objetivos.

A fotografia esta presente no nosso dia a dia, principalmente nas redes sociais.
Trabalhar com coisas do cotidiano, desperta no aluno o seu interesse, partindo
para um trabalho onde ele passa a ser agente participativo, portanto, critico.

O sucesso deste recurso didatico péde ser comprovado através do trabalho
realizado com os alunos do 1° ano do Ensino Médio da Rede Estadual. A sala
trabalhou em grupos, oferecendo assim a todos os alunos contato com aparelhos

celulares.

Com essa simples inovagado metodoldgica, que busca um olhar critico, através de
uma linguagem contemporéanea, planejada e orientada pelo professor, os alunos

mostraram-se muito receptivos as atividades e objetivos propostos.

Através da fotografia, desde sua historia até sua produgédo, e de leitura de
imagens, inclusive de alguns mestres das artes plasticas, os alunos tiveram a

possibilidade de desenvolvimento artistico, cultural, cognitivo e tecnoldgico.
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Os aparelhos celulares, tdo presentes hoje nas escolas, podem deixar de ser
apenas um motivo de interrup¢des de aulas e se tornar um material didatico que
ajude a inserir o aluno, tao limitado culturalmente, num mundo globalizado, muitas

vezes distante de sua realidade.

Neste contexto o conceito educar converte para ensinar a olhar.

Para um proximo trabalho de fotografia, pretende-se propiciar uma analise das
artes visuais, no campo de estudos de luz e sombra, bem como composicido e
enquadramento nas obras de dois mestres das artes plasticas, Rembrandt e
Goya.

As cameras fotograficas também irdo além dos muros da escola, onde cada aluno

tera a oportunidade de mostrar e de entender a realidade em que vive.
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