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RESUMO

Anadlise do trindbmio texto-som-imagem nas performances de Elis Regina em trés
obras: Black is Beautiful (1972), gravada para o programa 1Plus do canal
Stidwestfunks da rede televisdo publica alema, Onze Fitas (1979), gravada ao vivo
no Festival de Jazz de Montreaux e Essa Mulher (1979), também registrada ao vivo
para o Especial Elis Regina Carvalho Costa, apresentado pela Rede Globo de
Televisdo. A partir das ferramentas do método mAAVm (BOREM, 2018),
representadas pela estruturacdo dos MaPAs (Mapas de Performance Audiovisual),
EdiPAs (Edigdes de Performance Visual) e Modelos Circumplexos dos Afetos na
Musica de cada cangéao, observou-se o ecletismo musical de Elis Regina, bem como
seu pioneirismo ao abordar tematicas progressistas em momentos delicados do
cenario politico e social. Observou-se em suas performances uma estreita relagao
entre o texto (as letras das musicas) ou contexto, os sons (efeitos vocais e
instrumentais) e as imagens (expressoes faciais, coreografias, figurinos, objetos de
cena e iluminagcado) que se fundem em um amalgama. A construgdo de climaces e
articulagdo da forma musical é obtida e enfatizada por meio de Segmentagéo,
Pontos de Sincronizagdo, Contornos de Ativagdo, Cinematica e Dinamica revelando
um planejamento minucioso de sua Cinesfera no palco e uma construgdo da
performance altamente estruturados. Verificou-se também, a possibilidade de
utilizacdo do método mAAVm e suas ferramentas enquanto recurso para auxiliar o
processo de construcdo da performance do aluno de canto popular, uma vez que
seus mecanismos favorecem a manipulagdo e analise das performances gravadas
em video.

Palavras-chave: interpretacbes de Elis Regina; relagdo texto-som-imagem;
performance musical e imagem; musica popular brasileira; analise de performances
gravadas.



ABSTRACT

Analysis of the trinomial text-sound-image in the performances of Elis Regina in three
songs: Black is Beautiful (1972), recorded for the 1Plus program of the Sudwestfunks
channel of the German public television network, Onze Fitas (1979), recorded live at
the Montreaux Jazz Festival and Essa Mulher (1979), also recorded live for the Elis
Regina Carvalho Costa Special, presented by Rede Globo de Televisdo. From the
tools of the mAAVmM method (BOREM, 2018), represented by the structuring of
MaPAs (Audiovisual Performance Maps), EdiPAs (Visual Performance Editions) and
Circumplex Models of Affects in Music of each song, we observed the musical
eclecticism of Elis Regina, as well as her pioneering approach to progressive themes
in sensitive moments of the political and social scene. A close relationship between
the text (lyrics) or context, sounds (vocal and instrumental effects) and images (facial
expressions, choreographies, costumes, scene objects and lighting) were observed
in their performances, merging into an amalgam. The building of climaxes and
articulation of the musical form is achieved and emphasized through Segmentation,
Synchronization Points, Activation Contours, Kinematics and Dynamics revealing a
detailed planning of its Cinesfera on stage and a highly structured performance
construction. It was also verified the possibility of using the mAAVm method and its
tools as a resource to aid the process of construction of the performance of the
popular singing student, since its mechanisms favor the manipulation and analysis of
the performances recorded in video.

Keywords: interpretations of Elis Regina; text-sound-image relationship; musical
performance and image; popular Brazilian Music; analysis of recorded performances.
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INTRODUCAO

Eu fago cara feia, sou exagerada nos gestos? (...) Eu sinto as coisas
assim e eu simplesmente recorro a isso tudo porque as vezes a
palavra nao é suficiente, ndo tem forga pra isso.

(Elis Regina, trecho de entrevista para a revista Fatos e Fotos, 1966).

S&o0 inumeros o0s sujeitos que “emprestam” a musica popular brasileira suas
histérias e caracteristicas, atribuindo a ela o carater multimodo de ser a
representacdo de um povo mestico, feito da soma de diferentes culturas e
influéncias musicais. Desse modo, torna-se indispensavel observarmos os
processos e caracteristicas que compdem a musica popular no Brasil também

a luz desses personagens.

A apreciagdo dos diferentes métodos e procedimentos que envolvem a
construcado do fazer musical dos cantores da musica popular brasileira tem se
tornado tema de importantes pesquisas nos Uultimos anos, revelando a
necessidade de encontrar mecanismos que deem conta do universo subijetivo,

onde se localizam as praticas dos intérpretes dessa escola.

Segundo Napolitano (2007, p.4):

O carater hibrido, aberto, provisério da ideia de musica popular
brasileira (com minusculas), explica, em parte, por que a MPB (com
mailsculas), mais do que um género especifico € um guarda chuva
de varios géneros, movimentos, e estilos tdo diferenciados que, mal
parafraseando Cecilia Meireles, todo mundo sabe o que é, mas
ninguém consegue explicar.

Tais caracteristicas exigem do cantor um carater multifacetado passivel de
transitar entre os mais variados estilos, ritmos e tematicas, na tentativa de levar
ao publico o sentido do texto (musical e verbal) criado pelo compositor, ou
ainda, ressignificado pelo intérprete.

E importante observar que a preocupacdo com a composicdo do trinémio voz-
corpo-cena no exercicio do intérprete de musica popular € fundamental para
que a experiéncia da performance atinja o “esperado”. um momento em que
performer e publico dialoguem e vivenciem, através do musical, um evento

emocional. A entrada do cantor popular na academia acende a discussao sobre
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a importancia de se examinar “como” se estrutura a performance musical nesse
universo e quais ferramentas seriam capazes de guiar o profissional na busca
pela construcdo de uma formagao que trabalhe o corpo, a interpretacao e, é

claro, a voz.

Segundo levanta Araujo (2012, p.22):

Espera-se, de modo geral, que eles tenham dominio da técnica vocal,
consciéncia das diferencas estilisticas de repertério, compreensao
das interfaces literarias das cangdes ou arias que executam, uma
compreenséao dos diferentes tipos de escrita musical (contemporanea,
tradicional), presenga e desenvolvimento cénicos, capacidade de
representar personagens e outras inumeras demandas. Além desses
pontos citados, o artista, e deste modo o cantor, deve ser, por vezes,
capaz de, associando esses e outros elementos, transmitir o indizivel,
ou seja, expressar, por meio de seu subtexto ou outro recurso, as
nuances que nao estdo escritas e que nem sempre podem ser
verbalizadas.

O abismo que divide as competéncias esperadas para um “bom” cantor e o
pequeno numero de metodologias voltadas a pratica do mesmo, dificulta ainda
mais o trabalho daqueles que buscam construir ou melhorar as suas praxis. E o
que discute Machado (2011, p.15) ao tragar um paralelo entre esse cenario e

sua proépria trajetoria:

Durante os mais de vinte anos em que venho me dedicando ao oficio
do canto, seja através da realizagéo artistica ou da atividade didatica,
inUmeras vezes deparei com a falta de um pensamento formal sobre
a técnica vocal e os referenciais estéticos dirigidos para a utilizacéo
da voz na cancgao popular brasileira que pudesse direcionar um
estudo sobre o assunto. O meu processo de formagao vocal, como o
de muitos outros cantores populares de minha geracdo, passou
exclusivamente pela técnica lirica, obrigando-me sempre a realizar os
ajustes necessarios a musica que fazia profissionalmente e que nada
tinha a ver com aquele referencial estético estudado.

Borém (2017, p.71) discorre ainda sobre as dificuldades quanto a construgcéo
do corpo e da cena do cantor/instrumentista no processo da performance, ao

levantar que:

Na performance musical, a comunicagéo dos conteudos de uma obra
geralmente esta associada, em um primeiro momento, ao texto e/ou
contexto que inspiraram sua criagdo (por parte do compositor) e,
posteriormente, ao som e também a imagem do performer no palco
durante sua realizagdo. Se, por um lado, cantores, instrumentistas e
maestros buscam elementos prévios para planejar e guiar sua pratica
deliberada na compreenséo, estudo e apresentagdo musical, € muito
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comum negligenciarem os elementos de corporalidade que se
tornardo a moldura dos sons que comungara com o publico.

Concomitante a isso, observamos também a escassez de registros escritos do
repertorio de musica popular (lead sheet'). No Brasil, € possivel encontrar
algumas obras organizadas em Songbooks®’, mas além do nUmero de
compositores contemplados ser infinitamente menor do que o existente, o alto
custo desses materiais e muitas vezes a tiragem reduzida em cada edigao, nao
favorece o acesso aos mesmos. A caréncia de metodologias e o alcance
limitado a outras fontes primarias de aprendizado balizam o processo de
assimilagao do repertério da musica popular brasileira, quase exclusivamente a
capacidade do performer® em apreender “de ouvido” imitando, em um primeiro
momento, o material auditivo que |he serviu de referéncia, para posteriormente

apropriar-se do mesmo, conferindo-lhe personalidade.

Ao localizar esse individuo no recorte da academia, onde o fazer musical
transcorre por bases ja sistematizadas, observa-se a necessidade de uma série
de ajustes que, por vezes, dependem quase exclusivamente da capacidade do
professor em mediar e selecionar repertérios e materiais de apoio para aquele
aluno. A falta de metodologias voltadas ao desenvolvimento técnico vocal do
cantor de musica popular, bem como, a escassez de ferramentas que auxiliem
0 processo de construcdo da performance desse intérprete sdo questdes
recorrentes ndo s6 nas Universidades, mas também nos cursos livres e
formacdes técnicas em escolas privadas. Que critérios deveriam nortear a
formacéo do cantor de musica popular? Que repertério deveria fazer parte de
sua formacgao, promovendo seu desenvolvimento técnico e interpretativo? Que
metodologias hoje estruturadas dariam conta de abarcar as ferramentas

técnicas necessarias a realizacao desse tipo de repertorio?

' Lead sheet é uma forma de notagdo musical que especifica os elementos essenciais de
uma musica popular: a melodia, aletra e aharmonia. A melodia €& escrita em notagado de
musica ocidental moderna, a letra é escrita como texto abaixo da pautae a harmonia é
especificada com simbolos de acordes acima da pauta. Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Lead_sheet.

2 Songbook é uma coletdnea de lead sheets de um compositor ou grupo musical. Normalmente
oferece um conteudo oficial que pode ter sido escrito ou corrigido pelo proprio compositor.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Songbook.

? https://pt.wikipedia.org/wiki/Performance (arte)
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E muito comum nos depararmos durante nossa construgcdo enquanto
performers com conceitos enraizantes como talento, ou dom. Para muitas
pessoas ainda hoje, somente aqueles com uma facilidade inata seriam capazes
de cantar. Se falarmos sobre a necessidade do desenvolvimento expressivo do
cantor de musica popular entdo, esbarraremos em premissas ainda mais
delicadas. A construgdo desse projeto de pesquisa nasce do desejo de criar,
organizar, levantar e desenvolver alternativas para o ensino de canto,

buscando um olhar realista sobre o aluno inserido nesse contexto.

Vale salientar que a abertura da academia a musica popular é sem duvida um
marco para os profissionais no Brasil. Logo, levantar questionamentos sobre os
procedimentos e métodos que nortearam o ensino desses alunos é imperativo.
E importanteque discutamos a necessidade de observacdo sobre esses
individuos e suas demandas, garantindo que os intérpretes desse repertorio
tenham mais autonomia enquanto performers e possam ao se tornarem

professores, formarem outros profissionais com o mesmo nivel de expertise.

Partindo desse contexto, a escolha de Elis Regina como objeto central da
presente pesquisa nasce na atemporalidade de suas performances e
produgdes, uma vez que, passadas mais de trés décadas de sua morte, Elis
continua sendo referéncia de exceléncia na pratica da musica popular. Nas
palavras de Nirlando Beirdo, na apresentagao do livro Furacao Elis, de Regina
Echeverria (2007, p.14), Elis Regina foi o primeiro solu¢o coletivo de uma
geracdo que até entdo desconhecia chorar a perda de um importante
personagem. Personagem este que, em um breve periodo de tempo, foi capaz

de transformar a musica popular que se conhecia.

Pacheco (2009, p.4) reitera o papel da cantora enquanto icone da musica
popular brasileira, ao descrever a diversidade de recursos cénico-musicais

utilizados no processo de performance de Elis, elencando:

Se, numa interpretacdo, a respiragdo da intérprete, o realce a
dramaticidade ou a irreveréncia dada pela forma de cantar, assim
como as pausas por ela colocadas, surtiam efeitos que
acrescentavam sentidos a uma cangdo, Elis ainda queria mais.
Juntava-se a voz um gestual que era puro discurso, agregando e
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reforcando sentidos. Sdo olhos, méaos, expressbes faciais que
informam mensagens. Era o corpo se expressando em sua totalidade.

Ao observar as apresentacbes da intérprete, ressalta-se a possibilidade de
demarcar personagens e textos que transbordam o material musical para uma
dimensao mais ampla, tornando a obra “visivel” ao publico. Para Lopes e Ulhda
(2005, p.14) as apresentagdes de Elis Regina encontram tamanha maestria
que:

a ilusdo é perfeita, a audiéncia é incitada a confundir os
sentimentos préprios do papel desempenhado na narragdo cantada
com os do intérprete/individuo cantando, e aqueles que emergem na
intimidade de cada ouvinte.

Elis Regina soube estender o alcance de suas interpretacées ao desenvolver
performances que brincavam com os limites entre a musica e outras artes,
COMO O universo circense e o teatro, evocando a possibilidade de se estruturar

a pratica musical do cantor através de diferentes propostas intertextuais.

A escolha por uma construcdo de performance interdisciplinar pode ser
observada durante toda a trajetoria de Elis, uma vez que o caminho tragado por
ela foi mediado por diversos profissionais que a auxiliaram no processo de
solucionar as lacunas, que naturalmente surgem no percurso da formagéo ou
evolugdo de um cantor, sendo um deles o bailarino norte-americano Lennie
Dale como levantam Borém e Taglianetti (2014a, p.41):
Intuitiva e determinada, Elis Regina aproveitava todas as
oportunidades para aperfeigoar sua arte. Para compreender Elis no
palco é fundamental conhecer a ftrajetéria do bailarino norte-
americano Lennie Dale no Brasil quem, além de ter se tornado

grande amigo da cantora exerceu grande impacto em sua vida
artistica.

A possibilidade de apreender, a partir da observacdo dos procedimentos e
escolhas adotados por Elis Regina em diferentes momentos de sua carreira,
nao s6 oferece ao performer a oportunidade de assimilar métodos e técnicas a
partir de um modelo considerado referéncia, como também preserva a
experiéncia base da constituicdo do cantor do repertério de musica popular

brasileira, ao promover um aprendizado que se origina na propria pratica.
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O recorte musical da produgdo de Elis Regina abarcado por esta pesquisa,
conta com a selegcdo de trés fontes primarias, constituidas por gravagoes
audiovisuais de performances da cantora. A selecdo das obras a serem
observadas levou em consideragdo a amplitude dos conteudos emocionais e
sociais das cangdes (0 que permitiria observar possiveis relagdes entre a letra,
os elementos musicais e a interpretacdo de Elis), e os potenciais conteudos
transversais, como o contexto da composicdo da obra e a variedade do uso de

recursos: vocais, cénicos, gestuais e interpretativos utilizados pela performer.

A primeira fonte primaria € um videoclipe da cancédo Black is Beautiful, de
Marcos e Paulo Sérgio Valle (1970), gravada para o Especial Elis Regina
SShau, exibido no programa 1Plus da televisdo aberta Alema em parceria
coma Rede Globo de televisdo. O programa, que nédo chegou a ser exibido no
Brasil, conta com interpretagdes iconicas de Elis Regina, como € o caso de

Black is Beautiful que aborda a tematica negra.

A segunda fonte primaria € uma gravagéo ao vivo da cangao Onze Fitas de
Fatima Guedes (1979), gravada em video no 13° Festival de Jazz de Montreux.
Para além de um registro da intérprete em um dos maiores e mais importantes
festivais internacionais de musica da época (por onde cantaram Nina Simone e
Ella Fitzgerald), o arquivo apresenta um dos shows mais marcantes da

trajetéria da mesma.

A terceira fonte primaria € o registro audiovisual de Essa Mulher de Ana Terra e
Joyce Moreno (1979). Além de marcar a histéria da Musica Popular Brasileira
por abordar a tematica feminina em meio a Ditadura Militar, a cangdo marcou a
trajetéria de Elis como uma de suas principais interpretagdes. O registro
audiovisual faz parte do Especial Elis Regina Carvalho Costa que foi ao ar em

1980, apresentado pela Rede Globo de Televisao.

Pensar na construgao da performance do cantor popular, a partir de uma leitura
sobre a pratica cénico-musical de Elis Regina, pode levar este trabalho a
deslizar por conjecturas pessoais decorrentes do prazer natural, espontaneo,

involuntario e por teorias fundamentadas em uma proposta que desdobra o
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valor dos gestos em ciéncia, observagao, sinestesia e fruicdo. Elis retoma
sentidos ou a auséncia deles em um espaco que entrecruza o tempo em linhas
nada paralelas, oferecendo aos cantores a possibilidade de apreender através
de um modelo que trabalha voz, corpo e interpretagdo em niveis pouco vistos

no ambito da musica popular brasileira.

Em se voltando a atengdo ao processo de aprendizado da musica popular,
observa-se tratar-se de um exercicio basicamente apreendido através da
imitacdo e da repeticédo, estruturado em um contexto onde a praxis € geradora
da proépria atividade. Além disso, como discutido por Borém (2014b, p.1),
as partituras e lead sheets convencionais ndo traduzem as muitas
escolhas e mudancas do intérprete tanto no nivel auditivo quanto
visual... apds séculos de exercicios analiticos para auxiliar a
compreensao da musica codificada no papel, temos a oportunidade
de acrescentar as metodologias e procedimentos de analise ja
consolidados, a perspectiva do ponto de vista da musica realizada,
documentada em gravagdes de audio e video.Uma das principais
tendéncias da musicologia atual, a analise da musica gravada permite
estudar, como um todo, a percepgado e fruicdo do processo iniciado

pelo compositor (na concepgéo da obra) e consumado pelo performer
(na realizagao da obra).

A utilizagdo da analise de performances gravadas em audio ou video, como
ferramenta metodoldgica na aprendizagem do cantor, permite observar a voz
tanto separadamente quanto no contexto de fazer parte de um grupo musical,
nao apenas como mais uma linha na textura musical, mas também como
veiculo de expressao cénica. Frith (1996) endossa a ideia da voz como
importante ferramenta para a construgdo da performance ao sugerir que
existem pelo menos quatro maneiras de explora-la: como instrumento (o som
do corpo, da mesma forma que se tem o som de cada instrumento), como um
corpo (timbre, tonalidade, caracteristicas da voz e da sua relagdo com as
palavras), como uma pessoa (o proprio artista, seu sexo, sua personalidade) e
como personagem (a interpretagado da cangéo por meio da voz).

No processo de analise da voz gravada, pode-se observar também outros
recursos interpretativos, tais como: o uso de diferentes tipos de vibratos e
portamentos, alteragdes timbristicas e o0 uso de técnicas vocais que auxiliem a

criacdo de diversos personagens na musica (como drive, yodle, crepitagao,
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sussurro...). A analise desses e de outros recursos vocais, pode desvendar
praticas de performance de interpretacdes de artistas referenciais, esclarecer o
processo e comunicacdo dos cantores e promover modelos para uma

interpretacdo mais bem fundamentada na performance vocal.

Em face dessa realidade, o presente trabalho pretende elencar elementos
musicais, cénicos, socioldgicos, emocionais, politicos e pessoais, que
possibilitem a observagao da performance de Elis Regina através de uma
analise do trinbmio texto-som-imagem na performance da cantora nos trés
excertos, intentando, através da experimentacdo da metodologia descrita a
seqguir, oferecer possibilidades que favoregcam o processo de aprendizado do

cantor popular.

Os recortes musicais definem-se a partir do contraste proposto pelas obras e
pela relevancia da construcdo cénica composta para as mesmas. As fontes
primarias utilizadas sao as lead sheets dos compositores ou escrituradas para
essa pesquisa (por nao existir registro prévio) e, principalmente, os videos da

cantora nessas cangoes.

Para analisar as fontes primarias, recorre-se a metodologia desenvolvida e
sistematizada por Borém, a partir de 2014, e consolidada no mAAVm*
(BOREM, 2018), e também as pesquisas de Umberto Eco (1995), (1997) e
(2005) enquanto suporte para discutirmos alguns questionamentos que podem
surgir durante a pesquisa quanto aos processos interpretativos e do universo

da Comunicacao

Em 2014, a parceria com Taglianetti renderia o artigo: Trajetéria do canto
cénico de Elis Regina. Belo Horizonte: PER MUSI — Revista Académica de
Mdusica, n.29, 2014a, p.39-52, importante referéncia ao levantar questbes
cénicas e sobre a formacéao e histéria da cantora. Também em 2014, o artigo
dos dois autores: Texto-musica-imagem de Elis Regina: uma analise de
Ladeira da Preguica, de Gilberto Gil e Atras da porta, de Chico Buarque e

Francis Hime. Belo Horizonte: PER MUSI — Revista Académica de Musica,

* mAAVM - Método de Anélise de Audios e Videos em Musica
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n.29, 2014b, p.53-69, aborda a relagdo entre texto, musica e imagem nas
performances de Elis para as obras de Chico Buarque e Gilberto Gil, utilizando
a metodologia de Borém.

No ano de 2016, Borém publica um artigo dedicado a apresentagdo de seu
método: MaPA e EdiPA: Duas Ferramentas Analiticas para as Rela¢des Texto-
Som-Imagem em Videos de Musica. Salvador: MUSICA THEORICA, 2016a, p.
1-37. Nele é possivel observar a construgdo e estruturacdo dos MaPAs e
EdiPAs. Nesse artigo, o pesquisador apresenta sua adaptagao ao trabalho de
Haga (2008) - ajustando-o para a performance musical -, como ferramenta

auxiliar ao seu método.

Mais tarde, no mesmo ano (2016), Borém e Taglianetti no artigo: Construgao
de uma performance cénica para as trés modinhas imperiais de Lino José
Nunes (1789-1847). Sao Paulo: Opus, 2016b, v.22, n.2., p.193-215, discutem o
conceito de Modelo Circumplexo de Russel (1980) aplicado a musica. O artigo
esboga a construgdo dos Modelos para o conteudo afetivo das trés modinhas
imperiais de Lino José Nunes. Ainda neste ano, Borém desenvolve uma analise
para o binbmio texto/som e o trinbmio texto-som-imagem da performance de
Caetano Veloso em A Bossa Nova é foda (2012), utilizando o mAAVm no
artigo: “... Foda!”: a bossa das palavras, musica e imagens de Caetano
Veloso. Natal: ARJ - Art Research Journal, 2016c¢, v.3, n.2, p.117-159.

O conceito de Cinesfera aplicado a musica e também a adaptacdo da
descrigao quantitativa e qualitativa dos movimentos (Cinesiologia), estruturados
originalmente por Laban (1978), sdo incorporados as ferramentas auxiliares da
metodologia de Borém (2017) no artigo: A Cinesfera da Voz e do Corpo da
Cantora-atriz Martha Herr. In: SANTIAGO, Patricia Furst; PARIZZI, Beténia;
FERNANDINO, Jussara. Corporeidade e Educag¢ao Musical. Belo Horizonte:
Centro de Musicalizacao Integrado da UFMG, 2017. p.71-95.

Em 2018, o método de Borém é apresentado em detalhes, bem como cada

ferramenta adaptada pelo autor em: mAAVm: um Método de Analise de Audios



25

e Videos de Musica e suas Ferramentas. Belo Horizonte: UFMG, 2018. 28p.

Projeto de Pesquisa de Pesquisador PQ do CNPq,

Partindo do trabalho de Borém, a presente pesquisa propde-se a utilizar as
ferramentas e metodologia desenvolvidas pelo autor mAAVmM em 2018: o Mapa
Visual de Performance (MaPA), que associa as seg¢des formais das obras as
imagens provenientes dos arquivos audiovisuais selecionados por esta
pesquisa, € a Edicdo de Performance Audiovisual (EdiPA), que fornece
diferentes estratos com a notagdo de elementos sonoros e visuais das
composi¢cdes originais e suas respectivas performances em video, para
observar a performace musical de Elis Regina nos excertos ja apresentados
(BOREM, 2018).

Acredita-se que a utilizagdo de procedimentos como os propostos por Borém
(2018) oferecerao aos cantores de musica popular a oportunidade de observar
de forma sistematizada e ampliada o repertdério que compdem a sua pratica,
bem como possibilitard& uma manipulagdo mais profunda de técnicas e
mecanismos relacionados a construcdo da performance desse individuo,
possibilitando a partir disso, inclusive, a estruturagdo de metodologias que

preencham progressivamente as lacunas encontradas em nossa trajetoria.
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CAPITULO | - METODOLOGIA

1.1 Método de Analise de Audios e Videos em Musica (mNAAVm) e suas

ferramentas

Segundo Borém (2016a, p.2), dentre as modernidades tecnologicas que
mudaram a perspectiva de ouvir e ver a realizagdo musical pode-se destacar a
gravagao e a reprodugdo simultdnea de sons e imagens em movimento. A
possibilidade de se observar uma performance musical enquanto um
acontecimento composto de gestos, simbolos e sonoridades, transformou a
experiéncia de apreciacado e o evento em si, na mesma medida em que prop6s
um olhar mais profundo acerca do sujeito no palco, abrindo espago para
possiveis “leituras” sobre o fazer musical, que anteriormente n&o seriam

possiveis.

Para Ulhéa (2013, p.7), a gravagao:

...modificou inclusive a forma principal de transmissdo musical no
século XX. Se nos séculos anteriores as pessoas aprendiam e
escutavam musica pela transmissdo oral, quando nao decifravam
musica através da escrita — tendo ou ndo a vivéncia pratica daquela
tradicdo de execugao musical — no século XX o contato maior com
musica acontece por meio de gravagoes.

Dentro deste cenario Clarke e Cook (2003), no livro Empirical Musicology,
debatem a importancia da estruturacido de parametros capazes de nortear a
observacao do recorte musical, garantindo a comprovagao de seus resultados,

por meio da reprodugéo dos modelos metodoldgicos.

E importante observar que, mesmo com o surgimento dessas ferramentas (o
que permitiu a analise de musica popular trilhar caminhos menos subjetivos) e
considerando o aumento dos projetos e artigos utilizando a investigagcao de
audios de musica como objeto, verifica-se a insuficiéncia de trabalhos e
mecanismos analiticos que abordem registros de musica que contemplem

também a imagem.
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Em sua pesquisa, Borém (2016a) constata que o numero de estudos e
publicagdes que tratam de analises de musica gravada € limitado. Em um
breve levantamento feito pelo autor, nos ultimos 11 eventos de pesquisa que
abordam os trabalhos na area da analise musical, menos de 4% das producgodes

discorriam sobre a analise de musicas gravadas em video.

O pesquisador Nicholas Cook (2003) aparece nesse cenario como um dos
pioneiro da analise de musica gravada, tanto em audio quanto em video. Em
sua produgao, discorre entre outras coisas sobre a importancia de se observar
(além dos parametros teoricos musicais) as relagdes que conectam as

palavras, imagens e gestos.

E partindo desse cenario que se pode localizar a proposta metodoldgica
estruturada por Borém (2018). Sua trajetoria enquanto educador e performer
serviu como mote para que buscasse informagdes e metodologias que
intentassem dar conta das limitagbes observadas por ele em relagao as fontes
primarias (textos e partituras) utilizadas em sala de aula e em sua produgao
como contrabaixista. Seguindo o fluxo das pesquisas de ponta na area de
musicologia, dedicou-se primeiramente a buscar meios para ampliar os

processos de analise de gravagdes de audio e, posteriormente, de videos.

A importancia dessas ferramentas fica em evidéncia no recorte da fala de
Borém (2016a, p.5). Para o pesquisador, o exercicio de analise de gravagdes
das obras trabalhadas com seus alunos foi determinante para uma apreenséao
mais profunda sobre a performance de icones da musica brasileira
(principalmente no que diz respeito a musica popular), além de favorecer a

observacao dos critérios e modelos composicionais das obras.

Em um breve levantamento dos artigos do pesquisador pode-se observar que
suas propostas ndo se limitam ao ambiente da pratica do contrabaixo ou de
seu repertorio. Seus trabalhos percorrem também, desde analises de
performances e arranjos da musica popular , até recortes bem especificos,
como a construgdo das interpretacbes de cantores populares e eruditos,

destacando sua pesquisa sobre a cantora Elis Regina.
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No artigo de Borém (2016a), em que apresenta a estrutura do seu método para
andlise de performances gravadas em video, o autor descreve um
organograma que gerencia o processo de investigacdo através da selecéo de
elementos e especificidades, o que, segundo ele, permitiria localizar e
reconstruir relagdes implicitas nao facilmente observaveis a primeira vista e/ou
audigcdo. O potencial de aplicabilidade dos procedimentos a uma maior
variedade de fontes primarias como videoclipes, shows, grava¢des em video
de concertos, Operas, filmes, documentarios, entrevistas entre outros, amplia
as oportunidades de didlogo entre diferentes linhas de pesquisa ao favorecer,
por exemplo, a observagdo das relagbes entre expressdes faciais e gestos
corporais, construcdes cénicas e aspectos estilisticos, e a transcricdo de
informagdes e decisdes extra-musicais presentes em documentarios e

entrevistas com intérpretes, diretores e compositores.

Ao final do sistema, as ferramentas desenvolvidas pelo autor (MaPA e EdiPA)

serviriam como um roteiro, dissecando significados e escolhas cénico-musicais.
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Figura 1: Organograma de fontes primarias imagéticas, delineamentos analiticos em videos de
musica e duas ferramentas — MaPA e EdiPA — propostas para sintese dos dados analiticos

Fonte: Borém, 20164, p.5

Apods a apresentagao de seu organograma, Borém (2016a, p.5) esboga com

mais profundidade cada etapa de seu procedimento até a composicao das
ferramentas MaPA e EdiPa.

29



30

O primeiro passo apresentado por Borém (2016a, p.5) é a sele¢do do video a
ser analisado. O autor elenca como fatores relevantes a esse primeiro
procedimento: a integridade no arquivo utilizado como fonte primaria (qualidade
da gravacéao e qualidade de imagem), a observacao do potencial expressivo da
performance (a unidade na execugdao da obra, a originalidade e possiveis
indicagbes da relagdo texto-som-imagem), e finalmente o acumulo de
habilidades para discorrer sobre o conteudo cultural, social e principalmente

musical que constituem o recorte musical selecionado.

O pesquisador recomenda a realizacdo do download dos videos analisados
para nao se perder a fonte primaria virtual, observando ainda a possibilidade de
localizar na internet videos que “escondam” informag¢des novas, que ao serem
transcritas podem proporcionar elementos musicais valiosos e até entdo
ignorados por outros autores (BOREM, 2016a, p.7). O proximo passo diz
respeito aos tipos de filmagens em relagdo ao planejamento da realizagao
musical e a naturalidade da performance. Essa triagem inicial pode auxiliar na
selecdo dos recortes para a construgdo das analises. Borém elenca 3 tipos:
performance nao-espontanea, performance quase-espontanea e performance

espontanea.

A performance nao-espontanea ocorre quando anterior ao evento musical
constroi-se um roteiro cuidadosamente planejado. As a¢des ocorrem de modo
controlado, sendo evidente o uso de recursos como cortes e edigoes,
deflagrando a utilizagdo das linguagens cinematograficas e dos videoclipes.
Como esclarece Borém (2016a), verifica-se uma atuagao direta do diretor
artistico (ou diretor de imagens), necessitando de um direcionamento criativo
no processo de selecédo e utilizagdo das tomadas. A producédo e edicdo das
cenas € evidente, destacando-se até em detrimento a prépria interpretacao
musical. Um fonograma previamente gravado e produzido serve ao performer
para coreografar ou ajustar seus gestos ao video ou ainda para sincronizar o
audio as tomadas que evidenciam a articulagao labial. O autor observa também
que:

A performance nao-espontdnea envolve muitos takes da mesma
cena, tomadas de varios angulos com varias camaras, efeitos
especiais, cortes e um grande trabalho de montagem (BOREM,
20164, p.7):
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Na performance quase-espontanea, observa-se um modelo de apresentagao
que aparenta ser mais natural, além de contar com um trabalho de edicao
menos perceptivel. O pesquisador recorta um exemplo desse tipo de realizacéo
ao analisar a crenga presente em torno das interpretagdes de Elis: a premissa
quanto a auséncia de construgdo de sua performance. O trabalho de Borém
(2016a) evidencia o oposto. Nas produgcdes de performances quase-
espontaneas, fazem-se presentes o planejamento e também o controle das
escolhas cénico-musicais. S&o selecionadas as melhores tomadas, os
melhores angulos, o que permite leituras como a feita sobre Elis. Nao ha
privacdo da liberdade do intérprete, uma vez que esse componente &
caracteristica inerente as realizagdes musicais ao vivo. Para Borém (2016a), os
pequenos erros e “assincronias”, bem como uso de alguns efeitos vocais e
instrumentais garantem a esse evento musical a parcela “humana” observada

neste formato de apresentagao.

A observacdo de Borém (2016a) sobre a “quase-espontaneidade” das
interpretacdes de Elis permite tracar um paralelo direto com um dos dilemas do
ensino do repertério de musica popular. E muito comum ainda hoje ouvir
profissionais compartilhando o discurso de que pensar a metodologia da
construgédo da performance do canto popular enrijeceria um modelo de criagédo
musical estruturado ha décadas, sob bases mais subjetivas e intuitivas do que
técnicas. Elis Regina é a prova cabal de ndo ser necessario abandonar a
identidade em detrimento da expertise. Pelo contrario, a fusdo entre as duas
realidades pode oferecer ao performer mecanismos para explorar seu potencial

de forma mais efetiva.

Ja na performance espontanea, observa-se uma maior liberdade para os
musicos e eventuais diretores, uma vez que ambos nao ficariam presos a um
roteiro. O controle sobre a realizagdo musical € menor ou inexistente, ficando
evidentes eventuais erros, acontecimentos n&o planejados, e o surgimento de

emocoes auténticas, em principio, impossiveis de serem repetidas.
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Durante as suas pesquisas e no processo de desenvolvimentos dos MaPAs e
EdiPAs, o autor observou a necessidade utilizar ferramentas analiticas
complementares que possibilitassem a ampliacdo do olhar sobre o intérprete.
Selecionados os mecanismos, 0 segundo passo fora adapta-los ao contexto
musical. A primeira ferramenta adaptada por Borém (2016a) — para dar conta
da observacdo de gestos e movimentos — foram os 5 conceitos propostos por
Haga (2008) para observar os movimentos de danga.

O primeiro conceito € o de Segmentagao (Chunking). Tem por fungao dividir o
todo da performance em unidades independentes e menores, gestualmente
bem definidas. O segundo da conta de observar os Contornos de Ativacao
(Activation Contour). Esses compreendem as variagdes quanto a Dinamica
e/ou Cinematica dos movimentos, definidas pelas ag¢des sofridas em um ou
mais excertos. A Cinematica (Kinematics) descreve o caminho percorrido
pelas escolhas gestuais e alteragbes quanto a velocidade das mesmas. Ja a
Dinamica (Dynamics) examina as for¢as responsaveis por darem inicio ou
constrangerem um movimento. Vale observar que o termo possui sentido
diferente do comunmente utilizado na musica (que diz respeito a intensidade).
Por ultimo, a ideia de Pontos de Sincronizagdao (Sync-Points), que sao
momentos onde podemos observar sincronicidades relevantes na relagao entre

0 gesto e a musica.

Com o objetivo de relacionar a localizagdo dos corpos em performance e as
dimensdes possiveis para a utilizacdo dos mesmos, 0 proximo autor a quem
Borém recorre é Rudolf Laban (1978) e suas pesquisas sobre danga e o corpo

no palco.

Segundo Guimaréaes (2006, p. 43-44):

Laban nao ensinava apenas uma técnica de danca, mas estava
interessado em que seus alunos pudessem ser capazes de
improvisar e de usar o corpo para se expressar por meio do
treinamento corporal voltado “as questdes estruturais do movimento”
e a conscientizagao sobre as relagbes entre o corpo, espago, ritmo e
fluéncia.
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Laban (1978) apresenta o conceito de Cinesfera (Figura 2) que sugere a
delimitacdo e ocupacao do espaco do palco pelo bailarino como um icosaedro
(com 20 vértices e 12 faces triangulares) em torno de seus movimentos. A
proposta do autor manipula os trés planos (alto, médio e baixo) e outros 4

indicadores que exploram os detalhes dos movimentos executados pelo corpo

do bailarino.
cabega
alto alto-médio
a esquerda-frente
quadril brago direito
médio Py ‘médio
eixo central 4 a direita-atras
LB

perna direita
baixo

perna esquerda _
eixo central

haixo-médio
atras

Figura 2: A figura humana sob a analise de Laban, evidenciando eixos e dire¢cdes possiveis
aos movimentos do corpo humano
Fonte: Rengel (2001, p. 85) adaptado por Borém (2017, p.74)
Para a construgao de suas ferramentas (MaPA e EdiPA), Borém utilizara os 4
conceitos (Fluéncia, Peso Espago, Tempo e Esforgo) estruturados pelo autor.
Em seu livro Dominio do Movimento (1978), Laban desenvolve esses quatro
fatores que, segundo ele, estardo presentes em todo processo que envolve
uma acao e dizem respeito a qualidade desta. Justamente por estarem
presentes em todo movimento, serdao assim conceitos fundamentais para a

observacdo do mesmo.
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Utilizar-se-a as definigdes desses fatores dispostas no Dicionario Laban

organizado por Rengel (2005, p.64-100):

A Fluéncia observa sob um olhar amplo de que maneira se comportam as
partes do corpo, isoladamente e entre si. A alternancia entre movimentos e a
forma como esse processo acontece pode ser livre ou contida, fragmentada
ou continua;

O Espago apresenta o “onde” do movimento, evidenciando a relagdo entre
0 espacgo do corpo, do outro e o geral,

O Peso ¢é o fator responsavel por demonstrar a intengdo do performer,
deflagrando e afirmando as vontades implicitas ou explicitas no movimento.
O Tempo esta relacionado com a decisdo e com o aspecto mais intuitivo da
personalidade, localiza o movimento na cena e mesura sua duragao;

O conceito de Esforgo estrutura-se a partir da combinacado e alteracéo
desses fatores de movimento representando a qualidade das ag¢des

realizadas.

No quadro a seguir, Rudolf Laban (1978), organiza um resumo sobre os fatores

de movimento e as relagdes estabelecidas entre eles.
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ESFORCO

Verifica¢do dos Aspectos de Peso, Tempo, Espaco
e Fluéncia Necessdrios a Compreensdo do Esfor¢o

FLEXIVEL
TOOUE LEVE
GRAFICO DO ESPORQO "l’
Representando os qua-
tro Fatores de Movi- ) & DIRETO
mento, cada um dos
quais com scus dois — CONTAMMADS
Elementos F
(P = pt‘S(l; E - ES
B0y ] T Serrano SmTo
T = T&mpo)
FIRVE
Elementos do Aspectos Aspectos
Falores Esforgo mensurguels classificdveis
de movi- (Jungdes (sensagdo do
mentp | (lutantes) | (compla- objetivas) movimento)
centes)
Resisténcia Leveza
Peso firme suave forte (ou leve (ou graus
graus menoves | menores  até
até fraco) pesado)
Velocidade Duragao
Tempo subito susten- rapida (ou (longo ou
tado graus menores | graus menaores
até lento) até curto)
Direcéio Expansio
Espag¢o direto flexivel | direta (ou flexivel (ou
Eraus menores | graus menores
até ondulante) | até filiforme)
Cantrole Fluéncia
Fluéncia | contro- livre parado (ou fluida (ou
lada graus menores | graus menores
até libertado) | até parando)

Figura 3: Quadro de fatores de movimento
Fonte: Laban, 1978, p. 126

A aplicagao dos conceitos de Haga (2008) e Laban (1978) a estrutura de
andlise de performance proposta por Borém (2018), permitira observar a
qualidade das agdes realizadas na performance em video, oferecendo um olhar

extremamente profundo sobre as escolhas cénicas e gestuais do performer.
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Outra abordagem apresentada por Borém (2016a) como componente da
observagcdo geradora dos MaPAs e EdiPAs & a investigagdo do rosto do
intérprete, através do exame das expressdes faciais e emogdes expressas

durante a performance.

Para tal, o pesquisador recorre a pesquisas nas areas da psicologia e
antropologia (Ekman, 1972; Ekman e Keltner, 1997; Ekman, 1999; Keltner e
Ekman, 2008) e as descobertas resultantes desse dialogo que apontam para a
existéncia de um numero reduzido de emocgdes inatas. Seriam seis as emocgdes
basicas observadas no ser humano (incluindo os bebés), construidas pela agéo
de 43 musculos. Borém levanta a complexidade do processo analitico das
expressbes faciais, uma vez que as emogdes podem se conectar entre si,

dando origem as outras bem mais complexas (BOREM, 2016a, p.8).
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Figura 4: Elementos da musculatura facial para analise e observacao das 6 emogdes basicas
segundo Ekman (1986, p.78). Fonte Imagem:
http://conhecimentoeficaz.blogspot.com/2015/06/linguagem-corporal.html

Também dentro do aporte da Psicologia, Borém e Taglianetti (2016b) recorrem
ao Modelo Circumplexo das Emogdes de Russel (1980) que delineia 26
estados de espirito em quatro quadrantes delimitados por dois eixos: o
horizontal de valéncia social (de muito negativo a muito positivo), e o eixo
vertical de niveis de excitamento (de baixa excitagdo a muita excitacdo).Na
adequacao proposta por eles, os autores relacionam entre si os estados de
espirito assinalando os percursos afetivos que podem ocorrer na interpretacao
de uma obra musical completa, em um trecho da mesma ou ainda em um
grupo de obras inter-relacionadas. Ao utilizarem em sua adaptacdo cores e
tamanhos diferentes para as palavras, tornaram mais fluida a demarcacgao das

relagdes entre os quadrantes bem como delinearam os percursos narrativos da
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interpretacdo musical por entre os trechos definidores dos estados de espirito

com clareza. Pode-se observar a proposta de Borém comparando os modelos

a seguir:
¢ EXCITED
ALARMED @ AROUSED
»
ASTOMISHED
IENE @ AR " @ DELIGHTED
DISTRESSED @ ® ANGRY @ GLAD
ANNOYED HAPPY
DEPRESSED _g ..ﬁ SIRATED '. id
GLOOM SATISFIED
. MISERABLE [ ] e COMNTENT
% PLEASED
AT EASE
TRANCUIL @ RELAXED
®Calm

TIRED ® MACRED

DROWSY ;
SLEEPY

Figura 5: Modelo espacial original de distribuicdo de afetos de Russel (1980, 1174)
Fonte: Russel, 1980, p. 1174
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Figura 6: Modelo adaptado através da utilizagdo de tamanhos, cores e setas direcionais para
localizar o percurso das emogdes no planejamento cénico da performance musical
Fonte: Russell (1980, p.1174) adaptado por Borém e Taglianetti (2016b, p.5)

1.1.1 A construgdo do MaPA (Mapa de Performance Audiovisual):

Segundo Borém (2016a, p.9), o MaPA é um mecanismo estruturado pelo
agrupamento de fotogramas recortados de uma gravagao audiovisual de uma
performance musical. Recursos graficos (como linhas, setas e arcos), além de
breves marcagbes textuais na mdusica (ou sobre ela), observagbes e
apontamentos quanto aos gestos do performer, além de outros delineamentos

cénicos relevantes, sao elementos adicionados a esse sistema.
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Essa ferramenta pode ser constituida pela quantidade de fotogramas

necessarios, como pode-se observar nas imagens a seguir.

Figura 7: Exemplo de MaPA com fotograma unico - MaPA da mascara de méaos para “o bruxo”,

L]

“0 magno”, “o velho” e “o bardo” em A Bossa Nova é foda
Fonte: Borém, 2016¢, p.145
Por meio de dois ou mais fotogramas e indicagdes com setas, um MaPA pode
resgatar a ideia de movimentagdes, sentidos, intertextos e expressdes faciais

das imagens no video. Como pode-se observar nos exemplos a seguir.

Figuras 8 a, b, c: MaPA (com 3 fotogramas) do candomblé refletido em imagens do filme “O
Cinema Falado” e no video “A Bossa Nova é foda” (em [1:26]) de Caetano Veloso
Fonte: Borém, 2016c¢, p.147

Ao analisar o MaPA das figuras 8a, 8b e 8c, verifica-se que a ferramenta torna

possivel a recuperagao de sentidos nao verbais observados pelo autor, através
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da referéncia dos gestos e movimentos corporais no videoclipe de Caetano
Veloso (BOREM, 2016c). As acdes constatadas na performance do intérprete e
dos bailarinos acrescentam outros significados ao evento musical, o que Borém
chamou de referéncias visuais de ecumenismo religioso. Borém (2016c¢, p.147)
descreve 0 momento em que se pode recuperar tais referéncias:
Em [1:25], fazendo um movimento de cabega para tras, bragos fluidos
articulando os punhos e os olhos virados em transe (Figura 17c¢), um
icone tipico do “acolhimento das mulheres” no ritual da incorporagao
dos orixas femininos lemanja e Oxum (Barbara, 2002, p.69, 138, 140-

141, 152, 159, 164; veja também o video de Noébrega, Almeida e
Franga, 2007, [em 2:58]).

A analise do corpo do performer a partir da adaptagédo das propostas de Haga
(2008) e Laban (1978) permitiu ao pesquisador desvendar uma construgao que
ocorre anteriormente, fora das cameras. A escolha consciente e estruturada
dos gestos e movimentos reitera também os conceitos propostos por Borém
quanto aos modelos de performance, corroborando com a localizacdo da

interpretacdo de Caetano no video como n&o-espontanea.

O préximo exemplo delineia um modelo de MaPA que, segundo o pesquisador,
permite revelar dados analiticos em um nivel mais geral e apontar uma grande

coeréncia e unidade no todo de sua realizagao.

Borém (2016a, p.12) argumenta que é possivel se recuperar o cerne de uma
performance musical em um modelo simples de MaPa. A utilizagdo de alguns
fotogramas selecionados no decorrer da gravacdo seria suficiente para

representar seu conteudo e os estagios fundamentais a construgédo expressiva.
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interludio

Figuras 9, a, b, ¢, d: Um MaPA com 4 fotogramas sumariando a realizagédo corporal de Elis
Regina na cangéo “Me Deixas Louca” (Regina, Manzanero, Coelho e Oliveira, 2006), baseada
na relagdo amorosa-sexual:9a- sedugao, 9b- caricias, 9¢c- orgasmo e 9d- relaxamento
Fonte: Perotti; Borém, 2016, p.24; Regina, 2006

Segundo Borém (2016¢), o exercicio de elaboracdo de um MaPA (a partir da
selecdo de fotogramas) seria capaz de revelar o processo desenvolvido pelo
intérprete para a realizacdo de sua interpretacdo, através das expressdes
faciais e da relagcdo entre elas, e a forma da musica. O apontamento dos
Segmentos da obra bem como a observacédo de seus Contornos de Ativacgao,
Cinematica, Pontos de Sincronizagcdo e Dindmica seriam capazes de trazer a
tona as minucias que envolvem as decisées do performer. Como observa-se

através do MaPA a seguir:
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Figura 10: MaPA global de “A Bossa Nova é foda” de Caetano Veloso
Fonte: Borém: 2016c¢, p.151

O detalhamento da complexa relagao entre sentimentos, interpretacéo e
estrutura formal permite ndo s6 compreender as escolhas e construgcbes de

outros performers, como fornece recursos para que se crie as proprias.

1.1.2 Estruturacéo da EdiPA (Edi¢cao de Performance Audiovisual):

Borém (2016a, p.23) descreve a EdiPA como uma partitura, a qual serao
adicionados fotogramas retirados do MaPA, sinais que busquem apontar dados
importantes da analise e até mesmo, dados textuais reduzidos. O autor sugere
ainda que outros modelos de notacdo musical poderiam ser utilizados como
aporte, inclusive partituras tradicionais. Anotacdes sobre estilos, técnicas e
praticas de performance podem revelar dados definidos ou sugeridos pelo
compositor, extremamente relevantes para o desenvolvimento de uma
performance.
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Assim como ocorre com o MaPA, as possibilidades em relagao a EdiPA sao
amplas, seja no que diz respeito a sua utilizagdo ou quanto as fontes primarias
investigadas.

No exemplo a seguir, pode-se examinar uma EdiPA que associa um fotograma
recortado de uma performance de Elis com o espectrograma5 do trecho da
musica.
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Figura 11: MaPA de Elis Regina com postura levemente inclinada para a frente e com
semblante sério; respectivo espectrograma em que se observa a combinagao dos efeitos
portamento e drive® sobre a silaba “ber” da palavra “perceber” na cangao Como Nossos Pais
de Belchior
Fonte: Ribeiro; Borém, 2017

A versatilidade da ferramenta desenvolvida por Borém possibilita também que
uma EdiPA possa ser estruturada a partir da transcricdo de uma gravagao de
audio (e ndo somente partindo de videos), ja que viabilizaria o recorte de
materiais sonoros capazes de contribuir no processo de analise de uma

performance ou composigao.

° Um espectro é representacdo grafica de um som digital em um espago de tempo. Um
espectrograma funciona como um mapa onde é possivel visualizar a evolugao do espectro ao
longo do tempo, ou seja, ver como as frequéncias e amplitudes variam no decorrer do tempo.
Fonte: https://hudlac.wordpress.com/tag/espectrograma/

® Os drives vocais sdo considerados ferramentas vocais. Eles consistem na quebra da
frequéncia fundamental da voz (drives gléticos) e na quebra da continuidade do fluxo de ar
(drives supragléticos), promovendo uma distorcéo na VOZ. Fonte:
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/analise-perceptivo-
auditiva/16287.
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Dentre as inumeras potenciais utilizagbes desse modelo, destaca-se o uso
como aporte ao aprendizado do cantor popular e as fontes primarias mais
comuns de sua rotina: as gravagdes de audio. Borém (2016a) reitera a
importancia desse modelo de EdiPA ao salientar que, em existindo uma lead
sheet de referéncia, na musica popular a notacdo musical geralmente € muito
simplificada e esconde praticas de performance relevantes para a analise
musical (p.26).

Como destacam Ribeiro e Borém (2016, p.3):

A anadlise espectrografica dos dados sonoros permite verificar a
justaposicédo ou simultaneidade de técnicas vocais. Nestas técnicas,
permite colher dados quantitativos — como intervalos melddicos
percorridos (em semitons), timing (em milissegundos) de eventos e
flexibilizagdes ritmicas, velocidade e tipologia (inicial, intermediario ou
final; RIBEIRO; BOREM, 2012) de portamenti, taxa (em hertz) e
profundidade (em fragbes de semitons) de vibrato, e intensidades (em
decibéis). A andlise espectrogréafica permite também colher dados
qualitativos — como transicbes entre registros vocais, fluidez do
vibrato no decorrer das notas e delineamento de contornos
melddicos.

O proximo modelo de EdiPA traz o emparelhamento de fotogramas de video e
trechos da lead sheet, o que favorece a apreciagao das relacdes do trinbmio

texto-som-imagem da performance observada.
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Figura 12: EdiPA das emogdes e efeitos vocais de Caetano Veloso em A Bossa Nova é foda
Fonte: BOREM: 2016¢, p.150
O ultimo exemplo é uma EdiPA de uma cancédo completa. Esse formato oferece
dados do processo de analise, além de uma partitura mais completa, o que
favoreceria ndo s6 a compreensao sobre a performance ja realizada, como

serviria de mapa para novas leituras do repertorio.
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Atras da Porta

segrido lead sheer editada por Almir Chediak®

e gravagdo de Elis Regina no video Na Batucada da Vida (1973) **
Tratse., ed. ¢ método Performance de Elis Regina
de analise de Fausto Borém '
Intro Letra de Cltico Budrque
Introdugao de 10 compassos Miisica de Francis Hime
Lead sheet editada é #g g - | - H
por Almir Chediak | 5 t !
Adagio . =64 - ’
; Introdugdo de § compassos o
Realiza¢do voeal %ﬂ‘u ) | = L
de Elis Regina "% | I I ‘ 1
Timing de acordo v N ;
- [00:44:47) (solo de piano tempo rubato) [00:45.08) (levada de bareria)

COm o video **

Realizagao cénica

de Elis Regina
cabega apoiada na mao levanta a cabega
(introspecgio) (a rcalidade & frente)
Se¢io A
il
= . Por et et
v 0'-‘(' s !"0_," L ——— ——— = — =
Quan-doo - Thas - e bem Nos -0 - lhos meus Eo - teu o - lhar ¢ - ra dea -

(00:45:17] Quandoo-lhas-tc bem - Eo teu__o-lhar - ¢ -

Synch

Polni

cabega de frente
(apreensdo)

Figura 13: EdiPA completa da can¢éo Atras da porta de Chico Buarque e Francis Hime
contendo imagens e notagdes.A lead sheet foi transcrita por Almir Chediak e interpretada por
Elis Regina. (Regina, Buarque, Hime, Chediak e Oliveira, 2014)

Fonte: Borém, 2016b, p.28



48

1.2 Estrutura Ausente (1997) - Umberto Eco

Para dar conta de balizarmos o universo subjetivo por onde pretendem
caminhar os processos e resultados das analises que faremos nos capitulos
seguintes, buscaremos no trabalho de Eco (1997) “significados” para alguns
dos termos, eventos ou inquietagbes que podem surgir durante a trajetéria das

analises acerca das performances de Elis Regina.

A partir do recorte e da assimilagdo de alguns conceitos das Teorias da
Comunicagéo, estruturados e/ou organizados por Eco em seu livro A estrutura
ausente (1997) realizaremos uma adaptagao de alguns deles para o contexto

das Analises de Performance Gravadas em Video.

Comecgaremos observando a teoria utilizada por Eco para explicar a
Semiologia. O autor cita Roland Barthes (1966, p.7) e seu conceito de que a
Semiologia é um bragco da Linguistica que observa os fenbmenos culturais
‘como se fossem sistemas de signos” e consequentemente fendmenos de
comunicagdo. A primeira assimilagdo feita depois desse contato com a
terminologia foi estabelecer uma relagdo com o objeto de estudo na area de
Musica. Facilmente conseguimos localizar as analises de performances
gravadas (por exemplo) em uma estrutura semelhante ao encontrado nas
observagodes de outros fendmenos de comunicagao. Analisamos as mensagens
musicais e nos esforcamos para compreendé-las e transmiti-las, observamos a
construgdo da comunicagdo musical a partir de cddigos proprios, apreendemos
a partir da leitura e decodificagdo de mensagens musicais estruturadas por
outros interlocutores entre outros eventos gerados a partir da observagdo do

fendmeno cultural que é a musica.

O cantar, por exemplo, também pode ser investigado enquanto fenémeno
cultural, uma vez que se organiza através de um intrincado sistema de signos,
tanto quando observado unicamente sobre suas componentes musicais,
quanto quando a partir dos simbolos e ferramentas que compdéem os
processos da sua praxis (performance) e historia.
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Ao delimitar que a Psicologia estuda a percepgdo como fato de comunicagao
(1997, p.3), Eco nos permite pensar o lugar do pesquisador por tras das
analises, aqui no recorte das pesquisas em musica. Os capitulos presentes
nesse trabalho sdo a resultante do conjunto das minhas percepgdes e
experiéncias, somadas a (minha) capacidade comunicativa. Experiéncias e
conhecimentos estes que norteardo a interagdo com o objeto analisado. E é
necessario ir além, ao considerarmos que outros observadores, com diferentes
experiéncias e “vocabularios” provavelmente lidassem com o mesmo material
de outra forma. O que, néo inviabilizaria nem o processo perceptivo, tdo pouco

0 comunicativo. Apenas permitiria observagdes eventualmente distintas.

Durante o processo de construcdo desta pesquisa, evidenciou-se a
necessidade de buscar suporte para essa linha de pensamento uma vez que
discutirei possibilidades de interpretacao das performances de uma artista que
infelizmente n&o podera confirmar ou rechagar meus apontamentos. Dito isso,
utilizarei o termo “Leitura”’ para definir as analises vistas nos capitulos desse
trabalho como uma, das possiveis formas de “lermos” as escolhas cénico

musicais de Elis Regina.

Outra estrutura apresentada pelas teorias da comunicacao e discutida por Eco
(1997, p.6), é a que delineia as relagdes entre a informacgao a ser transmitida e
o destinatario e ainda entre o transmissor e o receptor (Sistema de
Comunicacgéo, figura 14). O autor utiliza a fala de Warren Weaver (1964, p.181)
para exemplificar o caminho que a informagéo percorre durante o processo de
comunicacdo: “Quando falo com outra pessoa, o meu cérebro é a fonte da
informagéo, o dela o destinatario, meu sistema vocal € o transmissor, e sua
orelha, o receptor”. Podemos sem esforgo tragar uma linha comparativa com o
sistema da comunicagdo em musica e dos processos de analise de musica.

Nossos protocolos se baseiam e dependem dos mesmos sujeitos e estruturas.
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Sistema de Comunicagao

Mensagem Sinal Sinal + Ruido Mensagem

Foiiie ‘ ‘ Canal

de Emi Receptor
s formacko [ 5501 |=:'_‘.=-<ﬁ>|=:=- ep

Fonte
de
ruido

Figura 14: Modelo do Sistema de Comunicagédo de Warren Weaver (1964, p.181).

No meio do Sistema estruturado por Waren (1964, p.182) e discutido por Eco
na Figura 14, a presencga da expressao Fonte de Ruido chama atengao. Eco
(1997, p.7) delineia o conceito de Ruido, como sendo um “disturbio que se
insere no canal e pode alterar a estrutura fisica do sinal’. Por Canal,
definiremos, a partir da analogia feita por Eco (1997, p.5) como sendo o meio

através do qual o sinal ou informacéao é transportado.

Durante o processo de analise das performances gravadas de Elis utilizando o
(mAAVm) de Borém percebemos que, em alguns momentos, a qualidade do
Canal (videos de performances gravadas), a estruturagdo do mesmo (escolha
de takes por parte do diretor, mudanga do posicionamento da camera) ou ainda
as limitagbes da minha percepgao nos impediam de observar alguma
informagédo importante. Quando acessamos as propostas das Teorias da
Comunicagdo organizadas por Eco, surge a possibilidade pensar o Ruido
validando e nomeando assim as ocorréncias que encontramos ao longo dessa
pesquisa. Sendo assim, utilizaremos essa adaptacdo do termo Ruido para
delimitar as ocorréncias de disturbios inerentes a constituicdo do Canal em

nossas analises.
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O ultimo conceito que tomaremos de empréstimo do trabalho de Eco € o da
Interpretagcdo. Nos livros Interpretagdo e Superinterpretagdo (2005), e Os
limites da Interpretagcéo (1995) Umberto discorre em uma coletanea de ensaios
sobre sua perspectiva quanto aos processos que compdem O exercicio de
interpretar. Eco acredita, que existam duas intengdes com origens distintas
constituidoras dos processos interpretativos, a intentio lectoris e a intentio
operis. A primeira trata da intencéo do leitor enquanto intérprete, a segunda é a

propria intencao do texto.

Em Os limites da Interpretagdo (1995), o autor indica que a intengao do texto
parece estar perdida, mas deve ser calculada pelo leitor, tendo como baliza
minima a coeréncia. Eco (1995) defende ainda a ideia de que um texto jamais
deveria ser aprisionado por uma unica verdade, embora aponte a necessidade

de se respeitar a materialidade do proprio texto (p.81).

Utilizaremos entdo o conceito adaptado de Eco como fonte definidora das
interpretagbes propostas nos capitulos a seguir, ficando descrita a ideia de
Interpretagcao como a possibilidade de especular sobre as intengdes do texto
(gestos, movimentos e expressdes faciais) (ou dos intérpretes), buscando o
reconhecimento das estratégias textuais (e musicais), através da busca pela
coeréncia (1995, p.87)
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CAPITULO Il - BLACK IS BEAUTIFUL (1970)

Em 1972, Elis Regina gravou para o canal Sidwestfunks da televisdo publica
alema (em parceria com a Rede Globo de televisdo) um especial para o
programa 1 Plus. A atragao durou cerca de 50 minutos e trouxe um conjunto de
obras emblematicas. Os musicos Luizdo Maia, Paulinho Braga, Chico Batera,
Alemao e César Camargo Mariano acompanhavam Elis junto com a orquestra
Tanzorchester (regida pelo pianista e compositor Rolf Hans Mdller). Os arranjos
foram assinados pelo compositor e multi-instrumentista de jazz Herman
Shoonderwalt e supervisionado pelo diretor brasileiro Solano Ribeiro (2003,
p.176). Sobre o formato do programa, Borém (2014b), levanta que o especial
foi filmado em estudio (em cores) e com um roteiro estruturado por um
compilado de clipes musicais, costurado por textos encenados. Durante a
atracdo, a intérprete divide as cenas com o cantor-ator Roberto Blanco, o
cantor e instrumentista Michel Legrand, o ator Walter Hoor e bailarinos dirigidos
por Jim James. As musicas foram previamente gravadas em estudio e
dubladas posteriormente no formato de videoclipes para a composi¢cao do

programa.

A cancao que observaremos nesse capitulo é Black is Beautiful, de Marcos e
Paulo Sérgio Valle (1970), e para sua analise utilizaremos o registro
audiovisual da cangao no programa Elis Regina SShau, disponibilizado no
Youtube (REGINA, 1970) que tem duracgao total de [47:56], ou seja quarenta e
sete minutos e cinquenta e seis segundos. Utilizaremos também a lead sheet

da obra, transcrita a partir do registro audiovisual ja citado.

2.1 A relacéo texto, musica e imagem de Elis Regina em Black is Beautiful

A cancgédo de Marcos e Paulo Sérgio Valle (1970) localiza sua tematica em um
cenario politico social expresso pela frase que da nome a mesma. Black is
Beautiful € um movimento (que teve origem em 1960, nos Estados Unidos) e
irompe de outro ainda maior, o Movimento da Consciéncia Negra (Black

Consciousness Movement). O Movimento da Consciéncia Negra foi criado pelo
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lider estudantil e ativista anti-apartheid Stephen Bantu Biku e tem como uma de
suas principais propostas capacitar e conscientizar a populagdo negra para que
se liberte das estruturas opressivas e racistas da sociedade, além de oferecer
suporte na luta pela igualdade de direitos. A expressao Black is Beautiful era
considerada um slogan de Biku que levantava a necessidade de construir uma
percepgao positiva e igualitaria do corpo negro, destruindo assim, o estigma

provocado pela supremacia branca e pela escravidao.

A letra da obra de Marcos e Paulo evoca um dos principios fundamentais
desses movimentos ao exaltar a beleza do personagem negro proposto pelos
autores. O texto da musica, associado a interpretacdo de Elis, desencadearam
no Brasil discussbes publicas sobre o que alguns teriam considerado
“agressividade gratuita” e até mesmo “racismo branco” por julgarem perigosa a
frase “Hoje cedo, na rua do Ouvidor, quantos brancos horriveis eu vi. Eu quero
um homem de cor”, como podemos observar no recorte do artigo publicado por
Lenita Miranda de Figueiredo no Jornal Folha de S&ao Paulo (1971, p.7):

E desconcertante que dois nomes que ja muito fizeram pela nossa
musica tenham feito essa s6 pela vontade de aparecer ainda mais ou
trata-se apenas de um truque para impressionar a racista Ella
Fitzgerald. E talvez Ella mesma tenha estranhado o branco,
agredindo os seus irméos brancos da velha e lendaria rua do
Ouvidor, sem saber por qué. Sem duvida alguma, "Black Is Beautiful"
€ mais perigosa ainda que seja "top" nas paradas de sucesso.

Black is Beautiful (1970) fez parte do repertério de Elis em pelo menos trés
momentos marcantes: por ocasido do langcamento do disco Ela (1971) pela
Philips Records, no Especial da TV alema analisado nesse capitulo, e ainda em
1971 como cangéao final do primeiro programa Especial da Rede Globo. Na
performance da cang¢do para o Especial, Elis aparece cantando vestida de
palhago enquanto bailarinos (também caracterizados dessa forma) se arrastam
pelo chao tentando alcanga-la, ao mesmo tempo em que ela abandona alguns
dos acessoérios que compunham o figurino. Segundo o produtor e ator Luis
Carlos Miele no prefacio do livro O melhor de Elis Regina (2000, p.7), durante o
processo de filmagem a produgdo do Especial ja estaria exausta, pois haviam
gravado até 5 horas da manha durante trés dias consecutivos e ainda faltava

criar a coreografia dos bailarinos para Black is Beautiful. O coredgrafo Juan
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Berardi teria gritado aos bailarinos que se jogassem no chao e se arrastassem
até Elis. E assim o fizeram. A performance teria rendido a cantora pelo menos
duas experiéncias distintas: a primeira, uma acusacgao por agentes da Ditadura

Militar de envolvimento com os Panteras Negras’ e a segunda, a indicacéo e

conquista de todos os prémios da televisdo naquele ano.

Figuras 15, a, b, c: Mapa com 3 fotogramas da performance de Elis em Black is Beautiful no
Especial da Rede Globo de TV em 1971.

O videoclipe recortado para esse capitulo ndo chegou a ser exibido pela rede
Globo, bem como o restante do programa. Segundo Solano Ribeiro (2003,
p.177), o Especial fora engavetado sem explicagbes. Ainda sobre o restante do
repertério de Elis para esse projeto chama atengdo as cangbes que viriam
antecedendo Black is Beautiful no setlist. Upa, Neguinho (1965), de Edu Lobo e
Gianfrancesco Guarnieri e até Nega do Cabelo Duro (1945), parceria de David
Nasser e Rubens Soares, ambas abordando a tematica negra sob aspectos
importantes e relacionadas as reivindicagdes e experiéncias desses sujeitos
sociais. Na Alemanha, o espetaculo obteve sucesso absoluto sendo reprisado

inUmeras vezes nos anos seguintes, principalmente apdés a morte de Elis

7 Os Panteras Negras foram um grupo revolucionario afro-americano fundado em 1966 em Oakland,
Califérnia, por Huey Newton e Bobby Seale. O objetivo original do grupo era patrulhar os bairros afro-
americanos para proteger os moradores de atos de brutalidade policial. (Traduzido de
https://www.britannica.com/topic/Black-Panther-Party)
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Regina. Em 2018 os filhos de Elis anunciaram o langamento de um DVD com o

programa remasterizado, mas o langamento ndo aconteceu.

A cancao de Marcos e Paulo Sérgio Valle se organiza através da forma A-A-B-
C-A-A’-B-C além de, no disco de Marcos também langado em 1971,
apresentar diferengas no texto e no género do personagem desejado pelo
narrador, na gravagao dele, uma mulher. No que diz respeito ao videoclipe de
Elis, pode-se observar, através da Segmentagcdo da gravagdo, o seguinte
esquema: Sec¢do A [de 28:23 a 29:04] - Secédo A [de 29:05 a 29:36], Secédo B
[de 29:37 a 29:52], Secéo C [de 29:53 a 30:54] -Sec¢éo A’ [de 30:55 a 31:27] -
A’[de 31:28 a 32:02] - Seg¢édo B [de 32:03 a 32:18] - Sec¢do C [de 32:19 a 33:17]
- Sec¢do C’[de 33:18 a 34:04].

Os momentos que dao inicio a performance de Elis (Se¢édo A [28:23 a 28:39)),
ja sao suficientes para esbogar a tonica do que veriamos a seguir. Nao foi a toa
que a intérprete conseguiu chamar a atengdo dos agentes da ditadura.
Observando-se a expressao facial de Elis no trecho (Figura 16), enquanto
canta a frase “Hoje cedo, na Rua do Ouvidor...” [28:32 a 28:39], percebem-se
os labios contraidos como se tentassem conter a raiva e as palavras que viriam
a seguir e ainda, os olhos fixos e constritos sugerindo um profundo desdém. A
imagem altiva construida pelo posicionamento lateral em relagdo ao
cinegrafista e o brago direito levemente afastado do tronco, bem como o
posicionamento da camera em um angulo diagonal e mais baixo que o da
intérprete, apoiam as expressdes faciais na composi¢cao de um clima misto de

arrogancia e desprezo.

A Rua do Ouvidor (RJ), citada pelos autores, ja foi considerada uma das vias
mais importantes do Brasil. La era possivel encontrar livrarias, as lojas mais
procuradas, circulos de discussoes intelectuais e culturais, basicamente, as
pessoas mais influentes do Rio de Janeiro andavam por la. A cancdo dos
irmaos Valle tinha enderegco e associada as escolhas de performance da
cantora, parecia ter, de fato, a intengdo de inquietar a audiéncia, como Elis

sabia muito bem fazer.
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Figuras 16 a, b: Expressao facial de Elis na frase “Hoje cedo, na Rua do Ouvidor...”, olhos
fixos e constritos, labios contraidos, de [28:32 a 28:39].Fonte: Black is Beautiful, 1972.

No trecho seguinte, ainda na Secgéo A [28:41 a 28:47] a frase “quantos brancos
horriveis eu vi” tem seu sentido ampliado pela escolha dos gestuais e
expressoes faciais de Elis. Na figura 17a, o queixo erguido e a manutengao do
posicionamento da cédmera como no inicio do video, abaixo da intérprete,
colocam o olhar de Elis em uma posigcdo que sugere superioridade e uma
postura desafiadora. Esse fotograma localiza-se exatamente no trecho
“Quantos brancos...” [28:41 a 28:42] e nos permite ainda uma leitura sobre a
inflexdo proposta por Elis para a finalizagdo do novo recorte na frase. A
sensacao com a pequena cesura € de intensificagdo do sentido e critica que
podem surgir com o recorte seguinte: “...horriveis eu vi”, fazendo com que a
frase ganhe um destaque evidente. Na Figura 17b, as sobrancelhas arqueadas

preparam a cena para as feicdes que darado vida ao trecho “...horriveis eu vi’.
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Figuras 17 a, b, c: Mapa com 3 fotogramas evidenciando gestos e expressdes faciais de Elis
Regina indicando superioridade e postura desafiadora, de [28:41 a 28:42].Fonte: Black is
Beautiful, 1972.

Na figura 17c, as sobrancelhas arqueadas, o cenho franzido e o labio superior
levantado compdem a descricdo de Ekman (1986) para a expressao de nojo. A
expressao de Elis amplifica o sentido do texto, e oferece a “horriveis” um

carater ainda mais ofensivo.

A partir de [28:47] podemos observar uma mudanca no Contorno de Ativagcao

visto até aqui. Ao iniciar o trecho: “...eu quero um homem de cor. Um Deus
negro, do Congo ou daqui.” o semblante fechado vai aos poucos se
transformando. A intérprete inicia um leve balanco com o corpo enquanto
expde a preferéncia da personagem do texto por “um homem de cor”. No fim
da Sec¢do A, o semblante de Elis ja aparece transformado, a repulsa e o
desprezo dao lugar a uma demonstragdo ainda discreta dos desejos da
personagem e a clara predilecdo pelo “Deus negro” em detrimento dos

“brancos horriveis.
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i

Figuras 18 a, b, ¢, d: Mapa com 4 fotogramas indicando a transformacao das expressodes
faciais de Elis, de [28:47 a 29:03].Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Ja no inicio da reapresentacédo da Secdo A [29:04 a 29:29], outra alteracio do
Contorno de Ativagcdo chama a atencdo quando comparamos o excerto com o
mesmo trecho na apresentacdo da Secdo A [28:33 a 28:45]. Embora se trate
do mesmo texto e basicamente da mesma melodia (ainda que Elis acrescente
algumas notas a obra por consequéncia de alguns recursos interpretativos) a
escolha de gestual e expressdes faciais faz uma breve alusdo as realizadas no
inicio da cangao, somente quando da repeticdo da palavra “cedo” (em [29:06])
como podemos observar na figura 19. O cenho franzido e o labio superior

levantado relembram o nojo bem representado no comego da cangéo.



59

Figura 19: Alteragdo do Contorno de Ativacdo na reapresentagao da Se¢do A [29:04 a
29:29] Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Mesmo com a breve referéncia a expressividade da apresentacdo da Secédo A
[de 28:23 a 29:04], o corpo da intérprete agora ndo possui a mesma tenséo e
sequer retoma a postura arrogante do inicio do video. Os olhos levemente
semicerrados, a mandibula relaxada e a cabeca inclinada (Figuras 20 a, b e )
denotam uma mudanca de foco e de Estado de Espirito como observaremos
mais tarde através do Modelo Circumplexo das Emogdes (Russel, 1980). O
Nojo e o desprezo dao lugar ao deleite e encantamento, transcritos pelo corpo
“‘derramado” de Elis durante o restante da Secao - variando entre manter-se
alinhado relaxadamente em seu centro ou abandonado, em um movimento

vertical para tras, denotando prazer e entrega.
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Figuras 20, a, b, ¢c: Mapa com 4 fotogramas da mudanca de foco e de Estado de Espirito de
Elis.Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Até o final da reapresentacao da Secdo A, a mudancga de Estado de Espirito se
consolida e ganha novos contornos. Na imagem 21b, podemos verificar os
olhos agora fechados (permanecendo assim até o inicio da Secédo B em
[29:37]) e os ombros mais relaxados enquanto a intérprete brinca com a
melodia sobre a palavra “cor” (figura 21a) como se tivesse se perdido em meio
aos seus pensamentos sobre o “homem” da cancgéo. Na figura 21c, a leve
contragcao dos labios evidenciando um sorriso, e o relaxamento da testa e das
sobrancelhas, constroem um breve siléncio que antecede a frase “... Um Deus
negro, do Congo, ou daqui.”, evocando a sensagédo de encantamento por parte
da “personagem” representada pela intérprete, quanto a figura masculina alvo

da cancao.
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Figuras 21 a, b: Mapa com 2 fotogramas das expressdes faciais de Elis Regina na
reapresentacao da Sec¢do A [de 29:25 a 29:28], mudanca de Estado de Espirito.Fonte: Black is
Beautiful, 1972.

No percurso entre a reapresentacdo da Se¢do A para a Secdo B, e durante o
desenvolvimento do B, Elis Regina inicia uma série de movimentos laterais de
cabeca juntamente com a realizagao dos acordes propostos pelo instrumental
para o trecho. Os movimentos se mantém durante toda a Secdo B [de 29:37 a
29:52], e caracterizam ao todo 3 Pontos de Sincronizagdo entre gesto e
musica nesse recorte da performance (Figuras 22 a e b). A letra segue
descrevendo os desejos da personagem quanto ao “homem de cor”, ao aspirar
‘que se integre, no meu sangue europeu”. A interpretagdo da cantora nesse
momento acompanha a mudanga de carater entre os segmentos. Ha um
adensamento sonoro no trecho com a entrada dos instrumentos de sopro da
orquestra (as cordas ja haviam aparecido na reapresentacdo da Secdo A) e

também da bateria construindo uma atmosfera mais complexa e impactante.
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Figuras 22 a, b: EdiPa dos 3 Pontos de Sincronizagdo entre gesto e musica na Segéo B [de
29:37 a 29:52], Fonte: Black is Beautiful, 1972.

by

O gestual de Elis sofre uma discreta ampliacdo no que diz respeito a sua
Dinadmica e Cinematica, mas principalmente no que diz respeito a Dindmica.
Gestos dotados de mais energia compdem o repertorio de agdes da cantora
nesse fragmento. Ocorre ainda uma transicdo de cenario (feita por
sobreposicao de imagens), permitindo pela primeira vez até agora que se
possa observar mais do que a parte superior do tronco da intérprete. Nos
momentos finais da Secao B [29:46 a 29:52], banda e orquestra executam um
crescendo que encontra seu apice na Segao C. Elis Regina acompanha com
maos e bragos o percurso de ampliagdo da dinamica do instrumental, em uma

espécie de regéncia.
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Figuras 23 a, b: Mapa com dois fotogramas indicando a regéncia de Elis [de 29:47 a 29:50].
Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Nesse momento é possivel visualizarmos o cenario por completo, o fundo preto
da espaco a um colorido, com flores, folhas e Elis desenhada em uma
sobreposi¢cao de imagens. Enquanto a Secdo C [de 29:53 a 30:54] finalmente
se inicia, figurantes adentram a cena na penumbra e se posicionam ao redor da
cantora (figuras 24 a e b). Nao é possivel ver com clareza o rosto dos
atores/bailarinos dispersos paralelamente a ela, mas nota-se que um deles

encontra-se posicionado mais a frente no video.

Figuras 24 a, b: Mapa com 2 fotogramas marcando a entrada dos bailarinos na cena na Sec¢éo
C [de 29:53 a 30:54].
Fonte: Black is Beautiful, 1972.
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A Secdo C [de 29:53 a 30:54] chega trazendo um terceiro clima para o
videoclipe. Esse trecho € uma verdadeira ode ao movimento Black is beautiful
(1960). Cantado em inglés, o texto da cancgéo diz: “Black is beautiful. Black is
beautiful. Black beauty, Black beauty, is so peacefull. | wanna black, | wanna
beautiful.” exaltando a beleza negra e expondo mais uma vez o desejo do
personagem-narrador. Talvez por isso a escolha de destacar o ator/bailarino
(aparentemente o unico negro) durante todo o excerto, permitindo que,
finalmente, o personagem central da cangcdo de Marcos e Paulo Sérgio Valle

materializa-se.

Elis ao fundo, retoma o mesmo Contorno de Ativagdo visto no final da Sec¢édo B
[29:46 a 29:52], recuperando o gestual de regéncia feito para o crescendo
realizado com a banda e orquestra, agora revisitado para o trecho “ Black is
beautiful’ [30:31 a 30:37]. Ainda sobre a Secdo C, verificamos que é o
segmento do qual Elis mais se apropria. Em relagdo a gravagdo de Marcos
Valle (1971), a cantora propde o acréscimo de palavras e outras construgdes
ritmicas para as frases originais bem como a substituicdo de notas e a adi¢cao
de outras, sem contar a execugdo de dindmicas por vezes opostas ao que

realiza Marcos Valle em seu disco.

A Secdo A’ [de 30:55 a 31:27] tem inicio no cenario da Sec¢do C. A distancia da
camera nos permite apenas observar o corpo da intérprete sem muito
detalhamento (Ruido - figura 25), mas chama atencéo a retomada precisa da
dindmica vista no inicio da Seg¢do A. Depois de um segmento tdo cheio de
contrastes como a Secéo C, Elis inicia a Se¢ao A’ com um piano subito [30:55],
recobrando a atmosfera mais intimista vista na Se¢do A. Apds uma
sobreposi¢cao de imagens, a camera recoloca o foco do video no rosto e na
parte superior do tronco de Elis.
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Figura 25: Inicio da Sec¢do A’ [de 30:55 a 31:27] com um piano subito em [30:55], recobrando a
atmosfera mais intimista vista na Secdo A. Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Nesse novo fragmento da obra, o texto “Hoje a noite amante negro, eu vou
enfeitar meu corpo no teu. Eu quero um homem de cor, um Deus negro, do
Congo ou daqui.” vem acompanhado de uma Elis cada vez mais envolta em
seus desejos e pensamentos sobre o personagem central da cangéo. O uso de
portamenti nesse recorte € mais aparente, conferindo a sensacio de torpor e
languidez a performance da cantora. Na apresentagcdo de A’, o corpo da
intérprete € mais fluido do que na Seg¢do A onde observavamos principalmente
movimentos de cabeca e expressoes faciais. Os gestos de cabega passam a
ser mais vigorosos e ocupar outros angulos da Cinesfera, os ombros aparecem
mais para compor as escolhas gestuais de Elis Regina (também ocupando
outros angulos em relagao ao ja visto nos segmentos anteriores) amplificando a

ideia de prazer desenhada pela interpretacéo de Elis (Figura 26).
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Figura 26: Fotograma da apresentagéo da Segéo A'.
Fonte: Black is Beautiful, 1972.

De um modo geral é possivel pensar a performance de Elis para Black is
Beautiful como uma construgdo que amplia seus sentidos, gestuais,
expressbes faciais e ferramentas interpretativas progressivamente,
acrescentando novos tragos aos Contornos de Ativagdo de cada segmento.
Mas € evidente que a partir da apresentacédo da Sec¢ao A’ esses acréscimos se
avolumam. Em [31:28], inicio da reapresentacdo da Secdo A’, podemos
visualizar pela primeira vez as maos da intérprete Figura 27a (considerando
aqui os recortes que utilizam a camera em zoom - Se¢éo A e parte da Sec¢do B)
e estas parecem compor a representacao de um outro elemento que também
evolui durante o videoclipe, a expressao do prazer da personagem-narradora
ao falar do seu objeto de desejo (Figura 27b).Podemos inferir (principalmente a
partir do texto para da Seg¢édo A’), que a demonstragdo de prazer se amplia a
medida que a performance de Elis sugere, a partir da personagem de olhos
fechados, a antecipagdo, em seus pensamentos, dos momentos prazerosos
que experimentara com o amado (“Hoje a noite amante negro, eu vou enfeitar

meu corpo no teu”).

Ainda sobre as Figuras 27a e 27b [de 31:30 a 31:33], podemos destacar o
movimento de abducéo realizado pelas maos de Elis e a alteracao da Dinédmica

e Cinematica do mesmo, ao mesmo tempo em que ocorre a transformacao da
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expressao facial da performer através da abertura vertical dos labios. As méao
mais relaxadas ap06s o movimento, juntamente com a modificacdo da
expressdo facial, sugerem a demarcagdo do inicio de um processo de
intensificagdo que se estende até o climax final da performance. A
personagem-narradora denota, a cada videograma, a ansiedade e a agitacéo

pela chegada do encontro com o amado.

Figuras 27 a, b: Movimento de abducéo realizado pelas maos de Elis e alteracdo da
expressao facial [de 31:30 a 31:33]. Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Logo em seguida, [de 31:34 a 31:40] delineia-se outro Ponto de Sincronizagdo
entre 0 gesto de cabecga da intérprete e um portamento a partir nota La® do
compasso 48. Os movimentos de cabegca acompanham o desenho feito pela
série de notas cantadas por Elis durante o portamento (construindo uma
parabola), conectando-se a palavra seguinte (“enfeitar” em [31:37]) e,
finalmente, encerrando o sincronismo com uma crepitagdo na voz (sugerindo
um gemido) como assinalado nas figuras 28 a, b, c, d, e, f). A sincronizagao
parece esbogar o torpor causado pelas intengdes e anseios da personagem ao
“‘contar” a0 amado sobre o que planeja para a noite quando finalmente ira

encontra-lo.
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A man te ne groeu vou____en fer tar meu cor po no

Figuras 28 a, b, ¢, d, e, f: EdiPa do Ponto de Sincronizagdo entre o gesto de cabeca da
intérprete e um portamento a partir nota La® do compasso 48, [de 31:34 a 31:40]. Fonte: Black
is Beautiful, 1972.

Entre [31:45 a 31:53] (Figuras 29 a e b), o gesto vertical das maos crispadas
(movimentos ascendente e descendente) reforga, também pela repeticdo da
expressao “Eu quero” (originalmente cantada apenas uma vez) pra além da
urgéncia romantica da personagem a proposta dos autores de enaltecerem a

beleza negra exaltada pelas escolhas de performance de um icone como Elis.

Figuras 29 a, b: Mapa do gesto vertical das méos crispadas (movimentos ascendente e
descendente) [de 31:45 a 31:53].
Fonte: Black is Beautiful, 1972.

De [31:53 a 32:02] no trecho final da Secédo A’, a palavra “daqui”, da frase “Um
Deus negro, do Congo, ou daqui.”, serve a essa analise como um bom exemplo

da ampliagao gradativa dos Contornos de Ativagéo propostos por Elis durante o
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videoclipe. Nas figuras 30 a, b, ¢, e d (um compilado de fotogramas das 4
execucdes do mesmo trecho durante a obra em ordem cronoldgica, na
apresentacao e reapresentacdo da Seg¢do A e o mesmo recorte quanto a
Secdo A’), verifica-se um desenvolvimento do material musical (utilizagdo de
glissandi com extensbes que aumentam de um segmento para o outro) a
expansao das expressoes faciais, a variagdo da Cinematica e Dindmica dos
gestos, bem como, a amplificagdo do uso da Cinesfera da performer através da
ocupacado de outros espagos e posicionamentos a medida que o trecho se

repete.

Figuras 30 a, b, ¢, d: Fotogramas das 4 execug¢des do mesmo trecho durante a obra em
ordem cronoldgica, na apresentagao e reapresentagdo da Se¢do A e 0 mesmo recorte quanto
a Secao A’.Fonte: Black is Beautiful, 1972.

A reapresentagao da Secdo B [de 32:03 a 32:18] segue a mesma proposta de

ampliagdo dos Contornos de Ativagdo visto nas releituras dos outros
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segmentos. As escolhas dos gestuais e expressdes faciais € semelhante ao
visto na apresentagcdo da Sec¢do B entre [29:37 a 29:52], remodeladas no
sentido de expandir a Cinematica e a Dinamica das praticas de performance de
Elis Regina.

Mantendo a logistica da reapresentacado das Seg¢des, a retomada da Segédo C
[de 32:19 a 33:17] reitera e amplia as praticas de performance escolhidas por
Elis, bem como dos Contornos de Ativacdo que compdem a apresentacdo do
mesmo trecho [de 29:53 a 30:54]. Somam-se movimentos circulares de
cabeca, gestos de braco e méos e a sensagao de encantamento e entrega
(figuras 31 a e b) ao texto, que nessa altura da performance ecoa como um
hino em forma de loop®. A impressdo & que Elis pode ter considerado a
reapresentacdo de C (incluindo a variagdo C’), como climax da sua
performance sendo C’ o apice. Os gestos e expressbes denotam uma
personagem extasiada, absorta em seus pensamentos e desejos, quase sem
controle, tomada por um frenesi. E importante observar também a dificuldade
de visualizar os detalhes da performance de Elis para o trecho, uma vez que a
distdncia da camera e a baixa qualidade da gravagdo ndo nos permitem
acessar as nuances mais sutis de sua escolhas interpretativas (presenga de
Ruido).

Figuras 31 a, b, ¢c: Mapa dos movimentos circulares de cabega, gestos de brago e maos e a
sensacao de encantamento e entrega [de 32:38 a 32:50].Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Para a conclusdo da performance, uma terceira exibicdo do material musical

[Secdo C’ [de 33:18 a 34.04], ja visto em outros dois momentos do videoclipe

s Um segmento de musica, didlogo ou imagem repetido continuamente.
(Traduzido de https://www.merriam-webster.com/dictionary/loop)
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(Secdo C [de 29:53 a 30:54] e Secdo C [de 32:19 a 33:17] poderia soar
redundante para qualquer performer, pois parece haver pouco para se construir
que fosse diferente de tudo que foi visto até agora. Vale ressaltar, nem mesmo
Marcos Valle, ao gravar Black is Beautiful, excedeu a naturalmente repetitiva
estrutura. No entanto, Elis parece ter usado a repeticdo como mais um artificio

para mexer com a audiéncia.

A partir de [33:20 na Sec¢édo C’] a cantora realiza uma série de movimentos
circulares com o pescogo, mimetizando o efeito de /loop. Em seguida, durante 3
segundos, Elis cria uma linha meldodica que simula o movimento circular e
repetitivo proposto pelo gesto de cabega, tendo como motivo a primeira silaba
da palavra “Black”. A alteragdo estrutura um Ponto de Sincronizagdo entre
musica e gestual que parece desenhar a necessidade de repeticdo da
discussdo sobre a situagdo da populagdo negra e a desconstru¢do necessaria
do estigma que norteia (ainda nos dias de hoje) as lutas e a existéncia da

populagao negra na década de 70.
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Blaq,."“”,-y Bla ck_is beau ti ful [ said that

Figuras 32 a, b, ¢, d, e: Mapa do uso de Loop como recurso de énfase.Sec¢ao C’ [de 33:20 a
33:26].Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Depois do frenesi, em [33:50] logo apds a frase “/ want a Black...” uma cesura
altera mais uma vez o Contorno de Ativagéo visto até agora. A voz surge suave
e soprosa9 a cabeca abandonada para tras. E possivel observar um movimento
vertical descendente dos bragos da intérprete gragas a uma sobreposicéo de
imagens onde é possivel ver o gesto posteriormente a imagem ja posta dos
bragcos em relaxamento. Entregue ao torpor, Elis permanece quase imovel até

a realizagao da ultima nota do piano. Os bailarinos acompanham a frase final

° Voz soprosa: na qualidade vocal soprosa, o ouvinte tem a sensacdo de escapar ar pelas pregas vocais.
De fato, a voz ndo estd acompanhada de sonorizacdo completa das pregas vocais, como elas ndo fecham
integralmente, ocorre a saida de ar subglético pela voz.
(https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/analise-perceptivo-
auditiva/16287)
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do piano realizando um movimento ascendente com os bragos, contrarios ao

realizado por Elis.

Figuras 33 a, b, c: Alteracao do Contorno de Ativagdo em [33:50]. Relaxamento com o fim da
performance. Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Ao invés de apresentar a analise das emog¢des que constroem a atmosfera da
letra de Black is Beautiful no inicio do capitulo, optei por fazé-lo no final para
que pudesse comparar com as nuances emocionais “lidas” na performance de
Elis para o videoclipe. Podemos inferir que a interpretagdo da cantora acerca
do texto foi muito similar (no que diz respeito aos tipos de emogdes) aquelas
possiveis de serem captadas somente através da criacdo do compositor,

embora possamos observar uma gama maior de emogdes por estrofe. Verifica-
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se na figura 34 uma variacdo mais contrastante das emocgdes na estrofe 6 que,

no caso da execucao de Elis, diz respeito aos momentos finais da Sec¢ao C’

que usa dessa contraposicdo das emocgbes (excitacdo/relaxamento) para

compor a sua cena final.

Estrofes Black is Beautiful Atmosfera Atmosfera
Marcos e Paulo Sérgio Valle | sugerida pela letra | Sugerida pela
(1970) performance de
Elis
1 Hoje cedo, na rua Do Secédo A Secao A
Ouvidor
Quantos brancos
horriveis eu vi Frustrado Frustrado
cI?cl:rquero um homem de (Raiva) Raivoso
Um Deus negro do Enojada
Congo ou daqui
(Raiva)
2 F Segao B Secao B
europeu
Excitado Excitado
(Alegria) (Alegria)
3 Black is beautiful, black Secao C Secgéo C
is beautiful .
Black beauty so peaceful Excitado
| want to a black | want Encantado Encantado
a beautiful (Alegria) (Alegria)
] Hoje a noite Secdo A’ Secdo A’
Excitado Encantado
este homem (Alegria) Excitado
de cor
Um deus negro do —_—
congo ou daqui
] BUESENREEE no meu Secao B Secao B
sangue europeu Excitado Excitado
(Alegria) (Alegria)
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6 Black is beautiful, black
is beautiful

Black beauty so peaceful
| want to a black | want

a beautiful

Secao C
Encantado
(Alegria)

Secao C
Excitado
Encantado
/Relaxado

(Alegria)

Figura 34 : Mapa das atmosferas emocionais sugeridas do texto.
Fonte: Black is Beautiful, 1972.

Quanto a comparagéo dos graficos é evidente a similaridade entre os mesmos,

sendo a ampliagdo da atmosfera emocional da ultima estrofe proposta por Elis

uma escolha coerente a construgéo cénico musical desenvolvida por ela ( e/ou

pelo diretor) durante o videoclipe.
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Figura 35: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica na analise da do texto de
Black is Beautiful (1970).
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Figura 36: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica na analise da performance
de Elis Regina para a cangéo Black is Beautiful (1972).
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2.2 Consideragodes sobre Elis Regina em Black is Beautiful

A observagcdo da performance de Elis Regina na cancé&o Black is Beautiful
(1970) de Marcos e Paulo Sérgio Valle nos oferece a oportunidade de verificar
a utilizagdo do método mAAVm (Método de Anadlise de Audios e Videos em
Mdusica) para analisar performances nao-espontaneas, onde um fonograma
previamente gravado e o direcionamento de um ou mais diretores na pré e na
pos-producdo do material sdo responsaveis por estruturar e nortear a
interpretacdo do artista. Nota-se que, embora a espontaneidade seja
visivelmente limitada, possivelmente o grande repertério de gestos e
expressbes faciais de Elis ainda garante momentos auténticos, seja pelo
eximio controle de suas agdes (pratica que sabidamente experimenta durante

sua constru¢do como cantora) ou ainda por sua habilidade de improvisagao.

A atemporalidade da obra nos conecta com facilidade ao cenario politico social
do Brasil em 2019, onde, embora tenhamos caminhado muito no que diz
respeito as discussdes sobre racismo e valorizagdo da cultura negra, ainda se
fazem necessarias politicas publicas para garantir a diminuicdo da

desigualdade social e do racismo.

A interpretacédo de Elis para a cangao Black is Beautiful apresenta um grande
numero de Pontos de Sincronizagdo entre o gesto e a musica, Contornos de
Ativacéo diversificados que oferecem nuances distintas durante a performance,
além de um alto nivel técnico vocal que nos permite pensar sobre a
expressividade contida na forma como Elis manipula a afinacdo, ainda que
consideremos as vantagens de se cantar em um ambiente controlado como um
estudio. A variagcao dos timbres utilizados por Elis, as acentuagdes e inflexdes
em seu fraseado, ndo s6 denotam a expertise da cantora como nos permitem
observar a cuidadosa construgdo de sua interpretacdo perfeitamente

“costurada” ao arranjo.
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CAPITULO Ill - ONZE FITAS (1979)

A cancédo Onze Fitas (1978) de Fatima Guedes foi composta originalmente
como parte da trilha sonora da peca de teatro O dia da caca (1979), de José
Louzeiro. Conhecido por seus contos biograficos, narrados no formato de
romance-reportagem, Louzeiro teve varias de suas producdes impedidas pela
censura e, mesmo posteriormente, ao fim da Ditadura Militar, teve canceladas
algumas de suas obras destinadas a televisdo por utilizar personalidades
publicas como mote de suas criagdes. Em O dia da caga o autor discorre sobre

uma sociedade tomada pela violéncia.

Onze Fitas marcou o repertério de Elis Regina em pelo menos trés momentos
importantes da carreira da cantora: como uma das obras inéditas do show Essa
Mulher (1979), ainda no mesmo ano como parte do show da intérprete no
Festival de Jazz de Montreux e posteriormente em 1980, no espetaculo
Saudade do Brasil, sendo gravada no LP homoénimo. Para esta analise sera
utilizado o registro audiovisual da can¢do no Festival de Jazz de Montreux,
recortado e disponibilizado no Youtube (REGINA, 1979), que tem duragéo total
de [03:30], ou seja, trés minutos e trinta segundos. Foi utilizada também a lead
sheet da obra, transcrita a partir do registro audiovisual ja citado.

3.1 A relagdo texto, musica e imagem de Elis Regina em Onze Fitas:

Quando Elis Regina conheceu Fatima Guedes, a jovem cantora e compositora
dava os primeiros passos em sua carreia. Conhecida por dar oportunidade a
novos artistas, Elis teria ficado impressionada com a profundidade das cangdes
da autora e, segundo a curadoria do site da filha da intérprete, Maria Rita, em
um dos registros do show Essa Mulher (1979) ela apresenta a cangédo ao
publico, dizendo que ela era “a coisa mais importante que tinha tido a

oportunidade de encontrar nos Ultimos tempos”. '°

' Registro sobre fala de Elis Regina disponivel no endereco: http://www.maria-

rita.com/blog/index.php/peIo-repertorio-onze-fitas/)10
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A fala de Elis Regina ndo era a toa. A cangao escrita por Fatima ecoava como
um grito sufocado pela ditadura e pelo contexto social da época. A ousadia de
uma musica que tinha como intuito escancarar o cenario de violéncia e abusos
daquele periodo ganharia proporgdes incomensuraveis na voz de Elis.

Logo ap6s o langamento do LP Essa Mulher (1979), Elis Regina recebeu o
convite para que se apresentasse como uma das atragbes do Festival de Jazz
de Montreux na Suiga, o maior evento do género até entédo. “Aos 34 anos, Elis
via a chance de se tornar a diva internacional que nunca havia sido de fato, em
parte pela falta de estratégia por parte dos empresarios, em parte por sua
prépria falta de interesse” (MARIANO, 2015, p. 336)

Com os ingressos esgotados semanas antes do show, a dire¢ado do Festival
propds a intérprete uma matiné, fato incomum as edi¢cdes anteriores. A cantora
faria um show a tarde e o reapresentaria a noite, substituindo algumas das
cangdes. A apresentagao noturna abriria 0 show de outro brasileiro, Hermeto
Pascal. Houve um breve imbroéglio com a organizagéo do evento que, para a
surpresa de Elis e sua trupe, gravaria audio e video das apresentagdes da
cantora. Apos negociar as condi¢gdes da distribuicdo do material e garantir em
contrato que os musicos recebessem igualmente os royalties do que fosse
produzido, a matiné transcorrera como esperado: uma apresentagao impecavel

ovacionada em pé pela plateia.

O que aconteceria no segundo show (recorte onde se localiza a cancgéo
observada nesse capitulo) compde um cenario quase nunca visto na histéria da
intérprete. Era possivel se observar uma Elis cansada, por vezes distraida e
inquieta. O presidente da Warner, Andre Midani, que acompanhava o show, foi
avisado por um produtor francés que sua estrela estava prestes a desmaiar no
palco. Elis chorava e suava, passando parte do show incomodada com a

maquiagem que escorria pelo seu rosto.

Midani em entrevista a Echeverria, em seu livro Furacéo Elis (2012), conta que:

[...] No meio do show assisti a uma menina suando, branca, que nao
podia mais nem ficar em pé. Peguei um copo d’agua e estendi o
braco. Ela pegou o copo tremendo, bebeu um pouquinho e seguiu
cantando. E melhor, e melhor, e apoteético. No jantar, mais tarde ela
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disse: “Eu me lembrei que era filha de uma lavadeira. Como é que eu
estava naquela palco?’Como - eu pensei - depois de ter pisado em
varios palcos do mundo, Elis quase chega a beira do fracasso, e, no
meio, renasce? (ECHEVERRIA, 2007, p.125).

A escolha do repertério que compunha as duas apresentagdes de Elis Regina
em Montreux dizia da intérprete mais do que qualquer preambulo. Um total de
27 cangdes arranjadas impecavelmente sob o comando de César Camargo
Mariano, que iam de obras como Cobra Criada de Jodao Bosco e Paulo Emilio a
Upa Neguinho de Edu Lobo. O show era de fato um retrato de Elis em algumas
de suas melhores performances, Onze Fitas (1978), resgata a intérprete
contundente presente nos discos passados para contar a histéria de um
assassinato em um cenario delimitado pela indiferenca de uma sociedade,

soterrada pela banalizagao da violéncia.

A cancao de Fatima Guedes se organiza através da forma A-B-A-B’. No que
diz respeito a gravacao de Elis, pode-se observar, através da Segmentagao da
gravagao, o seguinte esquema: /ntrodugédo [de 00:00 a 00:18] - Secdo A [de
00:19 a 00:38] - Segéo B [de 00:39 a 00:57] - Interludio [de 00:58 a 01:05] -
Sec¢do A’[de 01:06 a 01:25] - Segéo B’ [de 01:26 a 01:45].

Logo nos primeiros acordes da Introducdo da gravagao pode-se observar a
profundidade da construgdo musical de Elis e sua trupe. Um apito remete a
intervencdo da policia enquanto os teclados, o contrabaixo, a guitarra e as
percussdes emulam um cenario de perseguicdo. Os passos apressados
desenhados pelas escalas em movimentos ascendentes e descendentes
realizadas pelos teclados e pela guitarra, bem como os ostinatos oferecidos
pelas percussdes e pelo contrabaixo (conferindo a sensagdo de tensao),
ilustram uma narrativa imagética que culmina em um assassinato,

posteriormente narrado por Elis, a partir da Secédo A.

No mesmo trecho pode-se observar o que seria um dos unicos registros de
performance de Elis, em que ela toca um instrumento (caxixi) em toda a sua

carreira. A sequéncia ritmica executada por ela aparenta simular um batimento
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cardiaco, vigoroso e continuo de [00:00] até [00:11], quando a execugao

acelerada reitera a “perseguicao”, caracterizada pelo arranjo.

Ainda na Introducéo a intérprete aparece inquieta, andando de um lado para o
outro (Figuras 14 a, b, c) buscando frequentemente o fundo do palco, talvez na
figura do percussionista Chico Batera. Em alguns momentos como em [00:17],
a hesitagdo e o0 que parece ser uma inseguranga quanto ao inicio da melodia,
ficam aparentes ao quase levar o microfone a boca e rapidamente desistir do

movimento, aguardando com uma expressao confusa o momento correto.

Figura 37 a, b, c: Um MaPA com 3 fotogramas revelando a realizagéo corporal de Elis Regina
na cangao Onze Fitas (Guedes, Fatima, 1978), durante a Introdug¢do [00:05 a 00:16]. As
imagens evidenciam o deslocamento lateral repetidas vezes, sugerindo inquietagéo e/ou

inseguranga.Fonte: REGINA, 1979

Quando a Sec¢éo A inicia, a intérprete assume o papel de narradora buscando
no publico o olhar do interlocutor. Durante os [00:11] minutos de duragdo do
trecho as expressdes faciais e os gestos de Elis oferecem ao publico as
primeiras informagdes do assassinato: os possiveis motivos e como o
personagem morreu. Aos [00:20] um atraso na realizagao ritmica da frase “Por
engano, vinganga ou cortesia...”, enfatizando a ultima palavra, indica a
indignacéo da intérprete diante da possibilidade de a morte do personagem ser
taxada como “cortesia” da policia, denotando ja nos primeiros segundos da
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gravagao, a atmosfera de ironia e critica que permeara a performance como

um todo.

Em seguida, em [00:24], um movimento ascendente de brago na frase “...tava
la...” (Fig. 15a) caracteriza um Ponto de Sincronizagdo entre gesto e texto, que
intensifica o sentido de outro atraso na execucdo ritmica que ocorre nos

segundos seguintes em “...morto e posto, um desregrado...”. O uso de uma
articulagdo que destaca o texto, associada a uma expressao facial composta
pela contragdo dos labios superiores, olhos semicerrados e o cenho franzido

sugerem um certo desdém por parte da narradora.

Figuras 38 a, b: MaPA com 2 fotogramas caracterizando na Figura 15a um Ponto de
Sincronizagdo entre gesto e texto e em 15b a expresséo facial de Elis sugerindo desdém na
execucgao da frase “Morto e posto, um desregrado” [00:26], na cangédo Onze Fitas).
Fonte: Regina, 1979

Em [00:42], com o inicio da Se¢do B, observa-se uma mudanga nos niveis de
atividade/energia, uma ampliagdo do Contorno de Ativagdo em relagéo ao visto
na Secdo A. As expressdes do corpo (Figura 15a) (através do brago erguido
em sinal de argumentagao) e do rosto de Elis (Figura 15b), (estabelecido pelas
sobrancelhas arqueadas - uma levemente mais alta que a outra - e pela boca
entreaberta com o labio superior levemente franzido nas laterais), sugerem um
momento de confusdo da narradora ao questionar o nivel de violéncia no
trecho “... onze tiros e ndo sei por que tantos...”, para logo em seguida dar lugar
a raiva (olhos semicerrados e comprimidos, testa franzida, sobrancelhas

contraidas formando um vinco, comissuras labiais contraidas) na frase

esses tempos néo tao pra ninharia...” (Figura 15b).
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Figuras 39 a, b : MaPA das expressoes faciais e de gestual Elis Regina na Se¢do B da cangao

Onze Fitas (Guedes, Fatima, 1978). Na Figura 16a o brago erguido em sinal de argumentagao

e a expressao de confusao, em 16b a expressao de raiva na frase ”...esses tempos nao tao pra
ninharia...”.Fonte: Regina, 1979

O Contorno de Ativagdo do trecho seguinte [00:52] é registrado por um breve
afastamento da cAmera, permitindo a observacdo do aumento do uso do bracgo
da cantora em um movimento vertical, ascendente e descendente, (Figuras 17a
e 17b), que se repete acompanhando o groove da banda (Ponto de
Sincronizagdo). O gesto amplifica o sentimento de raiva (cenho franzido,
dentes cerrados, labios contraidos) ja presente na interpretagdo do recorte
anterior e reiterado nas Figuras 17 a, b e c, indicando também a indignagéo

quanto a constatacao de que se “...ndo fosse a vez daquele, um outro ia...”.
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Figuras 40 a, b, ¢ : MaPA com 3 fotogramas demonstrando em 17a e 17b o Ponto de
Sincronizacéo entre o gesto de Elis e o0 groove da banda. Em 17c a expressao de raiva
associada ao texto: “... ndo fosse a vez daquele, um outro ia”, na cangédo Onze Fitas (Guedes,
Fatima, 1978).Fonte: Regina, 1979

O Interludio instrumental [00:57 a 1:05] reapresenta a férmula ja vista na
Introdugéo, porém sendo possivel observar que a dindmica da banda, como um
todo, cresce até o inicio da Sec¢do A’, retomando o que pode ser lido como uma
perseguicdo. Elis também repete a frase ritmica vista na abertura do video,
dando inicio a Se¢do A’ em [01:06] tocando e cantando. Outra alteracao
importante a partir do Interludio, diz respeito ao aumento da densidade sonora

que se mantém até o fim da cancao.

Na Secdo A’, sustentando a proposta instrumental de adensamento sonoro,
podemos observar que a intérprete se mantém, pela primeira vez, na gravagéo,
tocando o caxixi durante todo o trecho. Nota-se ainda, em relagao as secoes
anteriores, que o uso da voz ganha novos contornos quanto a uma maior

utilizacdo de dindmicas, além da aplicacao de uma sonoridade mais aberta.

O segmento A’tem inicio com a frase “... Deus o livre morresse assassinado...”

que é executada em uma linha crescente de intensidade, para atingir o seu
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apice em [01:09] na palavra “...assassinado”. A sonoridade que compdbe a

palavra é aberta e “suja”, sugerindo a quase execugao de um drive.

Os gestos utilizados por Elis no trecho séo limitados pelo uso do instrumento
ritmico e, embora sua utilizagdo tenha sido precisa nos momentos anteriores
da cangao, & possivel perceber uma irregularidade em sua execugao. Com o
semblante cansado, reforgcado pelos olhos fechados durante quase todo o
excerto, o restante da Se¢do A’ é cantado por Elis sem grandes alteragdes de
Cinematica e Dinédmica, valendo observar o Ponto de Sincronizagdo em [01:21]
entre gesto e melodia, quando na frase “... Ostentando onze fitas, de Ogum...”
a cantora realiza um movimento (vertical, descendente e posteriormente
ascendente) de pescogo que sugere uma reveréncia ao Orixa Ogum (Figuras
18 aeb).

Figuras 41 a, b : MaPA com 2 fotogramas evidenciando em 18a e 18b o Ponto de
Sincronizagédo entre o gesto de Elis e o texto, sugerindo uma referéncia ao orixa Ogum em
Onze Fitas
Fonte: Regina, 1979

Logo apds, o texto da Secdo B’ [01:28 a 01:45] funciona como o apontamento
da critica principal por tras da cancdo de Fatima Guedes. Nesse momento
pode-se localizar as informacdes contadas nas Se¢des A, B e A’como excertos
de falas comuns a quem |é uma noticia de um assassinato. No trecho A, os
julgamentos rasos sobre o morto; em B o conformismo e a desvalorizagéo do
sujeito em detrimento da banalizacdo do evento em si; em A’ o reiterar da

menos valia do individuo ao sugerir que apenas “...pro seu santo ndo era

qualquer um...”, para finalmente em B’ 0 questionamento da compositora ser
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direcionado diretamente ao interlocutor quando pergunta: “... Quantas vezes se
leu nessa semana? Essa historia contada assim por cima...” pra finalmente

concluir que “... a verdade nao rima.”

O gestual de Elis em [01:37] retoma o sentido implicado na repeticdo da frase
“a verdade n&o rima, a verdade nao rima, a verdade n&o rima, a verdade’,
aludindo a frequéncia com que os interlocutores ignoram o fato de assassinatos
como aquele serem tratados de forma superficial, buscando esconder a
verdade, traduzindo esse ciclo em um movimento circular continuo de tronco e
cabeca, enquanto executa o fragmento. Entre [01:37 a 01:39] Elis constroi
outro Ponto de Sincronizagdo ao realizar corporalmente o desenho ritmico da
melodia como base da movimentagao circular que inicia. A partir de [01:40],
dada a recorréncia do motivo musical, a intérprete realiza alteragbes ritmicas

no tema, deslocando o tempo das frases seguintes.

Figuras 42 a, b, ¢, d : MaPA com 4 fotogramas da performance de Elis apresentando o
gestual da intérprete em [01:37], que sugere a retomada do sentido implicado na repeticao da
frase “a verdade ndo rima, a verdade ndo rima, a verdade ndo rima, a verdade..”, criando uma
espécie de ciclo na cangao Onze Fitas.Fonte: Regina, 1979

Dois compassos separam a Sec¢do B’ da reapresentacdo da cancao e neles,

Elis e sua banda, sugerem mais uma vez o clima de persegui¢ao, visto antes
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na Introdugdo e no Interludio. Na repeticdo das Se¢bes A e B, Elis realiza
expressoes faciais e gestos proximos ao visto na apresentagdo dos segmentos,
embora o faca de forma minimizada. Outro ponto discrepante €& o
posicionamento da intérprete no palco, disposta de forma transversal ao
publico, durante quase toda a reapresentagdo de dos trechos A e B. Em
[02:14], gracas a mudanga de foco da camera frontal para outra localizada as
costas da intérprete, € possivel observar que a posicao de Elis a coloca em
diregdo ao percussionista Chico Batera, como se aguardasse algum tipo de
sinalizagcdo ou mesmo conforto na figura dele. Como nao é possivel, gracas a
uma nova mudanga de camera, observar se ha algum tipo de interagcdo entre
os dois, é possivel levantar também a possibilidade de que a alteracio espacial
possa ser um dos poucos momentos em que o estado emocional de Elis tenha

influenciado a realizagao de suas escolhas cénicas.

Na reapresentacao do Interludio, Elis utiliza de Cinematica (velocidade dos
movimentos) e Dinamica (forgca dos movimentos) muito menos intensas, dando
lugar ao que parece ser uma tentativa de recobrar o fluxo respiratério (Figuras
20a e 20b).

Figuras 43 a, b : A expresséo de Elis em [02:32] sugerindo uma tentativa de recobrar o fluxo
respiratorio, denotando seu estado emocional durante a performance de Onze Fitas (Guedes,
Fatima, 1978).Fonte: Regina, 1979

Em [02:36], (Figura 20b), ao reapresentar a Sec¢do A’, Elis realiza um Contorno
de Ativagcdo semelhante ao visto em [01:03] (Figura 20a), reafirmando a
escolha do uso do drive como ferramenta expressiva sobre a palavra

“assassinado...”.
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Figuras 44 a, b, c: EdiPAs da reexecugao do Contorno de Ativagdo em [02:36] reafirmando a
escolha do uso do drive como ferramenta expressiva sobre a palavra “assassinado...” na
cancao Onze Fitas.Fonte: Regina, 1979

O mesmo acontece em [02:52], (Figuras 22 a,b,c), com a retomada do Ponto
de Sincronizagdo entre gesto e melodia, visto em [01:21] na frase
“...Ostentando onze fitas, de Ogum...”. Pode-se observar a repeticdo e a
ampliagdo do movimento de tronco e cabeca da intérprete, retomando a

sugestao de se tratar de uma reveréncia ao Orixa Ogum.
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Figuras 45 a, b, ¢ : EdiPAs da repeticao e ampliagdo do Ponto de Sincronizagdo em [02:52]
entre gesto e melodia na cangéo Onze FitasFonte: Regina, 1979

Em [02:59], Elis recupera o texto da Seg¢éo B’ trazendo novas expressdes para
intensificar o sentido da frase “...Quantas vezes se leu nessa semana...”. As
sobrancelhas arqueadas e o queixo projetado para frente, além da articulagéo

I"" que conferem ao trecho: “...Quantas vezes se

limitada e da sonoridade nasa
leu...”, a indicagao de enfado, pra nos segundos seguintes, o rosto constrito e a
intensificagdo do timbre anasalado, ampliarem a ideia de cansaco diante do

cenario social violento banalizado nas leituras cotidianas (Figuras 21 a,b).

! Sonoridade Nasal: Ocorre um uso excessivo da cavidade nasal, contaminando os sons orais por esta
ressonancia.
(https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/analise-perceptivo-
auditiva/16287)
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Figuras 46 a, b : MaPA com 2 fotogramas das expressoes faciais de Elis sugerindo enfado e
cansaco diante do cenario social violento banalizado nas leituras cotidianas. Fonte: Regina,
1979

E possivel observar, no desfecho da perfomance a partir de [03:08], a
reapresentacdo do gestual visto em [01:37] (Se¢do B’), sugerindo novamente,
através da mesma escolha cénica, a mimetizacdo através do movimento
circular e continuo de tronco e pescoco (Figuras 24 a, b, ¢, d), do loop causado

pela alienacao diante do cenario da violéncia.

Figuras 47 a, b, ¢, d : MaPA com 4 fotogramas dos gestos de Elis onde podemos observar o
movimento circular e continuo de tronco e pescogo, sugerindo um /ooping causado pela
alienagao diante do cenario da violéncia na cangédo Onze Fitas.Fonte: Regina, 1979.
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O climax da performance acontece em [03:15] com um Ponto de Sincronizagéo
entre o gesto de Elis e o ultimo acorde da cancgéo. A sincronia é perfeita, Elis
eleva o bracgo direito verticalmente e levemente para tras com muita energia, os
olhos fechados e contraidos, assim como os labios. A raiva transcrita pelas
expressbes e pelo gesto sugere o abandono da discussao, finalizando o

movimento no exato instante em que o acorde Dm7 é tocado pela banda.

Figura 48 : MaPA do Ponto de Sincronizagdo entre o gesto de Elis e a execugédo do ultimo
acorde da cang¢ao Onze Fitas
Fonte: Regina, 1979

Assim como no capitulo anterior podemos observar que a performance de Elis
Regina para a cangao Onze Fitas foi extremamente coerente com as emogdes
que constroem a atmosfera do texto (conforme levantado na figura x).
Podemos inferir ainda que, a performance da cancdo oferece um conjunto
maior de variagdes para as emogdes encontradas para dar conta de compor a

proposta cénico musical de Elis.
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Estrofes Onze Fitas Atmosfera sugerida Atmosfera
pela letra Sugerida pela
performance
de Elis

1 Por engano, vinganga ou cortesia Secao A Secao A
Tava ld morto e posto, um Frustrado Frustrado
doisszi:ziiizeram a avaria Incomodado Incomodado
E o morto ja tava conformado

(Raiva) (Raiva)

2 Onze tiros e nao sei porque Secao B Secao B
tantos Frustrado Frustrado
Esses tempos nao tao pra
ninharia Incomodado Incomodado
N&o fosse a vez daquele um Alarmado Alarmado
outro ia (Raiva) (Raiva)

3 Deus o livre morrer assassinado Segéo A Segéo A
Pro seu santo nao era um Frustrado Frustrado
__ Incomodado Incomodado
abandonado Alarmado Alarmado
Ostentando onze fitas de Ogum Amedrontado Amedrontado

Quantas vezes se leu s6 nesta
semana

Essa histéria contada assim por
cima

A verdade nao rima

A verdade n&o rima

A verdade n&o rima...

Secgao B’
Frustrado
Incomodado
Alarmado
(Raiva)

Secgao B’
Frustrado
Incomodado
Alarmado
(Raiva)

Figura 49: Mapa das atmosferas emocionais sugeridas do texto.
Fonte: Onze Fitas, 1979.

Quanto a comparagao dos graficos do Modelo Circumplexo dos Afetos na

Mdusica, é evidente a similaridade entre os mesmos,

observando-se que a

ampliacdo da atmosfera emocional proposta por Elis faz-se mantendo uma
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coeréncia quanto ao sugerido pelo texto ao mesmo tempo em que atende a

construgcao cénico musical desenvolvida por ela durante o videoclipe.

@ Excitado
3 @ Animado
.Amedrontado
H @ Admirado
:Tensn (o] @Encantado
Estressado @ ; ® Raivoso @ Alegre
Deprimido @ @ Frustrado ek
Nostilgico® @ Triste @ Satisfeito
@ Misero @ Contente
@ Agradado
@ Avontade
@ Relaxado
@ Tranquilo
Cansatlo @ Calmo
nsado @
@ Tedioso
I @ Tonto l l
| Sonolento @

Figura 50: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica na analise do texto de Onze
Fitas (1979).
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Nostilgico® @ Triste

1]

l j
@ Excitado
3 @ Animado
.Amedrontado
. @ Admirado
Tenso @ @Encantado
;_,I . @ Raivoso @ Alegre
Incomodado
@ Frustrado ek
@ Satisfeito
@ Misero @ Contente
@ Agradado
@ Avontade
@ Relaxado
@ Tranquilo
e @ Calmo
nsa @
@ Tedioso
@ Tonto l l

Sonolento @

Figura 51: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica na analise da performance
de Elis Regina para a cangao Onze Fitas (1979).
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3.2 Consideragbes sobre Elis Regina em Onze Fitas

A observagao da performance de Elis Regina na cangédo Onze Fitas (1979) de
Fatima Guedes permite, entre outras coisas, um aprofundar nos motivos pelos
quais as interpretagbes de Elis marcaram (e marcam) diversas geragoes.
Mesmo sendo dona de um dominio vocal e performatico impressionantes,
nesta gravagao Elis oferece a oportunidade de acessar uma intérprete que
rompe os limites que diferenciam o cantor do personagem da obra, ao mesmo
tempo em que se permite desestabilizar diante do publico enquanto persegue o
conhecido controle. Também foi possivel observar a atuagdo do método
mAAVm (Método de Andlise de Audios e Videos em Mdusica) em uma
performance quase-espontanea, onde, embora se observem claramente
escolhas gestuais, musicais e expressivas previamente delimitadas, ocorrem
eventos onde a espontaneidade, o descontrole e o improviso ganham espacgo

e, eventualmente, acabam por se transformar em recursos cénicos.

A atemporalidade da obra oferece ainda um paralelo com a violéncia que
aparentemente nunca deixou de fazer parte da realidade do nosso pais, e
reitera a importancia de artistas como Elis Regina para a estruturagao dos
sujeitos sociais que aprendem a questionar a partir da experiéncia como

ouvinte.

A interpretacéo de Elis para a cangéo Onze Fitas apresenta um grande numero
de Pontos de Sincronizagdo entre o gestual e a cangdo, bem como uma
variedade de Contornos de Ativagao que, associados ao alto nivel técnico vocal
da intérprete, compdem uma performance planejada e também espontéanea.
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CAPITULO IV - ESSA MULHER (1979)

A cancao Essa Mulher foi composta em 1979 por Ana Terra e Joyce Moreno. A
musica faz parte do LP de Elis, langado no mesmo ano com titulo homénimo e
marca a saida da intérprete da gravadora Philips/Phonogram e sua estreia na

concorrente Warner.

Para esta andlise sera utilizado o registro audiovisual da cangao no Especial
Elis Regina Carvalho Costa (03/10/1980), apresentado pela Rede Globo de
Televisdo. O programa faz parte da extinta série chamada Grandes Nomes que
era exibida mensalmente entre os anos de 80 e 84, tendo como objetivo
apresentar diferentes compositores e intérpretes brasileiros. O video utilizado
encontra-se disponivel no Youtube (REGINA, 1979) e tem duracado total de
[04:55], ou seja, quatro minutos e cinquenta e cinco segundos. A lead sheet da

obra foi transcrita a partir do mesmo registro audiovisual.

4.1 A relagao texto, musica e imagem de Elis Regina em Essa Mulher

O fim da parceria de Elis Regina com a Philips/Phonogram foi estabelecido a
partir de um cenario nada amistoso. Segundo Faria (2015), Elis teria
abandonado a gravadora devendo 16 fonogramas acordados por contrato.
Como nao tinha intengdo de grava-los, a alternativa foi langar um ultimo disco
(Elis Especial - 1979) com algumas gravag¢des demo e sobras de estudio. O
resultado ficou aquém de qualquer trabalho feito antes pela intérprete gracas a
natureza dos fonogramas, mas seria abafado pelo album seguinte.

O disco Essa Mulher (1979) foi composto de cangdes inéditas e produzido por
Marco Mazzola que ja havia trabalhado com a cantora em Elis (1974) e Falso
Brilhante (1976). O fluxo de mudancgas traria ainda uma Elis com um visual
mais maduro, cabelos mais longos e uma orquidea no cabelo que remetia a
outra grande estrela: Billie Holiday. Essa mulher é umas das 10 cang¢des do

disco.
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Elis estava a procura das musicas que comporiam o album, quando Ana Terra
enviou a ela uma fita contendo uma gravagao de Essa Mulher. Com harmonia e
melodia escritas por Joyce Moreno (outra grande compositora), a obra
apresenta algumas das facetas que uma personagem feminina poderia esbogar
em um cenario cotidiano: a mulher-menina com suas fantasias e anseios, a
dona-de-casa preocupada, cuidadosa, resignada e ainda a mulher sedutora,

com seus desejos e momentos de loucura.

A unido do trabalho das compositoras com a performance de Elis resultou em
um dos registros icdnicos do repertério da intérprete, por trazer a tona em 1979
(em plena Ditadura Militar no Brasil) uma série de discussdes que ainda hoje,
39 anos depois, sao vistas por parte da sociedade como tabu: os varios papéis
da mulher na comunidade, o machismo no cotidiano feminino, a liberdade
sexual da mulher, entre outras. A cangdo que teve origem em um episodio de
exaustdo de Ana Terra apds passar um dia dificili sendo mae, esposa,
compositora e mulher, encontrou em Elis (e encontra ainda hoje em cada

mulher) a representacéao perfeita do universo feminino.

Em entrevista a Radio Nacional em julho de 1979, Elis fala da importancia da
obra ao dizer que [00:00 a 01:50]:

Essa letra particularmente eu considero, em termos de retrato da
situagdo da mulher artista, da mulher que trabalha,
independentemente de ser artista, da mulher que trabalha, que tem a
sua vida somada a do seu marido sob varios aspectos, inclusive o
econdmico e financeiro, o da batalha fora das quatro paredes do seu
lar, eu acho que é a mais feliz de todas. Varias coisas a respeito de
mulher ja foram escritas, via de regra por homens, que conhecem a
situagdo realmente, mas nunca viveram a situagdo. Viver na carne,
passar pelas coisas, € muito mais facil quando vocé vai se referir ao
assunto, quando vocé tem conhecimento de causa a coisa sai muito
mais completa. E a histéria das duas que é a minha também, e que é
de uma porcdo de gente. E a de Clara Nunes, é a de uma penca de
mulher que canta, que trabalha, que eu conhego... e € uma musica
emocionante.

Famosa por levar a interpretacdo de seu repertorio a niveis que, por vezes,
extrapolavam o universo técnico e faziam de suas proprias dores objeto cénico,

Elis Regina especializara-se em mediar seus proprios sentimentos e

transforma-los, aos olhos do publico, em momentos que mesclavam catarse e
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controle. As suas proprias experiéncias com e a partir das cangbdes eram
convertidas em gestos, minimamente pensados. Essa Mulher € uma das
cangdes em que Elis apodera-se de sentimentos e subtextos pessoais, para
mais tarde transforma-los em performance, como conta Maria (2015, p. 331 e
332):
Quando chegou o momento de Elis grava-la, Joyce estava no estudio.
A letra pegava Elis em cheio por uma espécie de conteudo
autobiografico e a fazia interpretar nos limites da emogéo... Havia um
trecho do qual Elis ndo conseguia passar “ Ah, como essa coisa é tao
bonita, ser cantora, ser artista, isso tudo € muito bom”. Era cantar a
frase e desandar a chorar antes mesmo que ela chegasse ao fim.
Uma, duas, trés vezes, a musica tinha de ser sempre repetida. O
choro vinha tao intenso que Elis ndo conseguia se manter afinada.
O videograma observado neste capitulo faz parte do programa Especial Elis
Regina Carvalho Costa (1980). O show foi televisionado pela Rede Globo de
Televisdao e contém algumas das performances mais famosas de Elis Regina,

dentre elas a historica versédo de Atras da porta de Chico Buarque.

A cancgao de Joyce e Fatima se organiza sob a forma A-A-A”-B. No video da
interpretacdo de Elis, a Segmentacdo apresenta o esquema /ntroducgéo [de
00:00 a 00:11] - Secéo A [de 00:12 a 01:27] - Secdo A’ [de 01:28 a 02:30] -
Secdo A” [de 02:31 a 03:46] - Segao B [de 03:47 a 04:52].

Assim como nos capitulos anteriores comecaremos nossa analise a partir da

observacao do texto e suas nuances e emogdes.

A Introdugdo tem inicio com Elis saindo da penumbra e caminhando em
direcdo a uma cadeira posicionada no centro do palco. No que diz respeito ao
cenario, € importante observar que o palco é o centro de um picadeiro de circo
e desde o inicio do show (a entrada da cantora foi anunciada como uma
atracdo circense séria), a ironia e a critica ao cenario politico social da época
sao a tonica do espetaculo. Durante os [04:52] da cancédo, a cadeira € o Unico

objeto cénico utilizado pela intérprete.

Pode-se observar que a aparicdo das versdes femininas descritas no texto da

cangao obedece a mesma ideia de segmentagcdo que a estrutura musical,
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como se a compositora buscasse separar as experiéncias de cada sujeito. Dito
isso, podemos delimitar cada segdo a partir do personagem que apresenta,
sendo a Se¢do A a mulher madura, a dona-de-casa, na Se¢do A’ a mulher
menina, sonhadora, na Se¢cdo A” a mulher sedutora e finalmente na Secdo B a
constatagdo de que todas as personagens compdem, ao mesmo tempo, a

figura da narradora da obra.

Na Secdo A, apos caminhar lentamente até o centro do palco, Elis apoia
delicadamente o braco esquerdo sobre o encosto da cadeira enquanto
descreve a primeira personagem da cangdo. Com uma articulagdo limitada e
uma expressado apatica (olhos, testa e labios relaxados), a emissédo da voz
acontece com pouca energia enquanto Elis canta “De manha cedo, essa
senhora se conforma. Bota mesa, tira o p6. Lava louca, seca os olhos...”. Em
[00:31] o arqueamento das sobrancelhas e a contracdo lateral dos labios,
delineando um meio sorriso, sugerem um carater resignado daquela mulher
que, diante da apatia e do cansago frente as obrigagdes do cotidiano, se

contenta em apenas enxugar as lagrimas.

Club Bossa Nova

Figuras 52 a, b: MaPA das expressoes faciais de Elis Regina no inicio da Sec¢ao A. Apatia e
carater resignado da personagem dona-de-casa, em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce
- 1979). Fonte: Regina, 1980

Na frase “Ail Como essa santa ndo esquece, de pedir pelas mulheres, pelos
filhos, pelo pao” em [00:37], a interjeicao sugere textualmente um momento de
apelo/desabafo, que na interpretacéo de Elis se define por uma suplica contida.
O “grito” construido sobre a nota Mi® é executado com delicadeza e suavidade,
apontando a virtude enquanto definicdo arquetipica da mulher mae, a santa



100

que embora envolta em suas frustragdes e cansacgos, faz das mazelas dos

outros, sua prioridade.

Figura 53: MaPA da expresséo facial em “...Ail Como essa santa ndo se esquece...”.
Delicadeza e suavidade em contraste ao proposto pela interjeicao “...Ai!” em Essa Mulher
(Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980

No trecho seguinte “Depois, sorri meio sem graca e abraga aquele homem,

”

aquele mundo, que a faz assim feliz...” em [01:00], uma leve alteracdo no
Contorno de Ativacao nos remete a cena descrita por Ana Terra quando explica
o contexto em que a musica foi criada. O cansago e o0 sentimento de
resignagao apos um dia dificil dao lugar a felicidade. Se até esse momento as
expressoes faciais de Elis eram as unicas ferramentas utilizadas por ela, aqui,
os olhos fechados enquanto o semblante sugere que a intérprete esteja
lembrando-se do abraco do marido e da felicidade que a familia Ihe da, contam
com o apoio de uma série de movimentos da mao esquerda da cantora. Os
dedos passeiam lentamente pela cadeira como se compusessem a memoria
motora da cena que Elis parece lembrar. Outro detalhe importante é a leve
crepitacdo na voz de Elis, sugerindo uma interacédo pessoal da intérprete com a

histéria narrada.
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Figuras 54 a, b: MaPA da ampliagao do gestual [01:00], em Essa Mulher (Terra, Ana e
Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

O inicio da Seg¢do A’ acontece com uma pequena alteracdo quanto ao
posicionamento da intérprete, evidenciando um Ponto de Sincronizagéo entre a
mudanca de Secdo (e de personagem) e a substituicdo do espaco fisico. E a

vez da versdo menina da historia ser apresentada.

Figuras 55 a, b: MaPA do Ponto de Sincronizag&o entre o movimento e a mudanga de Segao
e de Personagem, em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

A descricdo da menina que se “...namora, se enfeita, se decora...” antecede a
frase que levara Elis as lagrimas enquanto gravava Essa Mulher em estudio. O
inicio do trecho [01:48] € marcado pelo alongamento do pescogo da intérprete,
projetando a cabega para tras. O olhar voltado para cima e o sorriso que
esbogca um pouco de timidez, sugerem uma tentativa de desviar seu olhar do
publico, possivelmente para buscar forgas para conseguir cantar a frase “...Al!
Como essa coisa é tao bonita, ser cantora, ser artista. Isso tudo é muito

bom...”. A crepitacdo na voz de Elis se amplia ainda mais no trecho, ficando
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claro ser esse um dos momentos de mediagdo de um sentimento genuino que,

no palco, é transformado em recurso cénico.

Figuras 56 a, b, ¢c: MaPA do movimento corporal ascendente de pescogo sugerindo uma
tentativa de desviar seu olhar do publico com o intuito de buscar forgas para conseguir cantar a
frase “...Ail Como essa coisa €é tdo bonita... [01:48], em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno,
Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

No excerto seguinte [02:08 a 02:30], o foco da camera evidencia o rosto da
intérprete e a ampliagdo dos gestos e expressdes faciais. Embora o zoom nao
permita observar a cena por completo, € possivel perceber outro Ponto de
Sincronizagdo: um movimento de abertura de bragos que projeta os ombros
para tras, abrindo o térax na frase “... E chora tanto de prazer...”. Além disso, a
cabeca levemente inclinada e os olhos fechados, complementam a
representacdo do éxtase para, em seguida, em [02:14], o movimento de
contragdo dos ombros e bracos, o corpo voltado para frente e os olhos

fechados e contraidos, darem vida a segunda metade da frase “... e de

agonia...”, tornando cénico o contraste proposto pela cancgéao.
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Figuras 57 a, b: MaPA do Ponto de Sincronizagdo entre gesto e texto em Essa Mulher. O
“prazer” sugerido pela expansao do tronco e levantamento dos ombros em contraste a
representacao da palavra “agonia” transcrita pela contragdo dos ombros e da expresséo facial,
em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

Na Introducdo do trecho A”, o afastamento da camera permite observar uma
segunda variagédo de posicionamento da cantora no palco, evidenciando mais
uma vez a troca da Secéo e da personagem. Nota-se uma ampliagdo quanto a
Cinematica e Dinamica, agora que todo o corpo da cantora interage com o

objeto cénico (cadeira).

Enquanto canta a frase “De madrugada, essa mulher faz tanto estrago...” em
[02:31], Elis senta lentamente de lado, balancando os pés e sorrindo
sedutoramente como se visualizasse as aventuras da terceira personagem.
Finalmente conclui a frase “... Faz a cama, vira a mesa, seca o bar...” entre
sorrisos € com os olhos ainda fechados, reforcando a ideia de estar lembrando-

se de seus amantes.
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Figuras 58 a, b: MaPA do gestual e expressao facial de Elis em [02:31], na frase “De
madrugada, essa mulher faz tanto estrago...” em Essa Mulher ( Terra, Ana e Moreno, Joyce -
1979).Fonte: Regina, 1980.

Nos segundos seguintes, um novo ajuste na posicdo de seu corpo e outra
alteracao no foco da camera (voltando a perspectiva para o rosto e para a parte
superior do corpo de Elis), preparam o caminho para a frase “... Ail Como essa
louca se esquece, quantos homens enlouquece, nessa boca, nesse chao...”. A
interjeicdo nesse recorte é cantada utilizando a sugestao fisico-vocal de um
gemido. A palavra é executada sobre um portamento’ e a sonoridade é
levemente soprosa, como se partisse de um suspiro. A cabeca levemente
voltada para o lado esquerdo e para tras, bem como a boca entreaberta e os
olhos fechados, sugerem compor uma lembranga de teor sexual (Figura 33a).
Partindo também da Figura 33a [02:59], pode-se visualizar um Ponto de
Sincroniza¢cédo entre o movimento de cabecga e pescoco, proposto por Elis, e 0
desenho melddico descendente do trecho “... como essa louca se esquece...”,
até o relaxamento e entrega, compostos pelo repousar da cabega sobre o

ombro direito e pelos olhos e labios relaxadamente fechados (Figura 33c).

2 portamento: passagem gradual de afinagdo de uma nota a outra. O termo vem da expressao italiana
"portamento della voce" (transporte da voz) utilizado em performances vocais desde o inicio do
Séc.XVII. (Traduzido de https://pt.wikipedia.org/wiki/Portamento)
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59 d lou ca se_ e que ce Quan to_os

Figuras 59 a, b, ¢, d : EdiPAs do Ponto de Sincronizagao entre o movimento de cabecga e
pescoco de Elis e o desenho melddico descendente do trecho em [02:59], em Essa Mulher
(Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

Em [03:05], o foco da camera no rosto de Elis Regina e em suas expressdes
faciais capta, posteriormente a palavra “... Depois...”, a alteracdo do Contorno
de Ativagdo visto até aqui na Sec¢do A”. Apos deslizar a lingua pelos labios
sensualmente e a cabeca levemente caida, os olhos se fecham com a boca
entreaberta, sugerindo satisfacdo (Figura 34a). A sequéncia de expressoes
faciais seguinte insinua o contraste entre a personalidade expressa pela
liberdade sexual da personagem e a ironia da frase “. Parece que acha graga, e
agradece ao destino aquilo tudo, que a faz tao infeliz...”. Nas Figuras 34 b, c, as
expressodes faciais endossam o sentido de infeliz (testa contraida no centro e
levemente levantada, olhos fechados e com as laterais contraidas), ampliando

também a crepitacdo’® na voz de Elis.

13 Crepitagéo ou Vocal Fry - pulsos de vibragdo da glote durante a emissao nas frequéncias
mais graves da tessitura.

Fonte: https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/analise-perceptivo-
auditiva/16287)
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Figuras 60 a, b, c: MaPA da alteragao do Contorno de Ativagdo da Se¢do A”[03:05], em Essa
Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

A Secéo B inicia em [03:47] com mais uma alteragdo no foco da camera. A
gravagao em close oferece diferentes angulos da intérprete (Figuras 35 a, b, c),
enquanto Elis revisita as trés personalidades femininas abordadas até aqui. A
cancdo finalmente esclarece se tratarem (as personagens) de diferentes
caracteristicas percebidas pela narradora em seu cotidiano (“...Essa menina,
essa mulher, essa senhora. Em quem esbarro a toda hora nos espelhos,
casuais...”) e conclui reiterando o conceito das multifacetas femininas que “...E
feita de sombra e tanta luz, de tanta lama e tanta cruz...”, compreendendo sua

realidade, com seus altos e baixos, anseios, desejos e cansago, como sendo

“ .. natural”.

Club Bossa Nova

Figuras 61 a, b, c: MaPA da apresentagao das trés personagens em [03:54] utilizando
expressoes faciais similares.(Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.
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Os momentos finais da gravacdo [04:38 a 04:52] retomam o Contorno de
Ativacdo visto na Segcdo A. As sobrancelhas e o cenho contraidos e o
semblante consternado (Figuras 36 a, b, c) ampliam os sentidos dispostos no
trecho, ao estender a palavra “natural” evidenciando a crepitagdo na sua voz
por aproximadamente 00:12 - enquanto curva o corpo até nao ser possivel
mais ver o seu rosto, concluindo a cena com a face voltada para dentro e para
o chao (Figuras 36 a e b). O reforgo do Contorno de Ativacdo, presente no
segmento que fala da mulher esposa, dona-de-casa, sugere através da

contraposi¢ao entre a contragdo do corpo da personagem e a frase “... que
acha tudo, natural” a critica final da performance de Elis. Nao ha naturalidade
no corpo contraido, fechado sobre ele mesmo. A cena final soa como um
pedido de desromantizagdo dos papéis da mulher na vida cotidiana, atentado
através do uso de um gestual contrario a ideia textual, para o fato de que as
demandas e necessidades das mulheres ndo deveriam estar a servico da
“naturalidade” implicita nos lugares comuns que permeiam as relagdes todos

os dias.

Club Bossa Nova

Figuras 62 a, b,c: MaPA da reutilizagdo do Contorno de Ativagdo da Se¢do A na Se¢do B
[04:38] em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.
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Figuras 63 a, b: MaPA do gestual de cabega e tronco de Elis nos segundos finais da gravacgao

em Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979).Fonte: Regina, 1980.

Mais uma vez podemos observar que a performance de Elis se constréi a partir

do mesmo recorte de emogdes levantadas tendo como base o texto. Verifica-se

na figura X uma variagdo mais contrastante das emocgdes na estrofe 4 que, no

caso da execugao de Elis, diz respeito aos momentos finais da Sec¢éo B. Ainda

assim, a diferenciacdo se da pela escolha de uma emogao pertencente ao

mesmo quadrante do Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica de Essa

Mulher.
Estrofes Essa Mulher Atmosfera sugerida Atmosfera
Ana Terra e Joyce Moreno (1979) pela letra Sugerida pela
performance de
Elis
1 De manha cedo essa senhora se Secao A Secao A
oG Resignado Resignado
Bota mesa, tira o po, lava a 9 g
roupa, seca os olhos Conformado Conformado
Ah, como essa santa n&o se (Triste) (Triste)

esquece

De pedir pelas mulheres, pelos
filhos, pelo pao

Depois sorri, meio sem graga e
abraga

Aquele homem e, aquele mundo
Que a faz assim feliz
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De tardezinha essa menina B8

namora

EEISHISIENSSINEEsE, s-be tudo,
nao faz mal

Ah, como ESSEICOISEICHEOIDORIE
Ser cantora, ser artista, [ESOHUGE
é muito bom!

E chora tanto de prazer e de
agonia

De algum dia, qualquer dia
entender de ser feliz

Secao A’

Ambiguo

(I8 / triste)

Secao A’

Ambiguo

(BIEHE / triste)

De madrugada essa mulher faz
tanto estrago

Tira a roupa, faz a cama, vira a
mesa, seca o bar

Ah, como essa louca se esquece
Quantos homens enlouquece
nessa boca, nesse chéo

Depois parece que acha graga e
agradece

Ao destino aquilo tudo que a faz
tao infeliz

Secao A”

Excitada

Ambiguo

(BIETHE / triste)

Secgao A”

Excitada

Ambiguo

(BIEGHE / triste)

Essa menina, essa mulher, essa
senhora

Em que esbarro a toda hora no
espelho casual

E feita de sombra e [ElicHIZ

De tanta lama e tanta cruz

Que acha tudo natural

Secao B

Ambiguo
(alegre / triste)

Secao B

(triste)

Figura 64: Mapa das atmosferas emocionais sugeridas do texto.
Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979)
Fonte: Regina, 1980

Ao compararmos os Graficos com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica
verificamos a semelhanca entre os mesmos, além da ampliacdo da atmosfera
emocional da ultima estrofe proposta por Elis (Se¢do B), uma escolha coerente
a construcao cénico musical desenvolvida por ela durante o videoclipe e que

reforca os sentidos propostos no texto.
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Figura 65: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica na analise do texto de Essa
Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979)
Fonte: Regina, 1980
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Figura 66: Grafico com Modelo Circumplexo dos Afetos na Musica da analise da performance

de Elis Regina para Essa Mulher (Terra, Ana e Moreno, Joyce - 1979)
Fonte: Regina, 1980.
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4.2 Consideragdes sobre Elis Regina em Essa Mulher

A atemporalidade das cangdes escolhidas por Elis para as suas performances
€ um dos motivos pelo qual, tantos anos depois, o seu legado permanece.
Discutir a realidade feminina, ainda que em um cenario “ficticio”, como pode ser
0 caso das cangdes, em meio a um contexto politico ditatorial denota um
comprometimento com o papel do cantor que ultrapassa a esfera musical. Elis
esteve a frente de seu tempo de varias maneiras e essa performance nos

permite vislumbrar um pouco disso.

O amplo repertorio de gestos, expressoes faciais e sonoridades, permitiram a
Elis diferenciar-se nas 3 personalidades femininas propostas pela cancgao,
langando mao do uso de apenas uma cadeira como objeto cénico. A presenca
de Pontos de Sincronizagao, Contornos de Ativagdo e variacdes de Cinematica
e Dinédmica, reiteram a ideia de uma performance quase-espontinea,
sustentada sobre a construgdo de uma relagdo equilibrada entre o trinbmio

texto-musica-imagem.
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CAPITULO V - CONCLUSAO

Historicamente a pratica do canto é vista como uma das maiores paixdes do
publico brasileiro. Grandes momentos politicos e sociais (como a Ditadura
Militar, por exemplo) foram marcados por artistas e suas cangbdes que
representavam os desejos e anseios da populagdo. Nao é a toa que tantos
formatos de programas de auditério relacionados ao tema sdo importados para
a televisao brasileira todos os anos. Os artistas ocupam o imagético do publico

com tamanho apego que € comum nao dissociarmos o repertério do intérprete.

A escolha de Elis Regina como sujeito das analises desta pesquisa, nos
permitiu considerar o que esta além da faceta inata de genialidade (que jamais
sera de fato reproduzida) e localizar possibilidades de estabelecermos
mecanismos e ferramentas para que possamos apreender com mais qualidade
a partir do trabalho dela e de outros intérpretes, bem como, considerando os
performers iniciantes, a oportunidade de utilizagdo de um método que tornou
possivel esquematizar a captagdo das informagdes importantes a cerca da
performance a ser estudada, facilitando o trabalho do cantor / aluno de canto

popular.

Através da utilizagdgo do mAAVm como ferramenta para a analise das
interpretacbes de Elis, foi possivel observar antes mesmo de acessar o
material musical, que a escolha literaria por traz do repertério da cantora é
parte importante no que diz respeito a construgdo do icone em que se tornou.
Black is Beautiful, Onze Fitas e Essa Mulher tem em comum a postura
assertiva de uma mulher a frente de seu tempo: em Black is Beautiful e Onze
Fitas ao tratar de tematicas como preconceito além de escancarar os absurdos
do racismo institucionalizado na agressividade da policia em relagado populagéo
negra e em Essa mulher ao discorrer sobre a nada romantica realidade
feminina. Ambas as tematicas extremamente atuais e ainda carentes de serem
discutidas. A escolha do repertorio da cantora € o proprio ato politico,
reforcando a funcdo do intérprete enquanto formador de opinido e
representante dos sujeitos para quem canta.
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Quanto aos recortes audiovisuais e caracteristicas das performances da
intérprete coletadas a partir deles, fica evidente nas trés cancdes a
versatilidade e o nivel de planejamento de Elis representado pelo grande
numero de Pontos de Sincronizacéo, a utilizacdo de Contornos de Ativagéo
semelhantes em diferentes Sec¢bes das obras buscando uma ampliagéo
progressiva de suas praticas de performance, a utilizagdo impecavel da
Dinémica e da Cinematica dos movimentos ampliando o sentido dos gestos e
expressbes faciais escolhidos pela cantora e a ampla utilizagdo de sua
Cinesfera alterando ainda as caracteristicas formadoras de movimento como

fluéncia e espaco.

No que tange a forma das interpretacbes de Elis em relagdo as estruturas
originais, percebe-se que em ambas as obras Elis altera a estrutura das
cangoes, sugerindo mudancgas propositais que conversam diretamente com as
decisbes cénicas adotadas no trecho, endossando, ampliando e até

resignificando as intengdes do texto original.

Outra leitura possivel a partir das analises € a de quédo ousadas sao as
escolhas cénicas propostas por Elis para a época. Em um paralelo com os dias
de hoje, seja em sala de aula, em cursos e oficinas voltadas para a construgéo
de performances ou ainda, quando nos colocamos na posi¢cao de criticos e
observadores das praticas musicais alheias, € comum ouvirmos sobre a
dificuldade de talharmos nossas performances a fim de construi-las sob um
viés mais estruturado e menos intuitivo e tdo complexo quanto isso, é
orientarmos a nd6s mesmos € nossos alunos sobre a medida de prazer a se
tornar visivel em nossa interpretagao (e dessa forma promovermos a discussao

sobre diferenca que faz a performance a entrega do intérprete).

Ainda no que diz respeito ao termo “leitura”, outra importante observacéo é a
de que somos nods, intérpretes e pesquisadores, “ruidos” em nossas proprias
andlises e produgdes, uma vez que nossas contribuigdes, observacdes e
avaliagdes, aqui chamadas de leituras, ndo sao as unicas possiveis. Essa

afirmacao,entretanto, ndo diminui ou invalida nossas contribuicbes, pelo
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contrario. As lacunas e limitagdes encontradas aqui por outros servirdo de mote
para que outras pesquisas surjam e intentem assim, ampliar ainda mais as

possibilidades de aprendizado.

Quanto a aplicabilidade do método mAAVm (Método de Analise de Audios e
Videos em Musica) com o intuito de facilitar a aprendizagem do cantor e do
aluno de canto popular, através da sistematizagcdo da observacdo de outras
perfomances, pode-se perceber a captagdo de informagdes valiosas (cénicas
e musicais) que provavelmente teriam se perdido em uma analise menos
estruturada. As propostas de Borém demonstraram ainda que a versatilidade
de sua estrutura e metodologia pode ser utilizada por instrumentistas de
variadas areas sem que se perca a proposta do método e sem que se

desconsiderem as especificidades de cada instrumento.
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ANEXO | - Partitura Black is Beautiful

Black is Beautiful

Transcrito a partir da performance da Elis Regina
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ANEXO Il - Partitura Onze Fitas

ONZE FITAS
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ANEXO Il - Partitura Essa Mulher

Seore Essa Mulher

Joyce Moreno e Ana Terra Versao: Elis Regina
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coi sa €__ tdo boni ta Ser can to ra, ser ar tis ta Is so tudo & mui  to
39 [)

S y A= T g ¢ gP® 1 {7 ——— — ] e ® g, L n—
(e © e A R A — — r— I y- -
%\)} i i i I I i T — 7 i 174

[E—p—
3 .

bom E cho ra tan to de pra zer e de__ a go__ ni a De
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al gum dia qual quer dia En ten der de ser fe liz De ma dru
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2 Essa Mulher
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ga da, es sa mu lher faz  tan___ to es trago Tira a rou pa, faz a  cama,
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_ vi ra_a me sa, se ca 0 bar_____ Ah, como es sa
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lou ca se__ es que ce Quan toos ho mens en lou que ce Nes sa bo ca, nes se
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chao De pois, pa re ce_ quea cha gra ca E.a gra de ce ao des ti no
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a qui lo tu do____ Que a faz tdo in fe liz Es sa me
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ni na, es sa mu lher, es sa____ se nho ra Em que_es bar ro_a to da
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ho ra Nos es pe lhos____ ca su ais E fei_ ta de som

__ braetan__taluz____ De tan ta lama___ e tan ta cruz Que a cha tu do, na tu ral



