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A PRODU(;AQ DE FOTOGRAFIA DIGITAL NO ENSINO/APRENDIZAGEM DE ARTE NA
EDUCACAO BASICA

RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir a producdo de fotografia digital na escola, considerando as
produgdes fotograficas que os(as) estudantes ja fazem cotidianamente, como forma de construir
conhecimentos sobre Arte, respeitando as proprias estéticas e vivéncias de cada estudante. Sao
apresentados estudos técnicos como forma de conhecimento sobre a producao de fotografias digitais,
além de um breve historico da fotografia com principais topicos desde sua criagcdo no século XIX até
as produgdes do século XX. Aborda, ainda, as relagdes que sdo construidas entre os(as) adolescentes
e a fotografia, a partir do uso das tecnologias na producao da fotografia digital. Trata também da
construgdo de conhecimento em Arte a partir das producdes de fotografia digital, indicando a
possibilidade de viabilizar novas produgdes, a serem feitas apoOs a realizacao de experiéncias.

Palavras-chave: Ensino/aprendizagem de Arte; Artes visuais; Fotografia digital.



ABSTRACT

This article aims to discuss the production of digital photography at school, considering the photo-
graphic productions that students already make daily, as a way of building knowledge about Art and
respecting each student's aesthetics and experiences. Technical studies are presented as a way of
learning about the production of digital photographs, as well as a brief history of photography with the
main topics from its creation in the 19th century to the productions of the 20th century. It addresses the
relationships built between teenagers and photography, based on the use of techno- logies in the
production of digital photography. It also deals with constructing knowledge in Art based on digital
photography productions, indicating the possibility of enabling new productions to be made after
experiments have been carried out.

Keywords: Teaching/learning of Art; Visual Arts; Digital Photography.
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INTRODUCAO
Este artigo aborda o processo de aprendizagem em Arte, mais especificamente da fotografia digital, a

partir das produgdes fotograficas que estudantes fazem, cotidianamente, fora do ambiente da escola.
A discussdo gira em torno de duas principais questdes: a) a busca pela inser¢do efetiva das praticas
dos(as) estudantes em seus processos de formacgdo escolar nas aulas de Arte. Julgo como praticas
dos(as) estudantes as construgdes fotograficas que cada um(a) ja fazia cotidianamente fora do
ambiente escolar; b) o estudo histérico, pratico e tedrico que pode ajudar no processo de

conhecimento sobre a fotografia digital, potencializando as suas producdes.

Técnicas de fotografia em ambiente digital

O surgimento da fotografia no século XIX e seus desdobramentos no século XX marcam o avanco de
um tipo de imagem que se tornaria uma das publicagdes mais usadas em ambientes digitais na
contemporaneidade. Um dos desdobramentos mais marcantes vividos pela imagem fotografica no
século XX foi o processo de digitalizagao. O avango da tecnologia possibilitou que a presenca de
detectores eletronicos ajudasse na transformacdo da imagem fotografica tradicional, analdgica, em

digital, mesmo antes que as redes sociais fizessem parte da vida das pessoas.

A construcao da fotografia analogica, desde as possibilidades criadas no século XIX com o francés
Joseph Nicéphore Niépce e o inglés William Henry Fox Talbot, passou por varias mudancgas ao longo
do tempo. No inicio tratava-se de uma caixa escura com um orificio que captava luz solar que,
quando refletida em uma 4rea interna da caixa, produzia uma imagem tempordaria. Foi assim criada a
primeira camera escura que permitia a entrada de feixes de luz, por um furo feito na camera, e recebia
uma imagem invertida na parede oposta ao furo. Posteriormente, outro francés, Louis Jacques Mandé
Daguerre, criou o daguerreédtipo, um dispositivo capaz de fixar imagens obtidas no interior de uma
camera escura a partir de uma folha de prata sobre uma placa de cobre. O daguerredtipo era uma
caixa escura que continha uma placa de cobre polida. A placa era revestida com uma camada fina de
solucdo de iodeto de prata que, quando exposta a luz, era sensibilizada até que uma imagem se fixasse
em sua superficie. Apds a exposicdo da placa a luz, a mesma era submetida a uma solugdo de

hipossulfito de sodio, pelo tempo de 3 a 10 minutos, para que a imagem fosse revelada. (Maya, 2008)



Imagem 1: Daguerreotipo

Fonte: medium.com

No mesmo contexto, € com mais pesquisas sobre a produgdo fotografica, cientistas conseguiram
desenvolver um suporte que possuia elementos quimicos fotossensiveis. Tais elementos, quando
sensibilizados pela luz solar, possibilitavam a fixacdo da imagem construida pela luz por um tempo
maior que a projecdo da mesma. Assim, os avangos tecnologicos e industriais, ocorridos no final do
século XIX e no decorrer do século XX, trouxeram varias mudancas na forma de construgao das

cameras fotograficas.

A Kodak, empresa estadunidense criada no final do século XIX, foi a responsdvel por muitas
inovacdes com os equipamentos de fotografar, inclusive criando acessorios que ajudavam no
manuseio dos aparelhos, facilitando o processo fotografico por pessoas nao profissionais. O
equipamento conhecido como Kodak caixote foi a primeira camera popularizada e, com ela, varias
pessoas tiveram acesso a producdo fotografica. No século XX, a empresa ndo parou de fabricar
novidades que atraiam os olhares das pessoas no mundo inteiro. As vest pocket, também chamadas de
cameras de bolso, criadas em 1912, e a Kodachrome, criada nos anos 1930, sdo exemplos dessa

evolugdo (Junior, [s.d]).

Apesar das inovagdes nas construgdes das maquinas, a constru¢do da fotografia analdgica continuou
dependente da insercdo do feixe de luz solar que sensibiliza os filmes, ou papéis fotograficos, e do
uso de elementos quimicos para a revelagdo da imagem. O processo consiste em deixar entrar luz por
um furo existente na maquina; essa luz atravessa a lente1 e sensibiliza um suporte (papel ou filme
fotografico) que possui materiais quimicos, chamado de negativo. O negativo retém informacdes de
cores, perspectiva, planos, composi¢ao, foco e outros elementos que compdem a imagem original.

A revelagdo acontece quando um outro processo quimico

1 Em algumas maquinas nao existem as lentes, somente os furos, ¢ o caso de cameras caseiras, chamadas de pin-hole.
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transforma todos os elementos do negativo, que chegaram de forma invertida pela luz, em imagem

visivel a partir de contrastes entre a prata e a luz recebida pelo papel fotografico na hora da revelagao.

O processo de producao de fotografia digital teve inicio em 1957, por Russel Kirsch (1929- 2020),
um engenheiro estadunidense. Ele conseguiu desenvolver um scanner de tambor que detectava as
diferengas entre a luz e o escuro, reproduzindo o que € considerado como sendo a primeira fotografia
digital da historia. As décadas seguintes foram fundamentais para o desenvolvimento da nova
tecnologia. A criagdo do CCD (chip sensor responsavel por capturar a imagem), que capturava a
imagem e a enviava para um receptor analdgico-digital que, posteriormente, a armazenava em um
dispositivo de memoria, possibilitou uma melhor qualidade da imagem fotografada em relacao a
exposicao de elementos como cores, linhas, pontos, luzes e sombras, sendo assim mais fiel a realidade
natural do ambiente fotografado. Apesar de as pesquisas se fortalecerem a partir dos anos 1950, a

fotografia digital se popularizou nos anos 1990, com a criagdo de maquinas portateis de facil acesso.

Muitas eram as relagdes construidas entre as imagens fotograficas e as pessoas no final do século
XIX e em todo percurso do XX, contudo, ¢ possivel perceber que a fotografia, a partir dos primeiros
anos do século XXI, comegou a ocupar espacos diferentes nas relagdes com as pessoas. O tempo de
espera por uma imagem que demoraria para ser revelada, as maneiras de armazenar registros de
momentos especiais ou, até mesmo, a forma de presentear pessoas queridas com fotografias foram
dando lugar ao imediatismo das producdes digitais e a constru¢do de imagens para comunicar o

cotidiano. A popularizacdo das cameras digitais e, a partir da segunda década dos anos 2000, dos

smartphones, contribuiram de maneira significativa para tal mudanca.

A produgdo de fotografia digital, facilitada por aparelhos eletronicos que armazenam as imagens em
espacgos internos e em cartdes de memorias, fez crescer a distribuicdo das imagens pelo uso da
internet, além de oferecer novos sentidos para a fotografia. No final do século XIX e inicio do XX,
conseguir uma imagem fotografica de qualidade dependia do clima, de uma boa méaquina e de saber
maneja-la corretamente, da compra de rolos de filmes fotograficos e de suas revelagdes, e as imagens,
geralmente, eram armazenadas e reveladas com muito cuidado. As pessoas utilizavam os filmes
fotograficos para tirar fotos e revelar somente em ocasides especiais. Assim, 0 acesso € 0 envio, por
cartas ou pessoalmente, de algumas fotos era limitado a parentes e amigos, e as relagdes entre as
pessoas eram medidas também pelos “presentes” fotograficos que recebiam (até anos 1950/ 1960)

(Braga, 2015).
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Com a facilidade ao acesso a producgdo fotografica, o crescimento do uso das fotografias digitais e a
diminui¢do da producao tradicional, as formas como se dao as relagdes pessoais € como sao usadas as
fotos também mudaram. As imagens, que tinham como objetivos capturar momentos especiais e
revelar o passado, agora sdo usadas para se comunicar com o que acontece no dia a dia das pessoas,
muitas vezes no momento do acontecimento. E preciso relatar que ainda existem momentos especiais
que sao registrados e que revelam valores sentimentais a partir da imagem, mas ¢ possivel perceber
uma grande porcentagem de fotografias sendo produzidas e descartadas, de maneira imediata, por
estarem ligadas a discursos mais superficiais. O ambiente digital se tornou um dos veiculos de
comunicagdo visual mais usado e, nele, as publicagdes fotograficas revelam costumes, crengas,
objetivos, gostos e estilos, entre outras caracteristicas dos individuos (como sempre aconteceu, ainda
que em menor escala). Para Pedrosa e Costa:
A captura de imagens ¢ popularizada de modo crescente. Sobretudo nas redes
sociais em meio digital, a publicagdo de imagens fotograficas — de autoria
propria ou ndo — € recorrente. Outra decorréncia imediata dessa acessibilidade
aos equipamentos de registro fotografico sd3o os temas fotografados.
Praticamente todas as agOes sociais da vida ordinaria e extraordinaria sdao
registradas: do sanduiche escolhido para o lanche da tarde ao casamento; da
refeicdo cotidiana ao passeio do feriado; do ambiente de trabalho a visita do
astro de rock. Assim, para além da mudanga no ato de registro, os assuntos e
acontecimentos que ficam marcados misturam-se em ordem e categoria de

temas e em sua (des)importancia que valem (ou ndo) serem lembrados.
(Pedrosa; Costa, 2017, p. 78).

Com a popularizagdo do uso dos ambientes digitais (redes sociais, aplicativos e outros servigos
disponiveis na internet) e, como consequéncia, da fotografia digital, varios procedimentos técnicos
utilizados ou desenvolvidos nesse tipo de producdo tém sido observados com a finalidade de se
conseguir imagens mais atrativas, que consigam dialogar com as expectativas da maioria das pessoas.
Contudo, somente dominar o uso de aparelhos que possibilitam fotografar (smartphones e cameras,
por exemplo) e saber postar fotos nos ambientes ndo garantem boa qualidade aos trabalhos. Além das
praticas necessarias, € preciso fazer novas buscas a fim de conhecer questdes técnicas da fotografia
digital, uso e dominio de aplicativos e programas de manipulacdo de imagem, e outros referenciais

artisticos que ajudardo na construcdo das imagens fotograficas em ambientes digitais.

Existem varios elementos que, quando considerados, agregam valores a produc¢do da fotografia
digital, ndo somente por sua capacidade narrativa, mas, também, pela dramaticidade que cada
elemento pode provocar. A quantidade de pixels da imagem, o valor do ISO!, o tempo de exposi¢do a
luz, a profundidade de campo, a composicao dos elementos da imagem, o uso da luz branca, os

efeitos de outras cores e a fotometria, entre outras varias questoes técnicas, sao
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fatores que — isolados ou combinados — interferem na constru¢do da imagem fotografica para
exposicao em ambiente digital. Alguns estudos que tratam da construgdo na imagem fotografica
digital serdo apresentados, a seguir, como forma de problematizar a producdo de fotografias na

escola.

Composic¢ao fotografica

A composi¢ao fotografica ¢ a forma de rearranjar os elementos da imagem em planos diferentes,
considerando a qualidade estética, que inclui texturas, equilibrio de formas e cores. Construir uma
composi¢dao ndo ¢ simplesmente organizar os elementos de uma imagem, mas fazer escolhas a partir
do que se pretende com a imagem, como “contar historias” que provoquem emog¢des em quem
observa, buscando que o(a) espectador(a) fixe sua atengdo nos pontos que o(a) autor(a) da foto
considera como os mais importantes, construindo possibilidades de diferentes relagdes com quem
observa a imagem. Existem varios estudos que organizam normas e regras para a constru¢do da
composicado fotografica. Algumas dessas normas e regras auxiliam o estudo da construgdo das
imagens, abrindo espagos para que outras ideias sejam criadas a partir do conhecimento desses
modelos e referéncias, também, do conhecimento prévio que o(a) professor(a) e os(as) estudantes
possam ter sobre o assunto. Trataremos, aqui, somente da regra dos tercos, chamada também de

“espiral de ouro”.2

A regra dos tercos refere-se a divisdo imaginaria da imagem em trés partes na horizontal e trés

partes na vertical (imagem.01).

Imagem 01. Regra dos tercos.

Fonte: arquivo pessoal.

21IS0 é um termo utilizado para se referir ao valor de sensibilidade das superficies sensiveis a luz.



Ao tragar linhas que dividem a imagem, é possivel encontrar quatro pontos de intercessdo.
Geralmente, em tais pontos sdao colocados os elementos mais importantes da imagem, os pontos de
maior impacto visual, onde sdo encontrados os elementos de interesse da imagem. As vezes temos
ndo um, mas dois pontos de interesse e, quando isso acontece, cabe ao/a autor(a) a escolha do ponto

mais apropriado para a imagem que pretende registrar (Vieira, 2013).

A imagem 02 mostra que o ponto de interesse, que ¢ o ponto escolhido para ser o principal na
imagem, ¢ onde se encontra a flor. Apds um estudo sobre a forma de compor a imagem usando a
regra dos tergos, sao focalizados dois pontos principais: os pontos da direita, que mostram a flor, que
se apresenta como primeiro plano. Como h4a mais de um ponto de interesse, cada elemento se

encaixou em um ponto de cruzamento das linhas imaginarias.

Imagem 02 Flor no ponto de interesse.

Fonte: arquivo pessoal, 2024

A regra dos ter¢os muitas vezes ¢ confundida com a regra da espiral de ouro , por serem muito

parecidas.

A espiral de ouro ¢ encontrada quando deslocamos as duas linhas verticais ou as duas linhas
horizontais para o centro da imagem. Talvez seja mais dificil enxergar a espiral do que os pontos
citados. Entretanto, visualizar a espiral fica cada vez mais facil com a pratica de uso da regra na

produgdo de imagens.
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Imagem 03. Esquema da espiral de ouro Imagem 04. Uso da espiral de ouro

/

Fonte: aureafotograﬁca.com.br2

Fonte: arquivo pessoal, 2024

Planos na imagem fotografica

Os planos na imagem dizem respeito a posi¢cdo dos objetos, ou elementos que compdem a imagem
que sera fotografada, em relacdo a distancia que cada um deles se encontra da camera. Cada plano ¢
marcado pela posi¢do mais ou menos frontal em relagdo a camera. Os elementos que ficardao mais
perto da maquina fotografica ocupardo o primeiro plano e depois virdo os elementos de segundo,
terceiro, quarto plano, e assim sucessivamente. O estudo dos planos na fotografia passa também pela
compreensdo das divisdes em planos gerais, planos médios e primeiros planos. O plano geral ¢ a
visdao do todo na imagem, ¢ o primeiro recorte feito quando se propde a fotografia. Nos planos gerais
sdo observadas as relagdes do sujeito com o ambiente, um plano aberto. O plano médio busca focar o
enquadramento da pessoa ou do objeto fotografado por inteiro, focando nas linhas que encostam na
base e no ponta de cima do elemento fotografado. O primeiro plano enquadra a pessoa ou o objeto,
destacando as carateristicas mais marcantes de um objeto ou as expressoes € reagdes da fisionomia do

individuo.

Os planos da imagem podem ser tratados como a forma de organizar cada elemento em posigdes
diferentes, em relacdo a distdncia que se encontravam da camera. O primeiro passo, ao buscar a
hierarquia dos planos na constru¢do fotografica, ¢ observar o lugar onde a camera sera posicionada; a
seguir ¢ preciso escolher quais elementos da imagem ficardo em quais planos, segundo a hierarquia
de importancia a ser eleita, ou ao enredo que sera contado a partir da posicdo de cada objeto na

imagem. Para Feijo, cada plano, com cada elemento, possui a



capacidade de contar historias, revelar narrativas tnicas. “E justamente isso que permite que eles
formem uma unidade de linguagem, a significagdo decorre do uso adequado dos elementos

descritivos e/ou dramaticos contidos como possibilidades em cada plano” (Feijo, 2019, p.3).

A imagem 05 exemplifica como foram pensados os planos nos estudos e na constru¢cdo das imagens,
e mostra a criacdo de uma fotografia a partir do uso da perspectiva e dos planos. Para a construgao da
fotografia, a escolha foi usar o primeiro plano para destacar uma abobora, tema principal da

fotografia, e colocar cada casa em planos diferentes, provocando um efeito de profundidade.

Imagem 05. Estudo dos planos

Cor

As cores tém a capacidade de impactar o ambiente no qual estamos inseridos. A cor ¢ um elemento
muito usado na constru¢cdo de imagens visuais, sejam elas uma fotografia, uma pintura, um desenho,

uma colagem, uma escultura ou qualquer outra obra de artes visuais.

Nem sempre foi comum contar com a policromia nas fotografias. As primeiras tentativas revelaram
muitas dificuldades para fixar as cores nas placas que recebiam luz. Entretanto, alguns fatos, como a
pintura a mdo das imagens monocromaticas ja impressas € o desenvolvimento do Autochrome e do
Kodachromes (primeiros processos de coloragdo da imagem fotografica), contribuiram na busca pela
afirmagao da imagem policromatica e, com o passar do tempo, a partir de novos estudos e avangos
tecnologicos, foi possivel explorar o uso das cores nas imagens fotograficas de outras maneiras. O

uso de programas graficos, aplicativos de cor e filtros fez com que fosse possivel mudar as cores

3 Desenvolvidos no inicio do século XX, ambos sistemas séo pioneiros na construg¢do da fotografia a cores.
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originais dos objetos, além de manipular a saturacdo e os contrastes, oferecendo outras possibilidades

no tratamento de cor das imagens fotograficas (Silveira, 2005).

Nos momentos de estudo sobre o uso das cores na fotografia, ¢ possivel discutir, por exemplo, a
importancia de conhecer o circulo cromatico4 como ferramenta necessaria no entender sobre cores
frias e quentes, sobre cores complementares € sobre outras possibilidades de estudo que as cores

possuem.

E importante deixar claro que as cores-pigmento primarias sdo amarelo, ciano e magenta e as cores-luz
primarias sdo verde, violeta e vermelho. Ou seja, as cores-luz sdo as secundarias das cores-pigmento
primarias. Assim, o verde ¢ mistura do amarelo com o ciano, o violeta ¢ mistura do ciano com o

magenta e o vermelho ¢ mistura do magenta com o amarelo.

As praticas de estudo podem se basear no conhecimento sobre as misturas das cores, ou nas diferentes
sensagdes que as cores podem causar quando usadas juntas ou separadamente, nos efeitos causados
pelo uso de uma cor quente como primeiro plano sobre o fundo monocromatico ou sobre o fundo

feito com cores frias, por exemplo.

O estudo da cor na produgao da fotografia contribui para a percepgao a respeito do olhar para as cores
no ambiente e para as formas de manipular, usando filtros, segundo o interesse de quem fotografa,

além de ajudar na combinagdo das cores para a construcdo de ideias a partir da fotografia.

Imagem 06. Uso da cor

Fonte: arquivo pessoal

4 Normalmente utilizado para estudar cores-pigmento, o circulo cromatico é uma representagdo, em circulo, de
cores frias e quentes percebidas pelo olho humano.
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Relaciio entre fotografia e adolescéncia

Relagdo entre fotografia e adolescéncia. As relagdes construidas entre quem fotografa e a fotografia
envolvem a discussdo de como as pessoas se apropriam dos aparelhos de smartphone nos diversos
ambientes. Na escola, por exemplo, os aparelhos celulares e a internet podem colaborar com a
formagao dos estudantes, fazendo uso de um recurso comum a muitos para a constru¢do de um olhar
critico sobre as imagens fotograficas e para a aproximagao das atividades escolares as praticas dos(as)
estudantes. Uma das possibilidades do uso dos aparelhos de smartphones nos processos educativos ¢
a construgdo de fotografias digitais para o aprendizado nas aulas de Arte, trabalhando com cor-luz.
Para Sibilia (2012), a escola deveria ajudar no acesso dos(as) estudantes as novas tecnologias e seus
equipamentos, criando redes que, além de dar suporte em atividades pedagogicas, conectem a
formacgdo escolar dos individuos com suas proprias vivéncias cotidianas. Os desafios sdo grandes,
sobretudo ap6s a implementacdo da lei 15.100/25 que proibe o uso de aparelhos eletronicos em ambiente
escolar. Entretanto, a escola precisa criar caminhos para que o uso das tecnologias, comentado também
pelos documentos educacionais nacionais, no processo pedagogico seja garantido. A autora também critica
as institui¢des escolares quanto a valorizagdo de uma forma antiquada de hierarquia que, em vez de
valorizar e reconhecer as grandes mudangas tecnologicas que a atual geragdo vivencia, buscam
aprisionar suas praticas, apostando em valores considerados pela escola como indispensaveis, na
garantia de sua estrutura e de sua moral. (Sibilia, 2012, p.52).

A fotografia ¢ um 6timo material de pesquisa e estudo, pois através dela ¢ possivel ressignificar
identidades, patrimonios, crencgas, costumes etc. Os avangos tecnologicos que mudaram a imagem
fotografica durante todo o percurso no século XX, sobretudo no periodo pds Segunda Guerra
Mundial, aliados as construgdes, em curso, de outros meios midiaticos trouxeram comportamentos,
diferentes dos anteriores, dos(as) adolescentes em relagdo a fotografia. Com os aparelhos de
smartphones nas maos, os(as) adolescentes passaram a tirar fotos proprias e, nesse contexto, as selfies
ocupam um lugar de prestigio no dia a dia dos(as) jovens; em qualquer ambiente que estejam, eles e
elas sempre carregam seus aparelhos e encontram um lugar e um momento para se fotografarem. Essa
relacdo dos(as) adolescentes com os aparelhos de smartphones e a facilidade de se conseguir uma
foto fazem com que muitas imagens sejam rapidamente descartadas e, posteriormente, substituidas
por outras que, para os(as) adolescentes, ficaram melhores (em suas concepgdes de estética) ou
possuem mais representatividade no momento.

Mesmo com a proximidade entre os(as) adolescentes e a fotografia, as experiéncias de produgao de
tais imagens, vividas pela maioria dos(as) estudantes fora da escola, mostra um carater diferente na

construcdo das imagens, em relagdo ao processo de construcdo artistica. O conceito

18



de visualizagdo e visualidades (Pedrosa; Costa. 2017) provoca a discussdo das producdes
fotograficas, feitas pelos(as) adolescentes, quando diz que os as imagens produzidas, além de ser uma
forma de verem o mundo, j& sdo enderecadas a um grupo especifico e que a maneira de construir a
imagem fotografica esta diretamente relacionada ao meio socio-histdrico e cultural de quem a produz.
Essa discussdo incita a refletir que as fotografias produzidas pelos(as) adolescentes serdo resultados

de seus conhecimentos sobre o processo de construcao da imagem. Segundo Bueno,

A fotografia, por sua capacidade de representacdo, de emocdo e de gerar empatia,
pode estimular nos observadores das imagens o sentimento de pertencimento a
determinados grupos, assim como pode despertar nos fotografos, sejam eles
profissionais ou amadores, uma forma de participagdo, em que possam colaborar
na constru¢do da imagem de grupos com os quais se identificam. (Bueno, 2020.

p.2).

Para o autor, a representatividade das imagens fotograficas, para quem a produz e para quem a vé,
esta relacionada mais com o ‘nés’ do que com o ‘eu’. Isso indica a vontade que o individuo possui de
pertencer a um grupo. Mesmo assim, as imagens fotograficas também siao fundamentais para a
compreensdo de si de cada estudante, o que deve ser explorado nas aulas de Arte como forma de
construcdo e de reconhecimento da propria identidade. Quem sou eu, minhas origens, porque falo
como falo, quais sdo meus capitais e patrimdnios culturais, 0 que me torna Unico(a), quem sou eu no
grupo, o que existe de diferente e de semelhante entre mim e os(as) colegas que pertencemos a um
mesmo lugar.

Falar sobre preocupacdes estéticas, por exemplo, nem sempre ¢ um ponto de atengdo para a
construcdo das imagens. Fotografar, para eles(as), ¢ uma nova maneira de se enxergar e enxergar o
outro, e esta muito mais ligada a vontade de pertencimento a algum grupo, ao ato de se relacionar ou
se mostrar para outras pessoas ou, até mesmo, ao ato de “viralizar” algum gesto feito por alguém mais
popular. As novas formas de ver e ser visto ¢ um estimulo para produzir fotografias.

Souza, autora do texto “Fotografar e narrar: a producdo do conhecimento no contexto da escola”,

discorre sobre como o olhar do outro ¢ importante na construgao da consciéncia de si.

A compreensdo que o sujeito tem de si se constitui através do olhar e da
palavra do outro. Cada um de nés ocupa um lugar determinado no espago e
desse lugar tnico revelamos o nosso modo de ver o outro € o mundo fisico que
nos envolve. Nessa perspectiva de analise, a énfase estd no lugar ocupado pelo
olhar e pela palavra na constituicdo do sentido que conferimos a nossa
experiéncia de estar no mundo. Uma dada pessoa, do seu angulo de visdo,
pode mediar, com o seu olhar, aquilo que em mim nao pode ser visto por mim.
Portanto, a constru¢do da consciéncia de si é fruto do modo como
compartilhamos nosso olhar com o olhar do outro, criando, dessa forma, uma
linguagem que permite decifrar mutuamente a consciéncia de si e do outro no

contexto das relagdes socioculturais. (Souza, 2002, p.1)
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A imagem fotografica tem a capacidade de mostrar aquilo que ndo se percebe em outras formas de se
ver. Observar a propria imagem, a partir da fotografia, ¢ um caminho que se abre para se aproximar
da visao do outro sobre o eu, com a possibilidade de se ampliar a e ter consciéncia de caracteristicas

dificeis de perceber de outra maneira.

Podemos considerar que o maior acesso a fotografia abriu outras conexdes entre o mundo e as
pessoas. A escola, como parte atuante na vida de criancas e adolescentes, ¢ lugar onde conhecimento
¢ compartilhado, ¢ onde os(as) adolescentes tém espagos para produzir imagens construindo e
desconstruindo conceitos, ¢ lugar onde as relagdes entre os sujeitos e as producgdes de fotografia

devem ser discutidas.

O uso das tecnologias para a producio de fotografias nas aulas de Arte

Na tentativa de se discutir as praticas educacionais € o processo de formacdo em Arte dos(as)
estudantes nas escolas brasileiras, varios estudos buscam relacionar o uso das tecnologias digitais na
sala de aula com as atividades propostas pelas escolas. Entretanto, ndo ¢ comum encontrar trabalhos
que considerem as producdes digitais que ja fazem parte do cotidiano dos discentes como ponto de
partida para a formacdo e apreciacdo estética na Arte. O livro do professor Miguel Arroyo,
“Curriculo, territério em Disputa” (2011), nos ajuda na reflexdo sobre as formas de se ensinar e
aprender na escola. O autor questiona a postura do(a) professor(a) e dos(as) estudantes frente a um
curriculo que nao lhes oferece espagos para que as proprias vivéncias dos(as) discentes e, as vezes,
também do(a) professor(a), possam fazer parte da construcao do conhecimento na escola. Enquanto
os(as) discentes estdo sendo mecanizados, os(as) professores(as) se tornam ‘““aulistas”. Seguindo essa
linha de pensamento e analisando os documentos que baseiam as praticas dos(as) professores(as) do
estado de Minas Gerais, notamos que o Curriculo Referéncia do estado de Minas Gerais (CRMQ)
orienta que cada professor(a) precisa conhecer os tempos, as capacidades e as vivéncias dos(as)
estudantes para propor atividades que garantam um aprendizado mais significativo e integral, em

consonancia com a ideia de curriculo citado por Arroyo (2011).

Cada educador(a) deve saber que para garantir tais direitos € preciso ainda pensar cada sujeito em sua
singularidade, considerando seu desenvolvimento biopsicossocial, seus tempos de vivéncia e, ainda,
os diferentes ritmos e caracteristicas peculiares de aprendizagem, as diferentes etapas e anos de
escolaridade, numa perspectiva de gradagdo das competéncias e habilidades a serem desenvolvidas.
Assim, a conexao das praticas individuais com a as propostas pedagogicas dos(as) docentes ¢ muito
importante na construcdo do conhecimento, ndo s6 em Arte, mas em qualquer &area do

conhecimento (Arroyo, 2011). Nesse contexto, as
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praticas na escola podem buscar identificar como a producdo fotografica digital feita comumente
pelos(as) estudantes sdo capazes de contribuir de maneira significativa para o processo de
ensino/aprendizado em Arte ¢ como tais trabalhos podem despertar o interesse dos(as) discentes pela

arte, proporcionando crescimento da capacidade intelectual e critica dos mesmos.

Para Sibilia, a escola ¢ também responsavel por criar situacdes que ajudem os(as) estudantes na
conexdo com as novas tecnologias. Em seu texto “Redes ou paredes: a escola em tempos de
dispersdao” (2012), a autora discorre sobre a ideia de que, por muito tempo, as instituicdes escolares
eram formadoras de mao de obra que buscava alimentar uma industria crescente, mas que, com as
novas investidas na educacdo, associadas ao advento das novas tecnologias, os individuos tém a

possibilidade de recriar e de inserir suas praticas em suas formacoes escolares.

A escola ¢ a grande responsavel por abrir espagos para que a educagdo se torne integrada as praticas
tecnologicas comuns aos(as) estudantes deste século. Além de outras bibliografias, o Curriculo
Referéncia do estado de Minas Gerais para o Ensino Fundamental - CRMG-EF também registra a
importancia de se trabalhar com as novas tecnologias digitais na sala de aula. O documento indica
algumas habilidades que buscam relacionar o ensino de arte ao uso continuo delas, em sala de aula,
orientando que os(as) professores(as) explorem os elementos tecnologicos de maneira democrética e

mais acessivel possivel.

A habilidade EF69AR35B ¢ um exemplo disso, pois trata a respeito da manipulacdo de diferentes
recursos digitais na apreciagdo, produgdo, registro e compartilhamento das atividades artisticas em
sala de aula. (CRMG-EF, 2020, p.555). Apesar de muitos estudos e indicagdes referenciadas no
CRMG-EF, nem sempre ¢ facil possibilitar o acesso dos(as) estudantes aos aparelhos. Entretanto,
todas as praticas propostas devem estar acompanhadas por planos de aula bem articulados, que se
assegurem nas legislagdes para o uso dos aparelhos com finalidades pedagégicas nas aulas de Arte. E
importante dizer que a lei 15.100/25, votada pelo senado brasileiro, proibiu, a partir do ano de 2025, a
entrada e o uso de aparelhos de smartphones nos ambientes da escola. Entretanto, a mesma lei libera
a entrada e o uso dos aparelhos para estudantes que estejam cursando o ensino fundamental 2 em

diante (6° do ensino fundamental ao 3° ano do ensino médio) para atividades pedagogicas.

A produgdo de fotografias com o uso dos aparelhos de smartphones como ferramenta acessivel de
pesquisa e de produgdo dos trabalhos, além de aplicativos graficos de tratamentos de imagens,
também sdo uteis para montar colagens graficas e para tratar as cores de algumas imagens. A ideia
pode ser criar fotografias sem qualquer tipo de tratamento posterior, apenas para experimentar o uso

das lentes e dos filtros de cada aparelho e para praticar algumas
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técnicas fotograficas. As primeiras imagens fotograficas podem ser autorretratos (selfies); em um
outro momento, os autorretratos podem ser impressos € serem usados recortes de jornais e revistas
para recriar cendrios para as fotografias. Ou seja, sdo alguns exemplos que deixam claro que hd uma

série de desdobramentos possiveis, incluindo as propostas de trabalhos hibridos.

imagem 07. Fotocolagem

Fonte: arquivo pessoal

O uso de ferramentas das tecnologias digitais no processo de constru¢do de imagens fotograficas nas
aulas de Arte é também uma forma de inserir e reconhecer as praticas dos(as) proprios(as) estudantes
em seus processos de estudo. A participacdo de cada estudante durante as atividades pode ser
viabilizada, também, pela possibilidade do uso dos smartphones , considerando que a presenca dos
aparelhos no cotidiano dos adolescentes ¢ cada vez mais comum. Muitas praticas como jogar, se
comunicar, produzir imagens, assistir videos, organizar- se com agendas e olhar as horas migraram
para os smartphones. Assim, sem deixar de lado a discussao acerca dos cuidados para se evitar o uso
excessivo dos aparelhos, incluindo as relagdes de dependéncia dos aparelhos e problemas de saude, ¢
necessario buscar alternativas de uso consciente dessa ferramenta em sala de aula para fins

pedagogicos por parte dos(as) professores(as) e dos(as) estudantes.



A construcio de conhecimentos em Arte a partir da producio das fotografias digitais.

Dialogando com a légica pensada por Sveiby, que considera que o conhecimento pode ser entendido
como “informagdes, conscientizagdo, saber, cogni¢do, sapiéncia, percep¢do, ciéncia, experiéncia,
qualificacdo, discernimento, competéncia, habilidade pratica, capacidade, aprendizado” (1998, p. 35),
¢ possivel inferir que a formacao do conhecimento dos(as) estudantes passa também pela experiéncia
que cada conteudo escolar provoca e, ainda mais importante, pelo relacionamento interdisciplinar que
tais conteudos sdo capazes de fazer. Além disso, abrir espagos para que as vivéncias sejam respeitadas
e problematizadas, ajudando na percep¢do de identidade e instigando a criatividade, sendo
mediadores entre as praticas dos(as) estudantes e o processo de ensino da escola, como fica claro na
concepcgao de Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia, ¢ também parte importante no processo.

Nesse contexto, a arte tem um papel fundamental na formagao das pessoas. Para Ana Mae Barbosa:

A arte na educacdo como expressdao pessoal e como cultura ¢ um importante
instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento. Através das
artes € possivel desenvolver a percepcao e a imaginacao, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada. (Barbosa, 2007, p. 16).

Considerando que a construgdo de conhecimentos nas aulas de Arte também se faz pela experiéncia
com a producdo, fruicdo e contextualizacio do objeto artistico, as fotografias produzidas
anteriormente pelos(as) estudantes devem ser analisadas e servir como ponto de partida para a
constru¢do de outros conhecimentos, a partir das experiéncias vivenciadas em sala de aula com as
novas produgdes. Analisar as produgdes fotograficas que os(as) adolescentes ja produzem ajudara no
processo de contextualizagdao das imagens e criard espacos para novas experiéncias acontegam a partir

da feitura de outras fotos.

A relagdo entre a producdo da fotografia digital e a constru¢do do conhecimento em Arte pode ser
construida desde a analise historica da relagdo entre a fotografia e a pintura, até o uso de ferramentas
de manipulagdo fotografica na constru¢ao de imagens. O desenvolvimento da fotografia digital abriu
espagos para que estudos relacionados aos desdobramentos do uso da cor, a manipulagdao da
incidéncia da luz para analise sobre o comportamento das sombras, a constru¢do de sentidos a partir
do manejo dos elementos (linhas, pontos e formas, entre outros) que compdem a imagem fotografica,
as novas técnicas de colagens fotograficas, as dimensdes da imagem e seus suportes, ao uso de
imagens digitais em outras vertentes artisticas como no teatro e na danga, por exemplo, a
possibilidade de discussdo sobre movimentos artisticos que trabalhavam com imagens surreais

pudessem acontecer.
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Na escola, a producdo de fotografias digitais ¢ uma forma de trabalhar os conceitos artisticos
respeitando as formas que os(as) estudantes tém de observar o mundo. E preciso construir caminhos
de aprendizagens a partir da problematiza¢do de conceitos ligados a importancia da fotografia nas
relacdes pessoais e como a imagem fotografica pode ajudar na compreensao de si e do outro, além de
algumas técnicas que fazem parte da construgdo da fotografia digital (composi¢do e perspectiva, uso

de cor através de filtros, luz e sombra, e contrastes, por exemplo).

Experiéncias estéticas e artisticas para as novas construgoes fotograficas.

A experiéncia criativa transforma a relacdo dos(as) estudantes com a Arte, e essa transformacao deve
ser analisada e observada pelo(a) professor(a) de Arte. Se as experiéncias e a a¢do imaginativa
produzem conhecimento, as praticas precisam considerar as estéticas, o conhecimento histérico e
cultural dos estudantes. Sendo assim, um dos papéis fundamentais do(a) professor(a) de Arte ¢

provocar mediagdes entre as vivéncias dos(as) discentes e o conhecimento em Arte.

Pimentel, no texto “Cognicao Imaginativa na formagao de professor@s/artistas — Experi€ncias em
didlogo - A Cognicao Imaginativa como projeto de formagao do professor(@/artista”, diz que:
O ensino/aprendizagem em Arte pode desarticular identidades estaveis do
passado, mas também pode abrir a possibilidade de novas articulagdes, a
criagdo de novas identidades e a constitui¢do de novos sujeitos, sem que se

perca ou se congele a heranga cultural. O ensino/aprendizagem em Arte pode
ser (re)pensado ao mesmo tempo em que ¢ elaborado. (Pimentel, 2016, p.20)

As préticas do ensino de Arte devem ser seguidas pela experiéncia efetiva do individuo com o objeto
de produgdo, assim a experiéncia contribuird para a transformacdo da maneira de pensar sua propria
pratica artistica. Se o processo de criagdo e de apreciacdo considerarem as proprias vivéncias dos(as)

estudantes, as chances da experiéncia transformadora acontecer se torna maior.

Ao ser sensibilizado(a) no processo de experiéncia artistica, o(a) estudante reconhece os elementos de
sua propria estética, respeitando também as produgdes dos(as) colegas. A compreensdo estética e
artistica, para Ferraz e Fusari, sdo fundamentais no conhecimento em Arte. Para as autoras, todo
individuo estudante de Arte, seja na escola ou ndo, precisa entender o estético em arte como a
compreensdo sensivel-cognitiva do objeto artistico, inserido em um determinado tempo e espago
sociocultural. (2010, p. 54). Sendo assim, fazer com que os(as) estudantes possam experimentar de

tais estudos em suas proprias produgdes ¢ também abrir
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caminhos para que a compreensao artistica e estética seja algo de facil compreensao para todos(as).

Considerando o potencial da experiéncia artistica no processo de formacao dos individuos, o estudo
feito a partir da fotografia digital pode trazer aos(as) estudantes novos caminhos para a construgdo e
conhecimento em Arte através das imagens fotograficas. O conhecimento técnico de construcdo da
fotografia e a preocupacdo com a expressdo artistica da imagem podem nao ser fatores primordiais
nos trabalhos ja feitos pelos(as) estudantes, talvez pela falta de dominio do conhecimento ou por ndo
ser relevante pensar em tais elementos. Contudo, a partir das provocagdes construidas nas praticas de
producdo da fotografia digital, o olhar sensivel, para o uso de outras ideias na constru¢do de novos

trabalhos, sera estimulado.

Construir conhecimentos artisticos com os(as) estudantes e a partir de suas proprias produgdes abre
varios horizontes. Aprender e ensinar Arte considerando as capacidades que cada estudante apresenta

se mostra como uma grande possibilidade para a constru¢dao de conhecimentos artisticos.
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APENDICE A - PROPOSTA PEDAGOGICA
A fotografia como pratica de Arte no contexto escolar

FAIXA ETARIA

Considerando a proibi¢do do uso e do porte de aparelhos eletronicos, nas dependéncias da escola,
na educagdo infantil e no ensino fundamental 1, a proposta ¢ indicada para estudantes a partir de

11 anos, ingressos no ensino fundamental 2 e no ensino médio.

Além da proibicao do uso nas escolas, € importante comentar que ndo € recomendado o uso destes
aparelhos, em outros ambientes, para as idades dos(das) estudantes da educagdo infantil e do

fundamental 1, sobretudo para uso pessoal.

INTRODUCAO

A producgdo de fotografia digital, como pratica de estudo nas aulas de Arte, pode abrir espacos
para que estudantes das escolas regulares tenham suas experiéncias cotidianas inseridas e
respeitadas no processo de formagao dentro da escola. Esse ja seria um grande motivo para que as
produgdes foto - graficas que os(as) estudantes fazem diariamente fossem consideradas como
parte importante de estu- do no espaco escolar. Entretanto, outros conhecimentos sdo instigados
ao longo do processo de aprendizado em Arte a partir do estudo das fotografias digitais. Agregar
conhecimentos técnicos que envolvem o estudo da teoria e da pratica de uso das cores, das
maneiras de compor a imagem, do en- quadramento, das perspectivas, do estudo da luz e do
comportamento das sombras, da manipula¢do de sofiwares graficos e da historia da fotografia
abrira caminhos para que os(as) estudantes possam construir mais conhecimentos artisticos.

Ao estudar sobre a historia da fotografia, a partir do século XIX até os dias atuais, o(a)
professor(a) podera problematizar com os(as) estudantes as semelhangas e diferengas entre a
fotografia analogica e a digital. As vantagens e desvantagens das maneiras de manipulacdo da
fotografia digital, o proces- so criativo de pintura feita a mao nas fotografias analdgicas mais
antigas, a facilidade de conseguir mais imagens que o processo digital oferece em relagdo a
limitacdo dos filmes fotograficos e a rela- ¢do de maior afetividade que a fotografia analdgica
provoca nas criangas € jovens contemporaneos podem ser questdes de discussdo durante o
processo de produgdo com os(as) estudantes. Cauduro (1997) cita algumas diferengas entre os
dois processos de producdo fotografica. A fotografia digital ¢ constituida por pixels, que podem
ser individualmente processados e alterados a qualquer momento sem deixar vestigios. Mas, para
o autor, a maior diferenca entre o processo digital e analdgico ¢ o fato de ser impossivel
distinguir a imagem digital original de suas cdpias, devido a natureza numérica de codificacdo,

com o0 que a informagao e o seu suporte resultam independentes.
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Esta proposta pedagodgica busca dialogar sobre o processo de aprendizagem em Arte, mais
especificamente da fotografia, a partir das produgdes fotograficas que estudantes ja fazem

cotidianamente.

E importante comentar que, no ano de 2024, foi votada pela Comissdo de Educa¢io da Camara
dos Deputados a proibi¢cao do uso de aparelhos eletronicos na escola, sendo aprovada a lei (PL.
49932/2024). Entretanto, o uso dos aparelhos para atividades pedagdgicas estd liberado.
Considerando o documento, a apropriagdo de smartphones pelos(as) estudantes, para a construcao
das fotografias digitais, se torna ainda mais importante, visto que o uso durante o processo de
aprendizagem, além de ser previsto pela lei, pode ajudar na reflexdo sobre o uso das tecnologias
digitais nas aulas de Arte, bem como estimular a discussdo sobre as questdes que envolvem o
excesso — dependéncia - da sua presenca na vida cotidiana da maioria das pessoas. O discurso
sobre a importancia do uso dos aparelhos eletronicos para facilitar os processos pedagogicos na
escola, nesse caso a producdo de fotografias nas aulas de Arte, abre espagos para que o
desenvolvimento de obras artisticas no espaco escolar ndo se limite a materiais que, comumente,
os(as) estudantes tém, como papéis, lapis e tintas, entre outros. A ideia ¢ de, além desses materiais,

usar a tecnologia e criar didlogos com outros tipos de producao.

No desenvolvimento da proposta, o(a) professor(a) ¢ instigado(a) a fazer uso de meios eletronicos
para produzir conhecimento em Arte a partir da constru¢do de fotografias. Contudo, existem
outros meios artesanais de producdo fotografica que poderdo ser usados, ficando a cargo do(a)

professor(a) escolher a melhor maneira de trabalho com a turma.

APRESENTACAO

A intencdo desta proposta ¢ estimular professores(as) e estudantes de Arte a explorarem, cada qual
de sua maneira, as possibilidades de estudo e a criagdo de fotografias a partir de imagens
fotograficas que cada estudante j4 faz cotidianamente. Propde-se a criagdo de ambientes e
solugdes para possiveis desafios, construindo novas formas de fazer e aprender fotografia nas

aulas Arte.

Explorar as varias possibilidades que o ensino de Arte, a partir do que a producao de fotografias
digitais pode oferecer para estudantes, ¢ uma forma de instigar a criatividade, explorar a visao que
cada um(a) tem de mundo e oferecer vivéncias que ajudardo na construcao de conhecimentos

artisticos, mais especificamente no campo da fotografia.

O desafio ¢ encontrar caminhos para que as experiéncias em Arte acontecam na escola,

considerando também as vivéncias dos(as) estudantes durante o processo de aprendizado. Assim, a
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proposta deste material ¢, além de possibilitar discussdes artisticas a partir de fotografias que
os(as) estudantes ja fazem cotidianamente, trazer outras possibilidades de criacdo das imagens

durante alguns estudos sobre a produ¢do da fotografia digital.

OBJETIVO GERAL

Propiciar a aprendizagem de imagens fotograficas digitais com o uso de aparelhos smartphones,

respeitando as estéticas e vivéncias dos(as) estudantes.

DESENVOLVIMENTO DA PROPOSTA

A proposta ¢ produzir fotografias discutindo alguns elementos que compdem a imagem fotografica
digital (cor, luz e sombra, uso de filtros e composi¢do), partindo da visualizacdo de imagens que
os(as) estudantes ja fazem. Outros elementos da imagem e outras formas de discussao sobre o proces-
so de constru¢ao da fotografia digital podem ser trabalhados, segundo as necessidades da turma e

do(a) professor(a).

e Pedir que os(as) estudantes mostrem imagens ja produzidas por eles(as) pode ser uma boa

ma- neira de iniciar o trabalho.

Os(as) estudantes podem imprimir as imagens ou projeta-las em sala, com um projetor de imagens,
ou mostrar no aparelho de smartphone. Fica a cargo do(a) professor(a) e do(a) estudante a maneira de
exibir as imagens. As fotografias produzidas pelos(as) estudantes, anteriormente servirdo de compa-
ragdo com as produgdes que serdo feitas no curso da efetivagao da proposta.

Nesse processo, podera acontecer que alguns/mas estudantes nao mostrem as imagens, por falta de
recurso ou por timidez. Mesmo assim, poderdo fazer parte dos trabalhos, dialogando com a turma so-
bre as imagens feitas por outros(as) estudantes e participando dos estudos para produgdes de novas
imagens.

Ao longo de todo o processo de estudo e producao fotografica, € possivel problematizar a construgao
de alguns elementos da imagem, na tentativa de desenvolver, nos(as) estudantes, novos olhares para
as proximas produgoes.

Abaixo, seguem alguns elementos que podem ser estudados durante os trabalhos, mas ¢ importante

que o(a) professor(a) entenda as necessidades reais de estudo com sua turma, para que possa escolher
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outros elementos.

Estudo da cor

Desde o final do século XIX, inimeros esfor¢os foram feitos para que a imagem fotografica se apro-
ximasse ainda mais da realidade, imitando a natureza também nas cores. Apesar de muitas dificulda -
des encontradas para fixar as cores nas placas que recebiam luz, alguns fatos como a pintura a mao
das imagens monocromadticas j& impressas € o desenvolvimento do Autochrome e do Kodachrome
(primeiros processos de coloragao da imagem fotografica), contribuiram na busca pela afirmacao da
imagem policromatica.
A fotografia digital, criada a partir das ultimas décadas do século XX, se desenvolveu rapidamente,
trazendo novas formas de producdo durante o século XXI. Uma de suas caracteristicas ¢ a facilidade
de se conseguir fotos coloridas de maneira instantanea, sem necessidade de impressao.
Para Antonio Pedro Dias, a imagem digital colorida chega a superar, em ntimeros, a producdo das
monocromaticas.
Nao deixa de ser curioso como somente 130 anos ap6s a descoberta da fotografia, e uns 50
anos apos o desenvolvimento dos processos a cores, a fotografia a cores vingou. Os processos
fotograficos, negativo, positivos e suportes, atingiram o seu pico quando surgiu, na década de
90 do século passado, o registo digital de imagens. Com o aparecimento do digital, a fotogra-
fia monocromatica ficou relegada para segundo plano definitivo, é incomparavel o nimero de

registo de imagens a cores com o das imagens monocromaticas. Hoje em dia, regista-se até
com telemdveis, amanha ndo sabemos, logo veremos. (Dias, 2011, p. 83)

No processo de uso das cores para construcao da fotografia digital, € interessante entender que a ima-
gem digital ¢ constituida por pequenos pontos de cor, chamados de pixels, que, combinados, resultam
em cada parte da imagem, formando o todo. As maneiras de manipular as combinagdes, através de
programas graficos e aplicativos, ajudam no conhecimento das fungdes das cores nas imagens, além
de possibilitar que cada estudante construa variagdes de cor na mesma imagem.

Sao intmeras as possibilidades de analisar a construg@o das cores, sendo que os proprios aparelhos de
smartphones possuem aplicativos que manipulam as cores e possibilitam os estudos sobre contrastes,
cores complementares, frequéncias, saturacao, pixel, etc. Uma opgao interessante €, se possivel, visu-
alizar de perto outdoores, o que deixa evidente a ideia de pixel, obras classicas do movimento ponti-
lhista também podem ajudar nos estudos sobre as pequenas particulas das imagens.

Embora o foco seja ter a imagem digital a disposi¢do para ser visualizada facilmente, é possivel tam-
bém tirar fotos, imprimi-las em preto e branco, e “brincar” com as cores, usando tinta, lapis de cor ou
outros materiais para manipula-las e escanea-las, posteriormente.

Colorir a propria foto impressa, fazer montagens e colagens com objetos coloridos em cenarios pretos
e brancos, usar a mesma imagem de duas formas, uma em preto e branco e outra em cores, buscando

analisar as diferentes historias que cada uma pode contar sdo maneiras de instigar o olhar do(a) estu-
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dante sobre o uso das cores na fotografia. Contudo, cada professor(a) perceberd como os(as) estudan
- tes sdo sensibilizados(as) para propor outras formas de estudo.

A fotdgrafa Angélica Dass traz um 6timo material de estudo, sobretudo quando se trata do uso das
cores nas imagens. Negra, nascida no Rio de Janeiro, hoje residente na Espanha, Angélica construiu
uma grande paleta de cores, buscando representar todos os tons de pele ja vistos por ela. Em suas fo -
tografias, a artista trabalha com o jogo do uso de tons semelhantes ao tom da pele da pessoa fotogra -
fada. Seus trabalhos instigam nao s6 o estudo das cores na fotografia, mas também abrem espago para
a discussao sobre as cores ou os tons de pele dos(as) estudantes. Essa ¢ uma discussdo que pode levar

a outros temas, como as questdes de pertencimento e formacao de identidade.

Imagem 1: Humanae
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Fonte: angelicadass.com

Outro estudo possivel de ser feito com uso das cores nas imagens fotograficas estd relacionado a
composi¢ao da luz e da sombra. Estes sdo elementos de muita importancia na constru¢do da imagem
fotografica. Naturalmente ou de maneira artificial, as sombras sdo projetadas conforme a incidéncia

da luz, causando efeitos visuais que sao, também, explorados por muitos fotégrafos. Por exemplo, o
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fotografo brasileiro Jairo Cardoso explora os efeitos causados pelo contraste entre a luz ¢ a sombra

criando equilibrio e suspense para as cenas.

Imagem 2

Fonte: vivaoclique.com

Além de entender como tais elementos podem trazer volume e contraste para a imagem, estudar
como a luz e a sombra se comportam, ajudara os(as) estudantes a conhecerem sobre o que € “comple
- mentagdo cromatica”, segundo o texto 4 cor na fotografia em preto-e-branco como uma flagrante
manifestag¢do cultural (Silveira, 2005). A complementacdo cromatica ocorre quando a imagem em
preto e branco expoe luzes e sombras como forma de “suprir” os efeitos visuais que as cores causari-
am, se existissem na imagem. Nesse caso, cada ponto de luz e cada intensidade de sombra representa-

ram os pretos, cinzas e brancos da imagem, causando efeitos visuais diversos.

Filtros

A partir da construgdo da primeira camera digital nos anos 1970, a possibilidade de manipular as
imagens fotograficas antes do processo de impressdao aumentou de maneira consideravel. Se durante
o contexto de surgimento da fotografia, no final do século XIX, houve discussdes sobre a veracidade
que as imagens fotograficas traziam em relagdo as pinturas, no decorrer o século XX ficou demons-

trado que esse tipo de imagem também poderia ser manipulada.
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Percebeu-se muito rapidamente a possibilidade de um desvio do meio fotografico: do realis -
mo ao irrealismo, da fotografia como produg¢ao a fotografia como cria¢do, ou melhor, da du -
plicacdo a ficgdo. No momento de tirar a foto, de revela-la, de fazer a copia, o fotdgrafo podia
intervir e, portanto, manipular a foto. (Soulages, 2010, p.109).

As imagens analogicas ja recebiam transformacdes feitas a mao, a partir de pinturas e colagens que
artistas faziam para compor as imagens, bem como pelo processo de fotomontagem, a partir de com-
posi¢ao montada com os negativos de fotografias. Como exemplo, pode ser citada a fotégrafa Grete
Stern, que criava fotomontagens a partir dos sonhos que outras mulheres contavam a ela. Grete Stern
estudou artes grafica na Alemanha (seu pais de origem) e apos terminar seus estudos graficos, foi es-
tudar fotografia na escola de arte da Bauhaus em 1932. Stern se mudou para Argentina em 1936 onde
se uniu a artistas locais na organizacao da primeira exposicdo fotografica da Argentina. Seus traba-
lhos ficaram famosos pela mistura de imagens recortadas e coladas em fotografias (fotocolagens) cri -

adas por ela.

Imagem 3

Fonte: historiadaparte.wordpress.com

A fotografia digital trouxe outras possibilidades de manipulagdo, principalmente com o uso de pro-
gramas e aplicativos graficos. Nao podemos deixar de dizer que alguns processos de manipulagdo da
fotografia analdgica usavam, e ainda usam, meios digitais em suas manipulagdes, entretanto foi o
crescimento da imagem digital que fez surgir outras maneiras de uso de filtros.

O crescimento das producdes das fotografias digitais vem associado a popularizagdo dos aparelhos de
smartphones com cameras que possibilitam a constru¢ao das imagens. Além das cameras, os apare-
lhos oferecem aplicativos de filtros e programas graficos que ajudam na construcao e transformagao

de linhas, cores, luz, pontos e outros elementos da imagem fotografica.
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Como acessorios da camera do smatphone, os filtros sdo capazes de manipular as imagens construi-
das, possibilitando criar discussdes sobre o que ¢ e nao € real, sobre as varias formas de construgao
estética e sobre outras possibilidades de discursos com o uso da imagem manipulada. Hoje podemos
dizer que os filtros fazem parte de uma etapa importante na constru¢do da imagem fotografica, antes
que elas sejam exibidas. Para Cauduro, os filtros oferecem manejos singulares diferentes de tudo que
ja tinha sido construido anteriormente:

“Os chamados ‘filtros’ oferecem possibilidades ilimitadas de transformacao da imagem, podendo in-
clusive serem aplicados repetidamente, de tal maneira que é muitas vezes impossivel correlacionar
uma imagem inicial com resultado final dessas vérias transformacdes”. (Cauduro, 1997, p. 183).

Se no final dos anos 1990 ja era possivel identificar a capacidade de manipulagdo nas imagens provo
- cada pelos filtros, considera-se que hoje, em 2025, existem ainda mais alternativas de uso dos mes -
mos na constru¢do da fotografia digital.

Nesse contexto, ¢ possivel trabalhar com os(as) estudantes o uso do filtro na manipulagdo de alguns
elementos, como:

e saturacdo (nivel da intensidade das cores da imagem). Estudar as modificacdes da saturacao
provoca o conhecimento sobre as formas de degradé (passagem lenta de um tom para outro
tom), sobre o “peso” das cores em partes diferentes da imagem, experimenta¢des com uso de
“filtros analogicos”, como papel celofane, gelatinas usadas em refletores cénicos, pedacgos de
vidros coloridos, chapas de acrilico, por exemplo, também ¢é capaz de tornar a experiéncia
com o estudo da imagem fotografica ainda melhor.

e brilho (aumenta e diminui a claridade na imagem). Tratar o brilho em uma imagem digital
significa conhecer mais sobre o uso de luz, como fazer com que a luz se torne ainda mais in-
tensa.

e contraste (diferenga entre os tons mais escuros € os mais claros). Provoca volume na imagem.

e dimensdo (se relaciona com o espago que a imagem ocupa). Estudar sobre a dimensdo da ima-
gem pode instigar o conhecimento sobre o uso dos suportes na constru¢do da imagem. Como
trabalhar as imagens em tamanhos diferentes? Como trabalhar a mesma imagem e folhas de
diversos tamanhos, ou em dimensdes maiores como placas, muros e outdoor, por exemplo?

e resolucio (qualidade visual da imagem). E possivel mudar a resolucio trabalhando em partes
da imagem. Mudar a opacidade do fundo da imagem para fortalecer os primeiros planos ¢é
uma alternativa.

A imagem a seguir ¢ do artista russo Max Asabin. Ele utiliza filtros de programas graficos para mani

- pular fotografias construindo efeitos diversos.
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Imagem 4

Fonte: hojemais.com.br

Criar espacos para que os(as) estudantes experimentem o uso das opgdes de manipulagdo que os fil-
tros possibilitam pode provocar desafios a partir de modifica¢des das linhas, das saturacdes de cor,
das dimensdes das imagens e de outros elementos que fazem parte da fotografia digital, incentivando

a criatividade.

Composi¢io

A maneira de organizar os elementos visuais no enquadramento, na tela da camera, pode causar va -
rios tipos de efeitos visuais, pois cada composicao ¢ capaz de contar uma historia. A composi¢ao, as-
sim como outros elementos que constituem a fotografia digital, € uma maneira de olhar o espago e in
- teragir com ele. Pensar como distribuir cada parte da imagem na tela da cdmera pode contribuir para
o desenvolvimento do olhar sensivel de quem fotografa.

Pedrosa e Costa (2017) apontam que ¢ importante conhecer fundamentos técnicos de producdo da
imagem fotografica para que os(as) estudantes possam desenvolver outras habilidades no processo de

criacdo da fotografia.

Nesta perspectiva, consideramos importante o conhecimento de possibilidades técnicas para a
producdo e edigdo de fotografias, tais como angulos de registro, exposicao da luz, movimen-
to, filtros, zoom, foco, entre outros. A agdo de fotografar pode contribuir para o desenvolvi -
mento da atencdo, além de ser um ponto de partida para um dialogo sobre o tema e favorecer
a reflex@o sobre o ato fotografico e seus resultados, conhecimento que pode favorecer a cons-
tante exploracdo de técnicas e linguagens. (Pedrosa; Costa, 2017, p. 89).
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Para os(as) estudantes, dialogar sobre as maneiras de compor a imagem fotografica ¢ importante para,
além de se inserirem nos espagos e construir imagens a partir de varios angulos, perceberem as multi-
plas formas de construg¢do das fotografias de um mesmo lugar ou de lugares diferentes, mas com o
uso dos mesmos objetos. Assim, como pratica de estudo das composic¢des, o(a) professor(a) podera:

e Criar composi¢des, a partir de desenhos do mesmo objeto, mudando-o de lugar e de posicao.

e Criar composigoes, a partir de desenhos do mesmo objeto, mudando a distancia da cdmera em

relacdo ao objeto.

e Construir fotografias, trocando as cores dos elementos, as posicdes e a distancia entre a cAme-

ra e os elementos.

e Se deslocar, dentro dos espacos, buscando angulos diferentes do mesmo objeto ou lugar.
Tudo isso sdo praticas de estudo da composi¢do, mas € importante o(a) professor(a) pensar em outras
formas que ajudardo melhor os(as) estudantes no processo, assim como uma atencao as sugestoes
dos/das estudantes, que podem aparecer durante as discussdes. Ainda que as mesmas sejam equivoca
das, ¢ importante que sejam experimentadas, como estratégia para aprofundamento do entendimento

de aspectos mais complexos.

Praticando fotografia digital

Apos estudarem alguns processos de criacdo da imagem digital, a proposta ¢ que cada estudante pos-
sa fazer uso da camera de um smartphone para criar de fotografias digitais autorais, nos espagos da
escola, para expd-las no final dos trabalhos.

Com o uso dos aparelhos, o(a) professor(a) ira propor que os(as) estudantes escolham lugares, nos es-
pacos da escola, e temas que fardo parte de suas imagens.

A ideia € que, junto com a turma, o(a) professor(a) possa escolher espacgos (dentro ou fora da sala de
aula) para fotografar temas diversos, conforme as ideias de criagao que os(as) estudantes tiverem.

O tempo para a pratica, bem o numero de fotografias a serem produzidas serdo combinados antes do
inicio da atividade com o(a) professor(a).

Apos fotografar temas diversos, ou um unico tema desejado, os(as) estudantes poderdo fazer uso de
aplicativos e outros softwares para edigdo, manipulacao e finalizagdo das fotos. Tais recursos poderao
ser usados no proprio aparelho de smartphone ou em computadores, de acordo com a disponibilidade
da escola.

Com a produgdo de novas fotografias, cada estudante, observando os estudos feitos, podera comparar
criticamente as imagens construidas por eles(as) antes e depois da proposta. E importante haver um
tempo para que todas as fotos sejam visualizadas e possam ser eleitas as que cada estudante organize

e/ou separe as mais relevantes.
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Como finalizacdo da proposta, pode haver a realizacdo de exposi¢do virtual das imagens criadas e,
posteriormente, a elaboragao de um portifélio fotografico virtual, com as diversas imagens construi-
das durante o processo e as imagens finais. Para isso, serd interessante que o(a) professor(a) consiga,
junto da escola, um projetor de imagens que possibilitard a exposi¢do das imagens, feitas pelos(as)

estudantes.

E importante incentivar os(as) estudantes a pensar em novos projetos em que a fotografia digital este-

ja presente.

Algumas consideracdes

O estudo da composicdo fotografica, da perspectiva, dos planos da imagem, do uso das cores e do
contraste, provocado entre a luz e a sombra, e da elaboracdo do tema principal podem ser os temas

iniciais. Depois, pode-se relacionar os estudos com as novas produgdes fotograficas.

Aprender fotografia digital a partir das praticas em sala de aula aumenta interesse dos(as) estudan-
tes pelas atividades durante as aulas, contribui para sua aproximagao em relacdo ao ensino de Arte e
instiga o aprendizado da fotografia. Em cada momento € preciso criar ambiéncias e sensibiliza- ¢des
(mostra de imagens de vdrios artistas e da mostra de fotos em momentos e situagdes diversas;
discussdes sobre o uso da fotografia no inicio do século XX e durante o século XXI; atividades que
relacionam imagens fotograficas a um estilo musical, entre outras atividades), para que os(as) estu-
dantes possam vivenciar experiéncias significativas, a fim de experimentarem mudancas na forma de
pensar e construir suas imagens, aumentando sua capacidade critica de interagir com as proprias

produgdes e com as produgdes dos(as) colegas.
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