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RESUMO

Este trabalho pretende se debrucar sobre o romance postumo de Ariano Suassuna, Romance
de Dom Pantero no Palco dos Pecadores, buscando pensar a obra sobre o prisma da violéncia.
O autor é mais reconhecido pelo grande publico pelas suas 'aulas-espetaculo” e por sua obra
mais difundida, O Auto da Compadecida. Ambas orientadas em grande parte pela comédia,
entretanto, a obra de Ariano Suassuna como um todo também ¢ carregada de sangue e
violéncia, nos embates entre o Brasil-Real e o Brasil-Oficial. Em seu ultimo romance, Dom
Pantero ¢ um sonhador que pensa que por meio do legado de sua grande obra, sera erguida
sua maior "llumiara", o castelo que protegera a cultura e o povo do Brasil-Real. Todavia,
Suassuna expde através dos olhos de Dom Pantero, seu grande Palhago narrador, o processo
de extrema violéncia em que essa estrutura brutal ¢ construida. Com suporte teorico da critica
sobre a obra do autor e trabalhos debrucados sobre a violéncia em si e a violéncia na literatura,
buscamos pensar sobre essa outra face do escritor, dramaturgo, pintor e professor, Ariano
Suassuna.

Palavras-chave: Ariano Suassuna; Castelo; Ensanguentado; Pasto; Violéncia.



ABSTRACT

This paper aims to look at Ariano Suassuna's posthumous novel, Romance de Dom Pantero
no Palco dos Pecadores, in order to think about the work through the prism of violence. The
author is best known to the general public for his " aulas-espetaculo " and for his most popular
work, O Auto da Compadecida. Both are largely comedy-oriented, but Ariano Suassuna's
work as a whole is also full of blood and violence, in the clashes between “Brasil-Real” and
“Brasil-Oficial”. In his latest novel, Dom Pantero is a dreamer who thinks that through the
legacy of his great work, his greatest "Ilumiara" will be built, the castle that will protect the
culture and people of Royal Brazil. However, through the eyes of Dom Pantero, his great
clown narrator, Suassuna exposes the process of extreme violence involved in building this
violent structure. With theoretical support from critics of the author's work and works on
violence itself and violence in literature, we sought to think about this other face of the writer,
playwright, painter and professor, Ariano Suassuna.

Keywords: Ariano Suassuna; Bloody; Castle; Pastrue; Violence.



RESUME

Cette thése porte sur le roman posthume de ’auteur Ariano Suassuna, Romance de Dom
Pantero no Palco dos Pecadores, afin d’y penser sous la perspective de la violence. L’auteur
est notoire par le grand public griace a ses “aulas-espetaculo”, ainsi qu’a son ceuvre la plus
répandue, O Auto da Compadecida. Malgré la forte présence de la comédie dans ces deux
ceuvres, le sang et la violence sont aussi présents chez Suassuna en ce qui concerne le conflit
entre le Brésil-Royal et le Brésil-Officiel. Dans son dernier roman, Dom Pantero est un réveur
qui pense qu’a I’aide de 1’héritage de sa grande ceuvre, sa plus grande “Ilumiara” sera érigée,
le chateau qui protégera la culture et le peuple du Brésil-Royal. Cependant, a travers le regard
de Dom Pantero, son Clown-narrateur, Suassuna expose la profonde violence sous laquelle
cette structure brutale est construite. A 1’aide du cadre théorique sur I’ouvrage de ’auteur, de
méme que des travaux a propos de la violence en général et celle dans la littérature, nous
souhaitons réfléchir sur I’autre facette de I’auteur, dramaturge, peintre et enseignant, Ariano
Suassuna.

Mots-clés: Ariano Suassuna; Chateau; Paturage; Sanglant; Violence.
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APRESENTACAO

Escrever uma tese sobre Ariano Suassuna ¢ um desafio sob varios aspectos. O autor
ndo ¢ apenas uma das maiores referéncias do teatro e da literatura brasileira, mas também uma
figura extremamente carismatica que consegue expor e defender suas visdes de mundo e sobre
o Brasil de um modo que o fez ganhar admiradores/as de varias idades e gostos. Homem de
vida longa, se fez muito presente nas midias, tanto hegemdnica quanto alternativas, seja por
meio de entrevistas ou de suas famosas Aulas-Espetaculo. Possivelmente foi o autor brasileiro
que mais divulgou sua imagem e, também, pode falar amplamente sobre todas as suas obras e
pretensoes, a exaustdo. Todavia, sua ultima obra, O Romance de Dom Pantero no Palco dos
Pecadores (2017a)!, inaugura uma nova fase na critica e pesquisa sobre a obra de Suassuna,
uma vez que o autor falece no ano de 2014, deixando seu ultimo trabalho sem nenhum
comentario pessoal. Todos/as os/as criticos/as e pesquisadores/as de Ariano Suassuna estavam
acostumados com seus comentarios sobre suas obras e de sua amavel acessibilidade para
didlogos sobre as pesquisas que estariam desenvolvendo, mas isso ndo ¢ mais possivel.
Estando a cargo destes, desde entdo, peregrinar por si mesmos os caminhos misteriosos de
suas palavras e imagens.

O Romance de Dom Pantero ¢ a grande obra e heranga artistica da personagem Antero
Savedra que assume como pseudonimo “Dom Pantero Imperador do Espirito Santo”. Ele
propde uma peregrinagdo “celebrativa e sagratoria” a Ilumiara Jaina, palco da morte de seu
pai Jodo Canuto. Dom Pantero seria o “Daimone” de Antero Savedra, um “Rei imortal,
transfigurado em Poeta, Palhaco e Profeta”. Ele, assim como sua obra, almeja a imortalidade.
E por meio de suas formas artisticas e experimentagdes entre diferentes linguagens, que
Antero pretende vencer a “Moca Caetana”, o mito pernambucano da Morte. Seu romance se
pretende como uma [lumiara, um tipo de fortaleza cultural que preservaria a cultura do Brasil
Real, frente ao Brasil Oficial. Nesse aspecto, seria uma obra para um depois, para um porvir.
Tal como era também a intencdo de Ariano Suassuna, em que a sua biografia atravessa
constantemente a biografia de sua personagem.

O livro péstumo de Ariano Suassuna tem um aspecto que Edward Said (2009)2
classificou como “estilo tardio”, que seria a busca de grandes artistas, ja em fim de suas vidas,

por novos idiomas, novas linguagens que possam dizer melhor sobre sua obra e pensamento.

I SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a.

2 SAID, Edward W. Estilo tardio. Tradugdo: Samuel Titan. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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“O estilo tardio é o que se d4 quando a arte ndo abdica de seus direitos em beneficio da
realidade.” Para Suassuna, sua arte é “vocagéo ¢ festa”, o “galope do sonho ¢ o riso a cavalo”.
Um enfrentamento a morte, a fome, as injusticas do mundo, a violéncia. E é contra essas
realidades, que sua arte ndo abdica de seus direitos. Ndo como aliena¢do, mas como arma
poética de enfrentamento.

Seu ultimo romance ¢ conectado com todas as suas obras em prosa, em verso € como
artista plastico, assim como a propria vida do autor, e em tempos e mundos aparentemente
diferentes. Estabelecendo o que hoje é muito comum se chamar de multiverso. E um trabalho
que pode ser lido por pessoas que nunca tiveram contato com a obra de Suassuna, mas que €
melhor aproveitado por quem ¢ seu/sua leitor/a ha mais tempo.

O romance traz em si a jung¢do entre palavra e imagem, que pode ser compreendida a
partir da perspectiva de Roland Barthes (2012)° ao abordar estas diferentes esferas como
sendo um Texto, sem diferenciar a palavra da imagem, pois no romance, um diz sobre o outro
em cada pagina do livro. Assim, o Texto mesmo ndo se encerra no campo literario,
transitando entre outras formas e meios.* Suassuna investe em seu romance as formas teatral,
prosa, verso ¢ artes plasticas. Sdo versos narrados, narragdes em verso, Xilogravuras expressas
em suas famosas /luminuras. Sendo o romance uma //umiara, um silogismo para “castelos da
cultura brasileira”, monumentos da cultura nacional, de acordo com o autor. Sdo temas
sagrados em constante flerte com o profano, que compde uma danga sincrética e contrastante
na sua obra em claro-escuro, mas que ao mesmo tempo, formam também um caleidoscopio
de formas em constante movimento e conexao.

A protuberancia de formas, expressdes, temas e jogos de linguagem com potencial de
serem lidos e analisados, criam um desafio ao/a pesquisador/a. Sendo Suassuna um metodico
organizador de seu universo artistico, todo ponto tem uma conexao e sua importancia, tal
como as tramas de uma peca de tapecaria. Nesse aspecto, ao abordar um tema especifico no
Romance de Dom Pantero, sempre surgira a sensacdo de ter omitido alguma coisa, pois tudo
no livro se apresenta como pesquisa em potencial. Seja os aspectos teatrais, as influéncias
literarias, os modos de narragdo, as imagens, a autoria, as relagdes autobiograficas (tanto das

personagens quanto as do proprio Ariano Suassuna), aspectos religiosos e misticos, etc. Por

3 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Traducio: Mario Laranjeira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

4]...] em todo lugar onde se ponha em a¢iio uma atividade de significAncia segundo regras de combinagio, de
transformacgéo e de deslocamento, ha Texto: nas produgdes escritas por certo, mas também nos jogos de imagens,
de signos, de objetos — nos filmes, nas histérias em quadrinhos, nos objetos rituais (Barthes, 2012, p. 104-105).
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uma questdo metodoldgica e pratica, foi resolvido que o melhor seria focar no tema da tese, a
violéncia, entendendo que seria inevitavel o maior apagamento de um tema ou outro.

A apresentagdo justifica-se pelo ineditismo da obra — apesar de certos elementos ja
estarem presentes em outros livros - ¢ porque ainda ha poucos estudos sobre ele. Devido a sua
publicagdo relativamente recente e a complexidade da obra: mistura de géneros e formas -
romance, carta, poesia, ensaio, teatro, gravura, desenho, etc. Todavia, cabe mencionar alguns
trabalhos recentes que levam em consideracdo o romance, como por exemplo a Tese de
Doutorado de Rosana da Silva Malafaia, intitulada Multiplas conexdes: a presenca
intermidiatica do cordel no ‘Romance de Dom Pantero’, de Ariano Suassuna (2022),
defendida junto ao Programa de P6s-Graduacdo em Letras, do Instituto de Letras da UERJ.
Também a Tese de Doutorado de Teresinha de Oliveira Ledo Kersch, intitulada ‘Romance de
Dom Pantero no palco dos Pecadores’ e a Illumiara Suassuniana: mito, profanagdo e
performance (2023), defendida junto ao Programa de Estudos P6s-Graduados em Literatura e
Critica Literaria, da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. E ainda, a Tese de
Doutorado de Jossefrania Vieira Martins, intitulada Pelejas de um sonho de escritura: um
olhar sobre a historia intelectual de Ariano Suassuna a luz de seus romances (2020),
defendida junto ao Programa de Poés-Graduacdo em Historia, do Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais, da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro.

Tal mistura é fruto do ambicioso projeto de Antero Savedra, misto de escritor,
professor e palhago de criar a [lumiaria. Essa amalgama cultural sintetiza ndo s6 elementos
nacionais, mas também aqueles que o autor considera constituintes da cultura brasileira. Dai,
a seus nomes sdo acrescentados o sobrenome Savedra, estabelecendo assim um parentesco
poético (Victor Hugo Savedra, Cervantes Savedra, etc.).

O projeto de Suassuna ¢ o mesmo de Dom Pantero, seu romance ¢ sua [lumiara. Nao ¢
a toa que Antero Savedra e Ariano Suassuna tem as mesmas iniciais, bem como aparecem
também personagens que se referem a familia do autor. Seria, como diz Carlos Newton Junior
na introducdo do livro, uma “autobiografia transfigurada” de Suassuna por meio do espelho
da arte. A obra de Dom Pantero ¢, ao mesmo tempo, a obra de Ariano Suassuna. E seu Gltimo
livro, um romance postumo, e espécie de sintese de sua obra, de sua poética. O objetivo da
tese €, portanto, estudar a questdo da violéncia dentro da obra de Ariano Suassuna tento como
objeto seu ultimo romance, Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Para isso,
dividimos a tese em trés capitulos.

No primeiro capitulo, apresentamos um pouco sobre o recente livro, seu protagonista,

e algumas questdes relacionadas a vida e obra de Ariano Suassuna. Tratamos de pontos que
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orientam tanto a obra do autor quanto a de Dom Pantero. Apresentando questdes sobre a
“mascara” de Antero Savedra”, o Dom Pantero e também de Suassuna, bem como o contexto
socio cultural que os envolve e formatam suas multiplas expressdes poéticas. Além de
retomar conceitos e figuras fundamentais em Suassuna e que consideramos importantes para
essa tese, como a “Ilumiara”, “a Moga Caetana”, o “Riso-a-Cavalo” e o “Galope do Sonho”.

No segundo capitulo, tratamos especificamente sobre a violéncia. Buscamos falar, sem
a pretensao de esgotamento do tema, sobre camadas possiveis da violéncia de modo geral, e
como suas agdes tendem a produzir afetos desmobilizantes, como o medo ¢ um determinado
esgotamento, proximos a melancolia. A partir, disso pensar como a violéncia dialoga com o
Romance de Dom Pantero.

O terceiro capitulo busca tratar sobre como a violéncia opera no passado, no presente e
no futuro de Dom Pantero, fazendo como ela seja uma das principais forgas que o impulsiona

a construir sua “Ilumiara”. E de como Dom Pantero reage a essas for¢as ¢ sobre como isso

acaba trazendo elementos de culpa tragédia e, também, o sonho.

1 A MASCARA DO PALHACO

1.1 Antero Savedra, Dom Pantero e Ariano Suassuna: os cabreiros

O Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores é apresentado ao/a leitor/a como
uma obra memorial do protagonista, Dom Pantero, e como um “guia” da filosofia de Ariano
Suassuna, a qual o autor chamou de “Ilumiara”. [lumiara ¢ um neologismo que significa a
constru¢do de “um castelo para o povo brasileiro™, um tipo de fortaleza que conservasse o
que o autor julgava basilar a cultura brasileira (da arte rupestre aos dias de hoje) e a
protegesse dos investimentos da globalizagdo e do “gosto médio”.® O Romance é composto

por dois livros (O Jumento Sedutor e O Palhaco Tetrafonico), sendo que cada um comporta

5 “A Tlumiara”, contudo, para Suassuna, ndo se resumiria s suas obras. Grande sertio: veredas (G. Rosa), Triste
im de Policarpo Quaresma (Lima Barreto), Os Sertdes, etc., seriam todas consideradas “Ilumiaras”, “castelos

4 P

que preservam a cultura brasileira”. Mesmo obras estrangeiras como Dom Quixote, de Cervantes, seriam assim

consideradas.

¢ Ariano Suassuna costumava dizer em suas “aulas-espetdculo” que o gosto médio era pior do que o0 mau gosto.
Citava passagens que considerava de mau gosto em obras de grandes nomes da literatura, como Balzac e
Shakespeare, e observava como isso ndo as comprometia. Concluia dizendo que, o gosto médio, todavia, ndo
consistia num ataque as demais culturas, diferentemente da cultura Pop, considerada de mau gosto, que teria a
missdo de destruir culturas locais e consequentemente seu povo, na visdo de Suassuna.
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oito cartas: Livro I/Prelidio — O Protagonista Insano; Repente — O Antagonista Possesso;
Chamada — O Chabino Desamado; Galope — A Trupe Errante da Estrada. Livro II/Preludio —
O Rapsodo Agonizante; Repente — O Bufao Apocaliptico; Tocata — O Capripede Castanho;
Fuga — A Persona do Poeta.

O romance ¢ o formado por varios cruzamentos das memorias de Ariano Suassuna, a
historia do Brasil e sua poética, dentro de um processo de transfiguragdo do vivido. Como
dizia Suassuna, “[...] nenhum artista, pré-historico ou contemporaneo, imita o real, ele recria e
transfigura a realidade” (Suassana, 1991, p.128).” Como dito no prefacio por Carlos Newton

Junior, o livro é uma “biografia deformadissima’:

O romance, assim, se apresenta, de fato, como uma autobiografia, mas uma
autobiografia deformada — deformadissima, diriamos melhor — pelo espelho da arte,
posto que ¢ “Musical, Dangarina, Poética, Teatral e Video-Cinematografica”. Uma
autobiografia em que o autor passa em revista toda a sua diversificada obra, cuja
autoria ¢ atribuida, por género, a seus diversos heteronimos, todos membros da
familia Savedra [...]. “A Tlumiara” de Dom Pantero serve-nos como uma espécie de
“roteiro” para a compreensdo da ilumiara do proprio Suassuna, ou seja, para a
apreciagdo do universo suassuniano a partir de uma visdo sistémica, de conjunto, em
que cada obra, isoladamente, lanca luz sobre as demais [...]. Era assim que Ariano
gostaria que vissemos toda a sua obra: como uma Ilumiara, ou como uma grande
Aula-Espetaculo sobre a cultura brasileira, sobre o Brasil, seu povo e seu destino.
(Newton Junior, 2017, p. 15-16).2

Cabe uma breve reflexdo a respeito do uso da expressdo “autobiografia deformada”
empregada por Carlos Newton Junior. Nesse aspecto, ¢ interessante pensar com Serge
Doubrovsky (2014), como a partir do século XX, “[...] a autobiografia ou autoficcio, a
narrativa de si é sempre modelagem, roteirizagio romanesca da propria vida”.” De acordo
com o autor, a compreensdo moderna da autoficcdo — conceito criado por ele — passa por uma
guinada apos os estudos de Freud e da psicologia profunda sobre a (in)consciéncia, em que “a

consciéncia de si ¢, com muita frequéncia, uma ignorancia que se ignora”.!® Desse modo,

7 SUASSUNA, Ariano. Uma teoria da Arte Rupestre. Amais do 1 Simposio de Pré-Histéria do Nordeste
Brasileiro, Recife, UFPE, 1991, p. 128.

8 NEWTON JUNIOR, Carlos. O Pai, o Exilio e o Reino: A poesia armorial de Ariano Suassuna. Recife: UFPE,
1999, p. 15-16

® DOUBROVSKY, Sergei. O ultimo eu. In. NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org). Ensaios sobre a
autofic¢do. Traducdo: Jovita Maria Gerheim Noronha; Marian Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG,
2014, p. 124.

10 DOUBROVSKY, Sergei. O ultimo eu. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org). Ensaios sobre a
autofic¢do. Traducao: Jovita Maria Gerheim Noronha; Marian Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG,
2014, p. 123.
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destaca o autor!!, o recorrente modelo autobiografico dos séculos XVIII e XIX, a partir das
Confissoes de Rousseau, que reveste as autonarrativas da vida de uma confiavel
verossimilhanga, se torna ultrapassado e passa a receber outras formas de olhar sobre elas. E
uma vez que a matéria-prima da autofic¢do, ou de qualquer género que se oriente por uma

base autobiografica, ¢ a memoria, diz Doubrovsky:

Nenhuma memoria é completa ou fidvel. As lembrancgas sdo historias que contamos
a ndés mesmos, nas quais se misturam, sabemos bem disso, falsas lembrangas,
lembrangas encobridoras, lembrangas truncadas ou remanejadas segundo as
necessidades da causa. Toda autobiografia, qualquer que seja sua “sinceridade”, seu
desejo de “veracidade”, comporta sua parte de ficcdo (Doubrovsky, 2014, p. 121-
122).12

No que toca um dos conceitos fundamentais deste trabalho, a violéncia, Jaime
Ginzburg observa em seu texto Impacto da violéncia e constitui¢do do sujeito: um problema
de teoria da autobiografia’’, como a vivéncia da pessoa em ambientes de violéncia pode
impactar nas narracdes sobre si. Essas narrativas sdo formalizadas de modo fragmentario e, de
certo modo, inconsistente, indo de encontro a concepgdo cartesiana de sujeito que busca “a
verdade” deste. Por meio de uma perspectiva foucaultiana que procura distanciar o sujeito das

~ . A . . . y . 14
percepcdes metafisicas e compreendé-lo como sujeito historico ', abre-se um leque de

interpretagdes que podem se mostrar inacabadas e sem conclusdes. Comenta Ginzburg:

O trabalho interpretativo se define como inacabado, inconcluso, por recusar
principios metafisicos de origem e fim [...]. Se encararmos a autobiografia como
interpretagdo que o eu faz do conhecimento que tem de si mesmo, encontramos
nessa argumentagdo um movimento de relativizagdo. Se o conhecimento ¢ sempre
incompleto, inconcluso, toda percepgdo limitada, um discurso autobiografico esta
necessariamente marcado por um risco de imprecisdo (Ginzburg, 2017, p. 145).13

Se olharmos destes angulos, a deformagdo de uma autobiografia é menos uma

particularidade do romance de Suassuna, do que uma condi¢@o do proprio género literario. O

' DOUBROVSKY, Sergei. O ultimo eu. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org). Ensaios sobre a
autofic¢do. Traducao: Jovita Maria Gerheim Noronha; Marian Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG,
2014, p. 120-21.

12 DOUBROVSKY, Sergei. O ultimo eu. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org). Ensaios sobre a
autofic¢do. Traducdo: Jovita Maria Gerheim Noronha; Marian Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG,
2014, p. 121-122.

13 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. Sio Paulo: Edusp, Fapesp, 2017, p. 139-149.

4 FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Traducio: Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p. 15-
26.

15 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. Sio Paulo: Edusp, Fapesp, 2017, p.145.
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mesmo pode ser dito sobre a romantizagdo autobiografica de Dom Pantero, a sua Ilumiara,
pois se pretende, também, uma espécie de biografia coletiva do Brasil real do ponto de vista
suassuniano. Nesse aspecto, devemos dedicar algumas consideragdes sobre as origens desse
neologismo ¢ de suas herancas.

A Tlumiara nasce no espago do “Movimento Armorial” criado por Ariano Suassuna. O
termo “Armorial” nasce da estética das Heraldicas'® e o objetivo do movimento era buscar
“[...] uma relagdo nova com a memoria € o canto do povo [...] uma fonte narrativa. Um

modelo poético”.!” O conceito estético do Armorial foi definido assim por Suassuna:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum principal a ligagdo
com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do Nordeste
(Literatura de Cordel), com a Musica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus
“cantadores”, e com a xilogravura que ilustra suas capas, assim como o espirito ¢ a
forma das Artes e espetaculos populares com esse mesmo Romanceiro relacionado
(Suassuna, 1974, p. 7).!*

E interessante perceber como Suassuna pensa seu movimento sem isolar a poética do
musical e do plastico.!” A literatura de Cordel se torna a imagem conceitual para a reunido

entre esses multiplos géneros e estilos artisticos, do popular ao erudito, uma vez que

O folheto da literatura de cordel fornece ao artista armorial temas e esquemas
narrativos; a cantoria lhe oferece géneros poéticos pouco conhecidos, sonoridades e
ritmos novos que fazem os poetas esquecerem, através de uma aprendizagem nova,
as leis e regras da poesia letrada. O pintor e o gravador encontraram no folheto a
ilustragdo, a xilogravura; o musico, sons e cantos novos tocados com instrumentos
reinventados. (Santos, 2009, p. 34).%

Mesmo com premissas rigidas quanto ao pertencimento ou ndo de seus representantes
e uma cerimdnia oficial de inauguragdo, essa ampla relagdo entre diferentes géneros foi

suficiente para colocar tanto o periodo de sua existéncia quanto de seus/suas adeptos/as sob

16 A Heraldica é a arte dos Brasdes que surge durante o periodo medieval e carrega em sua simbologia conceitos
como tradi¢do, nobreza e qualidade. ADDARIO, Mariana Di; STRAUB, Ericson. Herdldica: simbolos nobres,
significados reais. 2009. Disponivel em: https://outraspalavras.net/brasil/o-riso-a-cavalo-e-o-galope-do-sonho/.
Acesso em: 19 jul. 2019.

17 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna ¢ o Movimento
Armorial. Campinas: Unicamp, 2009, p. 130.

'8 SUASSUNA, Ariano. O Movimento Armorial. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 1974, p 7.

19 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas: Unicamp, 2009, p. 25

20 Todavia, como bem observa Ester Simdes (2016), ha um equivoco nessa afirmagfo. Suassuna prezava pelas
formas tradicionais da poesia, tal como a forma classica do soneto a exemplo dos seus poemas que acompanham
suas Iluminogravuras que levam em consideragdo a forma classica do soneto. SIMOES, Ester. A morte, o
feminino e 0 sagrado: uma leitura intersemiodtica das
iluminogravuras de Ariano Suassuna. UFPE, 2016, p. 34.
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questionamentos. De acordo com Idelette Muzart dos Santos (2009, p. 23)?!, a data oficial de
nascimento do movimento Armorial ¢, precisamente, no dia 18 de outubro de 1970, na igreja
Sdo Pedro dos Clérigos, no Recife, tendo a Orquestra Armorial ¢ uma exposi¢do de artes
plasticas como apresentadores poéticos do movimento.

Entretanto, Ester Simdes *

nos lembra que ha também a fase embrionaria do
movimento, que envolve o inicio das experimentagdes teatrais de Ariano Suassuna no Teatro
do Estudante de Pernambuco (TEP) e sua participacdo no Grafico Amador, que consistiu
basicamente no encontro entre alguns artistas amadores no oficio da edi¢do grafica, que
buscavam experimentar possibilidades visuais na construcdo de livros e outras pegas de
design grafico.?

O Movimento Armorial possui duas fases: a experimental, em que a grande énfase sdo
a musica - com o lancamento do Orquestra Armorial de Camara e do Quinteto Armorial, em
conjunto com a publicacdo de jovens poetas no campo literario.”* E, posteriormente, a fase
Romangal, a partir de 1975, que contou com a apresentagdo da Orquestra Romancal Brasileira
no Teatro Santa Isabel. Esta fase ja conta com uma vantagem estratégica e politica
consideravel, pois a essa altura, Ariano Suassuna se tornava Secretario de Educacdo e Cultura
do Municipio de Recife.?

A ideia de “popular” é inseparavel da ideia de um “povo’?®. Da perspectiva da teoria
politica e constitucional, de acordo com Fabio Konder Comparato,?’ o conceito de povo é um
conceito operacional que visa conceder determinadas vantagens e compromissos a
determinado coletivo, ou seja, determina-los. Os conceitos de “povo” e de “popular” sio,
também, discursos qualitativos das produgdes e delimitagdes de uma coletividade.

Todavia, ndo had um consenso sobre a definicio do que seria o “popular”, o que

localiza o conceito dentro de um campo em disputa. “A acep¢do mais comum ¢ considerar

2 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas: Unicamp, 2009, p. 23.

22 SIMOES, Ester. A morte, o feminino e o sagrado: uma leitura intersemidtica das
iluminogravuras de Ariano Suassuna. UFPE, 2016, p.19.

23 LIMA, Guilherme Cunha. O Grdfico Amador: As origens da moderna tipografia brasileira. Rio de Janeiro:
Verso Brasil Editora, 2014, p. 53.

24 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o0 Movimento
Armorial. Campinas: Unicamp, 2009, p. 28.

25 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas: Unicamp, 2009, p. 29.

26 Reconhecemos a complexidade dos conceitos de “povo” e “popular” e niio temos a pretensio de propor um
debate muito extenso sobre seus sentidos. Pretendemos apenas apresentar uma possivel interpretacdo geral para
compreendermos o que Suassuna entende por estes conceitos e como eles vao ajudar a construir sua “Tlumiara”.
27 COMPARATO, Fabio Konder. Variacées sobre o conceito de povo no regime democrdtico. [S.1.] 1997, p.
213. Disponivel em: www.scielo.br/pdf/ea/v11n31/vl1n31al3.pdf. Acesso em: 12 jul. 2019.
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povo como o conjunto dos cidaddos de um pais, excetuando-se os dirigentes e os membros da
elite socioeconomica.”?® Essa interpretagio se deve ao fato de que, no século XX, o interesse
pelo “popular” se intensificou, ou, se massificou.

De acordo com Vovelle, essa € uma conquista, pois significa que:

[...] a cultura, privilégio da elite, por longo tempo intimamente ligada a historia da
literatura, da arte, das ideias ou dos gostos conquistou uma nova provincia, a partir
do momento em que os historiadores estenderam a pesquisa até as massas que
haviam sido longamente denominadas "incultas", para descobrir os tracos de uma
outra cultura, a cultura de transmissao oral e dotada de expressdo original (Vovelle,
1991, p. 153).%

No artigo Cultura popular: revisitando um conceito historiogrdfico (1995), Roger
Chartier propde um método para tentar compreender o problema da cultura popular. Seu
método consiste em reduzir a diversidade de interpretagcdes do termo “cultura popular” a dois

modelos gerais de interpelacao:

O primeiro, no intuito de abolir toda forma de etnocentrismo cultural, concebe a
cultura popular como um sistema simboélico coerente e autonomo, que funciona
segundo uma logica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura letrada. O
segundo, preocupado em lembrar a existéncia das relagdes de dominagdo que
organizam o mundo social, percebe a cultura popular em suas dependéncias e
caréncias em relagdo a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de um lado, uma
cultura popular que constitui um mundo & parte, encerrado em si mesmo,
independente, e, de outro, uma cultura popular inteiramente definida pela sua
distancia da legitimidade cultural da qual ela é privada. (Chartier, 1995, p. 179).3°

O método de Chartier pretende observar as praticas sociais ¢ nesses modos encontrar o
“popular”.’! Todavia, Peter Burke, em seu Cultura popular na Idade Moderna (1989),
lembra que a nocdo de “cultura popular” sempre sera problematica. Analisando o contexto

europeu, o autor observou que as culturas populares variam e que “[...] € dificil optar entre as

duas formula¢des porque uma cultura ¢ um sistema de limites indistintos, de modo que ¢

28 DOMINGUES, Petonio. Cultura popular: as constru¢des de um conceito na produgdo historiogrifica.
Historia (Sdo Paulo) v.30, n.2, p. 401-419, ago/dez 2011 ISSN 1980-4369. p. 402.

2 VOVELLE, Michel. O popular em questdo. In: VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. Tradug3o.
Maria Julia Cottvasser. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991, p. 153.

30 CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiogrdfico. Estudes Histéricos, n.16.
1995, p. 179.

3l CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiogrdfico. Estudes Histéricos, n.16.
1995, p. 185.

32 BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Tradugio: Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989.
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impossivel dizer onde termina uma e comega outra”,** o que torna o conceito de “cultura

popular” e, consequentemente, a ideia de “povo”, plurivocos.

Mesmo a distingdo radical entre “cultura popular” e “cultura erudita” se
comprometeria quando lembramos, por exemplo, da propria literatura de cordel, que
“alimentou as leituras (ou escritas) da sociedade camponesa ou de um publico intermediario,
situado entre o povo analfabeto e uma infima minoria de letrados”.** J4 pelo viés dos estudos
do imaginario, Jean-Jacques Wunenburger diz que “[...] o povo € um personagem cuja
memoria e imaginacao sdo tao essenciais para a sua sobrevivéncia e para a sua atividade como
a inteligéncia da sua historia ou vontade do seu destino”.*’

No entanto, o conceito de povo que orienta a obra de Ariano Suassuna nasce da
seguinte citacdo atribuida a Machado de Assis: “No Brasil existem dois paises diferentes: o
pais oficial e o pais real [...]. O pais real ¢ bom, revela os melhores instintos. Mas o pais
oficial ¢ caricato e burlesco”.?® Na interpretacio de Suassuna, o Brasil oficial seria o Brasil
dos privilegiados (ao qual o autor reconhecia pertencer) e o Brasil real, o Brasil profundo, do
“povo”, que orientava sua obra e seu discurso. Sua Ilumiara, seu castelo, portanto, pretendia
ser erguido para proteger o povo do Brasil real, sua cultura e se apresentar como um lugar de
resisténcia.

A postura protetora de Suassuna, tal como a de Dom Pantero em relagdo ao que
definem como “Cultura brasileira” e “povo do Brasil real”, poderia ser comparada com a de
um cabreiro, se tomarmos como Suassuna ¢ apresentado por Maria Aparecida Lopes Nogueira
em sua tese Ariano Suassuna, o Cabreiro tresmalhado (2002). A autora apresenta Suassuna
como um “criador de cabras, um ser em vertigem que transita entre as margens do
Mediterraneo, a Peninsula Ibérica, o Oriente, o sertdo nordestino, e as montanhas, onde tudo

foi convertido em pedra”.’’

33 BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Tradugdo: Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p.56.

34 DOMINGUES, Petonio. Cultura popular: as constru¢des de um conceito na producdo historiogrifica.
Historia (Sdo Paulo) v.30, n.2, p. 401-419, ago/dez 2011 ISSN 1980-4369. p. 402.

35 WUNENBURGER, Jean-Jacques. Imagindrio e politica. In: ARAUJO, Filipe Alberto; BAPTISTA, Fernando
Paulo (Orgs.). Variacdes sobre o imaginario. Lisboa: Piaget, 2003, p.252.

36 SUASSUNA, Ariano. Aula-Espetdculo no Tribunal Superior do Trabalho 18/04/2012, 2019a. Youtube.
36:01- 36:39. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mPdF4ym_hek&t=2200s. Acesso em: 11 out.
2020.

3 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. Ariano Suassuna - o Cabreiro Tresmalhado. Sao Paulo: Palas Athena,
2002, p. 19.
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Esse espago transcultural da forma a geografia poética de Suassuna e a imagem do

“paStO”SS

cuidado por este cabreiro. Este pasto origina um tipo de “Matria”, batizada por
Sussuna/Savedra/Dom Pantero de “Rainha do Meio-Dia”.** Suassuna apresenta a Rainha do
Meio-Dia em sua tese de livre-docéncia, A Ong¢a Castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo

sobre a cultura brasileira, como sendo formada por

[...] povos integrantes da raga parda e bruna do mundo, isto é, povos ao mesmo
tempo noturnos e solares, apolineos e dionisiacos, mais dangarinos e musicais do
que reflexivos, mais da “plastica sensual” e da pulsagdo do ritmo estético do que da
abstragdo (Suassuna, 1976, p. 01).4°

A Rainha do Meio-Dia ¢ uma cartografia geografica e poética onde vivem cabras e
cabreiros. O autor dedica as cartas que formam o Romance de Dom Pantero?! a alguns paises
componentes desta Matria (Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique,

Portugal,*

Sdo Tomé e Principe ¢ Timor Leste), que é por onde o cabreiro suassuniano cria
seus espagos de transito poético e filosofico. Dom Pantero considera que os filhos legitimos
da Rainha do Meio-Dia sdo, além dos brasileiros, os demais latino-americanos, os arabes e 0s
africanos.*

Todavia, Dom Pantero considera que algumas figuras sdo filhas “quase-legitimas” de
sua matria poética, como Dante Alighieri, que foi uma de suas grandes inspiracdes, assim
como de seu “tio mestre e padrinho” Antero Schabino que, no Romance de Dom Pantero,
morre e deixa uma obra inacabada chamada “Divina Viagem”, inspirada na Divina Comédia
do poeta italiano.

A imagem das cabras e a imagem do cabreiro sdo muito caras a Ariano Suassuna e

fundamentais para sua filosofia. No documentario O Sertdomundo de Suassuna (2003)**, com

direcdo de Douglas Machado, o autor diz: “Tudo que eu estou dizendo a respeito da minha

38 Trataremos com mais profundidade da imagem do “pasto” em Suassuna no subcapitulo seguinte.

39 Apropriagdo poética de Suassuna da figura da Rainha de Sab4, para ser simbolo da matria dos Povos que
formam a Ilumiara.

40 SUASSUNA, Ariano. A Onga Castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo sobre a Cultura Brasileira. Recife,
1976, p. O1.

41 Daqui em diante, assumiremos a forma abreviada do romance: Romance de Dom Pantero.

42 Mesmo que Portugal ndo se encaixe na descrigdo de “raga parda € bruna do mundo”, é o pais que conecta
linguisticamente todas as outras nagdes citadas.

43 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 681.

4 0 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min).
Youtube. 2003. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XgfudeDuzE0&t=1228s. Acesso em: 25 jul.
2020.
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literatura tem a ver com cabra. Do mesmo jeito que tudo que eu digo a respeito de cabra, tem
a ver com o resto do meu universo”.* No artigo “Ariano Suassuna e o mito do cabreiro”, de
Maria Aparecida Lopes Nogueira, a pesquisadora revela alguns trechos de conversas mais
reservadas com Suassuna em que ele destaca a importancia da imagem da cabra em sua obra.
Suassuna afirma que sempre teve “uma grande simpatia pela cabra. [...] Sempre achei que ela
poderia ser a solu¢do para uma total revitalizagdo politica, literaria e economica do sertdo
nordestino”.*® E ndo s para o sertio nordestino, como também estendido para todo o Brasil,
como ressalta o autor em aulas-espetaculo e o proprio personagem Dom Pantero no romance.
No artigo Delfim Netto e o cabreiro, Suassuna critica as medidas econdmicas adotadas
pelo entdo Ministro da Fazenda do Brasil, Delfim Netto. Suassuna critica o modelo

econdmico adotado pelo governo da ditadura civil-militar brasileira. Diz Suassuna:

Acho que a divisdo dos frutos do trabalho nacional ja deveria estar sendo
empreendido ha muito tempo. Meus amigos que entendem de Economia e Politica
dizem que assim iriamos “dividir a pobreza e ndo a riqueza”. Pois ¢ isto mesmo que
eu quero: repartir nossa pobreza, destruindo-se o luxo ¢ a miséria numa comunidade
que sonho fraterna, justa, solitaria e despojada. Eu so sustentaria o ideal contrario se
considerasse a vida dos ricos — baseada no luxo — corruptor, na frivolidade e no
supérfluo — como exemplo ideal (Suassuna, 1985?).

O autor nomeia a figura que representa o motor da desigualdade social brasileira
naquele momento: “Delfim Netto, homem rico e poderoso, de inegavel éxito nesse estranho
mundo do Dinheiro ¢ do Poder”, diz Suassuna, formado no ‘“falso, cosmopolita e
superposto”’ Brasil oficial. De outro lado, o autor elege um cabreiro como uma das figuras
que representam o Brasil real, que seria “Chico Ambrosio, cabreiro sertanejo e pobre de
Taperoa, [...] Chico é um cabreiro sertanejo tipico, com boa dose de sangue indigena, olhos

astuciosos e fendidos, cabelo corrido e negro, pele morena e jeito aciganado”.*

45 0 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min).
Youtube. 2003. 1:06:56 — 1:07:06. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XgfudeDuzE0&t=1228s.
Acesso em: 25 jul. 2020.

46 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. Ariano Suassuna e o Mito do Cabreiro. Aurora (PUCSP. Online), v. 6,
p. 6,2009, p. 2.

47 SUASSUNA, 1985?.
48 SUASSUNA, 1985?.



26

Suassuna recorre a historia de Antonio Conselheiro e da Guerra de Canudos para criar
uma metafora da violenta desigualdade social no Brasil provocada por figuras como a de

Delfim Netto que oprime o Brasil real na imagem do cabreiro Chico Ambrésio.*’ Diz o autor:

O que houve em Canudos foi o choque do Brasil de Delfim Netto contra o de Chico
Ambrosio [...] Os Delfins da época conseguiram persuadir as Forcas Armadas de
que o Brasil do Conselheiro era um Pais inimigo que era necessario destruir. Hoje,
os melhores dentre eles, isto ¢, os que acreditam sinceramente que ¢ necessario
enriquecer ainda mais para dividir depois, querem transformar o Brasil de Chico [...]
de acordo com o Brasil de Delfim Netto, levando para 14 os padrdes morais ou
amorais, os valores ou desvalores politicos e econdmicos do capitalismo urbano [...]
Sem nenhum desrespeito ao Ministro — cuja pessoa humana ¢ sagrada como a de
qualquer outro — sinceramente ndo acho que o professor Delfim Netto seja um
modelo entusiasmador a ser proposto pelo Governo para que os brasileiros o
admirem e se transformem a sua imagem. Prefiro Chico Ambrosio (Suassuna,
19859).50

A imagem da cabra e suas variagcdes também aparece implicitamente no sobrenome do
tio de Antero Savedra, Antero Schabino, que ¢ um heteroégrafo de chabino, o nome de uma
raca caprina especifica.

No que se refere ao sobrenome Schabino, ele parece nos dizer sobre o sagrado e o
profano no universo suassuniano. Chabino ¢ um ser hibrido que nasce do cruzo do bode com
a ovelha, ou cabra com carneiro, ovelha ou cordeiro.’! O bode e a ovelha sdo, respectivamente
dentro do imaginario judaico-cristdo, simbolos do Diabo e de Deus, das Trevas e da Luz. Sao
signos opostos que se complementam dentro do romance e ajudam a compor o cenario do
Palco de Dom Pantero, como veremos a partir de algumas chaves do texto.

Apods longa caminhada sob o sol do sertdo, Dom Pantero chega a Itaquatiara —

b
Ilumiara Jauna, onde “[...] tudo o que provinha dali apontava para algo ndo propriamente
benfazejo, mas sem diivida sagrado”.>?> Com muita sede e na auséncia de uma agua pura, Dom

Pantero bebe um lodo esverdeado, uma agua retida no “caldeirdo” de um dos lajedos. O

liquido lhe causa alucinacdes e uma delas ¢ descrita assim:

A meu sangue e a meus Timpanos, transformados de repente em Martelos e
Bigornas de couro e de metal, chegavam palavras confusas cujo significado eu ndo

4 Trataremos com maior dedicagdo a imagem de Canudos € sobre como Suassuna a toma como representante da
violéncia no Brasil no terceiro capitulo.

S0 SUASSUNA, 1985.

S| WIKIPEDIA. SHEEP goat-hybrid. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. 2021. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Sheep%E2%80%93goat_hybrid. Acesso em: 05 mar. 2021.

52 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 303.
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sabia ou esquecer: “O Bode e o Carneiro vdo se fundir ao brotarem da Pedra — o
Carneiro, Massa, para o Sacrificio, o Bode, Meriba, para o Holocausto”. Em meus
ouvidos ressoavam 3 Silabas, ou “Pés”, também de sentido enigmatico mas que se
uniam a essas palavras, martelando todas, em unissono, “es scha dai, es a za zel”; ou
entdo (era impossivel discernir com precisao) seria “ée sha dai, ée aza zel”; e podia
ser, ainda, “¢ Shaddai e é Azazel” (Suassuna, 2017a, p. 306).%

(P4

Chama a aten¢do um dos sentidos que Dom Pantero d4 aos “Pés” que ele ouve: “¢
Shaddai e ¢ Azazel”. Poderia se pensar que hé a distingdo entre dois seres: um ¢ Shaddai, e
outro, Azazel. No entanto o texto diz que “O Bode e o Carneiro vdo se fundir”, portanto ¢é
sobre uma juncdo. Nao ¢ Saddai ou Azazel, mas Shaddai e Azazel. No hebraico, Shaddai ¢
uma das maneiras de se referir a Deus, ao onipresente, ao Todo-Poderoso.’* De acordo com
De Vaux,> Azazel é posto no livro de Enoque como “principe dos Deménios, relegado ao
deserto”.

Na tradicdo ocidental, o bode passa por toda uma transformacao simbolica do periodo
classico a Era Crista, transformando-o em signo do maligno, como conclui Angélica Varandas

em seu A cabra e o bode nos bestidrios medievais ingleses:

[...] a heranga classica da cabra, associada a Dionisio ou Baco, bem como a Pa e aos
satiros, em muito contribui para a simbologia negativa do bode enquanto figuracao
do diabo, cuja forma animal preferida tem sido sempre a caprina. Na verdade, ¢
comum na iconografia medieval, o demonio ser representado como uma figura
chifruda, de barba pontiaguda, cascos animais e cauda bifurcada, pelo que a cabra e
o0 bode se encontram também associadas a invocagao do diabo e as artes da feiticaria
(Varandas, 2006, p. 100-101).%

O carneiro, ou ovelha, tem sua simbologia associada ao Divino, ao Deus Cristdo. A

r

diferenciacdo entre os dois animais ¢ marcante na Escritura, como percebemos nessa

passagem do livro de Mateus:

E quando o a Filho do Homem vier em sua gloria, e todos os santos anjos com ele,
entdo se assentara no trono da sua gloria; E todas as nagdes serfo reunidas diante

53 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
20172, p. 306.

% CONEGERO, Daniel. O Que Significa El Shaday e EI Elyon? 2021. Disponivel em:
https://estiloadoracao.com/o-que-significa-el-shaday-e-el-elyon/. Acesso em: 15 fev. 2021.

3 DE VAUX, Ronald. Instituicées de Israel no Antigo Testamento. Traducio: Daniel de Oliveira. Sdo Paulo:
Editora Teoldgica, 2003, p. 545.

36 VARANDAS, Angélica. A Cabra e o Bode nos Bestidrios Medievais Ingleses. Brathair 6 (2), 2006: 95-116
ISSN 1519-9053. Disponivel em: https://ppg.revistas.uema.br/index.php/brathair/article/view/561/489. Acesso
em: 14 jan. 2021, p. 100-101.
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dele, e a apartara uns dos outros, como o pastor aparta dos bodes as ovelhas, E pora
as ovelhas a sua a direita, mas os bodes, a esquerda (Mateus 25: 31-33).7

No livro de Ezequiel (34:31), as ovelhas sdo apresentadas como o Povo de Deus e, Ele,
seu Pastor: “Vocés, minhas ovelhas, ovelhas da minha pastagem, sdo o meu povo, € eu sou o
seu Deus. Palavra do Soberano, o Senhor”.

Uma outra passagem do Romance de Dom Pantero que trata do cruzo entre o
bode e a ovelha e da especificidade da raca chabino se d4 quando Dom Pantero encontra com
Dom Pedro Dinis Quaderna, o protagonista do Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta, durante sua caminhada a Ilumiara Jatna. Dom Pantero havia
encontrado em seu caminho um rebanho de cabras fémeas acompanhadas de um bode
reprodutor diferente. “Era esbranquicado, baio, e lembrava mais um Veado ou Carneiro
deslanado (semelhanca acentuada pelos Chifres, 4 e ndo 2.”°® Nao s6 a aparéncia do animal
chamava a atencdo de Dom Pantero, mas também a sua vontade sexual e comportamento
violento: “Nele, havia também uma tensdo prazerosa, mas diferente daquela que se mostrava
na Fémea: era dura e brutal, meio estipida e voraz”.> Adiante, Dom Pantero e Quaderna se
encontram ¢ Quaderna se apresenta como o cabreiro daquele rebanho: “Meu nome é Pedro
Dinis Quaderna e sou sobrinho e afilhado de Dom Pedro Sebastido Garcia-Barretto, o dono da
Fazenda Onga Malhada, que morreu em Agosto de 1930, o senhor deve ter ouvido falar.”*® E
quando Dom Pantero ¢ apresentado a aquele porte de bode e se espanta com a familiaridade

com o sobrenome de seus antepassados:

— Eu nunca tinha visto um Bode como este, o Baio! Um Bode com 4 Chifres, que
coisa mais estranha!

— Acontece que isso ai ndo ¢ um Bode ndo, ¢ um Chabino!
—  Chabino? @ —  indaguei, espantado  pela  semelhanga  entre
o som da palav)a e o nome de nossa Familia, Schabino.
Mas Quaderna também ndo notou isso, limitando-se a confirmar:
— Sim, Chabino. Um Chabino ¢ um filho de Bode com Ovelha ou de Cabra com
Carneiro.

— Fu nunca ouvi falar nisso! E mesmo possivel nascer um hibrido assim?
— Tanto ¢ possivel que este foi parido e agora esta ai. E raro, mas acontece. A
vantagem do Chabino ¢ que ele ndo emprenha as Cabras e por isso ¢ muito bom para

57 BIBLIA. Portugués. Biblia sagrada. Tradugdo: Jodo Ferreira de Almeida. Sio Paulo: Kings Cross, 2013.

58 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 308.

3 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 308., p. 322.

% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 308., p. 327.
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ser usado como Rufido, para descobrir e preparar, para o Bode, as Cabras que estio
no Cio (Suassuna, 2017a, p. 328).°!

Deus e o Diabo, a Luz e Trevas ¢ suas metaforas dividindo uma mesma atmosfera,
ainda que preservando suas particularidades, ¢ da propria formacdo de Ariano Suassuna. Seus
primeiros anos de formagdo estudantil e religiosa se deram no colégio interno de base
protestante Americano Batista, no Recife, de acordo com a vontade de sua mée, Rita Suassuna,

também protestante.®? Simultaneamente a essa formacao oficial

[...] Ariano recebia a orientagdo dos tios Manuel Dantas Villar, que era ateu,
republicano e anticlerical, e Joaquim Duarte Dantas, monarquista e catdlico. Tracos
dos dois estdo presentes, respectivamente, nos personagens Clemente Hara de
Ravasco Anvérsio e Samuel Wand’Ernes do Romance d’A Pedra do Reino (Tavares,
2007, p. 36).%°

Esse seria um dos principais exemplos dos processos de criagdo de Suassuna que
coloca em didlogo o profano com o sagrado, a carne como espirito. O universo suassuniano ¢
formado por um conjunto de perspectivas que “envolve um profundo sentido religioso,
embora essa visdo se exprima em imagens que sdo mais literarias e mitologicas do que

propriamente religiosas ou filos6ficas”.%

A Tlumiara ¢ apresentada por Dom Pantero como ‘“Memorial-Politico e
Jornada-Poética, empreendida, a modo de Viagem-Filosofica ou Descida-Purificatoria, ao
Reino Perigoso do Ladrido”.%> O intimo de Dom Pantero comporta dois regimes, diurno e

1 ¢ lunar que, a noite, brilha em meu sangue, ¢ também cabagal®’ e

noturno: “o Espelho gria
solar”.%® Sua narrativa é uma “Leitura-de-Trevas” em que surgem “Visdes de um outro

Mundo, as Noites perigosas e queimadas, quando a Lua aparece mais vermelha [...] um uivo

61 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 328.

%2 TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007, p. 35.

6 TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007, p. 36.

% TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007, p. 38.

% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 23.

6 “Grial” é uma contragdo de “Graal”, proveniente do “Santo Graal”, como explica Ariano Suassuna em
entrevista para Peterson Martins Aralijo no romance.

7 Conjunto musical composto de zabumba, dois pifaros e uma caixa (sertdes do Ceara, Paraiba e Pernambuco).
Em Alagoas e Sergipe ¢ denominado terno de zabumba, terno de musica ou esquenta-mulher. Fonte:
https://www.dicio.com.br/cabacal/. Acesso em: 15 abr. 2021.

%8 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 53.
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desferido por um Cao agoniado em dire¢do a Lua-cheia”.®” A Ilumiara nio seria composta
unicamente por imagens obscuras, ligadas mais ao terreno ¢ a mundos inferiores, mas seria

também “uma Licdo-de-Aleluia; um Cantar-jubiloso que, vencendo o sangue o choro, se

dirige, dancando, a coroa e ao sol do Reino”.”

Desse modo, o sobrenome Schabino carrega uma das questdes fundamentais para a
filosofia de Ariano Suassuna e, na visdo do autor, um tema central na formac¢ao da cultura

brasileira: a unidao dos contrarios. Suassuna diz:

Se examinarmos o Povo brasileiro do ponto de vista e seu comportamento social, de
sua Psicologia, de sua Historia, de sua Arte, de sua Literatura, encontraremos
sempre essa tendéncia assimiladora e unificadora de contrarios — o espirito magico e
fantastico complementado pelo realismo critico e satirico; metamorfose na
florescéncia e da decomposicdo; cotidiano e quimera; a presen¢a do dionisiaco
buscando o gume contido ¢ a garra da forma despojada do apolineo; violéncia e
mau-gosto do popular e refinamento erudito; o épico e a introspecgdo individual
chegando esta, as vezes, a idolatria do Eu; o lirismo personalista e o social coletivo;
as convengdes ¢ a festa; o Belo e o Feio; o espirito profético e o comportamento
orgiatico; o vegetal da Mata e o deserto do Sertdo; o Tragico e o0 Comico a aldeia e o
mundo; o otimismo e o pessimismo; embriaguez da Vida, o pé ¢ a cinza da Morte; o
Dramatico e o Humoristico; o fogo da destruicdo e o culto da florescéncia e da
ressureicdo (Suassuna, 1976, p. 5).”!

Assim sendo, o sobrenome Schabino, na figura daquele que deixa uma herancga
literaria-filos6fica a Antero Savedra/Dom Pantero, aparece no universo suassuniano como
metafora viva da unido dos contrarios. Nao como simples binarismos, mas como matéria
prima da formagio de novos caminhos, como pontos de encruzilhadas. E a diferenca operando

como for¢a do pensar. Como nos lembra Ricardo Timm de Souza’, “houvesse tudo em tudo,

[...] o resultado seria a onisciéncia e a dispensabilidade do pensar”. E prossegue:

[...] a diferenca ¢ a questdo propriamente dita do pensar; ¢ sua condi¢do [...]. A
questdo da diferenca ¢ a provocagdo a um processo de compreensdo do “todo” ao
mesmo tempo que bloqueia, por sua recorréncia incomoda e indeclinavel, qualquer
invectiva de universalizagdo totalizante” (Timm de Souza, 2018, p. 18).7

% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 48.

70 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 54.

71 SUASSUNA, Ariano. A Ong¢a Castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo sobre a Cultura Brasileira. Recife,
1976, p. 5.

2 TIMM DE SOUZA, Ricardo. Efica do escrever: Kafka, Derrida e a literatura como critica da violéncia. S3o
Paulo: Zouk, 2018, p. 17.

73 TIMM DE SOUZA, Ricardo. Etica do escrever: Kafka, Derrida e a literatura como critica da violéncia. So
Paulo: Zouk, 2018, p. 18.
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E importante lembrarmos que a criagio de Dom Pantero tem um objetivo: construir
seu castelo poético, a [lumiara. A Ilumiara ¢ a formacdo da filosofia dos principais cabreiros

do romance, Antero Savedra, Dom Pantero e Ariano Suassuna, como fica marcado no texto:

[...] na noite criadora da vida pré-consciente do intelecto (noite talvez mais
clarividente do que a luz da razdo puramente reflexiva), eu ja acreditava que devia
escrever como se a sorte do meu Pais, do meu Povo, da Rainha do Meio-Dia e até do
Mundo dependessem do que eu fizesse. Ndo tendo poder politico nem econdmico,
isso era o que podia fazer: um Romance, um Teatro, uma Poesia que pelo menos ndo
aviltassem o nosso Pais; uma Arte que, por ser ligada ao nosso Povo, pelo menos
também indicasse um caminho politico e esbocasse uma Teoria do Poder que,

expressando esse mesmo Povo, desenhasse o contorno do mapa capaz de definir

nosso Pais como Nagdo (Suassuna, 2017a, p. 31).7

E sob esses aspectos que o “pasto” suassuniano vai se formando por meio da poética,
da filosofia e da teoria que se consolidam no Romance de Dom Pantero. Um pasto que é um

violento espago memorial.

1.2 O sobrevoo da Moca-Caetana sobre o “Pasto Ensanguentado”

A vida de Ariano Suassuna foi marcada pela violéncia desde a sua primeira infancia.
A familia Suassuna foi vitima de mais um crime politico no territério brasileiro, ainda tao
presente em nossa historia até os dias de hoje.” Especificamente, o assassinato de seu pai,
Jodo Urbano Suassuna, que foi presidente da Paraiba’® entre os anos de 1924 e 1928.

No calor da Revolucdo de 193077, Jodo Pessoa, o entdo governador da Paraiba, é
assassinado pelo advogado Jodo Dantas Villar, cunhado de Jodo Suassuna. Como apontam
Victor e Lins, a motivagdo foi menos politica do que pessoal,’ todavia, o ambiente politico

nacional favoreceu a interpretagdo do fato como sendo um ato de crime com motivacgdes

74 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017%, p. 31.

75 Até meados do final de 2020, foram registrados 85 homicidios por motivagdo politica no Brasil: Fonte:
https://noticias.r7.com/eleicoes-2020/brasil-registra-85-assassinatos-de-candidatos-em-2020-diz-pesquisa-
21112020. Acesso em: 05 abr. 2021.

76 O que hoje equivale ao cargo de governador.

77 Movimento que tem inicio quando o entdo presidente da Republica, Washington Luis, fora deposto e Getulio
Vargas passa a assumir o cargo, findando a Republica Velha (Lins; Victor, 2007, p. 18).

8 De acordo com Lins e Victor (2007, p. 18), Jodo Pessoa ordenou uma busca no escritorio de Jodo Dantas a
procura de armas, porém, foram encontradas cartas intimas de Jodo Dantas a professora Anayde Beiriz e Jodo
pessoa divulgou essas cartas na imprensa oficial da Paraiba, a fim de atacar a reputacdo do Dantas Villar. Essa
teria sido a motivacdo de Jodo Dantas para cometer o homicidio.
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politicas. Jodo Dantas foi preso e levado para a Casa de Detencdo do Recife onde foi
encontrado estrangulado a 3 de outubro de 1930, levantando a tese de um suicidio que hoje €
reconhecidamente falsa.

A familia de Jodo Pessoa acusou Jodo Suassuna de ter sido mandante do homicidio.
Durante sua estadia no Rio de Janeiro afim de prestar depoimento sobre o caso, Jodo
Suassuna ¢é assassinado com um tiro nas costas. Consciente do ambiente violento em que
vivia e das injusticas a que poderia ser acometido, o pai de Ariano deixou uma carta para a

mulher, Rita de Cassia Dantas Vilar Suassuna, que dizia:

Se me tirarem a vida os parentes de J. Pessoa, saibam todos os nossos que foi
clamorosa a injustiga — eu ndo sou responsavel, de qualquer forma, pela sua morte,
nem de pessoa alguma neste mundo. N&o alimentem, apesar disso, ideia ou
sentimento de vinganga contra ninguém. Recorram para Deus, para Deus somente.
Nao se fagam criminosos por minha causa! (Jodo Suassuna apud Lins; Victor, 2007,

p.19).”°
A mae de Ariano Suassuna passou a viver em situagdo itinerante com seus nove filhos,
evitando a perseguicdo social e politica até conseguirem se firmar na cidade de Taperod, no
interior da Paraiba. Dona Rita Dantas Villar, durante muitos anos, escondeu de seus filhos que
o assassino de seu marido estava vivo. O autor conta que sua mae “[...] ndo queria que a gente
[Suassuna e irmaos] se alimentasse de 6dio [...]. Demorou muito para que ela um dia chegasse
e dissesse que tinha perdoado o criminoso.”® No entanto, para Suassuna, o perdio ndo veio

totalmente. Pelo menos de acordo com o que o autor, catdlico, considera como perdao a partir

da Palavra de Cristo. Diz o autor:

Se ele [assassino de Jodo Suassuna] estivesse no purgatorio, no lugar mais duro do
purgatorio, e se dependesse de uma decisdo minha, ele saia hoje mesmo. Mas o
Cristo manda mais ainda. Ele manda que a gente ame os inimigos. Eu amar os
assassinos de meu pai? (Ariano Suassuna In: Imprensado, 2013, 07:35-07:53).%!

Podemos perceber no principio da vida do jovem Ariano Suassuna a presenca
marcante da violéncia em estado de sangue derramado e perseguicdo familiar. Experiéncias

que acabaram influenciando diretamente toda criacdo artistica do autor. Carlos Newton Junior,

proficuo pesquisador de Suassuna, em O Pai o Exilio e o Reino: a poesia armorial de Ariano

79 LINS, Juliana; VICTOR, Adriana. Ariano Suassuna: um perfil biogrdfico. Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p. 19.
80 INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna. n. 10, S3o Paulo,
nov. 2000, p.26.

81 IMPRENSADO Entrevista com Ariano Suassuna I de II. Youtube. 18 set. 2013. 17min24s. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DalrkloTKnQ&t=512s. Acesso em: 05 mai. 2019.
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Suassuna (1999), identifica trés temas centrais na poética suassuniana que, nas palavras do

pesquisador, seriam:

Na leitura que eu fago dos poemas sdo trés temas predominantes: o Pai, a morte do
Pai e a auséncia do Pai. O Exilio porque, na verdade, vocé tem o escritor que sai do
sertdo e vai pra cidade grande e o mundo literario dele é o sertdo, entdo, ele esta
exilado. Esse Exilio também ¢é o exilio nosso. Ele tem uma visdo crista, entdo é o
proprio Exilio do homem nessa passagem efémera sobre a Terra. E o Reino porque
sempre existe aquela perspectiva da redencdo. Esse Reino ¢ tanto o Reino da
infincia, o Reino da Acauhan,’? como é também a perspectiva de um Reino futuro,
em que ele, talvez, se encontrasse com o pai (O Sertiomundo, 2014, 10:54 -
11:33).%

Os trés temas trabalhados por Newton Junior parecem encontrar sua sintese no poema

Fazenda Acahuan (lembrangas de meu pai):

Aqui morava um Rei quando eu menino/Vestia ouro e Castanho no gibdo,/Pedra da
Sorte sobre meu Destino,/Pulsava junto ao meu, seu Coragdo./Para mim, o seu
Cantar era Divino,/Quando ao som da Viola e do borddo,/Cantava com voz rouca, o
Desatino,/O Sangue, o riso e as mortes do Sertdo./Mas mataram meu Pai. Desde esse
dia/Eu me vi, como Cego, sem meu Guia/Que se foi para o Sol, transfigurado./Sua
efigie me queima. Eu sou a presa./Ele, a brasa que impele ao Fogo acesa/Espada de
Ouro em Pasto ensanguentado (Ariano, 2021).%

A figura do Pai no poema, o Rei, ¢ o tema central do poema. O exilio, talvez, na
imagem do “cego sem guia”, perdido, sem a “Sorte sobre seu Destino.” O Reino ¢ implicito,
pois a um Rei se reivindica um Reino. O Pai/Rei morto e o Reino se convertem em “Pasto
ensanguentado.” A morte do pai parece ser o evento que expande o olhar de Suassuna para
muitas outras formas de violéncia — violéncias fisicas, simbdlicas e materiais.

A violéncia é o motor dos trés temas trabalhados por Newton Junior. Seja pelo
sacrificio do Cristo em nome da reden¢do do Homem, seja pelo crime politico de assassinato,
a morte brutal ¢ evocada. Ou como c¢la ¢ chamada no universo suassuniano: Mocga Caetana. A

Moga Caetana ¢ uma

[...] Divindade tapuia-sertaneja [...] bela, imortal e eternamente jovem, dotada
daquela beleza a0 mesmo tempo cruel, terrificante e fascinadora que é propria de sua

82 Acauhan é o nome da fazenda que foi propriedade de Jodo Suassuna e onde Ariano Suassuna viveu seus
primeiros anos de infincia e onde o autor guarda quase todas as memorias do pai, como conta Braulio Tavares
(2007, p. 9-12).

$3 0 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min). You-
tube. 2003. 1:06:56 — 1:07:06. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XgfudeDuzE0&t=1228s.
Acesso em: 25 jul. 2020.

8 ARIANO  Suassuna - poemas. Revista prosa e arte, 2021. Disponivel em:
https://www.revistaprosaversoearte.com/ariano-suassuna-poemas/L. Acesso em: 03 dez. 2021.
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hierarquia divina. Ja fulminara muita gente com o toque de sua mio e com o seu
mortal abrago. J4 farejara e bebera muito sangue entre aquelas pedras selvagens do
Reino do Sertdo (Suassuna, 1977, p.11).%°

Esse Divindade sertaneja assim é descrita em uma de suas apari¢des no livro

Histéria D o Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: Ao Sol da Onga Caetana:®®

O corpo da Moga Caetana é moreno, pois ela ¢ uma divindade Cariri. Seus peitos,
porém, sdo alvos, de auréolas apenas rosadas, mas com os bicos bem vermelhos,
mais do que os de qualquer outra mulher no mundo. E que, quando ela, sob forma de
fémea, escolhe um homem para matar, aparece a ele entre delirios e prodigios e
exibe-lhe agressivamente seus peitos. O homem, fascinado, beija-os, e, a0 mesmo
tempo em que os morde, é picado pela cobra-coral que serve de colar a Moga
Caetana. E entfo que o homem ¢ fulminado nos estremegos obscenos da morte.
Cactana bebe-lhe o sangue, e ¢ o sangue dos assassinados que alimenta seus peitos,
tornando-os belos, opulentos, rosados e de bicos vermelhos daquela maneira [...] No
mesmo instante, comegou a perder sua forma de mulher e a assumir a Onga
malhado-vermelha. A cobra-coral cujo nome é Vermera, que lhe serve de colar e
nunca larga seu pescogo, enroscava-se ali, ferindo o ar de vez em quando com sua
lingua bipartida. Enquanto isso, as trés aves-de-rapina da Morte pousavam sobre ela
e, cravando-lhe as garras, comegaram a penetrar em seu corpo — na sua pele, na sua
carne, no seu sangue, NOs Se€us 0ssos — primeiro as garras, depois os pés, as pernas,
até que o proprio corpo das cinco passassem a Ser um corpo s, com seis asas €
cinco cabecas, a da Onga, a da Cobra e as trés das Aves-de-rapina (Suassuna, 1977,
p. 7-8).87

Ariano Suassuna elege sua quimera sertaneja como a forca poética motora de toda a
sua obra. Comenta que o folheto XLIV do Romance d’A Pedra do Reino, “A visagem da
Moga Caetana”, possui um trecho especifico, um poema em prosa, que forma o nucleo do
romance e de sua criagdo literaria, como iremos demonstrar na sequéncia do trabalho. Esse

poema em prosa aparece para a personagem Quaderna a partir da lembranga de um sonho, em

que a Moca Caetana escreve com letras em fogo na parede de sua casa o seguinte:

A Sentenga ja foi proferida. Saia de casa e cruze o Tabuleiro pedregoso. S6 lhe
pertence o que por vocé for decifrado. Beba o Fogo na taga de pedra dos Lajedos.
Registre as malhas e o pélo fulvo do jaguar, o pélo vermelho da Suguarana, o Cacto

85 SUASSUNA, Ariano. Histéria D’o Rei Degolado nas Caatingas do Sertio: Ao Sol da On¢a Caetana. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1977, p. 11.

8 Por vezes, a Moca Caetana é chamada de Onga Caetana, pois pode se manifestar como mulher e como onga. O
mito apresenta uma “oncidade” que carrega todo o desejo e o erotismo aliado a um devir-predador-onga que
inverte a simbologia do masculino como devorador e predador dentro do sistema patriarcal e machista do
ambiente sertanejo, empoderando o feminino por um viés perspectivista. Nesse aspecto, ¢ interessante
acompanhar o artigo 4 sedugdo de Caetana: o feminino e o selvagem na Morte sertaneja (2017), de Marcos
Pereira.

87 SUASSUNA, Ariano. Histéria D0 Rei Degolado nas Caatingas do Sertio: Ao Sol da On¢a Caetana. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1977, p. 7-8.
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com seus frutos estrelados. Anote o Passaro com sua flecha aurinegra e a Tocha
incendiada das macambiras cor de sangue. Salve o que vai perecer: o Efémero
sagrado, as energias desperdigadas, a luta sem grandeza, o Herodico assassinado em
segredo, o que foi marcado de estrelas - tudo aquilo que, depois de salvo e
assinalado, serd para sempre e exclusivamente seu. Celebre a raca de Reis escusos,
com a Coroa pingando sangue: o Cavaleiro em sua Busca errante, a Dama com as
maos ocultas, os Anjos com sua espada, e o Sol malhado do Divino com seu Gaviao
de ouro. Entre o Sol e os cardos, entre a pedra e a Estrela, vocé caminha no
Inconcebivel. Por isso, mesmo sem decifra-lo, tem que cantar o enigma da Fronteira,
a estranha regido onde o sangue se queima aos olhos de fogo da Onga-Malhada do
Divino. Faga isso, sob pena de morte! Mas sabendo, desde ja, que ¢ intitil. Quebre as
cordas de prata da Viola: a Prisdo ja foi decretada! Colocaram grossas barras e
correntes ferrujosas na Cadeia. Ergueram o Patibulo com madeira nova e afiaram o
gume do Machado. O Estigma permanece. O siléncio queima o veneno das
Serpentes, e, no Campo de sono ensangiientado, arde em brasa o Sonho perdido,
tentando em vao reedificar seus Dias, para sempre destrocados (Suassuna, 2017b, p.
320-321).%8

Percebemos algumas imagens, entre tantas outras, que destacam aspectos ligados
morte e as agdes violentas que marcam a vida de Suassuna e sua poética.

O texto inicia afirmando: “A sentenga ja foi proferida.” A “sentenca” poderia ser
entendida como a inevitabilidade do encontro com a morte, o destino universal. “Saia de casa
e cruze o tabuleiro pedregoso”, pode significar a ideia de constante errncia e exilio nesse
mundo, seja do ponto de vista cristdo ou, de uma perspectiva secular, o verso pode dizer sobre
a travessia da vida por sobre esse “tabuleiro pedregoso”, implicitamente violento.

O poema prossegue: “Beba o fogo na taca de pedra dos Lajedos.” A palavra “fogo” é
uma das mais usadas no universo suassuniano. Pode aparecer manifestando a for¢a de Deus,

% o ardente fogo do Sol,”! o fogo da dor que

sendo o “Fogo do Divino”,* o fogo da poesia
arde ao Sol do Pasto-Incendiado’ ou mesmo o lago-de-fogo do Inferno.”® Por vezes, esses
sentidos se atravessam, se tornando complexo distinguir quando se trata do fogo celestial, do
fogo solar ou do fogo terreno, o que reforca a ideia da “unido de contrarios” que ja

destacamos pela palavra “Fogo” se apresentar com a primeira letra em maiuasculo, seu sentido

8 SUASSUNA, Ariano. Romance da Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2017b, p. 320-321.

8 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 622.

% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 48.

°1 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 78.

2 INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna. n. 10, Sdo Paulo,
nov. 2000, p. 90.

93 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 75.
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poderia ser compreendida como ligada ao Deus cristdo. E quando o poema diz sobre beber o
fogo em taca de pedra, talvez ele esteja falando da unido dos homens® com Deus, acentuando
as relacdes daquilo que € terreno com o transcendental. A “pedra” para Suassuna também ¢
uma imagem muito recorrente ¢ poderosa. O autor vé no Romance d’A Pedra do Reino, uma
tentativa de recuperagdo do trauma sofrido com a perda do pai. Diz: “E como seu eu
encaixasse uma pedra angular para erguer um monumento ao meu pai”.”>

No Romance de Dom Pantero, a imagem do pai retorna e, também, ¢ associada a uma
pedra ou um lajedo, a Ilumiara Jatna. O pai de Dom Pantero, Jodo Canuto Schabino de
Savedra Jatuna, também ¢ assinado em 9 de outubro de 1930, com um tiro nas costas, devido a

conflitos politicos com o prefeito do municipio de Assuncio, Dr. Jayme Villoa.”® Jodo Canuto

fora assassinado nas redondezas da [lumiara Jatna, e Dom Pantero conta que

[...] espalhada ndo sei por quem, corria entre os filhos dele a versdo de que ferido de
morte e pouco antes de tombar no chio, meu Pai tinha levado a mao ao ferimento; e,
logo depois, tentando se amparar no Lajedo, nele imprimira a palma ensanguentada,
deixando ali uma marca que nunca mais se apagaria (Suassuna, 2017a, p. 281).%7

A marca de sangue na pedra poderia ser interpretada como metafora da lembrancga
viva do pai, como também de sua grandeza, diretamente associada a um lugar que Dom
Pantero assume como sendo sagrado. Essa marca apresenta conexdes com poema Distico, que
¢ um poema de Ariano Suassuna, mas aparece transfigurado no Romance de Dom Pantero
como poema em prosa intitulado Distico: Varia¢do sobre o Tema d’O Cavaleiro e da Morte,
escrito pelos irmdos de Dom Pantero, Auro, Altino e Adriel, em 1970, para marcar 40 anos da

morte de Jodao Canuto. Diz:

Sob o sol deste Pasto-Incendiado, montado para sempre num Cavalo que a Morte lhe
arreou, vé-se, aqui, quem, na vida, bravo, ardente e indeciso sonhou. Pelas
cordas-de-prata da Viola, os cantares-de-sangue e o doido riso de seu Povo cantou.
Foi dono da palavra de seu Tempo, Cavaleiro da gesta-sertaneja, Vaqueiro e cacador.

% “Os homens” se refere implicitamente 4 humanidade. A expressdo “os homens” usada aqui, extremamente
originada no sistema patriarcal, ¢ usada apenas para entendimento do poema dentro do contexto em que foi
escrito e como se expressa. Manteremos a expressdo “o homem, os homens” quando se refere a humanidade,
quando considerarmos necessario devido ao entendimento contextualizado das obras escritas por Ariano
Suassuna, bem como o temperamento de suas personagens construidas no universo do patriarcalismo sertanejo.
% INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna. n. 10, Sdo Paulo,
nov. 2000, p. 29.

% Aqui sdo patentes algumas aproximagdes com a biografia de Ariano Suassuna. Sejam aproximagdes nominais
(Jodo Canuto/Jodo Suassuna, Jodao Pessoa/Jayme Villoa), sejam aproximagdes temporais: 09 de outubro de 1930
também ¢ a data de morte de Jodo Suassuna. Jodo Suassuna também ¢ assassinado com um tiro nas costas.

97 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 281.
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Se morreu mogo e em sangue, teve tempo de governar seus pastos e rebanhos, e a
feiosa Velhice jamais o degradou. Gloria, portanto, a Morte e a suas garras, pois, a0
sagra-lo assim, da vida ao meio, do Desprezo o salvou: poupou-lhe a Cinza triste, a
decadéncia, gravou sua grandeza em Pedra, a fogo, e assim a conservou (Suassuna,
2017a, p. 530).%

No Distico dos irmdos de Dom Pantero, a pedra marca a grandeza gravada em pedra
do Cavaleiro, o “Rei” Jodo Canuto, que deixa sua marca de mao ensanguentada na pedra. Este
poema em prosa também carrega em sua esséncia a escrita de fogo e sangue da Moca Caetana,
pois os dois irmaos de Dom Pantero, o romancista Auro Schabino e o dramaturgo Adriel
Soares ja estdo mortos, sendo que Adriel morre de forma violenta. Adriel fora morto em uma
emboscada, em 15 de agosto de 1976. O dramaturgo havia recebido um chamado do Padre
Matias para comparecer at¢ a “Favela Ilha de Deus” para ajuda-lo com um dos jovens
viciados em drogas dos quais o Padre cuidava em um projeto social. A frente da casa do padre
Matias, “de dentro da sala da frente partiu um tiro que matou Adriel. Quase imediatamente,
soou um segundo tiro que, no interior da Casa, matou o Padre”. Surgiram vérias versdes do
crime, uma delas seria de que os traficantes teriam projetado o assassinato, pois as atividades
do Padre estariam atrapalhando seus negdcios. Outra versdo diz que a execucdo teria sido
planejada pela propria policia, pois tanto Adriel quanto o Padre Matias eram oposi¢ao radical
a Ditadura-civil-militar vigente no Brasil.'” Quanto a Auro, ndo fica claro no romance como
se da sua morte. O narrador-personagem diz que no mesmo periodo em que Ariel havia sido
executado, Auro “se encontrava preso, acusado de atividades subversivas, pelos Orgdos de
Seguranga do Regime Militar”.'”! O que pode sugerir que Auro tenha morrido em algum dos
pordes da Ditadura.

Antero Savedra, o Dom Pantero, explica que quatro eventos marcaram sua familia e

exerceram influéncia direta sobre sua criagdo:

O primeiro surgiu quando, a 9 de Outubro de 1930, meu Pai foi assassinado com um
tiro pelas costas. O segundo, quando meu irmdo Mauro se matou com 3 punhaladas
desferidas contra o peito, o que sucedeu no dia nefasto de 6 de Outubro de 1970. O

9% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
20172, p. 530.

9 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 374.

100 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 374-375.

101 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 374.
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terceiro e o quarto, quando Auro ¢ Adriel foram também assassinados (Suassuna,
2017a, p. 51).1%

Dom Pantero batiza sua obra total como ‘“Memorial-Politico e Jornada-Poética,
empreendida, a modo de Viagem-Filosofica ou Descida-Purificatéria, ao Reino Perigoso do
Ladrido”.!®® Uma obra total que consistia na escritura de seu romance e seus poemas; suas
aulas-espetaculosas em companhia de musicos, bailarinos/as, atrizes e atores; a formacao do
Circo-da-Onga-Malhada e a construcdo das 05 Ilumiaras (a Acauhan, a Coroada, a de Zumbi,
Jauna e a da Pedra do Reino). Além de obra particular de Dom Pantero, ¢ também extensao
das obras de seu Tio e Padrinho Antero Schabino, ¢ de seus irmaos, Auro, Adriel, Mauro e
Altino. Uma “Autobiografia-em-prosa-e-verso”'* de Dom Pantero e, a0 mesmo tempo, uma
autobiografia deformada de Ariano Suassuna.

A historia que nos narra a personagem protagonista ¢ também uma Ilumiara e,
sobretudo, uma peleja contra a morte, a Moga Caetana, que marcara tdo violentamente sua
vida. E por meio da arte que Antero Savedra/Dom Pantero busca enfrentar a Divindade
Sertaneja e, de alguma maneira, transfigurar poeticamente as durezas da travessia sobre o

“tabuleiro pedregoso, a vida”. Diz:

Precarios, ineficazes e ilusérios como fossem, com tais instrumentos € que eu
passara a enfrentar a Morte Caetana, transformando minha pessoa comum no
Imperador da Pedra do Reino; e a minha vida numa Festa, representada com
fervorosa alegria no palco desta grande Desaventura que ¢ a Vida (Suassuna, 2017a,
p. 536).105
Para Dom Pantero, suas Ilumiaras “[...] eram tentativas de, pela Arte, celebrar a
b
Vida e a imortalidade”.! Por meio da persona de Dom Pantero, Antero Savedra julgava ser
capaz vencer ao menos uma vez a Moca-Caetana: “continuando a ser o Antero Savedra

sombrio, culposo e feio do dia a dia, a Visdo, o fundir-me a mascara-e-persona de Dom

Pantero, fizera de mim um Personagem [...|] ‘um Rei imortal, transfigurado em Poeta,

102 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 51.

103 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 23.

104 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 67.

105 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 536.

196 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 600.
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Palhago e Profeta’”.!°" Ainda assim, Antero Savedra reconhece que esta diante do tragico e

de um enfrentamento, talvez, impossivel. Diz:

A Morte era certa — e eu dancava. As Mascaras-de-Espetaculo eram apenas
disfarces que procuravam esquecer a dor e a tristeza insonddvel da Vida — e eu
dangava. O Poeta talvez ficasse cego — e eu dancava. O Passado estava
irremediavelmente morto — ¢ eu dangava. A vulgaridade, a feiura, o sofrimento ¢ a
injustica faziam de uma das faces do Mundo um Pesadelo sinistro, cruel e sujo que o
Espelho também deveria refletir — e, com os Cantores, Musicos e Bailarinos do
meu Circo, eu cantava, ria ¢ dangava, procurando cercar a maldade e o desespero de
gargalhadas e lutando, com meu Canto-de-Aleluia, contra o abismo escancarado de
onde me espreitavam todas as faces do Mal e da morte. E um dia — quem sabe? —
antes da cegueira possivel e da morte certa, talvez ainda desse tempo de a Danga me
colocar diante da Imagem que o velho Jaguar passara a vida inteira procurando por
entre as cinzas de seu Pasto Incendiado — o matagal do Mundo (Suassuna, 2017a, p.
78-79).108

No universo suassuniano, a luta contra a Moga Caetana nao ¢ ingloria. Como dizia o
autor, “poeta morre, mas, se fizer uma coisa bonita, ele fica. Esta é a busca de todo artista: a
imortalidade por meio da arte. A arte é uma espécie de protesto contra a morte”.'”” Antero
Savedra, personificado como Dom Pantero, protesta contra a morte de seus irmdos e as
injusticas do mundo usando a arte como instrumento de luta. De mesmo modo, Suassuna se

considera

[...] aquele mesmo menino que, perdendo o Pai assassinado no dia 9 de outubro de
1930, passou o resto da vida tentando protestar contra sua morte através do que fago
e do que escrevo, oferecendo-lhe esta precaria compensagdo e, a0 mesmo tempo,
buscando recuperar sua imagem através da lembrancga, dos depoimentos dos outros,
das palavras que o Pai deixou. (Suassuna, 2008, p. 237).

O historiador do Samba e das Macumbas, Luiz Antonio Simas, diz que “o contrario da
vida ndo é a morte, mas o desencanto”.!'’ Desencanto esse daquele/a que perde o gosto pela
vida, que perde poténcia de vida. O que quer dizer que uma pessoa pode morrer
biologicamente, mas permanecer viva em seu encanto. Manuel Dantas Suassuna se refere a
morte de seu pai como um “encantamento”. O que ressoa nas palavras de Guimaraes Rosa,

autor de outras Ilumiaras: “As pessoas ndo morrem, ficam encantadas... a gente morre ¢ para

107 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 79.

108 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 78-79.

109 CAMAROTTI, Gerson. A arte é uma espécie de protesto contra a morte. 2014. Disponivel em:
https://epoca.globo.com/vida/noticia/2014/07/arte-e-uma-especie-de-bprotesto-contra-morteb.html. Acesso em:
14 ago. 2020.

110 STMAS, Luiz Anténio. Flecha no tempo. Rio de Janeiro: Mérula Editorial, 2019a, E-book. posicdo 11.
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provar que viveu”. ''! E sabido que trés dias apos proferidas estas palavras em seu discurso de
posse na Academia Brasileira de Letras, Rosa “encantou-se”, imortal pela sua obra e ndo
somente pelo titulo da Academia Brasileira de Letras (ABL). Antero Savedro, ja bem velho,
mudou-se para o seu teatro, pois se percebesse que a morte estava por perto, iria até o palco
como Dom Pantero, considerado para ele um local sagrado, e ali venceria a Moca Caetana.
Ao final do romance, percebemos que foi exatamente isso que aconteceu. O protagonista que
narra a historia ¢ uma personagem ‘“‘encantada”, que ja teria sofrido o ataque da “Ongca

Malhado-Vermelha”, como nos revela Dom Pantero:

Resolvera morar no Teatro; pois, mesmo que o bote de Caetana me atingisse num
momento fora do Espetaculo, eu poderia me arrastar at¢ o Palco para ali findar,
morto mas nao derrotado; pois a Morte s6 fora capaz de me atingir estando eu
naquele Local sagrado, com meu Circo, em plena Viagem, em plena Estrada, em
pleno exercicio de minha Arte imortal (Suassuna, 2017a, p. 975).'?

A conjugacdo do verbo ser no pretérito mais-que-perfeito (fora), nao deixa duavidas
que toda a narracdo do Romance de Dom Pantero é posterior ao “bote de Caetana”. Dessa
forma, o poeta morreu e a obra ficou. O que faria dele imortal.

O que Dom Pantero faz no romance ¢ tentar elevar suas dores a um lugar poético,
numa busca da superacdo de seus traumas pessoais ¢ das dores coletivas do mundo.

Retornando a “Visagem da Moga Caetana” esse também parece ser o intuito de Suassuna. O

autor diz que esse poema em prosa ¢ uma sintese de toda a sua mitologia:

Ali esta todo o nucleo da Pedra do Reino [...]. Porque ele contém uma exposigiao do
centro vital do romance e uma exposi¢do que foi com certeza involuntaria: aquilo ¢
como que uma sumula de toda a minha literatura. De tudo que eu procuro com a
minha literatura. Quando ela diz assim: “vocé esta tentando em vao reedificar seus
dias para sempre destrogados”, ¢ isso mais ou menos que eu tento na literatura (O
Sertiomundo, 2014, 3:58- 4:51).'3

O grande esforco de uma obra tao proficua ndo ¢ em vao. A obra poética do artista ndo
tem a pretens@o de dar uma explicac@o para os problemas do mundo e tdo pouco soluciona-los,

mas sdo tentativas de respostas a eles. As tragédias do “Pasto Ensanguentado”, principalmente

1 Jodo Guimardes Rosa em “discurso de posse na Academia Brasileira de Letras (ABL)”. 16.11.1967.

112 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017 p. 975.

1130 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min).
Youtube. 2003. 1:06:56 — 1:07:06. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xgfu4eDuzE0&t=1228s.
Acesso em: 25 jul. 2020.
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a morte do pai, provocaram o autor a buscar essas respostas pela via artistica, como reflete

Rachel de Queiroz:

A personalidade de escritor dele se formou muito com essa tragédia. Se desenvolveu
muito com essa tragédia. Como que tocou as fibras mais importantes do coragdo
dele. O escritor sublima as coisas. O autor, o pintor, sublima. O pai dele morreu
assassinado, ele vai pintar, ndo pinta o pai sendo assassinado, mas o pai assassinado
esta ali. De forma que essa tragédia da familia de Ariano deve ter refletido muito na
literatura dele. Nos livros, ele € ele, mas ele é também o fruto de todo o ambiente
onde ele se criou € do qual foi vitima (O Sertiomundo, 2014, 10:03 — 10:47).!14

E por esse tragico pasto ensanguentado sobrevoado pela Moga- Caetana que Ariano

Suassuna e Dom Pantero edificaram suas [lumiaras.

1.3 A Ilumiara: O castelo de cacos

Suassuna assume a imagem do palco como alegoria espacial de seu romance e os
pecadores como imagem dos atores ¢ atrizes de sua saga. O palco é dos pecadores. Em suas

aulas-espetaculo, Suassuna repetia as palavras do filésofo e poeta barroco Mathias Aires sobre

“o mundo como palco e a vida como representacdo”,!!> como forma de ilustrar a maneira

como compreendia a vida e sua caminhada por esse mundo. No Romance de Dom Pantero,

apresenta o autor faz uma releitura em prosa do poema de Aires:

Que sdao os Homens, mais do que aparéncias de Teatro? A vaidade e a Fortuna
governam a Farsa desta Vida; todos se pdem no Palco com a pompa ou a miséria
com que a Sorte os poe. Cada um recebe o seu papel: ninguém escolhe o que lhe dio.
Aquele que sai sem fausto nem Cortejo e que, logo no rosto, indica que € sujeito a
dor, aflicdo e ao sofrimento, este é que desempenha o papel de Homem. ‘A Morte,
que esta de sentinela, numa das maos carrega o relogio do Tempo, na outra, a Foice
fatal; com esta, de repente, desfere o golpe certeiro e inevitavel, da fim a Tragédia,
fecha a Cortina e desaparece’ (Suassuna, 2017a, p. 206).'1¢

140 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min).
Youtube. 2003. 1:06:56 — 1:07:06. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XgfudeDuzE0&t=1228s.
Acesso em: 25 jul. 2020.

15 A versdo original apresentadas durante as aulas-espetaculo de Suassuna: “Que sdo os homens se ndo
aparéncias de teatro?/A vaidade e a fortuna governam a farsa/ desta vida./Ninguém escolhe o seu papel./Cada um
recita o que lhe ddo./A morte que a esta de sentinela,/numa das maos sustenta o relégio do tempo;/Na outra a
foice fatal./E, com esta, de um s6 golpe/Certeiro e inevitavel,/da fim a tragédia,/fecha a cortina e desaparece.”
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=XnxgfTzQzCg. Acesso em: 04 jan. 2021.

116 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
20172, p. 206.



42

O palco, compreendido como “o mundo”, recebe um grande elenco de pecadores que,

para Suassuna, sdo figuras basilares na construcdo de qualquer romance. Diz o autor:

Acho que um personagem pode ser até um grande pecador, mas ele ndo pode ser
uma alma vulgar. O grande personagem tem sempre uma personalidade marcante.
Isso ndo quer dizer que tenha uma alma pura, mas sim uma alma grande. Vocé veja
Otelo, Hamlet e outros. Todos os grandes personagens do teatro ¢ do romance sdo
também grandes pecadores. Sao Paulo diz que o pecado vai acabar e, apesar de ser
um homem com uma visdo religiosa, lhe garanto que quando isso acontecer o ro-
mance acaba junto (Suassuna, 2009, p. 7).!"7
Como dissemos anteriormente, o Romance de Dom Pantero atravessa as memorias
tanto do protagonista, quanto do autor. De um lado, a autobiografia encantada de Dom
Pantero, e de outro, a “autobiografia deformadissima” de Suassuna. Assim, a memoria ¢ um
tema que, por mais que ndo seja nosso principal foco de trabalho, ela participa ativamente da
formagao desse Pasto Ensanguentado que serve de chdo a [lumiara de Dom Pantero. Assim,
seria importante nos determos um pouco sobre uma possibilidade de entendimento da
memoria dentro do romance.
Paul Ricoeur estabelece um principio basilar em seus estudos sobre a memoria que é:
“A memoéria é do passado”.!'® Grosso modo, refere-se ao contraste entre a proje¢io de um
futuro e o que se espera dele, com a sensacdo de presenga daquilo que passou (sons, sentidos,
pensamentos, etc.).'” Uma das dicotomias que Ricoeur estabelece para pesquisar a fundo as
questdes da memoria - dicotomias essas que servem menos a uma simplificagdo de toda a
questdo, do que auxiliando a constru¢do de um método complexo, ¢ a relacdo entre lembranga
e recordacdo como processo formador da memoria. Ricoeur recorre ao tratado aristotélico,
especificamente os que tratam da distingdo entre mneme e anamnesis, para dizer que: “[...] de
um lado, a simples lembranca sobrevém a maneira de uma afec¢do, enquanto a recordagdo
consiste numa busca ativa”.'?? Isso sem deixar de enfatizar que “[...] o ato de lembrar produz-
se quando transcorreu o tempo [...] os atos de recordagdo se produzem quando uma mudanga

sobrevém apos outra”,!?!

7 SUASSUNA, Ariano. Um Homem de Boa Fé. In: Revista Rascunho, 2009, p. 7.

18 RICOEUR, Paul. A memdria a histéria, o esquecimento. Traducio: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 35.

119 RICOEUR, Paul. A memdéria a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 35.

120 RICOEUR, Paul. A memdria a histéria, o esquecimento. Traducio: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 37.

2L RICOEUR, Paul. A memdéria a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 37.
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Apoiando-se nos gregos, Ricoeur busca em seu método “um ponto de partida para o
percurso da recordacio”,'?? daquele/a que lembra, a poténcia de uma busca como pondera o

autor:

[...] a iniciativa da busca esta na dependéncia de um “poder buscar” que € nosso. O
ponto de partida fica em poder do explorador do passado [...] durante o trajeto,
diversos caminhos permanecem abertos a partir do mesmo ponto inicial. A metdfora
da caminhada ¢ entdo induzida pela mudanga (Ricoeur, 2007, p. 37-38).!%°

Buscando entender as postulagdes de Ricoeur, talvez pudéssemos compreender a
lembranga, como aquele momento afetivo que nos acomete repentinamente, carregando
sensacoes ¢ imagens daquilo que se passou (as vezes ambos a0 mesmo tempo), e se dispondo
como ponto de partida a um processo ativo de recordacdo, uma caminhada percorrida pelas
mudangas no tempo em dire¢do a verdade do objeto recordado.!?*

O processo de recordacdo seria um tipo de “caminhada” criativa, o que o aproxima
conceitualmente de nosso objeto de estudo quando observamos que as metdforas do caminho
alimentam grande parte do Romance de Dom Pantero (Viagem-Filosofica, Descida-
Purificatoria, Viagem-probatoria, Divina-Viagem, Viagem-decifratéria, Viagem-purificatoria,
Viagem-de-Circo, Viagem-perigosa, “Derradeira caminhada pelo mundo”, etc.). Ha o
deslocamento geografico pelas terras do Sertdo nordestino e seus espagos naturais e
construidos pelas comunidades, mas ha também um percurso interno, memorial, que opera em
simultaneidade.

A lembranga que parece ser o ponto de partida de todas as Viagens do romance, sendo

o ponto de partida, o retorno de Dom Pantero a Taperod, Recife:

Foi no ano de 1970 que, depois de uma longa auséncia no Recife, voltei a Taperoa.
E ali, num impulso, antes mesmo de chegar a Rua, corri para a Ponte e para o Rio
onde nadara pela primeira vez, experimentando uma das maiores € mais puras
alegrias da minha vida (Suassuna, 2017a, p. 34).'%°

A lembranca profundamente afetiva da terra natal impde ao protagonista o impulso de

correr at¢ um dos lugares de sua memoria da infincia. A lembranga desponta em Dom

122 RICOEUR, Paul. A memdria a histéria, o esquecimento. Traducio: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 37.

123 RICOEUR, Paul. A memdéria a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 137-138.

124 Ricoeur (2007, p.46), chama essa recordacio bem-sucedida de “meméria feliz”. Por feliz, entende-se o
sucesso do resgate de uma memoria e sua verdade, ndo que, necessariamente, traga felicidade.

125 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
20174, p. 34.
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Pantero, fazendo com que o processo de busca da recordagdo se dé de forma também literal,
fisica, no ato de correr, de buscar. Ao explorador do passado, é necessario o “Poder buscar”,
uma vontade de buscar que vive na poténcia dessa busca. Ou mais ainda, como nos diz

Bergson “Para evocar o passado em forma de imagem, ¢ preciso poder abstrair-se da acdo

presente, ¢ preciso saber dar valor ao intitil, é preciso querer sonhar”. 26

)127

Em seu livro Espacos da recordagdo (2011)'“’, Aleida Assmann usa de metaforas que

se aproximam metodologicamente das metaforas trabalhadas por Ricoeur. A autora trata do
armazenamento ¢ da recordag¢do. A autora comenta que nos estudos literarios € possivel

perceber uma bifurcacdo tematica, sendo que um lado se encaminha para o “ars” (arte) e o

) 128

outro para o “vis” (poténcia Quando se refere a ars, a “arte”, a autora esta se referindo as

artes da memoria, especificamente, a mnmotécnica, a antiga técnica que “[...] objetivava o

armazenamento confidvel e a recuperagio idéntica das informacdes inseridas na memoéria.”!?’

A esse processo, Assmann chamou “armazenamento”, que seria, justamente

[...] o caminho até a memoria intitulada “arte”, e com isso compreender todo o
procedimento mecanico que objetiva a identidade entre o depdsito e a recuperagdo
de informagdes [...] O armazenamento €, por fim, uma fungao especial da memoria
humana, principalmente para decorar conhecimentos como textos litirgicos, poesias,
formulas matematicas ou dados histéricos (Assmann, 2011, p. 33).13°

O que esta implicito na ars € que ela opera com um objetivo, que esse armazenamento
visa alguma coisa. Pois, se ha um armazenamento do que quer que seja, ¢ porque aquilo que é
armazenado se pretende algo. Essa pretensdo implica o “vis ”, a poténcia do vir a ser latente ao

armazenado. Essa poténcia € o proprio processo de recordagdo. Explica Assmann:

A recordagdo procede basicamente de forma reconstrutiva: sempre comega do
presente e avanga inevitavelmente para um deslocamento, uma deformacgdo uma
distor¢do, uma revaloragdo e uma renovagdo do que foi lembrado até o momento da
sua recuperag@o. Assim, nesse intervalo de laténcia, a lembranga nio estd guardada
em um repositorio seguro, € sim, sujeita a um processo de transformagdo. A palavra
“poténcia” indica, nesse caso, que a memoria ndo deve ser compreendida como um

126 BERGSON, Henri. Matéria e Memdria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Tradugdo: Paulo
Neves. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p.90.

127 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformacgdes da memdria cultural. Tradugio:
Paulo Soethe. Sdo Paulo: Unicamp, 2011.

128 ASSMANN, Aleida. Espagos da recordacio: formas e transformagdes da memdria cultural. Tradugdo:
Paulo Soethe. Sdo Paulo: Unicamp, 2011, p. 31.

129 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformacgées da memdria cultural. Tradugio:
Paulo Soethe. Sdo Paulo: Unicamp, 2011, p. 31-32.

130 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformagées da meméria cultural. Tradugio:
Paulo Soethe. Sdo Paulo: Unicamp, 2011, p. 33.
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recipiente protetor, mas como uma forca imanente, como uma energia com leis
proprias (Assmann, 2011, p. 33-34).13!

Quando ouvimos ou lemos a palavra armazenamento, logo pensamos em um lugar
seguro, protegendo objetos estaticos. Todavia, como salienta Assmann, ndo é exatamente
assim que a memoria funciona. Ela tem sua forca propria de movimento e que talvez seja, por
exemplo, como o movimento da lembranga que surge, de repente, a Dom Pantero e o coloca a
correr de encontro a antiga ponte de suas memorias juvenis em busca de suas recordagdes. O
armazenamento € onde dangam as lembrangas que nos surpreendem e nos convidam a estrada
em busca de uma recordagdo. Todavia, desses movimentos podem ocorrer algumas lacunas
das quais derivam o esquecimento. O que nao constitui uma falha, mas uma rela¢do

complementar, de cumplicidade:

O ato do armazenamento acontece contra o tempo ¢ o esquecimento, cujos efeitos
sdo superados com a ajuda de certas técnicas. O ato da recordagdo, por sua vez,
acontece dentro do tempo, que participa ativamente do processo, no que diz respeito
a psicomotricidade da recordagfo, esquecimento e recordacao estdo indissocialmente
intrincados. Um ¢ possibilitador do outro. Podemos também dizer: o esquecimento ¢
oponente do armazenamento, mas cumplice da recordag@o (Assmann, 2011, p. 33-

3 4) 132
Refletindo sobre o Romance de Dom Pantero a luz desses breves esbogos teoricos, é
interessante observar a ideia de um espago em algumas palavras-chave: caminhos, percurso,
busca, viagem, armazenamento. E também percebido, além do deslocamento memorial, o
deslocamento espacial ao longo de todo o romance. Fazendo um paralelo com o que lemos em
Ricoeur e Assmann e voltando ao trecho que recortamos do romance que se refere ao regresso
de Dom Pantero a Taperod, talvez pudéssemos fazer a seguinte leitura observando a geografia
da obra: a lembranga, que emerge do armazenamento, ¢ o espaco geografico de Taperod, com
destaque para a ponte ¢ o Riacho do Elo. O espago geografico estd armazenado naquele
territorio poético, e aparece a Dom Pantero durante a busca de suas recordagdes do passado
envolvendo questdes que ele precisa resolver consigo mesmo — as tragédias na familia - e a
construcdo e sua grande obra. Sdo varios os pontos de partida para as buscas, suas recordagoes,

ao longo do romance: a antiga casa da infancia, a [lumiara Jauna e todo o percurso até ela, a

Favela Consagrada, entre outros que trataremos com mais dedicagdo ao longo da tese no

3 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformacgées da memdria cultural. Tradugio:
Paulo Soethe. Sdo Paulo: Unicamp, 2011, p. 33-34.

132 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformagées da meméria cultural. Tradugio:
Paulo Soethe. Sao Paulo: Unicamp, 2011, p. 33-34.
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momento apropriado. E é a partir desses pontos de partida - pontos de armazenamentos das
suas lembrangas - que Dom Pantero traga sua jornada, - suas recordagdes -, para a constru¢ao
de sua Ilumiara e a formagdo da sua memoria. Nao obstante o proprio titulo de presente
trabalho, inspirado em um poema de Suassuna, também envolve uma metafora espacial: o
pasto ensanguentado.

As questdes sobre o espago parecem indissociaveis dos principios das técnicas

mnemonicas e tudo o que deriva delas, como aponta Assmann:

Desde que ha as antigas técnicas mnemonicas [...] existe uma ligagdo inseparavel
entre a memoria e o espago. O cerne da ars memorativa consiste de imagines, a
codificagdo de contetidos da memoria em formulas imagéticas impactantes, e loci, a
atribuicdo dessas imagens a locais especificos de um espago estruturado. A partir
dessa qualidade topoldgica se estd a apenas um passo de considerar complexos
arquitetdnicos como corporificagdes da memoria. E o passo que vai de considerar
espagos como meios mnemonicos a considerar prédios como simbolos da memoria
(Assmann, 2011, p. 170).133

Desse angulo, ndo ¢ em vao que Dom Pantero vislumbra sua [lumiara, sua grande obra,
como um castelo. Castelo construido a partir de memorias, frutos de recordagdes que foram
buscadas a partir de cada lembranca, de cada encontro afetivo que constituem a matéria prima
de sua arte. Mas ndo um castelo qualquer, um “Castelo-de-Cacos”. Dom Pantero faz alusdo a
“Casa da Flor”!** do “arquiteto popular” Joaquim Gabriel dos Santos. A Casa da Flor é um
objeto historico do Brasil, construida “entre 1972 ¢ 1985, a partir da reciclagem de pecas
domésticas dispensadas de seu uso comum, em suma, construida a partir de “cacos”. Suassuna
mesmo ja havia mencionado Joaquim Gabriel dos Santos em uma de suas aulas-espetaculo,

quando leu uma carta do artista a respeito de sua criagdo. Diz assim:

Eu descobri uma coisa, que do ponto da arquitetura, era o equivalente do folheto pra
mim. E uma casa maravilhosa, feita por um negro, que se alfabetizou aos 36 anos.
Gabriel Joaquim dos Santos. Ele fazia essa casa com caco de cerdmica, de copo, de
prato... é toda feita de caco. E uma cor! E uma coisa linda a casa. [...] Agora, vejam
0 que ele escreveu: minha casa nasceu dos sonhos que tenho. Uns, ja no sono.
Outros, pouco antes de pegar no sono. Pensei em fazer ela do nada, mas cercada por
um muro feito de cacos de potes, de jarras, tijolos e telhas [...] O primeiro bordado
que fiz nas paredes dela,'3foi perto da minha cama, que também foi feita por mim.
Mas antes mesmo de terminar a parte de dentro, comecei a embelezar a de fora. A

133 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformagées da memoria cultural. Tradugio: Pau-
lo Soethe. Sao Paulo: Unicamp, 2011, p. 133.

134 Sugestio de documentirio: 4 casa da flor — do lixo & beleza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=a9wl7cuEyMs. Acesso em: 7 jan. 2021.

135 Gabriel Joaquim dos Santos chama de Bordado os mosaicos que vao formando a parede da Casa da Flor.
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inspiragio continuava a vir do sonho. E hoje, a Casa da Flor esta pronta. E revestida
de cacos de telha, de vidro, de potes, de pratos, de ceramicas. Eu quero que ela fique
ai, que nunca se desmanche, a chuva bate nela, lave, mas ela fique como é. Uma
Sempre-viva. 13 [...] As flores iam aparecendo nos meus sonhos € na minha
imaginag@o. E eu ia fazendo cada uma delas com cacos de garrafa, de pratos e de
telhas. No meu quarto, separei por uma escada a cama, do altar dos livros,""[...] a
estante onde existe um retrato do presidente Getlilio Vargas. Fiz de tudo em minha
vida. Fui pedreiro, operario, trabalhei nas salinas, fui carpinteiro, mas hoje sou
arquiteto. Um mestre de obras, um artista. Nao tive escola, aprendi tudo com a
ventania. SO aprendi a ler com 36 anos. Foi um menino, meu vizinho, que me
ensinou as letras. Depois que estudei a cartilha com ele, pude ler a biblia, e comecei
a anotar num caderno os pedagos que mais me impressionavam [...] Vivo sozinho na
Casa da Flor. Nunca me casei e nem tive filhos, se ndo fosse assim, eu ndo poderia
ter feito a casa e a patente dela ndo poderia ser de todo mundo, como € [...] A Casa
da Flor ¢ feita de pensamentos e sonhos. E feita de cacos. E caco, é caco, é caco...
mas ¢ coisa de muita importancia! N&o sei o que tenho com os cacos. Quebra-se o
pote e eu fico contente quando me ddo os cacos, porque depois transformo tudo
numa flor [...] Fico tdo satisfeito! Dos cacos fago as coisas que os outros admiram.
Aqui em Cabo Frio, tem palacete, tem casa, mas € tudo casa organizada. E a forga da
riqueza. Mas na Casa da Flor o que todo mundo vé ¢ a for¢a da pobreza. De noite
acendo a luz, me sento nesta cadeira e, Oh, alegria! Vejo tudo prateado. Fico tdo
satisfeito. Eu mesmo fiz e eu mesmo fico satisfeito, vendo tudo quanto é caco
transformado em beleza (Suassuna, 2019b, 36:36 — 43:00).138

A “beleza” ¢ um conceito filosofico denso, cuja discussdo ndo € possivel nesse

momento, todavia, é evidente que a Casa da Flor ¢ a forma de pensar de Joaquim Gabriel dos

Santos causam enorme impacto em Suassuna. O autor chega a dizer que a ideia de juntar os

7

“Cacos” e transformar numa “flor” ¢ “[...] a imagem de qualquer artista. Pega os cacos, coisa

que ninguém da importancia, e transforma numa flor, num elemento de beleza”. No Romance

de Dom Pantero, a Casa da Flor aparece como uma das principais inspiragdes do projeto

artistico do protagonista, que conta:

Fiel ao sonho de minha juventude, venho fazendo o que posso e considerando cada
Poema, cada Peca, cada Romance, cada Ensaio que consigo levantar como “um
Caco” semelhante aos do genial Arquiteto popular que foi Gabriel Joaquim dos
Santos: aos poucos, cada um deles iria se juntar ao todo que ¢ A Ilumiara — uma
outra, nova e grande Casa da Flor; um Castelo, Obra, Marco e Padrdo (Suassuna,
2017a, p. 31-32).1%

136 Alusdo a uma flor de mesmo nome, cujas folhas ddo a impressdo de nunca se molhar.
137 Referindo-se a uma estante conferindo um ar sagrado ao objeto de armazenamento dos livros.

133 SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna - Aula-Espetdculo - Raizes Populares da Cultura Brasileira, 2019b. 1
video (43 min). Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qnrbV1zhJV4. Acesso em: 10 dez.

2020.

139 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

2017a, p. 31-32.
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Assim, tanto no autor quanto no protagonista de seu romance, o percurso da lembranga
a recordagdo, da emersdo afetiva/passiva da lembranga a busca ativa da recordacdo, sdo
poeticamente transfiguradas em viagens e construcdes, tendo como metafora principal a Casa
da Flor, construida a partir de fragmentos dos mais variados materiais. “Cacos” que emergem
durante a caminhada do “arquiteto popular” e que quando reunidos formam as imagens
memoriais dos ‘“bordados” da casa. Ricoeur observa que “[...] as ‘coisas’ lembradas sdo
intrinsecamente associadas a lugares [...] Os lugares ‘permanecem’ como inscrigdes,
monumentos, potencialmente como documentos”.'*’ E assim Dom Pantero projeta seu “lugar
de meméria”,'*! o “castelo para o povo brasileiro”, a Ilumiara.

Todavia, como vimos, tanto a [lumiara suassuniana quanto a [lumiara de Dom Pantero
sdo compostas de “cacos”, fragmentos. Sdo fragmentos de citagdes, poemas, cordéis,
xilogravuras, trechos de outros romances adaptados a obra. Porém, ao mesmo tempo em que a
personagem protagonista conta uma historia pessoal, essa historia estd marcada por uma
coletividade, pois as memorias falam de e para um “povo brasileiro” e pretende deixar para
este uma heranga, “Obra, Marco e Padrao” para as futuras geragdes. Percebemos que o projeto
particular de Dom Pantero nasce de forma indissociavel de um viés coletivo. Os fragmentos
procedem das historias pessoais e coletivas e, como a Casa da Flor, a patente ¢ de todos/as. O
Romance de Dom Pantero ¢ uma obra erudita, mas que se baseia no popular e pensa no futuro
daquilo que ¢ popular e fragmentario. Notamos no romance uma costura entre o cristdo e o
pagdo, entre as luzes e as sombras, o sagrado e o profano. Gilles Deleuze sobre a literatura
norte-americana que fala dos povos negros, indigenas e imigrantes, observa que mesmo “[...]
autobiografia mais pessoal é necessariamente coletiva”.!*? E talvez pudéssemos olhar também
dessa forma ndo somente para toda a literatura da América Latina, como toda a criacdo dos
filhos e filhas da Rainha do Meio-Dia.

Mas esse juntar de cacos na formacao de seu castelo para contar sua historia e as dos
outros pode cobrar um determinado preco. No caso de nosso objeto de estudo, esse prego
pode ser cobrado tanto do autor quanto do protagonista, uma vez que o imaginario de ambos —
suas lembrancas e recordacdes formadores da memoria — sdo explorados profundamente.

Vejamos o que nos diz Bergson:

1490 RICOEUR, Paul. A memdria a histéria, o esquecimento. Traducio: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 57-58.

141 RICOEUR, Paul. A memdéria a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Frangois. Sdo Paulo: Unicamp,
2007, p. 58.

192 DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Tradugao: Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 2011, p.77.
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Ao ler um romance psicologico, por exemplo, sabemos que certas associagdes de
ideias que nos descrevem sdo verdadeiras, que podem ter sido vividas; outras nos
chocam ou ndo nos ddo a impressdo de realidade, porque sentimos nelas o efeito de
uma proximidade mecanica entre estagios diferentes do espirito, como se o autor
nao tivesse conseguido se manter no plano da vida mental que escolheu. A memoria
tem, portanto, graus sucessivos e distintos de tens@o ou de vitalidade, certamente
dificeis de definir, mas que o pintor da alma ndo pode misturar impunemente
(Bergson, 2006, p. 56).'4

Poderiamos entender como um “pintor da alma” o multiartista Ariano Suassuna, que
transfigura sua vida em autobiografia deformada, dando vida a essa autobiografia encantada
de Dom Pantero. Ao escrever uma viagem poética buscando o perddo pela morte do pai, e
transfigurar sua violenta experiéncia de vida na morte dos irmaos e do proprio pai de Dom
Pantero, e expressar a compaixdo pelos injusticados da Rainha do meio-dia, Suassuna se
coloca em um paradoxo criativo em que, mais uma vez, a unido dos contrarios se faz presente:
deformar suas memorias para expd-las com o maior impacto de verdade possivel. Vestir uma
mascara para revelar-se. Em suma, esquecer de si mesmo para falar de si. Nesse aspecto, em
suas Aulas-Espetaculo, duas citacdes nos chamam a atengdo. A primeira em que o autor
afirma que existem dois Arianos Suassuna: o que esta diante do publico e ele mesmo. Diz o
autor em uma de suas apresentacdes com seu circo, o Circo da Onga Malhada, na cidade de
Olinda: “Eu digo sempre que eu tenho dentro de mim duas pessoas. Uma sou eu, a outra ¢
esse tal de Ariano Suassuna. Oh, velho cabuloso e trabalhoso! Esse velho me da trabalho”.!**
Como se houvesse um Suassuna “real” e um Suassuna performdtico'®, o que conhecemos de
suas apresentacdes. Também em um de seus espetdculos, o autor anuncia as principais
personagens de seu romance em processo, mas se assumindo como se fossem suas personas
usadas em suas apresentagdes mesmo. Essa declaracdo ocorre durante uma aula-espetaculo

em Vitdria da Conquista, Bahia:

Eu quero que meu trabalho literario levante para o povo brasileiro um castelo. Eu
fundei um circo chamado Circo-da-Onga-Malhada. E outra coisa: quando eu apare¢o
no meu circo, quando estou de roupa clara, eu mudo de personalidade. Sou um
personagem chamado Antero Savedra. E quando eu estou de preto encarnado como
ali [apontando para o teldo com sua fotografia] eu sou um personagem chamado

143 BERGSON, Henri. Memdria e vida. Tradugio: Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 56.

14 SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna - Aula-Espetdculo na Abertura do Festival da Juventude 2013 em
Vitoria da Congquista. 2019c. 1 video (1:17:09 h). 11:32-11:51. Youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EDKzYI0OQCmU. Acesso em: 05 jan. 2021.

145 Nesse aspecto, um interessante artigo a tomar conhecimento é o assinado por Ester Simdes e intitulado “O

Palco e a Estrada: o lugar da performance no Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores, de Ariano
Suassuna” (2020).
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Dom Pantero do Espirito Santo, Imperador d’A Pedra do Reino (Suassuna, 2019c,
1:03:55 -1:04:15).14¢

Nesse trabalho, compreendemos essa caracteristica performatica de Suassuna como
um tipo de esquecimento de si pela transfiguracdo alcancada por meio da arte, mas que serve
a memoria. Como vimos em Ricoeur, o esquecimento ¢ cumplice da recordagdo.

Harald Weinrich em seu livro Lete: arte e critica do esquecimento (2001, p.22)'*’,
compara o esquecimento a um tipo de penumbra, onde luz e escuriddo se encontram. Observa,

como Suassuna ja sabia a respeito da Moga Caetana, que “a morte ¢ o mais poderoso agente

do esquecimento [e que] o tempo se liga antes com o esquecer do que com o lembrar”.!#®

Retornando aos gregos, Weinrich retoma o mitico rio Lete para falar sobre o esquecimento.

A mais eficiente de todas as imagens e comparagdes do esquecimento vem de um
mito dos primeiros tempos gregos (Hesiodo, Pindoro). Nos gregos Letes ¢ uma
divindade feminina que forma um par contrastante com Mnemosyne, deusa da
memoria e mae das musas. Segundo a genealogia e teogonia, Lete vem da linhagem
da Noite (em grego Nyx, Nox em Latim) [...] Mas na interpretacdo desse mito a
genealogia s6 tem um pequeno papel, pois “Lete” (ele ou ela) € sobretudo nome de
um rio do submundo, que confere esquecimento as almas dos mortos. Nessa imagem
e campo de imagens o esquecimento estd inteiramente mergulhado no elemento
liquido das aguas. Ha um profundo sentido no simbolismo dessas dguas magicas.
Em seu macio fluir desfazem-se os contornos duros da lembranca da realidade, e
assim sdo liquidados [...] Os autores antigos concordam em que as almas bebem as
aguas do Lete para, esquecidas de sua existéncia anterior, ficarem livres para

renascer em um novo corpo (Weinrich, 2001, p. 24).'4

Na Divina Comédia, de Dante Alighieri - uma das principais inspira¢des da
“viagem-purificatoria” de Dom Pantero - no leito das dguas do rio Lete nasce também o rio

Eunoé que...

[...] significa “boa disposi¢do” ou “boa memoria”. Esse rio gémeo tem o poder de,
nas almas bem-aventuradas que pelas suas aguas curativas sobem do Paraiso terreno
para o celestial, agir como antidoto do esquecimento do Lete e fortalecer nelas a

146 SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna - Aula-Espetdculo na Abertura do Festival da Juventude 2013 em
Vitoria da Conquista. 2019c. 1 video (1:17:09 h). 11:32-11:51. Youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EDKzYIOQCmU. Acesso em: 05 jan. 2021.

147 WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Tradugdo: Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2001, p. 22.

148 WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Tradugio: Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2001, p. 49.
149 WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Tradugdo: Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2001, p. 24.
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lembranga das boas agdes que realizaram em sua vida terrena, para poderem entrar
no céu com boa meméria em todos os sentidos (Weinrich, 2001, p. 53).1%°

Percebemos mais uma vez a coparticipagdo entre a memodria € o esquecimento.
Relacdo que, como ja observamos de variadas maneiras, se estabelece no Romance de Dom
Pantero. Seja pelas memorias da personagem protagonista consideradas isoladamente, seja
quando colocadas em conexao com as memorias de Ariano Suassuna. Para beber das dguas do
esquecimento, € preciso beber em seguida, ou quase ao mesmo tempo, as aguas das
lembrancas, das recordagdes., enfim, da memoria. O movimento literario de Suassuna/Dom
Pantero € esquecer de quem se € para criar uma persona capaz de contar a sua propria historia
e do que considera “seu povo”. No caso de Dom Pantero e, também, de Suassuna como ja
mencionamos quando falamos do “pasto ensanguentado”, ¢ uma tentativa de superar os
traumas deixados por eventos violentos em suas vidas. Assim, ¢ possivel que as aguas do rio
Eunoé ndo despertem t3o “boas memorias” e nem levem ao “paraiso” Dom Pantero e nem
Ariano Suassuna, mas ¢ a condigdo criativa para formacdo de suas obras literarias.
Entendemos que sdo essas as relacdes que o pintor da alma ndo estabelece impunemente.

Os caminhos e os lugares percorridos por autor e personagem sdo muitos e distintos,
como os graus da memoria. E o objetivo primordial de Suassuna ¢ Dom Pantero parece ser o
que Marcio Seligmann-Silva pontua ao identificar a tentativa de superacdo do trauma pela
narragdo. De acordo com Seligmann-Silva (2008), do trauma, ou de um estado radical de
violéncia, decorre uma “caréncia absoluta de narrar”. Essa caréncia do narrar, de compartilhar

o trauma, estaria conectada ao desejo tornar possivel uma outra vida:

Narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primario de desejo de
renascer (...) a memoria do trauma é sempre uma busca de compromisso entre o
trabalho de memoria individual e outro construido pela sociedade (Seligmann-Silva,
2008, p. 66-67).15!

A vereda desse renascimento, aponta Seligmann-Silva, seria a imaginacdo. Ela ¢ como

[...] arma que deve vir em auxilio do simbolico para enfrentar o buraco negro do real
do trauma. O trauma encontra na imaginacdo um meio para sua narragdo. A
literatura ¢ chamada diante do trauma para prestar-lhe servigo (Seligmann-Silva,
2008, p.70).152

130 WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Tradugdo: Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2001, p. 53.

51 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar o trauma: a questdo dos testemunhos de catdstrofes histéricas. In:
PSIC. CLIN., Rio de Janeiro, Vol.20, N.1, 2008, p. 66-67.

152 SELIGMANN-SILVA, Mircio. Narrar o trauma: a questio dos testemunhos de catdstrofes histéricas. In:
PSIC. CLIN., Rio de Janeiro, Vol.20, N.1, 2008, p. 70.
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Nas observacgdes de Seligmann-Silva ecoam as palavras de Suassuna sobre o poema
em prosa A visagem da Mog¢a Caetana, sobre a figura do pai assassinado, sobre seu exilio
nesse mundo e do pai transfigurado em Rei em sua poética. Encontra eco processo de
sublimagdo da morte do pai, ¢ do encontro com outras violéncias, do qual falou Rachel de
Queiroz a respeito de Suassuna. Desse modo, talvez seja essa a condi¢@o do/a artista para sua
criacdo imaginativa: revisitar constantemente antigos traumas, de niveis variados,
constantemente. Poderiamos entender a o romance como sendo o limite da divisdo entre
realidade e imaginagdo, tendo o trauma como elo.

Essa condigdo para o trabalho da obra, pode acabar operando, também, um trabalho
sobre si mesmo. E o que Giorgio Agamben trata em seu livro O fogo e o relato: ensaios sobre
criagdo, escrita, arte e livros (2018), mais especificamente, no artigo intitulado “Opus
alchymicum”. Analisando a obra O monte andlogo, de René Daumal, Agamben chega a
conclusdo de que, para o autor, “escrever € parte de uma pratica ascética, em que a producao
da obra passa para o segundo plano em relagdo a transformagio do sujeito que escreve”.!>® Se
trata de um conto que se mistura a busca espiritual do autor.!>* Agamben associa a alquimia
esse método de escrita criativa de Daumal onde ha um trabalho sobre a obra e sobre si. Diz o

filosofo:

Um ambito em que o trabalho sobre si e a producdo de uma obra apresentam-se, por
exceléncia, como consubstanciais e indivisiveis é a alquimia. O opus alchymicum
implica que a transformacdo dos metais ocorra pari passu com a transformagdo do
sujeito, e que a busca e a producdo da pedra filosofal coincidam com a criag@o ou
recriagdo espiritual do sujeito que as realiza. Por um lado, os alquimistas afirmam
expressamente que sua obra € uma operagdo material que se resolve na transmutagéo
dos metais [...] por outro, eles reiteram com igual obstinagdo que o ouro filoséfico
ndo é o aurum vulgi e que, ao final, o proprio adepto se torna a pedra filosofal
(‘transformai-vos de pedras mortas em vivas pedras filosoficas’) (Agamben, 2018,
p.150).15

Agamben considera que a literatura alquimica foi o primeiro lugar onde a escrita

buscou remissdo a uma prética extratextual, exercendo fascinio sobre alguns escritores'>® que

153 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criag¢do, escrita, arte e livros. Sdo Paulo: Boitempo,
2018, p. 137.

134 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criagdo, escrita, arte e livros. Sio Paulo: Boitempo,
2018, p. 139.

155 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criagdo, escrita, arte e livros. Sdo Paulo: Boitempo,
2018, p. 150.

156 No artigo, Agamben cita René Daulmal, Rimbaud,Cristina Campo e Simone Veil.
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buscaram um tipo de “alquimia do verbo”, em que “[...] na transmutagdo da palavra buscava a
salvacdo e, na salvagio, a transfiguracdo do verbo”.!>’

De uma perspectiva menos mistica, Agamben menciona Foucault e os “cuidados de
si”, o aproximando de sua hipdtese alquimica-literaria. Foucault explica que o “si” ¢ mais
sobre a relacdo que se estabelece consigo mesmo do que o “eu” anterior a relagdo, onde
poderiam se opor o eu e o objeto relacionado. Diz o filosofo: “O eu!*® com o qual se tem
relacdo ndo € oura coisa sendo a propria relacdo [...] €, em suma, a imanéncia, ou melhor, a
adequacdo ontoldgica do eu a relagdo”.*?Desse modo, o “si” é quando o sujeito é a propria
relagdo consigo, € ndo um dos termos anteriores a essa relagao. E na forca movente, criadora,
como em encruzilhada, que se o trabalho sobre si se dé, de forma aporética. Foucault vé o
cuidado de si como uma obra de arte que construimos sobre nés mesmos, constantemente,
mantendo vivo esse movimento de modo que a grande obra sela a relagdo mesma. Foucault se
pergunta: “Por que deveria uma lampada ou uma casa ser um objeto de arte, € ndo a nossa

vida?”'%’ Uma vez que as instancias sujeito/cuidado de si ndo se dio antecipadamente, mas na

relacdo, Foucault acredita que:

[...] ha apenas uma consequéncia pratica: temos de fazer de nds mesmos uma obra
de arte [...] Nao deveriamos referir a atividade criativa de alguém ao tipo de relagao
que ele tem consigo mesmo, mas relacionar a forma de relagdo que ele tem consigo
mesmo a atividade criativa (Foucault, 1995, p. 262).'6!

Agamben faz um percurso pra dizer que esse “cuidado de si”, o “transformar a vida
em uma obra de arte, constitui uma “tarefa ética por exceléncia, para a qual se direciona todo
trabalho sobre si — “depende” da escrita, isto ¢, torna-se possivel somente através de uma
pratica criativa. O cuidado de si passa necessariamente por um opus, implica de modo

iniludivel em uma alquimia”.'®?

157 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criagdo, escrita, arte e livros. Sdo Paulo: Boitempo,
2018, p. 154.

158 A depender da edicfio e da tradugdo, a ideia de Foucault pode variar entre “cuidado de si” e “cuidado do eu”,
mas se referem ao mesmo conceito. Em nosso texto, assumimos a forma “si”, pois ¢ como ¢ tratado na edi¢do
utilizada.

139 FOUCAULT, 2006, p.646.

190 FOUCAULT apud DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault: Uma trajetéria filoséfica para
além do estruturalismo e da hermenéutica. Tradugdo: Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1995, p.261.

161 DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault: Uma trajetoria filoséfica para além do
estruturalismo e da hermenéutica. Tradugdo: Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.
262.

102 AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criagdo, escrita, arte e livros. Sio Paulo: Boitempo,
2018, p. 154, p. 163.
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Na esteira do didlogo entre Agamben e Foucault, entendemos que a matéria prima
desse processo alquimico-literario e vital chamado Ilumiara, sdo "cacos". Fragmentos de
historias, imagens, "causos", obras populares ¢ eruditas que vdo se misturando e formando
uma grande obra. Entendemos que no Romance de Dom Pantero podemos notar um Opus
Alchymicum semelhante: Antero Savedra ao mesmo tempo que trabalha sobre sua obra,
trabalha sobre si mesmo na constru¢do de sua Ilumiara, fazendo da sua vida, quase que
literalmente, uma obra de arte. Com Ariano Suassuna ndo € diferente. Sua vida e obra se
entrelagam e ele constroi também sua [lumiara fazendo da sua vida uma obra de arte que s6
pode ser mantida, como vimos em Foucault, na relagdo com essa construcao. Ariano Suassuna
por Ariano Suassuna, o autor € seu proprio espetaculo. De modo que o que avistamos e temos
conhecimento ¢ o "Suassuna obra de arte", enquanto o Ariano Suassuna em seu intimo, talvez,
s0 os mais proximos tenham conhecido. Este segundo permanecendo para nos, leitores/as, um
enigma. Um mistério alimentado por toda uma rica mitologia propria em seu teatro, em sua
poesia, suas artes visuais e em suas aulas-espetaculo. Um fogo que, apds seu encantamento, ¢
reacendido a cada leitura. Ndo s6 o seu Fogo, e aqui colocamos em maiutsculo para que todo o
sentido mitico-poético de sua obra seja contemplado, mas de todos/as aqueles que ele
considera “Nobres Cavaleiros e Belas Damas d’A Pedra do Reino”, filhos/as da Rainha do
Meio-dia. No romance ¢ dito: “Aqui ndo se cultuam as cinzas dos Antepassados, mas sim a
chama imortal que os animava, e que aponta para o Futuro”.'®* Sob o Pasto ensanguentado,
ergue-se esse “castelo de cacos” chamado Ilumiara. Tanto a de Dom Pantero quanto a de seu
criador.

Poderiamos nos perguntar quais seriam as ferramentas para erguer essa metafora
espacial cujas matérias primas sdo a historia, a memoria e o sonho. Suassuna diz: “Tenho duas
armas para lutar contra o desespero, a tristeza e at¢ a morte: o riso a cavalo e o galope do

sonho. E com isso que enfrento essa dura e fascinante tarefa de viver”.!6*

163 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 78.

164 SUASSUNA apud CARIRY, Rosemberg. O riso a cavalo e o galope do sonho. 2014. Disponivel em:
https://outraspalavras.net/brasil/o-riso-a-cavalo-e-o-galope-do-sonho/. Acesso em: 25 nov. 2018.
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1.4 O Riso a Cavalo e o Galope do Sonho: uma cavalgada violenta e melancélica

As ferramentas de Suassuna contra o “desespero, a tristeza e até a morte” sdo as
mesmas de Dom Pantero que pretendia “[...] vencer sua dor no Palco e na Estrada, por meio
das Armas que Deus lhe concedeu — ‘o galope do Sonho’, do Rei, e ‘o Riso a cavalo’, do

Palhaco”.!%

Eu acho que em todos nds existem esses dois hemisférios [O Rei e o Palhago]. Eu
coloco no Hemisfério Rei, que eu sempre complemento com o Profeta. Do mesmo
jeito que no Palhago eu complemento com o Poeta. Num hemisfério estdo o Poeta e
o Palhago, no outro estdo o Profeta e o Rei. Nesse hemisfério do Rei, eu acho que
esta situado o que o homem tem de melhor e de mais elevado em si mesmo. Agora,
eu lembro sempre o seguinte: se a gente se apega muito a essa parte, a gente comeca
a se levar excessivamente a sério. O que ndo ¢ muito bom. Quando vejo que estou
me levando excessivamente a sério, o Palhaco que tenho dentro de mim da uma
cambalhota e eu faco uma careta pro Rei, e através do humor eu procuro me livrar
daquela carga excessivamente pesada do Profeta e do Rei (O Sertdomundo, 2014, 23:
23 —24:40).166
Como ja dissemos, a imagem do Rei habita o imagindrio do autor paraibano desde a
infancia por meio do pai. Também a imagem do palhago estd presente na vida de Suassuna
desde crianga. Suassuna conta que quando crianga se encantava com as temporadas do circo
Stringhini em Taperod. Uma figura que chamava a atengdo de Suassuna era a do palhago
Gregorio, a principal atragdo do circo. Suassuna presta uma homenagem ao palhagco quando
batiza a figura do autor — a personagem narradora — em O Auto da Compadecida como
Gregorio, que ¢ também um palhago que apresenta a pega. Como assim também ¢ Dom
Pantero: “Narrador principal d’A Ilumiara [...] Poeta musical e Palhaco lirico”.'*” O grande
Palhago Tetrafonico. Entdo, o encontro com o palhagco Gregoério foi seu primeiro encontro
com a comicidade.

Entretanto, o humor e a alegria s6 fariam parte da escritura de Suassuna ap6s conhecer

Z¢lia, sua esposa e, também, artista plastica. O autor confessa que

[...] vivia com a tendéncia para a tragédia, todas as minhas pegas anteriores a Zélia
sdo pecas tragicas. E Zélia foi quem [...] permitiu a irrup¢do em minha vida do
Galope do Sonho e do Riso a Cavalo. Tive a impressdo que meu coragdo ¢ meu

165 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 51.

166 0 SERTAOMUNDO de Suassuna. [Produzido por] Douglas Machado. 05 ago. 2014. 1 video (80 min). You-
tube. 2003. 23: 23 — 24:40. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xgfu4eDuzE0&t=1228s. Acesso
em: 25 jul. 2020.

167 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 52.
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sangue se desataram, se abriram para o mundo, inclusive para a alegria do mundo”
(Suassuna, 2017¢, 00:53 — 01:31).168

O humor na obra de Ariano Suassuna, talvez, tenha sido um dos elementos que mais
atraiu leitores/as e curiosos/as, principalmente por meio da peca O Auto da Compadecida,
adaptada em vérios paises, além de receber trés adaptagdes para o cinema e/ou televisio.!'®’
Destacam-se também outras comédias como A Farsa da Boa Preguica, O Santo e a Porca,
além da comicidade fortemente presente em sua obra maior até o momento, o Romance d’A
Pedra do Reino. Considerando, também, suas famosas Aulas-Espetaculo, que ganharam largo
espaco nas plataformas audiovisuais da internet fazendo com que o autor ficasse mais
conhecido do que suas obras.

O Romance de Dom Pantero ¢ a reunido da obra de Ariano Suassuna e de sua
mitologia, logo, o humor participa. Seja nas vozes de personagens como Caroba, Jodo Grilo,
Joaquim Simao, Dona Clarabela e Quaderna, como também nos cantos e contos populares que
vao aparecendo por meio de repentes e apresentagdes circenses dos populares que Dom
Pantero encontra ao longo do romance. Entretanto, o Romance de Dom Pantero ndo ¢
caracterizado pela comicidade.'”® E preciso dizer que, se observarmos toda a obra de Ariano
Suassuna (pecas teatrais, poemas, gravuras € romances), o0 cOmico ndo ¢ a sua principal
caracteristica, mas a peleja com a morte, a Moga Caetana e as violéncias e as tragédias que a
acompanham. E esse enfrentamento parte, ndo somente do ponto de vista cristdo, mas também
de uma perspectiva sincrética. Desde as pagds pinturas rupestres do Cariri, passando pelos
Daimones gregos, Divindades sertanejas e africanas, até a dedicatoria da obra a Compadecida,
Maria mae de Deus, o universo suassuniano traga o percurso do exilio tragico da humanidade
em busca de uma resposta para seus dramas, em especial, o tempo que passa e a morte que
chega. Muitas vezes se deparando com a injustica e a violéncia em variados graus de
intensidade e sutileza. E nesse sentido que retomamos a sequéncia do retorno de Dom Pantero
a Taperod, indo de encontro a ponte que atravessava o Riacho do Elo, lugares de sua memoria

mais inocente. Apds se aproximar da ponte, essa foi a visdo do protagonista:

Mas o choque que me desenganou foi brutal: ndo tanto por estar seco e sujo o leito
do Rio; mas porque, embaixo da Ponte, como se fossem Bichos, estava arranchada
uma familia de Retirantes, ferida pela fome, pela miséria, pela sujeira, pela maior

168 SUASSUNA, Ariano. Declarag¢do de amor emocionante para sua esposa Zélia. 2017c. Youtube. 00:53 —
01:31. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HXx-DA2c1mw. Acesso em:5 mai. 2021.
169 A Compadecida (1969), Os Trapalhdes no Auto da Compadecida (1987), O Auto da Compadecida (2000).

170 No capitulo 4 nos debrugamos com mais esmero sobre a questdo do riso e da comicidade, ou de sua presenca
nao tdo marcante, no Romance de Dom Pantero.
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degradacdo que se possa imaginar. E, por cima da Ponte, desfilavam meus
semelhantes — pessoas para as quais “os Miseraveis” era como se ndo existissem.
Nem sequer os viam. E eu, envergonhado por mim e por eles, cuidei de reassegurar-
me pelo reencontro com a Casa onde, cicatrizado o ferimento de 1930, fora tao feliz
ao lado de meus irmaos ¢ de minha Mae, Maria Carlota (Suassuna, 2017a, p. 34-
35).171

Dentro da filosofia de Ariano Suassuna e de sua releitura poética que ¢ feita pela
Ilumiara de Dom Pantero, o exemplo acima demonstra que tipos de for¢as atuam contra os
invisiveis descritos por Suassuna e evidencia o que combate o Riso a Cavalo e o Galope do
Sonho. A cena descreve a violéncia da desigualdade social e dos efeitos de indiferenca
causadas pelo individualismo. Carrega também uma dose de melancolia no choque em ver a
imagem da infincia destruida e da momentanea falta de perspectiva, refletida na agdo de a
Unica saida que encontra no momento é continuar a busca pelas imagens do passado, para se
reerguer do choque presente e, talvez, retomar o futuro.

O Riso a Cavalo ¢ o Galope do sonho que alimentam os arquitetos poéticos da
Ilumiaras, Dom Pantero e Ariano Suassuna, sdo instancias que dialogam com o sonho, com a
espiritualidade, que buscam a redengdo pela arte e pela transcendéncia. Todavia, em nosso
trabalho, nos debrugamos sobre outras forgas, a saber, aquelas que atacam o Riso a Cavalo e o
Galope do Sonho e como elas aparecem ao longo do romance.

Buscando um mote possivel de trabalho, talvez a principal referéncia nos tenha sido
dada pela peca O Auto de Jodo da Cruz (1957), onde o jovem Jodo da Cruz, revoltado com a
miséria que vive e com a auséncia do pai, abandona sua casa e sai pelo mundo em busca de
fortuna ¢ poder. Em seu exilio, o Guia (na figura do narrador da peca) e o Cego
(representando o Diabo) fazem uma aposta pela alma de Jodo, para saber até que ponto ele
estaria disposto a vender sua alma e possuir os bens que desejasse. Em determinado momento,

o Cego, ou o Diabo, diz ao Guia:

Pois quando o céu ao mundo se curvar,/ficard muito proximo do inferno,/ meu trono
de vigilia e de lamento./O mundo, a carne e logo a luz do inferno,/ onde jazem meu
reino e meu tormento (Suassuna, 2018, p. 283.).!7

Como um céu que se curva ao mundo, nossa intencao € analisar as relagdes entre o seu

castelo de resisténcia — Castelo de cacos, a Ilumiara — e as coisas mundanas, do cotidiano das

171 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 34-35.

172 SUASSUNA, Ariano. O Auto de Jodo da Cruz. In: Teatro completo de Ariano Suassuna: tragédias, volume 2.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 283.
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violéncias sociais (fisicas, simbodlicas e materiais), que tentam minar os sonhos de Dom

Pantero por meio de uma forga especifica e suas caracteristicas: a violéncia.

2 VIOLENCIA E AFETOS DESMOBILZANTES

Por mais que os aspectos da violéncia e demais afetos abordados que nos interessem
aqui, de fato, sejam os aspectos literarios, cabem algumas reflexdes sobre como compreendé-
los e senti-los hoje. E possivel que o afeto desmobilizante mais proximo & violéncia seja a
melancolia, que acaba por atuar como um efeito de estagnacdo na agdo dos povos contra as
maquinas da violéncia. Luiz Costa Lima em seu Melancolia: literatura (2014), pontua que “o
tempo ¢ a atmosfera que envolve a melancolia”, porque ela nasce do desencontro entre uma
proposta e o tempo da realizagdo desta proposta.'’”> O tempo como medida fundamental da
melancolia, permite que esta seja compreendida tanto como um fendmeno natural concernente
a espécie humana, como um fendmeno sociocultural atualizado de acordo com sua
compreensdo geral e apresentada de tempos em tempos, por meio das artes, das religides ou
da ciéncia.'” Desse modo, as tentativas de compreensio da melancolia e das possiveis
respostas a seus efeitos sdo abragadas por varios campos do conhecimento, nem sempre
analogos.

Na Grécia antiga, entre os séculos V e IV a.C., Hipocrates Formula hipoteses
patoldgicas para a manifestagdo da melancolia nos seres humanos, podendo surgir por meio
de ataques de disenteria as crises de hemorroida.'”> E era a bilis negra produzida pelo figado
a manifestacdo fisica mais aguda dos disturbios mentais que estariam afetando o cérebro do
sujeito e comprometendo seu comportamento normalizado dentro de uma sociedade.!’A
perspectiva que parte da medicina natural sobre o entendimento dos humores do ser humano
que determinariam a condicdo psicologica e também moral das pessoas vai perdurar até
meados do séc. XV,!”7 quando comecam a se desenvolver formas de compreender a

melancolia que nos interessam mais aqui - tais como as perspectivas religiosas, artisticas e

173 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 15.

174 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 16-17.

175 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 17-18.

176 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017., 2017, p. 18.

177 CARLSSOHN, Robin Ann Rice. La reinvencion de la melancolia: “Primero sueiio” de Sor Juana y
Melancholia 1 de Durero. 2015. Disponivel em: https://biblat.unam.mx/pt/revista/valenciana-guanajuato-
gto/articulo/la-reinvencion-de-la-melancolia-primero-sueno-de-sor-juana-y-melancholia-i-de-durero. Acesso em:
5 jun. 2021, p. 79.
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psicologicas. Todavia, todas essas direcdes parecem apontar para a concordancia de que “a
melancolia [...] é a perda do amor pela vida, uma situagdo na qual a pessoa aspira a morte
como se fosse uma bengdo”.!’®

Durante a Idade Média, a acédia se torna um dos principais objetos de interesse do
campo da religido cristd, que a compreende como uma forca maligna,'”® até por se aproximar

da preguica, um dos sete pecados capitais. O pensamento medieval entendia que:

Associado a rristitia, que deve ser entendida como de ordem profunda, ao tedium
vitae, a acédia faz suas primeiras vitimas entre os ascetas, os monges que optavam
pelo deserto, estendendo-se depois a toda comunidade cristd, atingida pela tentagdo
do deménio. A melancolia, portanto, ndo s6 conduzia ao descaso da atengdo devida
ao divino, ao ceder a tentagdo da carne, como, necessariamente era tomada como um
pecado grave (Costa Lima, 2017, p. 24).1%0

O estado de melancolia profunda que acometia os monges isolados da regido de
Alexandria era reconhecida como sendo uma for¢a maligna que recebia o curioso nome de
“demdnio do meio-dia”.'8! Sob o estado melancolico, a vida perde o sentido. Ela “deveria ser
um hino de louvor [...] Tristeza, sobretudo tristeza sem brilho, era coisa do demonio”.!8?

Desse modo,

[...] associada a tristeza profunda e perigosa também para a saude da alma, e ao
desespero, no final da Idade Média, a acédia apontava para a melancolia. Em toda
sua vasta extensdo temporal, era confundida com um estado pecaminoso, proprio
para afastar os que a sofriam de dedicar-se aos servigos devidos a divindade (Costa
Lima, 2017, p. 25).!83

O olhar sobre a melancolia sofre algumas mudancas durante o periodo do
Renascimento, sobretudo pelo modo mais tolerante com que passou a ser encarada. A partir

de meados do séc. XV comega a surgir um novo conceito de “homem” que, gracas a uma

178 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2003, p. 70.

17 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, 2017, p. 24.

180 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, 2017, p. 24.

181 De acordo com Moacyr Scliar (2003, p.158), a origem dessa denominagdo ndo é muito clara. Ele supde que a
referéncia venha do livro biblico, em Salmos: 90, quando se fala do “terror da noite” e da “mortandade do meio-
dia.” A traduc@o do Antigo Testamento do hebraico para o grego apresenta um erro que ainda ¢ um enigma, em
que o a ameaga do meio-dia é expressa pelo termo daimon, que no latim, se tornou daemonicum Meridianum.
Também é impossivel ndo remetermos a “Rainha do Meio-Dia”, referida por Suassuna como alegoria da unido e
da justiga para os povos injusticados do mundo. O bem e o Mal se unindo em uma poética que representa a unido
dos contrarios, tdo cara ao autor paraibano.

182 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sio Paulo: Cia. das Letras,
2003, p.75.

183 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, 2017, p. 25.
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heranga da escola neoplatonica, se refere & melancolia como um indicador de genialidade.'®*
Como consequéncia da recuperacdo dessa heranga, ganha forga a perspectiva aristotélica de
que todos os grandes homens (sobretudo os poetas, filosofos, artistas e politicos), teriam um
temperamento melancélico.'®® Todavia, a visdo médica sobre a melancolia ndo foi totalmente
afastada, o que ocorre ¢ que melancolia passou a ser compreendida, também, como uma
qualidade positiva. Deixa de existir um consenso sobre a melancolia como enfermidade, na
medida do surgimento de outras perspectivas. De acordo com Moacyr Scliar (2003, p. 79)!%¢,
nesse momento, foi possivel destacar duas linhas de pensamento que se rivalizavam, mas ao
mesmo tempo se completavam: a de que a melancolia era um distirbio dos humores, uma
doenca, que para ser bem tratado, o corpo deveria manter o equilibrio entre os volumes de
sangue e¢ das biles amarela e negra. De outra via, uma visdo aristotélica compreendia a
melancolia como “uma admiravel condi¢do da mente”, com propriedades, inclusive
premonitorias, que dota a pessoa de capacidade de se desligar do corpo e se tornar “pura
imagina¢io” com a ajuda de “demonios”.'®’

As reflexdes neoplatonicas e aristotélicas sobre a melancolia, se uniu uma perspectiva
mistica, guiada pela astrologia. Passou-se a compreender o temperamento melancélico como
uma propriedade intelectual que permitia ascender ao Cosmos, apresentando-se como o
recurso mais potente, e conferido majoritariamente aos artistas, para se alcangar a verdade.'®®

A autoria do cruzamento entre as orientagdes platOnicas e aristotélicas e que faz

emergir a via astrologica no seio da reflexdo renascentista sobre a melancolia, ¢ atribuido a

Marsilio Ficino,'® onde uma das resultantes desses cruzamentos seria no que toca

A fun¢fo atribuida aos astros [em que] ainda se acrescentava o pressuposto da
harmonia que deveria reger os atos humanos e sua criagdo. Mais do que uma
disposi¢do voluntaria da espécie, a harmonia seria estabelecida pela concordancia

18 CARLSSOHN, Robin Ann Rice. La reinvencién de la melancolia: “Primero suefio” de Sor Juana y
Melancholia 1 de Durero. 2015. Disponivel em: https://biblat.unam.mx/pt/revista/valenciana-guanajuato-
gto/articulo/la-reinvencion-de-la-melancolia-primero-sueno-de-sor-juana-y-melancholia-i-de-durero. Acesso em:
5 jun. 2021, p. 79.

185 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 27.

186 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2003.

187 Scliar (2003, p.79) reforga que o termo “Demodnio” deve ser compreendido nesse contexto no sentido
platonico do termo: seres energizantes, ndo necessariamente maléficos.

188 CARLSSOHN, Robin Ann Rice. La reinvencion de la melancolia: “Primero sueiio” de Sor Juana y
Melancholia I de Durero. 2015. Disponivel em: https://biblat.unam.mx/pt/revista/valenciana-guanajuato-
gto/articulo/la-reinvencion-de-la-melancolia-primero-sueno-de-sor-juana-y-melancholia-i-de-durero. Acesso em:
5 jun. 2021, p. 80.

189 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 27.
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entre o micro e o macrocosmico, que o filésofo encontrava afirmada na tradi¢do
grega, mesmo antes das influéncias dos astros (Costa Lima, 2017, p.28).!%°

Desde a perspectiva astrologica, o signo associado a melancolia é Saturno, ou seja,
“atribui-se a Saturno tudo que ocupa uma posicio a parte na sociedade”.!”! Mas esse “a parte”,
pelo menos no que toca ao Renascimento e aos privilegiados intelectuais, carrega consigo
menos uma marginalidade do que uma aura, ironicamente, romantica. Todavia, Ficino
considera a influéncia de Saturno “[...] tanto positiva para os que preferem uma vida solitaria,
potencialmente, entdo, os génios [...] quanto nociva, pela inimizade que de ordinario ele
apresenta contra a vida humana comum”.'%?

Como em um movimento de unido dos contrarios, a elevagdo astral do génio aos

caminhos de Saturno era, ao mesmo tempo, considerada uma aproximacdo os signos da

mortandade terrena, que rementem a visao hipocratica, da melancolia como padecimento:

[...] de acordo com as propriedades hipocraticas, o cérebro torna-se frio e seco, ou
seja, também semelhante a terra. E melancdlicol Como os homens de cultura,
sobretudo os filosofos, afastam seu pensamento do corpo e das coisas corporais, para
uni-los as coisas corporais e simples, o corpo dos filosofos torna-se quase semimorto
e de todo melancélico (Costa Lima, 2017, p. 32).13

A referéncia a Saturno aparece diretamente em dois momentos no romance de
Suassuna e, talvez, sejam as referéncias mais diretas ao enfrentamento de Dom Pantero contra
a melancolia. Um desses momentos ¢ um trecho da fala da personagem Albano Cervonegro
que diz: “Saturno esverdeado, Mangue turvo, o limiar da Morte, a Flecha ¢ o Dardo. O Medo.
A verde treva da Serpente. O sofrimento mudo e o Desbarato. N’agua salobra e infecta dorme
a Cobra. E o Corvo azul persegue o Gato-pardo”.'** Aqui sdo muitos os simbolos empregados,
mas os principais elementos que nos interessam neste momento, sdo o “Saturno esverdeado,
Mangue turvo, o limiar da Morte...”. O mangue turvo parece se referir a uma atmosfera de
incertezas que caminha ao lado da possibilidade de morte muito préxima, e que teriam origem
nesse Saturno esverdeado. Uma imagem referente a melancolia causada propriamente por
adversidades na vida que turvam a capacidade de projetar um horizonte, e s6 € possivel

avistar um fim préximo. Em outro momento, na cena precedente a que descrevemos acima

190 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 28

91 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 29.

192 FICINO apud COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 29.
193 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017, p.32.

194 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 758.
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sobre o encontro de Dom Pantero com um caldeirdo de agua verde e lodosa durante sua

peregrinagdo até a [lumiara, Dom Pantero observa que no entorno da poga:

Fervilhava pela presenca de milhares de filhotes de Sapo e de varias formas vivas,
todas nojentas: Girinos, Cagotes, seres amarelo-transparentes e verde-satrnicos,

indefinidos entre o animal e o vegetal e que eram todos (eu o sentia!) hostis as dguas,

as linfas e aos sais do Sangue humano (Suassuna, 2017a, p. 303). !

A referéncia ao satiirnico acompanha alguns tipos considerados malignos ao sangue
humano por Dom Pantero. De alguma maneira, hd uma relagdo com a concepgao hipocratica
que entende a melancolia como uma doenca do corpo, atingindo de modo mais direto o
sangue do vivente. Todavia, ndo ¢ algo que afaste o protagonista do contato com aquela agua
esverdeada e rangosa, pelo contrario. Como observamos, ele bebe dessa agua. Existe uma
forte atracdo, algo como um chamado, que faz com que Dom Pantero nao deixe de se
relacionar com esse “mal” no processo de constru¢do de sua I[lumiara. Um desafio

incontornavel, como sugere o seguinte trecho:

E ai resolvendo-me pelo caminho do Perigo, disposto a desafiar o Sombrio saturnal
do Mundo, eu, Predicador indigno do Ser, da Luz e da Beleza, abaixei-me junto a
poga. Usando as maos como remos, procurei primeiro afastar o Lodo que boiava na
superficie. Meu cuidado, porém, ndo adiantou grande coisa, porque a ondulagdo

A

causada n’adgua por meus movimentos trouxe a tona outros Seres ainda mais

repugnantes (Suassuna, 2017a, p. 304).!%

O “Perigo” que Dom Pantero menciona, poderia se referir ao processo artistico de
desafiar as for¢as melancoélicas que de alguma forma motivam o artista a criar, a dialogar com
outras visdes e saberes, fazendo emergir sempre novas inquictacdes. Nao obstante, Dom
Pantero se vé como parte dessas forcas de algum modo, pois se julga um “Predicador indigno
do Ser, da Luz e da Beleza”, uma afirmagdo que poderia muito bem soar como a declaracao
de um sujeito em estado melancoélico estatico, ou a confissdo de um pecador, expressando o
soturno de seu ser. A cena descreve um movimento como se o autor-narrador-personagem
criasse seu proprio tempo, ou, acessando temporalidades propicias a sua criagdo por meio do
gesto de beber da fonte saturnica. A criacdo ¢ um risco no tempo que cria abertura ao espaco

ainda a se construir e ao perigo do que se pode encontrar, no outro € em si mesmo. Susan

195 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017 p. 303.

196 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 304.
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Sontag em seu Sob o Signo de Saturno (1986), faz interessantes sobre o tempo do sujeito

melancolico e seu espago, no que diz respeito ao seu processo criativo: diz:

Para o individuo nascido sob o signo de Saturno, o tempo ¢ o meio da repressao, da
inadequacdo, da repeti¢do, mero cumprimento. No tempo, somos apenas o que
somos: o que sempre fomos. No espaco, podemos ser outra pessoa (...) O tempo ndo
nos concede muitas oportunidades: ele nos impele por tras, empurrando-nos pela
estreita passagem do presente que desemboca no futuro. O espago, ao contrario, ¢
amplo, fértil de possibilidades, posi¢des, interse¢des, passagens, desvios, conversoes,
becos sem saida, ruas de mao unica. Na realidade, demasiadas possibilidades. Como

\

0 temperamento saturnino é vagaroso, propenso a indecisdo, as vezes precisamos
abrir caminho de faca na mio. As vezes, acabamos virando a faca contra nos
mesmos (Sontag, 1986, p. 89-90).!%

A medida da melancolia € a propria roda do tempo e os projetos sociais e/ou coletivos
langados sobre ela, bem como o sucesso ou as frustragdes desses projetos. Ao mesmo tempo,
0 seu espago, aqui podendo ser compreendido como o espaco da literatura, ¢ onde o/a autor/a
pode criar linhas de fuga, mundos possiveis movimentos potentes contra as forcas que
oprimem o seu tempo. E o tempo, ou a temporalidade propria de Dom Pantero, ¢ o tempo de
sua peregrinacdo, da construcdo de sua [lumiara, do projeto de tomada de poder do Brasil
Real sobre o Brasil Oficial e da formacdo da Rainha do Meio-Dia. E seu espago, ou seus
espacos, se ddo na literatura, na poesia, no circo, no teatro e nas artes plasticas. Ou seja, nao
ha exatamente uma sensacdo de paralisia no tempo, ou tédio de quem nao sabe o que fazer ou
para onde seguir, pois a peregrinagdo e o “construir um castelo” se ddo na medida do mover-
se e da acdo construtiva. Mesmo que as vezes esse processo leve uma vida inteira, pois “(...) o
processo de construcdo do eu e de suas obras ¢ sempre demasiado lento. Estamos sempre em
atraso em relacdo a nds mesmos.” (Sontag, 1986, p.90)!%®

Todavia, ¢é preciso diferenciar a melancolia da depressdo, pois esta ¢ uma doenga com
tratamento atualizado que envolve “um quadro clinico e psicologico para o qual concorrem

95199
1,

fatores bioldgicos, frequentemente genéticos, ¢ agravos de natureza psicossocia uma

percepcao que emerge a partir do progresso das pesquisas em psicanalise.

17 SONTAG, Susan. Sob o signo de Saturno. Porto Alegre: L&PM Editores, 1986, p. 89-90.
198 SONTAG, Susan. Sob o signo de Saturno. Porto Alegre: L&PM Editores, 1986, p. 90.

199 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sio Paulo: Cia. das Letras,
2003, p. 56.
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Com os avancos dos estudos sobre a depressio em meados do séc. XVIIL 2" o
conceito de melancolia passa a ser considerado ultrapassado e vago no meio cientifico, pois se
nos séculos anteriores se falava de uma condicdo existencial melancolica que era, de certa
forma, uma manifestacdo filosofica, agora seus efeitos comecavam a ser compreendidos como
uma “doenca com mecanismos fisiopatologicos conhecidos ou investigaveis, com tratamento,
codificado ou nd0”,*°! e com nomenclatura definida: depressdo. Assim, hoje, a melancolia e
suas expressdes ndo se encontrem mais envoltas pela aura de outrora, devido a sobreposi¢ao
da depressdo e sua compreensdo como “um distarbio (tratavel) da bioquimica cerebral”.?*?

Porém, para que sociedade cientifica pudesse chegar a este ponto de entendimento
sobre a melancolia, a psicanalise foi fundamental, sobretudo o trabalho de Sigmund Freud em
Luto e melancolia. Costa Lima destaca que o proposito de Freud € pensar a melancolia de um
modo afastado dos séculos passados e mesmo da abordagem psiquiatrica. Para Freud, luto e

melancolia possuem pontos que os aproximam, mas carregam conceitos fundamentais que

marcam a diferenca entre eles. Comenta Freud:

O luto de maneira geral, manifesta-se como estado de reagdo a perda de algo amado
e ndo implica condig@o patoldgica desde que seja superado apds certo periodo de
tempo. Suas caracteristicas assemelham-se muito as da melancolia, que possui como
tragos marcantes: desanimo profundo e penoso, cessa¢do de interesse pelo mundo
externo e inibi¢do de toda e qualquer atividade. A caracteristica de maior peso na
diferenciacdo entre os dois estados € presenga de baixa autoestima e auto-
recriminagdo, muito comuns na Melancolia e inexistentes no luto normal (Freud, E-
book, posigdo 70-78).2%3
A personagem Antero Savedra, o Dom Pantero, ¢ uma personagem de idade avangada
e que ja passou por varios lutos em sua vida, destacando-se as mortes do pai e dos irmaos,
todos convertidos poeticamente em castas monarquicas. Por mais tragicas que tenham sido
suas mortes ¢ a saudade dos entes ser uma constante no romance, ndo sdo eventos que
desanimam Antero Savedra para toda a vida, ao contrario. O assassinato do pai o anima a

criar a imagem de um “Rei” que vive em sua obra, bem como da seguimento as artes dos

irmaos junto a sua propria fazendo com que, na sua visdo, mantenha todos “vivos” de alguma

200 Scliar (2003, p.59), destaca que Jean-Etienne Esquirol, um dos renovadores da psiquiatria, “dira que se trata
de um termo mais adequado sé para poetas e filosofos que a diferenga dos médicos, podem prescindir da
exatiddo.”

201 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sio Paulo: Cia. das Letras,
2003, p. 59.

202 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia europeia chega ao Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2003, p. 60.

203 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. LeBooks: E-book., posi¢do 70-78.
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forma. No entanto, algumas especificidades que Freud aponta sobre a melancolia e que a
diferencia do luto, sdo constantes e ndo parecem superadas por Antero Savedra ao longo de
todo romance. A baixa autoestima ¢ a autorrecriminagdo sdo algumas dessas constantes. A
perda da autoestima ¢ compreendida por Freud como um efeito “da perda do objeto amado”

ou perda de “natureza mais ideal”.?** Colocado de outra forma, a pessoa esta

[...] consciente da perda que deu origem a sua melancolia, mas apenas no sentido de
que sabe quem ele perdeu, mas ndo o que perdeu nesse alguém. Isso sugeriria que a
melancolia estd de alguma forma relacionada a uma perda objetal retirada da
consciéncia, em contraposi¢ao ao luto, no qual nada existe de inconsciente a respeito
da perda (Freud, E-book, posigdo 174).205

Dessa maneira, a ideia daquilo que ¢ perdido na melancolia ¢ um tanto abstrata,
enigmatica. Se perde algo de si, ou, na perspectiva freudiana, o que se perde ¢ um pouco do

“Eu”.2% Antero Savedra constantemente refere-se a sua forma fisica de modo depreciativo, o

que denota tracos de baixa autoestima. Se considera “feio, sonhoso, falhado”,?"’ rejeitado e

frustrado por ndo conseguir alcancar a grandeza artistica que considerava ter seus irmaos e

padrinho:

Lembrava-me do balbuciante e frustrado Poeta-lirico que tentara ser na juventude —
solitario, feio, inferiorizado diante de Auro e Adriel; tratado com desprezo ou
indiferenca pelas Mulheres; rejeitado por Liza Reis e por meu Tio, Mestre e
Padrinho, que nunca me permitira participar, ao lado de meus irméaos, do trabalho de
recriacdo artistica de sua Obra-maior, A Divina Viagem (Suassuna, 2017a, p.
629).208

Nao obstante, essa feiura que Antero Savedra vé em si, também ¢ reconhecida em
partes de sua propria vida e de sua historia. Antero busca equilibrar as fealdades do mundo

com elementos de seu sonho poético:

[...] o que pretendo ¢ fazer uma espécie de Relato que dé alguma ordem e algum
brilho ao conjunto, algum sentido e alguma beleza a minha vida — a este

7

amontoado de gestos, atos e palavras que, no comum, ¢ contraditorio, as vezes

angustioso, quase sempre fosco e feio. “A Vida é um Sonho”, disse um Poeta

1209

espanhol*”” e que, como todo grande Homem, provavelmente era meio despilotado

204 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. LeBooks: E-book., posi¢io 173.

205 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. LeBooks: E-book., posi¢do 174.

206 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. LeBooks: E-book, posi¢do 103.

207 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 70.

208 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
20174, p. 629.

209 Referéncia a obra 4 vida é sonho, de Calderdon de La Barca.
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do juizo. Pois se a Vida ¢ um Sonho, cuide-se de fazer aqui deste Pesadelo triste,
feio e sem graca, uma Festa; uma Danga que, como nos Circos e nos Espetaculos
populares brasileiros, tenha seus mantos e golas recobertos de vidrilhos e lantejoulas;
alegre e ensolarada aqui; noturna e acolhedora ali; terrivel e sangrenta acola
religiosa e compassiva, em sua profanidade; luzida e intrépida, em sua vitdria sobre
a feiura, o sofrimento, a pobreza, a injustica e a Morte. Uma Festa na qual, refletidas
pelo Espelho juntamente com o Jaguar, caibam as coisas mais diferentes: o brilhante
¢ 0 monstruoso; o trivial e o insdlito; o real e o quimérico; o grotesco e o doloroso; o
tragico e o comico; o obsceno e o religioso (Suassuna, 2017a, p. 674-675).21

Interessante perceber que mesmo havendo resisténcia aos afetos melancoélicos, eles se
fazem presentes de forma aparentemente incontornavel, porém, nem sempre com a mesma
intensidade. Essa resisténcia que se mostra em busca de transformar o grotesco em algo belo
age sobre o proprio corpo de Antero Savedra, fazendo com que seu estado melancolico oscile,
como se fossem ondas sonoras de baixa, média e alta frequéncia e ndo o domine por completo.
Um espaco proprio de Dom Pantero, seu projeto grandioso e melancolico, se concordamos
com Sontag (1986).

Para compensar a melancolia que ocupa espaco no seu “Eu” perdido, como poderia
dizer a ideia freudiana sobre a melancolia, Antero Savedra criou uma persona, a qual chamou
de “Dom Pantero, Imperador do Espirito Santo”. Essa persona converte a identidade
individual de Savedra, seu “Eu” avaliado pela melancolia, em uma identidade coletiva que
impde sua voz em nome do povo oprimido do “Brasil real” por meio de sua obra.

Somados esses fatores, o que realmente desperta o sentimento melancélico de Antero
Savedra/Dom Pantero sdo as violéncias de toda ordem cometidas pelos donos do Poder sobre
os povos da Rainha do Meio-Dia, especialmente sobre o Brasil. E menos sua feiura fisica, sua
rejeicdo e sua suposta inferioridade diante de suas referéncias intelectuais, do que a constante
angustia diante da tristeza do outro e das injusti¢as praticadas sobre o que considera ser seu
pais e seu povo e o assassinato dessa nagdo. O povo, a cultura do Brasil Real e a ascensdo da
Rainha do Meio-Dia, s@o os “objetos amados” e “natureza mais ideal” que Dom Pantero sente
ameacados de perda a todo momento, pois, se ele ndo considera esses objetos de amor, ainda,

totalmente perdidos, sente uma ameaca constante sobre eles. Diz a personagem:

Que coisa terrivel ndo sera, portanto, assassinar uma Nac¢do? Como qualificar tal
monstruosidade? “Pois bem, existe uma coisa pior do que matéa-la: € avilta-la,
envilecé-la, viola-la, roubar-lhe a alma e a honra. Este crime € o Gnico para o qual
ndo deveria existir prescri¢do (...) uma Fortaleza, na qual as geragdes que vdo nos
suceder, na pior das hipoteses, poderdo enxergar a face do Brasil verdadeiro e

210 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 674-675.
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profundo — o Brasil “que poderia ter sido e que ndo foi” (Suassuna, p. 2017a, p. 31-
32).211

Ha um conflito temporal que poderia fortalecer uma visdo melancoélica insuperavel,
diferentemente do luto, pois 0 que se mostra ¢ uma situagao que se pretende resolver, mas nao
ha a certeza de que suas agOes irdo satisfazer seus projetos no decorrer do tempo. Observamos
que a flexdo do verbo poder, “poderia”, no futuro do pretérito do indicativo, diz sobre uma
pessoa que estd no presente, mas se coloca de alguma forma, no futuro. Um futuro latente,
possivel, pois ndo ¢ um Brasil que foi, mas que poderia ter sido. Ou ainda, uma sensagao
inconfessavel da impossibilidade dessa nagdo porvir e da construgdo dessa Fortaleza.

Como comentado em momentos anteriores, a sensagcdo melancolica do “perder” — e
perdas de modos violentos — ¢ uma constante na vida do protagonista do romance, entre
crimes politicos e outras violéncias sofridas por meio do Estado, do Capital e outras estruturas
opressoras. Essas implicacdes certamente influenciariam a visdo de mundo de Suassuna e,
consequentemente, suas expressoes artisticas. O Romance de Dom Pantero carrega em si
elementos melancdlicos que parecem envolver boa parte da literatura e da cultura brasileira de
forma geral a partir do século passado e isso teria fortes relagdes com a violéncia, de acordo
com a hipodtese apresentada por Jaime Ginzburg em seu Critica em tempos de violéncia
(2017):

[...] a presenca da melancolia na cultura brasileira, no século XX, em alguns casos,
deve-se a forte presenca da violéncia em nossa historia politica e social. Essa
violéncia ¢ particularmente intensa e sistematica nos periodos caracterizados como
regimes autoritarios — Estado Novo e a Ditadura Militar —, nos quais seu exercicio
foi metddico e planejado (Ginzburg, 2017, p. 154).

E prossegue:

[...] Alguns escritores fundamentais da literatura brasileira moderna elaboraram suas
configuragdes da condigdo humana acentuando seu carater problematico e agonico,
em acordo com o fato de que, no contexto historico brasileiro, a constituicdo da
subjetividade ¢ atingida pela opressdo sistemdtica da estrutura social, de formagdo
autoritaria (Ginzburg, 2017, p. 215).212

Nesse aspecto, ¢ importante lembrar que a personagem Dom Pantero ¢ um homem
septuagenario, que nasceu em 1927 e vivenciou boa parte do século XX e o inicio do século

XXI. Portanto, ele vivenciou os periodos mencionados por Ginzburg. Dom Pantero ¢,

211 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 31-32.

212 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. Sio Paulo: Edusp, Fapesp, 2017, p. 215.
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inclusive, perseguido pelos militares durante a Ditadura Civil-Militar.?!* Fatores de violéncia
estrutural seriam, portanto, elementos fundamentais para a constincia da melancolia na
literatura brasileira moderna e, mais especificamente na de Suassuna.

Observando algumas questdes que expressam a melancolia como afeto tanto
individual quanto coletivo e sua aparicdo na cultura e nas artes, o que ainda pode ser dito ¢
que sua compreensdo como uma patologia se converte em estudos especializados sobre o luto
e a depress@o e se estabelece conceitualmente como uma experiéncia que “deriva de uma
caréncia constitutiva da criatura humana.”?'* Talvez, o que tenha feito com que a melancolia
fosse compreendida como enfermidade durante tanto tempo, seja o fato de que “secularmente
[a melancolia] foi vista como fendmeno a que toda criatura est4, conjuntural ou cronicamente,

sujeita.”?!> Em certo sentido, ¢ possivel dizer algo semelhante a respeito da violéncia.

2.1 Violéncia: um conceito em camadas

A violéncia pode se manifestar de varias formas e em diferentes densidades. Quando
pensamos sobre violéncia e atos violentos, as imagens que nos chegam de imediato sdo
relacionadas a agressdes mais explicitas, tais como combates corporais, guerras, um grito ou
uma expressao facial deformada pelos afetos de 6dio e raiva. Todavia, a violéncia também
pode aparecer em camadas mais sutis, como por meio do siléncio, da indiferencga, e mesmo de
forma sancionada pelas escrituras juridicas e/ou pela moral de uma sociedade. Nao obstante, o
léxico e as imagens violentas podem ser apropriados artistica e filosoficamente, gerando
outras possibilidades de criacdo de sentido e constru¢ao de discurso. Tal como dissemos sobre
a melancolia, ndo pretendemos esgotar todos esses topicos relacionados a violéncia, mas criar
pontos de encontro para futuras discussdes nos proximos capitulos.

Nem sempre a imagem da violéncia carrega a “[...] mascara mortudria da morte [...]

que relatam os restos do passado”,?!® no ambito que Erik Schellhammer denomina como

2130 mesmo pode ser dito de Ariano Suassuna, pois autor e personagem teriam nascido no mesmo ano. O

escritor lembra em sua aula-espetaculo no Sindicato dos Professores de Sdo Paulo em 2011, lembra que viveu as
duas ditaduras no Brasil. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mtQZ-YkaQS4&t=4220s. Acesso
em: 11 de julho de 2021

214 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 52.

215 COSTA LIMA, Luiz. Melancolia: literatura. Sio Paulo: Editora Unesp, 2017., p. 56.

216 SCHoLLHAMMER, Karl Erik. O olhar forense: violéncia e arte na América Latina. Porto Alegre: Letral,
2017, p. 16.
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“estética forense”.>!” A andlise de Slavoj Zizek sobre as possiveis manifestacdes da violéncia
a partir de duas perspectivas - a violéncia objetiva e a violéncia subjetiva -, que podem ser

pensadas da seguinte maneira, de acordo com o filésofo:

[...] a violéncia subjetiva ¢ somente a parte mais visivel de um triunvirato que inclui
também dois tipos objetivos de violéncia. Em primeiro lugar, hd uma violéncia
“simbdlica” encarnada na linguagem e em suas formas [...] essa violéncia ndo esta
em agdo apenas nos casos evidentes — e largamente estudados — de provocagao e de
relagdes de dominagao social que nossas formas de discurso habituais reproduzem:
ha uma forma ainda mais fundamental de violéncia que pertence a linguagem
enquanto tal, & imposi¢do de um certo universo de sentido. Em segundo lugar, ha
aquilo a que eu chamo violéncia “sistémica”, que consiste nas consequéncias muitas
vezes catastroficas do funcionamento regular de nossos sistemas econdmico e
politico. A questdo ¢ que as violéncias subjetiva e objetiva ndo podem ser percebidas
do mesmo ponto de vista: a violéncia subjetiva ¢ experimentada enquanto tal contra
o pano de fundo de um grau zero de ndo violéncia. E percebida como uma
perturbagdo do estado de coisas “normal” e pacifico. Contudo, a violéncia objetiva é
precisamente aquela inerente a esse estado “normal” de coisas. A violéncia objetiva
¢ uma violéncia invisivel, uma vez que ¢ precisamente ela que sustenta a
normalidade do nivel zero contra a qual percebemos algo como subjetivamente
violento (Zizek, 2014, p. 17-18).218

Um exemplo do Brasil contemporaneo que talvez possa ilustrar o que Zizek afirma, ¢
o caso do assassinato do musico Evaldo Rosa dos Santos, um homem negro, e do catador de
reciclaveis Luciano Macedo. Evaldo estava com sua familia — a esposa, gravida, e mais um
filho — dirigindo um Ford Ka, em 21 de abril de 2019, na cidade do Rio de Janeiro, quando foi
alvejado por militares do Exército Brasileiro por 257 tiros, sem nenhum tipo de adverténcia?!®.
A familia conseguiu escapar, mas Evaldo e Luciano, que tentou ajudar a outra vitima,
faleceram. O fuzilamento de Evaldo ocorreu durantes os dias da “Operagdo Muquigo”, uma
das operagdes de ocupagdo nas favelas do Rio de Janeiro, categorizada como uma operagao da
“Garantia da Lei e da Ordem”. A justificativa do exército ¢ de que as tropas estivessem
assustadas, pois dias antes, os militares teriam trocado tiros com traficantes na favela do

Mugquigo. O Tenente ftalo Nunes, comandante da tropa, justificou a morte de Luciano Macedo

alegando que ele seria um assaltante de carros da regido. Fato que ndo se comprovou, além de

217 Schgllhammer (2016, p.273) que essa expressdo nasce das imagens de representagdo e exposi¢do do forum da
justica, muito ligadas a investigagdes criminais.

218 ZIZEK, Slavoj. Violéncia. Tradugdo: Miguel Serras. Pereira. Sio Paulo: Boitempo, 2014, p. 17-18.

219 EXAME. Militares que mataram musico com 80 tiros estavam assustados, diz tenente. Agéncia Globo. 2019.
Disponivel em: https://exame.com/brasil/militares-que-mataram-musico-com-80-tiros-estavam-assustados-diz-
tenente/. Acesso em: 20 jun. 2021.
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ndo ser papel das For¢as Armadas agir como uma espécie de milicia justiceira.??’ Até abril de
2021, nenhum militar punido, o julgamento segue suspenso devido a pandemia, ¢ a esposa de
Evaldo e seu filho, Luciana e Davi, vivem sob a base de antidepressivos, sendo que o maior
medo de Luciana é que o caso de sua familia caia no esquecimento.??! Lugar de esquecimento
onde se encontra o catador Luciano Macedo, cujo nome pouco aparece e ndo recebeu a devida
atencdo nem mesmo da midia ndo hegemonica.

No caso elucidado, a violéncia subjetiva € gritante: fuzis disparando rajadas de balas
contra um veiculo, corpos atingidos e mortes, 0 sangue nas ruas e sobreviventes gritando e
fugindo desesperadamente. J& violéncia objetiva, de estrutura mais complexa e muitas vezes
invisibilizada, nasce de todo um sistema de controle e vigilancia, baseado em um circuito de

afetos controlado pelo medo,?*

que regulariza e normaliza agdes violentas do Estado, aliado
as for¢as de dominio privado, em nome da Lei e da Ordem, mantendo um cenario pacifico de
acordo com os interesses daqueles de maior poder econdmico e politico. Quanto aos aspectos
sistémicos, ao nosso ver, o que se apresenta de forma invisivel como o ar, mas tdo venenoso
como se fosse contaminado por uma toxina poderosa, esta o 6dio de classe e racismo, gémeos
siameses. Os povos das favelas, trabalhadores/as marginalizados, vistos/as de fora das
periferias pelas classes média e alta como “Subraga”,??® possuem a caracteristica estrutural
mais forte desse sistema de segregacdo simbolica da violéncia objetiva: o racismo. S&o povos
majoritariamente negros que vivem nas periferias do Brasil. Aqui, dentro da perspectiva
suassuniana, vemos novamente o exterminio do Brasil Real, o microcosmo de Canudos, pelo

Brasil Oficial. Brasil este, que é como costuma dizer o historiador Luiz Antonio Simas, “um
b q b

220 EXAME. Militares que mataram musico com 80 tiros estavam assustados, diz tenente. Agéncia Globo. 2019.
Disponivel em: https://exame.com/brasil/militares-que-mataram-musico-com-80-tiros-estavam-assustados-diz-
tenente/. Acesso em: 20 jun. 2021.

221 I, PAIS. Dois anos depois, ‘caso dos 80 tiros’ segue sem solugio. “E desesperador”, diz viiva de miisico
fuzilado pelo Exército. Agéncia Publica. 2021. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2021-04-10/dois-
anos-depois-caso-dos-80-tiros-segue-sem-solucao-e-desesperador-diz-viuva-de-musico-fuzilado-pelo-
exercito.html. Acesso em: Acesso em: 20 jun. 2021.

222 Vladimir Safatle em seu livro O Circuito dos afetos (2016), propde “compreender sociedades como circuito
de afetos [a] partir dos modos de gestdo do medo” (p.18), e essa parece ser a estratégia de controle social mais
eficaz.

223 Aqui a referéncia é sobre uma reportagem dos anos 1980, intitulada Os pobres vdo a praia, exibida pela Rede
Manchete. A reportagem mostra pessoas pobres das periferias cariocas se deslocando até as praias da Zona Sul.
Os pobres s@o apresentados de forma caricata e preconceituosa, e de forma um tanto exotica pela reportagem.
Em determinado momento, sdo chamados de “subraga” pelos frequentadores da praia, de classe média
moradores/as da Zona Sul do Rio de Janeiro. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=GZY2FukbBo. A
Acesso em 25 abr. 2021.
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empreendimento de 6dio”.?** Empreendimento esse que se desdobra para se tornar invisivel,
normalizado, que faz com que um musico negro e da favela, seja morto por militares, sendo
que alguns destes, possivelmente, também sejam negros ¢ moradores de favela.

No caso acima, percebemos a “Favela Consagrada” que Suassuna reconhece como
uma das Canudos do Brasil. Esta, também cenario da morte de um dos irmdos de Dom
Pantero, Adriel, por emboscada das forgas policiais na entrada da Favela Ilha de Deus. E de
modo mais direto, quase didatico, o autor ergue novamente o emblema de Canudos para falar
poeticamente da realidade do Brasil. Suassuna reconhece seu lugar privilegiado -tanto ele
quanto Dom Pantero, pertencem a lugares raciais e sociais privilegiados -, e destaca o ataque

aos povos minoritarios do Brasil:

Quando, na Casa de qualquer um de nos, Brasileiros “brancos” e privilegiados, um
casal rico oprime e explora uma empregada doméstica negra e pobre, € o Brasil
oficial que esta ali, submetendo e humilhando o Povo pobre do Brasil real. Quando,
na Cidade, a Policia invade e derruba uma Favela, é outro dos inumeraveis “Arraiais
de Canudos” integrantes do Brasil real que esta sendo assolado e destruido pelo
Brasil oficial. E quando, no interior, uma Milicia de poderosos — governamental ou
ndo — assassina um Pobre “invasor” ou “posseiro”, ¢ o Brasil dos que arrasaram o
Arraial de Canudos que estd ali, novamente assassinando o Povo pobre do Brasil
real (Suassuna, 2017a, p. 253).2%°

Xavier Crettiez em seu As formas da Violéncia (2009), inicialmente divide a violéncia
em tipologias: violéncia simbolica, fisica, politica e social. E a partir disso, desenvolve uma
triade de compreensdes possiveis da violéncia, localizando esta em trés possibilidades:
violéncia repudiada, violéncia libertadora e violéncia inelutavel.

Para Crettiez, a violéncia repudiada estd na origem da convivéncia para liberais,
conservadores e os pensadores do contrato social.?*® Essa perspectiva diz que: “As grandes
narrativas da violéncia em prol do comércio, da tradicdo ou do contrato concordam com a
ideia de que a sociedade se funda antes de tudo na rejeicdo intelectual e pratica de uma
violéncia naturalmente destrutiva, obstaculo ao progresso e a concordia.”??’

A violéncia repudiada tem uma base hobbesiana, essa perspectiva compreende que o

Estado se constitui sobre uma violéncia inerente aos homens, fundamentada sob os pilares da

224 SIMAS, Luiz Antonio. Flecha no tempo. Rio de Janeiro: Mérula Editorial, 2019a, E-book.

225 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 253.

226 CRETTIEZ, Xavier. As formas da violéncia. Tradugdo: Lara Christina de Malimpensa; Mariana Paolozzi
Sérvulo da Cunha. Buenos Aires: Waldhuter Editores, 2009, p. 21.

221 CRETTIEZ, Xavier. As formas da violéncia. Tradugdo: Lara Christina de Malimpensa; Mariana Paolozzi
Sérvulo da Cunha. Buenos Aires: Waldhuter Editores, 2009, p. 22.
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rivalidade, da desconfianga, da busca por beneficios e da gléria, cabendo ao poder ptblico seu
controle. O grande Leviatda — o Estado — vive sob a vontade de controle violento sobre a
propria violéncia.??® Crettiez lembra que, para Montesquieu, a base de uma sociedade
moderada e pacifica estd no comércio: “[...] o espirito de comércio traz consigo o espirito de
frugalidade, de economia, de moderacdo, de trabalho, de sabedoria, de tranquilidade, de
ordem e de regra”.?? Esta visdo serd fundamental para o alicerce da construgdo do
Capitalismo como provedor do bem estar social e da pacificacdo social diante da
racionalizagdo dos custos da guerra.*’ Ndo obstante, a violéncia é uma ameaca a ordem
estabelecida nas sociedades por meio das tradicdes, alimentando uma ideia
contrarrevoluciondria.?®! Essa é considerada uma das principais premissas do pensamento
conservador, tendo em sua raiz os pensadores antirrevolucdo francesa que, nas palavras
sintetizadas de um dos seus principais representantes intelectuais, Edmund Burke, vé na agédo
revolucionaria violenta o “[...] agir como se nunca tivessem sido moldados em uma sociedade
civil, como se pudessem refazer tudo a partir do nada. Comecaram mal, pois comecaram
desprezando tudo o que lhes pertencia”.?*?

De uma perspectiva totalmente oposta, Crettiez fala sobre a “Violéncia libertadora”.
Seria a visdo sobre a violéncia onde “[...] do culto ao terror virtuoso [...] as tentativas de
conceitualizar a descolonizagdo, passando pela apologia a guerra como modo de
autovalorizagio, diversos pensadores puderam encontrar [...] inegéveis qualidades”.?** Nesse
aspecto, ¢ possivel remetermos ao pensamento de Frantz Fanon em Os condenados da Terra
(1968), onde ele apresenta uma proposta de descolonizacdo do pensamento, a partir de uma
critica da violéncia. Uma critica em defesa da violéncia dos povos colonizados, uma vez que

Fanon entende que ¢ preciso responder com contundéncia a historia que os colonizadores

tentam reescrever, apagando a historia dos povos daquela terra. Diz Fanon:

O colono faz a historia e sabe que a faz. E porque se refere constantemente a historia
de sua metropole, indica de modo claro que ele é aqui o prolongamento dessa
historia. A histdria que escreve néo ¢, portanto, a historia da regido por ele saqueada,

228 CRETTIEZ, Xavier. As formas da violéncia. Tradugdo: Lara Christina de Malimpensa; Mariana Paolozzi
Sérvulo da Cunha. Buenos Aires: Waldhuter Editores, 2009, p. 22
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Sérvulo da Cunha. Buenos Aires: Waldhuter Editores, 2009, p. 22.
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Sérvulo da Cunha. Buenos Aires: Waldhuter Editores, 2009, p. 22
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mas a historia de sua nagdo no territorio explorado, violado e esfaimado. A
imobilidade a que se estd condenado o colonizado s6 pode ter fim se o colonizado se
dispuser a por termo a histéria da colonizagdo, a histéria da pilhagem, para criar a
histéria da nagdo, a histéria da descolonizagdo (Fanon, 1968, p.38).2%*

Em suma, Fanon entende que o processo revolucionario de decoloniza¢do das
sociedades deve se basear na seguinte questao: “O colonialismo ndo ¢ uma maquina de pensar,
ndo é um corpo dotado de razdo. E a violéncia em estado bruto e sé pode inclinar-se diante de
uma violéncia maior.”?* Ou seja, a violéncia aqui é tomada como necesséria, legitima e
carregada da aura de justica para os povos.

Violéncia inelutavel pode ser abordada, mais uma vez, por uma perspectiva freudiana.

Ela diz que a violéncia € inerente ao ser humano, “submetido a necessidade social de reprimir

seus desejos”.?*® Diz Freud:

[...] O ser humano ndo ¢ uma criatura afavel e carente de amor que, no maximo, ¢
capaz de se defender quando atacada, mas que ele pode contar com uma cota
consideravel de tendéncia agressiva no seu dote de impulsos. Por esse motivo, o
proximo ndo € apenas um possivel ajudante e um possivel objeto sexual, mas
também uma tentagdo para se satisfazer nele a agressdo, explorar sua forca de
trabalho sem recompensa-lo, usa-lo sexualmente sem o seu consentimento,
apropriar-se de seus bens, humilha-lo, causar-lhe dor, tortura-lo e mata-lo [...] Em
circunstancias favoraveis, quando foram suprimidas as forgas psiquicas contrarias
que usualmente inibem tal agressdo, ela também se expressa de modo espontaneo e
revela o homem como uma besta selvagem a qual ¢ alheia a consideragdo pela
propria espécie. Quem evocar a lembranga do horror das invasdes dos barbaros e dos
hunos, dos chamados mongoéis sob Géngis Khan e sob Tamerldo, a conquista de
Jerusalém pelos piedosos cruzados, ou mesmo os horrores da ultima Guerra Mundial,
tera de se curvar humildemente diante da realidade dessa concepcao (Freud, 2010, p.
123-124).%7

O argumento de Freud aponta algumas condigdes psiquicas do ser humano inerentes a
violéncia e, também, recupera alguns eventos historicos marcados pela brutalidade e o terror,
onde a violéncia reinou absoluta. E possivel perceber que Freud percorre camadas bem
peculiares da violéncia. Ela aparece no siléncio do desejo reprimido, na hostilidade da tortura
psicologica presente na humilhagdo, até os atos extremos do homicidio e da chamada a guerra
campal, onde a disputa pelo territorio ¢ levada até a morte brutal de incontdveis seres

humanos.
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Ao observamos as discussdes aqui apresentadas, mesmo que brevemente, ¢ possivel
perceber uma troca de forg¢as constante em torno da aquiescéncia da violéncia, e pretendemos
nos estender mais sobre essas forgas a partir de um texto classico de Walter Benjamin, Para
uma critica da violéncia (2011). No texto, Benjamin discute as condigdes morais e, sobretudo
legais, de autorizacdo e uso da violéncia. Em suma, as relagdes da violéncia com a
interposi¢do nas relacdes éticas, tramadas pelos conceitos de direito e de justica.?®

Inicialmente, Benjamin define dois tipos de direito, o “direito natural” e o “direito
positivo”, e busca encontrar o espaco para uma critica da violéncia a partir da analise da
violéncia como meio e da violéncia como fim, inerentes as categorias do direito propostas.
Essas esferas do direito, se colocariam em posi¢des essencialmente opostas. “O direito natural
almeja ‘justificar’ os meios pela justica dos fins, o direito positivo, ‘garantir’ a justica dos fins
pela ‘justificacdo’, dos meios.”?*° Grosso modo, o direito natural nio problematiza os meios
violentos, se os fins sdo considerados justos,?*’ ou, “naturais. A ong¢a que devora um cervo
recém-nascido, certamente ¢ uma imagem violenta, mas justificada, pois a onca esta com
fome. A violéncia como meio para um fim justo tende a ser, de certa forma, naturalizada. Essa
ideia ganha reforco com o surgimento do Darwinismo, partindo do conceito de “selecdo
natural”, a sobrevivéncia do mais forte.?*! Todavia, elaborar uma critica da violéncia solicita
matizes, ¢ ¢ dentro da esfera do direito positivo que Benjamin busca abrir essas possibilidades,
pois € dentro do direito positivo que a violéncia pode ser compreendida como “produto do
devir historico” e se torna possivel analisar que tipo de forgas operam para sanciond-la como
um meio e para compreender que fins essas for¢as almejam.?*? Diz Benjamin: “O direito
positivo exige de qualquer violéncia um atestado de identidade quanto a sua origem historica,
de que depende, sob determinadas condigdes, sua conformidade ao direito, sua sangio.”*** Ou
seja, a violéncia se coloca sob um julgamento em determinado momento da historia, para que

ela possa ser aplicada ou n3o. Dadas essas circunstancias, deveriamos considerar algumas
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perguntas: Quem estd julgando os atos de violéncia? O que estd sendo considerado um ato de
violéncia? O que levaria a outra questdo fundamental: as forcas de poder que operam no
interior do direito intentam extinguir a violéncia ou proteger seu dominio? Essas observagoes

ndo escapam a Benjamin:

[...] talvez se devesse levar em conta a possibilidade surpreendente de que o
interesse do direito em monopolizar a violéncia com relacdo aos individuos ndo se
explicaria pela intengdo de garantir fins de direito mas, isso sim, pela intengdo de
garantir o proprio direito; de que a violéncia, quando ndo se encontra nas maos do
direito estabelecido, qualquer que seja este, 0 ameaga perigosamente, ndo em razao
dos fins que ela quer alcancar, mas por sua mera existéncia fora do direito
(Benjamim, 2011, p. 127).24

Desse modo, ¢ incontornavel pensar a violéncia dentro do ambiente da critica do
direito como meio/fim de um conjunto de interesses em disputa pelo monopdlio de seu uso.
Na infeliz frase que se popularizou no presente recente a esta tese, “bandido bom ¢ bandido
morto”, quem ¢ o bandido e quem mandou matar? Benjamin cita, como exemplo de seu
tempo, a violéncia de Estado contra os grevistas que, uma vez com acusados pelas forgas
policiais e juridicas de praticantes de violéncia, respondem aos seus atos grevistas com
desmedida violéncia.?*® Pensando a atual realidade brasileira a luz da critica de Benjamin,
podemos fazer o esfor¢o de recortar um episddio de violéncia de Estado, entre tantos outros,
quando em 29 de maio de 2021, cidaddos/as brasileiros/as foram as ruas protestar contra o
Governo Federal e o entdo presidente Jair Messias Bolsonaro, vacinacdo em massa contra
Covid-19, quando ja eram contabilizadas, oficialmente, mais de 400 mil pessoas mortas. As
manifestagdes seguiam pacificamente na cidade do Recife, quando a Policia Militar dispersou
os manifestantes com balas de borracha, atingindo o olho do adesivador Daniel Campelo da
Silva, que sequer participava do protesto, e havia ido ao centro comprar material para adesivar

taxis. Daniel perdeu o olho.?*® Protestar por vacina, contra milhdes de pessoas desempregadas
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e o retorno do Brasil ao mapa da fome,?*” para o Estado, foi considerado um ato de violéncia,
reprimido de brutalmente de forma sancionada pelas autoridades vigentes.

Outra manifestagdo iconica durante o periodo pandémico da Covid-19 e poderiamos
pensar a partir das pontuagdes de Walter Benjamin, foi o Black Lives Matter, que surgiu
depois da morte de George Floyd, homem negro estadunidense que durante uma abordagem
policial banal, foi imobilizado ao chdo e, com os joelhos do policial branco Derek Chauvin
apertando seu sobre seu pescoco, Floyd ndo resistiu e morreu sufocado. Mesmo dizendo que
havia um engano e dizendo que ndo conseguia respirar — frase que se tornou simbolo do
movimento -, foi ignorado.?*® Posteriormente, a inocéncia de Floyd foi comprovada, e o
policial condenado.?*” As manifestagdes nos Estados Unidos contra a violéncia policial e o
racismo, imbricados, extrapolou as fronteiras norte americanas, fazendo com que os povos
injusticados do mundo, sobretudo pessoas negras, assumissem o Black Lives Matter como um
grito mundial. >>°

Os dois casos acima denotam, de alguma forma, uma disputa pela legalidade da
violéncia a partir de discursos e a propagacdo de imagens lancados ao publico, a fim de
justificar seus atos violentos, mesmo que estas imagens e discursos ndo correspondam
necessariamente aos fatos. A maneira contemporanea como essas mensagens vém sendo
nomeada pelos sistemas contemporaneos de comunicagio sio as Fake News.*! Fake News
foram aplicadas no Recife para dizer sobre a violéncia nos manifestantes, como dos EUA,

para culpabilizar Floyd.

247 BAND. Brasil volta ao mapa mundial da fome. Jornal da Band. 2021. Disponivel em:

https://www.band.uol.com.br/noticias/jornal-da-band/ultimas/brasil-volta-ao-mapa-mundial-da-fome-16346961.
Acesso em: 12 jul. 2021.

248 ESTADO DE MINAS. #VidasNegrasImportam: George Floyd, o simbolo dos protestos nos EUA, é
enterrado em Houston. 2020. Disponivel em:
www.em.com.br/app/noticia/internacional/2020/06/09/interna_internacional,1155270/vidasnegrasimportam-
george-floyd-o-simbolo-dos-protestos-nos-eua-e.shtml. Acesso em: 13 jul. 2021.

2% CARTA CAPITAL. Policial Derek Chauvin é condenado pela morte de George Floyd. Carta Expressa.
2021. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/policial-derek-chauvin-e-condenado-pela-
morte-de-george-floyd/. Acesso em: 13 jul. 2021.

20 BRASIL DE FATO. Vidas negras importam: protestos crescem nos EUA e Rio tem manifesta¢io neste
domingo. Na Rua. 2020. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/05/3 1/protestos-por-george-
floyd-crescem-nos-eua-rio-tera-manifestacao-neste-domingo-31. Acesso em: 13 jul. 2021.

21 As Fake News sdo, basicamente, uma mentira. A mentira ¢ um conceito caro a Ariano Suassuna, entdo, ¢
preciso um esclarecimento. O autor se considerava um mentiroso. Considerava suas pecas e romances “boas
mentiras”. Assim, diferenciava dois tipos de mentiras, partir de uma vis@o catolica: existe a mentira de Deus, a
boa mentira, com asas, ¢ a mentira do Diabo, m4, de chifres e rabo. A segunda era considerada ma mentira por
ser uma mentira que sirva fundamentalmente a prejudicar o proximo. Assim sendo, Suassuna se considerava um
propagador de “mentiras boas”. Dizia: “Nao minto para prejudicar ninguém, mas minto por amor a arte”. A
mentira a que nos referimos, ¢ a mentira ma, compreendida assim por Ariano Suassuna. SUASSUNA, Ariano.
Ariano Suassuna - Aula-Espeticulo (SINPROSP). Youtube. 2011. 51:30- 55:40. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mtQZ-YkaQS4&t=2709s. Acesso em: 10 jul. 2021.



77

Essa estratégia argumentativa sobre o “bom uso” da violéncia ndo escapa ao Romance
de Dom Pantero, que narra a historia do nascimento da “Besta Fouva”. O conto A Besta
Fouva: Variagdo sobre o tema de Beldade e o Monstro, seria um tipo de alegoria da mentira,
ou, do uso da violéncia para condenacdo de atos violentos, de acordo com aquilo que se
compreende como a verdade da narrativa oficial. A historia se passa na Espanha do século
XIII, onde uma princesa teria se apaixonado pelo seu proprio irmdo, o principe, que resiste ao
desejo da irma. Ressentida, ¢ acolhida por um amante misterioso que, juntos, tramam contra o
principe. Esse amante misterioso era o Diabo em forma de homem. O plano da princesa e seu
amante consistia em simular uma cena de estupro para incriminar seu irmdo. A princesa
convida seu irmao para dentro do quarto e tranca a porta, em seguida rasga suas roupas e
agride a si mesma, e chama pelos guardas do castelo. O Rei e sua guarda adentram os
aposentos da princesa e acreditam em sua representacdo de abuso. A condenagdo do principe,
por decreto da propria irma, foi ser jogado a uma matilha de cdes ferozes mantidos em jejum

durante sete dias. O principe adverte sua irma e a todos os presentes:

O Homem a quem entregaste tua virgindade ¢ um Demonio. E, ao nascer o filho de
que estas prenhada, ficara provado que nédo o gerei, pois nunca de Homem e Mulher
saiu coisa tdo espantosa quanto aquela que de teu ventre sairda — a Besta mais
desassemelhada que nunca homem viu. E porque a dentes de Cao me fazes
despedagcar, aquele Animal terrivel que saira de tuas entranhas tera dentro de si Cdes
ferozes que sempre ladrardo em relembranga dos Cées a que me entregas (Suassuna,
2017a, p. 226).22

E assim, quando do nascer da crianca:

[...] muitas das Donas que o tinham pegado cairam mortas, porque nascera daquela
Beldade o Monstro mais horroroso, a Besta mais dessemelhada, a Fera mais
malaventurosa de que jamais se ouvira falar. E aquele Cao, aquela Besta que da
Donzela nascera, saiu logo correndo de Pago afora e soltando os mais pavorosos
ladridos que o Mundo ja ouvira [...] Foi assim que comegou a correr pelo Mundo a
Besta Fouva, a Besta Ladradora, por conta de quem houve tantas malaventuras e
foram assassinados tantos e tdo bons Cavaleiros em cima desta Terra (Suassuna,
2017a, p.226-227).2%3

A narrativa acima poderia ser compreendida, talvez de uma perspectiva mais
conservadora, como uma li¢do moral sobre o Bem e o Mal, usando de uma estética brutal em

que ¢ acionada a representacdo de uma violagdo do corpo da mulher e onde um ser humano ¢
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devorado por cdes famintos. Entretanto, ¢ interessante observar como a narrativa ndo ¢
somente uma alegoria da violéncia com requintes de crueldade, mas também trata das sutis
manobras discursivas e dos jogos de imagens para autorizar o uso da violéncia. A cena
montada pela princesa e o Diabo, sdo imagens que dizem: a violéncia ¢ autorizada e
justificada por parte daqueles que detém o poder de legislar sobre ela, afim de punir atos
considerados violentos de acordo com sua legislagdo. O abuso sexual € certamente
condenavel. Todavia, ndo era um fato e sim uma narrativa inventada pela pessoa
supostamente abusada, a princesa. Assim como ndo eram fatos a violéncia atribuida aos
manifestantes de Recife e nem o pretenso crime cometido por Floyd nas matérias acima, mas
discursos e imagens montadas que pretendiam obter o endosso da opinido publica e do poder
juridico para o uso da violéncia e, para isso, sdo organizados todos os recursos fisicos,
materiais e simbolicos que o poder oficial e legislador pode oferecer.

A partir da breve andlise sobre o mito da Besta Fouva, os fatos acima mencionados e
os colocando em relagdo com a poética suassuniana, ¢ possivel pensar sobre uma atualizagdo
do pensamento de Suassuna a respeito da violéncia contra os povos da “Rainha do meio-dia”,
e sobre como Canudos aparece como metafora do uso de violéncia legal, porém injusta. Na
perspectiva suassuniana, Canudos ¢é a alegoria da opressdo contra os povos minoritarios ¢ das
injusticas do mundo. No Romance de Dom Pantero, isso ¢ colocado de forma muito clara.
Quando retorna a Taperoa para seguir sua caminhada até a Ilumiara Jatina, Dom Pantero
encontra seu outro irmdo, Gabriel, no Hotel Pedra do Reino. Do restaurante, ouvem um
movimento na rua e vdo até 1a conferir do que se trata. Era o grupo de teatro Mambembe
Grande Teatro Invengdo Brasileira que, entre outros numeros, apresentou a cantiga “O
Valente Vilela, Cantiga de Morte e Guerra”. E um cordel pernambucano antigo que,
basicamente, conta a historia de um homem que cresce em um meio pobre, violento,
abandonado pelo Estado e dominado por grandes senhores de terra, e acaba formando um
carater assassino. E a narrativa basicamente conta das investidas dos inimigos e da policia, ao
toque do Comandante Alferes Negreiros, sobre o Valente Vilela e como todos sdo derrotados.
“Meu Povo, preste atencdo ao que agora eu vou cantar, de um Homem muito valente, que
morava num lugar, que até o proprio Governo, tinha medo de cercar!”?*, diz um trecho do

Cordel, que prossegue no embate entre as personagens:
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Joaquim Alferes Negreiros: “Vilela, tome cuidado! Vigie que lhe falo sério! Desta
feita, Vocé segue — isto € quero porque quero — ou na corda, pra Cadeia, ou na
rede, pro Cemitério! Manuel Vilela: “Seu Delegado, eu carrego, comigo, uma
opinido: Boi solto, se lambe todo, eu ndo me entrego a Prisdo! Quero mesmo ¢é que
se diga: — Morto sim, mas preso ndo! Joaquim Alferes Negreiros: “Vilela, ndo seja
besta: Vocé ndo me faz terror! Eu trago ¢ Tropa-de-linha, do Monarca-Imperador!
Vim te buscar preso ou morto: sem vocé, eu 14 ndo vou! Manuel Vilela: “Seu
Alferes-Delegado, esta razao me agradou! Vocé diz que é muito Homem: se ¢ por
Home’ eu também sou! Previna o Destacamento: se preparem que eu la vou!”
(Suassuna, 2017a, p. 259).2%

O dialogo entre as duas figuras do Cordel da a medida da violéncia entre duas classes
diferentes: uma figura pertencente ao povo desassistido e tornada violenta diante das
circunstancias injustas articuladas por grandes poderes, e uma segunda figura violenta agindo
em nome de “tropas-de-linhas” e “Monarcas” a fim de “pacificar” uma regido fazendo uso de
violéncia, de acordo com interesses dos “donos da vida™*>®. Sobre essa disputa de for¢as, Dom
Pantero reflete:

Mas nao sei se Vocé notou: na encenagao da Cantiga do Valente Vilela, aparecem “o
Brasil oficial”, representado pelo Alferes Negreiros, e “o Brasil real”, encarnado por
Vilela. E as diversas Tropas policiais enviadas contra este ultimo lembram as
Expedicdes organizadas contra o Arraial de Canudos, onde as Tropas enviadas pelo
Brasil oficial terminaram cortando a cabega do Brasil real, ali encarnado por seu
Profeta, Santo Antonio Conselheiro. E a metafora precisa ser ampliada, também, ao
plano universal. Quando, no passado, Roma destruiu Cartago, era um Império rico,
“branco”, oficial e poderoso que se langava contra uma Coldnia mestica,
“heterodoxa” e mais pobre do que ela. Quando, hoje, os Estados Unidos, “Roma
moderna”, se langam contra o Ird, a Libia ou o Iraque, estdo repetindo a situag@o de
Roma contra Cartago, ou a do Brasil oficial “branco, rico e poderoso” contra o
Arraial mestico e pobre de Canudos. Quando, nos Estados Unidos, a sociedade
branca e rica marginaliza Negros e Hispanicos-pobres, ¢ o Pais oficial que esta
esmagando e perseguindo os Canudenses de 14. Quando, na Unido Soviética, Russos
brancos e poderosos massacram Mongodis mesticos e pobres, € o Pais oficial que esta
esmagando populagdes “inferiores” do Pais real (Suassuna, 2017a, p. 252).2"7

Ap6s uma reflexdo profunda sobre as Canudos do mundo, Dom Pantero se coloca uma
pergunta fundamental da perspectiva daqueles/as que sdo oprimidos/as: “[...] do ponto de vista

social e politico, para lutar contra a injustica, teriamos que, for¢osamente, nos aliar a

guilhotinadores, como Robespierre, ou fuziladores, como Lénine, Trotski ou
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Staline?” >** Como vimos em alguns autores anteriormente, essa pergunta possui vérias
respostas possiveis. Como pudemos expressar, ainda que brevemente, “violéncia” ¢ um
conceito de varias camadas. Camadas essas que levam a questionamentos quanto a sua adesdo,
sua nega¢do ou mesmo a ideia de que é possivel manter-se distanciado dela. Apresentamos
algumas forcas que sdo confrontadas pelo Riso a Cavalo e o Galope do Sonho de Dom
Pantero. Pretendemos no capitulo seguinte nos debrucarmos de modo mais contundente sobre

essas forgas e como elas sdo trabalhadas dentro do romance de Ariano Suassuna.

2.2 Violéncia: do local ao universal, uma questio técnica

Os contextos das obras de Ariano Suassuna compreendem, em sua maioria, o sertdo da
Paraiba e Pernambuco. A geografia onde se passa o Romance de Dom Pantero compreende os
municipios de Taperod, Recife e Jodo Pessoa. Sdo esses lugares que orientam afetivamente a
escritura de Suassuna, onde ele passou a maior parte de sua longeva vida e por onde transitou
entre o Brasil oficial e o Brasil real. O fato de ser um homem branco ¢ privilegiado
economicamente, ndo impediu que seu olhar se voltasse para a vida das pessoas oprimidas e
das violéncias que estas sofreram das mais variadas formas e intensidades. Logo, ¢ dessa
geografia e dessas pessoas que Suassuna trata. Do que elegeu como seu lugar e sua gente. Do
mesmo modo como Dostoievski elegeu Sdo Petesburgo e o povo Russo, Spike Lee o povo
negro estadunidense, Mano Brown e a periferia de Sdo Paulo, Ruth Rosa e a mineiridade, etc.
Os elementos narrativos e estéticos escolhidos por estes/as autores/as ndo nascem de uma
ideia preconcebida, de um esteredtipo, mas sim de um conjunto de interesses politicos e
afetivos que lhes sdo urgentes.

Todavia, pensar a violéncia na obra de Ariano Suassuna a partir de analises locais,
além de pouco proficuo, poderia levar a dois erros: i) explorar meros dados estatisticos de
criminalidade: ii) colocar o pesquisador para falar de uma realidade que ndo pertence e,
consequentemente, ignorar a poténcia que a literatura possui de aproximar poeticamente
diferentes realidades a partir de determinados temas. Nao obstante, pensar a violéncia na
regido nordeste incorre em um principio errdbneo de metodologia, afinal, ¢ um recorte muito

amplo. E dadas as desigualdades sociais no Brasil, a violéncia, por exemplo, observada em
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Jodo Pessoa, ndo serd a mesma observada nas periferias de Pernambuco. Além de ficarem de
fora recortes especificos, como violéncia de raga, de gé€nero, de etnia, de classe, etc. Desse
modo, mais interessante do que pensar a violéncia local expressada peco autor da obra ou
fazer um comparativo desta com a violéncia da regido onde reside o pesquisador, seria pensar
0 quais matizes da violéncia e seus afetos entre esses dois territorios e que fazem a ponte
poética entre o escritor e o pesquisador

Nesse sentido, o trabalho de Durval Muniz de Albuquerque Junior em seu A invengdo
do nordeste outras artes (2011) contribui para se evitar olhares estereotipados tanto de um
lado quanto do outro. De acordo com o autor, o surgimento da ideia de uma “regido nordeste”,
unificada por varios aspectos de modo mais ou menos homogéneos, surge a partir de uma
reelaboracdo de discursos e imagens e praticas regionalistas que buscavam reunir as

diferencas locais do Brasil a fim da constru¢do de um discurso nacional.>*®

r

Entretanto, essa “diferenca” € colocada de modo imposto pelas regides que se
posicionavam em lugares de poder econdmico e beneficiadas pela ascensdao da modernidade
industrial do inicio do século XX, a saber as regides que colocavam o “sul” do Brasil, mais
especificamente, Rio de Janeiro e, principalmente, Sdo Paulo, que se postavam como
referéncias nacionais da imagem da modernizagdo e do progresso nacional. Diz Albuquerque

Junior:

Assistimos, na década de vinte, a emergéncia de um novo regionalismo, ndo mais
aquele difuso e provinciano do século XIX e inicio do século XX, mas um
regionalismo que reflete as diferentes formas de se perceber e representar o espago
nas diversas areas do pais. Com mudancgas substanciais no campo econdémico e
técnico, como a industrializagdo, a urbanizagdo, a imigracdo em massa, o fim da
escraviddo, o Centro-Sul, notadamente Sao Paulo, vai se tornando uma area bastante
diferenciada do restante do pais. Somem-se a isso as novas formas de sensibilidade
artistica e cultural trazidas pelos modernos; os cddigos de sociabilidade que ai se
desenvolvem mais intensamente; as novas concepgdes acerca da sociedade, da
modernizacdo e da modernidade [...] a partir desse momento, para visualizar a nagdo
em toda sua complexidade, os varios discursos, tanto no Norte quanto no Sul,
partem para a analise do proprio espago de onde sdo emitidos. Buscam nas partes a
compreensdo do todo, jA que se vé a nagdo como um organismo composto por
diversas partes, que deviam ser individualizadas e identificadas. A busca da nagdo
leva a descoberta da regido com um novo perfil. Diferentes saberes, seja no campo
da arte ou da ciéncia, sdo mobilizados, no sentido de compreender a nagao, a partir
de um jogo de olhares que perscruta, permanentemente, as areas e volta-se para si
proprio, para calcular a distancia, a diferenga, e para buscar as formas de apagar

2% ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengio do nordeste outras artes. Si Paulo: Cortez, 2011,
p. 51-52.
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estas descontinuidades que bloqueiam a emergéncia da sintese nacional

(Albuquerque Junior, 2011, p.51-53).2
Todavia, essa busca pela diferenga acaba insuflando, de fato, uma anulacdo da diferenga.
Pois esse projeto pretende a homogeneidade da imagem nacional, e ndo a valoriza¢do da sua
diversidade. Cada lado discursando sobre o que ¢ ou ndo ¢é, e sobre o que o outro deveria ser
ou ndo ser. Nesse aspecto, a imagem do “Norte” surge como arcaica, atrasada, carente de
modernidade e “civilizagdo”, caracteristicas apontadas pela regido “Sul” detentora de maior
poderio econémico a época ¢ de dominio técnico dos novos dispositivos industriais. Nao
obstante, o inicio do século IX e meados do século XX, ¢ um periodo marcado pelo elogio a
eugenia, fazendo que discursos racistas e xenofobicos ganhem validacdo técnica diante das

“necessidades” do progresso. Como comenta Anténio Luiz Simas:

E fato fartamente documentado que governos brasileiros, com apoio de parte dos
segmentos mais favorecidos e de intelectuais que abragaram a eugenia, tentaram
apagar, nos primeiros anos do pods-aboli¢do, a presenga do negro da Historia do
Brasil. Este projeto se manifestou do ponto de vista fisico e cultural. Fisicamente o
negro sucumbiria ao branqueamento racial promovido pela imigragdo
subvencionada de europeus, capaz de limpar a raga em algumas geragdes. Do ponto
de vista cultural, houve uma tentativa sistematica de eliminar as formas de
aproximagdo com o mundo e elaboragdo de praticas cotidianas (jeitos de cantar,
rezar, comer, louvar os ancestrais, festejar, lidar com a natureza etc.) produzidas
pelos descendentes de africanos, desqualificando como barbarie e criminalizando
como delitos contra a ordem seus sistemas de organizagdo comunitaria e inven¢ao
da vida. Se hoje ndo temos mais a pregagdo explicita de uma politica de
branqueamento, ainda estamos distantes de superar o que Joaquim Nabuco chamou
de “obra da escravidao”. H4 um seluis algusto fischnhor de engenho morando em
cada brasileiro, adormecido. Vez por outra ele acorda, diz que esta presente, se
manifesta e adormece de novo, em sono leve. (Simas, 2013).2°!

Essa marcagdo de superioridade e “progresso” por parte da parte “sul” do pais,
especialmente os representantes paulistas, vai emergir inclusive nas artes, como notadamente
foi a Semana da Arte Moderna em 1922. Que, de acordo com o Luis Augusto Fischer
(2023),2%% todas as ideias supostamente disruptivas e transgressoras que os Modernistas

tomavam como suas, ndo eram nenhuma novidade da literatura brasileira. O que impulsiona a

Semana da Arte Moderna ocorrida na “locomotiva do Brasil”, Sdo Paulo, sdo os mecenas que

260 AT BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A4 inveng¢io do nordeste outras artes. Si Paulo: Cortez, 2011,

p- 51-53.

261 SIMAS, Luiz Antdnio. O semhor de engenho dentro de nés. 14 abril 2013. Disponivel em:
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262 FISCHER, Luis Auguto. O Modernismo paulista ndo é a totalidade. Ciéncia & Cultura. Opnido. 6 p.
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compde a elite da industria do café. Ou seja, uma suposta elite de inovagdo cultural que
pretende orientar a cultura brasileira, nasce, antes, de um projeto econdmico que pretende
colocar o “Sul” como farol da modernidade e de uma determinada identidade cultural da
nagao.

Essa “inveng¢do do nordeste” poderia ser compreendida como uma divisdo da Técnica,
pensando técnica como um conceito, como o “[...] universo dos meios (as tecnologias), que
em seu conjunto compdem o aparato técnico, quanto a racionalidade que preside o seu
emprego, em termos de funcionalidade e eficiéncia” (Galimberti, 2006, p. 9). A busca, se ndo
a imposi¢do, de politicas e afetos que se orientam pela funcionalidade e eficiéncia, cria
ambientes de segregacdo que descartam como produtos invalidos aquelas pessoas e grupos
que ndo atendem a essas novas hierarquias definidas. Assim, o que acontece nas sociedades

complexas guiadas pela Técnica e suas vontades € que:

[...] quem expressa a complexidade ndo podem ser os simples individuos, mas seus
papéis e fungdes, o antigo conceito politico como governo de uma sociedade feita de
homens, com o intento, como queria Aristoteles, de criar para eles as condi¢des de
uma vida “boa e feliz”, é definitivamente superado e substituido por uma concepgao
da politica que ndo governa mais os homens, mas agdes, interagdes, estruturas,
fungdes, especificas competéncias com niveis de abstracdo muito diferenciados,
porque s6 assim a complexidade social se torna compativel com o calculo técnico [...]
A politica, tecnicamente condicionada, ndo toma mais em consideragdo o individuo
em sua inteireza e na concretude da sua vida, mas sé na sua funcionalidade, e de sua
parte o individuo ndo pertence enquanto tal a sociedade, mas dela toma parte
limitadamente ao seu papel (Galimberti, 2006, p. 515).263

Nesse aspecto, como percebemos no texto de Albuquerque Junior, a “Invencdo do
Nordeste” e seu pretenso rebaixamento, se da pelo viés da Técnica. O Sul é a nova industria, a
nova civilizagdo, a elite cultural, e tudo isso por uma orientagdo desenvolvimentista que
separa, autoritariamente, aqueles/as que sdo supostamente mais eficientes e funcionais e
servem a uma determinada perspectiva de Poder.

Colocados esses pontos, € possivel dizer que o que conecta um autor de Pernambuco e
um pesquisador de Minas Gerais, aparentemente distantes dos pontos de vista geografico e
afetivo, é a violéncia usada como aparato técnico das forgas do capital e do Estado. E a
violéncia local, de Pernambuco a Minas gerais, que estabelece um percurso de
reconhecimento universal da violéncia, fazendo com que duas pessoas distintas, autor de tese

e autor do romance, se reconhecam. Seja a violéncia de classe, violéncia de raga ou a

263 GALIMBERTI, Umberto. Psiche e techne: o homem na idade da técnica. Tradugdo: José Maria de Almeida.
Sao Paulo: Paulus, 2006, p. 515.
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violéncia de género, todas engendradas no mundo e reconhecidas no Brasil e, no caso deste
trabalho sobre O Romance de Dom Pantero, como sendo instrumento técnico de uma
necropolitica que oprime os/as resistentes ao sistema de sangue e morte que nos ¢ imposto. E
¢ sobre essa violéncia que o romance expde em sua literatura que pretendemos refletir e

matizar daqui por diante.

3 ENTRE O PASSADO, O PRESENTE E O FUTURO: UMA RESISTENCIA
POETICA

No Romance de Dom Pantero, o protagonista elege por meio de sua quimera mais
poderosa, a Moga Caetana, os temas que mais afligem a sua passagem pelo mundo dos vivos.
Ainda que paradoxais, a beleza e a feiura, transitam entre suas esferas e carregam imagens

tragicas, e ainda assim fascinantes, pelo seu poder e por compor, inevitavelmente, a vida.

[...] havia nela algo de belo, fascinador e reluzente, mas também de sinistro e infame.
No flanco direito da Onga, ficou-lhe cravado pelo corpo o Gavido vermelho
Caintura, a ave-de-rapina da fome, da sede, da miséria, da doen¢a e do Tempo. No
flanco esquerdo, Malermato, o Gavido negro da nudez, do sofrimento, do
infortinio, do acaso, da ma-sorte e da Fatalidade. Entre os dois, o Carcara branco,
negro e castanho que se chama Sombrifogo e ¢ a ave-de-rapina do assassinato, da
chacina e do suicidio. (Suassuna, 2018, p. 596 — grifos do autor).?%4

A triade de gavides seria um tipo de releitura dos males trazidos pelos cavaleiros do
Apocalipse mencionados na biblia crista. Sendo assim, uma triade opositora ao Pai, ao Filho e
ao Espirito Santo, que carregariam consigo promessas opostas a todos estes infortunios.

Caintura, Malermato e Sombrifogo, sdo menos opositores do que complementares, da

perspectiva da qual Dom Pantero compreende a vida.

Todos nos repetimos a mesma aspera desaventura da Vida e da Morte. Aqui no
Sertdo nds nunca precisaremos de inventar uma imagem falsa da Vida para poder
ama-la, porque ¢ na dureza e sob o Sol que somos for¢ados a isso, com o que ela tem
de ardente e glorioso, mas também com o que possui de doido e de sangrento. O que
¢ insano e cruel também faz parte da Vida. (Suassuna, 2018, p.938).

Uma aventura peregrinatoria, ou ainda, uma desaventura, ¢ como Dom Pantero vé a

passagem pela vida, assim como as formas de violéncia que aparecem durante a jornada.

264 SUASSUNA, Ariano. O Auto de Jodo da Cruz. In: Teatro completo de Ariano Suassuna: tragédias, volume 2.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 596.
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Como vimos com Zizek em suas descri¢des sobre a violéncia subjetiva e objetiva. Seja nas
formas por exemplo da nudez (que aqui nada tem a ver com uma condenagdo moral, mas com
a objetificacdes do corpo e da fragilidade material que expde o corpo ao calor, o frio ¢ as
chuvas), ou do tempo, que nos consome de modo incontornavel; e se mostram como formas
de violéncia objetivas. Ou mesmo as chacinas, o suicidio ou a fome como expressoes da
violéncia subjetiva. Algumas dessas formas de violéncia nos vem como um golpe no romance,
como ¢ descrito na cena dos retirantes sob a ponte do Riacho do Elo, que a uma s6 vez sao
atingidos pelos Gavides do dorso de Caetana: Caintura e Malermato.

Como foi dito, as vidas de Dom Pantero e dos Savedra foram marcadas por violéncias
particulares e pela percepg@o da violéncia em seu entorno, despertando empatia por todo o
coletivo de vitimas que os rodeiam. H4 uma memoria descrita por Dom Pantero quando visita
sua casa de infancia que denota uma certa estranheza diante de uma cena pacifica entre o
protagonista e seus parentes. Em seu retorno a Taperod, ele revisita sua antiga casa de infancia
e encontra em sua antiga casa de infancia estado de decadéncia e suas juvenis memorias lhe

chegam. Diz Dom Pantero:

No primeiro instante, desesperado, pensei em compra-la, repovoando-a com um
Piano e uma mobilia pelo menos parecida com a nossa. Mas depois, amargurado,
conclui que seria inttil. Tal recuperagdo somente seria eficaz se, com o Piano,
voltasse um certo fim de tarde em que eu, deitado no chéo, embaixo do sofa da sala
da frente, olhava minha Mae: ela, de olhos fechados e com a cabeca recostada ao
espaldar da cadeira, ouvia meu irmao mais velho, Mauro, ao Piano, tocando uma
Musica triste e bela, na qual o tema mais pungente era entremeado aqui e ali por
uma escala que, comegando grave, ia quase até as notas mais agudas do teclado.
Quem a compusera? Quem juntara aquelas notas que me comoviam tanto? Agora,
que Mauro se matou, jamais o saberei. O que sei, e posso garantir, ¢ que, ali deitado,
eu experimentava uma sensacao indizivel de felicidade, uma plenitude tal que, neste
instante, somente por recorda-la, as lagrimas me chegam aos olhos. (Suassuna,2018,
p. 36-37).26

Interessante observar que desde a passagem de Dom Pantero pelo Riacho do Elo até
sua casa em Taperod, ¢ feito o percurso mnemonico descrito por Assmann e Ricouer
anteriormente. Ele armazena imagens de sua infancia que, confrontadas com seu presente,
criam imagens de recordagcdo que constituem sua memoria. Todavia, como ja disse Bergson,
lembrar também ¢ um “querer sonhar”. O que ndo deixa evidente se essa memoria € o resgate
preciso de uma vivéncia do pequeno Dom Pantero, ou uma memoria imaginada afetivamente

sobre aquilo que foi o passado daquela crianga, tudo isso misturado aos acontecimentos de seu

265 SUASSUNA, Ariano. O Auto de Jodo da Cruz. In: Teatro completo de Ariano Suassuna: tragédias, volume 2.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 36-37.
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futuro. Repare que nessa descricdo, o Dom Pantero crianca observa uma cena de pura
calmaria entre sua méie e seu irmdo, mas o faz debaixo de um sofd, como se estivesse
assustado. O que nos parece € que esse ambiente pacifico o assusta, pois sabe que € um tipo
de farsa da realidade, e isso lhe causa estranheza, medo, pois a cena diz sobre um mundo sem
violéncia que ndo ¢ o que ele viria a conhecer. Nessa passagem, passado, presente e futuro se
encontram. Essa memoria, portanto, de tdo longinqua, pode ser inventada, ser uma percepcao,
e/ou um ato de imaginacdo. Mas que reflete um sentimento de plenitude pacifica do passado,
contrastando com o futuro violento que seria o daquele pequeno Pantero debaixo do sofa, e o
seu presente, hoje cheio de cicatrizes e saudades. O passado, o presente e o futuro se juntam
nessa fotografia para dizer que o mundo ¢ violento, a vida do menino seria violenta e todo o
resto diferente disso seria um estranho sonho.

Dom Pantero, entretanto, tem uma forma de reagir a toda essa violéncia, de ndo a
sofrer passivamente: sua arte, ¢ sua forma de protestar contra as violéncias do mundo. Ele
conduz, assim, uma certa ética do escrever que se faz necessaria para quem escreve em um
mundo violento. Nesse sentido, Timm de Souza em seu Etica do Escrever (2018), coloca
interessantes questionamentos sobre o ato de escrever, como a violéncia do mundo afeta
aquele/a que escreve e seu processo literario e como a memoria se faz uma das bases deste
movimento criativo. De acordo com o narrador-personagem, uma vez que o sangue corre pelo
mundo, ainda que muitas vezes por corregos subterraneos ¢ longe das evidéncias, se questiona
como escrever sem verdadeiramente morrer. E para esse escrever, ¢ preciso resgatar as

memorias, ou a escrita ndo faria sentido. Nem a vida:

Escrever sera hoje, provavelmente, inscrever. Inscrever, exatamente, memorias no
mundo que sofre da extraordindria facilidade para esquecer o que ndo convém
lembrar. Inscrever sangue entre as palavras, para que se recordem que sdo vivas.
Inscrever utopias na geometria dos calendarios, para que as calendas tenham tempo
de existir. Inscrever mundos entre as ideias, para que as ideias sejam mais do que
simples ideias. Inscrever futuro no passado, e passado no futuro, para que o
presente possa se dar. Inscrever para tumultuar a inércia dos dias escritos em
linguagens binarias e linguas afins. Inscrever para conturbar os espiritos
precocemente apaziguados, para perfurar as blindagens dos jovens-velhos, dos
mortos-vivos. Inscrever inscrigdes vitais; elas estdo vivas, esperando, na humildade,
por nds, achadores de preciosidade. Inscrever para — ainda — sobreviver. (Timm de
Souza, 2018, p. 9-10 — grifo do autor).26

266 TIMM DE SOUZA, Ricardo. Efica do escrever: Kafka, Derrida e a literatura como critica da violéncia. Sio
Paulo: Zouk, 2018, p. 9-10.
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O escrever/inscrever ¢, evidentemente, uma maneira de preservar e compartilhar
memorias do protagonista dentro do romance, onde passado, presente e futuro ndo se dividem,
pelo contrario, chegam a um sé golpe. Nao chegam de forma linear ou paralelas, mas se
cruzam, estabelecendo um jogo que, apesar de anacronico, se torna poeticamente possivel. As
imagens rupestres, ou textos rupestres, sdo um exemplo disso ao longo de todo o livro. Sao
inscricdes que nos lembram que a cultura brasileira vem de antes da colonizagdo, veio dos
povos que aqui antes habitavam, e demonstram que a cultura brasileira ndo é formada apenas
pela ponta Ibérica. Porém, ¢ importante observar que, apesar do romance fazer citagdes sobre
os povos negros e indigenas do Brasil, em momento algum ¢ dito de forma contundente nada
sobre a escraviddo no Brasil. E subentendido que quando o romance se refere ao apagamento
das artes praticadas pelos povos indigenas aqui antes da colonizagdo e aos povos sofridos de
Africa e dos negros no Brasil, hd ai a historia da escraviddo e¢ do massacre dos povos
indigenas por parte dos colonizadores. Todavia, acredito que isso pudesse ser colocado de
forma mais explicita, uma vez que, pretende-se falar pelas dores dos donos dessas vozes. Se
de acordo com Dom Pantero, alguns de seus pilares literarios sdo Euclides da Cunha e Jos¢ de
Alencar, ¢ esperado que, de fato emerja uma visdo edénica do Brasil. Mas quando um desses
pilares também ¢ Lima Barreto, um dos escritores mais militantes contra o racismo e as
violéncias sofridas pelos povos negros no Brasil, seria improvavel que uma visdo dessa
natureza viesse a se constituir no livro. De fato, como ja foi discutido aqui, a familia de Dom
Pantero, os Schabino e os Savedra, tem convivio com a violéncia e usam a arte para lidar com

ela. Diz o protagonista no romance:

Para no6s, a Arte era o Espelho por meio do qual procuravamos devolver a realidade
a imagem recriada daquilo que nela viamos. Imagem as vezes deformada, obscura,
cruel e enigmatica, por refletir “as danagdes da Vida, as injustigas e os desconcertos
do Mundo”, como dizia nosso Tio, Antero Schabino, a partir de palavras de Camdes;
mas imagem que, noutros momentos, podia parecer luminosa e bela, por fazer
brilhar, de noite, a prata da Lua e das Estrelas, e, de dia, a chama e o fulgor do Sol
(Suassuna, 2018, p. 618).2¢7

Vale observar que, por mais que o romance de Dom Pantero traga uma perspectiva
coletiva (da cultura brasileira e do povo brasileiro), as vezes esse coletivo aparece de forma

genérica. Os dramas dos Schabino e dos Savedra surgem da perspectiva, de certa forma

particular: sdo os individuos dessa familia que ganham voz no romance e falam por outros.

267 SUASSUNA, Ariano. O Auto de Jodo da Cruz. In: Teatro completo de Ariano Suassuna: tragédias, volume 2.
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Mas esses outros parecem ndo tem voz propria, aparecendo de forma abstrata ou participando
muito pouco de forma mais direta. Nao ¢ possivel falar do povo brasileiro ¢ da cultura
brasileira ¢ de um Brasil real sem expor categoricamente os processos de uma miscigenagao
brutal por parte dos colonos, de formas materiais, psicologicas e culturais, ¢ que perduram
estruturalmente até os dias de hoje. Os recursos para combater esses tipos de opressdo se dao
de forma mais institucional, por vezes dialogando com agentes da opressdo. Em suma, ndo ha
nenhuma radicalidade de enfrentamento na raiz da questdo exposta no romance. Isso fica mais
evidente no didlogo de Dom Pantero com o delegado Arnaldo Pessanha Villoa, de familia
inimiga dos Savedra, mas que havia sido colega de Dom Pantero na faculdade de direito, e
agora fazia parte dos apoiadores da Ditadura Militar.?®® Adriel, irmdo de Dom Pantero, havia
sido morto na Favela Consagrada Ilha-de-Deus por agentes da ditadura que cacavam os
comunistas revolucionarios. Apesar de tudo, Arnaldo Villoa, se dizia inocente da morte do
irmao de Dom Pantero, e havia convocado o protagonista para tomar notas de um trecho do
romance escrito por Adriel que estaria poeticamente atacando os militares. Tal como era, de
fato, praticada a censura e a perseguicdo aos artistas nesse periodo. Em Determinado

momento, diz o delegado:

O Romance dele, a meu ver de proposito, foi escrito de maneira muito complicada.
Ainda assim, tem uma frase estranha onde ele afirma: “Meu sonho ¢ fazer do Brasil
um Império do Belo Monte de Canudos, um Reino de republica-popular, com a
justica e a verdade da Esquerda e com a beleza fidalga, os cavalos, os desfiles, a
grandeza, o sonho e as bandeiras da Monarquia Sertaneja.” Veja bem: “Republica-
popular, justica e verdade da Esquerda.” Republicas-populares sdo atualmente as
marxistas, da Cortina de Ferro! Mas o que preciso saber agora ¢ a que ponto Vocé e
Adriel apoiavam Auro e o Padre Matias, na Ilha de Deus. (Suassuna, 2018, p.
379).26

O trecho ressalta a ignordncia dos sensores, que ndo entendem o que leem e tem visdo

simplista de coisas complexas. E prossegue:

[...] dentro da Revolugdo e dos Orgios de Seguranga existe um Poder paralelo,
implacavel, sinistro, ultrassecreto. As vezes esse Poder ¢ exercido por fora até do
conhecimento ¢ da autoridade dos Generais, incluindo-se ai o Presidente da
Republica! Para que vocé possa avaliar até onde vai esse Poder, basta que lhe diga:
foram seus Agentes que praticaram a maior parte dos atentados que estdo ocorrendo
no Brasil, com o resultado sangrento que vocé conhece. Pois bem, foi dos meios
proximos a esse Poder que chegou a informagao: o Soneto composto por Adriel nao

268 A juventude de Dom Pantero se passa durante o periodo da Ditadura Miliar no Brasil.
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¢ tao inocente quanto Vocés querem dar a entender; aquela “Febre-escusa”, aquela
“Rosa-da-infec¢do”, ¢ a Revolug@o que Vocés chamam de “Golpe militar de 64”; e
aqueles “Tigres de verde e malhas pretas” sdo os Oficiais do Exército que a chefiam.
(Suassuna, 2018, p. 383).27°

E, posteriormente, os dois personagens chegam a conclusdo de que, para preservar
Dom Pantero da perseguicdo dos militares, ele seria enviado a Taperod para lecionar na
Universidade Popular Taperoense, Unipot, levando em conta o titulo doutor que ele havia
conseguido na UFPE. Para isso, o narrador-personagem deveria procurar um homem de
dentro da UFPE, ligado aos militares, que conseguiria uma licenga-prémio para o protagonista
se afastar da universidade em Pernambuco onde dava aula, sendo isso um favor ao delegado
Pessoa. E assim, passivamente, Dom Pantero fecha um acordo de cavalheiros com cumplices
da morte de seu irmao.

O que percebemos nessa passagem, ¢ que o escrever/inscrever de Dom Pantero adota
estratégias narrativas menos de enfrentamento radical do que de negociagdo quanto a
memoria coletiva da violéncia que pretende preservar. Caberia perguntar se na sua projecao
de pais ideal ndo faltam vozes mais ativas daqueles que sdo lembrados. Se os corpos
devorados por Caetana tém uma histéria para contar pelas suas vozes, mesmos que
transfiguradas poeticamente, ou s3o apenas nomes em tamulos.

Essa perspectiva ndo ¢ absolutamente uma questdo apenas do romance, mas de Brasil.
Em seu Brasil: uma biografia ndo autorizada (2018), Francisco de Oliveira trata de como se
dao as lutas por poder em nosso pais. O socidlogo destaca que o Brasil sempre foi uma nagéo
violenta desde a sua fundagdo oficial, e que sempre teve que se manter em uma posi¢ao
contraditoria onde, ao mesmo tempo em que a sociedade brasileira travava disputas com as
forcas constitucionais devido as suas diversas formas de opressdo, também lutava para
refor¢a-las em um estado de direito e garantir o minimo. Oliveira lembra também que nos e os
demais paises da América nascemos do violento processo de formacdo do Mundo Novo.
Conosco, aliada a conquista territorial, nascia a Modernidade, a base da exploracdo dessas
novas terras e corpos ndo brancos (Oliveira, 2018, p. 27.).2’! O soci6logo relembra também o
percurso de formagao do Brasil desde a formag@o da republica até o inicio do século XXI.
Destaca o inicio da busca por uma identidade nacional, o processo de industrializacdo da
nacdo, passa pela formacdo dos partidos de esquerda no Brasil e suas consequentes

perseguicdes por parte do Estado autoritario brasileiro, pela a redemocratizacdo em 1985, e
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discute a constante busca politica econdmica para se consolidar como o “Pais do futuro”.
Entretanto, o que nos interessa nesse momento, ¢ a conclusdo de Oliveira sobre nossa
formacao politica, em que ele diz que mesmo as nossas conquistas mais sofridas, foram a base
de “revolucdes passivas”, com aval dos “de cima” dos brancos.?’?> O futuro, portanto, nio
existiria para o Brasil. O desenvolvimento, ndo existiria, pois o estado de subdesenvolvimento
do Brasil seria um presente constante criado pelo capitalismo e que manteria o pais
permanentemente na periferia.’’> De acordo com Oliveira, o Brasil adota perpetuamente em
sua historia, medidas provisorias que estabelecem uma dialética negativa: “[...] os problemas
ndo eram superados dando lugar a uma nova e superior contradi¢do; os problemas eram
rebaixados, utilizando-se de formas precarias, arcaicas, regressivas” (Oliveira, 2018, p. 77).

Nesse sistema, Oliveira critica politicas assistencialistas, que oferecem uma educacgio
que se pretende tecnologica, mas que nao concede condigdes minimas de trabalho e estudo
para professores/as e estudantes. Programas politicos que ndo radicalizam os problemas, mas
que negociam solugdes provisorias, sempre em estado de emergéncia, que seriam na verdade
“simulacro de negocia¢des”.>’*

Uma abordagem menos acida em relagdo a de Francisco de Oliveira pode ser
encontrada em Luiz Antonio Simas. Historiador carioca, tendo como foco a rua, as macumbas
e as escolas de Samba do Rio de Janeiro, Simas vem se tornando um dos grandes criticos e
filosofos contemporaneos que discutem a cultura brasileira. O historiador faz uma
diferenciagdo entre o Brasil e as brasilidades. Trata-se de uma distingdo semelhante a que

Ariano Suassuna faz em relagdo ao Brasil Oficial e ao Brasil Real. Simas comenta que:

[...] O Brasil é complexo demais. Se pensamos o Brasil como um projeto de Estado-
nagdo, esse Brasil oficial, durante a maior parte do tempo, foi projetado para excluir.
E um projeto de exclusio bem-sucedido porque fomos projetados dentro de uma
perspectiva de exclusio mesmo: concentradora de propriedade e renda,
domesticadora e aniquiladora de corpos. Ao mesmo tempo, nas frestas desse projeto
de horror, vocé vai construindo sentidos de vida, o que chamo de brasilidades.
(Simas, 2022).27

O conceito de fresta ¢ muito caro a Simas, ele imagina essa metafora a partir de

imagens de grandes muros — as institui¢des oficiais e repressoras — com pequenas rachaduras:

272 OLIVEIRA, Francisco de. Brasil: uma biografia néio autorizada. Sio Paulo: Boitempo, 2018, p. 71.
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Essa ideia, que gosto muito de trabalhar, das culturas de fresta. Na minha obra,
penso o Brasil institucional como um muro, um concreto de profunda dureza. Mas
esse muro sempre vai ter suas rachaduras, e nelas vocé vai entrando, vai construindo
a vida, as vezes resistindo, as vezes dando porrada, as vezes negociando, com
nuances o tempo todo. (Simas, 2022).276

Pois aqui entendemos que ¢ pelas frestas, que menciona Simas, que atravessa o Brasil
Real de Ariano Suassuna. Os que atravessam por essas frestas do Brasil Real entendem de
maneira implicita que talvez ndo seja possivel derrubar o muro, mas negociar com ele, operar
em suas deficiéncias e por que ndo, trapacea-lo, como faz Jodo Grilo. E ¢é nesse aspecto que
percebemos que os dramas de Suassuna sempre terminam em instancias juridicas de um
tribunal de julgamento, seja dos homens ou de entidades divinas. O tribunal ¢ a imagem da

negociacdo e da retérica, nem sempre, favorecendo os justos. E assim também ¢ no Romance

de Dom Pantero.

3.1 Culpa, violéncia, sonho e a tragédia de um sonho

A notoéria maioria de pegas de Ariano Suassuna sdo marcadas por julgamentos finais.
Um tribunal do Juri ¢ formado para estabelecer a justica em nome daqueles do Brasil-Real. E
trata-se sempre de uma relagdo complexa, entre seres humanos complexos, pecadores. No
julgamento de O Auto da Compadecida, por exemplo, vemos que os unicos que foram direto
ao céu sem passar pelo purgatorio e inocentados pelo Juri formado por Nossa Senhora e Jesus
Cristo foram o cangaceiro Severino do Aracaju e seu parceiro de bando, que naquela tarde

antes de morrerem, mataram varios inocentes na cidade de Taperoa. O Cristo, Manuel, diz:

277Severino e o cangaceiro dele foram meros instrumentos de sua colera. Enlouque-
ceram ambos, depois que a policia matou a familia deles e ndo eram responsaveis
por seus atos. Podem ir por ali. — Severino e o Cangaceiro abragam os companheiros
€ saem pro céu. (Suassuna, 2015, p.167).278

276 SIMA, Luiz Antonio. Ataque ao carnaval puiblico gerou o fortalecimento do carnaval privado. Publica. 2022.
Disponivel em: https://apublica.org/2022/02/luiz-simas-ataque-ao-carnaval-publico-gerou-o-fortalecimento-do-
carnaval-privado/. Acesso em: 17 abr. 2024.
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Ezilda Melo, em seu Arte, Emog¢do e Caos no Tribunal do Juri de Ariano Suassuna
(2020), observa algumas relagdes entre os ambitos juridicos e literarios que compdem grande

parte da obra de Ariano Suassuna, sendo o tribunal (formal ou ndo) o grande palco:

Ariano Suassuna com sua imensa capacidade literaria enriqueceu a Literatura e o
Teatro Brasileiro ao apresentar para a comunidade obras como A Pena ¢ a Lei e
Auto da Compadecida. Tem mais de juridico nas obras de Ariano Suassuna do que
em muitas obras que tratam hipoteticamente [...] fechada, e hermética do sistema
juridico [...] Ariano Suassuna envereda-se num campo de intersecgdo entre o Direito
e a Arte Literaria para identificar os personagens, o ritual e a emogdo no espetaculo
do Tribunal do Juri por ele apresentado. A subjetividade da emocdo ¢ dimensdo
fundamental na constru¢do de relagdes sociais de poder, afetos, sentimentos e
vontades. Dentro do universo a literatura isso ocorre de forma muito densa,
significativa e multipla de significados. (Melo, 2020, E-book, posi¢do 2181).27°

Evidentemente, a formacdo universitaria de Suassuna contribuiu para a aproximagio
entre esses diferentes campos do saber, uma vez que se formou em Direito pela Faculdade de
Direito do Recife, e 14 fundou o Teatro do Estudante de Pernambuco e escreveu sua primeira
peca, Uma Mulher Vestida de Sol. No Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores, o
julgamento se da, de fato, em um palco, durante uma aula-espetaculo de Dom Pantero em sua
universidade, a Unipot. E os pecadores sdo julgados sem o maniqueismo moral que define
bem e mal, certo e errado. S@o apenas homens e mulheres apresentando o lado tragico de suas
vidas nos meios em que vivem, rodeados de violéncia de toda ordem. Os pecadores sdo os
grandes protagonistas, pois como ja foi dito, para Suassuna, sem o pecador ndo existiria
literatura. E sdo esses, os mais violentos ¢ violentados, os primeiros a ganharem o reino dos
céus.

Na parte final do Romance de Dom Pantero, no segundo livro que compde o romance
O Palhago Tetrafonico, em determinado momento a aula-espetaculo se transforma em um
tipo de julgamento. Nao um julgamento totalmente formal, mas uma espécie de analise de
consciéncia entre Dom Pantero e os demais participantes acerca da violéncia no mundo e no
Brasil-real, especificamente. Essa aula seria em formato de simpdsio e teatro e receberia o
nome de Simposio Quaterna. Uma mistura de semindrio académico e teatro, onde varias
vozes que fizeram parte da vida de Dom Pantero se reencontrariam. Os mortos representados
por atores e os vivos compondo a plateia.

O evento que acompanha o simpdsio Quaterna e que impulsiona o exame de

consciéncia coletivo dos presentes, consiste em um infanticidio. Uma menina chamada

279 MELO, Ezilda. Arte, emocio e caos no tribunal do juri de Ariano Suassuna. 2020, E-book.
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Patricia ¢ encontrada estrangulada nas dependéncias da igreja da cidade, o que quase fez Dom

Pantero desistir de sua aula.

A Matriz de Nossa Senhora da Conceigao, padroeira de Taperoa, local sagrado que
so devia ser ambiente de paz e harmonia, serviu ontem de cendrio a um crime brutal
e barbaro: Patricia Alves dos Santos, menina de apenas 12 anos e que encantava a
todos por sua beleza e mansidao, foi covardemente estuprada e morta na Sacristia
daquela Igreja. “A monstruosidade aconteceu por volta das 18 horas; e o Vigario,
Padre Manuel, foi acusado pelos familiares de Patricia de, no primeiro momento,
tentar encobrir o crime ‘para evitar escandalo’.” “A Avo6 da menina, Amara Santos,
contou que a neta saira de casa mais ou menos as 15 horas; 3 horas depois, como
ndo tinha voltado, ela comegara a ficar inquieta, e fora procura-la. Ao sair pela rua,
notou logo um agitado grupo de pessoas que se tinha reunido perto da Igreja: —
Estava tranquila, nunca imaginei que alguma coisa ruim pudesse acontecer dentro da
Igreja — declarou Amara. — Achava que ali era o lugar mais seguro que existia.
Mas, ao me aproximar, meu coragdo disparou: o Padre Manuel veio em minha
direcdo e disse que tinha havido um acidente com Patricia. (Suassuna, 2017a, p.
509-510).2%0

Aqui, uma imagem interessante que ja foi tradada: o claro-escuro. Um lugar
supostamente de luz e conforto, comporta um cenario de grande violéncia, gerando uma
terceira cena por meio desse cruzamento. Amara Santos, avo de Patricia, acreditava que a
igreja seria o lugar mais seguro do mundo. Assim como Dom Pantero acreditava ser o seio de
sua familia na infincia. Nao obstante, a propria avo, uma figura parental de sabedoria
ancestral, carrega o nome do verbo amar no pretérito mais-que-perfeito, amara. Amara Santos,
seria como se, no passado, ela amasse os santos, a santidade. No romance, esse nome poderia
significar uma decepcdo com os lugares de santidade e uma percepgdo, de que o mundo ¢, de
fato, um palco de pecadores. A raiz do caso se apresenta de forma mais brutal conforme o

romance avancga:

Amara caminhou, aos prantos, para o Posto, onde ja se encontrava sua filha, a mae
de Patricia, Socorro Alves dos Santos, irmd mais velha de Bruno. Tremendo e
chorando muito, ela contou que, depois de violentada, Patricia fora estrangulada
pelo estuprador; o Padre chegara ao Posto carregando o corpo ja sem vida da
Menina:

— “Minha neta estava morta e com a roupa toda rasgada!

— disse Amara, chorando.

“Patricia foi criada pela Avo porque Socorro, sua Mae, ainda solteira, engravidara
aos 14 anos. Sentindo-se envergonhada, e sem condi¢des de criar a Filha,
abandonara a recém-nascida numa lata de lixo. Segundo nos contou o Padre Manuel,
uma pessoa escutara o choro da crianga e entregara Patricia a Avo. Disse, ainda,

280 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 509-510.
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Amara que Patricia tinha até vergonha da orelhinha esquerda, a qual faltava um
pedago, roido por um Rato enquanto ela ficara no lixo. Mas a Mae, Socorro, nega o
abandono:

— “Tudo que disseram de mim ¢ mentira; eu nunca abandonaria minha Filha! —
afirma ela, que, no entanto, ndo nega que Amara, avo da Menina, era quem cuidava
de Patricia. (Suassuna, 2017a, p.511).28!

Essa passagem do romance ndo ¢ desligada da realidade brasileira. Envolve a
violéncia infantil, a violéncia contra a mulher, ¢ a sobrecarga de responsabilidades assumida

pela mulher brasileira. E o que revela o trecho da matéria transcrita abaixo:

O Disque 100 (Disque Direitos Humanos) registrou mais de 17 mil violagoes
sexuais contra criangas ¢ adolescentes de janeiro a abril deste ano. Nos quatro
primeiros meses de 2023 foram registradas, ao todo, 69,3 mil dentncias e 397 mil
violagdes de direitos humanos de criangas e adolescentes, das quais 9,5 mil
dentincias e 17,5 mil violagdes envolvem violéncias sexuais fisicas — abuso, estupro
e exploragdo sexual — e psiquicas. A casa da vitima, do suspeito ou de familiares
estd entre os piores cendrios, com quase 14 mil violagdes. Ainda nos quatro
primeiros meses do ano, foram registradas 763 dentincias e 1,4 mil violagdes sexuais
ocorridas na internet. Em todo o ambiente virtual, houve registros de exploracdo
sexual, com 316 dentincias e¢ 319 violagdes; estupro, com 375 denuncias ¢ 378
violagdes; abuso sexual fisico, com 73 denuncias e 74 violagdes; e violéncia sexual
psiquica, com 480 denuncias e 631 violagdes [...] Também constam entre os
cenarios das violagcdes sexuais: bergario e creche; instituicdes de ensino;
estabelecimentos comerciais; de satude; o6rgdos publicos; transportes publicos; vias
publicas; instituicdes financeiras; eventos e ambientes de lazer, esporte e
entretenimento; local de trabalho da vitima ou do agressor; taxi; transporte de
aplicativo (Brasil, 2023.)?%?

Como ¢ apresentado no romance, os lugares de maior ocorréncia de violéncia sdo os
mais insuspeitos, lugares onde supostamente deveria haver conforto, acolhimento e seguranga.
Dom Pantero, entende que a vida deveria ser esse lugar acolhedor, mas ndo é. Por isso,
constroi em sua jornada de vida poética “reinos”, “castelos”, que pudessem ser lugares de
protecdo: sua universidade, as ilumiaras, sua obra. Porém, sabe que esta sempre a espreita de
bestas violentas: “Ladra o Cao, a Serpente, o Cego feio, a Fera cega, esse terrivel Cdo. Ele

instila o Veneno, e seu ladrido de sangue, medo, pus e danacdo, tenta manchar as pedras do
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meu Reino, com seu rosnar de fogo e maldi¢io (Suassuna, 2017a, p. 53).2%°> A mistura de
criaturas que sdo ao mesmo tempo barulhentas (o cdo, o ladrido e o fogo) e silenciosas (a
serpente e seu veneno) dizem sobre essa violéncia que causa impacto, mas vive no siléncio de
uma estrutura opressora bem formada. Neste caso, uma violéncia estrutural e generificada que
ecoa na vida real e que Suassuna subverte poeticamente fazendo das suas personagens mais
poderosas, mulheres: a Compadecida ¢ a Moga Caetana.

O caso da crianca morta e violentada impacta de multiplas formas, mas talvez a
principal seja por sua total auséncia de sentido. Por que violentar e estrangular uma crianca?
Uma questdo sem justificativa, por mais que se busque a complexidade das motivagdes que
envolveram o ato. O romance da uma volta por tras das cortinas desse ato para regressar ao
palco e dizer a plateia de leitores que essa € mais uma tragédia sem explica¢do. No romance,
as figuras mais suspeitas pela morte de Patricia foram o escultor e poeta Biu Santeiro e seu pai.
Biu, que era “filho do velho Sacristdo, Marcos Tebano, e, como nds, fazia parte do
Movimento Armorial. Infelizmente, ele ja comecara a ser dominado pela bebida, que depois
viria quase a incapaciti-lo para o exercicio de sua Arte. (Suassuna, 2018, p. 513).2%

Biu Santeiro encontra Dom Pantero em sua casa, assustado e bastante agitado,
comentando sobre o ocorrido na igreja, de alguma maneira, se inocentando do crime cuja
autoria todos ainda desconheciam: “O senhor ja soube do que aconteceu? Aquilo foi a Besta
Fouva, a Besta Ladradora, manchando e matando a inocéncia! Nao fui eu: porque eu bebo,

'5,

mas ndo sou nem ladrao, nem tarado, nem assassino, nem maconheiro!” (Suassuna, 2017a, p.

514).% E prossegue:

E como lhe digo, foi a Besta. O Anjo ndo é perigo, mas a Besta acaba com qualquer
um: acaba com o senhor, quanto mais com Biu Santeiro! Esta ouvindo esses latidos?
E ela, na sacristia da Igreja! Estou ficando mouco e doido! O Povo diz por ai que é
por causa da bebida. Mas ndo ¢é ndo, sdo esses latidos; ¢ eu s6 vou me livrar deles no

dia em que fizer, na Pedra, a escultura da Besta.” (Suassuna, 2017a, p. 517).2%¢

Fazer na Pedra a escultura da besta, poderia ser entendido como uma maneira de encarar

“Bestas” que nos habitam para poder encara-las de frente. Entender que ha violéncia em nos e
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no mundo que habitamos. Como diz Suassuna “somos uma raga piolhenta habitando o dorso
de uma onga”. E ha nas palavras de Biu Santeiro, associada ao assassinato, a evidéncia de

uma tragédia pessoal e coletiva.

A tragédia envolve-se com o embate acalorado das conjunturas historicas, mas, visto
que hé aspectos do sofrimento que estdo também arraigados em nosso ser genérico,
ela também presta ateng@o a esses fatos mais naturais, mais materiais da natureza
humana (Eagleton, 2013, p. 16).2%7

O infanticidio de Patricia cabe nessa visdo de uma tragédia em uma conjuntura
historica, uma vez que, como apresentamos, a violéncia contra a crianga ¢ uma realidade. E
também a tragédia de cunho pessoal que Biu Santeiro apresenta enquanto natureza humana,
por mais bestial e violenta que seja. Biu se expressa a modo de confissdo, apesar de nao
assumir relagdo direta com o crime. E aqui ha uma relagdo diferente com a violéncia, mas, de
certa forma, aproximada com a maneira com que Dom Pantero lida com ela. Ambos sdo
artistas, e tentam dar respostas as suas angustias por meio da arte. Além de suas esculturas,
Biu Santeiro arrisca a arte escrita, o poema, ¢ lanca uma de suas composigdes para Dom
Pantero e o deixa espantado: o Poema acusando a Besta. Nesse aspecto ¢ interessante um
pensamento de Zizek sobre uma das formas possiveis de encarar as formas violentas do

mundo e suas implicagdes:

A Unica maneira de perdoar e esquecer ¢ exercer a vinganga (ou castigo justo): de-
pois do criminoso ser devidamente punido, posso tocar a vida e deixar todo o assun-
to pra tras. Assim: ha algo de libertador no fato de sermos punidos pelo nosso crime:
pago a minha divida a sociedade e sou de novo livre, ndo carrego fardos passados. A
logica “misericordiosa” do “perdoar, mas ndo esquecer” é, pelo contrario, muito
mais opressiva: eu (criminoso perdoado) continuo para sempre assombrado pelo
crime que cometi, uma vez que o crime ndo foi “desfeito” [...], anulado retroativa-
mente, apagado. (Zizek, 2013, p.149).2%

No caso de Biu Santeiro, mesmo que ainda ndo tenha se confessado, se vé como
culpado “a besta”, que pode tanto ser ele como outra pessoa, mas que de alguma maneira ele
também se projeta sobre esse espirito assassino. Ele opera sua puni¢do, sua vinganga contra si
mesmo, se punindo propondo esculpir a Besta que o assombra e que, na verdade, ¢ ele mesmo.

Dessa forma, para ele, sua divida seria quitada com a sociedade e se veria livre. O caso de

Dom Pantero é mais complexo. O personagem “perdoa” e “esquece” as violéncias sofridas
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pela sua familia e pelo povo do Brasil-real ¢ erguendo sua obra poética, porém, essa ndo ¢
exatamente uma puni¢do aos seus algozes. Em sua mente, ele acredita que estes seriam
“punidos”, mas os envolvidos mesmo pouco se importam ou sequer temos noticias se se
sentem culpados. Trata-se de uma vinganga perpetuada por anos e anos que dizem respeito
apenas a ele mesmo e nunca se encerra, pois a justica sonhada para todos como ele imagina
ndo chegou e sua chegada ¢ uma incerteza. Um tipo de vinganga melancélica que ndo se
concretiza. E como foi mencionado anteriormente, essa justiga ndo apenas ndo se concretiza,
como ha didlogo com agentes de uma violéncia estrutural e organizada no pais, como foi ¢ o
caso das amizades familiares de Dom Pantero com figuras da ditadura-militar, responsaveis
pela morte de seu irmdo. A questdo entre esses dois personagens € que temos um possivel
responsavel por um crime que pode vir a se sentir “livre” a partir da sua poética e um inocente
que vive a dor de varios crimes, mas que nao pode se sentir “livre” por meio de sua poética,
pois os atos violentos foram cometidos por outros. Talvez por isso, o sento de justica poética
de Dom Pantero tenha essa ordem de justica coletiva, pois os crimes para que ele busca
vinganca correspondem a outras pessoas.

E possivel pensar que, dadas as condi¢cdes que causam o afastamento da realizacio
imediata de justica para todos os povos da Rainha-do-Meio-Dia diante do mundo violento em
que vivem, a imagem de um “castelo para seu povo” escolhida por Dom Pantero represente ao
mesmo tempo um ambiente de liberdade, prote¢do e acolhimento. Uma imagem onde sentidos
opostos que se encontram, uma vez que um castelo ¢ um lugar fechado e seleto
(comprometendo a liberdade), que protege, mas ndo oferece perigo aos inimigos (o que de
certa forma deixa os agentes da violéncia a qual combate, livres para agir).

Porém, seria equivocado pensar que Dom Pantero ndo estd em um projeto de acdo, por
ndo ostentar uma visdo mais beligerante de enfretamento. A liberdade que Dom Pantero
reivindica ndo € por meio da vinganga ou da puni¢cdo, mas uma liberdade pelo direito de
existir, de dar-se a ver em um mundo comandado por pulsdo de morte capitalista. Existe obra
que mais se dé a ver no horizonte do que um castelo? Dar-se a ver ¢ também uma forma de
resisténcia e, sobretudo, uma marcagao cultural. E a cultura brasileira, ou o que Dom Pantero
entende como cultura brasileira, ¢ o seu grande ponto de interesse de Dom Pantero. Assim
sendo, falamos também de politicas de visualidade contra a violéncia. Apagamentos culturais
também sdo uma forma de apagamento brutal. Calar negros/as, mulheres, pobres e periferias,

envolve politicas de morte. Ou, necropolitica, como chamou Achile Mbembe.?®® Muitas vezes,

28 Referéncia ao livro Necropolitica, de Achle Mbembe.
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o projeto ¢ explicito, claro como a luz do dia, como foi o projeto institucionalizado de eugenia
no Brasil no inicio do século XX, e por vezes, mesmo que ndo institucionalizado, mas
naturalizado com a mais clara evidéncia até os dias de hoje.?”® Observando essas questdes,
seria melhor observar ndo o projeto em si, mas como as pegas sdo dispostas como estratégias
de controle da violéncia e do poder.?! Do contrério, ha o risco de ser atacado em lugares de
seguranga, como foi o caso do assassinato da menina Patricia dentro de uma igreja. Ainda, no
romance, a histéria de Biu Santeiro traz sinais das pecas dessa arquitetura de violéncia e poder.

Violéncia de género e poder patriarcal. Conta Dom Pantero:

Biu Santeiro, que fora abandonado pela Mulher, tinha se deixado possuir por um
certo sentimento de hostilidade contra todas as Mulheres. Apesar disso, tinha uma
espécie de obsessdo por revistas daquele tipo, ndo fazendo distingcdo entre as de
modas e as abertamente pornograficas (...) (Continua Biu Santeiro) “O senhor estd
vendo? As que estdo sérias olham pra gente desse jeito porque querem dar! E as que
estdo rindo, estdo mangando do sangue de Cristo na cruz! (Suassuna, 2017a, p.
518).2%2

A nudez feminina é um pecado. Um pecado que contradiz as leis da igreja e do
homem. Leis que silenciam, que causam mortes fisicas, simbolicas e imaginarias. Entao,
quando se fala de politicas de visualidades e poder, ndo ¢ somente sobre a visdo, mas
principalmente sobre os modos de se ver e como nos vemos inseridos nesse horizonte ou nao.
E isso envolve discursos historicamente determinados.?” O uso do poder, nesse caso,
associado a violéncia, € construido aos poucos e, ndo obstante, sem armas ¢ sem muito custo
por parte dos agentes de violéncia. Pois se da justamente no campo das visualidades. Diz
Foucault:

O olhar vai exigir muito pouca despesa. Sem necessidade de armas, violéncias
fisicas, coagdes materiais. Apenas um olhar. Um olhar que vigia e que cada um,
sentindo-o pesar sobre si, acaba por interiorizar, a ponto de observar a si mesmo;
sendo assim, cada um exercera a vigilancia sobre e contra si mesmo. Formula
maravilhosa: um poder continuo e de custo afinal de contas irrisorias (Foucault,
2017, p. 330).2%4

290 A titulo de exemplos mais recentes, o massacre do Carandiru, cantado inclusive pelos Racionais Mcs. E o
discurso de Bolsonaro durante a campanha presidencial de que “as minorias devem se curvar a maioria”.

21 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Editora paz & Terra. 2017. 432 p.

292 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 518.

293 BECCARI, Marcos. Das coisas ao redor: discurso e visualidade a partir de Foucault. 2020. Ed. Almedina.
p- 46-47.

2% FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Editora paz & Terra. 2017, p. 330.
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As estratégias de controle e violéncia podem ndo necessitar da violéncia subjetiva,
mas abusam da violéncia objetiva, nos termos de Zizek. Mesmo que a violéncia ndo seja
direta, ela é de alguma maneira terceirizada, fazendo com que os grupos que ndo sdo de
interesses do poder sofram violéncias e apagamentos. Feminicidios, violéncia policial contra
pobres, negros e trabalhadores, homofobia, transfobia, intolerancia religiosa e étnica de toda
forma, etc.

Nao caberia debrugar sobre cada uma destas vertentes de violéncia neste trabalho,
porém alguns ja foram tratados nos capitulos anteriores. O que € importante pensar ¢ como
Dom Pantero, e Ariano Suassuna, veem sua obra em meio ao que chamaram de Pasto
Ensanguentado. Por vezes, no Romance de Dom Pantero, o protagonista menciona o sistema
metodologico o qual orienta suas obras, a de seus irmdos e como reconhece o método nas
obras de outros autores. Divididas em Tese, antitese, sintese e contratese, estabele assim a

dialética de toda sua arte.”®> Que funcionaria mais ou menos assim:

Depois que me mudei de volta para Taperoa e me tornei Reitor da Unipopt, restaurei
a Casa, ligando-a a Universidade ¢ ao Circo-Teatro por meio de um Tunel
subterraneo que, saindo da Torre situada no fim do Quintal, ia dar no Camarim onde
eu ficava antes do inicio de cada Aula-Espetaculosa. Assim, o conjunto de Casa,
Tunel e Teatro era integrado pela sintese de 3 Castelos. Deles, o primeiro, tese, era
interior, plotinico e teresiano. O segundo, antitese, era subterraneo, inconfessavel e
davidico. O terceiro, contratese, era exterior, gabri¢lico e cunhal. E todos, no fim,
superando o quadernesco e o savédrico, terminariam fundidos na sintese do
pantérico (Suassuna, 2017a, p.608-609).2%

O “pantérico”, para Carlos Newton Junior é o estilo novo desenvolvido por

Suassuna em seu ultimo romance:

Que o leitor ndo estranhe, por fim, a profusio de iniciais
maiusculas e de hifens aparentemente arbitrarios ao longo do texto. Talvez até
mesmo neste quesito — bem como na nao aceitagdo
da  modernizagio dos nomes proprios — Antero Savedra tenha
querido superar o seu irmdo Auro Schabino, autor do Romance d’A
Pedra do Reino. Se a inicial maitscula de uma palavra qualquer, em um verso, ndo
nos causa maior estranheza, por que seria diferente num texto que se pretende
resultante da fus@o de varios géneros, como se a prosa fosse essencialmente poética,
verso expandido, e ndo s6 na medida em que incorpora versos transcritos sem
estrofagdo, como se trechos de prosa fossem? No tocante aos hifens, lembremos o

295 No Romance, Dom Pantero cita outras dialéticas, como as de Comte, Marx e Hegel, e os acusa de terem caido
numa mecanica dogmatica e engessada (p.686-687). Claro que esse ndo ¢ um debate da tese, apenas a titulo de
esclarecimento.

29 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 608-609.
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efeito visual que eles provocam em determinadas palavras e expressoes, que logo
saltam a nossa vista e se impdem como imagens, como ocorre ja em A Pedra do
Reino com a expressdo “Rapaz-do-Cavalo-Branco”. Se Suassuna havia conseguido
renovar o romance brasileiro com o estilo “régio” de Dom Pedro Dinis Quaderna,
narrador de A4 Pedra do Reino, repete agora a faganha com o estilo “pantérico”, que
inclusive absorve o anterior (por sua vez contrdtese dos estilos dos mestres de
Quaderna, o professor Clemente e o doutor Samuel), na sinfese definitiva que € “A

Ilumiara” (Newton Junior, 2017, p. 19).2%7

“Pantérico” seria, portanto, essa profusdo de géneros e vozes que funcionariam como
“cacos” para erguer seu castelo anti-violéncia, a nosso ver. Dom Pantro pensa sua obra de
acordo com as palavras de Victor Hugo Schabino De Savedra, em alusdo ao escritor Victor

Hugo. Diz assim:

Enquanto, por efeito da Lei e dos costumes, houver proscri¢ao social, forgando, em
plena civilizagdo, a existéncia de verdadeiros infernos, e desvirtuando, por humana
fatalidade, um destino que por natureza ¢ divino; enquanto ndo forem resolvidos
esses trés problemas — a degradagdo do Homem pelo proletariado, a prostitui¢do da
Mulher pela fome e a atrofia da Crianga pelo abandono; enquanto houver lugares
onde seja possivel a asfixia social; enquanto sobre a Terra houver ignorancia e
miséria, Livros como este ndio serdo inuteis (Suassuna, 2017a, p. 527).2%

Dom Pantero deposita sua fé no poder poético que ¢, de fato, o gatilho de uma bomba
de afetos. Movimenta o pensar, desterritorializa corpos e agéncia potencias das mais variadas
por meio de seu “sonho a galope”. Mas ao final do romance comeca a pensar que talvez
apenas isso ndo basta. Retornando ao caso da menina Patricia, ¢ que Biu Santeiro e tampouco
seu pai foram culpados pelo estupro e estrangulamento da crianga. Novamente, a violéncia se
ergue de onde menos se espera, de dentro da Ilumiara erguida por Dom Pantero. O assassino
era Bruno Latércio, conhecido como Palha¢o Besta, que integrava sua trupe. O ex-aluno de
literatura de Dom Pantero, José Fausto, desvendou o crime, entrou por tras do teatro e deu voz
de prisdo. A estratégia de acusar o pai de Biu Santeiro e levantar suspeitas também sobre este,

era apenas para tranquilizar o principal suspeito enquanto era investigado silenciosamente:

Nagquele dia, tudo isso ficou, de repente, claro para mim: porque, enquanto, no Palco,
no6s nos despediamos do Publico, o Delegado, José Fausto Martins, entrara, por tras,
no Teatro e dera voz de prisdo ao nosso Bailarino, Natércio Santana — Paspalho, O
Palhago Besta: segundo se apurara, fora ele o estuprador e assassino de Patricia; e
todas as palavras que Fausto dissera sobre o velho pai de Biu Santeiro tinham tido

27 NEWTON JUNIOR, Carlos. Preficio: Dom Pantero e sua Ilumiara. /n: NEWTON JUNIOR, Carlos.
Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017, p. 19.

2% SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 527.
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como objetivo apenas tranquilizar o criminoso sobre a presenca do Delegado no
Teatro, evitando-se, assim, sua fuga (Suassuna, 2017a, p. 966).2%

A confissdo do assassino ¢ crua e brutal. Ao mesmo tempo em que diz se envergonhar,

expde detalhes sem o menor pudor. Relata Dom Pantro:

Quando entrei, Natércio acabara de confessar o crime; e, chorando, ajoelhado aos
pés de seu amigo e parceiro Bruno — Tareco, O Palhago Sabido —, repetia, como
um demente ¢ com as duas maos postas, numa prece desesperada: Acredite, Bruno,
pelo amor de Deus acredite: eu ndo queria matar Patricia! Foi ela quem me chamou
para a Sacristia, dizendo que queria me mostrar uns sinaizinhos que tinha na barriga.
Vi os sinais, comecei a acaricia-los e juro a Vocé que, no comego, queria somente
ficar nesses carinhos. Mas, de repente, comecei a ficar excitado e fui adiante. Ela
ficou assustada e pediu que eu parasse. Tentou fugir. Foi ai que segurei Patricia por
tras, pelo pescogo, e fiz forca até ela cair. Dai em diante, fiquei cego, ndo sei mais
nada, ndo me lembro mais de nada! S6 depois de tudo foi que vi que a pobrezinha
estava morta. Me perdoe, pelo amor de Deus e de Nossa Senhora! (Suassuna, 2017a,
p. 967).30
O lugar de acolhimento e protecao havia sido, mais uma vez atingido pela violéncia. O
proprio agente da violéncia que quase acabou com o simpdsio de Dom Pantero era uma das
pessoas de sua maior confianga. O claro-escuro se fazia presente da forma mais palpavel
possivel novamente. A institucionalizacdo de um lugar anti-violéncia possivel havia se
mostrado com o um lugar de sonho, um norte de orientacdo poética ¢ imaginaria, mas que
também carrega em si um ar de inocéncia quando confrontado com a materialidade e os
“ladridos do cao”. Ao mesmo tempo que a obra de Dom Pantero ¢ uma criacdo individual e
coletiva, a violéncia exposta também em sua obra ¢ de cunho coletivo, no sentido de uma
construcdo determinada e estruturada que impde sua forma brutal de ser. E nos, enquanto
“piolhos que habitamos o dorso da onca”, a humanidade sobre a Terra, somos percutores
da brutalidade contra nossa propria existéncia. Desse prisma, ninguém esta a salvo da
tragédia, logo da violéncia em suas varias camadas, no mundo.**! Questiona-se Dom
Pantero:

[...] o que fizera até ali, o que vira acontecer nas coxias do Teatro? Ao invés de, pelo
menos no limitado universo que era o nosso, ver os Atores abragando-se
fraternalmente como filhos do mesmo Deus, vira a queda de um Ser-humano, meu

299 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 966.

300 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 967.

30 EAGLETON, Terry. Doce violéncia: a ideia do tragico. Tradugdo: Alzira Allegro. 2013. Sdo Paulo: Unesp,
2013, p.144.
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semelhante e meu irmao; e caira com ele (porque no fundo de meu coragao sabia que,

como ele proprio afirmara, seu Crime era de todos nos) (Suassuna, 2017a, p. 970).30?

Mesmo assim, Antero Savedra segue vestindo a mascara de seu Ddimone, Dom
Pantero, e em sua peregrinagdo quixotesca,’’’ sobre um pasto que, sabe ele, continuara

ensanguentado.

3.2 O imaginario-Caetana

As obras de Ariano Suassuna atravessam varias camadas da violéncia, o que acaba
criando um imaginario singular acerca da violéncia. Singular uma vez que diz respeito a
uma memoria particular (de Dom Pantero), um cenario especifico (o sertdo de
Pernambuco), que ecoa por um territoério bem demarcado (o Brasil) e uma visdo conceitual
das pelejas entre a sociedade desse territorio (os conflitos entre o Brasil-Real e o Brasil-
Oficial). E sendo a Moga-Caetana o principal agenciador simbolico dessa violéncia,
tratamos esse imaginario peculiar de imagindrio-caetana.

O termo “imaginario” muitas vezes ¢ compreendido pelo senso comum como
sinbnimo de fantasia, ilusdo ou mesmo expressdes irracionais que em nada se
relacionariam com o que entendemos como realidade. Entretanto, autores como Gilbert
Durand contrapde esse entendimento ao dizer que os aspectos subjetivos e objetivos do

sujeito estdo em constante movimento de complementaridade e ndo de negacdo. Diz

Durand:

O imaginario ndo € mais que esse trajeto no qual a representacdo do objeto se deixa
assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito, € no qual, reciprocamente,
[...] as representagdes subjetivas se explicam pelas acomodagdes anteriores do sujeito
a0 meio objetivo (Durand, 2001, p. 41).3%

Para Durand, o imaginario ndo se opde ao real, mas opera como seu organizador. E

uma forga dindmica criadora e organizadora (Almeida; Ferreira-Santos, 2012, p. 37-42).3%

302 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 970.

303 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 974-975.

304 DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imagindrio: introdu¢io a arquetipologia geral.
Tradugdo: Hélder Godinho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 41.

305 ALMEIDA, Rogério; FERREIRA-SANTOS, Marcos. Aproximagdes ao Imagindrio: bussola de investigagio
poética. Sdo Paulo: Képos, 2012, p. 37-42.
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O principio fundamental do imaginario consiste em que ele “[...] tem sua razdo de ser na
reagdo contra a angustia do tempo e da morte” (Carvalho, 1990, p. 142). Buscando uma

sintese do pensamento de Durand sobre o imaginério, pode-se dizer que:

[...] o imagindrio ndo ¢ um dulo do real, ndo se opde a ele ou busca simplesmente
representd-lo; pelo contrario, o imaginério ¢ organizador do real. Isso significa que, em
si, o real ¢ insignificante, preso a insistematizavel singularidade, incolume a qualquer
tentativa de interpretacdo. Esse dado tragico do real, sua total indiferenca a tentativa
humana de compreendé-lo, ndo nos impede, no entanto, de organiza-lo, de dota-lo de
sentidos, de buscar compreendé-lo. E o que realiza o imaginario. Sua fungdo

eufemizadora possibilita que nos situemos no real, ao organiza-lo imaginariamente por

meio de narrativas simbolicas (Almeida; Ferreira-Santos, 2012, p. 42).30

Essas narrativas simbolicas sdo as que compde as historias que contamos sobre nos
mesmos e sobre 0 meio em que nods vivemos, incluindo as narrativas por meio das artes
contadas pela pintura, teatro, escultura, literatura, etc. As narrativas imagéticas e poéticas
de Dom Pantero compde o imaginario violento que acompanha sua biografia e seu entorno
e ¢ por elas que ele, também, busca superar a angustia do tempo que passa e da morte que
chega.

A violéncia no Romance de Dom Pantero se apresenta por trés vias que compde esse
imagindrio violento: a natureza, os conflitos materiais e socioecondmicos entre 0s povos e
sua memoria, que funciona como um agente catalisador entre os dois primeiros, ja tratados
anteriormente. Além de uma mitologia muito singular, onde reina soberana a Moga-

Caetana.

306 ALMEIDA, Rogério; FERREIRA-SANTOS, Marcos. Aproximacdes ao Imaginario: bussola de
investigagdo poética. Sdo Paulo: Képos, 2012, p. 42.
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Figura I A Moga-Caetana

9

Fonte: SUASSUNA, Ariano. 2017a.

O mito de Caetana na obra de Suassuna aparece ndo para dar uma explicagdo, mas
uma resposta poética as angustias gerada pela morte, pelo tempo, e pelas violéncias que as
personagens de seus romances sofrem. O mito seria a forma de dar narragdo a essas
sensacdes e, de certa forma, buscar um reequilibrio da vida. Os mitos buscam superar o
que ¢ dado historicamente e renovar o tempo em que vive, “[...] um mito retira o homem
de seu proprio tempo, de seu tempo individual, cronologico ‘historico’ — e o projeta, pelo
menos simbolicamente, no Grande Tempo, num instante paradoxal que ndo pode ser
medido por ndo ser constituido por uma duragio” (Eliade, 1991, p. 54).3°” Um mito tem
propriedades dindmicas de intensidade, que ecoa em diferentes intensidades e ritmos, como

a musica (Durand, 2001, p. 361)3%. Os mitos ecoam por entre diferentes culturas de

307 ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos: ensaio sobre o simbolismo mdgico-religioso. Tradugio: Sonia
Cristina Tamer. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 54.

308 DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imagindrio: introdu¢io a arquetipologia geral.
Tradugao: Hélder Godinho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
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variadas formas, auxiliando o ser humano a superar, de forma imaginaria ¢ simbdlica a

morte ¢ o tempo, como diz Joseph Campbell:

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as circunstancias, os
mitos humanos t€m florescido; da mesma forma, esses mitos tém sido inspiragdo de
todos os demais produtos possiveis das atividades do corpo e da mente humanos.
Nao seria demais considerar o mito a abertura secreta através das quais as
inexauriveis energias do cosmos penetram nas manifestagdes culturais humanas. As
religides, filosofias, artes, formas sociais do homem primitivo e historico,
descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e os proprios sonhos que nos
povoam o sono surgem do circulo basico e magico do mito (Campbell, 2007, p.

15).309
Em algumas situagdes no Romance de Dom Pantero, uma criatura alada, sedenta de
sangue, ser humano que se transforma em onga com asas de gavido e colar de cobra coral e
cascavel, ¢ maneira de dar a resposta a um drama inexplicavel para nds até hoje, como o
suicidio. O irmao de Dom Pantero, Mauro, comete autodestruicdo, o que inquieta o
protagonista por toda a vida. Dom Pantero cita o autor Albert Camus quando este reflete
que nossa grande questdo filosofica era o suicidio. Mas Dom Pantero reconhece que
mesmo essa fatal “solu¢cdo” para questdes individuais, nasciam teriam origem em um bergo
coletivo. “Camus tinha escrito que “o unico problema filosofico realmente sério era o do
Suicidio”. Mas estava enganado: o Suicidio era apenas uma das faces do problema maior, o
do Mal, da morte e do sofrimento humano.””*'° O Mal, a Morte e o sofrimento humano, sio
conceitos que inquietam, toda a humanidade. Por vezes, podem ser compreendidas de
formas diferentes por diversas culturas e tempos, todavia, sdo importantes questdes que
norteiam nossa travessia por esse mundo. A morte violenta, mesmo causada a si proprio,

seria casada nesse caso pelo resultado de outras violéncias, como narra a propria

personagem, Mauro Savedra, tempos antes do ato:

Sim, acho que tudo veio dai, quando meu Pai foi assassinado, em 9 de Outubro de
1930. [...] Continuei a viver, aturdido. Li os numerosos Livros que meu Pai deixara;
¢ entdo me aconteceram alguns outros infortunios: tornei-me ateu, comecei a sofrer
crises de enxaqueca, entreguei-me ao vicio do fumo e fiquei sujeito a insonias, toda
noite. “Comecei a namorar a Morte, que descobrira pouco antes. Pensei em suicidio.
Meu instrumento seria a Cascavel, serpente comum no Sertdo. Aproximei-me de

39 CAMPBELL, Joseph. O heréi de mil faces. Traducio: Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Pensamento, 2007,
p-15.

310 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 524.
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uma: ameagadoramente ela vibrou seu chocalho. Néo estendi a trémula mao — e até
hoje ndo sei se fiz bem ou mal (Suassana, 2017a, p. 228).3!!

A Cascavel ndo aparece em vao aqui. Ela ¢ um dos répteis que compdes a moga-
caetana juntamente com a cobra-coral. E um réptil que niio possui um veneno mortal, mas
uma peconha que ataca o sistema nervoso e causa dificuldades de respiragdo.’!> Podemos
entender que o fato de ser um veneno nao fatal, expressa melhor o momento psiquico
violento de Mauro. Ele se sente acuado, sem lugar para onde ir no mundo, sem sensagao de
pertencimento a nada. O ar que respira ndo faz mais sentido, ndo lhe confere a vida, essa
dadiva questionavel a seu ver. A cascavel ¢, também, uma serpente de habito noturno, que

dialoga com o que Durand chamou de “regime-noturno do imaginario”, que diz respeito

[...] a tudo quanto possa se relacionar com o instinto, com o irracional; ideias de
descida, queda, trevas, noite, profundidade; a terra (ctonico) [...] o a tudo quanto
possa se relacionar com o instinto, com o irracional; ideias de descida, queda, trevas,
noite, profundidade; a terra (ctonico) [..] o aspecto noturno do imagindrio
caracteriza-se pela subjetividade e, consequentemente, pela obscuridade, ¢
metaforizado por imagens da noite, das sombras, das trevas. (Souza, 2020, p. 24).3"3

E completa Durand:

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia-noite sinistra, deixa numerosas marcas
terrificantes: ¢ a hora em que os animais maléficos e os monstros infernais se
apoderam dos corpos e das almas. Esta imaginagdo das trevas nefastas parece ser um

dado fundamental, opondo-se a imaginagdo da luz do dia. As trevas noturnas

constituem o primeiro simbolo do tempo (Durand, 2012, p. 93).3'4

As imagens descritas por Durand sdo recorrentes no romance de Suassuna dentro
desse imagindrio-caetana. Termos como descida, imagens de queda e trevas, noite,
profundidade e, sobretudo a terra, aparecem por todo o texto e nas ilustragcdes. Além do
irracional e¢ do instinto, nas descrigdes profundamente erdticas e animalizadas que

emergem durante o percurso de Dom Pantero.

311 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 228.

312 FUNDACAO OSWALDO CRUZ. Cascavel. Disponivel em:
https://www.fiocruz.br/biosseguranca/Bis/infantil/cascavel.htm#:~:text=%C3%88%20venenosa.,dificuldades%2
0de%20locomo%C3%A7%C3%A30%20e%20respira%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 17 abr. 2024.
3138OUZA, Ayanne Larissa Almeida. O regime noturno da imagem na poesia de Antero de Quental. 2020.
Disponivel em: file:///C:/Users/USER/Downloads/vitor_vhlg,+2+-
+O+regime+noturno+dat+imagem+natpoesia+de+Antero+de+Quental.pdf. Acesso em: 23 fev. 2024, p. 24.
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Dom Pedro Dinis Quaderna, o antagonista de Dom Pantero no romance, também
fez uma peregrinacdo ao que considerou sua I[lumiara, com um teor erético e trevoso que
estd de acordo com o regime-noturno das estruturas antropoldgicas apresentadas por
Durand. Ele descreve de forma poética o sexo que ele e sua “jovem sacerdotisa, Lupiana,
praticavam no sertao aberto e como era tratado de forma ritualistica, acompanhada de uma
ilustracdo com aspecto primitivo, rupestre, como se dissesse ser esse “ritual” desejoso e

primario, algo que atravessa toda humanidade.

Figura 2 Figura rupestre descrevendo o ritual sexual entre Quaderna e Lupiana

- ' . ' -

Fonte: SUASSUNA, Ariano. 2017a.

Eu estava laa n’a Estrada, vi a Rrosa penugenta, bela Rromaa que nos tenta, rrubra,
fendida e ssagrada. Quando ela fica arreytada, deixa o Caju moribundo. Ssob o Céeu
alto e profundo, a Lua a deixa rrevendo, “e, para quém vem nascendo, ¢e a porteyra
d’o Mundo [...] O Bicho ndo ée de osso, de carne também ndo ée. Nao tem perna,
mas tem pée, ndo tem braco e tem pescogo. Ora ée fino, ora ée bem grosso, cheyo de
astucia e de manha. N’a fome de ssua ssanha, levanta o chapéu-de-couro, e verte
tiuma Chuva d’ouro pel’o tesdo d’a Castanha [...]O Velho c¢’a Rromaa ssonha, e a
Menina o Caju quer, pois n’ela nas¢e a Mulher, e n’ele ferve a Peconha. Eis que o
Caju ja sse enfronha ssobre os ovos d’o Lambu. Levanta a crista o Jacu, e assym,
Boda temporad, ele macujou Rroma3, ela goiabou Caju (Suassuna, 2017a, p. 199-
200).313

Percebemos uma gramatica diferente posta pelo autor, em que poderia ser

reconhecido lastros de lingua espanhola de um portugués arcaico, e esse recurso linguistico

315 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 200.
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poderia expressar um certo estado de transe da personagem, consumido pelo seu desejo. As
conotacdes sexuais sdo fortes e de certa maneira facilmente reconhecidas. Por mais que
sejam simbolismos, ndo ha pudor em expressa-las, pelo contrario. O sexo e a vontade
sexual, s30 questdes que se repetem e ganham determinado destaque ao longo do romance.
E isso porque o sexo seria um instrumento de resisténcia diante das violéncias do mundo e
a morte. Como expressa a personagem Auro Schabino, visdo da qual concorda Dom

Pantero:

Em minha visdo-do-mundo, o Sexo ndo ¢, apenas, como se costuma afirmar, “um
fato normal e saudavel”. Muito mais do que isso, 0 Sexo ¢ a situacdo extrema, o
éxtase, a crispagdo do Amor, do carinho e da ensonag@o amorosa, motivo pelo qual
atinge a fronteira do Sagrado ¢ da Beleza, a fronteira de Deus. Os antigos diziam que
a Morte ¢ o toque de um Deus no Ser-humano. E como se, ao entrar em contato
direto com a Divindade, nossa natureza ndo suportasse aquele terrivel fato e
sucumbisse aos estremecos orgiasticos da Morte, fémea e amante para os Homens,
macho e amante para as Mulheres, materna, paterna e terrivel para todos. Dai a
ligagdo, sempre também ressaltada, entre o éxtase sexual da Morte, a fruicdo da
Beleza e o éxtase quase mortal do Amor — inclusive o sexual. Ndo é somente a
Morte: o estremego do Amor ¢ do Sexo, o choque violento da Beleza e da Arte (e
também, naturalmente, o abalo, o €xtase terrificante, fascinador e final da Morte),
tudo isso sdo toques de Deus no Homem; assim como a Arte ¢ o Sexo sdo, em nos,
expressoes de revolta contra a Morte e afirmagdo de uma momentanea e precaria,
mas ainda assim vital e poderosa imortalidade (Suassuna, 2017a, p. 203-204).3!¢

Dessa perspectiva o sexo ¢ uma forma de enfrentamento a Morte e a tudo que a cerca.
O sexo, 0 gozo, ajudam a compor o Riso-a-Cavalo ¢ o Galope-do-Sonho. Nesse sentido, ¢
marcante a passagem em que Antero Schabino durante seu processo de escrita, sonha com
sua chegada a Itaquatiara, a [lumiara Jatna, que também era uma necropole Cariri. De
acordo com o sonho, Antero avista uma Garga branca reluzente sob a luz do Sol. E por um
“impulso cruel e instintivo da caca”, a fere com um tiro no peito. A Garga cai em seus
bragos e, aos poucos toma forma de uma jovem mulher, agonizante. Antero nota que essa
jovem ¢ também um tipo de “Livro-Sagrado”, e que tocar seu corpo era como folhear este
livro. Percebe também que o manuscrito do livro continha uma sucessdo de erros, € ao
acariciar o corpo da mulher os erros eram corrigidos aos poucos. “o Manuscrito estava
cheio de erros e a leitura seria uma mortificagio em meu orgulho, uma espécie de

Provagdo-purificatoria.”*!’ Antero também havia avistado um pomar de roma e um velho

316 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 203-204.

317 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 130.
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cabisbaixo. Na medida em que vai folheando o corpo-livro da jovem e chegando ao final

de sua leitura, ele percebe algo acontecendo:

S6 neste momento percebi: 0 Velho, sobre a Itaquatiara, tinha abandonado a postura
desolada e cabisbaixa, porque a visao do pequeno e gracioso Pomar que eu percorria
também o levara a erguer e desvelar o volume de seu proprio Livro. Assim, no
mesmo instante em que eu chegava a leitura e decifragdo da ultima Parte, era ele
quem atingia o cume e o éxtase de todas as certezas. Jactos e mais jactos pareceram
como que fecundar a Pedra, o que transformava a Necropole em Altar (Suassuna,
2017a, p. 137).318

E possivel nos trechos acima, perceber algumas leituras possiveis. Entre elas, observar
como o corpo se faz livro, escritura, e como esse corpo ¢ ferido e ensanguentado. Ele
observa a garca branca, reluzente de tdo branca, que pode aludir a uma folha em branco.
Ao comegar a escrita, o tiro cruel, a folha sangra, o corpo sente a dor do escrever
determinadas obras. E como essa folha-Garga se transforma em corpo-musa, a folha que
recebe a escritura, e que vai se curando na medida em que o corpo-manuscrito ¢ revisado.
Uma visdo violenta e que carrega imagens subjetivas, de acordo Zizek: o tiro, o corpo
ferido ensanguentado nos bragos de alguém. Além de tudo acontecer em uma necrépole,
um cemitério antigo. E possivel perceber também o alto teor erdtico, talvez mais sexual, na
passagem do velho nas rochas, onde é se percebe que o corpo-livro deste é seu o6rgdo
genital, que langa jatos de gozo ao erguer os olhos sobre a roma, que aqui ¢ uma alusdo ao
orgdo genital feminino, e seu gozo fecundava a imagem mais morta da natureza, a pedra. E
seu gozo faz com que a necropole, um lugar de morte, se erga em altar, um lugar de
adoragdo e celebracdo. Essa passagem do velho no romance pode se referir a conclusdo de
uma obra e a ascensdo de uma Ilumiara, o “éxtase de todas as certezas.”.

Esse processo de escritura imerso em sexo, suor, sangue e lagrimas, parece descrever o
processo de Dom Pantero — e também de Suassuna — em seu Riso-a-Cavalo e o Galope do
Sonho, que ¢ todo abragado por esse /magindrio-Caetana, sem duvida a personagem mais
poderosa de todo seu universo. A Mocga-Caetana dinvidade sensual que fica a espreita da
morte do homem, e “aparece a ele entre delirios e prodigios e exibe-lhe agressivamente
seus peitos.” Toda atmosfera de sangue, violéncia e morte ¢ observada e regida por
Caetana, sendo esta a grande musa brutal dos romances e [luminogravuras tanto de Dom

Pantero quanto de Suassuna.

318 SUASSUNA, Ariano. Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017a, p. 137.
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Antoine Compagnon organizou uma antologia de escritores no contexto da Primeira
Guerra Mundial, e se referir a esse empreendimento como uma “descida aos infernos”
(Moura, 2016, p. 9)*!. Obviamente, a expressdo usada por Compagnon nio foi em um
sentido pejorativo em relagdo aos escritores, mas sobre a dificuldade de tratar de temas que
passam por desumanizar as pessoas € povos envolvidos. O inicio do século XX foi
dominado por uma cultura da violéncia que rende até os dias de hoje. O Que o critico quis
dizer ¢ que sua experiéncia o fez lidar profundamente com o “papel possivel da poesia
diante do horror” (Moura, 2016, p. 9). O que os poetas buscam, como ja dissemos, é criar
uma resposta a onda de violéncia muitas vezes indizivel que acompanharam as grandes
guerras (Moura, 2016, p. 10)**°. Nesse sentido, podemos dizer que esse é o norte do
imaginario-Caetana no Romance de Dom Pantero diante das violéncias do mundo.

Nesse sentido, podemos dizer que esse ¢ o norte do imagindrio-Caetana no Romance
de Dom Pantero diante das violéncias do mundo: ¢ a arte dando uma resposta possivel aos
horrores que nos assolam, que muitas das vezes nao conseguimos dar com a frieza e a

racionalidade que exige uma explicagdo direta.

4. A MODO DE CONCLUSAO

O 1ultimo romance de Ariano Suassuna, Romance de Dom Pantero no Palco dos
Pecadores, ¢ uma obra que ¢ diferente da imagem que o autor apresenta ao grande publico.
Muito devido as aulas-espetaculo e ao sucesso das adaptagdes de O Auto da Compadecida,
sobretudo a versao de 1999 dirigida por Guel Arraes, Suassuna tem a imagem de um
senhor pacato e de um jeito impar de contar de contar casos engracados. Mesmo seu outro
romance, O Romance d'A Pedra do Reino, mesmo tragico, ainda traz consigo uma enorme
dose de comédia e bom humor. Mas tanto seus primeiros autos, bem como suas
iluminogravuras, ha uma carga de tragédia, violéncia, sangue e gozo muito fortes que os
orientam. O Romance de Dom Pantro parece resgatar esses mesmos elementos. Trata-se
de uma obre sobre um palhago melancolico, que ndo ri. Uma obra que ndo possui a carga

de humor caracteristica do restante de sua obra. O romance conclama também uma face

31 MOURA, Murilo Marcondes de. O mundo sitiado: a poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial. Sio
Paulo: Editora 34, 2016, p. 9.
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ndo tao catdlica, mais sincrética, resgatando imagens indigenas e africanas, além das ja tao
exaltadas influéncias ibéricas de Suassuna.

A postura apresentada no romance pelo seu protagonista, bem como a de seu autor,
¢ uma postura de violéncia pacifica, uma violéncia poética, que procura justica e
enfrentamento por meio da arte. Ao mesmo tempo, luta contra o imperialismo capitalista e
o0 autoritarismo, comunista, de acordo com ele. Mesmo que soe um pouco contraditorio,
uma vez que Suassuna admirava figuras como Hugo Chavez e Fidel Castro.

Todavia, seu castelo poético, ferramenta de defesa e nem tanto de ataque, ndo
consegue se proteger. Ndo s6 no campo poético, mas como demonstramos com alguns
poucos exemplos factuais, na materialidade, no real. Definir o que ¢ A cultura brasileira,
tem sido uma tarefa estéril, pois concordamos com Luiz Antonio Simas que o que temos
sdo brasilidades. A cultura brasileira ¢ multipla. Ora, se Antonio Conselheiro e sua guerra
em Canudos ¢ a imagem utilizada por Suassuna para figurar a luta contra o Brasil-Oficial,
que bebe no sangue do fanatismo ufanista e se torna o assassino da multipla cultura

brasileira, ¢ também a do rapper Djonga, que diz:

Eu vou renascer Canudos/Exércitos rivais se curvarao/Quando querem novas ideias,
me procuram/Entdo me chamem Anténio Conselheiro/Ando recto, ndo na curva,
vardo/Ele morreu sonhando que jogava bola/Mas na vida real langava
granada/Atacante de um time/Onde geral ¢ varzea, chio de terra/E nem profissional
vai pra quadra gramada/Ela disse que eu sou o maior homem do mundo/Mas o que
me mata ¢ tdo pequeno/Olha o tamanho de uma bala/Nao ¢ sobre o que se recebe/E
sim sobre o que cé devolve/Ndo adianta inspirar vida se vocé expira vala
(Djonga).??!

A musica de Djonga — com o simbolico titulo de Deus e o Diabo na Terra do Sol se
orienta pelo mesmo caminho de Suassuna e luta basicamente a mesma luta. Nao
exatamente, do mesmo prisma, pois o Rapper ¢ um musico negro da periferia de Belo
Horizonte e Suassuna um homem pernambucano branco de classe privilegiada. Mas repare
que Djonga ao mesmo tempo que se defende em suas letras, ataca. E isso, para quem o
conhece, sabe que também se aplica na vida real. Uma vez que o rapper ¢ famoso por
responder acida e diretamente seus algozes, bem como chega a agredir fisicamente pessoas
que cometem racismo contra ele ou pessoas negras proximas a ele.

Suassuna expde de forma crua a violéncia de seus inimigos contra o que ama, mas nao

expele em suas palavras e atitudes nenhuma violéncia contra eles. Nao ¢ mote do Galope do

21 DJONGA. Deus e o Diabo na terra do sol. (part. Filipe Ret). Disponivel em:
https://www letras.mus.br/djonga/deus-e-o-diabo-na-terra-do-sol-part-filipe-ret/. Acesso em: 05 dez. 2023.
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Sonho e do Riso a cavalo, o contra-ataque. Apesar de sua obra carregar uma carga de
violéncia brutal, é na quase totalidade das vezes, unilateral. Essa postura carrega uma certa
docilidade, auséncia de ameaga, que faz com que mesmo algozes mais vorazes de suas ideias
o tratem como sendo um “homem de talento extraordinario”. Como foi o caso de, por
exemplo, Olavo de Carvalho. ¥

Todavia, essa verve violenta, da complexidade do claro-escuro — ndo tanto da
perspectiva ideoldgica e filos6fica, mas no que toca o real de onde ela surge — ¢ um campo
muito rico ainda a ser explorado de forma mais direta, principalmente se colocada em relagao
com o mundo que inspira, infelizmente, a obra de Ariano Suassuna. O Pasto continua

ensanguentado e as bestas seguem latindo.

322 CARTMAN, Eric. Olavo de Carvalho perde a paciéncia com Ariano Suassuna. 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gz0ogVc4958. Acesso em: 05 dez. 2023.
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