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RESUMO

Este estudo busca, através de uma abordagem interdisciplinar, relacionar
principalmente os conceitos de histéria, memoria, identidade, patriménio e tempo
histérico, com o objetivo de analisar a Feira Permanente de Amostras como um lugar
que fez parte do cotidiano da cidade de Belo Horizonte e que é, no presente, capaz
de unir memorias dispersas. A Feira de Amostras foi criada em 1936, a partir de um
projeto politico de modernizacdo econdmica. Ser um mostruario da economia
mineira, um lugar de propaganda, seria seu aparente objetivo principal. Mas, na
pratica, a Feira de Amostras foi ressignificada e ganhou diferentes usos e sentidos,
tornando-se também um lugar de lazer. A Feira de Amostras foi construida em
substituicdo ao antigo Mercado Municipal e funcionou até meados da década de
1960, na Praca Rio Branco, local onde posteriormente foi construido o Terminal
Rodoviario Governador Israel Pinheiro. A cidade de Belo Horizonte € caracterizada
por constantes transformacdes urbanas que implicam na perda de lugares. E diante
desse cenério que a pesquisa propde uma reflexdo em torno da problematica da

memoria.

Palavras-chave: Feira Permanente de Amostras. Memoéria. Patrimonio. Identidade.



ABSTRACT

This study seeks, through an interdisciplinary approach, relate mainly the concepts of
history, memory, identity, heritage and historical time, with the objective of analyze
the Permanent Sample Fair as a place that was part of the daily life of Belo Horizonte
city and that is, at present, capable of join dispersed memories. The Permanente
Sample Fair was created in 1936, from a political project of economic modernization.
Be a showcase of the State economy, a place of advertisement, would be its
apparent main objective. But in practice, the Permanent Sample Fair has gained new
meaning and different uses, making it also a place of recreation. The Permanent
Sample Fair was built to replace the old Municipal Market and it worked until the mid-
1960s, in Rio Branco Square, where later was built the Governador Israel Pinheiro
Bus Terminal. The city of Belo Horizonte is characterized by constants urban
transformations that imply the loss of places. It is front this scenario that the research

proposes a reflection concerning issues of memory.

Keywords: Permanent Sample Fair. Memory. Heritage. ldentity.
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1 INTRODUCAO E METODOLOGIA

Este estudo pretende identificar a forma como a Feira Permanente de Amostras foi
concebida como um projeto da elite politica mineira que, na prética, nos usos,
tornou-se um lugar de diversdes populares. O discurso que envolveu sua criagao era
justificado principalmente pela vontade politica de se criar um lugar em Belo
Horizonte que abrigasse um amplo mostruario dos produtos mineiros.
Aparentemente, o objetivo principal da Feira de Amostras era a propaganda
econdbmica, embora 0s jornais e o0s documentos oficiais do contexto de sua
inauguracdo permitirem demonstrar que o lugar inicialmente ja abrigaria a Radio
Inconfidéncia, um saldo de conferéncias e projecdes, um restaurante, exposicoes
tematicas, festas diversas, parques de diversbes e um estadio para eventos

esportivos e sessdes de cinema, entre outras atragdes.

Para uma melhor compreenséo da forma como o projeto politico de criacdo da Feira
Permanente de Amostras foi estruturado e colocado em prética, foi preciso
retroceder cronologicamente a um momento anterior a sua inauguracdo, em 1936,

mais precisamente ao inicio da historia de Belo Horizonte. Segundo Paul Veyne,

a histéria de uma época determinada se reconstitui por colocacdes em
série, por idas e vindas entre os documentos e a retrodicgdo, e os ‘fatos’
histéricos que sao, aparentemente, mais consistentes sdo, na realidade,
conclusfes que compreendem uma proporcao consideravel de retrodicgéo.
(1995, p.76-78).

A retrodiccao vai do ocorrido aos seus antecedentes, ou melhor, do evento para sua
causa (REIS, 2005, p.100). Assim, verificou-se que a ideia de criar uma exposi¢cao
permanente dos produtos do Estado foi inicialmente incentivada por Jo&o Pinheiro,
presidente do Estado de Minas Gerais, através de decreto publicado em 1890
(BELO HORIZONTE, 1902, p. 77-78). Entretanto, no periodo de transi¢céo da capital
mineira, de Ouro Preto para Belo Horizonte, a proposta ndo saiu do papel. Alguns
anos mais tarde, na gestado 1899-1902, o prefeito Bernardo Monteiro dedicou grande
parte de seus esforcos para tentar construir em Belo Horizonte um palacio

denominado de Exposicdo Permanente.
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Apés idas e vindas, que serdo explicadas ao longo do texto, a exposi¢cdo acabou
funcionando parcialmente, e sem éxito, nas dependéncias do Colégio Arnaldo.
Inserido no contexto da época, esse tipo de projeto fazia parte do ideal de sociedade
do final do século XIX e inicio do século XX. Com o advento da Republica, as elites
politicas brasileiras queriam estampar as inovac¢des cientifico-tecnolégicas, a
exemplo do que acontecia nas exposi¢coes universais europeias. Em Belo Horizonte
essa vontade foi frustrada no inicio do século XX, diante do fracasso da Exposicao
Permanente, mas retomada e repaginada em 1936, quando Israel Pinheiro
(Secretario da Agricultura, Comércio e Trabalho) inaugurou a Feira Permanente de
Amostras. Seu prédio foi construido na Praca Rio Branco, no local onde fora
instalado, anteriormente, o Mercado Municipal. Nessa ocasido, Israel Pinheiro
estava colocando em pratica, em outro contexto e com caracteristicas novas, um
projeto idealizado por seu pai, Jodo Pinheiro, e pela elite politica do inicio da
Republica®.

Projetado em estilo art déco pelo arquiteto italiano Raffaello Berti, o prédio da Feira
de Amostras foi um dos primeiros arranha-céus de Belo Horizonte. Nesse sentido,
compreendemos sua arquitetura como simbolo do progresso e expressao de uma
época. Reunimos esforcos para localizar o projeto arquitetdbnico da Feira de
Amostras nos arquivos de Belo Horizonte, mas ndo conseguimos encontra-lo. No
entanto, identificamos que grande parte do acervo documental referente as obras do
Raffaello Berti encontra-se no arquivo do Museu Historico Abilio Barreto, o que

viabiliza futuros estudos mais aprofundados sobre esse arquiteto.

Por quase trés décadas a Feira de Amostras catalogou, organizou e divulgou todos
0s setores da economia mineira fosse ele extrativista, industrial, agricola ou pastoril.
As amostras ficavam expostas em estandes regionais, organizadas de forma a
proporcionar ao visitante uma visdo geral das possibilidades econémicas do Estado.
Além dessa finalidade econémica, de lugar de negocios, a Feira de Amostras atraiu
curiosos e pessoas em busca de diversao logo no inicio de seu funcionamento, o
que atribuiu os mais diversos usos e sentidos para o lugar. Um dos destaques do

acervo da Feira de Amostras era a colecdo de pedras preciosas. Existem registros

1 Ver: MUNAIER, Felipe Carneiro. A participacdo do Estado na modernizacdo econémica de Minas
Gerais: a Exposicdo Permanente de 1901 e a Feira Permanente de Amostras de 1935. In:
Temporalidades, Belo Horizonte Vol. 3 n.1, Jan./ Jul. 2011, p.309-331.

Disponivel em: <http://www.fafich.ufmg.br/temporalidades/pdfs/5p309.pdf> Acesso em: 27 jul. 2013.
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de que no dia 13 de maio de 1974, o Estado, sob o governo de Rondon Pacheco,
doou um total de 1.092 amostras de pedras preciosas provenientes da Feira de
Amostras para o Museu de Mineralogia Professor Djalma Guimardes (BELO
HORIZONTE, 1974).

O prédio da Feira de Amostras foi demolido em 1964, para permitir a construcéo do
Terminal Rodoviario Governador Israel Pinheiro. As obras da rodovidria comecgaram
no governo de José de Magalhdes Pinto e sua conclusdo foi colocada como
prioritaria pelo seu sucessor, o governador Israel Pinheiro. Em seu governo, Israel
Pinheiro também promoveu uma bateria de mudancas urbanas em Belo Horizonte,
como a ampliacdo da Avenida Antdnio Carlos, a conclusédo das obras do Palacio das
Artes, a construcdo do Parque de Exposicdes da Gameleira e as construgbes do
Tunel da Lagoinha e do Elevado Castelo Branco. A cidade vivia, portanto, um

momento de intensas transformacodes.

Consideramos a Feira de Amostras como um lugar que, ao fazer parte da vida da
cidade entre os anos 1936 e 1964, persiste na memoéria de alguns. Assim,
estudamos sua memoria frente as transformacdes urbanas impostas pelo dinamismo
da modernidade. Pierre Nora (1993) verifica que a memoéria é aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento. A partir dessa constatacdo, Gagnebin (2009) afirma
gue a Histéria, em sua relacdo com a memoaria, tende a passar pela paradoxal tarefa
de lutar contra o esquecimento. Para a autora (GAGNEBIN, 2009 p.191-192), a
escrita da histéria passa pela morte, pela luta contra o esquecimento e pela
necessidade natural de esquecer. Neste estudo, estabelecemos um dialogo entre o
presente e 0 passado, ao retomar uma parcela das vozes sociais que representam
fragmentos da memdria da Feira de Amostras. Para Barros (2009), a Historia seria
capaz de unificar histérias particulares em uma historia mais ampla, de forma a

agrupar diversas vozes sociais em uma mesma narrativa:

Esses elementos viabilizam um didlogo ainda mais intenso na Historia com
a Memodria Coletiva, utilizada agora ndo mais apenas como fonte, mas
também como meio de expressao, como conjunto de vozes sociais a serem
retomadas. (BARROS, 2009, p.49-50).

Utilizamos as memodrias da Feira Permanente de Amostras para compreender o que

o seu funcionamento e a sua perda representaram para a cidade de Belo Horizonte,
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considerada moderna e efémera. A Feira de Amostras fez parte da vida dos belo-
horizontinos e permanece viva nas memoérias individuais em interface com a
memoria coletiva. Por um lado, destruir o seu prédio ndo significa acabar com sua
memoria, que também é transmitida entre as geracdes por meio da narratividade.
Segundo Barros (2009, p.41), “‘com a consubstanciacdo da Memdéria através da
linguagem — falada ou escrita — a Memodria abandona o campo da experiéncia
perceptiva individual e adquire a possibilidade de ser comunicada, isto é,
socializada.”. Por outro lado, a auséncia do lugar restringe as possibilidades de se
processar na memoria 0 que Halbwachs (2006) chama de reconhecimento por
imagem. Esse reconhecimento sé é possivel quando o sujeito revisita o lugar outrora
conhecido. No ambito dos estudos sobre memoaria e patriménio, a pesquisa pretende
contribuir ao demonstrar, através da Feira de Amostras, que as memorias dos
lugares séo capazes de despertar lembrancas de experiéncias compartilhadas. Os
lugares, nesse caso, se conformam como pontos na memaria que podem servir de
componentes para a formacdo da identidade coletiva. Os lugares materializam a
memoria da sociedade e, consequentemente, configuram-se como referéncia para o

sentimento de pertencimento e identidade.

Marc Augé (2003) acredita que a supermodernidade, caracterizada pelo aumento da
efemeridade das coisas, € produtora de ndo-lugares e que esta, por sua vez, nao
integra os lugares antigos, que seriam, no caso, 0s lugares identitarios. O autor
afirma que: “se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espagco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem
como histérico definira um ndo-lugar’ (AUGE, 2003, p.73). Lugares de passagem, de
transito, como uma rodoviaria, um aeroporto Oou uma via expressa, S&ao
compreendidos por Augé (2003) como nao-lugares. Nesse caso, a Feira de
Amostras, um lugar antigo, identitario, teria sido substituida por um néo-lugar? Esta
foi a pergunta inicial que estimulou o estudo da Feira de Amostras frente as
transformacdes urbanas em Belo Horizonte. Porém, ao longo da investigacdo, nao
procuramos responder se a rodoviaria seria um nao-lugar, ja que a busca por esse
resultado demandaria um estudo mais minucioso sobre essa categoria de lugar,
embora a pesquisa ja estimule uma reflexdo nesse sentido. Assim, no decorrer da
pesquisa, surgiram outras questdes que conduziram a formulacdo da

problematizagdo principal que se resume na seguinte pergunta: Se a Feira de
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Amostras foi criada a partir de um projeto da elite politica mineira, de que forma a
sociedade apropriou e ressignificou o lugar através dos modos de uso? Em geral, foi
esta a questdo que norteou o objetivo de analisar a forma como a Feira de Amostras
foi concebida na cidade de Belo Horizonte, para verificar 0 que sua auséncia

representa, principalmente, na memaoria de quem a vivenciou.

A pesquisa empirica foi realizada nos acervos do Arquivo da Assembleia Legislativa
do Estado de Minas Gerais, Arquivo Publico Mineiro, Arquivo da Associagédo
Comercial de Minas, Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, Centro de
Referéncia Audiovisual, Hemeroteca Historica, Imprensa Oficial do Estado de Minas
Gerais e Museu Histérico Abilio Barreto. As analises das fontes primarias (relatorios
administrativos da Prefeitura de Belo Horizonte e do governo do Estado, atas da
Assembleia Legislativa de Minas Gerais e da Associagdo Comercial de Minas,
edigOes da revista Alterosa, Revista Comercial de Minas Gerais e dos jornais Minas
Gerais, Diario de Minas, Estado de Minas e Diario Oficial do Municipio) sdo
apresentadas no segundo e terceiro capitulos, junto das entrevistas sobre o tema e
da bibliografia que aborda Belo Horizonte.

Os trabalhos historiograficos recentes buscam, cada vez mais, aplicar o0s
procedimentos de critica e analise das fontes, sejam elas textuais, iconogréaficas ou
audiovisuais. Dessa forma, as fontes documentais tornam-se, para Bacellar (2008,
p.25), a “matéria-prima dos historiadores”. Os documentos possuem limitacdes e,
portanto, ndo sdo aqui compreendidos como testemunhos neutros do passado, nem
mesmo como reveladores de verdades absolutas. Seus discursos sao vestigios do
passado e demandam problematizagdo. Bacellar sintetiza alguns questionamentos

gue conduziram metodologicamente o tratamento das fontes primarias:

Sob quais condi¢des aquele documento foi redigido? Com que propdsito?
Por quem? Essas perguntas sdo basicas e primarias na pesquisa
documental, mas surpreende que muitos ainda deixem de lado tais
preocupacgfes. Contextualizar o documento que se coleta é fundamental
para o oficio do historiador! (BACELLAR, 2008, p.63).

Cabe ao historiador desconfiar das fontes, ja que “Documentos do passado nao
foram elaborados para o historiador, mas sim para atender a necessidades
especificas do momento.” (BACELLAR, 2008, p.68-69). Para Barros (2009a, p.136-
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137), a andlise do discurso contido nos documentos deve contemplar trés
dimensdes: o intratexto (avaliagdo dos aspectos internos do texto), o intertexto
(comparacdo entre textos) e o contexto (relacdo do texto com a sua época de
producdo). A partir da consciéncia das limitacbes dos documentos e da busca pela
diversificacdo de fontes, a Histéria conseguiu definir métodos de abordagem mais
eficientes que proporcionaram maiores potencialidades no uso das fontes. Segundo
Bacellar (2008, p.71), a comparacdo das informacbes, as sobreposi¢coes de
documentos, a identificacdo de mudancas e permanéncias, compdem o trabalho de

Historia.

Para trabalhar as memodrias das pessoas comuns que frequentaram a Feira de
Amostras, ausentes nos documentos textuais, foram realizadas entrevistas

baseadas principalmente nos estudos metodolégicos de Lucilia Delgado:

A historia oral, ao atuar, na producdo de documentos que tém como
referéncia simultaneamente o conhecimento de processos histéricos
especificos e a meméria individual dos depoentes, é um espaco vivificador
da relagéo fértil entre a Histéria e a memoéria. E também um método, um
meio para a producdo do conhecimento, potencializando uma rica visdo
temporal: sobre o passado vivido, sobre o presente no qual o depoimento
esta sendo colhido e sobre o futuro, uma vez que o registro de experiéncias
€, na maior parte das vezes, realizado com desejo de transmissédo e
perenizacdo de experiéncias. (DELGADO, 2006, p.70).

De acordo com Alberti (2008), quando a Histéria comecou a utilizar a oralidade como
fonte, o0 método sofreu criticas a respeito das possibilidades de distor¢cdes da
memoria e do carater subjetivo das entrevistas, mas que “Hoje considera-se que a
analise dessas ‘distor¢des’ pode levar a melhor compreenséo dos valores coletivos e
das proprias acdes de um grupo.” (ALBERTI, 2008, p.166). A Histéria, portanto,
definiu claramente que “a entrevista ndo € um ‘retrato’ do passado.” (ALBERTI,
2008, p.170). Conforme Barros (2009, p.60), a caracteristica que a Historia
desenvolveu de problematizar a memoria criou “condicbes e possibilidades para
uma nova e importante modalidade da Histéria: a Historia Oral.” O autor ressalta que
essa modalidade de Histdria contribui para a diversificagéo de fontes e favorece uma
maior énfase “na pessoa comum, nos individuos que habitualmente estao excluidos,
enquanto singularidades, dos documentos escritos oficiais, dos jornais, das
crénicas.” (BARROS, 2009, p.61).
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A Historia, da mesma forma como a maioria das areas do conhecimento, atualmente
valoriza a interdisciplinaridade. Na busca por uma reflexao interdisciplinar, utilizamos
a definicdo do conceito expressa por Japiassu (1976, p.74): “A interdisciplinaridade
caracteriza-se pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de
interacdo real das disciplinas no interior de um mesmo projeto de pesquisa’.

Procuramos, dessa forma, olhar uma mesma questao sobre diferentes perspectivas.

Portanto, neste estudo, essencialmente historiografico, estabelecemos dialogo
principalmente com a Sociologia, a Antropologia, a Psicologia, a Ciéncia Politica e a
Arquitetura. A aproximacao dessas disciplinas proporcionou um enriguecimento nas
discussdes tedrico-conceituais do trabalho e favoreceu uma maior consisténcia no
método de se trabalhar com a oralidade. A Historia oral € um método que utiliza de
instrumentos tedricos das mais diversas disciplinas das Ciéncias Humanas: Historia,
Sociologia e Psicologia, por exemplo. “O fato de uma pesquisa de Histéria oral ser
interdisciplinar por exceléncia constitui, pois, mais um fator que favorece hoje sua

aceitacao por parte de historiadores e cientistas sociais.” (ALBERT]I, 2008, p.164).

Foram esses principios metodoldgicos que conduziram a pesquisa estruturada em
trés capitulos, além da introducédo e das consideracdes finais. No primeiro capitulo,
buscamos relacionar 0os conceitos de patrimonio, identidade, modernidade e tempo
histérico e aproximar a Historia, enquanto disciplina produtora de conhecimento, da
memoria. O capitulo apresenta uma discuss@o conceitual amparada principalmente
em autores tedricos. A revisdo bibliografica estabelecida neste capitulo viabiliza
estudar a Feira de Amostras como um lugar capaz de despertar memorias dispersas
que, no entanto, foi dissolvido em meio as transformacfes urbanas ritmadas pela

l6gica da modernidade.

No segundo capitulo, contextualizamos o0s projetos politicos da Exposi¢do
Permanente e da Feira Permanente de Amostras para revelar as rupturas e as
continuidades no projeto do Estado, da elite politica, que foi apropriado pelos
frequentadores, aqui compreendidos como sujeitos histéricos, através de diversos
modos de uso. Nesta parte do estudo buscamos situar desde o projeto politico de
criacado da Feira de Amostras até os sentidos do lugar expressos nas memarias do

governo, dos visitantes ilustres e dos frequentadores comuns.
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No terceiro capitulo, investigamos a forma como Belo Horizonte entrou em um ciclo
de transformacbes urbanas que implicaram desde a construgcdo da Feira de
Amostras até a sua demolicdo. Em meio as constantes substituicdes das referéncias
da cidade, a Feira de Amostras pode ser considerada ao mesmo tempo fruto e
vitima do progresso. A tendéncia de renovar a cidade para suprir demandas
imediatistas implicou em trés mudancas significativas em um mesmo espaco e em
intervalos de tempo relativamente curtos: Mercado Municipal, Feira de Amostras e
rodoviaria. Buscamos demonstrar o que a Feira de Amostras representou
simbolicamente em Belo Horizonte, qual era o seu lugar na cidade e o que sua

auséncia representa na memoria de quem a vivenciou.

Por ultimo, apresentamos algumas consideracdes finais compostas pela sintese dos
resultados da pesquisa, porém sem a pretensdo de esgotar nenhum assunto.
Considerando-se as possibilidades de encontrar outras fontes ou de lancar
diferentes olhares sobre o material estudado, nossa ambicéo primeira se limita a

abrir caminho para novas reflexdes sobre o tema.
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2 PATRIMONIO, MODERNIDADE E TEMPO HISTORICO

Compreendemos a Feira de Amostras como um bem cultural, um patriménio da
cidade, que, no entanto, ndo faz mais parte do cotidiano dos belo-horizontinos. Os
contornos de seu edificio e as vivéncias que o lugar proporcionou persistem apenas
nas imagens fotograficas e em reminiscéncias mentais, ausentando-se
completamente do cenario urbano. O lugar existe somente na memaria das pessoas.
Mas, como se processam as relacdes entre a memoria e 0 processo de constituicdo
da identidade?

O conceito de patrimdnio € amplo, impreciso e estd em constante transformacao. A
principio, o termo patriménio se referia a heranca familiar. Com a formacdo das
sociedades industrias modernas baseadas na répida substituicdo de valores e
costumes, 0 conceito passou a ter significados mais amplos e comecou a abranger
‘um bem destinado ao usufruto de uma comunidade” (CHOAY, 2001, p.11). Assim,
criou-se uma espécie de consenso de que a conservacao do patriménio deveria ser
“em nome dos valores cientificos, estéticos, memoriais, sociais e urbanos” (CHOAY,
2011, p.17). A constante ampliagdo do conceito de patrimonio fez o discurso passar
da ideia de conservar apenas os monumentos histéricos e artisticos, referentes aos
grandes monumentos do passado, para o0 entendimento do patrimdnio como o
conjunto dos bens culturais, referentes as diversas memorias e identidades coletivas
(CASTRIOTA, 2009, p.11-17). As experiéncias individuais, com imersdo coletiva,
estdo diretamente relacionadas a cidade, ao bairro, a casa, a escola, ao local de
trabalho, a igreja, a praca, isto €, aos lugares. Nesse sentido, nosso passado

carrega referéncias comuns ao grupo:

como nés e as testemunhas faziamos parte de um mesmo grupo e
pensdvamos em comum com rela¢do a certos aspectos, permanecemos em
contato com esse grupo e ainda somos capazes de nos identificar com ele e
de confundir o nosso passado com o dele. (HALBWACHS, 2006, p.33).

A humanidade busca no passado, ou melhor, em um dado tempo/espaco, 0s
sentidos para o0 presente e paralelamente a esse processo € constituido o
sentimento de identidade. Nas palavras de Bosi (1983, p.17) “lembrar nao é reviver,
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mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do

passado.” A partir de uma abordagem sociolégica Castells afirma que

A construcdo de identidades vale-se da matéria prima fornecida pela
historia, geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela
memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e
revelacbes de cunho religioso. Porém, todos esses materiais séo
processados pelos individuos, grupos sociais e sociedades, que
reorganizam seu significado em funcdo de tendéncias sociais e projetos
culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visédo de
tempo/espaco (1999, p.23).

Para Castells (1999, p.26), a forma como as identidades sdo construidas esta
relacionada a um contexto social. Nesse sentido, os lugares de convivio social sdo
capazes de provocar lembrancas que compdem a identidade do grupo que o
vivenciaram e também fornece subsidios para as memoarias transmitidas entre as
geracdes. Bosi (1983, p.366) ressalta que geralmente as historias sdo contadas a
partir das experiéncias em velhos lugares. Deste modo, os lugares sédo capazes de

despertar lembrancas de um passado comum.

A identidade se constréi a partir de pontos de referéncia individuais com insercéo
coletiva. Nesse processo, a memoéria funciona como elo entre passado e presente e
é crucial para a formacéo do sentimento de identidade. Para Lucilia Delgado (2006,
p.38) “A memoria € a base construtora de identidade e solidificadora de consciéncias
individuais e coletivas. E elemento constitutivo do auto-reconhecimento como
pessoa e/ou como membro de uma comunidade”. Nesse viés, Carneiro (2006, p.20)
completa que “a memodria esta diretamente ligada ao patriménio de um povo, pois
gera, a partir da cultura (...) um ponto de referéncia de sua identidade e as fontes de
sua inspiragao”. O autor acredita que a perda de um bem cultural se configura como
fonte de sofrimento psiquico. Os elementos materiais de uma cultura, nesse caso,
servem de alicerce para o sentimento de identidade. Na concepcdo de Lucilia
Delgado (2006, p.9), as identidades individuais e coletivas tém suporte na memaoria
em estreita relacdo com as multiplas representacdes do fator tempo na dinamica da

historia.

Tanto Choay (2006) quanto Castriota (2009) enfatizam que a preocupacdo com o

patrimdénio surgiu na modernidade e aumentou de forma proporcional ao ritmo da
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crescente ameaca a tradicdo. Se no ambito da tradicdo a tendéncia é a de
permanéncia, “no mundo moderno a logica da cultura passa a ser a da prépria
mudanc¢a” (CASTRIOTA, 2009, p.39). Para Harvey (2009, p.263) “A volatilidade e a
efemeridade também tornam dificil manter qualquer sentido firme de continuidade. A
experiéncia passada é comprimida em algum presente avassalador”. Na década de
1930, Walter Benjamin (1975, p.14) ja falava na “liquidacdo do elemento tradicional
dentro da heranca cultural”. A modernidade capitalista cria um mundo efémero e
fragmentado, no qual os valores culturais de um objeto ou de um lugar séo
subjugados pelos valores de mercado e pelas necessidades econdmicas
imediatistas. Nessa linha, David Harvey (2009, p.263) afirma que “Tudo, da escritura
de romances e do filosofar a experiéncia de trabalhar ou construir um lar, tem de
enfrentar o desafio do tempo de giro em aceleracdo e do rapido cancelamento de

valores tradicionais e historicamente adquiridos”.

E devido a esse processo de mudanca de percepcdo do homem com relacdo ao
tempo, imposto principalmente pelo fator velocidade, é que se torna importante
situar a no¢do de tempo histérico. De acordo com Koselleck (2006), a compreensao
do tempo histdrico, que vai além do tempo natural e mensuravel, é fundamental para

entendermos melhor o passado:

As decisdes politicas tomadas sob a pressao de prazos e compromissos, o
efeito da velocidade dos meios de transporte e de informagédo sobre a
economia ou sobre ac¢Bes militares, a permanéncia ou instabilidade de
determinadas formas de comportamento social no ambito das exigéncias
econdmicas e politicas temporalmente determinadas, tudo isso conduz
obrigatoriamente [...] a um tipo de determinagéo temporal que, sem duvida,
€ condicionada pela natureza, mas que também precisa ser definida
especificamente sob o ponto de vista histérico. (KOSELLECK, 2006, p.15).

A interpretacdo do tempo histérico viabiliza o entendimento das formas do homem
se relacionar, em cada presente, com o0s marcos da tradicdo e do passado.
Halbwachs (2006, p.113) considera que existe uma espécie de “representacéo
coletiva do tempo”, na qual a cultura se sobrepde ao tempo mensuravel,
astronémico. E em termos de percepc¢ao do tempo, Bosi (1983, p.337) trabalha com
a ideia de que existe uma “divisdo social do tempo”, na qual o sujeito percebe o
tempo a partir do seu lugar na sociedade. E nesse tempo complexo e coletivamente

estabelecido que um determinado grupo reconstitui a lembranca:
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O tempo e s6 o tempo tem o poder de desempenhar este papel a medida
gue nele pensamos como um meio continuo que ndo mudou e que
permanece hoje como era ontem, de modo que podemos encontrar o ontem
no hoje. (HALBWACHS, 2006, p.146).

Sobre a nocdo de tempo historico Koselleck (2006) apresenta a ideia de que a
combinagcdo do espacgo de experiéncias (passado) e do horizonte de expectativas
(futuro) de uma coletividade humana provoca a construgcédo cultural de uma ideia
especifica de tempo, diferente do tempo da natureza. Em outras palavras, o tempo é
uma construcao cultural que, em cada época, determina as formas de relacionar as
experiéncias do passado com as expectativas do futuro. O tempo histérico esta
associado a mdultiplos aspectos da vida humana, sejam eles sociais, politicos,
econbmicos, culturais, instituicdes, organizacionais. Varios ritmos temporais se
entrecruzam e formam a vida em sociedade. Koselleck (2006, p.306-312) fala de
espaco de experiéncia e de horizonte de expectativa como categorias que sao
requisitos para a existéncia da historia. Para o autor é justamente da tensdo entre
essas duas categorias que surge algo que podemos chamar de tempo historico
(KOSELLECK, 2006, p.16).

A historia seria, portanto, composta por recordacdes e esperancas. Em cada
presente a dimensdo temporal do passado entra em sintonia com a dimensao
temporal do futuro. A escrita da historia € feita assim, a partir do presente. Por outro
lado, também podemos afirmar que a Feira de Amostras, da mesma forma como o
Mercado Municipal que a antecedeu e o Terminal Rodoviario que a substituiu, foi
criada em um dado momento (presente) onde houve uma combinacdo de
experiéncia (passado) e expectativa (futuro). Portanto, ela é fruto da tensdo entre

passado e futuro.

A experiéncia é o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram
incorporados e podem ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto a
elaboracao racional quanto as formas inconscientes de comportamento, que
ndo estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes no
conhecimento. Além disso, na experiéncia de cada um, transmitida por
geracdes e instituicbes, sempre esta contida e é conservada uma
experiéncia alheia. Nesse sentido, também a histéria € desde sempre
concebida como conhecimento de experiéncias alheias. Algo semelhante se
pode dizer da expectativa: também ela € ao mesmo tempo ligada a pessoa
e ao interpessoal, também a expectativa se realiza no hoje, é futuro
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presente, voltado para o ainda-néo, para 0 ndo experimentado, para o que
apenas pode ser previsto. (KOSELLECK, 2006, p.310).

O presente € a chave para a interpretacao do passado e para a projecao do futuro. A
decisdo de construir ou a preservar um lugar, em um dado presente, perpassa pelas
dimensdes do passado e do futuro. Isso, pensando o lugar como base para a
experiéncia passada e como possivel componente de um projeto futuro. Se nossa
vida esta cada vez mais acelerada e sobrecarregada por uma gama fatual ritmada
pela constante renovacdo dos costumes, logo nosso modo de olhar o passado e

projetar o futuro é constantemente modificado no sentido de que aumenta a

distancia entre essas duas dimensoes:

na era moderna a diferenca entre experiéncia e expectativa aumenta
progressivamente, ou melhor, sé se pode conceber a modernidade como
um tempo novo a partir do momento em que as expectativas passam a
distanciar-se cada vez mais das experiéncias feitas até entdo.
(KOSELLECK, 2006, p.314).

A Feira foi inaugurada em 1936, como uma grande novidade na capital, mas com o
passar dos anos ganhou o status de lugar tradicional e atualmente € lembrada como
vitima do progresso. Curiosamente a Feira de Amostras foi criada como simbolo do
progresso e foi esse mesmo conceito que justificou sua demolicdo. A partir de uma
histéria do conceito Koselleck (2006, p.315) explica que no mundo camponés e
artesanal o horizonte de expectativa (0 futuro) era inteiramente sustentado pelas
experiéncias dos antepassados, as mudancas eram tao lentas que as experiéncias
adquiridas ndo chegavam a romper com o0 que era transmitido. O autor demonstra
gque na modernidade tanto o horizonte de expectativa quanto o espaco de

experiéncia passaram por modificagbes cada vez maiores:

O conceito de “progresso” so foi criado no final do século XVIII, quando se
procurou reunir grande numero de novas experiéncias dos trés séculos
anteriores. O conceito de progresso (nico e universal nutria-se de muitas
novas experiéncias individuais de progressos setoriais, que interferiam com
profundidade cada vez maior na vida quotidiana e que antes ndo existiam.
[...] O progresso reunia, pois, experiéncias e expectativas afetadas por um
coeficiente de variagdo temporal. Um grupo, um pais, uma classe social
tinham consciéncia de estar a frente dos outros, ou entdo procuravam
alcancar os outros ou ultrapassa-los.” (KOSELLECK, 2006, p.316).
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O conceito de progresso surge na modernidade de forma paralela a ideia de que o
futuro estaria desvinculado do passado. “Afirmar que nenhuma experiéncia anterior
pode servir de objecdo contra a natureza diferente do futuro torna-se quase uma lei.
O futuro sera diferente do passado, vale dizer, melhor.” (KOSELLECK, 2006, p.318).
Hartog complementa o entendimento do conceito de progresso ao descrever que 0
tempo é ambivalente: “Permite a acumulagdo de conhecimentos, mas também
destroi. E portador da salvacéo e marca da nossa miséria.” (HARTOG, 2003, p.123-
124). Na modernidade, o homem comecou a relacionar-se de maneira diferente com
o tempo: “O tempo ndo era mais, fundamental e uniformemente, decadéncia; era

progresso, ou melhor, havia progresso no tempo.” (HARTOG, 2003, p.125).

O prédio da Feira Permanente de Amostras foi um dos primeiros arranha-céus de
Belo Horizonte. Construido nos anos de 1934-1935, inseriu-se na paisagem urbana
como uma demonstracdo simbolica de progresso. Tanto sua construcdo, em
substituicdo ao Mercado Municipal quanto sua demolicdo, para a construcdo da
Rodoviaria, representam o carater ambivalente e progressista do tempo. Para
Koselleck (2006), a diferenca entre o passado e o futuro se conserva a partir do fator
aceleracao: “Tanto o progresso sociopolitico quanto o progresso técnico-cientifico
modificam o0s ritmos e o0s prazos do mundo-da-vida gragcas a aceleragéo.”
(KOSELLECK, 2006, p.321). Na modernidade surge uma concepcgado de tempo
fundamentada na novidade, no imediato. E nesse momento que comeca a
preocupacdo em preservar as tradicbes e os marcos de referéncia do passado, que

passam a sofrer constantes ameacas no mundo da fugacidade.

2.1 Histéria e meméria: a memoaria do lugar

Na trajetéria de formacao dos conceitos de memoria e historia, criou-se inicialmente
uma tendéncia em distanciar os termos que atualmente ja ndo se sustenta. Barros
(2009) recorre a autores pioneiros, no que se refere aos estudos da memdéria, como

Marcel Proust, Henri Bergson e Maurice Halbwachs, para sintetizar a concepcao de
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memoria que favoreceu o distanciamento do conceito com relacdo a ideia de

Historia:

A Memodria, um tanto ambiguamente, seria a0 mesmo tempo estatica e
imprecisa, parcial e distorcida, passiva e n&o-criadora. SignificacBes
vulgares como essas, normalmente aplicadas a Memoria Individual, cedo
contaminaram a ideia de Memoria Coletiva. Também essa teria parecido a
alguns dos profissionais que lidam com os registros humanos como uma
expressdo que deveria ser oposta a nogdo de Historia (no sentido de
Historiografia). De fato, se a Memdria Coletiva era encarada como um
“depdsito de informagdes”, de dados, de lembrangas passivas, nao
problematizadas, era até certo modo natural que, diante de uma significagédo
como essa, a nocdo de Memodria fosse contraposta assimetricamente a
ideia de Histdria, esta entendida como um campo de conhecimento
necessariamente problematizador. (BARROS, 2009, p.39).

Em geral, essas eram as perspectivas que fundamentavam a distancia entre a
memoria, natural, e a Historia, problematizada. Halbwachs (2006), por exemplo, trata
a memaria como uma construcdo social e, com uma viséo positivista, compreende a
histéria como utilitaria, como uma coletanea de fatos, que s6é comeca onde termina a
memoéria social. O autor propde mais uma distincdo entre os termos do que
propriamente uma aproximacao, a hao ser quando afirma que temos que nos basear
na memoria histérica, para entendermos a sequéncia de eventos cuja lembranca a
histéria conserva, mas que ela ndo é o essencial do que chamamos de memdria
coletiva (HALBWACHS, 2006, p.80-99).

A historia é a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memaria
dos homens. No entanto, lidos nos livros, ensinados e aprendidos nas
escolas, os acontecimentos passados sdo selecionados, comparados e
classificados segundo necessidades ou regras que ndo se impunham aos
circulos dos homens que por muito tempo foram seu repositério vivo. Em
geral a histéria s6 comeca no ponto em que termina a tradicdo, momento
em que se apaga ou se decompde a memdria social. Enquanto subsiste
uma lembrancga, € inutil fixa-la por escrito ou pura e simplesmente fixa-la. A
necessidade de escrever a histdria de um periodo, de uma sociedade e até
mesmo de uma pessoa soO desperta quando elas ja estdo bastante distantes
no passado para que ainda se tenha por muito tempo a chance de encontrar
em volta diversas testemunhas que conservam alguma lembrancga. [...]
entdo o Unico meio de preservar essas lembrancas é fixa-los por escrito em
uma narrativa, pois 0s escritos permanecem, enquanto as palavras e o
pensamento morrem. (HALBWACHS, 2006, p.101).

Entre os autores que dedicaram seus estudos sobre o tema, Pierre Nora (1993), a

partir das reflexdes iniciais de Halbwachs, compara a memaria com a histéria:
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A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizacdes. A histéria é a reconstrucao sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais. A memoéria € um fendmeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente; a histdria, uma representacéo do
passado. Porque é afetiva e magica, a memaéria ndo se acomoda a detalhes
gue a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecdes. A historia, porque operacao
intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico [...]. A memdria
emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez,
gue ha tantas memorias quantos grupos existem; que ela é, por natureza,
multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao
contrario, pertence a todos e a ninguém, o que Ilhe d4 uma vocacgéo para o
universal. A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as continuidades temporais, as
evolucdes e as relacdes das coisas. A memoéria é um absoluto e a historia
s6 conhece o relativo (NORA, 1993, p.9).

Em suas reflexdes, Pierre Nora (1993) reconhece a importancia de relacionar os
termos memaria e Histéria, mas, no caso da utilizacdo da memoria pela historia, o
autor divide a memaria em duas categorias: a memoria verdadeira, ou involuntéria, e
a memoria transformada por sua passagem em histéria, ou voluntaria. Para o autor a

memoria verdadeira esta

[...] abrigada no gesto e no habito, nos oficios onde se transmitem os
saberes do siléncio, nos saberes do corpo, as memorias de impregnagéo e
os saberes reflexos e a memdria transformada por sua passagem em
histéria, que é quase o contrario: voluntaria e deliberada, vivida como um
dever e ndo mais espontanea; psicoldgica, individual e subjetiva e ndo mais
social, coletiva, globalizante (NORA, 1993, p.14).

Ao mesmo tempo em que a relagdo memoria-historia parecia ser de conflito, a
historiografia colocou a memoria como objeto da historia: “a memodria ndo é a
histéria, mas um de seus objetos” (LE GOFF, 2003, p.49). Na verdade, o que existe
entre os termos é uma relacdo complexa, ao mesmo tempo de tensdo e de
reciprocidade. Nas ultimas décadas, as relacdes entre memoria e histéria sao
apresentadas mais a partir de uma nocdo de complementaridade do que de
afastamento. Halbwachs (2006) expressa que a memoria é viva (se realiza no
presente) e a histéria (presa ao passado) estuda o morto, 0 que nao existe mais. Por



25

outro lado, autores como Hartog (2003), Koselleck (2006), Fontana i Lazaro (1998) e
Le Goff (2003) defendem que a histéria € sempre do presente. Portanto, se
aproxima da memoria, que também é do presente, viva, como a historia. Segundo

Fontana i Lazaro,

A histéria de um grupo humano é a sua memoria coletiva e cumpre a
respeito dele a mesma funcéo que a meméria pessoal num individuo: a de
dar-lhe um sentido de identidade que o faz ser ele mesmo e nao outro. Dai
sua importancia. Porém convém compreender qual é a natureza da
memoria. As nossas recordacdes nao sdo os restos descoloridos de uma
imagem fotografica que reproduz fielmente a realidade e que, ao voltarmos
a reuni-los, reinterpretamo-lo a luz de novos pontos de vista. (1998, p.267).

Diferentemente de Halbwachs (2006), Fontana i Lazaro (1998) coloca a historia
como uma forma de memoria coletiva que fornece identidade as sociedades. Cabe
observar que recentemente a histéria, da mesma forma como a sociologia, cada vez
mais vem estudando, através da memdria, o vivido ou, em outras palavras, como o
passado permanece vivo no presente e que significados ganha. Fontana i Lazaro
(1998) entende as relacdes passado/presente; historia/memdria como projeto social
de intervencdo na realidade do presente. Nesse sentido, Emilia Viotti da Costa
destaca que “Toda obra de histéria € ao mesmo tempo uma visdo do passado e um
retrato do presente, um didlogo a partir do presente entre o historiador, suas
inquietacdes, seus projetos, de um lado, e os tracos deixados pelo passado, de
outro.” (COSTA, 2008, p.54). Segundo Benjamin (1994, p. 223), a histéria busca no
passado os sentidos e ambientes que possam auxiliar o homem a lidar com os

problemas de seu tempo. O autor ainda afirma que:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo como ele de
fato foi. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja
no momento de um perigo. [...] Em cada época, € preciso arrancar a
tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela (BENJAMIN, 1994, p.
224).

Tanto no trabalho de histdéria quanto nos processos naturais da memobria, é
impossivel desvincular o presente do passado. Lucilia Delgado sintetiza as relacfes

entre historia, tempo e memoaria da seguinte forma:
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Histéria, tempo e memoria sdo processos interligados. Todavia, o tempo da
memoria ultrapassa o tempo de vida individual e encontra-se com o tempo
da Histéria, visto que se nutre de lembrancas de familia, de musicas e
filmes do passado, de tradicbes, de histérias escutadas e registradas.
(DELGADO, 2006, p.17).

Deste modo, as experiéncias do passado sdo transmitidas entre as geracdes por
dois caminhos interligados: histéria e memoria. Podemos pensar na histéria como
componente da memdéria da mesma forma como podemos considerar a memaria
como objeto da histéria. Delgado (2006, p.70) reforca que “tanto a memdéria como a
Histéria sdo contraposicdes ao esquecimento, sdo suportes da consciéncia
individual e coletiva. (...) sdo processos diferentes, mas ndo opostos”. A memoria se
aproxima da historia, que é feita de resquicios do passado, de idas e vindas,
rupturas e continuidades, € paradoxal, sem verdades absolutas. Atualmente, a
Historia ndo tem seu discurso voltado para a compreensao da totalidade dos fatos.

Nesse sentido,

[...] o carater menos preciso da Meméria Individual deixou mesmo de ser um
problema maior e passou a possibilidade de ser elaborado até mesmo como
uma riqueza epistemolégica pelos historiadores que trabalham de acordo
com a perspectiva de uma Histéria-Problema. (BARROS, 2009, p.59-60).

Apesar de Halbwachs (2006) utilizar uma definicdo de histéria caracteristica da
corrente positivista do século XIX, € esse autor que oferece bases tedricas seguras
para buscar uma relacdo coerente entre as no¢fes de histéria, memoria e lugar.
Segundo Halbwachs (2006, p.55), quando voltamos a ver um lugar ou objeto ocorre
o reconhecimento por imagens. Este nos conduz a sensacéo de familiaridade que
causa em nOSSO COrpo 0s mesmos movimentos de reacdo do momento anterior em
gue o percebemos. Para entendermos melhor os efeitos do lugar nos processos de

memoria, podemos utilizar o exemplo de Halbwachs sobre a antiga estacéo:

Por exemplo, eu me vejo numa estagdo em que entrei apenas uma vez para
esperar um trem, ha muitos anos, na qual hunca mais havia pensado, cuja
aparéncia ndo mudou. Quando reconheco essa estacdo, dir-se-ia que em
meu espirito duas imagens se recobrem — uma é o quadro que tenho sob os
olhos e a outra, o quadro que vi outrora: uma percep¢do e uma lembranca?
Mas se me atenho aos objetos em si, como as imagens se distinguiriam?
Ha apenas uma, a que tenho sob os olhos, e nédo preciso reconstrui-la, pois
ela esta ai. Contudo, se a destaco de todas as outras porque a reconheco, é
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porque ela aparece para mim como o lugar em que se criaram muitas séries
de pensamento que agora atravessam meu espirito, uma das quais eu fazia
parte e nos quais eu pensava quando esperei outrora na plataforma dessa
estacdo, e aos quais ainda estou ligado, porque posso me pér de novo em
seu ponto de vista, no qual o outro é o grupo dos que habitam ou passam
por esta cidade, dos quais hoje me vejo fazendo parte temporariamente,
como fiz outrora. Essas duas correntes de pensamento se cruzam apenas
em meu espirito, neste mesmo ponto: desde entdo jamais pensei em um e
no outro ao mesmo tempo; por isso foi preciso aguardar que eu voltasse a
passar por esse lugar, Unico ponto em que elas se cruzaram, para que se
restabelecesse o contato, ou seja, para que minha lembranca reaparecesse.
(HALBWACHS, 2006, p.55-56).

Se substituirmos a estacdo descrita por Halbwachs (2006) pela Feira de Amostras,
fica claro que atualmente o seu reconhecimento por imagens estd restrito as
imagens fotogréficas. O transeunte que passar pela regiao central de Belo Horizonte
nao mais se deparara com o edificio da Feira de Amostras, 0 que compromete parte
consideravel da sua reconstrucdo memorialistica. Quem a conheceu guarda os seus
tracos, mas € uma lembranga vaga. Para reencontrar a imagem do que “ndo vemos
h& muito tempo, é preciso aproximar, reunir, fundir umas com as outras as inUmeras
lembrancas parciais, incompletas e esquematicas que guardamos.” (HALBWACHS,
2006, p.56).

O individuo precisaria pensar no lugar ao mesmo tempo sobre a perspectiva das
varias vezes em que foi visita-lo e sobre os diferentes pontos de vista em que ele se
projetava para a cidade. Sua imagem ocupa um lugar reduzido na meméria. Seria
preciso revé-lo pessoalmente para as lembrancas convergirem. Halbwachs parte
dos estudos de Augusto Comte para frisar que a permanéncia dos lugares é capaz

de transmitir uma sensacao de estabilidade mental:

Augusto Comte observou que o equilibrio mental resulta em boa parte e
antes de mais nada, do fato de que os objetos materiais com os quais
estamos em contato diario ndo mudam ou mudam pouco e nos oferecem
uma imagem de permanéncia e estabilidade. Eles sdo uma espécie de
companhia silenciosa e imdvel, estranha a nossa agitacdo e as nossas
mudancas de humor, e nos ddo uma sensacdo de ordem e tranquilidade.
(HALBWACHS, 2006, p.157).

Pela I6gica natural, os espacos de convivio deveriam durar ao menos o tempo de
nossas vidas. Mudancas repentinas podem causar incomodo na medida em que

forcam o individuo ou grupo a romper com seus habitos e a buscar novas
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referéncias varias vezes ao longo da vida. Ao retornar a cidade natal, o sujeito se da
conta de que a escola da infancia ja ndo é mais escola, que sua primeira residéncia
ja ndo existe mais, que as arvores da cidade foram arrancadas, que sua praca
preferida fora completamente transformada, ou seja, onde estdo suas referéncias?
Cabe observar que “Nao € o individuo isolado, é o individuo enquanto membro do
grupo, € o grupo em si que, dessa maneira, permanece sujeito a influéncia da
natureza material e participa de seu equilibrio.” (HALBWACHS, 2006, p.159). Dessa
forma, a auséncia de um lugar que proporcionou experiéncias coletivas, que € capaz
de despertar tracos comuns entre as memorias individuais, pode refletir em um
sentimento de perda de um componente referencial da sociedade. De acordo com

Carneiro,

[...] quem assegura que as relacdes entre as pessoas dessa cidade ndo
sofram perdas em termos de qualidade, sempre que algo desaparece do
convivio de todos? Se hd uma reacdo sintomatica melancdlica, ja se pode
pensar que parte da histéria de um cidadao rui junto com um cinema, uma
edificagdo, uma arvore etc. (2006, p.22).

A preocupagdo com o patriménio esta diretamente relacionada a qualidade de vida
e, nesse processo, a memoria possui papel central, pois esta relacionada com
afetividade e identidade. A perda de um lugar de referéncia social pode
comprometer a continuidade de parte da historia de um povo. Consideramos que 0s
lugares guardam experiéncias e sdo constituidos de valores culturais. Leonardo
Castriota (2009, p.112-113) enfatiza que o conceito de “lugar” ganhou importancia
nas Ultimas décadas e que a problematica do lugar seria fundamental para as
politicas de memoaria e patrimoénio. Os lugares possuem significados especificos que

estao relacionados com a memoria coletiva.

O lugar ocupado por um grupo ndo € como um quadro-negro no qual se
escreve e depois se apaga numeros e figuras. [...] o local recebeu a marca
do grupo, e vice-versa. Todas as ac¢des do grupo podem ser traduzidas em
termos espaciais, o lugar por ele ocupado € apenas a reunido de todos os
termos. Cada aspecto, cada detalhe desse lugar tem um sentido que so é
inteligivel para os membros do grupo, porque todas as partes do espaco
gue ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos diferentes da
estrutura e da vida de sua sociedade, pelo menos o que nela havia de mais
estavel. [...] o grupo urbano nao tem a impressdo de mudar enquanto a
aparéncia das ruas e das construcdes permanece idéntica (HALBWACHS,
2006, p.159-160).
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As relagOes interpessoais ocorrem, essencialmente, em um dado espaco e por isso
torna-se dificil descrever um grupo sem considerar uma imagem espacial.
Consequentemente, a memoria coletiva se desenvolve em um contexto espacial.
Segundo Halbwachs (2006, p.163) “é inevitavel que as transformacgbdes de uma
cidade e a simples demolicdo de uma casa incomodem, perturbem e desconcertem
alguns individuos em seus habitos.”. O individuo perde suas referéncias em meio as
incessantes transformacdes urbanas e passa a ser uma espécie de turista em sua

terra natal.

Aquele morador — de cujo pequeno universo faziam parte essas velhas
paredes, essas casas decrépitas, essas travessas obscuras e esses becos
sem saida, cujas lembrancas se prendem a essas imagens agora apagadas
para sempre — sente que toda uma parte sua morreu com essas coisas e
lastimam que ndo tenham durado pelo menos o tempo que lhe resta de
vida. Esses pesares ou essas Iinquietacdes individuais ndo tém
consequéncias porque ndo tocam a coletividade. Ao contrario, um grupo
nao se contenta em manifestar o que sofre, em se indignar e protestar na
hora. Ele resiste com toda a for¢ca de suas tradices e essa resisténcia tem
suas consequéncias. Ele procura e em parte consegue reencontrar seu
antigo equilibrio nas novas condicfes. Ele tenta se manter ou se reformar
em um bairro ou uma rua que ja ndo sao feitos para ele, mas estéo sobre o
lugar que era seu. (HALBWACHS, 2006, p.163-164).

Os termos lugar e espaco geralmente séo utilizados como sinénimos, mas de acordo
com a concepcdo conceitual de Yi-Fu Tuan (1983) as expressfes sao
complementares. Segundo o autor, 0 espaco indiferenciado se transforma em lugar
depois que o dotamos de valor (TUAN, 1983, p.3-6). Por isso, tempo e lugar tornam-
se componentes basicos do mundo vivido. “Os arquitetos falam sobre as qualidades
espaciais do lugar; podem igualmente falar das qualidades locacionais do espaco.
As ideias de ‘espago’ e ‘lugar’ ndo podem ser definidas uma sem a outra” (TUAN,
1983, p.6). O autor define lugar e espaco a partir da experiéncia. Se o espaco, ou
melhor, o lugar, ndo muda ou muda pouco, a tendéncia € que o grupo permaneca. E

ao lugar que devemos nos concentrar para que a lembranca reapareca:

Agora devemos nos recolher, fechar os olhos, retroceder no tempo o mais
longe possivel, até onde nosso pensamento consiga se fixar em cenas ou
pessoas cuja lembranca conservamos. Jamais saimos do espaco. [...]
Quando tocamos na época em que jA& nao conseguimos imaginar 0s
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lugares, nem mesmo confusamente, chegamos também a regifes do
passado que nossa memoria ndo atinge. (HALBWACHS, 2006, p.188-189).

Ao relacionar os termos “lugar’ e “memdria”, Jacy Seixas (2004, p.44) discorda da
ideia de Pierre Nora (1993) de que se habitassemos nossa memoria, nao
precisariamos de Ihe consagrar lugares especificos: “Os lugares de memoria, neste
sentido, representariam menos uma auséncia de memdria ou a manifestacdo de
uma memodria historicizada do que irrupcdes afetivas e simbdlicas da memadria em
seu dialogo sempre atual com a historia.” (SEIXAS, 2004, p.44). Para Seixas (2004,
p.44) a memoria materializa-se e atualiza-se através de lugares, justamente porque
habitamos nossa memadria e ndo porque estejamos dela exilados. A designacéo de
lugares “aponta para a expressdo hoje dominante para se designar o contato
memo©ria-historia, os estudos histéricos da memodria, os lugares de memoria.”
(SEIXAS, 2004, p.55).

Independente das nuancas da modernidade, o contato memoria-historia esta
obrigatoriamente inscrito em uma temporalidade plural, complexa e multifacetada,
distinta de um tempo natural e mensuravel, configura-se simultaneamente como

desafio e como estimulo para a pesquisa historica:

Quem busca encontrar o cotidiano do tempo histérico deve contemplar as
rugas no rosto de um homem, ou entéo as cicatrizes nas quais se delineiam
as marcas de um destino ja vivido. Ou ainda, deve evocar na memoéria a
presenca, lado a lado, de prédios em ruinas e constru¢des recentes,
vislumbrando assim a notavel transformacéo de estilo que empresta uma
profunda dimenséo temporal a uma simples fileira de casas; que observe
também o diferente ritmo dos processos de modernizagdo sofrido por
diferentes meios de transporte, que, do tren6 ao avido, mesclam-se,
superpbem-se e assimilam-se uns aos outros, permitindo que se
vislumbrem, nessa dindmica, épocas inteiras. (KOSELLECK, 2006, p.13-
14).

Para compreender as memorias da Feira de Amostras € preciso investigar como ela
estava inserida na vida da cidade e ir um pouco além: Por que foi construida? Como
funcionou? Por que deixou de existir? As respostas para essas perguntas nem
sempre serdo completas. No processo de investigagdo do tempo histérico o
historiador trabalha com vestigios do passado, transformando-os em fontes.
Podemos considerar esses vestigios como testemunhas do passado e como

componentes da memoria. A histéria, da mesma forma como a memoria, busca no
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passado fragmentado, a partir do presente, suas referéncias e sua condicdo de
existéncia. E justamente nesse processo que os lugares cumprem a funcédo de

atualizar as lembrancas na memoaria de modo a fornecer subsidio para a historia.
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3 DO PROJETO POLITICO AO SENTIDO DO LUGAR

3.1 Continuidades e rupturas de um projeto politico

Na Primeira Republica, de forma geral, o crescimento industrial se processava em
situacdo de dependéncia em relacdo a dindmica cafeeira que seria superada
somente com investimentos nas industrias de base, isto €, na producao de bens de
capital (ARIAS NETO, 2003, p.218). Nesse periodo, o café foi a base da economia
nacional, ao estimular o comércio, a construcdo de ferrovias, portos e bancos.
Mesmo com as propostas de industrializacdo e urbanizacdo que caracterizavam a
ideologia republicana, as atividades rurais continuaram centrais na economia

brasileira.

O Brasil nao tinha tecnologia e ndo contava com meios seguros de financiamento
para implantar industrias de grande porte. Assim, a agricultura era a atividade que
carregava o status de “responsavel pelo desenvolvimento”. Contudo, Angela Costa e
Lilia Schwarcz (2000, p.64) afirmam que em 1898 “o Brasil ndo tinha um tostdo. O
café vinha sofrendo sua primeira crise internacional, com a produ¢do maior que o
consumo mundial e a consequente queda nos pregos”. A primeira década da
Republica foi marcada por lutas politicas, levantes militares, conspiracdes e outras
adversidades que levaram os cofres publicos a miséria. A inflacdo se tornou
exorbitante e a divida externa impagavel. Sucessivamente, os Presidentes da
Republica Prudente de Morais e Campos Sales, aderiram como solug&o o tradicional
pedido de empréstimo a bancos ingleses. A atitude se fundava no seguinte
pensamento: “se o governo conseguisse sanear a moeda (...) as forgas econémicas
reconstituiriam-se naturalmente.” (COSTA; SCHWARCZ, 2000, p.64). Entretanto, os
empréstimos resolviam provisoriamente e sem providéncias eficazes por parte do
governo a economia brasileira passou por varios colapsos na virada do século XIX

para o século XX.

Em meio a esse contexto de crise econdmica, em um Brasil eminentemente rural,
Belo Horizonte foi construida e iniciou seus primeiros passos como capital de Minas

Gerais. A cidade foi inaugurada em 1897, momento em que 0S governantes
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buscavam colocar em prética o projeto urbano-industrial da Republica. Nessa época,
as exposi¢oes universais realizadas na Europa e nos Estados Unidos estampavam o
progresso cientifico e tecnoldgico: “as exposi¢gdes universais passavam a
demonstrar didaticamente o progresso e a imaginar o amanhd” (COSTA;
SCHWARCZ, 2000, p.11). Desde 1862, o Brasil aproveitava esses eventos para
apresentar suas riquezas naturais e o exotismo: pedras preciosas, madeiras nobres,
peles de animais selvagens, produtos agricolas e arte pluméaria (NEVES, 2003,
p.25). Foi a partir desses eventos que surgiu a ideia de criar uma exposicdo em Belo
Horizonte como forma de impulsionar um maior movimento econOmico para a

cidade.

O projeto da Exposicdo Permanente de Belo Horizonte foi inspirado principalmente
nas exposigdes universais francesas. Coube a Jodo Pinheiro da Silva, Presidente do
Estado de Minas Gerais, o incentivo inicial para coloca-lo em pratica, ao publicar o
decreto numero 48, de 28 de abril de 1890 (BELO HORIZONTE, 1902, p. 77-78).
Entretanto, no contexto da mudanca da capital, de Ouro Preto para Belo Horizonte,
ele ndo foi executado. Por volta do ano de 1901, a ideia foi retomada pelo Prefeito
Bernardo Monteiro e as obras do prédio destinado a abrigar a Exposicdo foram,
entao, iniciadas. “A intencdo do Prefeito tinha origem num certo sonho positivista,
préprio das elites da época” (CANCADO, 1999, p.30). O objetivo principal da
Exposicdo Permanente era divulgar as riguezas econdmicas do Estado, ou seja, sua
producdo extrativa, industrial e agricola. A ideia fundamentava-se na vontade de
atrair investidores para a jovem cidade, na mesma medida em que poderia melhorar

as condi¢des econbmicas do Estado como um todo.

Nesse contexto, cabia ao poder executivo criar mecanismos para consolidar Belo
Horizonte como simbolo do pensamento Republicano vigente e estabiliza-la como
capital do Estado, isto é, como o nucleo de negdcios, como o centro da atividade
administrativa e econbmica. A partir dessas preocupagbes, Bernardo Monteiro
comecou a articular a construgdo da Exposicdo Permanente com a proposta de
reunir amostras suficientes para fornecer informacdes detalhadas sobre todos os
ramos de producdo do Estado (BELO HORIZONTE, 1900, p.4-5). A principio, a
escassez de recursos para o empreendimento seria solucionada pelos auxilios dos

demais municipios de Minas Gerais que aceitassem a proposta do Prefeito:
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A Exposigdo serd principalmente da matéria prima e manufaturada do
Estado [...]. E preciso que o europeu, senhor do capital, conhega onde esta
a riqueza, que, para se desenvolver e frutificar, precisa apenas ser dele
conhecida. A essa Exposi¢do, mais tarde, sera anexada uma dos produtos
animais do Estado [...]. O projeto do grandioso edificio estd sendo concluido
na Prefeitura e feito o seu orcamento, me dirigirei as municipalidades do
Estado, explicando-lhes o plano da Exposicdo e estabelecendo as
condicdes para levar avante tdo grandioso empreendimento (BELO
HORIZONTE, 1900, p.5).

Através da Exposicéo, o visitante conheceria amostras de produtos, mapas e dados
sobre a producdo mineira, ou seja, informacdo completa a respeito do potencial
econdbmico do Estado. Apds o inicio da construcdo do edificio que abrigaria as
exposi¢des, Bernardo Monteiro registrou em seu relatério anual, um trecho da
mensagem que Silviano Brandao, Presidente do Estado, enviou ao Congresso em
1901:

A iniciativa feliz de se fundar nesta Capital uma Exposicdo Permanente da
matéria prima e manufaturada do Estado, com o auxilio das
municipalidades, recebeu ndo s6 dessas patridticas corpora¢des, como da
Imprensa e do povo mineiro, 0 maior e 0 mais entusiastico acolhimento,
tendo mesmo repercutido fora do Estado e até no estrangeiro. Varias
camaras municipais ja votaram verba para esse grandioso empreendimento,
e algumas ja recolheram aos cofres da Prefeitura a importancia votada. A
construcdo, ja iniciada, é de esperar que em breve seja uma realidade. [...]
apagando ressentimentos e fazendo volver olhos benévolos para a Capital
do nosso Estado (BELO HORIZONTE, 1902, p.73).

Vérios aspectos do funcionamento da Exposicdo foram descritos nos relatorios
administrativos da Prefeitura. Constata-se que Bernardo Monteiro dedicou boa parte
de seus trabalhos no planejamento e execucdo desse projeto, que acabou
esquecido nos anos posteriores ao seu mandato. Ele ndo conseguiu conclui-lo
durante o tempo em que governou a cidade, mas tinha esperanca em um dia se
deparar com a Exposicado Permanente em funcionamento: “Por infelicidade minha,
colheu-me a falta de tempo a concluséo das obras (...) tenho f&, 0 meu sucessor e 0
patriético governo do Estado, ndo permitirdo sucumba ideia tdo proveitosa” (BELO
HORIZONTE, 1902, p.72). Seu sucessor, o Prefeito Francisco Bressane de

Azevedo, mencionou a paralisacao do projeto:
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Com a Exposigdo Permanente, que, mal grado meu, se acha paralisada a
espera de que as municipalidades positivem o auxilio prometido, entrando
com as quotas votadas, e com diversos trabalhos, dos quais nédo séo de
somenos importancia a reconstrucdo de pontes, abertura e concerto de
estradas e extingdo de formigueiros, gastaram-se 42:991$783 (sic) (BELO
HORIZONTE, 1903, p.16).

Ao analisar as informacdes contidas nos relatorios verifica-se que a Prefeitura nao
possuia 0s recursos suficientes para executar as obras de construcdo da Exposicao
Permanente, além do tempo do mandato de Bernardo Monteiro ndo ter sido
suficiente para articular novos recursos. O prefeito iniciou as obras do prédio quando
“sO dispunha do crédito de 20:000$000 (sic), votado pelo Conselho Deliberativo”
(BELO HORIZONTE, 1902, p.73). Ele acreditava que durante a construcdo 0s
demais municipios mineiros creditariam confianca e passariam a investir no projeto,
transformando a ideia em realidade. O problema é que em um universo de sessenta
e sete municipios que prometeram auxilio, apenas vinte e cinco entregaram as
verbas (BELO HORIZONTE, 1902, p.105-107). O fato de o projeto ser muito mais
ambicioso do que uma simples exposi¢ao, tornou-se o grande problema enfrentado

na época. O prédio em constru¢do seria, na verdade, um palacio planejado para

impressionar o visitante pela propria arquitetura imponente (ver imagem 1).

Irhageyrh 1' VVF"r(V)jetyoy p‘éra o Palacio da Exposicéo Pe'r‘r’h'a'néhte - 1900. Aﬁto‘r‘éé. Edgar'd‘ Nascentes
Coelho e Mauricio Bernasconi. Acervo Museu Histérico Abilio Barreto.
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Os prefeitos sucessores a Bernardo Monteiro n&o viram como prioridade continuar o
projeto e colocaram outras demandas a frente. No quarteirdo formado pelas
avenidas Carandai, Paraibuna (atual Bernardo Monteiro) e Brasil ficaram os
vestigios de uma ideia: “os alicerces de um Palacio da Exposicdo Permanente,
projetado em 1900 pelos arquitetos Edgard Nascentes Coelho e Mauricio
Bernasconi” (CANCADO, 1999, p.29-30). Por descontinuidades administrativas e até
mesmo pela grandeza e ousadia de um empreendimento que demandava altos
investimentos, o prédio permaneceu em alicerces por dez anos, até que foi cedido a
Congregacédo dos Padres do Verbo Divino. La construiram o Colégio Arnaldo e, ao
seguirem caracteristicas do projeto inicial, reservaram alguns saldes para as
exposicdes, que funcionaram sem visibilidade no local. Elas foram pouco visitadas e

jamais obtiveram o sucesso sonhado por Bernardo Monteiro.

Benedicto José dos Santos, indicado em documento oficial como Diretor de Industria
e Comércio, ao escrever sobre o periodo de 1° de janeiro de 1928 a 31 de marco de
1929, relatou:

Desde 1923 vem organizando o Estado uma exposicdo permanente de suas
riguezas minerais e de madeiras e produtos da lavoura. A exposi¢do
funciona ainda no Colégio Arnaldo, donde em breve serd transferida para
local mais apropriado. [...] O movimento atual de visitantes a exposi¢cdo é
muito pequeno, devido & ma colocacdo da mesma e ao acesso mais ou
menos complicado através do interior do Colégio Arnaldo. E pensamento do
governo colocar, ao lado das cole¢cdes minerais e madeiras minerais,
colegBes de espécies da nossa fauna e flora, assim como produtos de todas
as industrias existentes no Estado de Minas, especialmente da industria
metallrgica (MINAS GERAIS, 1931, p.65).

Ao observar o conjunto dos documentos oficiais analisados, & possivel identificar
rupturas e continuidades no projeto de construir uma exposicao das riquezas
econdmicas do Estado em Belo Horizonte. Em termos de ruptura, a Exposi¢do, ao
funcionar dentro do Colégio Arnaldo, ndo conseguiu cumprir 0s objetivos do projeto
inicial, que dependia de um lugar mais adequado, que mantivesse a exposicdo como
objetivo primeiro. A colocacdo das amostras dentro do Colégio Arnaldo foi mais uma
forma de improviso para ndo desagradar Bernardo Monteiro, senador a época de
construcdo do Colégio Arnaldo, do que propriamente a criagdo da Exposicdo

Permanente, sonhada também por Jo&o Pinheiro.
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A Exposi¢cdo Permanente foi planejada no contexto de um Brasil rural, onde apenas
se esbocgava uma possivel industrializacdo como projeto futuro, pouco palpavel. Por
volta de 1900, Belo Horizonte mal tinha um comércio estabelecido. Ao observar que
a obra de construcéo do palacio para abrigar as exposi¢cdes nao saiu dos alicerces,
consideramos que a Exposicdo Permanente propriamente dita ndo chegou a existir,
apenas foram alojadas algumas amostras de produtos no interior do Colégio Arnaldo
a partir de 1912. A auséncia de um lugar adequado para as exposicOes foi a

principal causa das rupturas no projeto.

A respeito das continuidades, a principal delas foi a permanéncia da ideia, ou
melhor, do pensamento politico de construir um lugar mais adequado para abrigar as
amostras de produtos mineiros. Em 1934, o governo do Estado, através de Benedito
Valadares e Israel Pinheiro, decidiu assumir a empreitada de comecar a construcao
do edificio da Feira Permanente de Amostras. Entdo, as amostras guardadas no
Colégio Arnaldo foram transferidas para a Feira Permanente de Amostras
(CANCADO, 1999, p. 64). Por fim, esse acervo serviu apenas para compor o amplo
mostrudrio de produtos que 0 governo reuniu para montar 0os mostruarios na Feira
de Amostras. Vamireh Chacon (2005, p.207) destaca que Israel Pinheiro,
interessado por tecnologia, criou a Radio Inconfidéncia em 1936 e, seguindo 0s
principios de seu pai, fundou a Feira Permanente de Amostras para maior
divulgacao das realizacbes do Estado. Do projeto inicial, sob a 6tica da memoria,
retomou-se a ideia, porém, reestruturada, renovada. Afinal, os tempos ja eram

outros.

Em sintese, a chegada de Getulio Vargas ao poder, através do movimento armado
que ficou conhecido como Revolucdo de 1930, encerrou o periodo conhecido como
Primeira Republica e, aos poucos, mudou a maneira como a politica passaria a
tratar a economia nacional. Para Boris Fausto (2004, p.327) “desde cedo o novo
governo tratou de centralizar em suas maos tanto as decisdes econbémico-
financeiras como as de natureza politica.” O novo tipo de Estado tinha como um de
seus elementos “a atuagdo econdmica, voltada gradativamente para os objetivos de
promover a industrializagdo”. Arias Neto (2003, p.220) afirma que nesse periodo
“‘Houve uma ruptura do modelo de desenvolvimento industrial baseado no capital
cafeeiro”. Isso significa que o crescimento industrial passou a ser baseado no seu

préoprio capital. Na década de 1930, para Diniz (1981, p.39), ocorreu “A mudancga do
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padrdo de acumulacdo de agrario exportador para urbano-industrial comecava a
impor a necessidade de novas orientacdes para a agao do Estado”. A indUstria aos
poucos conquistava espaco como um meio de producdo mais racional, com
possibilidades de maior controle sobre a mao-de-obra, os custos da producéo e o

lucro.

Apesar das mudancas na forma estrutural do Estado lidar com as politicas
econdbmicas, o perfil de governo manteve correntes de pensamento do inicio da
Republica. Jodo Pinheiro pode ser considerado como precursor dos caminhos do
Brasil moderno. Esse politico criou as bases de um projeto de desenvolvimentismo
gue conduziu a Republica durante praticamente todo o século XX. Israel Pinheiro,
Benedito Valadares, Juscelino Kubitschek e Tancredo Neves foram alguns dos
principais herdeiros de sua corrente de pensamento. Na obra “Minas e os
fundamentos do Brasil moderno” (GOMES, 2005) os autores sdo unanimes ao
identificar uma ideologia desenvolvimentista que nasceu em Minas, principalmente a

partir da familia Pinheiro, e teve desdobramentos na politica econémica nacional.

Segundo José Murilo de Carvalho (2005, p.68), Jodo Pinheiro ndo tinha um discurso
totalmente rural, era empresario e movia-se pelo desejo de mudanca. Embora tenha
baseado parte de suas propostas reformistas na modernizacdo da agricultura,
através do uso de novas tecnologias, também discursava a favor da industrializacéo
e tinha Belo Horizonte como impulso para essa atividade. Em 1903, Joao Pinheiro
se destacou por criar 0 programa econdmico de modernizacao da agricultura, para
diversificar o sistema produtivo sem descuidar do café. Nao era “um programa
agrarista, que cingisse o seu escopo a producéo rural de acordo com o conceito de
‘vocagao essencialmente agricola’ do Brasil.” (DULCI, 1999, p.46). O programa foi
definido no 1° Congresso Agricola, Industrial e Comercial, realizado em Belo

Horizonte.

De acordo com Dulci (1999, p.48), o projeto mineiro de diversificacdo econémica, do
qgual Jodo Pinheiro foi o principal idealizador, € um modelo de crescimento para
dentro, que objetiva a substituicdo das importagOes, partindo pelos géneros de
consumo interno. Estende-se as industrias mais simples para alcancar as mais
complexas. Esse foi o projeto que prevaleceu ao longo da Primeira Republica, era

baseado na ideia de se criar um sistema econdémico completo no Estado. Para
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Godoy (2009, p.104) Minas Gerais encontrava-se em uma posicao relativamente
favoravel em 1930, tendo em vista a diversificacdo econémica advinda da Primeira
Republica. O governo de Minas Gerais priorizou 0 desenvolvimento da agropecuaria
e da industria de base, destacando-se a expansdo da siderurgia, em continuidade
com a década de 1920, o que mostra sentido econbmico no projeto de
especializacdo industrial do inicio da Republica (GODOY, 2009, p.104). Ao mesmo
tempo em que a crise do café levou as regides Sul e da Zona da Mata a decadéncia,
0 crescimento comercial de Belo Horizonte e a expansao da siderurgia no Estado

criaram uma nova dinamica econdmica para Minas Gerais.

Nesse contexto, a Feira Permanente de Amostras foi concebida como um projeto de
modernizacao econémica da elite politica mineira. Cabe ressaltar que Israel Pinheiro
foi um politico central na estruturacdo da Feira de Amostras. Em 1933, o interventor
Benedito Valadares o nomeara secretario da Agricultura, Comércio e Trabalho. Na
Secretaria, ele trabalhou na implantacdo da Cidade Industrial e concretizou alguns
dos projetos sonhados por seu pai, Jodo Pinheiro da Silva, no inicio da Republica:
“Coube a Israel, ainda, realizar o sonho paterno de instalar em Belo Horizonte uma
Feira Permanente de Amostras, onde se tivesse uma ideia panoramica de tudo que
Minas produzia.” (CHAGAS, 1993, p.210). Porém, Israel Pinheiro é mais do que um
continuador dos projetos de Joao Pinheiro. Conforme afirma Angela de Castro
Gomes (2005, p.40), ele “é, ao mesmo tempo, um continuador e um renovador das
ideias de seu pai.” (GOMES, 2005, p.40). Jodo Pinheiro é importante na histéria do
pais tanto pela sua vida publica quanto pelo reflexo do seu pensamento nas politicas
de estadistas como Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, ambos assessorados por
Israel Pinheiro na execucao de experiéncias renovadoras (CHACON, 2005, p.199).

Para criar e fazer funcionar a Feira de Amostras, 0 governo contou com 0s apoios da
Associacdo Comercial de Minas, da Sociedade Mineira de Agricultura e da
Federacdo das Industrias do Estado de Minas Gerais (ASSOCIACAO, 1933, fl.103;
ASSOCIACAO, 1934a, f1.235; ASSOCIACAO, 1934b, fl.265). No que se refere a
ideia que se guardou de criar um lugar que abrigasse uma exposi¢cao das riquezas
econbmicas do Estado, foi Israel Pinheiro quem reuniu as for¢as politicas mineiras
para reformuld-la e transforma-la em realidade. Para isso, buscou conciliar o
interesse do governo com as demandas das classes produtoras do Estado. A Feira

de Amostras so funcionaria através de um firme comprometimento entre o poder
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publico e os produtores mineiros. O governo ofereceria a estrutura para o
funcionamento da Feira, por outro lado, os produtores, comerciantes, empresas e
municipios forneceriam as amostras de produtos e levariam vida para o lugar. Na
época de construcdo do edificio da Feira de Amostras, o governador Benedito
Valadares Ribeiro apontou alguns aspectos para o sucesso de seu plano de

desenvolvimento econdmico e resumiu as expectativas do governo:

[...] é condicdo essencial a formagdo de um ambiente de otimismo e
confianga na administragdo publica. E este decorre da estrita colaboracéo
entre o governo e as classes produtoras e da divulgacdo das medidas
administrativas necessarias ao aperfeicoamento dos processos de trabalho.
Com esse objetivo esta o governo construindo a Feira Permanente de
Amostras e ja tem em estudo propostas para a montagem de uma estacao
radio difusora, que levara as populagfes de todos 0s municipios mineiros o
pensamento e a orientacdo incentivadora do governo. (MINAS GERAIS,
1935, p.71).

Para legitimar a Feira de Amostras como um grande empreendimento do governo de
Benedito Valadares, Israel Pinheiro ficou encarregado de articular as parcerias com
as classes produtoras. Em reunido realizada no saldo de conferéncias da Feira de
Amostras (ainda em construcdo) com representantes da agricultura, inddstria e
comeércio, Israel Pinheiro, Secretario da Agricultura, situou a Feira de Amostras no
plano econdmico do governo como uma espécie de oOrgdo coordenador e
propulsionador da centralizagdo das forgas econémicas do Estado: “a Feira tera um
mostrudrio permanente de todas as produc¢des mineiras, para o que serdo alugados,
a precos modicos, escritorios e comodos aos nossos comerciantes e industriais.”
(AS NOSSAS, 1935, p.16). No mesmo discurso, Israel Pinheiro pontuou os
seguintes aspectos da Feira: o0 local abrigara coletorias federais e estaduais,
agéncias dos Correios e Telégrafos, com a finalidade de aproximar produtor,
distribuidor e consumidor; os stands municipais servirdo de propaganda e
intercAmbio entre administracdes; o servico de Estatistica e Publicidade do Estado
passara a funcionar no edificio da Feira para fornecer informac¢des aos industriais e
comerciantes; a criacdo da biblioteca da Feira contribuird como elemento informativo
e de consulta; e por fim, uma das novidades mais importantes, que de acordo com

Israel Pinheiro seria
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a instalacdo, também no prédio da Feira, de uma estacéo radio difusora de
20 quilowatts, que serd a mais potente do Brasil, e que tera por objetivo
precipuo, por intermédio de alto-falantes colocados nas principais pracas
publicas de cada municipalidade, a irradiacdo diaria de um jornal falado
oficial, estabelecendo-se assim uma ligagdo mais intima entre a vida da
Capital e a de todos os recantos de Minas. (AS NOSSAS, 1935, p.16).

Antes mesmo da inauguragcdo oficial dos estandes da Feira de Amostras, a
Federacdo das Industrias do Estado de Minas Gerais ja havia comunicado aos seus
associados a transferéncia da sua sede social para o segundo andar do edificio da
Feira de Amostras (FEDERACAO, 1935, p.11). Também ja funcionava em seu
edificio um restaurante” e um saldo de conferéncias e projeces cinematogréficas. O
restaurante, localizado no ultimo pavimento central do edificio da Feira de Amostras,
era administrado pela firma Archangello Maletta e Filho e, segundo noticia do jornal

Minas Gerais, era bastante sofisticado para os padrdes da época:

E esse um notavel melhoramento para Belo Horizonte, que assim fica
dotada de mais um restaurante a altura de seu progresso, ndo s6 pelas
suas magnificas instalagcées, como pela sua situacao, em local de onde se
descortina um dos mais belos panoramas de Belo Horizonte (INAUGURA-
SE, 19364, p.10).

Os documentos anteriores a inauguracao da Feira de Amostras, ja indicavam que o
lugar abrigaria outros usos, que iriam além da funcédo de mostruario dos produtos do
Estado, de vitrine da economia mineira, de lugar de negocios. A Feira de Amostras
também abrigou servicos gerais para a populacdo, como a agéncia dos Correios e
Telégrafos, as coletorias das rendas federais e estaduais (MINAS GERAIS, 1936,
p.88) e as agéncias da Rede Mineira de Viacdo e da Central do Brasil que, segundo
o jornal Minas Gerais, funcionaram no andar térreo do seu edificio: “Nessas
agéncias serdo vendidos bilhetes para todas as esta¢des daquelas ferrovias (...). Ali
também existem 0s servicos de requisicdes de passes gratuitos ou com abatimento
(...).” (AGENCIAS, 1936, p.13).

% O restaurante foi inaugurado no dia 23 de fevereiro de 1936, com um almoco oferecido por Israel
Pinheiro a imprensa da capital, no qual estavam presentes, entre outros convidados, Ovidio Xavier de
Abreu, Secretario das Financgas; Octacilio Negrao de Lima, Prefeito da capital; os deputados
Juscelino Kubitschek e Clovis Pinto; Pedro Laborne, Diretor de Obras da Prefeitura; Francisco Souza
e Joao Carlos de Moraes, pelo “Minas Gerais”. O evento também contou a presenga da Rainha do
Carnaval de 1936, senhorinha Hesperia Grossi, acompanhada pela princesa Nelly Dalseco (FEIRA,
19364, p.3).
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A Exposicdo Permanente que o prefeito Bernardo Monteiro tentou construir com
auxilio financeiro dos municipios teriam finalidades exclusivamente econémicas, de
acordo com os relatos de sua gestdo a frente da Prefeitura (BELO HORIZONTE,
1902). Nao foram identificados documentos que mostram que o lugar abrangeria
outras atividades. Ja com relacdo a Feira de Amostras, o governo do Estado
assumiu os gastos para a construcao do seu edificios, contanto com as parcerias

com as classes produtoras do Estado apenas para estruturar seu funcionamento.

A Feira de Amostras, desde o inicio do seu funcionamento, abrigou outros usos que
serdo demonstrados na proxima parte do estudo. A Radio Inconfidéncia, por
exemplo, foi inaugurada como uma das grandes novidades e como uma das
atividades centrais do edificio da Feira. O que permaneceu, em termos de
continuidade historica, entre a Exposicdo Permanente e a Feira Permanente de
Amostras foi a vontade politica de construir um lugar adequado para abrigar um
mostruario dos produtos mineiros. Entdo, estruturou-se a Feira de Amostras. Porém,
em outro contexto, em outro local, na Praga Rio Branco, e com uma proposta mais
ampla, abrigando outras atividades que sustentariam a perenidade do uso do lugar.
A exposicdo por si sO, ndo justificaria o investimento do Estado em construir um

edificio de propor¢cdes majestosas e com tdo amplas instalagdes.

O que existiu na época da Exposicdo Permanente e permaneceu no pensamento
politico, em sintese, foi a ideia da exposi¢cdo, todos os outros aspectos foram
reinventados. A Exposicdo Permanente era um projeto ousado, mas pouco saiu do
papel. O projeto da Feira de Amostras foi executado de forma mais consistente, foi
maior, mais amplo, em outro contexto. Pelo viés econbmico, as propostas de
industrializagéo e urbanizagdo estavam em um horizonte mais proximo do que no

contexto anterior, onde o pais vivia uma economia eminentemente rural.

3.2 Os usos da Feira de Amostras expressos pela memoria

Sao multiplas as memorias que conferem a Feira de Amostras uma caracteristica de
lugar identitario: as memaorias do governo, dos visitantes ilustres e dos populares,

por exemplo. Foram nas diferencas e semelhancas entre esses sujeitos historicos
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que buscamos reconstituir as vozes do passado para tracar parte da historia da
Feira de Amostras. Sobre a perspectiva do governo, as memdarias sao expressas
pelo Minas Gerais, jornal oficial do Estado, e pelos relatérios do governo.

A Feira Permanente de Amostras foi inaugurada no dia 1° de setembro de 1936,
justificada principalmente por um discurso politico que defendia a propaganda
econOmica como um meio para o desenvolvimento. Para garantir o funcionamento
duradouro da Feira de Amostras e a variedade de produtos em exposicédo, a
Associacdo Comercial fez um apelo para que os produtores mineiros enviassem

mostruarios para serem exibidos nos estandes:

A Feira Permanente de Amostras de Belo Horizonte representa, sem
davida, uma realizagdo magnifica e de incalculavel alcance na vida
econdmica do Estado. [...] Instalada num edificio de propor¢es majestosas
[...] € bem um indice expressivo do espirito empreendedor e da visdo
esclarecida do Sr. Israel Pinheiro [...]. Cumpre aos industriais e produtores
mineiros [...] enviar mostruarios que possam refletir, com eloguéncia e
precisdo, as extraordinarias possibilidades de Minas em setores varios da
atividade humana (PARA, 1937, p.15).

Israel Pinheiro precisava do envolvimento e colaboragdo dos produtores mineiros
para completar o empreendimento do governo e transformar a Feira de Amostras em
um espelho do que Minas conquistou e ainda podia conquistar no cenario
econdmico nacional. Deste modo, o lugar tornou-se um centro de representacao e

informacé&o sobre a diversidade da produgé&o mineira:

a Feira de Amostras é o mais opulento e expressivo mostruario da industria
e da lavoura mineira que até hoje se tem conseguido reunir. [...] Como
instrumento de intercAmbio econdémico, a Feira Permanente de Amostras
esta, pois, destinada a prestar aos produtores mineiros 0s maiores
beneficios, pois é oObvio que quaisquer transacdes mais facilmente se
realizam a vista do produto. [...] A Secretaria da Agricultura, tornando a
Feira ndo somente uma vitrine de exposicdo dos produtos de seus
departamentos, mas reunindo ali varias demonstracdes interessantissimas,
como as referentes a inddstria de laticinios e a industria e cultura do fumo,
além de outras, d4 ainda ao certdmen um carater instrutivo, de especial
interesse para os produtores. (FEIRA, 1936b, p.14).

Sobre as demonstracdes referentes a industria de laticinios, Benedito Valadares
descreveu, em documento oficial, que foram montadas “pequenas usinas para a

demonstracdo do fabrico de manteiga, queijo e caseina, bem como um laboratério
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de analises de produtos de leite” (MINAS GERAIS, 1936, p.88). A Secretaria de
Agricultura também realizava demonstracdes técnicas sobre “as culturas de algodéo,
fumo e café” (FEIRA, 1936e, p.10). Essas demonstragdes orientavam os produtores

na conducao de suas culturas com maior qualidade e seguranca técnica.

O Minas Gerais noticiou a forma como o0s principais produtos mineiros estavam

dispostos no prédio da Feira de Amostras:

Logo a entrada destaca-se a sala destinada a biblioteca da sessédo de
estatistica da Secretaria da Agricultura [...]. No centro do edificio, no andar
térreo, o visitante toma logo conhecimento da capacidade de exportacéo
geral do Estado, pois para tanto existe ali um grafico imenso [...]. Nos lados
desse grande saldo, ficam as amostras da secdo de cereais e de
mineralogia, diante dos quais pode-se admirar a riqueza mineral e a
abundéancia da producéo do Estado. A sec¢do do fumo, cuja cultura intensiva
e especializada acaba de ser iniciada sob os auspicios da Secretaria da
Agricultura, chama especialmente a atencdo do visitante [...]. Nos
mostruarios dessa se¢do vém-se exemplares dos varios campos existentes
no Estado, selecionados em tipos de rara beleza. [...] Vemos ai [na se¢éo
de comércio e industria] artigos de toda espécie:; sapataria, selaria, bebidas,
farmacia, laticinios, fotografia, instrumentos cientificos, méveis de madeira e
de aco, tecidos, alfaiataria, ferragens, materiais de construcdo, madeiras,
ceramica, siderurgia, metalurgia, ourivesaria, em fim, tudo que constitui e da
vulto ao imenso mercado mineiro. [...] Na secdo de laticinios o visitante
assiste ao fabrico de manteiga, no servico de demonstragédo que ali existe
para o fim mesmo de ensinar ao interessado 0s processos mais modernos
da industria de laticinios, desde a ordenha do leite, pois ha ali também um
estabulo montado dentro do edificio, ocupando um stand. Outra secdo,
igualmente interessante, é a do algoddo. Nesse mostruario encontra o
visitante a evolugédo completa do algodéo, desde o seu plantio até a selecéo
do tipo mais rico. A secdo do café mereceu também uma instalacéo
condigna. Denomina-se essa seg¢ao ‘Sala Ambiente do Servigo Técnico do
Café’ e foi criada ali pelo Ministério da Agricultura, que a mantém, para o fim
de estabelecer ligacdo entre o fazendeiro e o servigo técnico. Subdivide-se
em secdes: comercial, agronbmica e industrial. A primeira trata de
racionalizacdo, de cultura, poda, desbrota, etc. A segunda orienta o
fazendeiro sob o ponto de vista comercial, isto é, na classificacéo e preparo
do café, e a terceira cuida da parte da usina, despolpamento,
beneficiamento e industrializagdo do café. (FEIRA, 1936g, p.12).

Além das secbes com os exemplares dos produtos mineiros mais tradicionais, a
Feira de Amostras também apresentava algumas propostas econdmicas mais
ousadas para surpreender o visitante. Nesse sentido, foi construido um aquario para
a exposicao de peixes de valor econémico existentes nos rios e lagoas do Estado e

um orquidario para expor as riquezas da flora mineira (MINAS GERAIS, 1937, p.62).

Sobre o ponto de vista informativo, também aconteciam na Feira de Amostras

algumas exposicOes tematicas temporarias. Como exemplo podemos citar a
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participagdo do Instituto Historico de Ouro Preto que “por gentileza de seu egrégio
socio dr. Israel Pinheiro, secretario da Agricultura, organizou, na Feira Permanente
de Amostras, em vitrines a esquerda da entrada, uma interessante exposigcao.”
(FEIRA, 1936f, p.13). Nessa ocasido, foram expostos inimeros documentos sobre a
Inconfidéncia mineira e pecas museoldgicas sobre outros momentos da histéria de
Minas Gerais. O Instituo Historico também enviou trabalhos artisticos em pedra

sabao para compor a exposicao.

Além disso, ainda se tratando das exposi¢des temporérias, foram realizados eventos
como a 1.2 Exposicdo Mineira de Algoddo, Fumo e Cereais, que em uma semana
recebeu um publico de 34.982 pessoas (MINAS GERAIS, 1937, p.62), e a lll
Exposicdo de Produtos Agricolas e Derivados do Estado, inaugurada pelo
presidente Getulio Vargas (NOVAMENTE, 1944, p.64). A lll Exposicdo de Produtos
Agricolas e Derivados do Estado contou com trés mil amostras da colheita do ano de
1944. Os produtos eram das “lavouras de milho, feijdo, arroz, fumo, mamona,
algodao, cana de acucar e amendoim, além de numerosas amostras de produtos
industriais derivados, tais como fumo em corda, rapaduras, Oleos, aguardentes e
produtos alimenticios.” (INAUGURADA, 1944, p.124-125). A Exposic¢ao funcionou de
1 a 20 de julho e, além dos exemplares de produtos, também exibiu mapas e

graficos com as estatisticas da producédo agricola mineira (ver imagem 2).

Imagem 2 Vista de um dos recintos da Ill Exposicdo de Produtos
Agricolas e Derivados. Data: Julho de 1944. Fonte: (INAUGURADA,
1944, p.125).
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Cabe ressaltar que em meio ao universo de mostruarios permanentes e exposi¢cdes
temporérias, foi possivel identificar algumas empresas que mantinham estandes na
Feira de Amostras. Sao elas: Companhia Siderdrgica Belgo Mineira, Manufatura
Soller, Lousa Remy, Companhia Cimento Ital e Metallrgica Santo Antonio (ver

imagens 3, 4, 5, 6 e 7, respectivamente).

CiA. SIDERURGICA BELGO

* PAIoTamic
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Imagem 3 Estande da Belo Mineira na Feira Permanente de Amostras — 1944.
Acervo Centro de Memoéria da Fundacao ArcelorMittal/Foto Bonfioli.

Imagem 4 Estande da fabrica de bonecas Imagem 5 Estande da fabrica Lousa Remy. —
Manufatura Soller Ltda. — 1949. Fonte: (U. S. 1949. Fonte: (U. S. OFFICE, 1949).
OFFICE, 1949).
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Imagem 6 Estande da Companhia Cimento Itad. —
1949. Fonte: (U. S. OFFICE, 1949).
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Imagem 7 Estande da Metallrgica Santo Anténio. —
1949. Fonte: (U. S. OFFICE, 1949).

Ao analisar as fontes que contextualizam a época de inauguracdo da Feira de
Amostras, torna-se possivel identificar a pluralidade de usos e apropriacdes que o
lugar ganhou logo nos primeiros dias de funcionamento. O jornal Minas Gerais
definiu a Feira de Amostras como “obra de propaganda” ou melhor, como “um centro
magnifico ndo sO de interesses, de diversdo e de informagdo para o povo, como
também, e sobretudo, de irradiacdo e boas iniciativas de ordem econdmica e
comercial.” (FEIRA, 1936¢c, p.11). As palavras “nao s6 de interesses, de diversao e
de informacao” utilizadas pelo Minas Gerais para situar a Feira de Amostras, deixam
transparecer que talvez o seu objetivo principal, econémico, pudesse ser sobreposto
por uma caracteristica de lugar de diversao através do conflito de interesses e da

forma de assimilagcéo do lugar por parte dos frequentadores.
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Por um lado, a criagdo da Feira de Amostras representou a vontade dos
governantes e representantes das classes produtoras em garantir Belo Horizonte
como um polo de negdécios em Minas Gerais. Por outro lado, apesar do amplo
discurso de ordem econdmica que contextualizou a criacdo da Feira de Amostras e
de todo o respaldo que ela teve nesse sentido, seu funcionamento nao se restringiu
a essa finalidade. Na pratica ela foi apropriada e reinventada através de multiplos
modos de uso que vao muito além do seu aparente objetivo principal de mostruério
econdmico, de lugar de negdcios. Ao pensarmos a Feira como um lugar, como um
componente da cidade, o ato de tentar definir qual foi o seu principal papel torna-se
tarefa dificil, ja que suas caracteristicas de lugar de negdcios, de informacédo e de

diversdo chegam a se confundir.

A inauguracao oficial da Feira de Amostras ficou marcada por uma grande festa que
ocorreu no dia 1° de setembro de 1936. O jornal Minas Gerais noticiou a
abrangéncia das atracdes que ocorreram nesse dia, com destaque para a presenca

do Parque de Diversdes Shangai:

E que se trata de um acontecimento abrangentemente mineiro. Ndo é uma
feira da capital, ndo é um mostruério de producao regional o que se vai ver.
[..] E Minas inteira que comparece ao certamen, com as suas riquezas
peculiares, de acordo com a natureza de suas zonas [...]. E a Feira si, pela
sua finalidade econbmica, jA era um centro de interesse de valor
indissimulavel, mais ainda o seu valor avulta, pelo numeroso acervo de
atragcbes que ela relne, para prender dentro de seus muros os visitantes,
em permanente encantamento. Basta o Parque de Diversdes Shangai, o
mais moderno que percorre a América do Sul [..]. Tal Parque esta
destinado a divertir os milhares de visitantes de Belo Horizonte. (A FEIRA,
1936, p.7).

O parque ofereceu inUmeras novidades para os visitantes: carrossel, roda gigante,
globo da morte, dangler, avides, barcas, bicho da seda e autopista, além de cinema
ao ar livre, carambola, teatro, barracas de entretenimento, masica ambiente, jogos
esportivos, bar e sorveteria. (A FEIRA, 1936, p.7; FEIRA, 1936b, pl14). Sobre as
apresentacoes teatrais, o0 Minas Gerais destacou que “A experiéncia do professor

von Hauer” costumava impressionar a plateia:

Basta assinalar que o professor von Hauer deita numa mesa operatoria de
seu gabinete, e a vista do publico, um individuo amputa-lhe a cabeca,
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levando-a para uma camara ao lado. Estabelece, a seguir, por meio de
tubos de vidro, uma ligacdo entre o pesco¢o do decapitado e a cabeca
distante cinco metros. E restabelece a vida, por meio de descarga elétrica.
(FEIRA, 1936b, p.14).

Em algumas ocasibes, as escolas de Belo Horizonte chegaram a organizar
excursdes para a Feira de Amostras com 0s objetivos de recreacdo no Parque e

aprendizado sobre 0 acervo de produtos mineiros:

O Parque de Diversdes da Feira Permanente de Amostras abre hoje os
seus portdes, em ‘matinée’ especial, as 14 horas, para todos os escolares
da Capital. O ensejo da visita ao Parque proporcionard também aos
pequenos a oportunidade de percorrer a Feira, onde as suas professoras
terdo naturalmente interesse em acompanha-los, para mostrar-lhes o que o
seu Estado produz. (A MATINEE, 1937, p.10).

As noticias do jornal Minas Gerais demonstram que a Feira de Amostras possuia
multiplos sentidos na cidade. O local era utilizado até mesmo para atividades
educativas. Nesse caso, 0S mostruarios e 0s mapas estatisticos serviam para situar

0s estudantes sobre o papel de Minas Gerais dentro da economia nacional.

A respeito das apresentacdes musicais que ocorriam no Parque da Feira, 0 Minas
Gerais enfatizou que “O ‘Chéro Tupinamba’, 6timo conjunto de artistas, concorreu
para dar vibragdo e alegria ao ambiente, com as suas musicas, cang¢des e tangos.”
(FEIRA, 1936¢, p.11). Também aconteciam algumas festas teméticas, como a festa
sertaneja com costumes do Norte do Brasil: “Vao reviver no Parque o sertdo do
Norte, mas o sertdo completo, com suas musicas, suas canc¢des, suas festas, seus
brinquedos caracteristicos. Sera uma noite de poesia e brasilidade.” (UMA FESTA,
1937, p.12). Aléem disso, no saldo de projecbes da Feira de Amostras eram
realizados concertos sinfénicos como parte da agenda cultural da cidade (A
QUINZENA, 1937, p.14).

A Ré&dio Inconfidéncia, outra atracdo que funcionou junto a Feira de Amostras, foi
inaugurada no dia 3 de setembro de 1936, as 19 horas e 30 minutos, com a
transmissao dos discursos do governador Benedito Valadares e seus auxiliares de
governo. Em seguida, foi realizado um programa com “artistas que vieram do Rio de
Janeiro especialmente para a irradiagao inaugural” (INAUGURA-SE, 1936b, p.11).
Apés a inauguracdo oficial dos servicos da Radio Inconfidéncia, foi oferecido aos
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convidados ilustres um jantar no restaurante da Feira de Amostras ao som dos
ndmeros artisticos transmitidos pela radio (A INAUGURACAO, 1936, p.9). Ana Baum
faz mencédo a Radio Inconfidéncia e destaca a elegancia do local onde a mesma

funcionava:

[...] no inicio, a Radio Inconfidéncia era uma radio de elite e fazia parte da
sua programacdo atracdes como Opera da Semana, Discoteca da Boa
Musica e Concertos. A radio funcionava num dos lugares mais elegantes de
Belo Horizonte, a Feira Permanente de Amostras, local onde é hoje a
rodoviaria da capital. (2004, p.79).

A Feira de Amostras se projetou para a cidade como um complexo de atividades.
Atras do seu edificio, no mesmo terreno, foi construido o Estadio Paisandu, com
capacidade para 3.500 pessoas. O estadio apresentava uma multiplicidade de usos
como: cinema educativo, sessfes de educacdo fisica, patinacdo, voleibol,
basquetebol, lutas diversas e campeonatos (MINAS GERAIS, 1937, p.62). No Cine
Paisandu também aconteciam eventos comemorativos como, por exemplo, as
sessfes de cinema e teatro gratuitos oferecidos aos operarios de Belo Horizonte

para celebrar o primeiro aniversario do Estado Novo (O PAISANDU, 1938, p.9).

As exposi¢bes dos produtos mineiros, a Radio Inconfidéncia, o restaurante, os
servicos para a populacao, o saldo de conferéncias, o parque de diversdes (entre
outras atracdes temporarias) e o Estadio Paisandd formavam um complexo de
atividades que era capaz de atrair diariamente grande quantidade de pessoas.
Durante a primeira semana de funcionamento o jornal Minas Gerais, por diversas
vezes, se referiu ao grande fluxo de pessoas que o local recebia utilizando os
seguintes termos: “‘uma enorme multiddo de visitantes” (FEIRA, 1936c¢, p.11);
“verdadeira multiddo se comprimia nos seus amplos saldes e nas alas laterais,
admirando os produtos expostos.” (FEIRA, 1936e, p.10); “Sé ontem deve ter sido

visitada por cerca de 10 mil pessoas” (FEIRA, 1936d, p.11).

=0

A palavra “‘multiddo” sempre aparece nas noticias do Minas Gerais sobre os
acontecimentos na Feira de Amostras. E plausivel inferir que fazendeiros,
comerciantes, industriais e politicos, isto é, a elite, os sujeitos identificaveis,
misturava-se a essa multiddo de populares, formando uma massa que compartilhava

de comportamentos e usos do lugar. A Feira Permanente de Amostras foi um
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espaco de convivéncia que, mesmo funcionando como uma mistura de lugar de
negocios e de lazer, ndo foge muito da ideia original de divulgar Minas Gerais.
Independente dos objetivos individuais de visita era o Estado que estava
representado ali, era a imagem de Minas, moderna, desenvolvida, que o visitante
levava consigo para onde quer que fosse. O Parque de Diversbes Shangai, por
exemplo, ndo era um atrativo criado ao acaso, era um parque considerado de alto

padrdo para a época.

Os interesses eram os mais diversos. Muitas pessoas eram atraidas pelo parque e
aproveitavam para visitar as exposicoes, e vice-versa. Na primeira semana de
funcionamento do Parque, o Minas Gerais divulgou: “O Parque de diversbes da
Feira continua a ser grandemente frequentado. Essa frequéncia atingiu até agora a
mais de 60 mil pessoas” (FEIRA, 1936f, p.13). Com pouco menos de um ano de
funcionamento, a Feira Permanente de Amostras ja apresentava resultados

expressivos:

Os expositores da Feira sdo atualmente em nimero de 160 e a renda do
ano foi de 167:358%790 (sic). O registro de visitas, iniciado em 28 de
fevereiro deste ano, acusou até 30 de Junho ultimo 210.436 visitantes, o
que corresponde a uma frequéncia de 630.308 pessoas no ano (MINAS
GERAIS, 1937, p.61-62).

Esses dados, registrados em periddicos e documentos oficiais, podem estar
exagerados, pois ndo se sabe a forma como foram contabilizados. Contudo, ja
fornecem indicios de como a Feira foi bastante frequentada e se tornou um lugar de
referéncia em Belo Horizonte, tanto para a populacao local quanto para os visitantes,
que dispunham até mesmo de uma “sala de turismo” para fornecer informacdes
necesséarias a quem desejasse visitar o0 Estado em “viajem de estudos, de cura ou
de recreio” (MINAS GERAIS, 1937, p.62).

A Feira de Amostras funcionou como uma espécie de porta de entrada para a
cidade, conforme demonstram os relatos dos visitantes ilustres analisados a seguir.
Os politicos utilizavam a Feira de Amostras para recepcionar pessoas de respaldo
social de forma a potencializar os negoécios do Estado. Os governantes tinham plena
consciéncia dos horizontes econdmicos que a Feira de Amostras poderia

descortinar.
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3.2.1 A memoéria dos visitantes ilustres

As memorias dos estrangeiros e nacionais ilustres que visitaram a Feira de Amostras
foram selecionadas e registradas pelo Minas Gerais, veiculo de comunicacdo do
Estado, e por relatorios administrativos do governo. Nos relatos desses visitantes
identifica-se que o governo utilizava a Feira de Amostras como um local estratégico
para recepcionar e impressionar as pessoas que detinham de algum prestigio social.
Nesse sentido, o lugar funcionou como uma vitrine da economia mineira e como
uma espécie de cartdo de visita para os recém-chegados a capital. Nessas ocasides
0s politicos acompanhavam os visitantes e apresentavam as amostras dos produtos
mineiros, os estudios da Radio Inconfidéncia, o saldo de conferéncias e projecdes e

0 restaurante como exemplos de progresso e civilidade.

Em uma dessas visitas, o governador Benedito Valadares esteve na Feira de
Amostras acompanhado dos ministros Odilon Braga e Gustavo Capanema; do
senador Ribeiro Junqueira; dos representantes de Minas no Congresso Nacional;
dos representantes da imprensa carioca e mineira; de prefeitos e presidentes de
Céamaras; de todos os Secretarios do Governo; de funcionéarios estaduais, deputados
estaduais e vereadores da capital; e representantes das classes comerciais,
industriais e agricolas, entre outras personalidades de destaque politico e social. Ao
noticiar a visita, o jornal Minas Gerais detalhou alguns aspectos da organizagédo dos

pavimentos e salbes da Feira de Amostras:

A visita as numerosas dependéncias da Feira Permanente de Amostras foi
iniciada pela ala direta do edificio, onde se acham expostos os produtos que
constituem a riqueza industrial do Estado, considerada nos mais variados
ramos de suas atividades fabril e manufatureira. A seguir foi visitado o corpo
esquerdo da Feira e, finalmente, a sua parte central, do andar térreo aos
ultimos pavimentos, onde se acham localizados o saldo de conferéncias e
projecbes, o restaurante e os estudios da Radio Inconfidéncia. Os
numerosos departamentos da Feira de Amostras foram minuciosamente
percorridos pelos visitantes, que ndo se cansavam de observar e admirar os
produtos expostos, naturais e artificiais; os quadros de producdo; os
graficos demonstrativos de nossa riqueza mineral, animal e vegetal; os
diagramas de exportacdo e importacdo; os mapas de nossas redes
ferroviarias e rodoviarias; os quadros estatisticos demograficos e sanitarios;
os dados relativos ao ensino em nosso Estado e, em fim, todos os indices
ali a mostra, do grau de progresso e adiantamento a que ja chegou Minas
Gerais, nos campos das realizac8es materiais e sociais. (MINAS, 1936, p.7).
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Em outro momento, Israel Pinheiro e Benedito Valadares receberam Leonardo
Truda, presidente do Banco do Brasil, em Belo Horizonte para tratar de assuntos
econdmicos. A recepcao ocorreu no saldo de festas da Feira de Amostras com um
banquete oferecido pelas classes conservadoras do Estado (A ESTADA, 1937, p.8).
Em discurso de agradecimento, Leonardo Truda destacou suas impressfes sobre a

Feira de Amostras:

No primeiro dia de minha estada, que tanto desejaria prolongar, entre vos,
pude percorrer, embora sem 0 vagar que uma observacdo mais cuidadosa
demandaria, as diversas salas da vossa Feira Permanente de Amostras,
magnifico empreendimento que vale por uma esplendida afirmagéo da
superioridade de visdo do governo que a concebeu e realizou, feira que €, a
um tempo, exposi¢do e escola, que demonstra a evidencia o que ja se fez,
mas incita, estimula, sobretudo, a fazer mais ainda, e ensina como se ha de
consegui-lo, realizacdo que é, por hora, Unica no Brasil mas que, por certo,
todos os Estados héo de imitar-vos. (A ESTADA, 1937, p.9).

Durante o banquete, organizado pelo Grande Hotel, foram projetados na tela do
saldo de festas, ao som de mdusica classica, os varios aspectos da cultura do
algoddo em Minas e de seu aproveitamento industrial (A ESTADA, 1937, p.10). Nos
primeiros anos de funcionamento da Feira de Amostras, o lugar abrigou alguns
eventos oficiais requintados, o que conferiu a Feira até mesmo um status de lugar
elegante. Outro visitante ilustre que relatou suas impressdes sobre a Feira de
Amostras foi André Siegfried (professor, escritor, gedgrafo, historiador e socidlogo

francés). Suas admiragcdes foram anotadas em relatério do governo:

Estou admirado de encontrar em Minas Gerais realizacdo de tal vulto como
a Feira Permanente de Amostras. Esse servi¢co publico basta para provar o
senso administrativo e o espirito de organizagdo de um governo. Vi em uma
hora o que gastaria algumas semanas de estudo para conhecer. A
economia deste Estado tem na Feira Permanente de Amostras uma
fotografia viva. Preocupou-se o0 governo com a instituicio e
desenvolvimento da viagao aérea e da radio-difusao no Estado, procurando
facilitar a integracéo de todos os mineiros num s6 pensamento do trabalho
ativo pela nossa grandeza e dominar o tempo e 0 espago que nos separam
dos centros mais cultos do pais. [...] Minas procurou nesses Servigos
instrumentos de progresso e unidade, capazes de |he dar mais conforto e
facilidade & vida, elevar-lhe o nivel de cultura e tornar mais conhecida a
riqgueza de seu solo e a capacidade de trabalho e esforco civilizador de seu
povo. A iniciativa de realizar e prestigiar exposicoes de carater econdmico,
tomou-a o governo em virtude da capital importancia desses certames, hem
s6 por criarem ambiente de otimismo e confianca na administracdo, como
pelo estimulo dos prémios neles concedidos (MINAS GERAIS, 1937, p.39).
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André Siegfried era filho de Jules Siegfried, o ministro do comércio francés. O
governo de fato conseguia utlizar a Feira de Amostras para abrilhantar as
impressdes de quem visitasse Belo Horizonte. As pessoas impressionavam-se com
a objetividade da Feira em estampar a economia mineira e proporcionar uma Visao
panoramica de tudo o que o Estado produzia e poderia produzir. Os relatos desses
visitantes, o de André Siegfried, em particular, em parte representam os resultados
gue os politicos gostariam de ter alcancado com a Exposicdo Permanente no inicio
da Republica, conforme podemos observar as palavras de Bernardo Monteiro: “A
Exposicdo sera principalmente da matéria prima e manufaturada do Estado [...]. E
preciso que o europeu, senhor do capital, conheca onde esta a riqueza, que, para se
desenvolver e frutificar, precisa apenas ser dele conhecida.” (BELO HORIZONTE,
1900, p.5). O relato de André Siegfried demonstra justamente o encantamento de

um europeu com Minas Gerais através de uma visita a Feira de Amostras.

Frequentemente o governador Benedito Valadares andava pelos saldes da Feira de
Amostras acompanhado de algum visitante ilustre que chagara a capital. Em uma
dessas ocasifes, o0 governador se juntou a outros politicos e de representantes das
Forcas Armadas do Brasil, para receber a Missédo Militar Argentina no restaurante da
Feira de Amostras (A VISITA, 1938, p.11). Ap6s o0 almoc¢o, o governador conduziu 0s
militares da alta patente da Argentina para visitar as instalacbes da Feira de

Amostras:

Terminando o almoco, os visitantes, em companhia do governador Benedito
Valadares, percorreram as diversas sec¢fes da Feira Permanente de
Amostras. Demonstrando grande interesse pelo que procuravam obter
informacdes sobre a vida econémica do Estado. (A VISITA, 1938, p.12).

Posteriormente, o governador Benedito Valadares também esteve na Feira de
Amostras para receber o general Eurico Gaspar Dutra, Ministro da Guerra, e

generais do Exército Brasileiro:

A visita a Feira de Amostras se iniciou pelo exame dos graficos do “hall” do
grande edificio, passando depois os visitantes a percorrer a sala dos
mostruarios de algodao, fumo e produtos animais, os mostruarios de
minérios e pedras preciosas, a Biblioteca da Feira, o Servico Técnico do
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Café, a Sessdo de Touring Clube do Brasil, os escritorios da Radio
Inconfidéncia, as salas das associa¢fes das classes produtoras, o saldo de
conferencias e projecBes, o Restaurante, os estidios da Radio
Inconfidéncia, assim como as galerias laterais da Feira, onde estdo os
produtos manufaturados no Estado. (MINISTRO, 1938, p.6).

Em agradecimento, o general Dutra fez um discurso direcionado a Benedito

Valadares:

Falo a v. excia. [Benedito Valadares] com essa impressao de
reconhecimento e ndo menos de admiracdo por tudo quanto me foi dado
observar no dia de hoje, desde a estupenda visdo panoramica do
surpreendente progresso do Estado, como foi visto na Feira Permanente de
Amostras, até o magnifico e impressionante desfile da disciplinada Forca
Publica Estadual. (MINISTRO, 1938, p.6).

Esse conjunto de documentos demonstra um grupo de sujeitos histéricos que
ocasionalmente frequentava a Feira de Amostras e que representa parte da
memoria do lugar. Cabe destacar que os discursos desses atores sociais estao
registrados em documentos oficiais e expressam mais 0s aspectos econémicos da
Feira de Amostras. Diferentemente das memodrias dos visitantes comuns,
apresentadas a seguir, representam mais o lado de negécios, dos intercambios

politicos e econdmicos, que a Feira proporcionava em Belo Horizonte.

3.2.2 Fragmentos da Feira de Amostras na memaoria oral

A Feira de Amostras se apresentou para a cidade como mais um atrativo de lazer
gue pode ser considerado paralelo ao Parque Municipal. O que pretendemos
mostrar € que 0s usos voltados para o desenvolvimento econémico do Estado
chegavam a se confundir com as atividades de diversdo. Da mesma forma como as
amostras e 0s eventos temporarios atraiam a elite do trabalho, ou seja, os
empresarios, comerciantes, industriais e fazendeiros, também despertavam o

interesse de pessoas comuns como um atrativo de entretenimento.

As memorias do frequentador comum foram tragadas pelo depoente em contato com

0 entrevistador. Nesse caso, 0s relatos orais sdo analisados como documentos orais
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gue revelam os mais diversos motivos de vista as instalacées da Feira. Ao consultar
as memorias individuais, consideramos que estas possuem um ponto em comum
com o grupo, com o coletivo. A memoaria individual é influenciada pela vida em
sociedade, logo as memorias individuais possuem semelhancas, lembrancas
compartilhadas, sdo complementares entre si. Proporcionam reconstituir, com a
visdo do presente, parte das experiéncias individuais, com imersédo coletiva, que

ocorreram na Feira de Amostras.

Quanto ao universo de atividades e atracdes da Feira de Amostras, observam-se 0s
depoimentos dos arquitetos e professores Ivo Porto de Menezes e Radamés
Teixeira da Silva. O professor Ivo Porto de Menezes admite que nao frequentava
muito a Feira de Amostras por estar situada na area boémia da cidade, mas que

eventualmente comparecia quando havia alguma novidade:

Uma Feira de Amostras, o que isso significava? Tinham festas ali e atras
tinham lutas de boxe, no terreno atras. [...] Nao era propriamente ligado a
Feira, mas era administrado tudo junto. Era um complexo. [...] Ndo era bem
ali dentro, era atrds, no Paissandu, Estadio Paissandu. [...]

Eu ndo frequentava muito ndo, porque naquele tempo |4 ndo era assim... Do
lado estava a zona. Rapaz que se presava ndo ia muito por ali ndo. A gente
ia quando tinha alguma coisa. Teve aquele meteorito que foi exposto 14,
teve aquele cristal que hoje acho que esta ali na praca. [...] Aquela pedra,
guando chegou aqui, aquele cristal rocha, foi afamado, teve exposto la.
Entdo, a gente ia la para ver. [...] O que me marcou mais foi o meteorito.

Esse todo mundo foi 14 ver. [...] Esse meteorito eu acho que caiu no Norte
de Minas. [...]

Tinha [um restaurante] e salvo engano teve na inauguragdo um almogo la
para as autoridades [...]. Acho que na inauguracdo Benedito [Valadares]

almocou l4. (MENEZES, 2013).

O professor Radamés Teixeira de Silva nasceu em Divisa Nova, Minas Gerais, e
mudou-se para Belo Horizonte no inicio da década de 1940, no periodo da Segunda
Guerra Mundial. Quando chegou a Belo Horizonte a Feira de Amostras estava em

pleno funcionamento:

Nao tinha nada ali, sendo o Lakmé, o cinema Paissandl e mais umas
pequenas obras. E ja estava projetada e pronta a Feira de Amostras, que
era uma coisa maravilhosa. Perimetralmente tinham uns painéis onde
tinham peixes. Era uma coisa de vidro. Tinha um tanque de vidro. Vocé
chegava e via o surubim, via aqueles grandes peixes. [...] Vocé ia andando
no corredor e via os peixes nadando dentro de tanques e minério, a
principal coisa que eles expunham ali, e algumas coisas da industria de
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Minas Gerais: umas rodas dentadas, em fim, era uma Feira de Amostras.
Amostra naquele tempo é o que se chama de exposi¢do hoje. Tiveram a
ideia de transformar aquilo numa Feira de Amostras.

Ele [0 Paissandd] tinha multiplos usos. Naquele tempo havia uma familia
aqui de japoneses [...] que eram lutadores. Belo Horizonte era uma cidade
gue tinha uma quantidade enorme de lutadores. Vinham do mundo todo
lutar aqui em Belo Horizonte. E era no Paissandu. [...] Ele era da estrutura
da Feira. [...]

Eventos que tinham la era muita barraquinha. Vinha roda gigante de fora e
ficava 4. Nesses dias que havia isso ficava cheio de gente. A sociedade
toda de Belo Horizonte ia. Embora fosse uma area de zona, Belo Horizonte
todo ia pra la. Era uma coisa muito democratica. [...] Alguns circos se
armavam la. (SILVA, 2013).

Ao recordar da Réadio Inconfidéncia no prédio da Feira de Amostras, Radamés se
lembra da transmissdo da Ave Maria, as seis horas da tarde, como um momento

guase magico em Belo Horizonte:

Tinha uma escadaria, um elevador e a PRI-3, que era a Radio
Inconfidéncia. Naquele tempo a maioria das pessoas que chegava de noite,
olhava pra la e via escrito em gas neon:; PRI-3. Era uma coisa interessante
porque esse é um fenbmeno que a gente ndo esquece. Quem viveu
naquela época e ainda esta vivo disso ele lembra. Seis horas da tarde tinha
um programa chamado ‘A hora do fazendeiro’, eles davam instrugdes ao
fazendeiro. Falavam qual era o custo do café, do gado... A PRI-3, tinha a
Radio Guarani, tinha outra radio que eu esqueci 0 nome, mas a que pegava
Minas Gerais inteira era a Inconfidéncia. Tinha ondas curtas, ndo eram
todas as estacdes que tinha ondas curtas. Entdo, seis horas da tarde, na
hora da Ave Maria, aquela Ave Maria famosa das igrejas... Tinham muitos
radios em Belo Horizonte, em qualquer lugar de Belo Horizonte vocé estava
ouvindo aquilo. Entao, foi uma figura principalmente no outono da época, a
tarde... O outono é a estacdo onde realmente ndo tem chuva... A cidade era
um siléncio enorme, a Ave Maria cobria Belo Horizonte inteirinho.

[...] O programa era o seguinte: ‘A hora do fazendeiro’, as seis horas da
tarde, que era a hora da Ave Maria, aquela Ave Maria famosa, de Gounod.
Todos os radios de Belo Horizonte estavam ligados. Era uma coisa
interessante, notava-se perfeitamente isso, porque ndo tinha outra coisa, 0
radio era a Unica coisa que fazia [barulho]. Nao havia automével, ndo havia
ruido, o Unico ruido que se ouvia era de bonde, a roda do bonde tirando
som dos trilhos, o resto era um siléncio, uma coisa bonita. Seis horas da
tarde em qualquer lugar de Belo Horizonte se ouvia a Ave Maria. Todo
mundo ouvia o programa ‘A hora do fazendeiro’. Ndo digo o programa, mas
na ‘Hora do fazendeiro’, as seis horas, a Ave Maria era um fato que tinha.
Nao haviam alto falantes nas igrejas, ndo havia nada. Era so dentro das
casas. Cobria Belo Horizonte! Parecia que era uma ordem que a populacéo
recebia. Era um fato muito interessante. (SILVA, 2013).

Carminha Duarte de Carvalho, professora de trabalhos manuais, morou durante
sessenta e oito anos no Bairro Lagoinha. Ela gostava de ouvir os programas da

Radio Inconfidéncia e passear pela Feira de Amostras:
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A Feira era naquela pracinha [...]. Era um mercado antigamente, no tempo
em que Belo Horizonte foi criada. Era um mercado de vender tudo quanto
era coisa: galinha, porco, verdura... Eu sei por que minha avé contou para
minha mée, minha mée ainda viu alguma coisa, porque minha mée nao
nasceu em Belo Horizonte, nasceu em Curral Del Rei. [...]

A Feira era muito bonita! La tinha a primeira estacéo, a Radio Inconfidéncia
era la. S6 tinha a Inconfidéncia, depois é que criou a Mineira e a Guarani,
na Rua S&o Paulo. Ouvia muito, muito, muito mesmo [a Radio
Inconfidéncia]. Novelas, propaganda ndo tinha muito, mas tinha muita
musica, muita coisa bonita. [...] quando eles faziam novela, era muito
engracado. Arrumavam uma lata e quando tinha um papel... Diz assim: - ah,
vai bater, o fulano bateu |4 e machucou. Nessa parte batiam numa lata,
batiam numa porta. Era muito engracado o negé6cio das novelas. Muito
improviso. [...] eu lembro bem de um programa que tinha do Jairo Anatdlio
Lima, um programa de seis horas até sete horas da noite, falando de
plantacdo, de cultura, do que era bom para as plantas [...], tocava muita
masica. [...] Tinha umas novelas na Inconfidéncia, muita coisa que tinha, era
bem bom! Agora ela esta la na Raja. [...]

Tinha um relégio muito bonito na torre e ela tinha uns vidros coloridos na
fachada. Estragaram mesmo o negécio! Tinha uma entrada muito bonita [a
Feira de Amostras]! Vocé descia de um lado e descia de outro e tinham as
pedras preciosas. Tinham varias qualidades de pedra, depois tinham mel e
umas coisinhas que vendiam em Belo Horizonte que n&o estragavam. E la
em baixo, no fundo dela, era a rodoviaria muito mixuruca, muito pobrezinha,
gue podia ter sido melhor e ndo era. Entravam aqueles carros tudo feio! [...]
lam para Pedro Leopoldo, para Lagoa Santa, Santa Luzia, esses
lugarzinhos todos ai. [...]

De vez em quando eu entrava |4 [na Feira] pra ver aquelas pedras
preciosas, cristal, turmalina, esmeralda, rubi, aquilo tudo que tinha. Era
muito bonito, arrumadinho, de um lado e do outro. Eu gostava de ver o que
€ bonito! As pedras preciosas de Minas Gerais... Eu apreciava bem aquilo!
Chamava a atencdo. [...] Vinha muita gente ver, ndo era demais ndo, mas
tinha muito movimento ali. [...] Lembro do Paissandu. Tinha cinema, Cinema
Paissandl. A gente ia muito nesse cinema. [...] No Paissandi nés fomos
muito, tinha muito jogo, muita festinha, muita coisinha de menino, de rapaz,
jogavam muito. (CARVALHO, 2013).

Marco Antdnio de Menezes morou na Lagoinha quando crianca e muito novo
comecou a trabalhar vendendo verduras de porta em porta pelo bairro. Marco

Anténio frequentava a Feira de Amostras quando criancga:

Quando eu era crianga eu visitava [a Feira]. Ndo lembro com precisdo de
guando eu fui pela primeira vez. Eu lembro que tinha o Cine Paissandu. Era
o Cine Estadio Paissandi. Esse Cine Estadio era num complexo junto a
Feira de Amostras, era um todo do lado de ca e do lado da outra entrada.
[...] No Cine Paissandi eles passavam muitos filmes e seriados famosos:
Buck Jones, Aguia Branca, Maravilhoso Mascarado, Os Perigos de
Minhoca. Esses séo filmes seriados que as pessoas iam e frequentavam
mesmo. Agora, o Estaddio Cine Paissandu era horrivel no sentido de
conforto. Vocé tinha que sentar naquele cimento duro. Era bem
desconfortavel, mas bem frequentado. [...]



59

Tinha a Radio Inconfidéncia, num prediozinho afastado do cinema, que
tinha entrada pela direita. Tinha a Radio e posteriormente tinha um caminho
onde tinham coisas, talvez bares, que dava entrada pela praca, pela Feira
direto, no lado direito, que era menos visitado. Era mais bares que tinha ali
ou restaurante. E do lado esquerdo era cheio de aquarios com todos os
tipos de peixinhos. Aquilo era muito curioso na época! Todo mundo ia...
Uma das primeiras coisas que se fazia era olhar os peixinhos. E tinha
exposicdes dos produtos. Eu via vinhos expostos, muitas marcas de vinhos,
aguas minerais também expostas, minerais de alguma forma que eu nao sei
precisar como, tinham também pedras. Mais para o fundo tinha um outro
barzinho comum. Desse lado esquerdo tinham os espagos... Nesses
espacos eu cheguei a ver até um museu de cera uma ou duas vezes. Eu
lembro que naquela oportunidade o museu de cera era com referéncia a
Lampido e a mulher do Lampido, a Maria Bonita. Tudo isso bem feito na
ceral E outras personagens que eu nao lembro bem. Tinham também
aguarios com peixe espada, que colocaram la uma vez. O pessoal curioso
ia... Tinha o peixe elétrico... A pessoa ia querendo botar o dedo na agua...
Com medo... Teve uma fase assim. Eram novidades. [...]

Tudo bem vistoso [na Feira de Amostras], arrumadinho, fechado com vidro.
A pessoa ia e percorria tudo. [...] Para visitar e como forma de distracdo, no
sentido dos peixinhos que iam ver. Eu lembro que na saida tocavam
musica, realejo, tinha um senhor que tocava um parelho de realejo, um som,
€ um papagaio que tirava a sorte. A gente gostava de fazer isso. Eu fazia e
outras pessoas também queriam saber a sorte. Parece que ele tinha alguma
forma de comunicar com o papagaio. Eu sei que ele abria uma gaveta
assim e o papagaio, dentre aquela quantidade de fichas, tirava a sorte de
cada um. Tirava e entregava para o camarada. A gente pagava alguma
coisinha. [...]

Eu me lembro de um show que eles iam dar la no gelo. Patins no Gelo. Eu
procurei lembrar o nome dessa equipe que estava la dando show. La dentro
do estadio eles fizeram a formacdo de uma espécie de um ringue de
patinacdo e |4 puseram o gelo todo. Era um processo carissimo para
arrumar tudo isso! [...]

N6s iamos todos com esse fim de chegar e encontrar uma coisa
interessante que eles estavam controlando e patrocinando. [...]

Todos gostavam da Feira, era uma identificacdo da cidade de Belo
Horizonte, essa Feira de Amostras. [...]

A entrada e o que estava nos estandes armados era para ser visto de forma
gratuita. Agora, quando a pessoa tinha um show que comparecia com
determinada intensao tinha custo, ali a gente pagava até valores pequenos,
mas fazia parte daquela promoc¢éo da Feira de Amostras, no sentido de
chamar a atencao e chamar as pessoas. As pessoas é que davam vasao ao
resultado que eles estavam fazendo 1a, a propaganda... Tinha que ser vista,
mostrada, mediante as pessoas que iam também para ver o show. [...]

Eu sempre lembrava do reldgio grande aqui em cima [da torre]. Esse reldgio
controlava o horario. Todo mundo gostava de ver a hora certa 14 pelo
horario da Feira de Amostras. [...] Todo mundo que queria a hora certa, que
tivesse reldgio, regulava pelo reldgio da Feira de Amostras. [...]

Todo mundo falava da Feira de Amostras. Quando falava em Belo
Horizonte, era visitar a Feira de Amostras e o Parque Municipal, esses dois.
Depois veio a Rua da Bahia, que era quente também. [...] A Praca Sete,
aquele setor do Cine Brasil, dos cinemas, a Feira de Amostras, o Parque
Municipal... Era mais centralizado nisso [0 interesse das pessoas].
(MENEZES, 2013a).

Os eventos na Feira de Amostras eram tao diversos que Marco Antbnio se lembra

de uma inusitada demonstracdo sobre doengas venéreas:
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Até me surpreendi porque eu entrei para ver... Quando se fala em doencas
venéreas mostrando cenas, fotografias... Mostrava sim essas doengas
venéreas mesmo. Problemas maiores... Eu lembro disso, mas ndo sei
porque entrei ali, como entrei... Isso era coisa pra gente maior. [...] Tinha
orientacdo educativa... Doencas feias e demonstracdes de como era, como
aconteciam esses problemas. Demonstravam nos quadros... (MENEZES,
2013a).

Geraldo Afonso de Sa nasceu em Montes Claros, Minas Gerais, e mudou-se para
Belo Horizonte com apenas dois anos de idade. Na faixa dos seus dez anos seu pai

o levava para eventuais visitas ao Parque Municipal e a Feira de Amostras:

Meu pai, sempre zeloso com a nossa formacdo nos levava para visitas
esporadicas no Parque Municipal e na Feira de Amostras, onde tinha um
museu de pedras semipreciosas localizado onde hoje é a atual rodoviéria de
Belo Horizonte. Tratava-se de um prédio de trés andares, na cor cinza.
Onde, no primeiro andar, na nave direita, encontrava-se a Feira de
Amostras com aquérios de diversas qualidades e pedras semipreciosas
iluminadas numa cor mais ou menos natural. [...] N6s ndo tinhamos
conhecimento de peixes ornamentais e eles conseguiam iluminar o agquario
de um jeito que os peixes ficavam em evidéncia. Isso despertava a atencéo
e a curiosidade das criangas. [...]

O que mais me interessava na época, como crianga, era o estidio da Radio
Inconfidéncia, que é uma radio oficial e que ele nos levava para assistir
programas de auditério com o maestro Djalma Pimenta, j4 falecido, e
programas diversos. Principalmente um programa de estudio chamado ‘A
hora do fazendeiro’, que era irradiado para todo o Brasil e Minas Gerais no
horario das dezenove horas. Esse programa tinha uma peculiaridade
interessante, em que os fazendeiros de Minas Gerais e de todo o Brasil
faziam solicitacdes de consultas para hortifrutigranjeiros, aves, pecuaria em
geral, sobre como curar respectivas doencas. Aos domingos, na R&dio
Inconfidéncia, tinha um programa de auditério, onde personagens ja
falecidos costumavam cantar musicas antigas. Uma de minhas lembrancas
trata-se de duas irmads gémeas chamadas Neide e Nanci. Com a minha
mente de crianca interessada em mausicas do folclore brasileiro... Elas
cantavam a ‘Siriema do Mato Grosso’, fazendo uma alusdo as aves do
sertdo mato-grossense. Posteriormente, no fundo da R&dio Inconfidéncia
tinhamos o Cine Paissandud, onde haviam filmes antigos que nos trazem
boas lembrancas. Dentre os quais, filmes do Jararaca e Ratinho, ja
falecidos, que faziam satiras politicas da época. Esse filme chamava-se
‘Tristezas ndo pagam dividas’, onde eles tocando saxofone entraram no rio
até na altura da cintura fazendo as respectivas satiras. [...] O Paissandu
abrigava essas duas partes [cinema e estadio]. Tinha o cine e dentro dele
tinha o estadio para lutas de boxe, onde tinha um ringue de lutas. Era um
tipo de luta livre. [...] Entdo, era considerado estadio e cinema. [...]
Lembro-me também que no pétio da Feira de Amostras, o Circo Garcia, que
através de aluguel, postava-se quinze a trinta dias com espetaculos
diversos que agradavam tanto criancas como adultos. [...] N&do era
constante nao, era temporario. [...]

Eu lembro que veio uma companhia, ndo sei se é francesa, para fazer um
teatro de revista, no qual eles cantavam essas musicas francesas famosas
de Pigalle, imitando aquelas noites parisienses, com aquelas mulheres
vestidas com shortinho, fumando. Era aquele fumaceiro... Isso me
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impressionava de ver o que era no outro mundo. Eles traziam pra c4 isso
gue nés ndo estdvamos acostumados ainda. (SA, 2014).

Helio De Paoli, marceneiro aposentado, e Efigenia De Paoli, dona de casa,
constituiram suas vidas no Bairro Bonfim. Eles se lembram da Feira de Amostras

como um atrativo da cidade e uma referéncia para a populacao:

Tudo para exposi¢do. Tudo galeria para exposicdo. A pessoa fazia sela e
punha la de exposi¢cdo. Ndo vendia nada ndo! SO para expor... Fabrica de
calcados, roupa... E aqui na frente, perto da entrada dela, tinha a exposi¢éao
de pedras preciosas. Inclusive, tinha uma pedra de ouro desse tamanho!
Mas de um lado e do outro era tudo exposic¢éo. [...]

Quando nao tinha eventos 14 de amostras de gado, de cavalos... Como
levaram essa baleia que ficou 1& um monte de dias. [...] A baleia estava
morta, eles colocavam muito cloroférmio nela pra ela néo estragar. Ela era
grande e grossona mesmo! A carreta que carregava ela eu acho que tinha
trinta e tantas rodas, porque ela ia para diversos lugares do pais. Ficava
circulando... Vinha e ficava aqui uns quinze ou vinte dias, ia para outro lugar
e ficava mais tantos dias. Ficava viajando até ela acabar. [...] Pagava pra
ver. [...] Parece que tinha aquele peixe elétrico. Do Amazonas. A pessoa
entrava e via ele 14 numa coisa de vidro. [...]

E todo ano tinha carnaval 14 dentro do Paissandl, que ficava dentro da
Feira de Amostras. No Lakmé também tinha carnaval. [...] Sempre tinha
circo la. Eles vinham e se instalavam la. S6 circo bom! Nao era cirquinho
ndo, era circo grande! Bom! [...] Tinha patinacéo e teatro [no Lakmé]. [...]

la muita gente passear [na Feira de Amostras], fazer visita... la a Réadio ver
0 show de cantores ao vivo. [...] Uma vez eu subi até a radio. Tinha elevador
e tinha escadaria também. [...]

Eu ia ver as lutas [no Paissandu]. Inclusive, eu tinha um cunhado [...] que
era marinheiro [...]. Ele foi para o DI fazer curso de oficial de policia.
Comecou como aspirante e foi morto como coronel. Ele lutou com um
sargento da policia militar que tinha apelido de ‘quebra osso’. O camarada
tinha musculo até na boca. Ele tinha musculo pra tudo quanto é lado. Era
forte pra desgraca! [...] Ele subiu no ringue e desafiou a plateia se tinha
alguém que queria desafiar ele. Meu cunhado falou... Eu estava até com ele
esse dia sentado no cimento l4& em cima. — Eu que vou enfrentar esse cara.
Eu disse: — vocé esta louco? Ele te mata. Desceu, foi 14, subiu no ringue e
falou: — eu vou lutar com ele. Marcaram o dia e meu cunhado desmanchou
esse homem. Eu ndo sabia que ele fazia essas coisas, que ele era bom.
(DE PAOLI; DE PAOLLI, 2014).

Efigenia De Paoli completa:

Em cima [no alto da torre da Feira de Amostras] tinha um relégio que batia e
escutava longe. Tinham as batidas, as badaladas... Em frente tinha um
jardim bonito, na Rio Branco, onde os idosos e 0s jovens sentavam para
escutar masica. [...] Vinha muita gente para conhecer a Feira de Amostras,
passava Onibus e parava la perto, eles iam... Vinha muita gente porque ela
era famosa. Vinha muita gente para conhecer Belo Horizonte e ir a Feira de
Amostras. Inclusive, na Radio Inconfidéncia tinham trés locutores... Uma eu
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gostava muito dela, ndo sei se ela ja morreu, Tina Gongalves. [...] Tinham
muitas apresentacoes la [na Feira de Amostras]. Vinham teatros, cantores...
[...] Um lugar que todo mundo ia. Vinha gente de longe para conhecer a
Feira de Amostras e ver as coisas que tinha. Tinham muitas coisas la
dentro. (DE PAOLI; DE PAOLI, 2014).

A partir da analise desses testemunhos, podemos perceber que existem mais
semelhancas e complementariedades do que divergéncias entre as memorias
individuais. Com excecao de alguns pequenos detalhes como a funcdo do Lakmé,
uma instalacdo que fazia parte do da Feira de Amostras. Era uma boate ou um
ringue de patinacdo? A respeito da pequena estacdo rodoviaria que funcionava atras
da Feira de Amostras, de frente para a Avenida do Contorno, ela é pouco lembrada
pelos entrevistados e quando lembrada é tida como de menor importancia e sem
muita relacdo com a Feira de Amostras. Sado detalhes que chegam a ser quase
insignificante dentro do complexo universo de acontecimentos dentro da Feira de
Amostras. O que importa é que as experiéncias individuais ocorreram em contato
com o grupo, com o coletivo. A vida das pessoas € condicionada a uma trama social
dotada de valores e habitos culturalmente estabelecidos. A Feira de Amostras € um
ponto comum no passado belo-horizontino, que é capaz de unir memdrias dispersas

no presente.

Uma das referéncias mais fortes na memoria dos entrevistados, tratando-se da Feira
de Amostras, € a Radio Inconfidéncia. O funcionamento dos seus estudios no prédio
da Feira, com programas ao vivo, e a inscricdo PRI-3 (Radio Inconfidéncia) no alto
do edificio eram muito marcantes. Falar da Feira de Amostras € ao mesmo tempo
falar da Radio Inconfidéncia e seus programas. A Feira e a Radio sdo elementos
bastante relacionados, quase sindnimos, na memoria das pessoas. Também sao
comuns as recordacdes sobre o Cine Estadio Paissandu, com suas sessdes de
cinema, lutas de boxe, ringue de patinacdo no gelo e outras atividades esportivas,
como parte importante dos atrativos da Feira de Amostras. Em geral, a Feira de
Amostras se caracterizava como um ambiente festivo, com apresentacgdes artisticas
diversas no seu patio, como parques e circos, e nos estudios da Radio
Inconfidéncia, como os programas de auditério. Além disso, ocorriam bailes de
carnaval na Feira de Amostras. De acordo com Lourdes Maria de Souza, rainha do
carnaval, a Feira de Amostras fazia parte do roteiro do carnaval belo-horizontino. Em

entrevista ao Estado de Minas, ela afirmou:
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Sou do tempo em que a disputa pelos titulos de Rainha do Samba e de
Cidaddo do Samba era o ponto mais alto do Carnaval. A batalha do Galo,
gue acontecia na Feira de Amostras, e a Batalha Real, na porta do Estado
de Minas, eram maravilhosas. (LEMOS, 1997, p.35).

A partir da complementariedade entre os depoimentos também conseguimos
identificar alguns produtos tradicionais expostos na Feira: sela de cavalo, cal¢ados,
roupas, exemplares de gado e cavalo, mel, vinhos, tipos de 4guas minerais e pedras
preciosas. Também é possivel verificar que existiam exposi¢cdes mais ousadas como
aguarios com peixes diversos, um meteorito que caiu no Norte de Minas e um cristal
gigante. Os relatos orais também permitem tracar alguns episédios incomuns na
Feira de Amostras, como as demonstracdes sobre doencas venéreas, a montagem
de um museu de cera com personagens da histéria do Brasil e as exposi¢cdes do

peixe elétrico, do peixe espada e até de uma baleia empalhada.

O conjunto das entrevistas demonstra que as pessoas tinham identificacdo com a
Feira de Amostras, ndo apenas pela exposicdo dos produtos mineiros, mas por
todas as possibilidades de distracdo que a mesma proporcionava. As atracoes
temporarias, junto as exposicées permanentes, era uma forma de o governo atrair
as pessoas para o local e fazer a Feira de Amostras cumprir sua funcéo de divulgar
de Minas Gerais. Intencionalmente, as amostras também eram apresentadas as
pessoas que buscavam diversdo. A variedade de produtos e eventos no interior da
Feira garantia a interatividade entre o visitante e o lugar. Podemos considerar que a
Feira de Amostras proporcionou experiéncias coletivas que ficaram registradas na
memoria social. Portanto, ela é um lugar que fez parte da vida da cidade, mas que
nao esta mais presente fisicamente, ja que seu prédio foi demolido em meados da
década de 1960. Os resquicios das experiéncias comuns revelados pelas memorias,
diante da auséncia do lugar, sdo aqui utilizados na tentativa de transmitir parte das

relacbes que a Feira de Amostras proporcionou.
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4 A SIMBOLOGIA DA FEIRA DE AMOSTRAS DIANTE DO FIM DOS LUGARES

Na ocasido de comemoracdo do centenario de Belo Horizonte, alguns
pesquisadores reuniram seus estudos para refletir sobre as permanéncias e as
rupturas, as continuidades e as mudancas, buscando compreender em que
condicBes a cidade nasceu, como ela se transformou e o que ela se tornou (DUTRA,

1996). Os autores apresentam a ideia de que

a cidade de Belo Horizonte € um espaco de histéria e de cultura, edificado
ndo s6 pela vontade politica de seus governantes, mas também pelas
escolhas de seus moradores, pela diversidade das experiéncias e das
praticas sociais dos que nela habitam, pelos atos cotidianos de seus
cidaddos (DUTRA, 1996, p.6).

José Marcio Barros (2001, p.19) sugere olhar a cidade “como fenémeno
significacional, suporte da experiéncia cultural cotidiana de individuos, grupos e

sociedades.”. Nesse sentido, Celina Lemos afirma que

Apontar Belo Horizonte como uma cidade moderna significa capacita-la
para a apropriacdo das principais fun¢bes urbanas, que vao transformar a
cidade em espacos de representacdo simbdlica. S8o suas experiéncias
comercial, industrial e intelectual entrelacadas que véo transformar a cidade
em cultura (1994, p.29).

Belo Horizonte foi inaugurada em 1897, como cidade-simbolo da utopia republicana
(MELLO, 1996), mas com ruas vazias e atividades econdmicas pouco expressivas.
‘As suas marcas, referéncias, intercambios e apropriacdes, que poderiam dar
sentido ao presente sé viriam com o tempo.” (LEMOS, 1994, p.30). Somente a partir
da década de 1920, a cidade comecou a consolidar-se como centro financeiro do
Estado. O crescimento demografico e o fluxo de pessoas que, nessa época, ja
comecavam a extrapolar o plano urbano da cidade, contribuiu para Belo Horizonte

entrar em uma intensa rotina de transformacdes.

Vera Chacham (1996) utiliza o Bar do Ponto, situado na Rua da Bahia, para estudar
as reformas urbanas que, entre as décadas de 1930 e 1940, modificaram a

configuracédo espacial e visual da cidade, destruindo antigas referéncias dos belo-
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horizontinos. Nesse momento, ocorreram diversas demolicbes e construgcbes na
cidade, incluindo os primeiros arranha-céus. A autora trabalha a problemética da
memoria na cidade moderna diante do fim dos lugares (CHACHAM, 1996, p.184).
Chacham (1996) ressalta que no processo de transformacao das referéncias existe
uma memoria que busca identidade nos lugares antigos e outra que procura nos

novos lugares uma nova identidade.

Chacham (1996, p.184-185) afirma que o fim dos lugares tem um discurso baseado
na ideia de que a cidade deveria manter-se jovem, sempre renovando a sua
fachada, o que refletiu em uma auséncia de preocupacdo com os lugares mais
antigos que, na verdade, eram vistos como empecilhos ao desenvolvimento. Sobre
esse processo, Lemos explica que “Belo Horizonte dos anos 30 comega a mudar
sua estatura e largura. Os sobrados e bangalés vao dar espaco aos prédios. Os
bondes, que encurtavam os espacos e propiciavam o encontro, passam a dividir as
ruas com os automoveis.” (LEMOS, 1994, p.35). Foi na época denominada “ciclo
dos arranha-céus” (CHACHAM,1996, p.185), que o antigo Mercado Municipal de
Belo Horizonte fora substituido pelo imponente edificio da Feira Permanente de

Amostras. Construido em 1900, o Mercado Municipal (ver imagem 8) foi o “ponto de

BELLO HORIZONTE. Mercado Municipal

Imagem 8 Fachada do antigo Mercado Municipal. Data: 1920-1929. Acervo Museu
Histoérico Abilio Barreto.
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chegada dos tropeiros que traziam mercadorias para o comeércio local.” (LEMOS,
1994, p.31).

N&o ocorre uma mudanca apenas no cenario urbano, mas também nas formas de
relacdo entre populacéo e cidade. A cidade é diversa e apropriada de varias formas
ao longo do tempo, emitindo variadas imagens e formas de representacdo. Nesse
sentido, as historias de vida, como componentes da histéria da cidade, podem ser
contadas a partir dos lugares. A Feira de Amostras esta inserida no conjunto das
transformacdes urbanas, como um lugar de representatividade arquitetbnica e

simbodlica em Belo Horizonte.

Desde o inicio da construcdo de Belo Horizonte, as elites politicas promoviam a
imigracdo de europeus para suprir a auséncia de mao-de-obra com conhecimentos
técnicos e estéticos (AVILA, 2008, p.14). Assim, vieram para Belo Horizonte alguns
arquitetos italianos que contribuiram com a formac@o de sua imagem através de
elementos urbanos como as fachadas dos prédios, que sédo parte de um sistema de
referéncias (AVILA, 2008, p.19-20). O edificio da Feira Permanente de Amostras foi

projetado em estilo art déco pelo arquiteto italiano Raffaello Berti:

No periodo de 1930 a 1938, seu s6cio e amigo, Luiz Signorelli, assinou
diversos projetos por ele, que ndo podia assina-los, devido a sua condi¢ao
de imigrante italiano ndo naturalizado, dentre os quais se incluem os prédios
da Prefeitura Municipal (1935) e da Feira Permanente de Amostras (MINAS
GERAIS, 1997, p.57).

Raffaello Berti se destacou ao introduzir o estilo art déco na cidade. A imponéncia
arquitetbnica da Feira de Amostras a langcava como um dos simbolos da
modernidade. A imagem do seu prédio foi colocada ao lado de elementos como a
ferrovia, o avido e o radio na capa da Revista do Commercio de agosto de 1936 (ver

imagem 9).

Na década de 1930, a arquitetura de Belo Horizonte ja expressava a vontade de

renovacgao e industrializagéo:

a arquitetura art déco da Prefeitura Municipal e da Feira Permanente de
Amostras trazia a nova estética da geometria pura e da clareza funcional
para o centro da cidade, denotando, nos espacos construidos para a
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representacdo politica e da economia, a vontade de renovacédo radical, a
face da perene modernidade dos mineiros. (MONTE-MOR, 1994, p.16).
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Imagem 9 Capa da Revista do Commercio.
Ano: 1936.

O estilo arquitetdnico da Feira de Amostras, denominado art déco, caracteristico dos
anos 30 a 50, é, segundo Castriota (2000, p.18), a0 mesmo tempo artistico,
industrial e moderno, criando uma peculiar relacdo entre arte e tecnologia. No
conjunto das obras do Berti, 0 déco trouxe para Belo Horizonte um “novo sistema de
signos, que embora identificados com a modernidade, ainda se apresentava —
tradicionalmente — como linguagem ornamental” (CASTRIOTA, 2000, p.22). Por
esse motivo, teve rapida aceitagdo e insercdo no cotidiano da cidade, servindo como
um caminho para as vanguardas racionalistas.

Lemos (1994) concorda com Castriota (2000) no que se refere ao papel do déco no

cotidiano da cidade como porta de entrada para a arquitetura moderna:

a arquitetura Déco [...] participou de forma significativa da vida cotidiana dos
belo- horizontinos. A Feira Permanente de Amostras, a Prefeitura Municipal,
os Correios e Telégrafos, entre outros edificios, buscam referéncias no Art
Déco. A cena Déco se traduzia na geometria dos espacos de base cubista,
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propiciando a velocidade no olhar. Os contrastes de luz e sombra ficavam
por conta dos fechados e vazados, do revestimento em mica e a justa
composicao de formas. Em um determinado momento as linhas do Déco
passam a dividir a sua preponderancia com as linhas do movimento
moderno, dando novo rumo ao cenario urbano. [...] Em Belo Horizonte o Art
Déco poderia ser considerado aquilo que transcendia, a mediagédo para a
arquitetura moderna (LEMOS, 1994, p.36).

Entretanto, a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial desencadeou em
protestos no centro de Belo Horizonte contra italianos e aleméaes, 0 que causou a
depredacdo de alguns prédios em estilo déco, como a Casa de Italia, o que
representa o inicio do fim da difusdo desse estilo em Belo Horizonte (LEMOS, 1994,
p.37-38). O art déco foi um estilo caracteristico no Brasil por um periodo de tempo
relativamente curto. Perdurou por apenas trés décadas, incluindo a fase de
decadéncia. Esse pode ter sido um dos fatores que contribuiu para que nao
houvesse uma maior preocupacdo em conservar o prédio da Feira de Amostras na
década de 1960. O déco era considerado um estilo novo, o seu valor cultural ainda

era pouco reconhecido pelos 6rgaos de protecao do patriménio.

Nesse processo de construcdo e desconstrucdo dos valores simbdlicos na cidade, é
preciso entender a arquitetura como representacdo cultural e expressdo social de
uma época, como demonstracdo de um estilo de vida (SIQUEIRA, 2001). A
arquitetura €, portanto, um testemunho de uma época e de uma cultura. E uma arte
que consegue simbolizar ideais de progresso, avanco tecnolégico e avanco social
(SIQUEIRA, 2001). A simbologia da Feira Permanente de Amostras também pode
ser compreendida através de sua localizacdo, na Praga Rio Branco, no inicio da
Avenida Afonso Pena (ver imagem 10). Monte-Mér (1994, p.14) destaca que “A
Avenida Afonso Pena é o eixo monumental a partir do qual se estruturou a cidade
voltada para si mesma.” A Afonso Pena foi concebida para uma fungédo mais estética
e simbdlica do que funcional (MONTE-MOR, 1994, p.14; LEMOS, 1994, p.31).
Podemos considerar que a Feira de Amostras situava-se na porta de entrada da
cidade, local anteriormente ocupado pelo Mercado Municipal. A Feira de Amostras
tinha quatro andares, considerando o piso térreo, mais uma torre central que |lhe
conferia uma altura imponente. Seu edificio proporcionava uma ampla vista aérea
para a cidade e emitia uma sensacdo de grandeza sobre os transeuntes (ver

imagem 11).



Imagem 10 Praca Rio Branco. Acervo Museu Historico Abilio Barreto.
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Imagem 11 Feira I5emanete de Amostras - 1940.
Acervo Arquivo Publico da Cidade de Belo
Horizonte/Colecéo José Gées.
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Segundo Chacham (1996, p. 193), o surto de construcdes parece ter dado sentido
aos arranha-céus, que nao estdo isolados da época e do lugar, ou seja, “seu
significado € o progresso, o futuro.”. A vista panoramica para a cidade, cujo fascinio
ndo era novidade, ganha mais forca com a construcdo dos arranha-céus
(CHACHAM, 1996, p.197). Além da preocupacdo com a altura dos edificios, as suas
fachadas passaram a ser vistas como um ingrediente essencial a paisagem e ao

lugar que elas representam (CHACHAM, 1996, p.199).

Belo Horizonte é, historicamente, uma cidade de incessantes mudancas urbanas.
Apenas nas décadas de 1930 e 1940, podemos citar, além da Feira de Amostras, a
construcdo da nova Prefeitura, a inauguracdo do Matadouro Modelo, o Viaduto da
Floresta e os dois abrigos da Praca Sete, a constru¢cdo do novo prédio para os
Correios e Telégrafos e a demolicdo do Teatro Municipal para a constru¢do do Cine
Metrépole (CHACHAM, 1996, p.202-203). Chacham define Belo Horizonte:

Da cidade das picaretas e dos andaimes ao ciclo dos arranha-céus, o que
perfaz, portanto, um periodo de mais de dez anos — 1935 a 1947 —, vemos
se desenvolver e se afirmar a imagem perfeita para a jovem cidade: a de
rapida e progressiva transformacdo, a pratica e a ideia de volubilidade
fisiondmica. (1996, p.205).

Na década de 1960, a Feira de Amostras desapareceu do cenario urbano. Outras
referéncias como o Bar do Ponto, o Grande Hotel e os bondes, também foram
esvanecidas nessa mesma época (LEMOS, 1994, p. 40). A Feira de Amostras foi um
dos marcos na vida da cidade, um lugar de negocios, de lazer e de encontro, um
lugar de convivio publico. A sua criagdo implicou na perda no Mercado Municipal, da

mesma forma como a constru¢do da rodoviéria provocou a sua demoli¢éo.

4.1 A perda do lugar

A Feira de Amostras era parte do cotidiano da cidade, mas foi demolida em meados
da década de 1960, para dar lugar a construcdo do Terminal Rodoviario Governador
Israel Pinheiro. Essa mudanca repentina modifica a relacdo da sociedade com o

lugar, passando a ser uma relagdo memorialistica pautada na lembranca e no
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esquecimento. Poderiamos pensar a Feira como um ponto que une memdrias
dispersas. Para Chacham (1996, p.221), na medida em que a sociabilidade do lugar
€ construida, o que fica com sua auséncia e seu vestigio € a imagem da experiéncia

comum.

Segundo Regina Medeiros (2001, p. 19), € preciso enxergar a cidade como
elemento vivo e central das sociedades urbanas, pois ela recria-se constantemente
de acordo com 0s usos e sentidos que atribuimos aos espacos. Nessa linha, Ferrara
(1990, p.3) afirma n&o podermos tratar a cidade apenas em sua materialidade e
funcionalidade, mas como um espaco significacional dependente do cotidiano
cultural. Ferrara (1990) sugere uma discussdo em torno dos usos e formas de

apropriacdo da cidade. Ana Carlos completa que é relevante

[...] pensar a histéria particular de cada lugar se desenvolvendo, ou melhor,
se realizando em funcdo de uma cultura/tradicdo/lingua/habitos que Ihe sédo
préprios, construidos ao longo da histéria [...]. O lugar € a base da
reproducéo da vida e pode ser analisado pela triade habitante - identidade -
lugar. [...] As relagBes que os individuos mantém com os espagos habitados
se exprimem todos os dias nos modos do uso [...] (2007, p.17).

Ao longo dos anos, a Feira Permanente de Amostras tornou-se um local de lazer e
entretenimento, um ponto de encontro na cidade, até que foi substituida por uma
rodoviéria, isto é, por um espaco de passagem que, segundo Augé (2010), podemos
chamar de “nao-lugar”’. Cabe observar que atras da Feira de Amostras, de frente
para a Avenida do Contorno, ja existia uma pequena estacao rodoviaria (ver imagem
12). Era uma estagdo modesta, que rapidamente teve sua capacidade extrapolada

pela demanda de passageiros, conforme descrito no Diario Oficial do Municipio:

Em 1941, foi construida no local a primeira Estacdo Rodoviaria do pais, com
espaco para o transito de até dez dnibus. Na década de 1950, o local ja ndo
tinha condicdes para a elevada movimentacdo de passageiros e foi
necessario improvisar plataformas nas Ruas Aardo Reis e Curitiba para o
embarque dos usuarios. (TERMINAL, 2009, p.2).

Para Augé (2010) a superabundancia espacial, tipica das cidades modernas, esta

intimamente ligada ao desenvolvimento tecnoldgico que alavanca o deslocamento
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Imagem 12 Vista do saguéo da estac¢do rodoviéria. Acervo Museu Histérico Abilio
Barreto.

rapido e intenso das pessoas. Nesse sentido, Barros aponta algumas mudancas na

configuracéo espacial:

a intensificacdo dos processos de migracdo, 0 aumento vertiginoso da
concentracdo urbana e a multiplicacdo de ndo-lugares, ou seja, espagos
voltados ndo a permanéncia, mas a circulagdo acelerada de pessoas e
bens: vias expressas, trevos, rodoviarias, aeroportos, centros comerciais.
(2001, p.26-27).

Na década de 1950, Belo Horizonte ja mostrava sinais dessa superabundéancia
espacial. Nessa época, a preocupacado politica girava em torno das propostas de
modificacdes urbanas voltadas para a proliferacdo de espacos criados para a
circulagédo acelerada de veiculos automotores. Em 1955, o Diario de Minas noticiou
gue o prefeito Celso Mello de Azevedo pretendia executar uma reforma no sistema
de transportes urbanos da capital que previa, entre outras mudancas, a demolicéo
da Feira de Amostras e a retirada do obelisco da Praca Sete (PINHEIRO, 1955, p.7).

Estavam previstos dois planos que transformariam a vida urbana de Belo Horizonte:
o primeiro compreendia a retirada dos bondes do centro da cidade em substituicao
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aos “modernissimos trélebus”, assim descritos na noticia. Pensava-se na retirada do
obelisco para a construcdo de uma passagem subterrdnea na Praga Sete, com 0
objetivo de desafogar o trafego e liberar espaco para a circulacdo dos O6nibus
elétricos. O outro se referia ao problema do trafego, que vinha se agravando em
funcdo do aumento de veiculos na cidade e das dificuldades de escoamento para o
transito. Esse projeto demandava a demolicdo do prédio da Feira de Amostras, com
0 objetivo de prolongar a Av. Afonso Pena até uma grande praca de irradiacdo do
trafego que articularia as avenidas do Contorno, D. Pedro Il, Antdnio Carlos e a nova
Cristiano Machado (PINHEIRO, 1955, p.7).

A noticia deixa transparecer alguns conflitos de valores ja bastante agucados
naquela época. Por um lado, as ideias de transformar e melhorar a cidade eram
vistas com fascinio. Por outro lado, a ameaca de perda dos lugares despertava um
sentimento de preocupacdo que mais tarde poderia ser traduzido em nostalgia. A
noticia destaca que as mudancas sdo importantes para solucionar os problemas
relacionados ao transporte, mas também lastima as perdas: “Outra vitima do
progresso e do crescimento de Belo Horizonte serd o grande edificio da Feira
Permanente de Amostras” (PINHEIRO, 1955, p.7). E justamente esse o carater
ambivalente da cidade moderna que Luciana Andrade (2004) apresenta em seu
estudo sobre Belo Horizonte. A autora demonstra que a cidade moderna é, ao
mesmo tempo, capaz de causar fascinio pelas constantes novidades e nostalgia

pelas frequentes perdas de tradi¢des, valores e costumes:

As cidades modernas sempre surpreendem os homens por suas constantes
transformacbes e consequente destruicdo dos marcos da tradicdo e do
passado. Como no modernismo, uma das marcas da cidade moderna é o
rompimento com o passado. (ANDRADE, 2004, p.52).

Por fim, a Feira de Amostras nao foi demolida em funcéo da proposta de reforma
urbana apresentada pelo prefeito Celso Mello de Azevedo, mas a noticia do Diario
de Minas, de certa forma, ja adiantava sua inevitavel demolicdo uma década mais
tarde para a construcdo da rodoviaria. O jornal O Ponto ressalta as principais
mudancas pelas quais a Praca Rio Branco, situada no inicio da Avenida Afonso

Pena, passou ao longo dos anos:
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Seria impossivel imaginar Belo Horizonte sem uma das principais artérias
gue compdem o cenario urbano desta capital: a avenida Afonso Pena. [...]
No inicio da avenida havia o Grande Mercado, inaugurado em 1° de outubro
de 1900. O local foi transformado, em 1964, para dar lugar a uma nova
rodoviaria. A tradicional Feira de Amostras, a Radio Inconfidéncia e o
ginasio do Paissandu, palco de grandes espetaculos, foram desativados.
Comecava entdo, uma nova e confusa Afonso Pena, adaptada as condi¢cdes
exigidas pelos novos tempos. (BELLARDINI; BASTOS, 2000, p.9).

Muitas dessas mudancas no centro da cidade ocorreram devido ao aumento do
trafego e do fluxo de pessoas, fatores que contribuiram para que a cidade fosse
adaptada em funcdo de demandas imediatistas. “Devido ao acelerado fluxo de
mudancas, o habitante das cidades teve que conviver com o desenraizamento e a
destruicdo e a perda incessante das referéncias fisicas, sociais e afetivas.”
(ANDRADE, 2004, p.54). Os elementos tradicionais de uma cultura possuem ligacao
com a memoéria e encontram fundamento como ponto de referéncia para a formacéo
da identidade coletiva. Na concepcéo de Bosi (1982) as transformac¢des urbanas nao
implicam apenas em uma perda material: “Destruida a parte de um bairro onde se
prendiam lembrancas da infancia do seu morador, algo de si morre junto com as
paredes ruidas, os jardins cimentados.” (BOSI, 1982, p.370). Na década de 1960, a
importancia da memaria da Feira de Amostras, da mesma forma como ocorreu com
o antigo Mercado Municipal, ndo teria sido considerada pelos governantes, que
priorizaram a criagdo da rodoviaria ao invés da conservagdo do prédio da Feira de

Amostras:

Pela necessidade de atender a demanda, a obra de instalacdo do novo
terminal foi colocada como prioritaria no plano do governador Israel
Pinheiro. A decisdo de construi-lo no Centro da cidade foi tomada em
conjunto pelo governador e pelos arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
com obras a cargo do Departamento de Estradas de Rodagem (DER-MG).
Ap6s dois anos de obras foi inaugurado, em 1971, o novo Terminal
Rodoviario de Belo Horizonte. (TERMINAL, 2009, p.2).

Em funcdo da necessidade de rapidos deslocamentos, outras mudancas também
ocorreram na regido onde se situava a Feira de Amostras, como a construcao de
viadutos que passaram a fazer parte da paisagem da cidade (comparar imagens 13
e 14).



Imagem 13 Vista aérea do centro de Belo Horizonte. Data: 1948. Acervo Museu Histoérico
Abilio Barreto.

Imagem 14 Vista aérea do centro de Belo Horizonte. Data: 1977. Acervo Museu Histérico
Abilio Barreto.
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Com o crescimento urbano de Belo Horizonte e arredores a partir da década de
1970, a é&rea central da cidade, como uma espécie de polo de negdcios, passou a
concentrar grande parte dos deslocamentos. O espaco de sociabilidade torna-se,
nesse caso, um espaco de passagem (LEMOS, 1994, p.43). Sobre esse processo

de transformacao da cidade, Chacham afirma que

Sob o ponto de vista nostalgico, os espacos perdidos sdo lugares evocados
de um tempo impreciso, pessoal e coletivamente vivido. S&o memoarias que,
a partir de um lugar, procuram unir o presente ao passado da cidade, ao
passo que, sobretudo a partir de arranha-céus e panoramas, espaciais ou
temporais, outros olhares procuram associar — subordinar — presente e
passado ao futuro da capital, a ideia de sua destinagdo metropolitana.
(1996, p.185).

Se atualmente existe um sentimento nostélgico sobre a perda da Feira de Amostras,
outrora, na época de sua construcdo, o lamento foi a perda do Mercado Municipal,
gue deixou de existir para a construcdo da Feira. A memodria, que busca uma
identificagdo com os lugares, corre o risco de ficar a deriva no emaranhado de
transformacdes urbanas. Evidentemente, as pessoas se adaptam as mudancas,
buscam novas referéncias e sobrevivem, mas talvez com o sentimento de que o
mundo ja ndo Ihes pertence. Isso ocorre principalmente com as pessoas de idade
mais avancada que acabam recolhendo-se no meio familiar, o que € uma tendéncia
natural pela forca da idade, mas que se acentua a partir da auséncia dos lugares
antigos, costumeiros, seguros e estaveis. Frente as renovacfes urbanas, em maior
ou em menor escala, dependendo das condi¢gOes estruturais de vida em um dado
pais ou regido, a sociedade se esforca para criar mecanismos para seguir seu rumo.

No que se refere a adaptabilidade social, a memaria coletiva possui papel central:

A Memdria Coletiva, recriando os seus valores e restabelecendo pontes,
renovando suas lembrancas e reclassificando 0s seus esquecimentos,
introduzindo também o novo no velho e o velho no novo, criando uma
necessdaria ilusdo de continuidade, enfim, ofereceria um chdo e um céu de
continuidades aos homens de periodos criticos em que uma estrutura
parece passar a outra. (BARROS, 2009, p.47).

A partir da literatura, Myriam Avila estuda a memoéria do bonde e faz uma
interessante conclusao sobre a Belo Horizonte dos ultimos tempos: “A propria cidade



77

torna-se, nas visoes dos cronistas do fim do milénio, um espaco de passagem, um
cenario sem fundo, sem centro e sem trajetos fixos.” (AVILA, 2008, p.35). Apds
longos anos de construcéo e desconstrucao de referéncias, a cidade parece ser um
eterno canteiro de obras, ou seja, uma cidade que encontra dificuldades para ter

uma forma perene.

Ao utilizar a Feira de Amostras como porta de leitura para a cidade, podemos pensar
em um espago e trés lugares: Mercado Municipal, Feira Permanente de Amostras e
Rodoviaria. Cada um com sua representatividade inscrita em um regime de
temporalidade. A Feira de Amostras € apenas um dos muitos lugares dissolvidos na
cidade que, nas palavras de Chacham (1996, p.185), “nunca deixa mostrar suas
rugas”. Entretanto, esta ndo é uma especificidade de Belo Horizonte, jA que a

renovacao urbana é uma caracteristica da modernidade.

4.1.1 A memoéria oral e a auséncia dos lugares

Com excecdo do tracado urbano que preenche a area central de Belo Horizonte,
dentro dos limites da Avenida do Contorno, que ainda permanece como um desenho
marcante no cenario da cidade desde sua construcdo, muitas transformacdes se
processaram com relacdo as casas e aos prédios, ou seja, aos lugares que
compdem o projeto inicial da capital mineira. Conforme foi abordado, Belo Horizonte
se desenvolveu através de um intenso processo de modificagbes urbanas que
implicaram na perda de lugares. Deste modo, a cidade das novidades sempre
despertou sentimentos antagénicos: admiracdo e saudosismo. Com a auséncia dos
lugares, o que sobrevive sdo os fragmentos das experiéncias que 0S mesmos
proporcionaram, sdo as imagens parciais do que existiu que ficam na memoaria. O
que teima em permanecer sdo as lembrancas, ou melhor, os resquicios de um

passado comum.

Durante as entrevistas sobre a Feira de Amostras, as pessoas buscaram outras
referéncias no passado para contar como era a vida em Belo Horizonte. Para as
construcdes da narrativa oral, o bonde foi constantemente lembrado como um lugar

gue possuia varios sentidos: transporte, passeio, convivéncia e propaganda, entre
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outros. O depoimento de Ivo Porto de Menezes resume o que o0 bonde representava
para a cidade antigamente:

O bonde era aberto, totalmente aberto, nés rapazes gostavamos de pegar o
bonde andando. Era uma joia quando a gente pegava e ndo tomava um
tombo. Entéo, era uma coisa boa, vocé convivia com todo mundo. Sempre
tinha um vizinho do lado, vocé conversava e acabava amigo, conhecido,
etc. Era um lugar de convivéncia, o motorneiro as vezes ja te conhecia.
Entdo, ele as vezes até parava fora do lugar para vocé subir ou descer,
porque ele conhecia todo mundo que morava por ali. Era um prazer, tinham
cartazes com propagandas. Tinha uma propaganda celebre: ‘Veja, ilustre
passageiro, o belo tipo faceiro que o senhor tem a seu lado; no entanto
acredite, quase morreu de bronquite; salvou-o o Rhum Creosotado’. Todo
mundo mais velho lembra disso escrito 1a no bonde, a propaganda do Rhum
Creosotado que era um remédio para tose. E assim, vocé vivia muito ali,
ficava conhecendo muita coisa, conversava com todo mundo [...].
(MENEZES, 2013).

O bonde e a propaganda do Rhum Creosotado também marcaram Geraldo Afonso
de Sa:

Uma coisa sempre me chamou a aten¢do na questédo da cultura. Tinha uma
propaganda que dizia assim: ‘Veja, ilustre passageiro, o belo tipo faceiro
gue o senhor tem a seu lado; no entanto acredite, quase morreu de
bronquite; salvou-o o Rhum Creosotado’. Era uma espécie de propaganda
de expectorante. Isso me chamou a atencéo, eu consegui guardar.

(SA, 2014).

Nessa mesma sintonia, Carminha Duarte de Carvalho relata suas experiéncias no

bonde:

Ele dava uma volta no pirulito e entrava nesse lado de ca. Entdo, tomava o
bonde naquele lado. Tinha o condutor, 0 motorneiro era como o motorista...
Condutor, cobrador, que via ali quando a pessoa entrava, ele tinha que ver
guem estava entrando e dava sinal. Tinha um sinalzinho. E no bonde tinha
muita propaganda: Estomafitino, Auricedina, para pingar no ouvido dos
meninos, e mais Vvérias coisas... Biotbnico Fontoura, pregado l4. E tinha o
lugar que registrava ele cobrando de banco em banco... Ele ia puxando e
registrando quanto que ja tinha de passagem. Quer dizer que ali ficava
registrado. (CARVALHO, 2013).

Os relatos de Ivo Porto de Menezes, Geraldo Afonso de Sa e Carminha Duarte de
Carvalho ilustram a forma como existem pontos comuns entre as memorias

individuais. O bonde, que deixou de circular ha mais de meio século, € capaz de
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despertar experiéncias comuns. Portanto, ele deve ser considerado, ao lado da Feira
de Amostras, como um dos lugares ausentes fisicamente na cidade que, através da
memoria, proporciona um dialogo entre presente e passado. E justamente esse

didlogo e essas referéncias que constituem a identidade coletiva.

Os lugares, e as experiéncias que eles proporcionam, sdo determinantes para a vida
das pessoas. A forma como Radamés Teixeira da Silva narra o seu passado €&

carregada por mengodes a lugares:

Eu figuei morando ao lado da igreja da Boa Viagem. O lugar melhor de Belo
Horizonte. Em frente a igreja da Boa Viagem. [...] Eu cheguei a Belo
Horizonte era guerra. Ainda ndo havia falta de gasolina, mas ja se falava em
falta de gasolina. Em Belo Horizonte com essas ruas, com esses espagos
imensos, todas as ruas eram ociosas. Em frente a igreja da Boa Viagem
tinha um espago maravilhoso que, alias, a minha vida decidiu-se ali. Eu
jogava futebol o dia inteiro, tomei bomba. Se eu néo tivesse tomado bomba
eu néo teria estudado arquitetura, eu teria estudado engenharia. Eu sendo
la do mato, eles teriam me arranjado um emprego talvez no Roraima [...].
Aconteceu tudo por causa do espaco que eu tinha para jogar futebol o dia
inteiro ali em frente a igreja da Boa Viagem [...] nem um carro passando,
porque ndo tinha automoével, tinha uns cinquenta automéveis em Belo
Horizonte. Eu cheguei em Belo Horizonte e a prépria estrutura de Belo
Horizonte decidiu minha vida. Fiquei morando ali, maravilhoso o centro da
cidade! Uma quantidade imensa de cinemas pra assistir filmes. Toda noite
tinham filmes diferentes nos vérios cinemas de Belo Horizonte. A Praga
Sete tinha um movimento fantastico! A Praca da Liberdade néo tinha um ser
vivo durante o dia todo! Vocé ndo via nem os funcionarios. Nao havia
movimento. Era uma coisa celeste! Essa é a vida que eu comecei a viver
em Belo Horizonte. (SILVA, 2013).

Nesse trecho da entrevista, Radameés reconstitui suas lembrangcas com sua memaria
apoiada em elementos como a cidade, as ruas, a igreja, 0 centro, as pracas e 0S
cinemas. O entrevistado ainda afirma que 0s espagos, os lugares, a estrutura da

cidade, determinaram como seria sua vida.

Os depoimentos dos arquitetos Ivo Porto de Menezes e Radamés Teixeira da Silva
também contribuem para o entendimento, em termos mais técnicos, do que
representou a construcéo e a demolicao da Feira de Amostras. Sobre o projeto do

edificio, Ivo explica:

O Berti, quando chegou aqui, o Raffaello Berti... Ele formou em arquitetura
em 1921. Veio em 1922, para o Brasil. Trabalhou no Rio, no escritério do
Heitor de Melo e do Meméria. Em 1930, ele veio para Belo Horizonte. De
1930 a 1938, ele trabalhou com o Luiz Signorelli, que eu conheci também.
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Eles tinham um escritério juntos. Entdo, grande parte das coisas que sao
atribuidas ao Signorelli, ele assinou porque o Berti ndo podia assinar. [...] A
construcdo da Feira de Amostras iniciou em 7 de junho de 1934. O projeto é
anterior... A Casa D’ltalia é do Berti, é tipicamente do Berti, ndo é do
[Signorelli]... Construtora Carneiro Santiago e Cia, iniciaram [a construcao
da Feira de Amostras] no dia 07 de junho de 1934. Esse dado eu copiei de
um album sobre o Signorelli, que a familia tem. O filho dele foi meu colega
de turma, Victor Signorelli, formou-se comigo, ja morreu. (MENEZES, 2013).

Ivo também afirma que um traco tipico nas obras do Raffaello Berti era o

revestimento das fachadas dos prédios com p6 de pedra:

Essa técnica [p6-de-pedra] era o seguinte: vocé preparava uma massa
baseada em cimento, areia e reboco, em que se misturava um pouco de pé
de mica. Entdo, esse p6 de mica, vocé vai ao Palacio do Bispo, observa
para vocé ver, eles revestiam com esse pd de mica. Entdo, quando o sol
bate a mica reflete, brilha. [...] Era imponente [0 prédio da Feira de
Amostras], porque era o fim da Avenida. Ele ndo era grande demais néo.
Ele tinha na frente, naquela torre, uns trés andares e depois uma torrezinha
fina, nos andares onde funcionava a R&dio Inconfidéncia. (MENEZES,
2013).

O depoimento de Radamés completa as caracteristicas do Raffaello Berti:

O Signorelli era um arquiteto assim, tudo dele era o classico, o grego. Ele
fazia arquitetura grega. Os templos dele, as decoracdes... O Berti veio da
Itdlia para o Rio de Janeiro e de la veio pra ca. Ele era o homem
intermediario. Era um aquarelista maravilhoso, um desenhista maravilhoso.
Extremamente capaz! E um exemplo disso sdo as obras que ele fez
baseadas na arquitetura grega, encomendada pelos proprietarios como o
Falci, a casa do Falci, provam que ele faria aquela arquitetura, mas ele fazia
a arquitetura do p6 de pedra, uma transicdo. Ele ja era um moderno. [...] Ele
era uma espécie de Niemeyer na época. [...] O Berti era 0 homem de
transicdo, o0 homem que apreciava a arquitetura perfeitamente. (SILVA,
2013).

O interesse de Ivo Porto de Menezes pelo passado arquitetdnico brasileiro surgiu na
época em que foi assistente do professor Sylvio de Vasconcelos. ApOs percorrer
Minas Gerais para realizar trabalhos de campo na area de histéria da arquitetura, Ivo
percebeu que Belo Horizonte estava entrando em uma intensa rotina de
transformacdes urbanas a partir do final da década de 1950. Nessa mesma época, 0
Diario de Minas (PINHEIRO, 1955, p.7) noticiava que a Feira de Amostras poderia
ser demolida em fungdo de uma reforma no sistema de transportes urbanos da

capital. lvo conta suas experiéncias da seguinte forma:
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[...] surgiu uma coisa importante: por volta do fim da década de 1950, eu ja
casado, comecei a perceber que os bairros de Belo Horizonte estavam
comecando a modificar assustadoramente, em grande escala, porque
sempre mudava alguma coisa no centro. Derrubava uma casinha, fazia um
predinho. Estava acabando. E, principalmente o bairro Funcionérios, onde
eu nasci. Eu passava todo dia no fim da tarde, dava uma volta pela cidade,
pelos bairros Funcionarios, Floresta, Santa Teresa, bairro Lagoinha, Serra,
esses bairros iniciais... Santa Efigénia... Fui tomar nota, rua tal nimero
tanto. Minha filha ja escrevia, tomava nota. Rua tal nimero tanto, rua tal
namero tanto... Falei com o Sylvio que eu estava muito impressionado com
0 bairro Funcionarios, que estava mudando, vai acabar! Entdo, ele
conseguiu um pessoal da Escola de Arquitetura. Numa semana, eles
entraram no meu carro e eu fui com eles fotografando essas casas e escrevi
esse livro. Isso em 1958, 59, 60, por ai. Escrevi esse livro com as
fotografias da Escola e levei para o Sylvio. O Sylvio leu o livro e falou: —
6timo, isso ai é uma preciosidade, mas ndo publique isso agora, publique
isso somente daqui uns dez anos. Porque 0 conceito que 0s arquitetos
tinham... Por exemplo, ndés davamos aula de arquitetura brasileira,
descrevendo a arquitetura, mas era o seguinte: a arquitetura brasileira era
século XVIII, principiozinho do XIX e de meados do XIX até meados do XX
era uma porcaria que nado servia para nada. Era completamente
desconsiderado. Se vocé publicar esse livro, vao dizer que vocé como
arquiteto ndo entende de arquitetura. Arquitetura bonita era antiga ou entao
moderna. [...] Entdo, esse livro ndo publique, evidentemente. [...] Somente
no fim do século, no centenario de Belo Horizonte [...] esse livro foi
publicado. [...]

N&o tinha valor [0 estilo art déco], qualquer prédio podia ser demolido. N&do
tinha essa preocupacéo [...]. Foi demolido para fazer uma rodoviaria nova.
[...] E um estilo que ndo tinha ainda despertado para a importancia dele.
Entdo, demoli! O préprio pessoal da arquitetura ndo foi contra. Eles que
fizeram o projeto da rodoviaria. [...]

O negdcio é o seguinte também: — essas coisas velhas tém que jogar fora e
fazer tudo novo. O pensamento geral é todo esse. Eu fui arquiteto do
patriménio em Ouro Preto e até ameacado de morte eu fui. — Poxa vocé néo
deixa a gente construir nada, vai deixar essa velharia toda ai. [...] Vao se
perdendo [as referéncias]. Essa é a angustia que eu tenho. Eu vejo uma
coisa e aquilo vai ser demolido. Entdo, € uma coisa que a gente esti
lutando para ver se conseguimos preservar 0 maximo possivel, mas por
outro lado vocé também ndo pode preservar uma coisa que vai prejudicar a
vida na cidade. Por exemplo, a rodoviaria como esta é um absurdo. Fechou
0o caminho todo pra 14, s6 tem uns caminhozinhos aqui outros
caminhozinhos ali. E estreito e de dificil circulagdo. Supercarregado! A
Avenida Antbnio Carlos, por exemplo, chega ali estrangulada
completamente. A Pedro Il do outro lado. [...] O sujeito que chega de fora
[na rodoviaria] ja esta no centro da cidade. Mas a maioria do povo que
chega ali ndo vai para o centro da cidade n&do. Vai para a Pampulha, vem ca
para cima, vai até para outra cidade. (MENEZES, 2013).

Ivo demonstra lucidez no seu depoimento ao ressaltar a importancia de preservar as
referéncias do passado, o patriménio, e a0 mesmo tempo reconhecer que a vida é
dindmica e exige mudancas. O problema surge quando se toma uma decisdo
imediatista sem considerar um projeto de longo prazo. Isso ocorre com a rodoviaria,

que foi criada para atender uma demanda, mas que apenas quatro décadas apos
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sua inauguracdo ja € considerada obsoleta, o que coloca em risco a sua

continuidade.

O depoimento de Maria José Taranto Lopes, localizado no acervo do Centro de
Referéncia Audiovisual, revela o incomodo com as incessantes transformacdes
urbanas que ela acompanhou em Belo Horizonte. Ao falar das descaracterizacdes
do patriménio da cidade, Maria José Taranto Lopes, professora de desenho e artista,
utiliza o Mercado Municipal, a Feira de Amostras e a rodoviaria para fazer um apelo:

Eu apelo para os governos, o nosso atual e aqueles que vierem, terem
muito respeito pelas nossas coisas. Porque ndés somos ainda uma cidade
nova. Belo Horizonte € muito nova. Ela ndo pode ser debelada como foi
destruindo um teatro como 0 nosso primeiro teatro [...]. Ela ndo pode ser
também, como de vez em quando fazem, retirando um pouco daquele
parque que é o pulméo de Belo Horizonte e outras coisas mais que vao
desaparecendo [...]. Entdo, € um pedido que eu fagco como pioneira:
respeitem o passado! [...]

O primeiro mercado era todo em ferro fundido, armado, vindo do
estrangeiro. Era uma coisa muito bonita. [...] envolta tinham as vendas. De
um lado, tinha o acougue. Do outro lado, tinha as verduras com o0s
galinheiros. E no fundo, do lado de tras, a estrebaria para receber os burros
gue traziam as cargas. [...] O Unico transporte humano mesmo era o bonde.
[...] Acredito que ndo comportando mais a quantidade de pessoas que
precisavam usé-lo, eles fizeram outro mercado. E com isso, naquele tempo,
no governo de Benedito Valadares, ele [Benedito Valadares] fez uma Feira
de Amostras ali, que também n&o justifica ter saido para se por uma
rodoviaria que talvez amanha também desapareca, porque ja esta sendo
obsoleta. [...]

A Feira de Amostras tinha salas com joias maravilhosas, com pedras
coradas das mais lindas [...]. Os brilhantes todos em tamanho dos brilhantes
legitimos que foram encontrados em Minas. Cristais imensos, formando
colunas imensas. Era um patrimdnio que eu nao sei para onde foi. E porque
fizeram isso? Porque tiraram uma coisa dessas que servia para visitacao
publica? Era um motivo de turismo maravilhoso porque ali tinha os gréaficos
da Mina de Morro Velho contando todo o apogeu daquela época de
extrac&o de ouro e destruiram isso. Isso faz pena! E por isso que eu peco. A
cidade fica mais pobre. (LOPES, 1996).

O depoimento expressa o incomodo de uma cidada frente as constantes ameacas
de perda dos lugares. A entrevistada demonstra insatisfacgdo com as perdas do
teatro, do Mercado Municipal, da Feira de Amostras e de parte do Parque Municipal.
E em 1996, Maria José Taranto Lopes ja sentia que a permanéncia da rodoviaria
também estava ameacada. Suas preocupacdes giravam em torno da necessidade

de preservacdo da memoéria da cidade. J& para Radamés Teixeira da Silva a
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construcdo da rodoviaria foi um acontecimento normal e que na época o terreno da

Feira de Amostras era o local mais apropriado:

A rodoviaria atual foi mais um prédio técnico com um bom arquiteto, que é o
Fernando Graca [...]. A construcdo se deu de uma forma mais do que
normal. Politicamente havia a necessidade de fazer o prédio e apareceu
uma verba do governo para fazer. A verba dava para fazer um prédio
daquele tamanho e eles fizeram. [...] O local foi escolhido por varias razdes.
Uma delas é que é uma éarea era central, € uma area em que todo individuo
gue chegasse a cidade... Quem vem na estagéo rodoviaria, quem utiliza a
estacdo rodoviaria, o individuo que mais precisa de informacdo é o que
chega, ndo é o que esta saindo. [...] Chegou ali ja est4 dentro de Belo
Horizonte. [...] A dindmica da cidade, a estrutura da cidade, é que néo
permite que ele cumpra a funcao. Ele é impedido de cumprir a fungdo como
prédio de estagdo rodoviaria. [...] Se tivessem tido o cuidado de dissociar ao
invés de concentrar o trafego, a estagdo rodoviaria de Belo Horizonte eu
ndo tiraria dali por nada do mundo. [...]

Era um lugar grande, que precisava de coisa em cada época e cada uma
das coisas fizeram a maior que era possivel. O lugar é que determinou o
negocio... [...]. O lugar é que deu a decisdo. Precisava-se de espaco grande
para resolver uma coisa que exigia um espaco grande para funcionar.
Fizeram! [...] Ela foi feita porque precisava de um lugar e o lugar era mais ou
menos adequado. A obra foi feita, depois foi preciso fazer os viadutos. Fez-
se os viadutos... Criada aquela dimenséo, estabeleceu-se uma estrutura e
comec¢a uma outra ideia. Daqui a pouco vdo comecar a mudar aquelas
coisas todas e vdo cometer os mesmos erros. E ndo tiram o minimo de
experiéncia das coisas que ocorreram porque elas ndo séo citadas, ndo sao
examinadas, ndo sdo mostradas. (SILVA, 2013).

Radamés compreende que as transformac¢des urbanas sdo naturais, desde que as
mudanc¢as considerem a cidade como um todo. Ele acredita que a decisdo de
colocar a rodoviaria no local onde estava situada a Feira de Amostras foi acertada,
mas que nao tomaram o cuidado de dissociar o trafego na regido, o que impede a
rodoviaria de cumprir sua fungdo. A substituicdo dos lugares tras resultados
antagoOnicos: acidade ganhou com a Feira de Amostras, mas perdeu o Mercado

Municipal, obteve melhorias com a rodoviaria, mas perdeu a Feira de Amostras.

Geraldo Afonso de Sa ressalta a beleza do prédio da Feira de Amostras, mas, da
mesma forma como Radameés, considera extremamente natural a sua demolicdo
para permitir a construcdo da rodoviaria. Para ele, essas mudancgas fazem parte do
progresso da vida humana:

O estilo do prédio era tipo uma nave, ou seja, tinha a frente com mais ou
menos quatro andares e pra direita ele seguia até na Avenida Olegario
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Maciel e pra esquerda ia até onde € o estacionamento da rodoviaria. No
estilo de pedra, de cimento cinzento brilhante. Dava para ver o brilho! [...].
Era muito perfeito, muito bem feito! [...] Trés ou quatro andares mais a torre.
A Radio Inconfidéncia ficava nédo sei se é no segundo ou terceiro. Entrava,
tinha a portaria e tinha um elevador de porta tipo sanfona.

Praticamente houve uma revolugdo administrativa nessa area central de
Belo Horizonte, considerando o inicio da Avenida Afonso Pena e o inicio do
Bairro Bonfim. Hoje o Bairro Bonfim ainda mantém algumas tradi¢cdes
daquele tempo, mas a area do inicio da Afonso Pena até o complexo
rodoviario onde fizeram os viadutos mudou assustadoramente. [...]

Eu acho normal [as mudancas] porque no nosso mundo atual nada é
empirico tudo é dinamico. Essas transformacdes vém para melhorar, se
bem que trazem certo transtorno para a cidade. Mas, com o tempo nos
vamos ver que foi uma coisa bem vinda tanto para a populacdo quanto para
o desenvolvimento socioeconémico do Estado e do municipio. Nada pode
ficar como dantes. Tem que haver evolugdo material, espiritual, humana...
[...] A cidade ndo pode viver emperrada em sistemas antigos, que néao
trazem progresso. (SA, 2014).

Conduzidos em maior escala pela memaria afetiva, Carminha Duarte de Carvalho,
Helio De Paoli e Efigenia De Paoli compartilham o sentimento de angustia que Maria
José Taranto Lopes ja expressava em sua entrevista realizada em 1996. E um
sentimento agucado pelas constantes perdas dos lugares que, na concepcao de
Halbwachs (2006, p.55), comprometem o reconhecimento por imagens. Esse
reconhecimento ocorre quando uma pessoa revisita um lugar. E justamente esse
contato com o lugar que provocaria sensagfes mentais que convergiriam as
lembrangas. O depoimento de Carminha demonstra que a decisdo de demolir a
Feira de Amostras, no passado, impede as pessoas, no presente, de visualizarem o
seu prédio pessoalmente. No presente, o contato com a imagem da Feira de

Amostras esté restrito as imagens fotograficas:

Depois resolveram desmanchar uma coisa histdrica. [...] Engracado! Se
vocé ver isso aqui [fotografia do prédio], vocé nao tem ideia de como era.
Muito, muito [além da imagem]! Vocé pensa... Um prédio todo de vidro
colorido com um reldgio bonito. N&o dé& pra vocé ver esse negdcio aqui [na
fotografia] ndo! Muito ruim mesmo [demolir o prédio]! Era alto, alto! [...] Para
vocé sentir a beleza que era, eles ndo deviam ter desmanchado. Deviam ter
deixado o prédio ali, mesmo se quisessem tirar as pedras, as coisas, tirava
e punha |4 na Rua da Bahia, na esquina, dizem que estdo la. Podia ter
tirado, mas deixado o prédio e fazer a rodoviaria ali, passando por ali,
porque o prédio era uma coisa bonita. [...] Ficou muito esquisito [ver s6 na
foto], vocé ndo sente a beleza que era. [...] Era muito bonita! N&o tinha nada
gue ter desmanchado. [...] Quando construiu a Feira e ficou aquela entrada
arredondada bonita, todo mundo que passava ali, que vinha visitar Belo
Horizonte, interessava em ver as pedras preciosas, ver as coisas que tinha,
rodar ali e tudo... Ali era muito bacana, nao tinha nada que ter acabado com
a Feira. [...] Lembro que quando eu passei 14, tinha desmanchado tudo. Se
tinha jeito de fazer a rodoviaria atras, porque desmancharam aquilo? [...]
Gostam muito de acabar com as coisas. [...] A gente sente que foi a
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demolicdo de uma coisa histérica de Belo Horizonte. Jogam no chéo e
fazem o que la? O que tem la agora? [...]. H4 muito tempo ja, na prefeitura
de Eduardo Azeredo, ja queriam tirar a rodoviaria dali e levar la para Sao
Gabriel. Tentaram, tentaram, tentaram, mas ndo levaram até hoje.
(CARVALHO, 2013).

Para Helio De Paoli a necessidade de construir uma rodoviaria nao justifica a
demolicdo do prédio da Feira de Amostras, que em sua opinido era um patrimonio

da cidade:

Era alto s6 a frente dele. As laterais e a traseira eram baixas. [...] A frente
dele era bonita, mas as laterais eram quase todas s6 de vidro, aquelas
grades grandes de vidro pra pessoa que passar do lado de fora, no passeio,
enxergar tudo la dentro. [...] A Feira era linda demais! [...] Demolir isso aqui
para fazer aquela porcaria, porque pra mim é porcaria. No Rio de Janeiro
ndo tem mais rodoviaria dentro do centro da cidade. Tem a rodoviaria sul, a
norte, a leste, a oeste, tudo fora do centro. [...] Pelo nome dela... Feira
Permanente de Amostras. Por que permanente? Eu queria falar isso com o
prefeito. Porque Feira Permanente e desmanchar? Esta errado. Se é
permanente ndo podia por a mao. Devia ter tombado ela. O patriménio
tombado... Porque isso foi um crime! [...] Era um prédio muito bonito e bem
feito. Hoje s6 estdo fazendo porcaria! [...] Era de mica. Ele era rebocado de
mica. P6 de pedra. [...] Acompanhamos, vimos [a demoli¢&o]. Veio poeira de
la pra ca! [...] Demoliram tudo naquele lado ali. Demoliram o cinema que
tinha do outro lado do rio, 0 S&o Geraldo. [...] Ndo sei como é que ele [0
prefeito] ndo acabou com esse cemitério ainda. Sabe que era mais facil ele
acabar com o cemitério? Sabe pra que? Para fazer, entdo, oque ele quer no
cemitério. Se acaba com uma Feira de Amostras dessa, nao vai acabar com
o cemitério? (DE PAOLI; DE PAOLI, 2014).

As regides dos Bairros Lagoinha e Bonfim ja passaram por varios processos de
desapropriacdo dos moradores em funcdo de obras do Estado e da Prefeitura de
Belo Horizonte. Recentemente, a Prefeitura esta articulando uma série de
desapropriacdes para a construgcdo de um centro administrativo da Prefeitura. A
residéncia da familia De Paoli esta entre os imoOveis a serem desapropriados. Helio
De Paoli acompanhou inumeras transformacdes na regido onde mora, o que ja o
incomodava, e agora teme a perda da propria casa. Por isso, em tom irénico, ele
sugere a desapropriacdo do Cemitério do Bonfim. Se os politicos demoliram a Feira
“‘Permanente” de Amostras, porque nao acabariam com o cemitério? Esse
guestionamento sintetiza o ponto de interrogagcéo que fez parte da vida de muitos
belo-horizontinos nas ultimas décadas. Um passado pautado na substituicdo de

referéncias pode implicar na projecéo de um futuro incerto.
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Efigenia De Paoli completa esse sentimento de indignacgao:

Nao sei por que eles [os politicos] fizeram isso... Demoliram! [...] Ele era
cinza brilhante. [...] Quem manda é eles [os politicos]. A gente achou ruim!
[...] Tiveram muitas mudancas aqui. Eu acho que n&o devia mudar. Eu acho
gue Belo Horizonte devia ser Belo Horizonte! Agora esse prefeito quer fazer
Belo Horizonte de Estados Unidos... S6 quer fazer prédio, sé quer fazer
mansao! Quando ndés morrermos, ele pode jogar no chdo, mas enquanto
vivermos ele ndo vai ndo! Nos vamos lutar por isso aqui, por nossa casa. Eu
acho que antes de fazer as coisas tem que perguntar as pessoas. Fazer
uma reunido e perguntar. Nao é s6 mandar um decreto e dizer que vai
fazer... Nao é certo! [...] A gente quer aquilo que a gente conheceu. Vocé
esta conhecendo agora, vocé vai ver tudo direitinho, mas daqui dez ou vinte
anos, se mudar tudo, vocé vai achar. — Puxa vida, eu queria que fosse
assim. Enquanto a gente estd vendo aquilo a vida toda... Era assim, era
sim... Vocé via a Afonso Pena assim, passava o bonde, todo mundo andava
de bonde, era alegre, tinha 6nibus, tinha jardineira... Vocé vai vendo as
mudancas e fala: — Nossa Senhora, vocé nem reconhece mais! Na sua casa
tem uma rua que mora fulano, ciclano, sua mée conhece, seu pai conhece...
Vocé fala: — puxa vida, mudou tudo [...]. Isso muda sua mente! [...] Vai
mudando tudo. Daqui um tempo, quando vocé tiver cinquenta anos, ja
estara tudo mudado [...]. Isso mexe com a cabeca da gente! [...] Nés somos
antigos. N6s gostamos da nossa Belo Horizonte antiga. Temos muitas
recordag8es. Era muito boa, muito calma... (DE PAOLI; DE PAOLI, 2014).

Os depoimentos expressao opinides divergentes sobre a demolicdo da Feira de
Amostras e sobre a constante ameaca de perda dos lugares. Por um lado, algumas
pessoas compreendem a substituicdo da Feira pela rodoviaria como uma perda, um
incomodo, um fato desestabilizador, um exemplo ruim do que pode acontecer com
outros lugares. Apesar dos lugares permanecerem na memoria, sua auséncia
impossibilita reconhecimento por imagens, que auxilia no funcionamento espontaneo
da memoria. Por outro lado, outras pessoas aceitam as mudancas como uma
guestao normal, como um ingrediente de uma vida ajustada na no¢ao de progresso,
de avanco. O que acontece com as mudancas € que antigas referéncias séo
substituidas por novas referéncias, por lugares que proporcionam um novo
movimento em termos de relacdes interpessoais. As perdas dos lugares podem
despertar sentimentos nostalgicos, mas o ser humano possui capacidade de
adaptacdo. Apesar das lamentacbes ou conformismos individuais a sociedade, o
grupo, sobrevive. O homem aprendeu a viver o ritmo das cidades modernas. No
processo de transformacdes urbanas surgem outros olhares e novas concepgdes

sobre a cidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, buscamos compreender desde a forma
como o projeto de se criar um lugar que abrigasse um mostrudrio das riquezas e
possibilidades econdmicas de Minas Gerais foi estruturado na esfera politica até as
formas de apropriacdo do lugar através dos modos de uso. Para trabalharmos as
memorias da Feira de Amostras foi importante aproximarmos 0s conceitos de
historia, memaria, patrimoénio, identidade, modernidade e tempo histérico. A Feira de
Amostras foi construida pelo governo do Estado e apropriada por diferentes sujeitos
historicos. Nesse sentido, ela € um lugar capaz de despertar multiplas memaorias. As
fontes identificadas permitiram analisar as memorias do governo, dos visitantes
ilustres e dos frequentadores comuns. Verificou-se que em alguns aspectos essas
mem©érias chegam a se confundir, sdo complementares. Elas sdo parte de um
conjunto de lembrancas que, de modo mais amplo, podemos chamar de memoria

coletiva.

Sobre a perspectiva da memodria do governo identificamos as rupturas e as
continuidades entre os projetos da Exposicdo Permanente e da Feira Permanente
de Amostras. Por volta de 1900, Bernardo Monteiro iniciou a construgdo da
Exposicdo Permanente. Nessa época, a economia mineira era essencialmente rural
e o0 pais sofria principalmente com a crise do café. Belo Horizonte, como um projeto
da Republica, emitia apenas uma singela promessa de industrializacdo. Sem
condicbes financeiras de concluir a construcdo da Exposicdo Permanente, a
Prefeitura abandonou o projeto nos mandatos posteriores a Bernardo Monteiro. Do
projeto inicial, guardou-se a ideia que foi renovada por Israel Pinheiro, principal

articulador da construcéo da Feira de Amostras, entre os anos 1934 e 1936.

Para criar e fazer funcionar a Feira de Amostras, Israel Pinheiro buscou parcerias
com as classes conservadoras mineiras. A maior parte do conteiado dos discursos
do governo que contextualizaram a criacdo da Feira de Amostras é direcionada para
o desenvolvimento econbmico do Estado através da propaganda que as amostras
proporcionariam. Por outro lado, os documentos estudados indicam que a Feira de
Amostras também abrigaria outras atividades que se projetavam como grandes

novidades tanto para os belo-horizontinos quanto para os visitantes da capital. Sao
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exemplos: os estadios da R&dio Inconfidéncia, um restaurante com vista
panoramica, o Cinema e Estadio Paissandu, parques e circos temporarios no patio

da Feira de Amostras, entre outros aspectos apontados no texto.

As memorias do governo indicam que a Feira teria outros usos, mas Sdo mais
amparadas na finalidade econémica. Os discursos se sobressaem nesse sentido. Da
mesma forma, isso ocorre na memoria dos visitantes ilustres, que na maioria das
vezes eram conduzidos pelos politicos na ocasido de suas visitas. Sao discursos
baseados em maior escala nas amostras, nas demonstracdes sobre a producao
mineira e sobre os horizontes de possibilidades econémicas que a Feira de

Amostras descortinava.

Como afirmamos, sdo multiplas as memaorias que caracterizam a Feira de Amostras:
as memorias do governo, dos visitantes ilustres e dos visitantes comuns, por
exemplo. As experiéncias geralmente ocorreram em contato com 0 grupo, com 0O
coletivo, e a Feira de Amostras € um ponto comum no passado que é capaz de unir
memorias dispersas no presente com a ajuda da histéria, que permite trabalhar
essas memoérias como vozes do passado. Ou melhor, como componentes da
memoria coletiva. Dessa forma, conseguimos tracar, a titulo de consideracao final,

parte da vida dentro da Feira de Amostras.

Em termos gerais, a Feira de Amostras mantinha: saldo de conferéncias; biblioteca;
quadros de producao; graficos demonstrativos sobre as riqguezas de origem mineral,
animal e vegetal, diagramas de exportacdo e importacdo; mapas das redes
ferroviarias e rodoviarias; quadros estatisticos demograficos e sanitarios; dados
relativos ao ensino no Estado; secdo de cereais e de mineralogia; secado de
pecuaria; secdo de fumo; secdo de comeércio e industria com amostras dos ramos de
apicultura, sapataria, selaria, bebidas, farmacia, laticinios, fotografia, instrumentos
cientificos, méveis de madeira e de aco, tecidos, alfaiataria, ferragens, materiais de
construcdo, madeiras, ceramica, siderurgia, metalurgia e ourivesaria; aquarios para
a exposicdo de peixes diversos e um orquidario com exemplares da flora mineira.
Nos vestigios documentais, conseguimos identificar apenas cinco empresas que
mantinham estandes na Feira de Amostras. Sao elas: Companhia Siderurgica Belgo
Mineira, Manufatura Soller, Lousa Remy, Companhia Cimento Ital e Metallrgica

Santo Antonio.



89

Na Feira de Amostras também aconteciam demonstracdes promovidas pela
Secretaria de Agricultura sobre as producdes de laticinios, fumo, algoddo e café,
entre outros setores da producdo mineira. Além disso, eram realizadas exposi¢cdes
temporarias sobre a producéo agricola do Estado e exposi¢des tematicas, como a
exposi¢do organizada pelo Instituto Historico de Ouro Preto e o museu de cera com

Lampido e Maria Bonita.

No patio da Feira de Amostras eram instalados eventualmente circos e parques de
diversbes, com apresentacfes artisticas e festas tematicas, entre outras atividades.
Destacamos que um dos maiores atrativos da Feira de Amostras eram 0s programas
de auditorio e os estudios da Radio Inconfidéncia. Outro elemento marcante que
integrava a Feira de Amostras era o Cine Estadio Paissandul, um misto de cinema e
estadio, que abrigava sessdes de cinema, lutas, ringue de patinacdo e outras
atividades esportivas. Em alguns fragmentos da memoria identificamos que
aconteciam bailes de carnaval na Feira de Amostras e que até uma boate chegou a

funcionar no local.

Em algumas ocasifes eram promovidas apresentacdes inusitadas que atraiam a
atencdo dos visitantes como, por exemplo, as demonstracbes sobre doencas
venéreas, as exposicdes de um meteorito que caiu no Norte de Minas e as exibicdes
de um peixe elétrico do Amazonas e de uma baleia empalhada itinerante. Pelo viés
educativo, eram organizadas excursdes escolares com objetivos de recreagdo no

parque da Feira e aprendizado sobre a produc¢éo do Estado.

A partir da complementaridade das memorias estudadas buscamos refletir sobre a
forma como a Feira de Amostras foi criada, como ela funcionou e 0 que sua perda
representou para a cidade. Trabalhamos a Feira de Amostras como um lugar
ausente fisicamente na cidade, mas presente nos resquicios das memoarias orais e

nos fragmentos documentais.

Na época da demolicdo do prédio da Feira de Amostras o estilo art déco néo tinha
valor arquitetdnico reconhecido pelos 6rgaos de preservacao do patriménio. Dessa
mesma forma, também nao foram considerados os valores simbdlicos e afetivos que
o lugar tinha para a populagéo. Discutimos a abrangéncia do conceito de patrimonio
e apontamos que as experiéncias que a Feira de Amostras proporcionou na cidade a

configuram com uma referéncia, como um lugar que possui valores memoriais
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relacionados com o0 processo de constituicdo da identidade coletiva. A perda da
Feira ndo é apenas a perda de um exemplar do estilo art déco, é a perda de um

referencial da sociedade.

Como a ocasido da demolicdo da Feira de Amostras é ainda um fato relativamente
recente, ela permanece viva na memoria de quem a conheceu e € capaz de revelar
pontos em comum entre as memdrias individuais. Com o passar dos anos ela
sobrevivera na memoria que é transmitida oralmente e historicamente através das
geragbes, mas com a tendéncia de perder gradualmente seu sentido como

componente da identidade coletiva.

Utilizamos a Feira de Amostras como um estudo de caso que abre caminho para
novas interpretagbes sobre as transformacbes urbanas que constantemente
implicam na substituicdo dos lugares. Em sociedades cada vez mais pautadas no
desenvolvimento tecnolégico e na imediatez, ocorrem mutacées na nocdo de
duracdo contida nas percepcfes humanas sobre o tempo. Nesse processo, cria-se
um fosso entre as experiéncias passadas e as expectativas para o futuro. Em geral,
a modernidade caracteriza-se pelo rompimento com o passado, 0 que pode implicar
na anulacdo de tradi¢cdes. Esse modelo de percepcédo cria uma espécie de consenso

onde o antigo parece atrapalhar a vida no presente.

A perda de um lugar é também a perda de uma referéncia. Quando as mudancas de
referenciais ocorrem em grande escala acabam forcando o rompimento com 0s
habitos e a busca por novas referéncias. Porém, a auséncia do lugar compromete o
reconhecimento por imagens, que ocorre quando o individuo retorna ao lugar
anteriormente visitado. Os lugares sao capazes de despertar e convergir 0s
vestigios das experiéncias passadas guardadas na memoria, pois formam a base
para a vida. E a partir da nog&o de lugar que a historia se aproxima da meméria. Os
lugares sdo componentes capazes de atualizar as lembrancas apreendidas pela

historia.

A substituicdo da Feira de Amostras pela rodoviaria desperta sentimentos opostos:
conformismo e indignag&do. Conformismo em fungéo do progresso e das promessas
de melhorias na estrutura da cidade. Afinal, a vida no presente ndo pode ser
prejudicada por coisas velhas! Parte da sociedade possui esse pensamento. Ja a

indignacédo ocorre pela perda de um lugar que a comunidade considerava como seu.
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Perder um lugar de uso comum é como perder parte de si. E um rompimento
material que incomoda, desestabiliza. As perdas que se processaram no passado
criam uma desconfianca com relacdo ao futuro. Quais referéncias ainda serao
perdidas? Essa € uma questdo que fica no inconsciente das pessoas. Alguns
entrevistados consideram a substituicdo da Feira pela rodoviaria como uma decisao
acertada, coerente e natural, definida pela demanda, pela necessidade. Outras
como um absurdo, um crime contra o bem estar da populacdo, uma decisédo

imediatista que atualmente j4 ndo se sustenta.

Nosso foco de abordagem foi as memdrias da Feira de Amostras a partir das falas
do governo, dos visitantes ilustres e dos frequentadores comuns. Constatamos que
a Feira de Amostras foi um projeto articulado na esfera politica, mas que, ao inserir-
se na vida da cidade, tornou-se um lugar relacional e identitario. A Feira de
Amostras €, no presente, capaz de unir memorias dispersas que chegam a se
confundir. Isso ocorre em funcéo do lugar ter proporcionado experiéncias coletivas,
compartilhadas. Nao nos propusemos a aprofundar no estudo da rodoviaria como
uma espécie de ndo-lugar que substituiu a Feira, embora seja este um tema de
suma importancia para a historiografia. Entretanto, abrimos caminho tanto para
novas interpretacbes sobre a Feira de Amostras quanto para a definicdo da
rodoviaria. Ela seria de fato um n&o-lugar ou seria um novo lugar, com novos
modelos de rela¢des interpessoais? A rodoviaria seria tanto um lugar de passagem
como um lugar de trabalho, de encontro e de convivéncia? A pesquisa ndo almeja

esgotar essas questdes, mas busca estimular uma reflexdo nesse sentido.

A partir das entrevistas podemos fazer duas constatacdes: as memorias de todos os
entrevistados revelam admiracdo pela Feira de Amostras, seja pela sua arquitetura,
seja pelas experiéncias que o lugar proporcionou; em parte a substituicdo da Feira
de Amostras pela rodoviaria é vista com natural, em parte € vista como absurdo,
mas no geral os depoimentos nao indicaram a rodoviaria como um lugar significativo

em termos de experiéncias coletivas.

Talvez a rodoviéria ndo seja radicalmente um nao-lugar, mas uma coisa € certa: ela
ndo é um lugar de permanéncia como a Feira. Ela foi criada em funcdo das
necessidades de deslocamento junto com a constru¢céao dos viadutos no seu entorno.

Ja4 a Feira de Amostras proporcionava o encontro, o passeio com a familia, a
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diversado, a apreciagéo da producao do Estado independente do motivo de visita. A
Feira de Amostras foi um complexo de atividades diversas que fazia parte da vida da

cidade, ao mesmo tempo em que divulgava Minas Gerais.
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