"' 7" 49 Nas Nuvens... Congresso de Misica — de 1 a 7 de dezembro de 2018 — ANAIS Artigo

Regéncia de coros e orquestra infanto-juvenis do CMI/UFMG: um
relato de experiéncia

Ana Clara Borges Condé!
Betania Parizzi?

Arnon Oliveira3?

Categoria: Iniciagdo Cientifica
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orquestra infanto-juvenil e de dois corais, um infantil e outro infanto-juvenil, que
integram o Projeto de extensdo “Musica para Todos” da Escola de Musica da UFMG.
0 relato apresenta as minhas principais funcdes neste contexto, bem como discute a
necessidade de que o regente assuma também a postura de educador musical frente
a grupos de criancas e adolescentes.
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Introduc¢ao

Ha aproximadamente quatro anos, eu venho trabalhando como regente no
Projeto de extensdo “Musica para Todos”, que é realizado no CMI - Centro de

Musicalizagdo Integrado?*, érgao complementar da Escola de Musica da UFMG. Comecei
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4 0 Centro de Musicalizacdo Integrado, antes denominado de Centro de Musicalizacio Infantil, foi criado
pela professora Tania Mara Lopes Cancado em 1985, como projeto de extensdo da Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais. Em 2014 assumiu o status de Orgdo Complementar da Escola de
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a atuar, primeiramente, como regente assistente em um dos corais infantis do CMI, e
posteriormente, pude continuar desenvolvendo o meu trabalho como regente titular do
coral “Musica para Todos” (coral dos adolescentes que tem o mesmo nome do Projeto de

extensdo), do coral infantil ja citado e da orquestra infanto-juvenil.

Ao desenvolver esse trabalho junto as criancas e adolescentes, pude perceber o
crescimento desses alunos como musicistas e como individuos, e pude ver que o regente
exerce um papel fundamental neste processo. Este artigo tem como finalidade relatar a
minha experiéncia com esses trés grupos (os dois corais e a orquestra), mostrando o

papel do regente ndo s6 como maestro, mas também como educador musical.

Pesquisando em vdrios portais (Scielo, Google Académico e Portal Capes),
observei que os artigos sobre o tema - regéncia de coral e orquestra infanto-juvenis -
sdo escassos, 0 que me motivou a escrever esse trabalho com a intengdo de compartilhar
o que venho aprendendo ao longo desses quatro dltimos anos frente a esses trés grupos

de criangas e adolescentes.
1. O regente educador musical

“Ao contrario de outros intérpretes, cujo instrumento é um ser inanimado,
mesmo que para alguns esta relacdo seja quase pessoal, o maestro lida com um
organismo vivo para concretizar as suas ideias musicais” (VIEGAS, 2009, p. 42).

As pessoas pensam que reger é simples: vocé marca o tempo no ar e
tudo vem naturalmente e de forma simples. Eles ndo entendem quanto

trabalho tem de ser feito antes que alguém chegue a um resultado que
possa ser chamado de interpretacao (SOLTI apud VIEGAS, 2011, p. 21).

A funcao do regente é bastante diversificada para que o resultado sonoro que se
deseja obter de um grupo seja alcangado com maestria: escolha do repertorio certo para
determinada orquestra e coro; a postura do maestro perante o grupo com o qual
trabalha; o conhecimento historico da pecga; as articulagdes dos instrumentos para se
chegar ao resultado sonoro desejado; a decisao e observacdo de fraseados, articulacdes,

dinamicas, acentos, andamentos, ligaduras, caracter expressivo etc.

Misica da UFMG. O CMI desenvolve atividades de docéncia, extensdo e pesquisa, além de promover a
divulgacdo de conhecimento por meio de publicagdes e de eventos cientificos, artisticos e culturais.
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O maestro ao escolher o repertorio para coros e orquestra deve levar em
consideracdo a faixa etaria dos coristas e o nivel musical no qual se encontram. No caso
de um coro infantil, o regente deve estar sempre atento aos seguintes fatores:

[..] pecas que estejam dentro de uma tessitura vocal adequada a voz
infantil; texto com bom conteldo, apropriado a faixa etaria do grupo;
musicas tecnicamente acessiveis, mas que proponham desafios;
conjunto de pecas que viabilizem o desenvolvimento vocal do grupo. [...]
o regente deve buscar oferecer aquilo que dificilmente sera vivenciado
pela crianga em outro lugar (CRUZ apud UTSUNOMIYA, 2011, p. 49 -
50).

No livro Lifeline for Children’s Choir Directors, a autora Jean Ashworth Bartle
(1993) aponta alguns pontos nos quais o regente de coros infantis deve prestar a devida
atencao, como por exemplo: respiracdo adequada dos participantes, regido na qual a voz

estd ressoando, postura, “cor” das vogais, fraseado, tensdo corporal dos cantores etc..

Além disso, Bartle (1993) alerta para a propria postura do regente perante o
coro, pois a resposta sonora que um regente obtém do coral é também fruto do seu
comportamento. Exemplo: Um coro que estd cantando com uma afinacdo um pouco alta
pode ser consequéncia de um excesso de tensdo e nervosismo na postura, gestos ou
fisionomia do regente; tudo isso deve ser considerado pois as criangas tendem a imitar o
que estdo escutando; o maestro deve ser uma fonte inspiracdo e motivacao para os

cantores.

Se acompanharmos uma orquestra ou coral por um periodo de tempo, e
tivermos a oportunidade de ver estes mesmos grupos sendo regidos por diferentes
maestros, podemos perceber como cada regente obtém uma resposta sonora diferente
do coro ou orquestra com qual trabalhou, sendo eles compostos pelos mesmos musicos.
A presenca do maestro e o conhecimento que o mesmo possui e consegue passar para a
orquestra e também para o coro muda a sonoridade desses grupos. Viegas (2009)
ressalta a importancia do maestro como um lider:

Um grupo orquestral é composto por muitas cabecas pensantes, com
referéncias muito heterogéneas. Se um forte para um violinista nunca
sera igual ao forte de outro violinista, que se podera dizer deste mesmo
forte de um violinista em relagdio a um trombonista ou a um
percussionista? Harmonizar estas ideias é uma das fun¢des de quem

estd a frente de qualquer grupo, ou seja, do regente. Mesmo se ndo
levarmos em conta o lado artistico, um regente sempre serd, perante seu
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grupo, um lider, um disciplinador, o profissional que organizard o
pensamento de muitos em torno de uma sé ideia (VIEGAS, 2009, p. 19).

Schimiti (2003) afirma que a regéncia é, sobretudo, um trabalho de
comunica¢do gestual e deve ter como objetivos a formacdo do carater do aluno, o
despertar da sensibilidade e o raciocinio, e o desenvolvimento o senso humanistico. Ela
aponta algumas questdes que devem fundamentar o trabalho de um regente de coral
infantil, ideias essas que inspiram o meu trabalho frente as criangas e adolescentes,

tanto nos corais quanto na orquestra. Segundo Schimiti (2003, p. 3), o regente deve ter

1. Consciéncia de uma pratica pedagégica bem fundamentada e de
ampla formacio musical;

2.Conhecimento das etapas do desenvolvimento da personalidade
infantil e de sua capacidade de abstracdo, para a adequacdo e dosagem
do conteudo a ser explorado nos ensaios;

3. Consciéncia de que o processo de educacdo se concretiza com
conhecimento e com sensibilidade, envolvendo afetividade, paciéncia e
compreensao;

4. Consciéncia da responsabilidade assumida dentro do processo de
aquisicao de conhecimento por parte da crianca, fornecendo estimulos
constantes que favorecam a autoconfianga e também a disciplina;

5. Consciéncia da importancia de uma flexibilidade no planejamento das
atividades musicais e de sua execugdo de forma ludica, para haver
sempre uma motivagao para a aprendizagem;

6. Consciéncia da necessidade de uma cultura geral por parte do
educador, para com éxito relacionar dados musicais com dados
pertencentes as demais ciéncias ou as demais artes, reconhecendo e
sabendo executar obras de diferentes estilos.

Estas questdes levantadas por Schimiti (2003) reforcam a ideia de que o regente
deve ser também um educador musical, principalmente frente a um grupo de criancgas e
adolescente para que o trabalho possa fluir em um clima harmonioso e para que os
cantores e instrumentistas possam se sentir motivados e interessados a seguir em

frente.

Ha cerca de seis anos, tive a oportunidade de assistir a uma palestra ministrada
pela regente e educadora musical norte americana, Sylvia Munsen?®, durante a qual ela
disse que devemos procurar ter alegria e diversao em tudo que fazemos, pois dessa

forma o tempo passa mais rapido e nosso aprendizado é muito mais intenso. Sylvia,

5> Sylvia Munsen é fundadora e regente do Programa Ames Children's Choirs (ACC) e professora Associada da
cadeira de Educacdo Musical da lowa State University (ISU).
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entdo, transformou esta palestra de trés horas de duracao, repleta de informacgdes e
exercicios, em uma aula durante a qual o tempo passou diligentemente e as pessoas

permaneceram avidas por aprender durante toda a sua duracgao.

Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) educador, compositor, flautista e regente
que procurava instigar em seus alunos a vontade de saber o porqué das coisas, afirma:
A minha maneira de trabalhar parte sempre do aluno, dele para mim, e
ndo o contrario. O assunto das aulas resulta sempre de um dialogo, de
uma discussio entre os dois polos - clientela e professor. Os estudantes,
naturalmente, ndo perguntam no inicio. Entdo, o problema é como
motiva-los, criando uma situacdo de polémica que lhes interesse ou
entdo simplesmente partindo da pratica musical. Essa pratica tem que

ser renovadora. Portanto, o melhor é a improvisacdo com todos os
elementos que possam soar (KOELLREUTTER apud BRITO, 2018, p. 40).

O papel do regente educador musical é, portanto, fundamental para que o fazer
musical possa acontecer de uma forma natural e prazerosa e para que o resultado
sonoro obtido reflita este processo.

Deixem-se levar pelo verdadeiro interesse e ndo apenas pela simples
curiosidade. Deixem-se levar pelos fundamentos essenciais dos nossos
conhecimentos e pela forca da problematica que nos envolve e que da

sentido a atuagdo do artista de nosso tempo (KOELLREUTTER apud
BRITO, 2018, p.33).

2. Relato de experiéncia
2.1 O Projeto Musica para Todos

E um projeto de extensdo da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e que recebe o apoio da Prd-Reitoria de Extensdo da UFMG (PROEX).
Esse projeto foi criado em 2010 e foi idealizado pela professora Maria Betdnia Parizzi

Fonseca, que exerce o papel de coordenadora do mesmo (CARVALHO, 2014).

O Musica para Todos acontece no Centro de Musicalizacdao Integrado (CMI) e
oferece formacdo musical gratuita para criancas e adolescentes por meio da participacao
em corais e orquestras, além de aulas de musicaliza¢do e instrumentos aos participantes.
0 projeto conta com uma equipe de funciondarios técnico-administrativos e bolsistas que

exercem as funcdes de regentes, monitores, pianista correpetidores e preparadores
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vocais, cada qual tendo sua fung¢do dentro dos trabalhos exercidos pelos corais e

orquestras, além de uma equipe de professores de instrumento e musicalizac¢ao.

O Musica para Todos oferece a comunidade a oportunidade de participacdo de
criancas e adolescentes em trés corais, sendo dois infantis e um infanto-juvenil, e duas
orquestras que sdo divididas pelo nivel de desenvolvimento musical dos alunos. Os
ensaios dos corais acontecem aos sabados pela manha e os ensaios das orquestras nas

quartas a tarde.
2.2 Os Corais

Como ja mencionado, dois coros infantis e um infanto-juvenil integram o Projeto
Musica para Todos. Dois desses grupos estdo sob a minha regéncia: o Coral Infantil A e o

Coral infanto-juvenil “Musica para todos”.
Coral A:

Este coro é formado por criancas de 9 a 13 anos. Antes de comecar a trabalhar
com esse grupo, passei um semestre acompanhando os ensaios do regente anterior
como assistente. Ao final de seis meses pude assumir os ensaios como regente titular.
Quando comecei o trabalho com esse coro, os alunos cantavam praticamente em
unissono e havia problemas de afinacdo. Fago com as criangas exercicios que sdo
trabalhados nos vocalizes e que objetivam o aquecimento vocal. Nesses exercicios
cantamos em mais de uma voz, utilizamos canones e chegamos, aos poucos, em notas
mais agudas. Chamo sempre a atencdo dos alunos para importancia da postura corporal,
para o apoio diafragmatico®, para a qualidade da sonoridade das vogais e para o
fraseado. Busco sempre oferecer aos participantes pecas cada vez mais complexas
(como Panis Angelicus de César Frack, o arranjo de Devanil Leandro da musica Acalanto
de Dorival Caymmi, The Lord Bless You and Keep You de John Rutter, a Missa Suzuki de
Antonio Gastao e outras). Observo que os alunos apresentaram uma melhora
consideravel na afinacdo; ampliaram sua extensdo vocal, pois antes ndo conseguiam
emitir notas muito agudas; conseguiram avancar de pecas em unissono para pegas a trés

(soprano I, soprano II e contralto) e até a quatro vozes (soprano I, soprano II, contralto I

6 Apoio diagramatico: [...] propriocepcdo ou sensacdo das a¢des musculares relacionadas ao diafragma e a
musculatura intercostal, [...] As estratégias utilizadas para se trabalhar o apoio relacionam-se ao estimulo a
propriocepg¢do, a participagdo da musculatura abdominal e intercostal, ao equilibrio do fluxo aéreo, ao alivio
das tensdes e a correcdo de postura (GAVA JUNIOR et al, 2010).
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e contralto II) por meio de canones e pecgas que foram ampliando o nimero de vozes
gradualmente (CRUZ apud UTSUNOMIYA, 2011). Atribuo o aprimoramento deste coro a
atencdo que tenho dado a minha prépria postura e ao trabalho que tenho feito no
sentido de que os alunos fiquem atentos a sua respiracdo, a regido na qual suas vozes

ressoam, a sua postura, a “cor” das vogais, fraseado e a tensdo corporal (BARTLE, 1993).

Nos ensaios sempre procuro chamar atencdo para dinamicas, fraseados,
articulacdes e o sentimento que queremos passar com a peca trabalhada. O Coral A ja
cantou pecas em portugués, latim, inglés e francés, como as pecas dos compositores
Milton Nascimento, Karl Jenkins, John Rutter, Bruno Coulais, dentre outros. Também
gosto de lembrar aos coristas que mantenham um leve sorriso ao cantar, pois esse
simples ato auxilia o relaxamento da mandibula, levantando o palato mole, o que leva o
coro a conseguir um timbre mais refinado (BARTLE, 1993). Outro exercicio que fago
com as criancas é o de respiracdo coral, ja que a tendéncia é de respirar nos momentos
6bvios das pegas. Peco a eles que me “enganem” e respirem cada um em diferentes
momentos e, dessa forma, eu ndo conseguirei identificar quem respirou e em qual
momento (BARTLE, 1993). Esta abordagem ltidica e muitas outras utilizadas por mim
criam um clima de alegria e descontracao nos ensaios, o que reforca a importancia de
que o regente deva assumir, também, a postura de educador musical, principalmente

frente a grupos de criangas (MUNSEN, 2014).
Coral Musica para Todos:

Esse coral, que leva o nome do Projeto de extensao, € composto por jovens de 14 a 18
anos. Acompanhei os ensaios desse coro durantes um semestre, antes de assumi-lo
como regente titular. Naquele semestre, me foi dada a oportunidade de trabalhar uma
peca durante alguns ensaios e de reger essa obra no dia da apresentacdo. Ao iniciar o
trabalho como regente titular do coral Musica para Todos, eles ja cantavam pecas a trés
vozes e ja possuiam uma boa afinagdo, mas grande parte do seu repertoério era de musica
popular (Sandy, Tiago lorc, Leonard Cohen, Nando Reis etc.). A propositura de pegas
cada vez mais desafiadoras para o coro, juntamente com o apoio dos monitores e
correpetidores do CMI, possibilitou que os coristas cantassem pec¢as a quatro vozes
(soprano, contralto, tenor e baixo) e até pecas com divisGes nos naipes (soprano I,
soprano I, contralto I, contralto II, tenor I, tenor II, baixo I e baixo II); pecas eruditas

(Morten Lauridsen, John Rutter, Mendelssohn, Villa-Lobos etc.), além das obras
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populares. Foi percebido também um aprimoramento da sonoridade do coro como um

todo, com naipes mais homogéneos e soando mais afinados.

Na escolha do repertério, principalmente desse coral, concordo com o pensamento

de Jetro Meira de Oliveira quando diz:

O regente coral é responsavel por abrir e expandir a percepc¢do de seus
cantores. Também ajudamos nossos corais a desenvolverem
sensibilidade estética, guiando-os através de um repertdrio variado e
mostrando as peculiaridades de cada peca estudada. Isso ja foi dito, mas
volto a enfatizar a importancia de provermos experiéncias musicais
variadas aos nossos corais e publico. Precisamos estar preparados para
expandir e desenvolver a sensibilidade de nossos cantores e também de
nosso publico. E, isto significa que o regente coral precisa ser esta
pessoa capaz de desempenhar essa missdo. Isso vai trazer bons
dividendos para nosso trabalho musical (OLIVEIRA, 2017, p. 16).

2.3 A Orquestra

O Projeto Musica para Todos dispde de duas orquestras: a Orquestra A, formada
por alunos mais avancados e regida por mim, e a Orquestra B, composta por alunos de
nivel intermediario. Todos esses alunos fazem parte dos corais e tém aulas de

musicaliza¢do e instrumento, além de participarem da orquestra.
Orquestra A:

Como este grupo é formado por alunos mais avancados, o trabalho que é feito
nos ensaios exige um maior dominio do instrumento e a leitura de partituras mais
complexas. Antes de ocupar o cargo de regente titular dessa orquestra, acompanhei os
ensaios durante um semestre e em alguns deles me eram disponibilizados alguns
minutos para trabalhar uma peg¢a com a orquestra. Ao final do periodo, regi esta peca -
um arranjo do segundo movimento do concerto para cravo em fa menor de Johann
Sebastian Bach - no concerto de fim de semestre. No ano seguinte, assumi o cargo de
regente titular. Até entdo, grande parte das pecgas executadas pela Orquestra A
constituia-se de arranjos feitos para a mesma. Ao iniciar os trabalhos como regente
titular, procurei trazer, aos poucos, pecas originais e hoje a Orquestra A consegue toca-
las em sua integra, salvo exce¢des, quando alguma obra requer algum instrumento nao
disponibilizado pela orquestra e temos que adaptar um outro instrumento para executar

determinada parte, ou quando a obra nao requer todos os instrumentos dos quais nossa
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orquestra dispde e assim dobramos algumas das vozes ou até fazemos algum arranjo de
maneira a incluir todos os alunos nas apresentagdes. Nos ensaios procuramos trabalhar:
afinacdo, fraseado, dinamicas, correcdo de notas e o sentimento evocado pela peca
trabalhada; abordamos também aspectos como harmonia, andlise formal, arcadas,

embocadura, tonalidade e escalas.

Tenho chamado a aten¢do da orquestra também para questdes relativas a
escuta. Se a melodia principal esta em algum naipe em especial chamo atenc¢do para que
os alunos escutem o que tocam sem deixar de ouvir o todo. Claudio Abbado, em uma
entrevista para o jornal britanico The Guardian (2009), fala sobre a importancia da
escuta. O Jornal diz que naquela ocasiao Abbado tinha também a Orquestra Mozart, uma
outra orquestra de cdmara formada em sua maioria por jovens musicos, sediada na
cidade de Bolonha. A filosofia central desta orquestra é também a de escutar - esse é o
presente que ele, Abbado, tentava dar a seus musicos, seu publico e sua familia.

Meu avo tinha o habito de me levar para caminhar nas montanhas, e ele
ndo dizia muito. Eu aprendi com ele a escutar o siléncio. E para mim,

escutar € coisa mais importante: escutar um ao outro, escutar o que as
pessoas tém a dizer, escutar a musica (ABBADO, 2009).7

2.4 Sobre a equipe de apoio

Os resultados alcangados pelos corais e orquestras do Projeto Musica para Todos
sdo possiveis também gracas a equipe de apoio que o CMI - Centro de Musicalizagdo
Integrado disponibiliza para os regentes. Essa equipe conta com: coordenadores, que
sdo professores da Escola de Musica que acompanham os ensaios, a escolha do
repertodrio e nos ajudam com conhecimentos técnicos e tedricos para o aprimoramento
dos corais e das orquestras; monitores que nos auxiliam na preparacdo das salas,
recep¢do dos coristas e instrumentistas, preparacdo do material necessario para os
ensaios e nos auxiliam tocando e cantando junto aos alunos; pianistas correpetidores
que nos assessoram nao sé tocando suas partes, mas também executando as vozes dos
coristas quando necessario e nos aquecimentos vocais; e toda a equipe da secretaria que
nos auxilia com as cépias das partituras, comunicados para os pais e com toda a parte

burocratica (MARTELLI et al, 2017).

7 Disponivel em: https://www.theguardian.com/books/2009/aug/08/life-in-music-claudio-abbado
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2.5 O papel do regente no Projeto Musica para Todos

Minhas funcgdes frente aos corais e orquestra do Projeto Musica para Todos sao
multiplas e vdo ao encontro das apontadas por Viegas (2009) e Bartle (1993). Sao elas:
(1) Escolher o repertorio da orquestra/coro: este repertorio deve visar o
aprimoramento musical dos alunos sempre tendo em mente o nivel técnico no qual o
grupo se encontra e ampliar o conhecimento de pecas e compositores da musica erudita,
assim como da musica popular brasileira, pois acredito, como afirma Oliveira (2017),
que trazer pecas que os alunos ndo tém o costume de escutar em radios ou em casa
ampliam o conhecimento musical das criangas e adolescentes. No meu trabalho sempre
gosto de trazer pecas que chamo de “peca desafio do semestre”, pois exigem mais dos
alunos tecnicamente e requerem um maior amadurecimento musical. (2) Disponibilizar
as partes para a orquestra/coro: ao escolher a peca o regente deve providenciar e
mandar as partes para todos instrumentistas, coristas e pianistas correpetidores; (3)
fazer arranjos (quando necessario): ha casos em que ndo encontramos um arranjo que
contempla os instrumentos disponiveis na orquestra; outras vezes a peca foi escrita
somente para piano, ou ndo ha partitura disponivel da obra para coro/orquestra,
cabendo ao regente adaptar a peca para o coro/orquestra no(a) qual trabalha; (4) fazer
0 aquecimento vocal: o regente deve também fazer o preparo vocal dos coristas, sempre
abordando questdes de técnica vocal e procurando os aquecimentos necessarios para
preparar melhor a voz dos alunos para as pecas escolhidas; (5) ensaiar a
orquestra/coro: nos ensaios além de trabalharmos as pecas escolhidas, voz por voz,
naipe por naipe, nés também devemos trazer para o conhecimento dos alunos algo
sobre o compositor, sobre o contexto histérico no qual a pec¢a foi composta, a mensagem
que o compositor quer passar com a obra, a traducdo da letra da peca (no caso de pecas
para corais em outras linguas), sobre a analise formal da peca, tonalidade etc. ;(6) estar
sempre atenta aos fraseados, afinacdo, respiracao, ritmo, contrastes de intensidade,

timbre e outros pontos importantes ao fazer musical da orquestra e do coro.

E importante colocar que tem sido fundamental adotar uma postura de regente
e educadora musical frente aos trés grupos com os quais trabalho no Projeto Musica
para Todos. Meu papel como educadora musical nos coros e na orquestra estd em trazer

atividades ludicas que auxiliem os cantores e instrumentistas a compreenderem melhor
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as pecas trabalhadas no semestre e a desenvolverem mais suas habilidades como
musicos (BARTLE, 1993; MUNSEN, 2014); trazer pecas de qualidade para o repertorio
tanto da orquestra quanto do coro, pecas que como afirma Schimiti, “apresentem algum
desafio para a crianga, que sejam interessantes e que contribuam para a sua formacao
cultural” (SCHIMITI, 2003, p.4); procurar valorizar a execuc¢do dos alunos, identificando
as falhas, mas procurando falar os pontos positivos também, para que assim os alunos
sintam prazer naquilo que fazem (SCHIMITI, 2003) e sempre envolvendo afetividade,
paciéncia e compreensao (SCHIMITI, 2003). Vejo que é importante também, assim como
afirma Schimiti, ter uma flexibilidade no planejamento das atividades musicais, pois os
alunos nem sempre estardao motivados nos dias dos ensaios e podem muitas vezes estar
sonolentos. Assim, atividades que envolvam movimentos corporais e que quebrem um
pouco a rotina dos ensaios s6 trazem beneficios e conseguem estimular a atencdo e

aumentar a concentracao dos cantores e instrumentistas (MUNSEN, 2014).
3. Consideracgoes finais

Este relato aponta para a importancia e a necessidade de se ter um bom regente a
frente de coros e orquestras, um maestro bem preparado musicalmente e que saiba lidar

com pessoas e ndo apenas com instrumentos e vozes.

Considero que um bom regente também deve ser um educador musical, pois
somente assim sabera chegar no coracdo das pessoas e trazer o conhecimento de uma
forma acessivel a todos. Vejo isso como o maior desafio do maestro, saber escutar as
pessoas e a musica, percebendo suas necessidades e sabendo adaptar e rever seus
conceitos. Observo que os grandes educadores musicais sdo os que conseguem
transformar o ensino em “diversdo” e assim motivar os seus alunos nos estudos e no
crescimento musical e pessoal, e essa é uma caracteristica que o regente deve possuir

também.

Essa oportunidade de poder trabalhar no projeto Musica para Todos tem me
auxiliado a compreender melhor o papel do regente frente a coros e orquestras infanto-
juvenis e é muito gratificante poder ver a evolucao dos alunos ndao s6 musicalmente, mas
também como seres humanos. Pude perceber como padrdes antes estabelecidos
puderam ser quebrados através do conhecimento, musicas antes consideradas

cansativas por serem do meio classico hoje fazem parte do repertdrio favorito de muitos
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alunos. Através desse trabalho desenvolvido, junto a equipe do CMI, pude me
desenvolver e amadurecer musicalmente e como pessoa, sinto que essa experiéncia vem
me preparando melhor para o mercado de trabalho e me guiando no longo caminho que

ainda tenho para me tornar uma boa maestrina.
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