INTRODUCAO

Meu primeiro contato com a cangdo de camara brasileira se deu por meio de um projeto
criado pelo Grupo Resgate da Cancéo Brasileira e desenvolvido no curso de graduagéo em
musica da Universidade Federal de Minas Gerais. O Grupo Resgate da Cancdo Brasileira,
formado por professores da Escola de MUsica da Universidade Federal de Minas Gerais
(EMUFMG) e registrado em diretério do CNPg, tem como objetivo principal divulgar e
resgatar a cancéo brasileira com base em estudos fundamentados. Para tal, o grupo criou as

seguintes frentes de trabal ho:

» Criagdo das disciplinas Oficina de Performance: Cangdo Brasileira e Pesquisa em
Musica: Resgate da Cancédo Brasileira no curso de graduacdo da Escola de MUsica da
UFMG,;

» Criagdo do guia virtual “Cangdes Brasileiras’, em parceria com o Laboratorio de
Computacdo Cientificada UFMG;

* Projeto A Cancao Brasileira — muito alem do “Vai Azuldo...””, que funcionou de 2003
a 2005;

= Criag&o do projeto de pesquisa A Cancao de Camara Brasileira para Canto e Piano
no Mestrado em Musica da UFMG;

A frente de trabaho da qual tomei parte, A Cancdo Brasileira — muito além do “Vai
Azuldo...” (MAVA), era coordenada pela professora de canto da EMUFMG, Luciana
Monteiro de Castro, e possuia quatro bolsistas: dois cantores, um pianista e um violonista. Os
bolsistas se apresentavam semanalmente em pontos do Campus da Universidade e em
diversas localidades de Belo Horizonte, além de se matricularem nas disciplinas oferecidas
pelo grupo. Nas disciplinas, uma metodologia de andlise das cangbes foi desenvolvida e
aplicada para o levantamento e inser¢do de dados no guia virtual, preparando os alunos

bolsistas para atividades de pesguisa a fim de um futuro ingresso em programas de mestrado.

Como pianista do projeto, tive a oportunidade de conhecer um vasto repertorio de cangdes,

interpretando ndo s6 com os demais bolsistas, mas também com varios outros alunos das



disciplinas, atividade que me permitiu familiarizar com a metodologia de analise e pesquisa

desenvolvida pel os pesquisadores do Grupo Resgate.

O crescente entusiasmo e envolvimento com a can¢do de camara brasileira, aiado a criagdo
do projeto de pesquisa no programa de Pos-Graduagcdo da EMUFMG, resultaram na
elaboracdo desta dissertacao.

Este trabalho pretende dar continuidade ao resgate e divulgagcdo da obra da compositora e
musicologa carioca Helza Caméu (1903 — 1995), iniciado pela professora Luciana Monteiro
de Castro Silva Dutra. Em sua dissertagdo de mestrado, Dutra realiza um estudo analitico de
uma cancdo da compositora — Crepusculo de Outono, op. 25 n.° 2 —, além de apresentar uma
biografia e uma lista de obras de Helza Caméu. As andlises poética e musical da cancdo foram

utilizadas como referéncia metodol 6gica para esta dissertacéo.

Segundo Dutra (2001), Helza Caméu atuou ao longo de boa parte do século XX, tendo seu
trabalho de ethomusicologia reconhecido no Brasil e no exterior. Entretanto, sua misica

permanece praticamente ignorada pel os intérpretes brasileiros da atualidade.

“Deve-se observar que boa parte de sua ampla producéo musical foi interpretada
entre 1940 e 1960. O atua desconhecimento desta obra mostra-se incoerente,
especiamente quando se verifica, no estudo de sua biografia, o elevado grau de
credibilidade que lhe conferiram alguns de seus pares de contemporaneos, como
Alberto Nepomuceno (1864 — 1920), Jodo Nunes (1877 — 1951), Heitor Villa-Lobos
(1887 — 1959), Oscar Lorenzo Fernandez (1897 — 1948), Mario de Andrade (1893 —
1945) e José Candido de Andrade Muricy (1895 — 1984), figuras importantes na
construcdo da histéria brasileira.” (DUTRA, 2003:1-2)

O livro de Maria Sylvia foi escolhido como objeto de estudo por indicacdo da professora
Luciana Monteiro — estudiosa e divulgadora da obra de Helza Caméu, por revelar tragos
marcantes da compositora na escrita para canto e piano e por suscitar a memoria da cantora
Maria Sylvia Pinto, grande batalhadora da MUsica Brasileira, intérprete das cancles e amiga
de Helza Caméu.

Membro da Academia Brasileira de MUsica, Maria Sylvia Pinto é lembrada pelos que
conviveram com ela como um grande nome da musica brasileira, tanto como intérprete
guanto como pesquisadora. Muito pouca informagdo sobre ela foi encontrada na literatura, o

gue €, em Uultima andlise, uma injustica a sua memoria. Buscando corrigir este erro, neste
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trabalho pretendeu-se registrar tragos biograficos desta cantora-folclorista tdo apreciada pelos
maiores compositores brasileiros de cangbes — fato comprovado pelo nimero de cancbes
dedicadas aela.

A andlise poética e musical, e o0 estudo das relagdes texto-musica nas cangdes que compdem
“O livro de Maria Sylvia’ tém o objetivo de levantar dados para inser¢céo no Guia Virtual
“Cancles Brasileiras’, obedecendo a metodologia de analise que é indicada pelo Grupo

Resgate da Cancéo Brasileira (que coordena a construgéo do guia).
A edicdo revisada e a gravacdo das cancdes tém como objetivo fundamenta a divulgacédo da
obra da compositora Helza Caméu. Ambas sdo resultado das andlises das cancles, que

fundamentam a interpretacéo e arevisdo das partituras.

O Guia Virtual “Cangdes Brasileiras”

O Guia “Cancdes Brasileiras’ (http://grude.ufmg.br/musica/cancaobrasileira.nsf) foi criado e
implementado pelo grupo Resgate da Cancdo Brasileira da Escola de Musica e pelo
Laboratério de Computacéo Cientifica da Universidade Federal de Minas Gerais, tendo como
apoio a Diretoria, 0 Departamento de I nstrumentos e Canto e 0 Mestrado da Escola de MUsica
da UFMG, além da Pr6-Reitoria de Graduagdo da UFMG e o CNPg.

Organizado por Margarida Borghoff e por Luciana Monteiro de Castro, ‘ Cancdes Brasileiras
€ um guia de consulta sobre obras brasileiras para canto e piano. Por meio deste guia,
pretende-se estimular o estudo e a divulgagdo de um vasto e valioso acervo, oferecendo ao
usudrio uma visdo panoramica da criacdo de cances de cdmara no Brasil. Intérpretes,
professores e apreciadores da cangdo podem pesquisar pelos titulos de obras, nomes de
compositores e/ou poetas, pela localizagdo fisica das partituras, ou mesmo por meio de uma

palavra-chave qualquer.

Além da catalogacéo, o Guia propde a inclusdo gradativa e continua de estudos e exemplos
sonoros (trechos em MP3) de cada uma das cancdes catalogadas. Estes estudos consistem na
descricdo de dados técnicos, redacdo de comentarios analitico-interpretativos e visualizagdo
de poemas musicados. Preocupados em delimitar o universo da pesquisa, os organizadores do
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Guia incluem cancbes de compositores nascidos a partir de 1864, ano de nascimento de

Alberto Nepomuceno, considerado “ o pai da cancéo de camara brasileira’.

Como o guia € interativo, ou segja, esta em constante construgdo, ha no site instrugdes para o
envio de dados, a fim de se uniformizar as informagdes. Estas instru¢des sGo as mesmas que
foram trabalhadas nas disciplinas “Oficina de Performance — Cangbes Brasileiras’ e
consistemn na elaboracdo de “Fichas Técnicas’ e de “Comentarios Analitico-interpretativos’

da cancéo.

As“Fichas Técnicas’ consistem em dados técnicos da cancéo, que sao:

= Titulo dacanc&o e nimero do opus

= Dataeloca de composicéo

» Dedicatorias

= Compositor

= Dataelocal de nascimento e morte do compositor

» Titulo do poema

= Autor do poema

» Dataeloca de nascimento e morte do poeta

» Localizagdo do poema na obra do poeta (data e edicdo em livro ou coleténea)
= Transcricdo do poema

» Localizacéo fisica da partitura (nome e endereco de biblioteca ou acervo publico)
» Indicacdo inicial de andamento e/ou caréater de expressao

» Férmulade compasso inicia

= Tonalidade original (se aobrafor tonal)

» Tessitura (nota mais grave e nota mais aguda da cancéo)

» Duragao aproximada

» EdigOes localizadas

» GravagOes sonoras localizadas

= Qutras cangdes com 0 mesmo poema
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Os “Comentérios Analitico-interpretativos’ da can¢éo consiste em um texto dissertativo com
aproximadamente 300 palavras contendo informagdes sobre a cangdo em uma ordem definida

pel os organi zadores do guia:

» Contextualizacdo da obra: situacdo histérico-estilistica do compositor

» Breves dados sobre o0 poeta e relacdes do poema com o estilo musical da cancéo

= Agpectos relevantes na estrutura do poema: figuras de linguagem, aliteracoes,
versificagao etc.

» Relaghes entre a estrutura do poema e a forma da cancéo

» Observagdes sobre alinguagem empregada na obra

= Aspectos melodicos e ritmicos importantes e sugestdes interpretativas

=  Versdesorquestrais ou para outras formagoes

= Curiosidades sobre a obra e/ou outras informagdes pertinentes

= Nome do colaborador para atribuicéo de crédito

O Guia também estd apto a receber e apresentar arquivos nos mais diversos formatos,
permitindo a divulgacéo de fotografias, artigos referentes a cancgOes brasileiras, gravactes
histéricas ou quaisquer outros documentos relevantes. A inclusdo na integra do poema no
Guia, bem como a inclusdo das gravacdes esta sujeita a liberacéo de direitos autorais (caso a
obra ndo esteja em dominio publico). Entretanto, trechos liter&rios e musicais podem ser
inseridos no guia, de acordo com o artigo 46 da lel 9.610/98 que regulamenta os direitos

autorais.

Ao final dos estudos analiticos, encontra-se nos anexos desta dissertacdo os comentarios
analitico-interpretativos e as fichas técnicas de cada cancéo da obra“O livro de Maria Sylvia”’

parainserc¢éo no banco de dados do Guia.

1. Helza Caméu

Helza Caméu atuou em boa parte do século XX, tendo seu trabalho em etnomusicologia

reconhecido no Brasil e no exterior. Entretanto, sua misica permanece praticamente ignorada
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pelos intérpretes e musicofilos brasileiros da atualidade. De acordo com Luciana Monteiro de
Castro Silva Dutra — estudiosa da vida e obra da compositora e responsavel por iniciar o
movimento em prol do resgate de sua meméria — o desconhecimento da obra de Caméu néo
condiz com o elevado grau de credibilidade que Ihe conferiram alguns de contemporaneos,
como Alberto Nepomuceno e Mério de Andrade, por exemplo. Em todo o livro “A cancéo
brasileira de cAmara’ de Vasco Mariz, ndo ha uma s6 mengdo ao nome da compositora, que
traz, em sua obra, cerca de noventa cancdes e aproximadamente trinta harmonizagdes de
cantos folcloricos, nimeros bastante significativos. Enquanto isso, Maria Sylvia Pinto, amiga

e intérprete da obra de Caméu, escreve:

“Das compositoras que mais se destacaram citaremos apenas Hilda Reis e a maior
delas, Helza Caméu. Sua obra é uma das mais expressivas dentro do panorama da
musica vocal; suas cangdes sdo de uma seriedade e de um intimismo que refletem
muito bem a sua personalidade. Mesmo nas obras mais simples nunca aparece o
vulgar, o banal; ha muito de impressionismo; ndo hé artificios, recursos baratos e
segundo Andrade Muricy “sua obra apresenta decidida expressividade, auténoma
em relagdo aos valores diretos do populdrio, ndo fugindo, porém, ao
condicionamento nacional inato, quando necessario.” (PINTO, 1985:65)

A importancia de Helza Caméu no cené&rio musical brasileiro se evidencia pela sua intensa

atividade artistica, pedagdgica e etnomusicol ogica.

Helza de Cordoville Caméu nasceu no Rio de Janeiro no dia 28 de marco de 1903, filha de
Francolino Caméu e Corinthya de Cordoville. Sua infancia foi marcada pelas mortes de seus
irméos. Milton, Agenor, Francolino, Nilton e Graziela. Aos 7 anos de idade Helza Caméu
tornou-se a Unica crianga da familia e, apesar das dificuldades, recebeu dos pais uma bem
cuidada preparacéo intelectual e um grande incentivo para o aprendizado da musica. As
primeiras no¢bes musicais foram dadas a ela por sua mée, que era musicista amadora, e sua

primeira professora de piano foi a senhora alema Paula Ballariny.
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Além dos estudos de piano, Helza também se interessava pela composi¢cdo. Sua primeira obra
para canto e piano (que se tem registro) data de 1917: Risos de dor — uma cangdo dedicada a
sua mée, baseada em um poema de Ilka Maia. O texto escolhido j& revelava, segundo

DUTRA (2001:12), um temperamento introspectivo e um ambiente familiar melancdlico.

A partir de 1919, Helza Caméu passou a ter aulas particulares de piano com o compositor e
pianista cearense Alberto Nepomuceno, por indicagdo da mestra Paula Ballariny. Ingressou
no Ingtituto Nacional de Mdusica (INM) no inicio de 1920, onde continuou seus estudos
formais de piano na classe de Nepomuceno além de teoria e solfejo na classe de Alfredo
Richard. Nepomuceno ja estava bastante doente em 1919, apesar do seu estado de salide,
ministrava aulas na casa de um amigo que o hospedara, Frederico Nascimento (1852 — 1924).
Nesta casa, Helza Caméu teve seus primeiros contatos com a musica nacionalista brasileira
através de outros musicos que também freqlientavam aquela casa para ouvir os conselhos de
Nepomuceno; musicos como Oscar Lorenzo Fernandez (1897 — 1948) e Luciano Gallet (1893
— 1931). Com o falecimento de Nepomuceno em outubro de 1920, Helza Caméu finalizou
seus estudos no INM neste mesmo ano, na classe do professor Jodo Nunes (1877 — 1951),

tendo sido aprovada com distin¢&o por unanimidade.

Helza Caméu prosseguiu com seus estudos de piano, mas dedicava-se cada vez mais a
composi¢cdo. De acordo com DUTRA (2001:17), Helza passou a priorizar a carreira de
compositora muito em fungcdo do seu temperamento introspectivo, tendo decidido-se

definitivamente pela composic¢ao no final da década de 20.

Em seus estudos de composicdo teve aulas particulares de harmonia com Agnelo Franca

(1875 — 1964), de contraponto e fuga com Francisco Braga, de composicdo com Assis
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Republicano (1897 — 1960) e posteriormente com Lorenzo Fernandez. Este dltimo a
incentivou e influenciou esteticamente. Estudou também histéria da musica com Octavio
Bevildcqua (1887 — 1969), técnica do violoncelo com Newton Padua (1864 — 1966), técnica
do violino com Paula Ballariny, sua antiga mestra de piano, e canto com o francés Gabriel

Dufriche.

Nos anos 30, quando a situacdo econdmica de sua familia ficou instéavel, Helza viu-se
obrigada a buscar na muisica 0 seu sustento, e precisava de dinheiro para custear seus estudos
particulares, que julgava essenciais. Lecionava em casa além de acompanhar instrumentistas,
trabalho que muito influenciou sua atividade composicional, uma vez que, segundo DUTRA
(2001:20), teve nos cantores e instrumentistas que acompanhava os principais intérpretes de

suas obras e, em muitos casos, 0s detentores das copias manuscritas das mesmeas.

Em 1936, Helza ingressou no curso de composicao do Conservatério Brasileiro de MUsica a
convite de Lorenzo Fernandez, fundador e primeiro diretor daquela escola. Neste mesmo ano,
ganhou 0 segundo prémio do concurso de composicdo promovido pelo Departamento
Municipal de Culturaem S&o Paulo, com a Suite Op. 9, para quarteto de cordas, composta em
1936. Esta obra foi interpretada em S&o Paulo na programacdo de abril de 1937 do

Departamento Municipal de Cultura.

De 1936 a 1943, Helza Caméu compds um terco de toda a sua producdo musical, inclusive
suas composi¢Oes orquestrais. Em 1941, Helza perdeu sua mée, grande companheira e
incentivadora, fato que reduziu significativamente suas atividades como compositora naquele
ano. No ano de 1943, Helza dedicou-se principalmente a composi¢ao para voz. Neste mesmo

ano, ganhou o primeiro prémio do concurso de composicdo ingtituido pela Orquestra
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Sinfénica Brasileira com a obra Quadros Sinfonicos (lendo Gastdo Penalva) Op. 17,
composta em 1937, ficando a frente de Claudio Santoro e Baptista Siqueira. Em julho de
1945, por iniciativa de Heitor Villa-Lobos, foi fundada no Rio de Janeiro a Academia
Brasileira de MUsica, contando com o apoio de Lorenzo Fernandez e de outros musicos e
musicologos. De acordo com DUTRA (2001:34), em 1946 Helza Caméu foi eleita fundadora
da cadeira nimero 19 — cujo patrono era 0 musico Brasilio Itiberé da Cunha, tendo sido

indicada por Lorenzo Fernandez.

Até 1945, ano de conclusdo da obra O livro de Maria Sylvia, Helza Caméu j& havia composto
31 pegas para canto e piano, 4 para coro, 9 para piano solo, 5 para violino e piano, 4 para

violoncelo e piano, 7 para musica de cAmara (quartetos, trios, duos) e 8 obras para orquestra.

Entre 1948 e 1949, Helza Caméu promoveu cursos de divulgacdo da musica brasileira na
Associacdo Brasileira de Imprensa, a ABI. Estes cursos eram constituidos de palestras,
ilustradas por apresentagdes musicais e gravacfes. A musicologia passou, nesta época a ser

uma de suas mais importantes vertentes profissionais.

Ainda em 1949, Helza dirigiu-se a0 Servico de Proteg&0 ao Indio afim de dar continuidade as
suas pesquisas sobre musica indigena, que iniciara em 1930 no Museu Nacional. Coube a
Helza Caméu a organizacéo do acervo sonoro da Secéo de Estudos daguela instituicdo, onde
trabalhou na notacdo da musica indigena recolhida e gravada por Darcy Ribeiro (1922 —
1997), entdo chefe da secdo. Seu trabalho de andlise e notagdo musical foi utilizado por Darcy
Ribeiro em suas obras Religido e Mitologia Kadiweu, de 1950, e em Noticias dos Ofaié

Chavante, de 1951. A Sec&o de Estudos foi posteriormente transformada em Museu do indio,
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e la Helza permaneceu como musicéloga, substituindo Geraldo Pitanguary. Entretanto em

abril de 1953, Caméu se desligou do Museu devido a desentendimentos com a admnistragéo.

Foi professora do Conservatorio Mineiro de Musica, em Belo Horizonte, durante o segundo

semestre de 1954, retornando ao Rio definitivamente no final deste ano.

Em 1955, Helza promoveu e ministrou nova série de cursos de divulgacdo da musica
brasileira, desta vez realizados na Associagdo dos Artistas Brasileiros, a AAB. Neste mesmo
ano passou a trabalhar na Radio MEC como discotecéria colaboradora. Em 1956 passou a ser
discotecaria contratada, cargo em que permaneceu até julho de 1960. devido ao seu preparo e
conhecimentos musicais, passou também a redigir programas para a Radio. Neste periodo,
integrou a equipe de redacdo do programa “MuUsica e MUsicos do Brasil”, juntamente com
Alceo Bocchino (1918 - ), Edino Krieger (1928 - ) Ademar da Nébrega (1917 — 1979) e Aires

de Andrade (1903 — 1974).

Entre 1957 e 1963 Helza Caméu escreveu alguns artigos relacionados as suas pesquisas
étnicas: Sobre musica Indigena, no nimero 7 da Revista do Conservatdrio Brasileiro de
Mdusica, em 1957; Apontamentos sobre musica indigena, na Revista de Ensino — Rio Grande
do Sul —em 1959 e Notas sobre musica indigena, na Revista Brasileira de Folclore, no Rio de
Janeiro em 1962. Neste ano Helza reiniciou suas pesguisas no Museu Nacional, passando a
Divisdo de Antropologia, onde prosseguiu na catalogacdo e na andlise dos instrumentos

musicais indigenas do acervo no Museu.

A atividade profissional de Helza Caméu na R&dio MEC, seus cursos de divulgacdo de

musica brasileira, as conferéncias ministradas e os artigos publicados Ihe garantiram
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notoriedade nesta fase de sua vida. Entre 1954 e 1964, Helza Caméu foi jurada em diversos
concursos, dentre eles 0 “Concurso Chopin” (1960) e o concurso “Monografia sobre Musica

Brasileira’ em 1961, promovido pela Radio MEC.

Apls a morte de seu pai, em 1946, Helza diminuiu sensivelmente suas atividades
composicionais. De 1947 a 1960 ndo compds nenhuma obra de estrutura formal mais

elaborada.

Paralelamente a redacdo de programas e artigos, Helza Caméu escreveu um livro que viria a
tornar-se bastante conhecido pelos etnomusicologos, o Introducdo ao estudo da mdsica
indigena no Brasil, que concluiu em 1972. O livro foi publicado em 1977, recebendo em 1978
0 “Prémio Especial da Caixa Econdmica Federal” conferido & melhor interpretagdo da cultura

brasileira pela Fundacéo Cultural de Brasilia.

Suas Ultimas composi¢des datam do final dos anos 70. No inicio da década de 80, Helza
Caméu comegou a apresentar sintomas graves de hipertensdo, aém de problemas na visdo.
Entretanto permaneceu llcida até o fim, recebendo entre os anos 80 e 90, homenagens e

visitas de personalidades notorias do meio musical.

Falecida em 1995, Helza Caméu nos legou além de uma obra de inegavel valor, uma grande e

forte motivacdo para o resgate a divulgacdo da musica brasileira.
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2. *“OLivro de Maria Sylvia”

O opus 28 da compositora carioca Helza Caméu intitulado O livro de Maria Sylvia foi
composto no Rio de Janeiro entre dezembro de 1944 e janeiro de 1945. Ao final de cada
cancdo, N0 manuscrito autégrafo, a compositora registra as datas e o local de composicéo — a

excecdo da Ultima, Cancéo Triste.

Integram “ O livro de Maria Sylvia’:

CANCAO POETA
Imagem Manuel Bandeira
Espera Indtil Olegario Mariano
A toada da chuva Olegério Mariano
Cancéo Olegario Mariano
Cancéo Triste Olegario Mariano

Tabela 1 — O livro de Maria Sylvia

Como indica o titulo do opus, as cangdes foram, todas, dedicadas a Maria Sylvia Pinto,

cantora e amiga de Helza Caméu.

A escolha desta obra para tema desta dissertacéo deve-se aos seguintes fatores:

= Em primeiro lugar, a obra é um étimo exemplo do estilo da compositora no que se
refere a escrita de cangdes, género onde Caméu frequentemente se utiliza da tematica

de solidao, tristeza, abandono, dor de amor e amor n&o correspondido.
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= Esse conjunto de cancOes desperta o interesse em resgatar a memoria da cantora,

pianista e folclorista, Maria Sylvia Pinto, figura impar na histéria da can¢éo nacional.

= Também suscita deste opus de Helza Caméu a discussdo da definicéo de ciclo de

cancoes.

3. Maria Sylvia Pinto

Maria Sylvia Pinto, soprano, foi grande divulgadora e pesquisadora da cancéo e do folclore
nacionais. Sua importancia se confirma pelo fato de ela ter feito primeiras audic¢des de varias
e importantes cangdes do repertorio nacional e estrangeiro, muitas vezes acompanhada pelos
proprios compositores, que a ela dedicaram varias pecas. Dedicou um livro a cancéo brasileira
(“A cancéo brasileira— da modinha a cancéo de camara’ de 1985), que, ao lado do de Vasco

Mariz, figura entre os Unicos a tratar especia mente da evolucéo historica do género.

Apesar de ser uma“imortal”, pois eramembro da Academia Brasileira de MUsica, seu nome e
seus feitos em prol da cancéo brasileira vém sendo esquecidos com o passar do tempo, uma
vez que ndo ha nada sobre ela na Academia, a ndo ser duas fotografias, um recorte de seu

obituario e um pequeno esboco de biografia no site www.abmusica.org.br, nainternet.

Nos anexos deste trabalho encontram-se tragos biograficos de Maria Sylvia Pinto, que tém o
objetivo de levantar fatos importantes de sua vida que marcaram a histéria da cancéo

brasileira
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4. Ciclo de cangdes

No trabalho com cancbes de camara, em especial com as nacionais, estamos sempre em
contato com abuns, coleténeas de cancgdes. Os ciclos schumannianos como “Dichterliebe”,
“Frauenliebe und -leben”; “Winterreise” e “Schwanengesang” de Schubert; as “Cinco
Cancoes de Alice” de Camargo Guarnieri; as “14 Serestas’ de Villa-Lobos, o “Ciclo Brecht”
de Claudio Santoro, sdo alguns importantes exemplos dessas “coleténeas’ de cangdes na

literatura musical.

Muitos compositores se referem a essas coleténeas de vérias formas: ciclos, séries, conjuntos,
albuns, até mesmo coletaneas. Schubert, por exemplo, em “Die schone Miillerin”, escreve

como subtitulo: “Ein Zyklus von Liedern von Wilhelm Miiller™*.

No estudo da coletédnea de cancdes “O Livro de Maria Sylvia’ op. 28 de Helza Caméu,
sentimos a necessidade de investigar se essas cancdes formam um ciclo ou ndo. E foi esta

necessidade que nos levou a discutir o termo de maneira mais profunda.

Varios compositores brasileiros escreveram cancgdes, agrupando-as de diversas maneiras, com

nos mostra Vasco Mariz em alguns trechos do seu livro:

“Na Cantiga do Vilvo (Carlos Drummond de Andrade), parece-me que a Série [das
Serestas de Villa-Lobos] decai um pouco e ndo tem um toque nacional, embora o
poeta tenha ficado muito satisfeito com essa versdo musical. O ciclo eleva-se
novamente com a magistral Cancéo do Carreiro (Ribeiro Couto), composta em ré
maior, aproveitando todo o texto do poeta.” (MARIZ, 2002:72-73)

“Essas trovas [' Trovas capixabas de Guerra-Peixe] diferem bastante das Trovas
Alagoanas, ciclo de cinco quadras publicadas por Théo Branddo..” (MARIZ,
2002:169)

1 “Um ciclo de cancdes de Wilhelm Miiller”.
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“Ele [Claudio Santoro] conseguiu a ideal juncéo da poesia com a musica, criando
um ciclo de cancgdes de puro lirismo [Cancdes de Amor].” (MARIZ, 2002:178-9]

“Dentre as suas cangles [de Kilza Setti] destaco um excelente ciclo de Cangdes
infantis...” (MARIZ, 2002:204]

Estes sdo alguns exemplos dentre varios outros trechos em que a palavra ciclo aparece no
livro de Mariz. Merece certo destaque o primeiro trecho citado, sobre as “ Serestas’ de Villa-
Lobos, pois ilustra bem a divida e a necessidade de uma definicdo para o termo ciclo de
cangdes: primeiro Vasco Mariz se refere as “Serestas’ como uma série de cangoes,

chamando-as de ciclo logo em seguida.

Surgem entd@o as questdes: ciclo e série de cangdes s@o a mesma coisa? O que faz de um
conjunto de canc¢Bes um ciclo? Que caracteristicas esse conjunto de cangdes apresenta que

reforcam asidéias inerentes a palavraciclo?

A discussdo do significado dos termos ciclo e série de cances foi feita a partir de relatos de
compositores brasileiros acerca de sua experiéncia na composi¢ao de cancdes — relatos estes
obtidos por meio de questionérios enviados e respondidos por e-mail — face a definicdo do
termo song cycle apresentada por Susan Youens no dicionario Grove. Foram utilizadas
também as definicbes das palavras ciclo e série apresentadas por Aurélio Buarque de

Hollanda no Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da lingua portuguesa.

A partir das reflexdes feitas pelos compositores, da definicdo de song cycle apresentada no
Grove e ap6s uma andlise musical, poética e andise da relagdo texto-musica das cangdes que
compdem “O Livro de Maria Sylvia’, buscou-se discutir a obra como um ciclo, ou nao,

verificando quais aspectos justificam essa classificagao.
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OBJETIVOS

Os objetivos gerais deste trabalho séo a divulgacdo e o resgate da cancdo brasileira, em

especial da obra da compositora carioca Helza Caméu.

Os objetivos especificos consistem em:

= Discutir os termos ciclo e série de canges, caracterizando assm a obra em estudo

como ciclo ou nao;

= Redlizar andlise estrutural da musica, do poema e da relagcdo texto-musica, visando a

interpretacéo das cancoes;

= Levantar tracos biogréficos da cantora, pianista, professora e folclorista Maria Sylvia

Pinto;

* Redlizar aedic¢do revisada dos manuscritos encontrados;

= Realizar agravagdo da obralevando em consideracdo a andlise interpretativa;

= Levantar dados a respeito das cangbes estudadas para insercédo no Guia Virtual

Cancgoes Brasileiras.
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METODOLOGIA

A Andlise musical da obra “O Livro de Maria Sylvia’ é redizada de acordo com os
parametros musicais apresentados por Jan LaRue em seu Guidelines for Style Analysis
(1970), enquanto que a andlise literéria dos poemas musicados € feita segundo os niveis

propostos por Norma Goldstein em seu Versos, sons, ritmos (2005).

A partir das andlises musical e literaria rediza-se a andlise das relacfes texto-musica

observadas nas cangoes.

A discusséo do termo ciclo de cangdes surge da combinagdo das agdes anteriores com:

= Depoimento de compositores brasileiros contemporaneos a respeito do termo;

= Defini¢do apresentada por Susan Y ouens no Dicionério Grove,

= Definicdes das palavras ciclo e série apresentadas por Aurélio Buarque de Hollanda

no Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da lingua portuguesa;

Para edi¢do da partitura apés comparacdo de todos os manuscritos encontrados, foi utilizado o
software Finale 2005. Foram encontrados dois manuscritos autdgrafos da obra “O livro de
Maria Sylvia™: o primeiro foi recolhido por D. Julieta Corréa, filha da compositora, no acervo
da cantora Maria Sylvia Pinto; e o segundo foi encontrado no acervo pessoal de Helza Caméu
que foi doado a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Para esta edi¢do, optou-se pelo
primeiro manuscrito por se acreditar que o segundo trata-se de uma copia feita pela

compositora. No caso de divergéncias optou-se sempre pelo primeiro manuscrito. A edicdo
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foi realizada seguindo os padrdes e formatacéo das outras cangdes de Helza Caméu que vém
sendo editadas pelo Grupo Resgate a fim da publicagdo de um livro de cangbes de Helza

Caméu, onde “O livro de Maria Sylvia’ serainserido.

A gravagdo da obra sera realizada no estudio da Escola de Musica da Universidade Federal de
Minas Gerais, apos 0 estudo analitico das cancdes, observando as conclusdes interpretativas

oriundas desta analise.

O levantamento biografico de Maria Sylvia Pinto se deu por meio de:

= Pesquisajunto a AcademiaBrasileirade MUsica, daqua a cantorafoi membro;

=  Pesquisajunto ao acervo da Radio MEC, onde a cantora trabalhou e deixou inimeras

gravagoes;

= Entrevistas com personalidades envolvidas com a cantora.
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