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RESUMO?

A tematica “musica e surdez” tem sido discutida por diversas areas das Ciéncias Humanas,
como a Pedagogia, area das Artes, como a Musica, a Danga e o Teatro; e por areas da Salde,
como a Musicoterapia, a Neurociéncia, dentre outras. Entretanto, foram encontrados poucos
referenciais tedricos que discutissem este tema sob o olhar da Educagdo Musical. Diante deste
contexto, o objetivo geral desta pesquisa é estudar de que maneira a musica pode ser
compreendida pelos adolescentes Surdos que atuam Nucleo Vida, diagnosticados com surdez
de grau severo e profundo, identificando os provaveis fatores que influenciaram este processo.
Para tal, foram realizadas coletas e andlises de dados das aulas de musica de trés jovens

Surdos, junto aos colegas ouvintes.

A pesquisa identificou fatores importantes para que o individuo Surdo compreenda musica.
Sao eles: a percepcdo da vibracdo, a pratica musical com instrumentos percussivos e o uso do
corpo como o proprio instrumento. Verificou-se que, durante essa pratica, os alunos Surdos
adotaram comportamentos especificos ao realizar determinadas atividades, tais como cantar e
tocar instrumentos de percussao. Além disso, observou-se que eles realizaram constantemente
movimentos corporais enquanto realizavam as atividades das aulas de musica. Essas acdes
aconteceram de forma integrada a fim de internalizar o ritmo das atividades propostas e
perceber a altura do som emitido pela voz. Os resultados indicam um significativo
desenvolvimento musical dos alunos Surdos, e revelam o quanto é importante e benéfico o
fazer musical para esses jovens. Concluimos que a musica tocou esses jovens Surdos em sua
totalidade a partir da experiéncia, e que a sua compreensdo musical depende, sobretudo, de
inimeras influéncias sofridas em seu contexto de aprendizagem, seja em casa, na escola, no

trabalho e na sua Cultura.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Educacdo Musical Especial. Surdez. Compreensdo

Musical.

1 O resumo desta pesquisa esta disponivel na forma de datilogia no ANEXO I.



ABSTRACT

The relation between music and Deafness has been discussed by several areas of knowledge,
such as Pedagogy in the Human Sciences; Music, Dance and Drama in the Arts; Music
Therapy and Neurosciences in the Health Sciences. However, few theoretical frameworks
were found, which discuss this issue under Music Education perspective. Toward this
background, the aim of this research is to study how music can be understood by young Deaf
who study in the Nucleo Vida. They are diagnosed with severe and profound deafness. For
this purpose, data were collected and analyzed from the music classes given to three young
Deaf students among hearer friends.

This research showed important factors to the young Deaf’s musical comprehension. These
factors are: the perception of vibration, the musical practice with percussion instruments and
the usage of body as their own instrument. It was verified that during this practice, the Deaf
students had adopted specific behaviors when doing certain activities, such as singing and
play percussion instruments. Besides, it was observed that they frequently had done body
movements while doing the music classes’ activities. These actions happened in an integrated
way with the purpose to absorb the rhythm of the suggested activities and to realize the pitch
of the sound produced by the voice. The results point out a meaningful musical development
by the Deaf students, and reveal how important and healthy is the music making for this
young people. In conclusion, we realize that music has touched these young Deaf students
entirely through the experience, and their musical comprehension depends, mainly, on
uncountable influences received in their learning contexts, whether at home, at school, at

work or in their Culture.

Keywords: Music Education. Music Education for Special Needs. Deafness. Musical

Comprehension.
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INTRODUCAO

“La musique exprime ce qui ne peut étre dit et ce ur lequel il est impossible de se taire”
“A musica expressa o que ndo pode ser dito, e sobre a qual é impossivel ficar em siléncio”.
Victor Hugo

Minha experiéncia na Educacdo Musical Especial comecou no ano de 2012,
quando iniciei um trabalho com os adolescentes Surdos? do Nucleo Vida, instituicéo
publica localizada na cidade de Belo Horizonte - MG. Naquele momento, fui convidada
para participar de um projeto que tinha como objetivo ministrar aulas de musica para um

grupo de adolescentes Surdos e Quvintes.

A partir da primeira intervencdo, que seria realizada em uma sala destinada as
atividades artisticas, sob a supervisdo da coordenadora “Fatima”, percebi que a maneira
como as aulas de musica deveriam acontecer, fugiria do padrdo de uma aula de musica
destinada apenas a um grupo de ouvintes. Foi neste momento que tive o primeiro contato
com um Surdo e também a oportunidade de me inserir em um campo cheio de perguntas e

ainda escasso de respostas. A Educacdo Musical Especial.

Este projeto que envolvia adolescentes Surdos pode ser continuado, gragas ao
incentivo da coordenadora que me deu total liberdade para a realizacdo de atividades
musicais diversas, pois esta acreditava que a musica poderia de alguma forma contribuir
para a formacdo dos adolescentes. Além disso, minha vontade de trabalhar com aqueles
alunos Surdos era muito grande e o desejo de entender como a musica era compreendida

por eles, era ainda maior.

No entanto, ao pesquisar sobre a histéria dos Surdos e em especial sobre 0 ensino
de musica para Surdos, percebi que estes sdo mediados por estigmas e preconceitos. Entdo,
questionei a coordenadora da instituicdo sobre a necessidade dessas aulas, pois como eu
ainda ndo tinha experiéncia com alunos Surdos seria dificil desenvolver atividades musicais

com eles.

2 Destaco o termo Surdo “com S maitisculo” em pontos estratégicos do texto como uma forma de
enobrecimento, mostrando uma visdo pessoal e de respeito e reconhecimento da identidade vivenciada pelos
sujeitos Surdos, seus valores linguisticos e sociais, e de todo processo histérico e cultural que os envolve. Varios
outros autores também fazem uso dessa mesma estratégia, como por exemplo: Lane (2008. p. 284), Castro Junior
(2011, p.12) e Ribeiro (2013, p.16).
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Com base nas minhas dificuldades de lidar com esse mundo desconhecido,
questionei: como incluir alunos Surdos em uma aula de musica? Como vou me comunicar

com eles? Quais atividades posso realizar com a turma incluindo os alunos Surdos?

A partir dessas davidas iniciei uma busca por pesquisadores que discutiram a
tematica Educacdo Musical e Surdez. No inicio desta pesquisa, ao buscar fundamentos
para minha pratica docente, ficou evidente que tal tematica ndo havia sido amplamente
investigada pela literatura cientifica. Esse fato foi apresentado numericamente por Kuntze e
Finck (2013, p.153) em pesquisa publicada nos Anais do IX Encontro do Grupo de Pesquisa
Educacéo, Artes e Inclusdo, onde as autoras apresentam dados da Coordenadoria de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) comprovando que apenas “vinte e
um trabalhos de nivel de pos-graduacdo foram encontrados a partir das palavras-chave
‘Arte(s) e Surdez’ e ‘Musica e Surdez’.” Segundo as autoras, existem apenas doze trabalhos
catalogados como ‘artes e surdez’, e afirmam também que “os que tratavam de musica e
surdez foram nove (sendo que apenas trés destes abordavam efetivamente a tematica
proposta)”, isto €, musica e surdez. Conforme apresentado por Kuntze e Finck (2013), sdo
poucos os trabalhos que discutem de forma profunda a tematica musica e surdez. As autoras
apontam, ainda, a necessidade de contribuir mais para este campo téo pouco explorado, porém

em expanséo.

Assim, devido a lacuna existente no campo da Educacdo Musical e Surdez, constatei
a necessidade de investigar amplamente a pratica musical com alunos Surdos e de maneira

especial, como a musica €é sentida por eles.

Num primeiro momento foi verificado em Cervellini (2003) os sentimentos que a
masica provoca no sujeito Surdo. Num segundo momento, novos questionamentos surgiram:
qual material didatico devo utilizar? Quais fatores podem interferir na aprendizagem

musical dos sujeitos Surdos?

Logo, o objetivo desta pesquisa consistiu em estudar de que maneira a musica
pode ser compreendida pelos trés adolescentes Surdos do Nucleo Vida, diagnosticados
com surdez de grau severo e profundo, identificando os provaveis fatores que

influenciaram este processo.
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Para auxiliar no entendimento da tematica proposta nesta pesquisa, recorri a nomes

como:

e Cervellini (2003), que busca compreender como o surdo se v& como sujeito musical e
como a familia contribui para o estabelecimento desta relacéo;

e Silva (2007), para quem alunos Surdos podem realizar atividades musicais, ressaltando a
importancia de se saber a respeito da histdria da educacéo dos Surdos e sua cultura;

e S&(2008), discutindo sobre a inclusdo do surdo em aulas de mdsica e a importancia de se
considerar o olhar do proprio surdo no ensino de musica e de que esta ndo € s6 um
artefato cultural de comunidades ouvintes;

e Finck (2009), que apresenta uma sistematizacdo do processo de aprendizagem musical,
também no contexto de inclusdo, por meio da criacdo e utilizagdo de materiais
pedagdgicos adaptados a este contexto;

e Sacks (2010), que contribui para a discussao sobre Cultura Surda, Identidade do surdo e
etc., e apesar de nao ser da area de Educacdo Musical, afirma que o surdo pode ter
musicalidade inata, pois sdo responsivos ao ritmo;

e Louro (2012), que reflete sobre masica e inclusdo a partir da perspectiva dos obstaculos
enfrentados pela falta de formacdo adequada ou mesmo as falhas na formacdo que
perpetua o preconceito de que as pessoas com deficiéncia ndo aprendem;

e Bogaerts (2013), que reflete sobre musica e surdez a partir da perspectiva inclusiva de
ensino de mdsica para alunos ouvintes e Surdos no mesmo ambiente;

e Ribeiro (2013) elaborando um glossario musical em Lingua de sinais, com base nos
termos que sdo utilizados numa aula de musicalizagéo.

e Kuntze (2014), que aborda o ensino de musica para Surdos através da perspectiva de uma
docente Surda que busca contribuir para a mudanca de paradigmas consolidados, a
respeito do tema mdsica e surdez;

e Pereira (2014), criando e estudando as diversas possibilidades do uso de tecnologia no

processo de ensino/aprendizagem musical para Surdos;

Para a realizacdo desta pesquisa, optei pela pesquisa qualitativa de natureza
exploratoria, por “proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo

mais explicito ou a construir hipéteses” (GIL, 2002, p.41).
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Deste modo, durante trés meses, ministrei aulas de musica para adolescentes Surdos
diagnosticados com Surdez de grau severo e profundo e ouvintes em uma mesma turma. Estas
aulas ocorreram na instituicdo que chamaremos de Nucleo Vida. N&o declaramos o nome da
instituicdo por motivos de preservacdo de sua identidade. No inicio das aulas, todos os alunos
tinham completado 18 e 19 anos de idade. Todas as aulas destinadas a coleta de dados tiveram
duracdo de uma hora, durante o periodo de trés meses e foram filmadas para fins de analise da

pesquisa.

Quanto a parte estrutural, a dissertacdo foi organizada em quatro capitulos. O
Capitulo I, sobre a metodologia de pesquisa, apresenta a questdo que deu origem a pesquisa,
seguida de sua hipdtese e objetivos. Ainda neste capitulo, foi apresentada a natureza da
pesquisa, o campo de pesquisa e o perfil dos sujeitos pesquisados, como também, 0s
procedimentos utilizados durante a coleta e andlise dos dados, as categorias de analise, as
interpretacdes dos dados e as questdes éticas. No Capitulo 11, foram abordados os principais
pontos referentes ao Surdo, tais como: histérico sobre a educacdo do surdo, aspectos
relacionados a surdez: deficiente ou diferente, cultura surda e identidade surda e a familia.
No Capitulo 111, foi apresentada a relagdo surdez e musica, o individuo Surdo e sua relagéo
com a pratica musical e o acesso a masica na infancia. No Capitulo 1V, foram apresentados
os resultados de oito aulas realizadas com os alunos do Nucleo Vida. Durante a descricdo
dessas aulas, apresento dados coletados durante as entrevistas com os trés alunos Surdos, bem
como as consideracBes finais. Finalmente, em anexo, encontra-se disponivel, também, o
resumo desta dissertagdo na forma de datilogia, que consiste no texto escrito a partir do
alfabeto manual para facilitar o acesso do conteudo discutido ao leitor surdo; o roteiro das
entrevistas; a carta de aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de

Minas Gerais (COEP) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Acredito que esta pesquisa poderd contribuir para as discussdes académicas
relacionadas a teméatica Educacdo Musical e Surdez, bem como despertar o interesse de outros
educadores musicais pelo trabalho musical com Surdos, além de estimular uma aproximacéo

entre as areas da Musica e da Saude, a fim de compreendermos a Educagéo Musical Especial.
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Capitulo - METODOLOGIA DE PESQUISA

1.1 Questao

De que forma os adolescentes Surdos do Ndcleo Vida compreendem musica?

1.2 Hipdtese

A compreensdo musical dos adolescentes Surdos do Nucleo Vida pode estar

diretamente ligada ao contexto de aprendizagem, pelas relagcbes nele estabelecidas, sendo

também influenciado por fatores externos aos contextos familiares e pedagogicos.

1.3 Objetivo geral

Estudar de que maneira a masica pode ser compreendida pelos adolescentes Surdos

do Ndcleo Vida, diagnosticados com surdez de grau severo e profundo, identificando os

provaveis fatores que influenciaram este processo.

1.4 Obijetivos especificos

Fazer um levantamento bibliografico da tematica “musica e surdez” no contexto da
educacdo musical;

Apontar processos didaticos utilizados nas aulas de musica dos alunos Surdos do Nucleo
Vida;

Delinear o perfil de cada aluno surdo;

Realizar atividades musicais com os alunos Surdos do Ndcleo Vida, a fim de identificar de
que forma eles se comportam diante das atividades;

Descrever de que forma a misica é sentida® e percebida® por esses alunos Surdos.

Apontar as principais dificuldades que esses alunos Surdos enfrentam durante as praticas
musicais;

Apresentar as expectativas que esses alunos tém sobre a pratica musical dentro do Nucleo
Vida.

® Perceber por um dos sentidos; ter como sensacdo. *‘Sentir", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em
linha], 2008-2013, https://www.priberam.pt/dIpo/Sentir [consultado em 06-01-2017].

* Conhecer, entender, compreender. *'Perceber", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha],
2008-2013, https://www.priberam.pt/dlpo/perceber [consultado em 06-01-2017].
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1.5 Natureza da pesquisa

Esta pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, pela possibilidade de observar os
acontecimentos, favorecendo a compreensdo dos dados pesquisados. Segundo Taylor e
Bogdan (1987, p.19-20), a “metodologia qualitativa se refere em seu mais amplo sentido a
investigacdo que produz dados descritivos: as préprias palavras das pessoas, faladas ou
escritas, e a conduta observada”.® Desta forma, para os autores a abordagem qualitativa
possibilita uma flexibilidade em sua realizagdo, uma vez que coloca 0s pesquisadores
diretamente no campo de trabalho, interatuando com os pesquisados, numa relacao dinamica e
natural. Ray Rist apud Taylor e Bogdan (1987, p.20) “a metodologia qualitativa se assemelha
a metodologia quantitativa, por ser mais do que um conjunto de técnicas para recolher dados.

E um modo de encarar o mundo empirico”.?

De acordo com Bogdan e Biklen’ apud Liidke e André (1986, p.13) a pesquisa
qualitativa ou naturalistica “envolve a obten¢do de dados descritivos, obtidos no contato
direto do pesquisador com a situagao estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se
preocupa em retratar a perspectiva dos participantes”. Lidke e André (1986, p.18) destacam
que “o estudo qualitativo, ¢ o que se desenvolve numa situagdao natural, ¢ rico em dados
descritivos, tem um plano aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e

contextualizada”.

Bogdan e Bliken (1994, p. 49) chamam a atencdo sobre uma caracteristica
importante apresentadas nesse tipo de estudo, onde os investigadores qualitativos estdo
consecutivamente questionando o0s sujeitos da investigacdo; “os investigadores qualitativos
interessam-se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou produto”. Essa
postura tem como objetivo perceber “aquilo que eles experimentam, o modo como eles
interpretam as suas experiéncias € 0 modo como eles préprios estruturam o mundo social em
que vivem” (PSATHAS? apud BOGDAN e BLIKEN, 1994, p. 51).

De acordo com Bogdan e Bliken (1994, p.51):

® La metodologia cualitativa se refiere em su mas amplio sentido a la investigacion que produce datos
descriptivos: las proprias palabras de las personas, habladas o escritas, y la concucta observable.

® Le metodologia cualitativa, a semejanza de la metodologia cuantitativa, consiste em mas que um conjunto de
técnicas para recoger datos. Es un modo de encarar el mundo empirico.

"BOGDAN, R. e BIKLEN, S. K. Qualitative Research for Education. Boston, Aliyn and Bacon, Inc., 1982.

8 PSATHAS, G. (ed.) (1973). Phenomenological sociology. New York: Wiley.
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Os investigadores qualitativos estabelecem estratégias e procedimentos que
Ihes permitam tomar em consideracdo as experiéncias e o ponto de vista do
informador. O processo de conducdo de investigacdo qualitativa reflete a
uma espécie de didlogo entre os investigadores e 0s respectivos sujeitos.

Para esta pesquisa utilizaremos o estudo exploratoério, que segundo Gil (2002, p.41)
busca “proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito
ou a constituir hipoteses”. De acordo com Gil (2002, p.41), “pode-se dizer que estas
pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta de
intuicbes. Seu planejamento €, portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a
consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado”. Segundo Gil (2002,
p.41), “embora o planejamento da pesquisa exploratoria seja bastante flexivel, na maioria dos
casos assume a forma de pesquisa bibliografica ou de estudo de caso”. O estudo exploratorio
¢ utilizado “quando ndo se tem informacdo sobre determinado tema e se deseja conhecer o

fendmeno” (RICHARDSON® apud OLIVEIRA, 2015, p.8).

O delineamento referente ao planejamento da pesquisa exploratdria caracteriza-se
por sua flexibilidade, que na maioria dos casos pode envolver desde levantamento
bibliogréfico e entrevistas até analises de exemplos relacionados ao assunto em questdo, como
no caso desta investigacdo (GIL' apud OLIVEIRA, 2015, p.8).

A escolha desta abordagem metodoldgica para esta pesquisa justifica-se pelo fato de
“proporcionar maior familiaridade com o problema” e assim “tornd-lo mais explicito”, e

aprimorar “as ideias e intui¢des” do pesquisador (GIL apud OLIVEIRA, 2015, p.8).

1.6 Coleta de dados

A coleta de dados, segundo Prodanov e Freitas (2013, p. 97) ¢ definida como a “fase
do método de pesquisa, cujo objetivo é obter informacgdes da realidade”. Segundo Marques
(2006, p. 39), os instrumentos de coleta de dados em uma pesquisa compreendem também de:
“entrevistas, questionarios abertos, registros fotograficos, filmagens, técnica de discussdo em
grupo, observagdo sistemética e participante e outras que o investigador podera criar e/ou
adaptar”. Sendo assim, as seguintes técnicas de coleta de dados foram adotadas para a

realizacéo dessa pesquisa:

® RICHARDSON, Roberto. Pesquisa social: métodos e técnicas. 3% ed. S&o Paulo: Atlas, 1999, p. 66.
10 GIL, Anténio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. Sdo Paulo: Atlas Editora, 2002, p. 41.
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(1) Relatos de algumas aulas de musica no Nucleo Vida.

Nesta pesquisa apresentaremos alguns relatos das aulas de madsica do Nucleo Vida a
fim de aproximar o leitor da realidade pesquisada, fazendo com que o leitor se transponha
para o cendrio de atuacdo dos participantes. Além disso, reproduzimos algumas observacgdes
retiradas do diério de campo, das gravacles e das entrevistas, compondo pequenos relatos das

acOes entre professor e aluno e das atividades de musicalizacao realizadas nas aulas.

(2) Trés entrevistas com 0s sujeitos de pesquisa.

Nesta pesquisa, foi utilizada a entrevista semiestruturada, visto que essa é flexivel e
permite liberdade de criacdo de novas perguntas. De acordo com Bogman e Biklen (1994,
p.134-5):

Uma entrevista consiste numa conversa intencional, geralmente entre duas
pessoas (...). Em investigacdo qualitativa, as entrevistas podem ser utilizadas
de duas formas. Podem constituir a estratégia dominante para a recolha de
dados ou podem ser utilizadas em conjunto com a observacdo participante,
andlise de documentos e outras técnicas. Em todas estas situacOes, a entrevista
é utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito.
(...) As entrevistas qualitativas oferecem ao entrevistador uma amplitude de
temas consideravel, que lhe permite levantar uma série de tépicos e oferecem
ao sujeito a oportunidade de moldar o seu contetdo (...). Neste tipo de
entrevista, o sujeito desempenha um papel crucial na defini¢cdo do contetdo da
entrevista e na conducgéo do estudo (...).

Para Bogman e Biklen (1994, p.135):

Nas entrevistas semiestruturadas fica-se com a certeza se obter dados
comparaveis entre 0s varios sujeitos, embora se perca a oportunidade de
compreender como é que 0s préprios sujeitos estruturam o tdpico em
questéo.

Nas duas primeiras entrevistas os adolescentes foram abordados individualmente e
na ultima em conjunto. Todas as entrevistas aconteceram segundo a disponibilidade de cada
aluno, em horario e local definido pelos préoprios participantes. As entrevistas foram gravadas

em videos com a finalidade de facilitar o processo de analise.

Na primeira entrevista, discutiu-se sobre a aquisi¢do da surdez de cada aluno surdo.
Na segunda entrevista, foram feitas perguntas relacionadas a surdez e musica: como o surdo

sente/percebe musica; de que maneira a musica € compreendida por eles. Depois da realizacao
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dessas duas entrevistas, fizemos um novo encontro no qual discutimos os contetudos das
entrevistas anteriores. Porém, nesse momento, os participantes puderam interagir, refletindo e

opinando sobre o significado de musica e como esta estd presente em suas vidas.

Tendo em vista que a Lingua Brasileira de Sinais — Libras*' é considerada a primeira
lingua dos Surdos, escolhi realizar as entrevistas por meio da Libras, por ser a lingua oficial
dos Surdos. A necessidade de gravar as entrevistas em video se deu pelo seguinte motivo:

interpretacdo dos dados obtidos em Lingua de Sinais, pois a mesma é uma lingua visual.

A Coordenadora do Nucleo Vida também concedeu uma entrevista, a fim de
esclarecer algumas davidas sobre a inclusdo dos alunos Surdos nas aulas de masica, além de

informacdes sobre a instituicdo escolhida para esta pesquisa.

Os roteiros das entrevistas realizadas com os sujeitos de pesquisa — 0s trés alunos

Surdos e a Coordenadora do Nucleo Vida — podem ser encontrados no ANEXO 11.
(3) Filmagem das aulas ministradas durante o periodo Marc¢o e Julho de 2016.

Todas as aulas foram registradas e, ao final do processo foram escolhidas as mais
significativas e representativas em relacdo a evolugdo obtida pelos adolescentes durante o
periodo de coleta de dados. Sendo assim, os critérios adotados para a selecdo das aulas foram:

e Utilizacdo de residuos auditivos;

e Presenca ou auséncia da percepcao do som;

e Percepc¢édo do som por meio da sensacao;

e Presenca de beneficios gerais provenientes da experiéncia musical;

e Presenca de influéncias do contexto familiar na aprendizagem musical.

' LEI N° 10.436, DE 24 DE ABRIL DE 2002. Paragrafo Gnico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais -
LIBRAS a forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza visual-motora, com
estrutura gramatical prdpria, constituem um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil. A LIBRAS é uma das linguagens de sinais existentes no mundo
inteiro para a comunicacdo entre surdos. Ela tem origem na Linguagem de Sinais Francesa. As linguagens de
sinais ndo sao universais, elas possuem sua propria estrutura de pais pra pais e diferem até mesmo de regido pra
regido de um mesmo pais, dependendo da cultura daquele determinado local para construir suas expressdes ou
regionalismos.

Disponivel em: http://www.infoescola.com/portugues/lingua-brasileira-de-sinais-libras/. Acessado no dia 30 de
Outubro de 2014.
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1.7 Campo de pesquisa - O Nucleo Vida

O Ndcleo Vida “tem como fungdo acompanhar e orientar adolescentes trabalhadores

» 12 Minas

que prestam servigos a uma instituicdo publica na cidade de Belo Horizonte
Gerais. Atualmente esses “adolescentes desempenham as func@es de office boy, recepcionista,
ascensorista e auxiliar de garcom (cumim). O Nucleo Vida conta com uma equipe composta
por seis servidores, estagiarios das areas de psicologia e administracdo e pela coordenadora
Fatima»."

Nesta instituicao, os adolescentes participam de atividades de lazer e integracdo, tais
como, campeonato de futebol, aulas de idiomas, danca, canto, e musicalizacdo e outros cursos
durante o ano. A escolha do Ndcleo Vida como campo de pesquisa se deu pela proposta de
oferecer uma vivéncia musical aos adolescentes trabalhadores em seu proprio campo de
trabalho, além disso, pela inclusdo de alunos Surdos em uma aula de musica. Durante esta
investigacdo participaram da coleta de dados trés (3) adolescentes Surdos e sete (7)
adolescentes ouvintes, que tiveram uma aula de musica por semana, durante trés meses. Cada
uma dessas aulas teve duracdo de uma hora e foram realizadas em uma sala destinada as

atividades do Nucleo Vida.

As aulas de musicalizacdo do Ndcleo Vida sdo de conscientizacdo, chamando a
atencdo para o universo sonoro. 1sso ocorre pelo fato dos Surdos, muitas vezes, ignorarem a
existéncia do som “por serem demasiadamente centrados no aspecto visual”.** Por acreditar
que a estimulacdo prévia pode ser um fator importantissimo para o desenvolvimento da
percepcdo sonora desses adolescentes, realizei atividades que abordaram a existéncia do som,
a relacdo entre som e siléncio e as particularidades de cada som relacionadas a timbre,
altura e intensidade. Dentre os autores citados nesta pesquisa, que discutem esta tematica,
destaco: Kuntze (2014), Bogaerts (2013), Ribeiro (2013), Louro (2012), Finck (2009) e
Cervellini (2003).

1.8 Os sujeitos de pesquisa

Os sujeitos de pesquisa foram trés alunos Surdos. A escolha destes alunos se deu

pelos seguintes critérios: a) interesse e disponibilidade em participar das aulas de musica

12 Trecho selecionado da entrevista realizada com a Coordenadora Féatima no dia 18 de Marco de 2016.
3 1dem.
¥ 1dem.
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semanalmente; b) terem idades proximas; c) possuirem surdez de grau severo e profundo.
Ressalto a necessidade dos alunos Surdos participarem ativamente de todas as experiéncias
musicais das aulas de musica do Nucleo Vida. Vale salientar que os alunos selecionados ja
haviam sido diagnosticados com surdez de grau severo e profundo desde a infancia, antes de

participarem de qualquer experiéncia musical.

No Nucleo Vida, ambiente de trabalho onde acontecem as aulas de mdsica, 0s
adolescentes sdo obrigados a utilizar o uniforme da instituicdo responsavel por eles. O
uniforme corresponde a uma camiseta azul, uma calga azul escuro e um ténis. Quando as
aulas ultrapassam o horario de servigo desses adolescentes, 0s mesmos podem retirar o
uniforme e ficar com uma roupa que utilizam no dia a dia. Assim podemos perceber melhor

qual € o estilo de cada jovem.

A seguir apresentaremos o perfil de cada jovem participante da pesquisa. Com o
objetivo de manter o sigilo do nome dos jovens Surdos foi solicitado a eles a escolha de
pseuddnimos que serdo utilizados no decorrer desta pesquisa. Sdo eles: Gabriel Lucas, Samuel
e Luiza. Dentre os sujeitos de pesquisa estd também a Coordenadora do Nucleo Vida, a quem
chamaremos de Fatima. Os dados da entrevista concedida por Fatima ndo serdo expostos
separadamente nesta pesquisa, mas ao longo desta, a fim de oferecer informacdes sobre o
Ndcleo Vida e de esclarecer duvidas sobre a inclusdo desses alunos Surdos nas aulas de

musica.

Gabriel Lucas

Gabriel Lucas tem 19 anos de idade é filho de pais ouvintes e foi diagnosticado com
surdez profunda bilateral desde o nascimento. Atualmente mora com seus pais™ e seus dois
irmdos mais novos. Segundo o adolescente, sua mae € a Unica pessoa da familia que sabe
Libras, os demais ndo tiveram interesse em aprender, e por esse motivo ele aprendeu a se
comunicar através da Lingua Portuguesa, por meio da leitura labial. O Adolescente afirma que

tem um primo que também é Surdo.

Gabriel Lucas foi o meu primeiro aluno surdo, participa das minhas aulas desde
2013, por isso foi o primeiro a ser entrevistado. Ele é um jovem muito simpatico e de facil

amizade, além disso, muito prestativo e interessado pelas aulas de musica. Uma de suas

15 0 pai de Gabriel Lucas faleceu em meados do ano de 2016.
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caracteristicas est relacionada ao uso de roupas largas, como aquelas utilizadas por
esqueitistas, calcas caindo e camisetas com desenhos grandes e muito coloridos. Ele afirma
que adora Show de Funk, pois quando esta nestes shows ele consegue sentir a vibragdo do

som e dangar com 0s amigos.

Gabriel Lucas utilizou o Aparelho de Amplificagdo Sonora Individual (AASI)
durante a infancia, mas afirma que apos o aparelho estragar ndo o utilizou mais. Atualmente
Gabriel Lucas ndo usa nenhum aparelno de amplificacdo sonora, afirma que ndo sente
necessidade, pois adora conversar em Libras. Segundo o adolescente, o aparelho ndo modifica

praticamente nada na sua audic&o.

Luiza

Luiza tem 19 anos de idade € filha de pais ouvintes e foi diagnosticada com surdez
profunda em um dos ouvidos e surdez severa no outro quando ainda crianga. O motivo desta
perda surgiu a partir de uma meningite. Atualmente Luiza mora com sua mée, pois 0s pais Sao
divorciados. Segundo a adolescente, sua mde ndo conhece Libras, e as Unicas pessoas da
familia que conseguem comunicar com ela em Lingua de Sinais sdo uma prima e 0 noivo, que
sdo ouvintes. O fato de sua méae ndo dominar Libras fez com que Luiza aprendesse a se

comunicar através da fala.

Luiza tem cabelos louros e uma mexa branca, apresenta algumas manchas na pele
devido a uma doenca conhecida como vitiligo. Essas caracteristicas ndo modificam em nada o
humor dessa jovem. Luiza € uma jovem muito inteligente, esta no terceiro ano do ensino

médio e é muito estudiosa, para ela o estudo estd em primeiro plano.

Luiza comegou a participar das aulas de musica aproximadamente hd um ano. No
inicio ela ndo gostava muito e dizia que musica era coisa de ouvinte, mas aos poucos sentiu a
necessidade de experimentar e a partir de entdo, nunca mais faltou as aulas. Luiza até

reclamava quando n6s terminavamos a aula alguns minutos antes do horério.

O mais interessante foi que ela até procurou a coordenacdo para solicitar mais uma
aula de musica por semana. Isso me fez perceber o quanto a aula de musica estava sendo

importante para ela. A partir desse dia, nossas aulas passaram a acontecer duas vezes por
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semana, com duracdo aproximada de duas horas por dia. Luiza ndo utiliza nenhum aparelho

auditivo, mas afirma ter usado durante a infancia.

Samuel

Samuel tem 18 anos de idade e € filho de pais ouvintes, foi diagnosticado com surdez
profunda em um dos ouvidos e surdez severa no outro quando ainda crianca. A perda da
audicdo ocorreu apo6s uma meningite durante os primeiros anos de vida. Atualmente ele mora
com seus pais e um irmdo. Segundo o adolescente, sua mde ndo sabe Libras, e as unicas
pessoas da familia que conseguem comunicar com ele em Lingua de Sinais sdo 0s amigos
Surdos da escola e do trabalho. O fato de sua mée ndo saber Libras fez com que Samuel

aprendesse a se comunicar através da fala e também desenvolvesse a leitura labial.

Samuel tem 18 anos, cabelos pretos e olhos castanhos, € um jovem muito timido,
mas um dos alunos mais participativos das aulas de musica. Gosta de se vestir com roupas
mais classicas e comportadas de cores mais sébrias, além disso, arruma os cabelos todos os
dias, passando gel para fixa-los. Ele é o aluno surdo que faz aula de musica ha menos tempo.
Utiliza aparelho de amplificacdo (AASI) no ouvido direito, pois afirma que com o aparelho
ele consegue ouvir 0 som de algumas coisas, como por exemplo, “as pessoas falando, 0S

carros, a chuva”.

A Coordenadora do Nucleo Vida

Nesta pesquisa a coordenadora do Ncleo Vida serd denominada Fatima'® para
preservamos a identidade por questdes éticas. Fatima é uma psic6loga de 50 anos, seu jeito
sincero de falar revela uma pessoa preocupada com as relagdes humanas dentro da instituigéo,
preocupacdo construida a partir de sua experiéncia nesse contexto ha aproximadamente 13

anos.

1.9 Analise dos dados

Segundo Prodanov (2013, p. 112), “apos a etapa de coleta de dados, o pesquisador
dispde de todas as informacdes necessarias a conclusdo de seu trabalho”. Com isso, “nessa

etapa, a(s) hipdtese(s) ja tera(do) sido verificada(s) e a resposta ao Problema de Pesquisa foi

18 pseudonimo.



29

obtida”. Sendo assim, essa ¢ a etapa destinada a “andlise dos dados da pesquisa, que antecede

a fase final, a de apresentacdo das conclusdes”.

Em uma pesquisa qualitativa, entende-se por analise de dados o processo de
organizacdo de todos os relatos obtidos em campo — entrevistas, observacdes, gravacdes em
video/ &udio, fotografias — com o intuito de lancar um olhar mais cuidadoso sobre os mesmos,

buscando entender de que maneira eles podem colaborar com os objetivos da pesquisa.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.205) a analise “envolve o trabalho com os
dados, a sua organizacdo, divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de padrdes,
descoberta dos aspectos importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que vai
ser transmitido aos outros”. Uma das formas correntes de analise dos dados é

desenvolvimento de Categorias de Codificagdo, que:

(...) envolve véarios passos: percorre 0s seus dados na procura de
regularidades e padrGes bem como de tépicos presentes nos dados e, em
seguida, escreve palavras e frases que representam estes mesmos topicos e
padrGes. Estas palavras ou frases sdo categorias de codificacdo. As
categorias constituem um meio de classificar os dados descritivos (...)
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.221).

Sendo assim, nesta etapa da pesquisa utilizei a técnica ‘Analise de Contetido’, que
compreende um tipo de anéalise que tem como objetivo explorar a estrutura e os elementos do
conteddo, com o intuito de esclarecer suas diferentes caracteristicas e extrair sua
“significa¢do” (LAVILLE e DIONNE apud OLIVEIRA, 2015, p.4).}" Segundo os autores,
esta técnica implica em um “estudo minucioso do contetido, das palavras e frases, procurando
encontrar-lhes o sentido, captar-lhes as intengdes, comparar, avaliar, descartar o acessorio,
reconhecer o essencial e seleciond-lo”. A escolha por esta técnica de analise ocorreu apos
verificar que as respostas dos participantes estavam muito fragmentadas e subjetivas, o que

dificultaria a interpretacdo dos dados.

Em uma pesquisa de carater exploratério, o pesquisador reune as unidades de
“significado semelhantes” para obter um grupo inicial de “categorias elementares” as quais,
ao longo do processo, sdo refinadas em direcdo as “categorias finais”. A ‘Analise de

Contetudo’ pode ser denominado também como “modelo aberto”, uma vez que as categorias

Y LAVILLE, Christian e DIONNE, Jean. A construgdo do Saber. Manual de metodologia da pesquisa em
ciéncias humanas. Tradugdo: Hloisa Monteiro e Francisco Settineri. Porto Alegre: Artmed; Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1999. p.214.
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“emergem no curso da propria analise” (LAVILLLE ¢ DIONNE® apud OLIVEIRA, 2015,
p.12).

O objetivo desta ‘Andlise de Contetdo’ foi encontrar as categorias €, posteriormente,
utiliza-las como referéncias para estudar de que maneira a musica pode ser compreendida
pelos adolescentes Surdos participantes desta pesquisa, identificando os possiveis fatores que

influenciaram neste processo.

1.9.1 Categorias de andlise

As categorias selecionadas para a analise de dados foram: relacdo entre surdez e
musica, o individuo Surdo e sua relacdo com a pratica musical, acesso a musica na infancia.
Estas trés categorias emergiram dos dados coletados e serdo descritas abaixo com intuito de

apresentar ao leitor os motivos pelos quais elas foram estabelecidas.

Relacdo entre surdez e musica

Esta categoria pretende, sobretudo, apresentar dados importantes sobre a relacdo do
surdo com a masica a fim de esclarecer algumas particularidades do sujeito Surdo apontando

suas expectativas em relacdo as aulas de musica.

O individuo Surdo e sua relagdo com a préatica musical

Nesta categoria apresentaremos alguns fatores importantes para desenvolvimento
musical, a aprendizagem e a constru¢cdo do conhecimento musical do individuo Surdo

relacionado a experiéncia musical.

Acesso a musica na infancia

Nesta categoria apresentaremos dados importantes sobre o acesso a musica na
infancia e os beneficios que esta traz a maturacdo cerebral durante a infancia. Além de

discutir sobre como a perda auditiva repercute sobre o desenvolvimento infantil.

8 LAVILLE, Christian e DIONNE, Jean. A construgdo do Saber. Manual de metodologia da pesquisa em
ciéncias humanas. Traducdo: Hloisa Monteiro e Francisco Settineri. Porto Alegre: Artmed; Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1999, p. 219.
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1.9.2 Interpretacéo dos dados

A interpretacdo das categorias encontradas a partir do Modelo Aberto da Anélise de
Conteldo seguiu a estratégia qualitativa denominada Construcdo Iterativa de uma Explicacéo
(LAVILLE e DIONNE, 1999, p.227). Nesta, o processo de andlise e interpretacdo €
fundamentalmente iterativo, pois o pesquisador elabora pouco a pouco uma explicacdo légica
do fendmeno ou da situacao estudados, examinando as unidades de sentido, as inter-relacdes
entre essas unidades e entre as categorias em que elas se encontram reunidas (LAVILLE e
DIONNE, 1999, p.228).

Esta modalidade convém particularmente aos estudos de carater exploratorio em que
0 pesquisador desenvolve e verifica sua hipdtese entre reflexdes, observacoes e interpretacdes,
a medida que a andlise progride (LAVILLE e DIONNE, 1999, p.228).

No caso desta pesquisa, as categorias apontadas pela Analise de Conteudo, no
capitulo 11, serviram como critérios para que a compreensdo musical dos adolescentes
pudesse ser avaliada. Os dados fornecidos pelas entrevistas ajudaram na identificacdo de
elementos externos aos contextos de aprendizagem e inerentes a cada adolescente o que pode
ter influenciado nos resultados obtidos, apresentados no capitulo IV. Assim, reflexdes acerca

da compreensdo musical dos trés adolescentes Surdos puderam ser tecidas e contextualizadas.

1.10 Questdes Eticas

Para a execucdo desta pesquisa, todas as orientacdes exigidas pela normatizacdo do
Conselho de Etica em Pesquisa da UFMG (COEP) foram devidamente cumpridas. A primeira
das exigéncias foi a inscri¢cdo e aprovacao junto ao referido Conselho, ocorrida no més de

Marco de 2016. A carta de aprovacao encontra-se no ANEXO lII.

ApoOs a selecdo dos participantes da pesquisa, 0s mesmos foram contatados
pessoalmente. Desse modo, 0s sujeitos concordaram voluntariamente em participar, sem
qualquer tipo de constrangimento fisico ou psicologico, assinando o termo de consentimento
apos serem informados a respeito da natureza da pesquisa, sua duragdo e procedimentos
adotados para a coleta dos dados. Do mesmo modo, obtive a autorizagdo da Coordenadora do

Ndcleo Vida para a realizacdo desta pesquisa.
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Os modelos do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) no ANEXO IV
ao final deste estudo, sendo que os originais, com as assinaturas, serdo mantidos sob minha
guarda por tempo indeterminado, como medida de preservacdo das identidades dos sujeitos
envolvidos nesta investigacdo. O Termo de Anuéncia da Instituicdo Coparticipante encontra-
se no ANEXO V.

A pesquisa ndo ofereceu nenhum risco significativo aos participantes. Os riscos
minimos previstos seriam algum desconforto em relacdo a coleta de dados, como gravacgdes
de videos. Para minimizé-los, essas gravagdes ocorreram com observancia a todas as normas
internas da instituicdo e éticas em relacdo a pesquisa, ao local e sujeitos envolvidos. Os dados
coletados foram usados apenas para esta pesquisa e serdo armazenados por até cinco anos
apos o fim da pesquisa com a prépria pesquisadora, sob sua responsabilidade e restrito acesso,
com posterior descarte. Os resultados serdo utilizados para fins estritamente académicos em
artigos cientificos e apresentacGes em congressos de pesquisa. Seréd garantido o sigilo quanto
a identidade dos sujeitos envolvidos e da instituicdo coparticipante. Esta pesquisa pretende,
sobretudo, contribuir para o campo de pesquisa da educacdo musical, a fim de oferecer

detalhamentos importantes para uma pratica musical de alunos Surdos e ouvintes.

Direitos dos participantes da pesquisa:

e Os participantes terdo o direito de ser esclarecidos sobre a pesquisa em quaisquer aspectos
que desejarem;

e A eles sera garantida total liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacao alguma;

e A sua participacdo é completamente voluntéria e a recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade, perda de beneficios ou prejuizos de qualquer natureza;

e Sera garantido o sigilo quanto a identidade dos participantes e da instituicdo coparticipante
durante todas as fases da pesquisa;

e Uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera fornecida aos participantes
devidamente assinada;

e A participacdo na pesquisa ndo acarretara custos para os participantes e também nenhuma
compensacao financeira adicional,

e Os pesquisadores declaram cumprir todas as exigéncias contidas no item IV. 3 da
Resolugdo CNS 466/12 e se comprometem a manter a confidencialidade dos dados

coletados, o sigilo sobre sua identidade e sobre as informacdes que possam identifica-lo,
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bem como a cumprir os demais requisitos éticos, de acordo com a Resolugdo n° 196, de
10/10/1996, do Conselho Nacional de Salde.
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Capitulo Il — Surdez

2.1 Historico da surdez

Acredito que ao apresentar a historia da surdez nesta pesquisa, o leitor podera refletir
e entender os fatos atuais, visto que estes ndo se separam dos ocorridos ao longo da historia da
educacédo dos Surdos. Na tentativa de sintetizar os fatos, utilizarei como base alguns autores
que servirdo de base tedrica para a apresentacdo dos acontecimentos. Dentre os principais
nomes destaco: a fonoaudidloga Marcia Honora, a professora Mary Lopes Esteves Frizanco e

0 neurologista Oliver Sacks.

Segundo as autoras Honora e Frizanco (2009, p.15), trés diferentes metodologias
foram utilizadas na educacdo dos Surdos. Sdo elas o Oralismo, a Comunicacdo Total e 0
Bilinguismo. O Oralismo foi o primeiro método que apareceu na educacdo dos Surdos, tendo
como objetivo capacitd-los na compreensdo e na producdo de uma lingua oral. A
Comunicagdo Total “traz como principio que toda forma de comunicacdo é valida, dentre
elas, destaca-se: a fala, leitura orofacial, treinamento auditivo, expressdo facial e corporal
minima, leitura e escrita e sinais” (lbid., p.15). O Bilinguismo, considerado o0 método mais
atual, teve como principio metodoldgico que a lingua de sinais fosse a primeira lingua da
comunidade Surda. De acordo com Honora e Frizanco (2009, p.15), o Bilinguismo vé a fala

como uma possibilidade e ndo como uma obrigagéo.

O surdo na Antiguidade

De acordo com Honora e Frizanco (2009, p.19), na Antiguidade, para 0s gregos e
romanos, os Surdos ndo eram considerados humanos, pois naquele tempo a fala era resultado
do pensamento. Por isso, ndo tinham direito de estudar, casar e frequentar os mesmos lugares
que 0s ouvintes. Aristoteles “considerava o ouvido como o 6rgdo mais importante para a
educacédo, o que contribuiu para que o Surdo fosse visto como incapacitado para receber

qualquer instrucdo naquela época” (Ibid., p.19).

Durante a Idade Média, a prdpria Igreja Catdlica teve papel na discriminacdo da

pessoa com deficiéncia, pois para ela o homem foi criado como “imagem e semelhanca de
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Deus” (MOZZOTA™ apud HONORA e FRIZANCO, 2009, p.19). Segundo a Igreja aqueles
que ndo se encaixavam neste padrdo incomodavam a Igreja e por isso eram postos a margem,

nao sendo considerados humanos.

De acordo com Honora e Frizanco (2009, p.19), além da Igreja, existiam naquela
época os nobres, que para ndo dividir sua heranca com outras familias casavam entre si e
tinham um grande numero de filhos Surdos. Segundo apresentado pelas autoras, acreditava-se
que o fato deles “nédo terem uma lingua que se fizesse inteligivel”, ndo podiam se confessar e

por isso, suas almas passariam a ser consideradas mortais.

Ainda durante essa época surgiu a primeira tentativa de educa-los. Essa educacao
aconteceria por meio dos “monges que estavam em clausura e haviam feito o VVoto de Siléncio
para ndo passar conhecimentos adquiridos pelo contato com livros sagrados” (Ibid., p.19). Os
monges ‘“haviam criado uma linguagem gestual para que ndo ficassem totalmente
incomunicaveis” (lbid., p.19) e foram convidados pela Igreja Catdlica a se tornarem o0s
preceptores®® dos Surdos, pois naquela época, a Igreja Catélica detinha grande influéncia na
vida da sociedade, “mas ndo podia prescindir dos que detinham o poder econémico” (Ibid.,
p.19). Contudo, com o passar do tempo passaram “a se preocupar em instruir os Surdos
nobres para que o circulo ndo fosse rompido” (lbid., p.19). Segundo a Igreja Catodlica era
importante que os nobres Surdos soubessem uma lingua, pois “poderiam participar dos ritos,

dizer os sacramentos e, consequentemente, manter suas almas imortais” (Ibid., p.19).

O Surdo na Idade Moderna

A partir da Idade Média “os dados com relacdo a educagdo e a vida do Surdo tornam-
se mais disponiveis” (lbid., p.20). De acordo com Honora e Frizanco (2009, p. 20), naquela
época surgiram os primeiros trabalhos com o intuito de educar a crianca surda e integra-la na

sociedade.

¥ MAZZOTA, M. J. S. Educacéo Especial no Brasil: Histéria e Politicas Pablicas. S&o Paulo: Cortez, 1996.

20 preceptor: que ou aquele que é encarregado da educacdo e/ou da instrugdo de uma crianga ou de um jovem,
geralmente na casa deste. Disponivel em: http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm. Acessado no dia 04 de novembro
de 2016.

Preceptor: O que d& instru¢bes. Disponivel em: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, http://www.priberam.pt/dlpo/preceptores. Acessado no dia 04 de novembro de 2016.


http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm
http://www.priberam.pt/dlpo/preceptores
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Os Surdos e os outros deficientes tornaram alvo da Medicina e da Igreja Catdlica até
0 século XV. Como argumenta Honora e Frizanco (2009, p.20), a Medicina estava interessada
em realizar pesquisas enquanto a igreja catolica tinha o interesse de promover a caridade, pois

para ela a doenca representava punicao.

A partir do século XVI, comecam a surgir os primeiros educandos de Surdos no
ocidente. Dentre eles, “destaca-se 0 médico, matematico e astrologo italiano Gerolamo
Cardano (1501-1576) cujo filho era Surdo” (lbid., p.20). Gerolamo “afirmava que a surdez
ndo impedia os Surdos de receberem instrucdo”. Esta afirmagdo foi feita ap6s Gerolamo
descobrir em uma de suas pesquisas “que a escrita representava os sons da fala ou das ideias
do pensamento” (HONORA; FRIZANCO, 2009, p.20). Ao longo dos anos foram surgindo
outros educandos de Surdos, dentre eles, 0 monge Pedro Ponce de Leon (1510-1584) e a

escritora Surda Strbadova.

Ainda naquela época, era muito comum que membros de uma mesma familia se
casassem entre si, 0 que gerou um grande numero de Surdos. Dentre estas familias, havia
também os nobres, que para ndo passar sua heranca a uma outra familia, casavam-se entre si.

Porém, como aponta Honora e Frizanco (2009, p.20):

Os nobres que tinham em sua familia um descendente Surdo, comegaram a
educé-lo, pois os primogénitos Surdos ndo tinham direito a heranca se ndo
aprendessem a falar, 0 que colocava em risco toda a riqueza da familia. Se
falassem teriam garantidos sua posicéo e seu reconhecimento como cidadao.

A partir do “século XVI, a grande revolucdo se deu pela concepg¢do de que a
compreensdo da ideia ndo dependia da audicdo de palavras” (HONORA; FRIZANCO, 2009,
p.20). Em meados de 1620, o padre Juan Pablo Bonet (1579-1633), filésofo e soldado a
servico secreto do rei, criou o primeiro tratado de ensino de Surdos-mudos®* que iniciava com
a escrita do alfabeto, que em seguida foi editado na Franca e denominado: Redacéo das
Letras e Artes de Ensinar os Mudos a Falar. Bonet foi considerado o primeiro a idealizar o
alfabeto manual. Assim “seria mais facil para o Surdo aprender a ler se cada som da fala fosse
substituido por uma forma visivel” (HONORA; FRIZANCO, 2009, p. 20).

Outros estudiosos também se dedicaram ao ensino dos Surdos, porém, propunham e
defendiam a oralizacdo a partir da leitura labial e manipulacdo dos 6rgdos da fala. Aqui
podemos apresentar Van Helmont (1614-1699), Jacob Rodrigues Pereira (1715-1780) e

21 O Termo refere-se ao utilizado naquela época, atualmente caiu em desuso.
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Johann Conrad Amman (1669-1724). Conforme apresentado por Honora e Frizanco (2009,
p.21), alguns estudos indicam que a escrita ndo era vista como insercdo do sujeito na
sociedade, mas sim como uma tentativa a falta da fala. Amnan acreditava “que o uso da
Lingua de sinais atrofiava a mente, impossibilitando o Surdo de, no futuro, desenvolver a fala

por meio do pensamento” (lbid., p. 21).

A partir do século XVII educadores perceberam que poderiam lucrar com a educacéo
de Surdos, pois 0s ricos que tinham descendentes Surdos pagavam um valor alto para que
seus filhos aprendessem a falar e escrever. Em 1760, Thomas Braidwood (1715-1806), funda
a primeira escola na Gré-Bretanha como academia privada. Nesta, os alunos aprendiam as
palavras escritas, seus significados, pronuncias e a leitura orofacial, além do alfabeto digital.
Um de seus discipulos, Kinniburg foi convidado por Thomas Gallaudet (1787-1851) a levar

seus conhecimentos para os Estado Unidos, mas Kinniburg n&o aceitou.

Charles-Michel de L’Epée (1712-1789), educador filantropico francés, ficou
conhecido com o Pai dos Surdos e também foi um dos primeiros a defender o uso da Lingua
de Sinais. Como apresentado por Moura?® apud Honora e Frizanco, 2009, p.22), L’Epée
“reconheceu que a lingua existia, desenvolvia-se e servia de base comunicativa essencial entre
0s Surdos”. Conforme apresentado por Honora e Frizanco (2009, p.22), L’Epée criou a
primeira escola publica para Surdos em Paris no instituto Nacional para Surdos-Mudos, em
1760. L’Epée respeitava a Lingua de Sinais e acreditava que através dela poderia ensinar aos
Surdos a educacéo religiosa.

Honora e Frizanco (2009, p.22) apontam que o século XVIII foi considerado o mais
préspero da educacdo dos Surdos, pois durante aquela época foram fundadas varias escolas
para Surdos. Foi nessa época que 0s Surdos puderam aprender e a dominar diversos assuntos,

como também trabalhar e exercer diversas profissdes.

O Surdo na Idade Contemporanea

Em 1790, apdés a morte de L’Epée, Abbé Sicard (1742-1822) assume a funcgéo de
diretor do Instituto Nacional dos Surdos-Mudos e publica dois livros: uma gramatica geral e

um relato detalhado de como havia treinado Jean Massieu (um de seus alunos Surdos). Apés a

%2 Moura, M. C. O Surdo — Caminhos para uma Nova Identidade. Rio de Janeiro: Editora Revinter, 2000.
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morte de Sicard, seu discipulo Massieu foi nomeado diretor do instituto e um dos primeiros
professores de Surdos do Mundo (HONORA e FRIZANCO, 2009, p.23).

Ainda nessa época, Jean-Marc Itard (1775-1838), médico residente do Instituto
Nacional dos Surdos-Mudos de Paris, “seguia os pensamentos do filésofo Candillac, para
guem as sensacOes eram a base para 0 conhecimento humano e que reconhecia somente a
experiéncia externa como fonte de conhecimento” (p.23). Conforme apresentado por Honora
e Frizanco (2009, p.23), Itard, ao tentar entender quais as causas da surdez, descobriu que sua

causa ndo era visivel, motivo pelo qual passou a:

[...] dissecar cadaveres de Surdos, dar descargas elétricas em seus ouvidos,
usar sanguessugas para provocar sangramentos e furar as membranas
timpéanicas de alunos, fazendo com que um deles fosse levado a morte e
outros tivessem fraturas cranianas e infec¢@es devido as suas intervengoes.

Apesar de ser médico, Itard desenvolvia um trabalho voltado para a discriminacdo
dos instrumentos musicais para posteriormente chegar a discriminagdo de palavras. Itard criou
também o curso de articulacdo para Surdos-mudos. Apo6s longo trabalho para chegar a
oralizacdo do Surdo, ele se rende ao fato de que o Surdo sé pode ser educado por meio da
Lingua de Sinais (HONORA e FRIZANCO, 2009, p.23). Porém, ap0s o bardo de Gérando
ganhar o cargo de diretor do Instituto Nacional de Surdos-Mudos de Paris os professores
Surdos foram substituidos por professores ouvinte e a oralizagdo passou a ser a maneira
principal de educar os Surdos e a Lingua de Sinais deveria ser banida da educacdo dos Surdos.
Somente ap6s anos de trabalho Gérando reconheceu que o uso da Lingua de Sinais poderia ser

importante para o surdo.

Apo6s muitos anos de luta pela utilizacdo da Lingua de Sinais, Edward Gallaudet,
filho de Thomas Gallaudet, fundou em 1864 a primeira faculdade para Surdos localizada em
Washington (USA). A Universidade Gallaudet é a Unica escola superior de artes liberais para
estudantes Surdos do mundo, e a primeira lingua utilizada nas aulas da universidade foi a
Lingua de Sinais, porem o papel da escola era fornecer treinamento em articulacdo e em
leitura orofacial para os que pudessem beneficiar deste treinamento (HONORA e
FRIZANCO, 2009, p.24).

Segundo as autoras, outro defensor do Oralismo foi cientista e inventor do telefone,

Alexander Graham Bell (1847-1922). Bell era filho de Surda e sua esposa perdeu a audi¢édo
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ainda muito jovem, por esse motivo, ele via a surdez como um desvio e acreditava que 0S
Surdos deveriam ser integrados a comunidade ouvintes. Conforme apresentado Honora e
Frizanco (2009, p.24), para Bell “os Surdos deveriam estudar junto com 0s ouvintes, nao
como direito, mas para evitar que se unissem, que se casassem e criassem congregacfes”, o
que representava para ele, perigo para a sociedade. O telefone foi criado em 1876 como
acessorio para Surdos.

Na Europa, por volta de 1878, foi instituido no I Congresso Internacional de Surdos-
Mudos em Paris, “que o melhor método para a educagdo dos Surdos consistia na articulacéo
com a leitura labial e no uso de gestos nas séries iniciais” (Ibid., p.24). Em 1880, no Il
Congresso Internacional de Surdos-Mudos, em Mildo, ocorreu uma votacdo que definiria a
melhor forma de educar uma pessoa Surda. Como resultado da votacdo, “foi recomendado
que o melhor método seria o oral puro, abolindo oficialmente o uso da Lingua de Sinais na
educacdo dos Surdos” (p.24). Conforme apresentado por Honora e Frizanco (2009, p.25) as
determinac6es do Congresso foram: “a fala é incontestavelmente superior aos Sinais e deve
ter preferéncia na educacdo dos Surdos; o método oral puro deve ser preferido ao método
combinado”. Segundo as autoras, “o método oral foi adotado em vérios paises da Europa,
acreditando que esta era a melhor maneira para o Surdo receber a instrucdo no ambiente
escolar” (Ibid., p.25). Como apresentado pelas autoras, “esta foi uma fase de extrema
importancia para entendermos o processo que se deu na educacdo dos Surdos” (Ibid., p.25).

Porém:

Quando eles ja estavam em uma situagdo de diferenciada, sendo instruidos,
educados e usuarios de uma lingua que lhes permitia conhecimento de
mundo, uma determinagdo mundial lhes colocou de novo em uma posigédo
submissa, proibindo-os, a partir daquela data, de usarem a lingua que Ihes
era de direito (HONORA e FRIZANCO, 2009, p.25).

Segundo Baalbaki e Caldas (2011, p.1888), “no inicio do século XX, houve uma

“preocupacdo” com a educacgdo de sujeitos com deficiéncia”.

Durante quase um século (1880-1960), o discurso dominante sobre a surdez
centrou-se no abafar, no inferiorizar, no descaracterizar as diferencas,
elevando e enfatizando aquilo que estava ausente no surdo frente ao modelo
ouvinte (a audicdo, a fala, a linguagem), determinando o desenvolvimento de
abordagens clinicas e praticas pedagégicas que buscavam o apagamento da
surdez, por meio da tentativa de restituicdo da audicéo pelo uso de aparelhos
de amplificacdo sonora, e de levar os surdos ao desenvolvimento da
linguagem oral a partir de técnicas mecénicas e descontextualizadas de
treino articulatorio (LODI, 2005, p.416).
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De acordo com Goldfeld (1997, p.31):

A oralizacdo passou a ser o objetivo principal da educacdo das criangas
surdas, e, para que elas pudessem dominar a lingua oral, passavam a maior
parte de seu tempo recebendo treinamento oral e se dedicando a este

aprendizado.
Foi a partir de 1960 que “a filosofia educacional denominada oralismo sofreu uma
série de criticas pelas restricGes que impunha. Surgiram entdo pesquisas demonstrando ter a
lingua de sinais todos os atributos de uma lingua oral” (PERELLO; TORTOSA; WRIGLEY;
SACKS; BERNARDINO?® apud DUARTE, 2013, p.1724). Bisol e Sperb (2010, p.12)
afirmam que “no final da década de 1960, as linguas de sinais passaram a integrar o leque das

linguas humanas”.

No ano de 1968, “surge a filosofia da Comunicagdo Total que utiliza todas as formas
de comunicacdo possiveis na educacdo dos surdos, acreditando-se que a comunicacdo e ndo

apenas a lingua, deve ser privilegiada” (POKER, 2011, p.3).
Conforme apresentado por Goldfeld (1997, p.31):

O Oralismo dominou em todo o mundo até a década de 1970, ano em que
William Stokoe publicou o artigo “Sing Language Structure: Na Outline of
the Visual Comunication System of the American Deaf”, demonstrando que
a ASL é uma lingua com todas as caracteristicas das linguas orais.

A partir dessa publicagdo “surgiram diversas pesquisas sobre a lingua de sinais e sua
aplicacdo na educacéo e na vida do Surdo que, aliados a uma grande insatisfacdo por parte dos
educadores e dos surdos com o método oral, deram origem a utilizagdo da lingua de sinais” e
de demais codigos manuais no ensino de criancas surdas. (GOLDFELD, 1997, p.31)

Segundo Bisol e Sperb (2010, p.12):

A década de 1970 testemunhou a emergéncia da retorica da cultura: aos
Surdos devem ser reconhecidos o direito a uma educacao e politica préprios,
bem como o direito de viver de maneira criativa sua relacdo com o mundo;
nas décadas de 1980 e no inicio da década de 1990, colocou-se com énfase a

% PERELLO, Jorge; TORTOSA, Francisco. Sordomudez. Barcelona: Cientifico-Médica. 1978.

WRIGLEY, Oliver. The politics of deafness. Washington: Gallaudet University. 1996.

SACKS, Oliver. Vendo vozes: uma viagem ao mundo dos surdos. Traducdo Laura Teixeira Motta. S&o Paulo:
Companhia das Letras. 1998.

BERNARDINO, Elidéia Lucia. A construcdo da referéncia por surdos na Libras e no portugués escrito: a l6gica
no absurdo. Dissertacdo (Mestrado) — Belo Horizonte: Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte. 1999.
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necessidade de definir o s/Surdo em um eixo identitario Unico, porém na
segunda metade dessa década, a relacdo complexa dos surdos com o mundo
pdde ser reconhecida (autores passaram a falar de subcultura, microcultura
ou ainda, modelo bicultural).

O Surdo no Século XX

Durante os anos 1980 devido a proibicdo da Lingua de Sinais, os Surdos saiam das
escolas mal preparados para o mercado de trabalho. De acordo com Honora e Frizanco (20009,
p.26) “os Surdos que n&do se adaptavam ao Oralismo eram considerados retardados. N&o era
respeitada a dificuldade de alguns Surdos por causa de sua perda de audi¢do severa e
profunda”. Conforme argumentam as autoras, nos anos 80 as pessoas estavam preocupadas
apenas com que o0s Surdos fossem “normalizados” e que desenvolvessem a fala. Porém,
muitos ainda ndo entendem que para alguns Surdos, principalmente aos que apresentam grau

de perda auditiva, como a severa e a profunda nos dois ouvidos ndo é organicamente possivel.

Durante mais de dois séculos os Surdos passaram por momentos amargos. Porém,
acredito que apesar dos Surdos terem sido “usados, deslocados e colocados em situagdo de
desconforto social que Ihes causou muito sofrimento e tudo isso por ndo serem usurios de
uma lingua oral do que por serem Surdos” (HONORA e FRIZANCO, 2009, p.25) observo

nesta retrospectiva uma possibilidade de compreendermos essa historia esquecida.

2.2  Aspectos relacionados a surdez

Nesta sessdo, discutiremos sobre os tipos de surdez, os graus de perda auditiva, 0
Surdo como deficiente ou diferente; a cultura surda e identidade surda. Deste modo, ao tratar
desses temas, percebe-se uma espécie de divergéncias entre pesquisadores da area das
Ciéncias Médicas e das Ciéncias Humanas. A area da salde busca sanar os ‘problemas de
comunicacdo dos Surdos’, atraves de proteses auditivas e implante coclear. Porém, vé os
Surdos como seres “deficientes”. No caso do surdo, “sua dificuldade ou impossibilidade
auditiva, sua linguagem e sua fala prejudicadas sdo os sinais de que ele é diferente, de que
foge dos padrdes da normalidade e ndo responde as expectativas sociais depositadas nos
individuos” (CERVELLINI, 2003, p.59). Esta condicdo os torna estigmatizados. A
fonoaudiologa Ana Paula Santana (2007, p.21 e 22) explica:
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[As] ciéncias bioldgicas, geralmente veem o surdo como deficiente e,
portanto, buscam a “normalidade” e a fala, dispondo de avangos
tecnoldgicos (proteses auditivas, implante coclear) para oferecer ao surdo a
possibilidade de ouvir e falar; outra sustentada pelas ciéncias humanas, que
comumente enxergam o surdo como diferente e defendem a lingua de sinais
como sendo a lingua do surdo e a ideia de uma cultura surda, direcionando o

debate para uma questdo de ordem ideoldgica.
Ja as Ciéncias Humanas procuram desfazer os estigmas que sdo impostos aos Surdos.
O termo estigma ainda é visto tanto pelos Surdos quanto pelos ouvintes, como uma
caracteristica depreciativa entre eles. No discurso socioldgico, o termo estigma assume quase
sempre o significado que o socidlogo canadense Erving Goffman (1922-1982) Ihe atribuiu na
obra Stigma - Notes on the Management of Spoiled Identity (Estigma — Notas sobre a
manipulacdo da identidade deteriorada), de 1963%*. Segundo ele, entre 0s antigos gregos, esse
termo designava ‘“‘sinais corporais com o0s quais se procurava evidenciar alguma coisa de

extraordinario ou de mau acerca do estatuto moral de quem os apresentava”.”> No referido

documento, é explicado o seguinte:

[Hoje] considera-se  estigmatizante  qualquer caracteristica, ndo
necessariamente fisica ou visivel, que ndo se coaduna com o quadro de
expectativas sociais acerca de determinado individuo. [...] O individuo
estigmatizado é aquele cuja identidade social real inclui um qualquer
atributo que frustra as expectativas de normalidade. Goffman distingue trés
tipos de estigma: as deformagdes fisicas (deficiéncias motoras, auditivas,
visuais, desfiguracdes do rosto, etc.), os desvios de caracter (disturbios
mentais, vicios, toxicodependéncias, doencas associadas ao comportamento
sexual, reclusdo prisional, etc.) e estigmas tribais (relacionados com a
pertenca a uma raca, nagéo ou religiao).”®

Para esta pesquisa, decidiu-se, portanto, adotar 0 mesmo conceito proporcionado por
Erving Goffman (1922-1982), para o termo estigma. Este ainda estd presente com a mesma
carga depreciativa, principalmente quando se ouve frases do tipo: “como 0 surdo pode
aprender musica?” Ou: “Que bom que ainda existem pessoas como voc€ que se atentam com
os que sofrem” Ou ainda: “A musica fard bem para eles”, dentre outras. Estes
questionamentos sdo fortemente preconceituosos, apontando a incapacidade de um individuo
sem antes conhecé-lo. Isso acontece com regularidade, seja com o surdo, deficiente visual,

fisico ou mental.

? Disponivel em: http://www.infopedia.pt/$estigma-%28sociologia%29. Acessado no dia 30 de novembro de
2014.

" Ibid.

0 Tradutor e Intérprete de Lingua Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/tradutorlibras.pdf. Acessado no dia 27 de Novembro de 2014.
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A pianista e professora de Surdos, Cervellini (2003, p. 61) afirma que “para superar a
sua imagem de estigmatizado, [0 Surdo] deve realizar esforcos incanséveis para tentar adquirir
o que lhe falta e provar sua humanidade aos ‘normais’”. A respeito do sujeito surdo, ela ainda

afirma:

Sua surdez dificulta a aquisi¢do da linguagem, [sendo esta] fundamental nas
relagdes humanas e na vida em sociedade. Portanto, ele deve empreender
esforcos muito além do que fazem os ouvintes para se apropriar da
linguagem oral. Entretanto, sua fala sempre trard as marcas da surdez e ele
continuara a ser discriminado. Ao mesmo tempo [em] que a sociedade se
propbe a integrar os estigmatizados no seu seio, ela cria artimanhas para
afasta-los e evita-los, jA que seus atributos depreciativos ou a falta de
atributos desejaveis a incomodam, criam aversdo, lhe causam dor. Perante
tais incongruéncias 0 sujeito estigmatizado se auto-isola, desenvolve a
desconfianga, a hostilidades, a ansiedade e a depressdo (CERVELLINI,
2003, p.61).

Um importante conceito de surdez é desenvolvido pela intérprete da Lingua
Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa, Doutora Ronice Miller de Quadros®’. Segundo
Quadros (2004, p.10), o termo “surdez consubstancia em experiéncias visuais do mundo. Do
ponto de vista clinico comumente se caracteriza a surdez pela diminuicdo da acuidade e
percepcdo auditiva que dificulta a aquisi¢do da linguagem oral de forma natural”. Partindo

desse conceito, pode-se afirmar que:

Surdo é o sujeito que apreende o mundo por meio de experiéncias visuais e
tem o direito e a possibilidade de apropriar-se da Lingua Brasileira de
Sinais® e da Lingua Portuguesa, de modo a propiciar seu pleno
desenvolvimento e garantir o transito em diferentes contextos sociais e
culturais (QUADROS, 2004, p. 10).
Conforme apresentado pelas Professoras Ndria Silvestre e Regina Maria de Souza,
“O Bureau Internationale d’Audiofonologie®® distingue cinco graus de perda auditiva,
segundo as frequéncias que podem ser percebidas e a intensidade necessaria para isso: leve,
moderada, severa, profunda e cofose” (SOUZA e SILVESTRE, 2007, p.84). Segundo o

Manual de Procedimentos em Audiometria Tonal Limiar, Logoaudiometria e Medidas de

" Ihid.

%8 LIBRAS - E uma das siglas para referir & lingua brasileira de sinais: Lingua Brasileira de Sinais. Esta sigla é
difundida pela Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo de Surdos - FENEIS. Em: O Tradutor e Intérprete
de Lingua Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa.

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/tradutorlibras.pdf. Acessado no dia 27 de Novembro
de 2014.

9 E| Bureau Internacional d'Audiophonologie (BIAP).

Disponivel em: http://www.sld.cu/galerias/pdf/sitios/rehabilitacion-logo/libro_biap_audiologia.pdf. Acessado no
dia 26 de novembro de 2014.


http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/tradutorlibras.pdf
http://www.sld.cu/galerias/pdf/sitios/rehabilitacion-logo/libro_biap_audiologia.pdf
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Imitancia Acutstica® (2013, p. 13), elaborado pelo Sistema de Conselhos Federal e Regionais
de Fonoaudiologia, para classificar o tipo de perda auditiva de um sujeito ¢ “imprescindivel
realizar a pesquisa dos limiares tonais por via aérea e via 6ssea. Sem a comparacdo dos
limiares aéreos e Osseos nao € possivel a determinagdo do tipo de perda auditiva”. Sendo
assim, “o tipo de perda auditiva estd relacionado a localizagdo das estruturas afetadas do

aparelho auditivo” (Ibid., 2013, p. 12).

A partir dos conceitos apresentados, observaremos na tabela abaixo, os tipos de

perda auditiva segundo Silman e Silverman (1997).

Tabela 1 - Classificacdo do tipo de perda auditiva de acordo com Silman e Silverman®

Perda auditiva condutiva: Segundo Louro (2012,
p.172), a perda auditiva condutiva “é aquela que
ocorre quando ha falha ou interferéncia da transmisséo
do som, do pavilhdo auditiva até o final da orelha
média”.

Limiares de via 6ssea menores ou iguais a
15 decibéis (dB), nivel auditivo (dBNA) e
limiares de via aérea maiores do que 25
dBNA, com gap aéreo-6sseo maior ou igual
a 15 dB.

Perda auditiva neurossensorial ou sensorio neural:
Segundo Louro (2012, p.173), a perda neurosensorial
“¢ aquela que ocorre quando ha leséo na orelha interna
(coclea) ou no nervo auditivo”. Segundo a autora “sdo
casos complexos e, em geral, irreversiveis”.

Limiares de via 6ssea maiores do que 15
dBNA e limiares de via aérea maiores do
gue 25 dBNA, com gap aéreo-0sseo de até
10 dB.

Perda auditiva mista: Segundo Louro (2012, p.173),
“¢ aquela em que ha uma alteracdo do padrio de
conducdo do som”. De acordo com a autora, “esta
alteracdo esta vinculada a uma leséo da orelha interna
ou do nervo auditivo”.

Limiares de via Gssea maiores do que 15
dBNA e limiares de via aérea maiores do
que 25 dBNA, com gap aéreo-0sseo maior
ou igual a 15 dB.

Estudos revelam ainda que a perda auditiva esta relacionada a habilidade de ouvir a

fala. Portanto, verifica-se que:

Existem diversas classificagGes para caracterizar o grau das perdas auditivas.
Todas utilizam a média dos limiares tonais de via aérea em determinadas
frequéncias para esse célculo, o que gera controvérsias sobre qual dessas
classificagdes seria a mais adequada. Entretanto, a maioria considera a média
dos limiares entre 500, 1.000 e 2.000 Hz. A mais conhecida é a classificacdo
de Lloyd e Kaplan (1978). *

% Disponivel em: http://fonoaudiologia.org.br/publicacoes/manual%20de%20audiologia%?20.pdf. Acessado no
dia: 26 de novembro de 2014.

31 Manual de Procedimentos em Audiometria Tonal Limiar, Logoaudiometria e Medidas de Imitancia AcUstica.
Fevereiro de 2013. Elaborado pelo Sistema de Conselhos Federal e Regionais de Fonoaudiologia. Disponivel em:
http://fonoaudiologia.org.br/publicacoes/manual%20de%20audiologia%20.pdf. Acessado no dia: 26 de
novembro de 2014. p.13.

% 1dem, 13.


http://fonoaudiologia.org.br/publicacoes/manual%20de%20audiologia%20.pdf
http://fonoaudiologia.org.br/publicacoes/manual%20de%20audiologia%20.pdf
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Como no quadro abaixo. A escolha da classificacdo fica a critério do profissional,

entretanto deverd sempre ser referendada. E importante ressaltar que ndo é possivel

estabelecer grau de perda auditiva por frequéncia isolada.

Tabela 2 - Classificacdo do grau da perda auditiva de acordo com Lloyd e Kaplan (1978) *

MEDIA TONAL DENOMINAGAO HABILIDADE PARA OUVIR A FALA
<25 dBNA Audicao normal. Nenhuma dificuldade significativa.
26 - 40 dBNA Perda auditiva de grau Dificuldade com fala fraca ou distante.
leve.
41 - 55 dBNA Perda auditiva de grau Dificuldade com fala em nivel de
moderado. conversagao.
56 - 70 dBNA Perda auditiva de grau A fala deve ser forte; dificuldade para
moderadamente severo. | conversagao em grupo.
71 - 90 dBNA Perda auditiva de grau Dificuldade com fala intensa; entende
severo. somente fala gritada ou amplificada.
>91 dBNA Perda auditiva de grau Pode ndo entender nem a fala
profundo. amplificada. Depende da leitura labial.
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Figura 1 - Escala de Decibéis*
% 1dem, 14.

% Escala de Decibéis. Disponivel em: http://www.hsegt.pt/servicos/hst/ruido_lab_FAQs.html. Acessado no dia

23 de maio de 2016.
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A partir da Tabela 2 e da Figura 1, verifica-se que os adolescentes do Nucleo Vida
apresentam as seguintes perdas auditivas indicadas nas Figuras 2 e 3.

Graus de Perda auditiva dos
Alunos do Nacleo Vida

>71 - 90 dBNA - Perda auditiva de grau severo >91 dBNA - Perda auditiva de grau profundo
Dificuldade com fala intensa; entende somente fala Podem ndo entender nem a fala amplificada.
gritada ou amplificada. Dependem da leitura labial.

Figura 2 - Perda auditiva dos alunos do Nucleo Vida.

Surdez Profunda

* Luiza (Ouvido Esquerdo) * Gabriel Lucas
» Samuel (Ouvido Direito) * Luiza (Ouvido Direito)
» Samuel (Ouvido Esquerdo)

Figura 3 - Grau de surdez de cada aluno surdo.

De acordo com as figuras acima, verifica-se que os trés alunos participantes desta
pesquisa apresentam surdez profunda, porém, dois deles, em apenas em um dos ouvidos. A
seta verde indica que a perda auditiva desses alunos é progressiva, ou seja, eles estdo
perdendo a audi¢cdo aos poucos. A seta vermelha indica que o grau de surdez desses alunos é

profundo.

A deficiéncia auditiva é vista como um tipo de privacdo sensorial, cujo sintoma
comum é uma reacdo anormal diante do estimulo sonoro (GAGLIARDI e BARRELLA®
apud PATERRA e NASCIMENTO, 2014, p.4). Portanto, os diversos tipos de surdez sdo

classificados pelo grau de perda da audicdo, que por sua vez, € avaliada pela intensidade do

% GAGLIARDI, C.; BARRELLA, F. F. Uso da informética na educacio do deficiente auditivo: um modelo
metodoldgico [Resumo]. Em Sociedade Brasileira de Psicologia (Org.), XVI Reunido Anual de Psicologia
(pp.120-123). Ribeirdo Preto: SPRP, 1986.
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som, medida em decibéis (dB) em cada um dos ouvidos (MARCHESI*® apud DESSEN e
BRITO, 1997, p.113).

Este grau de intensidade da perda auditiva é, possivelmente, “a dimensdo que tem
maior influéncia no desenvolvimento das criangas surdas, ndo somente nas habilidades
linguisticas, mas também nas cognitivas, sociais ¢ educacionais” (MARCHESI, 1995, p. 35).
A auséncia da funcao auditiva acarreta uma modificacdo na organizacdo neurologica de um
individuo, podendo desencadear um bloqueio no fluxo de mensagens e, consequentemente, a

comunicagdo, como um todo, sofrerd uma interferéncia (CICCONE, 1990, p.21).

A caracterizacdo da deficiéncia auditiva constante dos principais manuais/ artigos de
pesquisas € variada. De acordo com a classificacio do Bureau Internacional
d'Audiophonologie-BIAP e da Portaria Interministerial N°. 186, de 10/03/78 (MEC/SEESP,
1995), considera-se “parcialmente surdo" e "surdo" os individuos que apresentam,
respectivamente, surdez leve ou moderada e surdez severa ou profunda. Explicamos esses

conceitos a seguir.

Parcialmente surdo

a) Surdez leve: a perda auditiva é de até quarenta decibéis. Essa perda impede que o
individuo perceba igualmente todos os fonemas das palavras, mas ndo impede a aquisi¢cdo
normal da linguagem, embora esta possa ser a causa de algum problema articulatério ou
dificuldade na leitura e/ou escrita. Em geral, este individuo € considerado desatento,
solicitando, frequentemente, a repeticdo daquilo que lhe é falado (MEC/SEESP, 1995, p.
17);

b) Surdez moderada: a perda auditiva esta entre quarenta e setenta decibéis. Esses limites se
encontram no nivel da percepcdo da palavra; é frequente o atraso de linguagem e as
alteracdes articulatérias, havendo, em alguns casos, problemas linguisticos mais graves.
Em geral, os individuos com surdez moderada identificam as palavras mais significativas,
apresentando dificuldade em compreender frases gramaticais. Sua compreensdo verbal esta

intimamente ligada a sua aptid@o individual para a percepc¢éao visual (MEC/SEESP, 1995,
p. 17).

% Marchesi, A. Comunicagio, linguagem e pensamento. Em César Call; Jesus Palécios & Alvaro Marchesi.
(Orgs.), Desenvolvimento Psicoldgico e Educacdo (p. 200-216). Porto Alegre: Artes Médicas. 1996.
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Surdo

c) Surdez severa: a perda auditiva esta entre setenta e noventa decibéis. Este tipo de perda
permite que o individuo apenas perceba sons fortes e conhecidos, podendo ele atingir a
idade de quatro ou cinco anos sem aprender a falar. A compreensdo verbal dependera,
principalmente, da aptidao do individuo para utilizar a percepcao visual e para observar o
contexto das situagdes (MEC/SEESP, 1995, p. 18);

d) Surdez profunda: a perda auditiva é superior a noventa decibéis. Nesse caso “o individuo
poderd ter dificuldade para ouvir o ruido de caminhdo, de discoteca, de uma maquina de
serrar madeira ou, ainda, o ruido de um aviao decolando” (MEC/SEESP, 2006, p. 17).

De acordo com Dessen e Brito (1997, p.115), a perda auditiva congénita que pode
acompanhar um individuo desde o nascimento, pode incluir ou ndo elementos de natureza
hereditaria. Segundo os autores, a perda hereditaria, transmitida como uma caracteristica
dominante ou recessiva, pode estar agregada a outros sintomas como problemas renais,
doencgas degenerativas do sistema nervoso, albinismo, retardamento mental e anormalidades

metabdlicas.

A perda auditiva (EPSTEIN e REILLY®" apud DESSEN e BRITO, 1997, p.115)
adquirida “tem como causa mais comum a meningite; neste caso, ela pode ser desenvolvida
apos tratada, independentemente de qudo rapida e eficientemente a infeccdo foi debelada”.
Segundo os autores, “a incidéncia de perda auditiva apds meningite pode chegar a 20% de
casos, ¢ a intensidade da perda pode progredir por muitos anos apods esta ter sido tratada”.
Deste modo, criancgas afetadas por meningite podem apresentar uma maior deterioracdo da
audicdo na adolescéncia. Outros fatores que podem levar um individuo a perda auditiva é a
exposicao excessiva a sons de alta intensidade e o trauma acustico sdo também exemplos de

perda auditiva adquirida.

Em alguns casos de perda auditiva, como no caso da deficiéncia auditiva condutiva,
o individuo pode optar pela utilizacdo de proteses que o auxiliardo numa melhora da absorgéo
do som. Segundo as professoras Regina Maria de Souza e Nuria Silvestre (2007, p. 84), “as
proteses auditivas sdo dispositivos eletrénicos destinados a melhorar a audi¢do das pessoas

com surdez”, e devem ser adaptadas as caracteristicas individuais de cada pessoa. H& dois

% Epstein, S. & Reilly, J. S. Sensorineural hearing loss. Pediatric Clinics of North America. 36,1501-1520. 1989,
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tipos de protese: AASI (Aparelno de Amplificacdo Sonora Individual) e IC (Implante

Coclear)®. O primeiro de uso externo e o sequndo requer intervencéo cirdrgica.

Conforme Pfeifer (2013, p. 72), Surda oralizada, “o aparelho AASI apenas amplifica
0 som, o que n&o significa que o cérebro do individuo vai conseguir decifrar todas as ondas
sonoras (pelo menos de imediato), [pois] ele apenas ajuda um individuo a ouvir melhor”.

Sobre o Implante Coclear, Sousa e Silvestre (2007, p.85) afirmam que:

Os Implantes Cocleares requerem uma operagao cirlrgica, uma vez que
consistem numa implantacdo de eletrodos na céclea. Além da parte interna,
eletrodos e bobina interna, consta de uma parte externa, bobina externa,
microfone e processador. Essa protese transforma os sons do meio ambiente

em energia elétrica que atua sobre as aferéncias do nervo coclear.
No caso dos jovens participantes desta pesquisa, nenhum optou em fazer o Implante
Coclear (IC), porém declaram ter usado o Aparelho de Amplificacdo Sonora Individual
(AASI) durante outra fase de suas vidas. Sobre o uso deste, argumentam que € muito
desconfortavel e, no caso dos que indicam surdez profunda, as vezes, é melhor ficar sem ele,
pois o ruido provoca dores de cabeca, causando incomodo. Portanto, ha muito a ser

pesquisado para um melhor desenvolvimento e satisfacdo dos usuarios desses recursos.

2.2.1 Deficiente ou diferente

Quando se fala em deficiente, logo imagina-se que ha auséncia ou falta de algo.
Portanto, antes de discutir sobre deficiente ou diferente, faz-se necessario expor o conceito de

deficiéncia.

Deficiéncia: perda ou anormalidade de estrutura ou funcdo psicoldgica,
fisioldgica ou anatbmica, temporaria ou permanente. Incluem-se nessas a
ocorréncia de uma anomalia, defeito ou perda de um membro, 6rgdo, tecido
ou qualquer outra estrutura do corpo, inclusive das funcbes mentais.
Representa a exteriorizacao de um estado patoldgico, refletindo um distarbio
organico, uma perturbacéo no 6rgao.*

%8 O implante coclear & um dispositivo eletrdnico que tem o objetivo de substituir as funcdes das células do
ouvido interno de pessoas com surdez profunda que ndo sdo beneficiadas pelo uso de aparelhos auditivos. E um
equipamento implantado cirurgicamente na orelha que tem a funcdo de estimular o nervo auditivo e recriar as
sensacOes sonoras. Disponivel em: http://www.direitodeouvir.com.br/implante-coclear/. Acessado no dia 03 de
agosto de 2016.

%9 Conceituando deficiéncia — Revista de Satde Ptblica. Vol. 34, n°1, Fevereiro 2000. p. 97. Universidade de
Sao Paulo. Faculdade de Saude Publica. Disponivel em: http://www.scielosp.org/pdf/rsp/v34n1/1388.pdf.
Acessado no dia 28 de Novembro de 2014.


http://www.scielosp.org/pdf/rsp/v34n1/1388.pdf
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Existe uma linha de pensamento que delimita o que ¢ “normal” e o que ¢ “anormal”,
sendo assim, o sujeito que possui uma individualidade pode fugir das normalidades. Desta
forma considera-se diferente. De acordo com a fonoaudiologa Ana Paula Santana (2007, p.
23) “na linguagem, o pathos que a acompanha (afasia, disartria, distrbio fonoldgico, atraso

de linguagem etc.) define o que ¢ ou ndo ¢ normal”.

Dadas as argumentacOes, verifica-se que o individuo surdo ndo é deficiente,
simplesmente pela falta da audi¢ao considerada “normal”, mas sim diferente, neste caso, a
diferenca existe e deve ser respeitada por todos. Logo, nem todos os Surdos se vém como
deficientes, pois “para eles o deficiente ¢ aquele a quem falta algo. Eles se enxergam como
seres completos, pois possuem uma lingua propria: a lingua de sinais - a Libras no caso dos
brasileiros”, Kuntze e Finck (2013, p.154). “Os Surdos classificam seu grupo de iguais como

sendo uma comunidade e possuem uma cultura propria e distinta” (Ibid., p.154).

2.2.2 Cultura Surda e lIdentidade Surda

De acordo com Strobel (2008, p.25), ao tentarmos discutir sobre a cultura surda é
essencial entendermos que ela “¢é como algo que penetra na pele do povo surdo que participa
das comunidades surdas, que compartilha algo que tem em comum, seu conjunto de normas,

valores e de comportamentos”. Segundo a autora:

Cultura surda € o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo
a fim de [se] tornd-lo acessivel e habitavel ajustando-o com as suas
percepcdes visuais, que contribuem para a defini¢do das identidades surdas e
das "almas" das comunidades surdas. Isto significa que abrange a lingua, as
ideias, as crencas, 0s costumes e os habitos de povo surdo (2008, p.24).
Ainda de acordo com Strobel (2008, p.26), “a cultura surda exprime valores, crencas
gue, muitas vezes, se originaram e foram transmitidas pelos sujeitos Surdos de geragdo
passada ou de seus lideres Surdos bem sucedidos, atraves das associacdes de Surdos”. Existe
uma diversidade imensa de comunidades surdas e desta forma, sdo organizados de maneiras

diferentes conforme os interesses, “tais como a raga, religido, profissdo e outras caracteristicas

distintas” (Ibid., p.27).
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Conforme Wilcox™ apud Strobel (2009, p.27), “embora o termo cultura surda seja
usado frequentemente, isso néo significa que todas as pessoas surdas no mundo compartilnem

a mesma cultura”. Wilcox, Karnopp (2006, p.99), concordando com Strobel afirma:

Ao afirmarmos que os Surdos brasileiros s&o membros de uma cultura surda
ndo significa que todas as pessoas surdas no mundo compartilhem a mesma
cultura simplesmente porque elas ndo ouvem. Os Surdos brasileiros séo
membros da cultura surda brasileira da mesma forma que os Surdos
americanos sdo membros da cultura surda norte-americana. Esses grupos
usam linguas de sinais diferentes, compartilham experiéncias diferentes e
possuem diferentes experiéncias de vida.

De acordo com Salles* apud Kuntze e Finck (2013, p.154), “ao tratarmos de cultura
surda hd uma evocacdo da questdo identitaria, pois a proximidade do surdo dentro dessa
cultura dependera da identidade que ele assume dentro da sociedade”. Santana (2007, p. 22)
demonstra que “o termo ‘cultura surda’ retraduz uma interpretacdo da realidade, e os
pesquisadores, longe de esclarecer a questdo, acabam também por produzir um discurso que

legitima essa interpretacdo”. Silva (2009, p. 24), a este respeito, indaga: “a cultura surda

surgiu para referendar a identidade do surdo ou a diferenga?”.

Muitos estudos discutem a identidade surda como uma questdo de uso da lingua seja
por meio de sinais ou oralmente. Porém, de acordo com Perlin** apud Perlin (2006, p.140), “a
identidade surda constitui-se no interior da cultura surda. Esta em situacdo de dependéncia, de
necessidade do outro surdo”. Logo, 0 uso ou ndo da lingua de sinais define basicamente a
identidade do sujeito. De acordo com Santana e Bergamo (2005, p. 567), “o que ocorre, na
verdade, € que, em contato com outro surdo que também use a lingua de sinais surgem novas
possibilidades interativas, de compreensdo, de dialogo, de aprendizagem, que ndo sdo
possiveis apenas por meio da linguagem oral”. Assim, a aquisi¢do de uma linguagem, e de
todos os mecanismos habituados a ela, faz com que se atribua a lingua de sinais a
competéncia de ser a Unica adequada a oferecer uma identidade ao Surdo, como forma de

expressédo cultural que difere da expresséo do ouvinte.

Para Silva (2009, p.25), “a identidade [também] estd associada diretamente a

legitimacao da lingua de sinais”. Portanto, se colocarmos lado a lado a identidade e a

0 WILCOX, Sherman; WILCOX Phyllis Perrin. Aprender a ver. Rio de Janeiro: Editora Arara Azul, 2005, p.
53.

* SALLES, Heloisa. M.M.L.; et al. Ensino de lingua portuguesa para surdos: caminhos para a pratica
pedagdgica. Brasilia: MEC/ SEESP. 2004.

* PERLIN, G. Identidades Surdas. In: SKLIAR (Org.). A surdez: um olhar sobre as diferencas. Porto Alegre:
Mediacéo, 1998.
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legitimagdo, verificaremos que elas entram em confronto e transmitem sentimentos
especificos de cada uma. Vejamos abaixo algumas categorias de identidades surdas

apresentadas por Silva.

Identidades surdas: sdo aquelas que estdo presentes no grupo dos Surdos que
fazem uso da experiéncia visual propriamente dita (SKLIAR e LUNARDI®
apud SILVA, 2009, p. 26).

Identidades surdas hibridas: sdo Surdos que nasceram ouvintes e que, com 0
tempo, se tornaram Surdos. Nascer ouvinte e, posteriormente, tornar-se
surdo é ter sempre duas linguas, mas a sua identidade vai ao encontro das
identidades surdas.

Identidades surdas de transicao: estdo presentes na situacdo dos Surdos que
foram mantidos sob o cativeiro da hegeménica experiéncia ouvinte e que
depois passaram para a comunidade surda, como geralmente acontece.

Identidade surda incompleta: é a identidade surda apresentada por aqueles
Surdos que vivem sob uma ideologia ouvintista latente [...] que trabalha para
socializar os Surdos de maneira condizente com a cultura dominante [...] E
quando o surdo nega a identidade surda. H& aqui uma representacdo da
identidade ouvinte como superior.

Identidades surdas flutuantes: estdo presentes onde os Surdos vivem e se
manifestam a partir da hegemonia dos ouvintes. Essa identidade é
interessante porque permite ver o surdo “consciente” ou ndo de ser surdo,
porém, vitima da ideologia ouvintista [...] que segue determinando seus
comportamento e aprendizados (PERLIN44, apud SILVA 2009, p. 26).

Segundo Silva (2009, p. 25), “discutir sobre cada uma dessas categorias é expressar

como a sociedade pensa, naturaliza e institui tragos identificatdrios para esses sujeitos”.

Os Surdos enfrentam na sociedade de ouvintes diversos preconceitos
expressos nas tradicionais dicotomias que, embora se apresentem como duas
faces da mesma moeda, escondem uma hierarquia que da a um dos termos o
valor de modelo, de padrio. E o caso, por exemplo, dos pares:
normalidade/anormalidade, linguagem oral/linguagem de sinais, surdo
oralizado/surdo sinalizador, deficiente/diferente, cultura ouvinte/cultura
surda, comunidade surda/identidade surda (SILVA, 2009, p.24).

Desta forma, os Surdos ainda enfrentam diversos preconceitos por parte da sociedade
ouvinte, e sdo discriminados tanto no trabalho quanto na escola, em grupos de amigos entre

outros. Os Surdos desta pesquisa pertencem as seguintes identidades: Identidades surdas e a

* SKILIAR, C. B.; LUNARDIL M. L. “Estudos surdos e estudos culturais em educacdo: um debate entre
professores ouvintes e surdos sobre o curriculo escolar”. In: LACERDA, C. B. F,; GOES, M. C. R. Surdez —
Processos educativos e subjetividade. S&o Paulo: Lovise, 2000, p. 20.

*“PERLIN, G. “Identidades Surdas”. \n: SKLIAR, C. (org.) A surdez: um olhar sobre as diferencas. Porto
Alegre: Mediacéo, 1998, p. 26-27.
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Identidades surdas hibridas. Talvez a escolha por essas identidades esteja relacionada com a
escolha da familia desse individuo.

2.2.3 A Familia

Foi a partir da aproximacao ao universo do surdo que constatei que os participantes
da pesquisa sdo filhos de pais ouvintes, segundo relatos, priorizam o funcionamento da
audicdo, e, sobretudo, da “fala”. Porém, os proprios jovens se assumem como Surdos. Alguns

até discutem sobre a importancia da cultura surda para eles.

De acordo com Santana (2007, p. 26), “a dificuldade de lidar com outro tipo de
linguagem [...] que ndo seja a oral faz [com] que os interlocutores do surdo — inclusive os pais

— se vejam diante de uma situacao conflituosa, da qual preferem se afastar”;

Como observado nas pesquisas recentes sobre deficiéncia em geral, o
comportamento familiar desde a gestacdo até o nascimento € fundamental para o crescimento
da crianca. Sendo assim, a familia é parte integrante do desenvolvimento do cognitivo do
sujeito Surdo. Segundo Louro (2012, p. 37):

O nucleo familiar exerce um papel essencial na vida e no desenvolvimento
da crianga, desde a gestacdo desta até o momento em que ela se torna
independente ou que forma sua propria familia. E de importancia vital, para
a crianga, os suportes emocional e psicoldgico dos familiares, quando se
pensa em termos de crescimento e desenvolvimento, sejam de ordem
corporal, cognitiva, emocional ou social.

Como tem sido observado nos estudos recentes, na identificacdo de surdez durante a
infancia, verifica-se a “impossibilidade de falar, de aprender, falta de inteligéncia, insucesso
na escola, incapacidade de conseguir um bom emprego” (SANTANA, 2007, p.13), entre
outras inabilidades. Em muitos casos, isso acontece por falta de conhecimento da prépria
familia. Isso ocorre quando um caso de surdez € verificado em uma familia de pais ouvintes,
pois na maioria das vezes tomam decisGes, tais como: fazer um Implante Coclear (IC),
submeter o filho a terapia fonoaudidloga, estudar em uma escola regular ou especial, aprender
LIBRAS, ou ser bilingue.

Ao gerar um filho, os pais esperam é que ele seja saudavel e que se dé bem na vida
profissional, que tenha todas as caracteristicas que a sociedade considera como normal.

Entretanto, quando se deparam com um bebé ‘deficiente’, pode haver um impacto muito
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grande, muitas vezes negativo. Esse impacto depende de cada familia, em alguns casos a
negagdo continuara por muitos anos, em outros as familias se desestruturam, precisando de

acompanhamento psicoldgico para prosseguir nas atividades do dia a dia.

Desta forma, acredita-se que os primeiros estimulos auditivos deveriam partir da
familia, pois ela representa uma das principais fontes de influéncia na vida do individuo
surdo. Outros estimulos deveriam acontecer a partir da interacdo do individuo surdo com os
préprios professores/ educadores musicais, todavia, ha uma caréncia profissional para o

trabalho com alunos que possuem alguma necessidade especial.

Finalmente, podemos pensar que, se o individuo surdo tiver acesso aos estimulos
sonoros desde a infancia, seja por meio de brincadeiras que envolvam o som, este terd a
musica como parte integrante de sua vida. E importante acreditar na potencialidade desse
individuo, sobretudo porque a percepc¢do do som ndo se limita apenas ao ouvir.

Assim, como foi exposto neste capitulo, por muito tempo o surdo encarou barreiras
impostas pela sociedade quanto ao que ele € ou deixa de ser e quanto ao que pode ou ndo
fazer. O conceito de normalidade, como dito anteriormente, decorre da compreensdo historica,
social e bioldgica do individuo. Se vivemos e criamos a nossa definicdo do que € normal a
partir do que a maioria pensa, ou no ideal construido, no objetivo a ser alcancado, logo, a
minoria diferente e que nao atende ao esperado acaba por receber um “estigma” que, de
acordo com Cervellini (2003, 59), se refere a “um atributo profundamente depreciativo que

atinge um e confirma a normalidade do outro”.

Com relacéo ao estigma, o surdo foi, durante muitos anos, privado do contato com a
musica. Pelo fato de ele ndo ouvir, a sociedade pressupde que o surdo nunca podera sentir,
fazer e compreender musica. Desta forma, a comunidade deixa de proporcionar a eles

possibilidades de se expressar atraves dos sons e da musica.

Abaixo apresento uma sintese do contetudo, abordado neste capitulo, em forma de

esquema comparativo.
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Ciéncias Médicas ‘

Ciéncias Humanas ‘

Buscam sanar os problemas de
comunicacdo do Surdo

Procuram desfazer os estigmas ’

Proteses Auditivas/ Implante
Coclear

Enxergam o surdo com diferente e
defendem a Lingua de Sinais

Figura 4 - Quadro comparativo entre Ciéncias Médicas e Ciéncias Humanas.
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Capitulo 111 - RELACAO SURDEZ E MUSICA

A musica é uma linguagem para la das palavras, universal. E a arte mais bela
que existe, consegue fazer vibrar fisicamente o corpo humano (LABORIT,
2000, p.32).

Durante a realizacdo desta pesquisa recebi muitos questionamentos sobre a temética
Educacdo Musical e Surdez. Como isso é possivel? Surdez e musica? Se os Surdos ndo
podem ouvir, como eles podem participar de uma aula de musica? Como eles percebem o
som? Como vocé ensina masica para eles? Quais instrumentos eles conseguem tocar? Ao
tentar responder a estes questionamentos, me deparei com algumas pesquisas com foco nesta
temética, e que contribuiram para 0 meu entendimento, despertando ainda mais minha
curiosidade sobre 0 assunto. Apesar de muitos autores verem essa relagdo como um paradoxo,

outros apontam o Surdo como musical.

H& muitas décadas a mdsica foi utilizada apenas como um meio de oralizagdo na
vida do sujeito Surdo. Esta era utilizada por fonoaudidlogos a fim de trabalhar determinados
fonemas, auxiliando na dic¢do durante as sessdes de terapia da fala (KUNTZE, 2014, p.44).
Nestas sessdes, os Surdos também repetiam estruturas ritmicas, batendo palmas, tocando
tambor e colocando as médos ou 0 ouvido junto aos instrumentos musicais para sentir a

vibracéo.

De acordo com Cervellini (2003, p.81) a musica tinha o poder de beneficiar a
inteligibilidade da fala, no que diz respeito ao ritmo e a entoa¢do. Segundo a autora, esta acdo
dita educativa e terapéutica era norteada por uma visdo tecnicista, normatizante e dominadora,
que impunha ao sujeito Surdo ser um ‘ouvinte falante’ como os demais considerados
‘normais’. Conforme argumenta a autora, o Surdo ao ser submisso aos desejos dos outros,

perde a ‘si mesmo’ e as proprias possibilidade de ser-no-mundo.

No decorrer da histéria a musica passou a ser vista como algo impossivel aos Surdos,
da mesma forma que as artes plasticas aos cegos (KUNTZE e FINCK, 2013, p.154).
Conforme apresentado por Cervellini (2003, p.203), “quando a musica foi imposta COMO
instrumento de treinamento, visando a percepc¢do auditiva e ao aprimoramento da voz, a

resposta foi negada”.
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Neste capitulo apresentaremos a relacdo entre surdez e musica. A partir da literatura

encontrada, a musica é vista como algo possivel ao sujeito surdo, em outras, a ideia de que a
musica pode também fazer parte das culturas surdas ainda € vista como um paradoxo.
Segundo Nakagawa (2012, p.85):

As discussbes enredam-se por caminhos infindaveis. Ha os que logo a
eliminam do rol dos possiveis artefatos culturais das comunidades surdas.
Outros atentam para alguns pormenores (como a ressignificacdo do som no
contexto musical, 0 uso de outros sensorios para apreendé-la, a incorporagao
de sinais, a fruicdo por meio de residuos auditivos, a poesia das letras, etc.) e
a percebem como um elemento flutuante das regides fronteiricas entre as
culturas surdas e 0 mundo ouvinte.

No entanto, o conhecimento adquirido para o ensino da musica é direcionado para o
trabalho com alunos ‘ouvintes’ (FERREIRA, 2011, p.29). Na universidade raramente se
discute sobre o0 ensino de musica para Surdos, porém, “ainda existem correntes no meio
académico que acreditam na impossibilidade de ensinar musica para pessoas que nao podem

ouvir” (ibid. p.29). Ferreira acredita que:

Para que isso possa acontecer, devemos ter em mente que a musica ndo é
uma arte feita exclusivamente para pessoas “ouvintes” e sim para todos
aqueles que possuem a capacidade de sentir vibragdes, pois antes de tudo, a
musica € um fator natural, inerente do ser humano e da natureza como um
todo.

Cervellini (2003, p.73) afirma que “o fundamental ¢ dizer que ela nos afeta e atinge
pelos ouvidos e pelo nosso corpo; surge em nossa mente, despertando emocgfes”. Por este
motivo, defini-la com palavras € definir o indizivel, pois a musica ¢ uma forma de
comunicacdo nao-verbal. De acordo com Ferreira (2011, p. 30), “a formacdo fisica do som,
muito mais que a formagdo emocional, nos permite trabalhar de diversas formas, percebendo
gue o som pode ser sentido de diferentes modos, sentidos pelo corpo e ndo apenas pelo

‘ouvido’”.

Durante a segunda entrevista realizada com os adolescentes Surdos perguntei a eles

sobre a maneira como a musica é percebida por eles. Em seus relatos, Gabriel Lucas afirma:

Eu percebo a masica quando eu consigo reproduzir em meu corpo o que esta
sendo tocado pelo musico ou pela professora nas aulas aqui do Ndcleo Vida.
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Por exemplo, apds observar um ritmo tocado no tambor, eu repito no meu
corpo e em seguida tento reproduzi-lo no tambor. *

Ja a adolescente Luiza afirma:

Primeiro eu sinto meu corpo se arrepiar, tudo vibra. Acho que mdusica é
vibragdo, por isso quando estou nas aulas de musica eu primeiro observo o
que professora estd tocando para tentar perceber de que maneira 0 som sera
percebido pelo meu corpo, em seguida eu tento repeti-lo no instrumento.
Quando eu ndo consigo, peco para que a professora “toque” 0 ritmo nas
minhas costas para que eu sinta. Entdo, em seguida tento reproduzi-lo
novamente. Gosto de sentir 0 som no meu COrpo COMO Se eu estivesse
dancando. E preciso sentir a vibragdo e se emocionar. “°
De acordo com o aluno Samuel, “musica é vibracdo”. *’ Samuel relata que, durante
0s primeiros anos de sua vida, gostava de escutar muasica no radio. Para Samuel era possivel
ouvir o som do radio quando seu pai aumentava o volume do aparelho. Ao relatar sobre a
percepcdo do som, Samuel diz que se recorda de alguns sons, como a voz de seus pais e
irmdo. Ainda nesse momento ele diz: “eu adoro o som do violdo. Eu gosto porque o violao
vibra no meu peito quando ‘bato’ nas cordas”. *®
Conforme afirmou Wisnik (1989, p.17) “sabemos que o som ¢ onda, que os corpos
vibram, que essa vibragdo se transmite para a atmosfera sob a forma de uma propagacgéo
ondulatéria, que 0 nosso ouvido é capaz de capta-la e que o cérebro a interpreta, dando-lhe
configuracdes e sentidos”. O som ¢ presenca e auséncia, e esta permeado de siléncio (p.18).
De acordo com o autor, “ha tantos ou mais siléncios quanto sons no som” (p.18). Para Wisnik,

“h4 sempre som dentro do siléncio: mesmo quando ndo ouvimos os barulhos do mundo”

(p.18).
Como apresentado por Finck (2009, p.101), autores como:

Cruz (1997), Haguiara-Cervellini (1983, 2003), Darrow (1999, 2003, 2007,
2008), Glennie (2008a, 2008b) afirmam que, apesar de haver relatos sobre a
pratica de atividades musicais de pessoas surdas, para a grande maioria
delas, a masica ainda é vista como algo que elas ndo podem fazer, uma vez
que se trata de um fendmeno que deva ser experimentado atraves da audicao.

** Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Margo de 2016.
*® | dem.
" |dem.
*8 |dem.
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Segundo Finck, se os Surdos sdo “incapazes de ouvir seriam, consequentemente,
incapazes de falar e de escutar e, portanto, incapazes de compreender a palavra falada ou a
informacdo que estd sendo comunicada” (lbid., p.101). Do mesmo modo, “como foram
afastados nas atividades relacionadas a escuta e a compreensdo da fala, foram afastados,
também, das atividades musicais” Além disso, muitos profissionais do campo da Educagdo
Musical questionam que nunca pensaram nessa possibilidade e afirmam: “Como aprender
musica, se ndo ouvem? A partir disso, questiono: Sera que nds “ouvintes” também ouvimos
da mesma maneira? Sera que Vocé, leitor ouvinte, ouve musica do mesmo modo que nos?

Seré que o simples fato de podermos ouvir, nos garante a capacidade de compreender musica?

Como pesquisadora e professora de musica de alunos Surdos, respondo e também
guestiono: na musica existe 0 som e o siléncio? Sim. Existe movimento, ritmo e intensidade?
Sim. Entdo, com som e movimento temos a vibragdo, produzida como resultado da juncéo

destas duas.

Desta forma, sentir a musica através das vibracdes é algo possivel tanto para os
ouvintes quanto para o Surdo. Assim sendo, o Surdo pode, a partir da vibracdo, compreender
0s movimentos musicais. No entanto, a vibragdo sentida pelo Surdo é diferente da percebida
pelos ouvintes. De acordo com o0s adolescentes Surdos desta pesquisa, a0 ouvir um som
intenso o corpo todo vibra, exemplo disso € o som de um tambor de som grave, feito de

(13

couro. Segundo Luiza, “o som vibra no nosso peito, nos bragos, nos pés e ao sentir esta

vibragdo me arrepio toda, sinto emogdo”.*® Como argumenta Strobel (2008, p.70) “musica
ndo faz parte de Cultura Surda, os sujeitos Surdos podem e tém o direito de conhecé-la como
informagdo e como relagdo intercultural”. Porém, “sdo raros os sujeitos Surdos que entendem

e gostam de musica e isto também deve ser respeitado”.
De acordo com Sa (2008, p.4):

Ha Surdos que odeiam musica, mas ha Surdos que amam a mdsica. Ha
Surdos que entendem a mdsica, hd Surdos que nem querem entender a
musica. H& Surdos que se emocionam com a mdsica, ha Surdos que se
sentem indiferentes com a masica. Ha Surdos que tém maiores condicdes de
deliciar-se com a molsica. Ha Surdos que jamais passardo por uma
experiéncia de sentir prazer na presenga de alguma peca musical. Tudo isto
porque existem diferentes graus de surdez e diferentes experiéncias sociais
com a musica: isto faz uma enorme diferenca quanto aos objetivos
educacionais.

* Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Margo de 2016.
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Porém, como observa Cervellini (2003, p.189):

As representacdes que os sujeitos Surdos e seus familiares tém do Surdo
como um ser musical estdo marcadas pela visdo que tém da surdez, como
condigéo limitadora ou ndo, pelas experiéncias de vida, pelas influéncias dos
profissionais que atenderam os sujeitos e pela prépria visdo que tém da
musica como bem da humanidade.

Segundo Strobel, a musica néo é parte integrante da cultura surda, porém, acredita-se
que os Surdos também tém direito ao acesso a uma educacdo musical. Além disso, os Surdos
podem ver e sentir como a masica é, e a partir disso dizer se gostam ou ndo. De acordo com a
literatura, esta é uma atitude que deve partir do préprio sujeito Surdo em relacdo a musica,

mas para que isso aconteca € necessario que ele vivencie musica.

Luiza foi um exemplo de individuo Surdo que ndo acreditava que poderia fazer parte
da Cultura Surda. Porém, ao participar desta pesquisa, demonstrou se envolver com a musica.
Segundo Luiza “musica é emogao, a musica faz nosso corpo vibrar, musica é danga, musica é

. . 50
0 corpo que se movimenta ao tocar um instrumento”.

Apesar de alguns Surdos afirmarem que musica ndo faz parte de suas vidas, é muito
comum vermos Surdos frequentando casas de shows, baladas, boates, festas. Outros até tocam
instrumentos de percussdo, cantam ou dancam. Neste momento €é importante nao
generalizarmos, pois estou me referindo apenas aos participantes desta pesquisa, aos amigos e
professores Surdos que conhego. Em nenhum momento podemos afirmar que todos os Surdos
frequentam esses lugares ou que gostam de cantar, tocar ou dancar. Porém, acredito que 0s
Surdos podem participar de atividades musicais e perceber a musica através da vibracao.
Algumas pessoas, por falta de conhecimento, ndo acreditam nessa capacidade e acabam os
subestimando e os julgando incapazes de aprender a cantar, a tocar um instrumento musical

ou de dangar.

De acordo com Strobel (2008, p.64), nos bailes e festas promovidas por Surdos,
geralmente se vé poucos Surdos dancando. Segundo Strobel “aqueles que dangam no saldo,
ou sdo sujeitos ouvintes — amigos ou familiares de Surdos — ou séo sujeitos Surdos que
sentem a vibracdo da musica e gostam de dancar”. Segundo a autora, “a maioria procura

imitar os passos, tentando adivinhar o ritmo musical, observando os outros dangando; ou

%0 Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
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entdo dancam livres a sua maneira, afinal, nestes bailes de cultura surda ndo tém regras de
ritmo musical correto” o que acontece muitas vezes ¢ que quando a musica acaba, eles
continuam dancando. De acordo com a autora isso acontece porque “a musica nao faz parte
da cultura surda”, porém, “os sujeitos Surdos podem e tem o direito de conhecé-la como

informagao e como relagdo intercultural” (Ibid. p.70).

Segundo Gabriel Lucas, um dos adolescentes Surdos desta pesquisa, “alguns surdos
gostam de Funk por causa das batidas que se repetem, por exemplo, quando estou dentro ou
perto de um carro que esta tocando Funk, eu geralmente encosto na lateral do carro para sentir
a vibragdo que é a masica”.”! Porém, o adolescente afirma: “também me guio pelo visual

quando saio para dangar com meus amigos em boates ou em festas pela cidade”.>

Na visdo de Strobel, “sdo raros os Surdos que entendem e gostam de mdsica e isso

também deve ser respeitado” (Ibid. p.70).

Durante os primeiros anos de vida, em particular, sons e musica séo
percebidos diariamente pelo corpo humano. Esse fato também se aplica em
alto grau as criancas portadoras de deficiéncia auditiva®, compensando a
audicéo reduzida e suplementando a limitada audicéo residual, percebida por
todo o corpo. Musica e movimento sdo, portanto, inseparaveis (BANG,
1991, p.28).

De acordo com Bang (1991, p.28), “antigamente, as pessoas surdas eram geralmente
designadas como ‘pessoas visuais’, porque, diante de suas dificuldades auditivas, confiavam
intensamente nos seus recursos visuais”, motivo pelo qual Bang afirma: “é pela experiéncia
que a pessoa surda, como um ser total, recebe através da misica um impacto multi-sensorial
em todos os sentidos” (p.29). Desta maneira podemos dizer que em meio a uma atividade
musical, 0 Surdo podera se expressar corporalmente através da imitagdo, de “sentimentos e

ideias que ainda ndo é capaz de expressar em palavras” (p.29). E importante que o Surdo
descubra e perceba suas potencialidades, ao invés das limitagdes. Segundo a aluna Luiza:

E muito comum que no6s Surdos, num primeiro momento, ndo nos
interessemos por musica, pois para a Cultura Surda isso ainda é muito
comum, pois para muitos Surdos musica é s6 para ouvinte, isso por causa do
som. Porém, ap0s esta experiéncia musical que pude ter durante esta
pesquisa, posso dizer que é possivel sim perceber a misica de outra maneira

5! Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
%2 1dem.
%3 Termo utilizado pelo autor.
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gue ndo seja apenas pelo ouvido. Se o som vibra, entdo podemos senti-lo por
todo nosso corpo, principalmente através do movimento. **
De acordo com Bang (1991, p.29) “a conscientiza¢do que o aluno desenvolve de seu
corpo e de suas fungdes motoras, as percepcdes cinestésica e o feedback sdo extremamente

importantes para a percepcao auditiva e as habilidades linguisticas”.

Segundo Bang, o ritmo pode propiciar estimulo e atividade, de forma que eles
possam perceber e imitar a acentua¢do da musica. Além disso, devemos possibilitar ao Surdo
que ele vivencie ritmos e musica enquanto, simultaneamente, se exercitam através de
movimento, dramatizacdo, brincadeira e danca, em coordenacdo com a fala e o canto, pois
assim como o corpo humano, a voz € um dos meios para expressar a musica. Bang acredita
que “quando os alunos cantam, brincam e dancam, essas variadas atividades musicais podem
lhes proporcionar um treinamento auditivo passivo e ativo” (Ibid. p.29). Conforme
argumentagdo do autor, “[...] o efeito sonoro dos esfor¢os fisicos [...] sdo percebidos e, desse
modo, os esfor¢os fisicos e a percepcao auditiva ou percep¢do sonora com o corpo formaréo
um todo” (Ibid. p.29). Assim, a relacdo entre o treinamento sensorial e o treinamento motor ¢

crucial durante esse processo.

Segundo Bang “a necessidade de atividades ligadas a musica ¢, na verdade, bem
maior nos alunos portadores de deficiéncia®™ profunda do que nos outros alunos”. Desta
forma, o essencial é encontrarmos “um caminho que possa desencadear suas experiéncias
musicais e ativa-las ‘dentro da musica’, de forma a desenvolver variados e possiveis meios de
expressao tais como a respiracdo, o canto, a imitacdo, movimentos corporais, percussdo de
tambor, etc.” (Ibid., p.30). De acordo com Ribeiro (2013, p.32):

A masica como linguagem sonora verbal e ndo-verbal é expressdo dos
sentimentos, e cada pessoa tem sua subjetividade com relacdo a musica. Por
falta de conhecimento de algumas pessoas, que acreditam que 0s Surdos sdo
incapazes de aprender a tocar um instrumento musical e questionam como
eles podem perceber 0s sons ja que ndo os escutam, precisamos que, para 0s
Surdos, a expressao da musica se dé pela vibracéo dos sons ou pela visao.

Acredito nessa possibilidade e entendo que primeiramente faz-se necessario saber o
grau e o tipo de surdez do nosso aluno antes de julgarmos se ele conseguira realizar tais

atividades ou ndo. Além disso, é importante que saibamos o0 motivo que o levou a surdez.

> Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
% Termo utilizado pelo autor.
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Segundo Ribeiro (2013, p. 33) “o Surdo apresenta um nivel de grau de surdez aliado as
diferentes experiéncias: familiar, social e cultural e certamente podera despertar o interesse pela
musica, ou pela educagdo musical, ou pelos instrumentos musicais”. Nos relatos de Samuel

durante as aulas de mdusica ele afirmou que:

Durante minha infancia meu pai me mostrava algumas musicas no radio, ndo
me lembro do nome agora, mas me recordo que conseguia entender as
palavras e também ouvir os instrumentos musicais. Quando perdi minha
audicdo, mais ou menos aos 5 anos, meu contato com a musica passou a ser
menor, pois 0 Unico acesso que eu tinha naquele momento era o visual, ou
seja, sO pela televisdo. Entdo eu ficava observando as pessoas dangando e
tocando na TV e eu ficava tentando imitar batucando nos objetos que tinha
naquele momento, como panela, mesa, cadeiras. Lembro-me de um primo
gue tinha um violdo. Meu instrumento favorito. Amo violdo. Quando eu
estava com mais ou menos 10 anos este meu primo ia até minha casa e entdo
eu ficava observando ele tocar, as vezes eu até colocava minhas maos no
instrumento para sentir a vibragdo. >

De acordo com Ribeiro (2013, p.34) “o Surdo sente a vibragdo em partes de seu
corpo e isso tudo tem um ritmo, um balanco e também tem a intensidade sonora decorrente do
processo da vibracao, que é o forte e o fraco”. Luiza também afirmou que “ndo da pra tocar
um tambor e ndo movimentar o corpo”, segundo ela “nosso corpo todo vibra, em alguns
momentos vibra mais forte e em outros, mais fraco como, por exemplo, a diferenca entre um

tambor e um pandeiro”. °’

Conforme Bang (1991, p.24), “o desenvolvimento do ser humano ¢ acompanhado de
som, que esta tdo integrado ao ambiente que quase nao o percebemos no nivel consciente”.
Segundo o autor, “o que chamamos de siléncio ¢ apenas uma concepgao relativa”. Para o
autor, é de forma consciente ou inconscientemente que tomamos conhecimento do som que

estd a nossa volta desde o nascimento.

Desta forma, podemos considerar que “o som ¢ uma percep¢do auditiva, mas as
ondas sonoras, que séo produzidas por uma fonte vibratdria sonora e que nos sao transmitidas
pelo ar, podem nos alcangar por outros meios” (BANG, 1991, p.24). Além do nosso ouvido,
“elas podem ser sentidas pela pele e pelos ossos de partes do corpo humano” (Ibid.p.24). De

acordo com Bang (1991, p.24-25), “essa percepcdo ndo pode ser comparada com o que

% Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
57
Idem.
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ouvimos, mas capacita a pessoa portadora de surdez a ter contato com o0 mundo circundante

dos sons”.

Segundo Bang (1991, p.25), “para a pessoa portadora de Surdez, a musica se
constitui basicamente em uma série de vibragdes que sdo percebidas e transportadas ao

cérebro por outras vias que ndo o 6rgao auditivo”. Conforme aponta o autor:

Essas vibragfes, no entanto, podem conduzir ritmos, sons e sequéncias
melddicas e causar a pessoa surda reacdes que levem-na a atividades de
grande importancia. Os ritmos e sons, por assim dizer, sdo vivenciados
dentro da pessoa como vibragdo ligadas a audibilidade (de maneira
cinestésica e auditiva, em vez de visual) e causam no deficiente auditivo uma
vontade espontanea de transformar a influéncia ritmico-musical percebida
em formas pessoais de expressdo, tais como movimentos, imitagdo, fala e
canto (lbid., p.25).

Cervellini (2003, p. 79), da mesma forma que Bang, afirma que, além dos ouvidos, o
homem também pode sentir as vibracdes por meio da pele e pelos 0ssos de partes do corpo.

Segundo a autora:

A pele é o 6rgdo dos sentidos mais vital. Pode-se viver sem audicéo, visao,
olfato, paladar, mas é impossivel viver sem a pele. A pele estabelece os
limites do corpo, propiciando sua relagdo com o mundo exterior. E, portanto,
um meio de comunicagdo fundamental com o outro. Ela funciona como um
canal de transmissdo geral. Daqui se depreende que os sons possam afetar o
sujeito também por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito Surdo pode,
entdo, usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele. Ouvir com todo o corpo,
entrar em sintonia com as vibragBes sonoras mediante toda extensdo
pericorporal é possivel ao surdo, bem como ao ouvinte. O conjunto
perceptivo multissensorial permite-lhe a vivéncia musical e, assim, cria
canais para a manifestagdo de sua propria musicalidade.

Embora a musica seja considerada por muitos Surdos como algo exclusivamente
parte da cultura ouvinte, observa-se que a relacdo surdez e musica ja aconteceu anteriormente,
e alguns Surdos puderam se beneficiar da musica. Como exemplo, podemos citar Hellen
Keller que ficou cega e surda ainda quando ainda era bebé (LOURO, 2012, p.191). Hellen
descreve em suas experiéncias de vida, que através do tato, podia sentir a musica. Segundo
Hellen, “a sociedade é preconceituosa quanto a musica para Surdos” (p.191). Outro exemplo é
Daniela Ribeiro (2013, p.17), em um relato apresentado no inicio da introdugdo de sua

dissertacgéo, ela afirma:

Em 1994, comecei a estudar musica aos doze anos de idade. Nao tinha nocéao
do que era musica e nem conhecia o instrumento musical teclado. A ideia
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partiu de minha mae, ela que me motivou a estudar e me matriculou no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli (CEM) de
Uberlandia-MG. No comeco, uma professora ndo-surda de muasica me
rejeitou, pois ela ndo sabia como lidar e dar aula para um aluno Surdo.
Entdo, fui encaminhada para outra professora do conservatério, Sarita,
professora Surda, é formada em piano na UFU- Universidade Federal de
Uberlandia. A primeira masica que aprendi foi Ode a Alegria, de Beethoven,
gue toquei na primeira semana de aula. Durante no meu aprendizado no
ensino musical, eu pude perceber que os Surdos sdo capazes de perceber a
sentir a musica, ndo sé de ouvido que 0s Surdos podem ouvir e sim com 0s
olhos, porque eles podem visualizar as notas musicais e sentir o ritmo
através da vibragdo do seu corpo.

Segundo o adolescente Gabriel Lucas:

Aprender musica é direito de todos, seja ouvinte ou ndo, alguns Surdos
talvez ndo queiram aprender, mas existem surdos que gostam de mdusica e
guerem aprender a tocar um instrumento. Eu acho que poderiam existir
escolas de musica para alunos surdos também, com professores que saibam
Libras. As aulas de musica poderiam ser em Libras como vocé fez conosco.
Assim, o Surdo aprenderd mais rapido. Acho também que o surdo consegue
aprender a tocar um instrumento. Eu aprendi tocar tambor. E sinto o som
vibrar no meu corpo e depois tento tocar no tambor. Eu ndo consigo ouvir as
notas musicais, mas percebo que tem notas grossas e outras finas. *®
De acordo com Ribeiro (2013, p.36), “os Surdos podem ‘ouvir’, ou mais
especificamente ‘sentir’ a musica através das vibragdes sonoras que, ao entrar em contato com
a nossa pele, séo percebidas pelo nosso sistema nervoso”. Sendo assim, podemos afirmar que
0s Surdos ndo percebem as vibracGes apenas através da utilizacdo de um aparelho auditivo,

mas principalmente pela sua sensibilidade tatil.

Outro exemplo é o de Glennie®® apud Finck (2009, p. 60), percussionista surda de
origem escocesa, explica que a incapacidade de ouvir ndo impede aos Surdos de escutar sons.
De acordo com ela, a maioria das pessoas sabe muito pouco sobre o processo de escutar e,
consequentemente, sobre surdez. Ao sugerir a utilizagdo do termo “surdez profunda”, Glennie
afirma que a pessoa ouvinte usa 0s trés sentidos para escutar, ou seja, a visdo, o toque e a

audicdo; enquanto o Surdo usa apenas dois desses sentidos: o toque, atraves da sensacgdo, e a

*® Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.

¥ GLENNIE, Evelyn. Entrevista concedida a Shirley Salomon. In: SALOMON, Shirley. Spiellieder in der multi-
sensorischen Forderung von Kindern mit Horbeeintrachtigungen. Diplomarbeit zur Erlangung eines
Magistergrades der Philosophie an der Geisteswissenschaftlichen Fakultét der Leopold-Franzens-Universitét
Innsbruck, eingereicht bei: a.0. Univ. -Prof.Dr. Volker Schonwiese am Institut fiir Erziehungswissenschaften der
Universitat Innsbruck, Oktober 2003. [on line]. Disponivel na internet em: http://bidok.uibk.ac.at/library/salmon-
dipl-hoerbeeintraechtigung.html#id2767859. Acesso em 31 de janeiro de 2017.
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visdo. Segundo a percussionista, 0 verbo “escutar” engloba trés agdes: o ouvir, o sentir € 0
ver. Ja o verbo “ouvir” envolve apenas a a¢do organica especifica do aparelho auditivo. Sendo
assim, para que o surdo profundo possa escutar, ele teria que ouvir 0s sons e sentir as

vibrac6es. De acordo com Glennie:

[...] ouvir é basicamente uma forma especializada de toque. O som é,
simplesmente, o ar vibrando que o ouvido colhe e converte em sinais
elétricos e que, entdo, sdo interpretados pelo cérebro. A sensacdo do ouvir
ndo é o Unico sentido que pode fazer isto, o toque pode fazer isto demasiado.
Se vocé estiver em uma estrada e um caminhdo grande passar por perto,
VOocé ouve ou sente a vibracdo? A resposta € ambos. Com a vibracdo de
frequéncias muito graves o ouvido comeca a se transformar ineficiente e o
resto do sentido de toque do corpo comega a dominar. Por alguma razao nos
tendemos a fazer uma distingdo entre o ouvir um som e o0 sentir uma
vibracdo, que na realidade s30 a mesma coisa. E interessante notar que na
lingua italiana esta distin¢do ndo existe. O verbo “sentire” significa ouvir € o
mesmo verbo na forma reflexiva “sentirsi” significa sentir. A surdez ndo
significa que vocé ndo pode ouvir, apenas gque ha algo errado com o ouvido.
Mesmo alguém que é totalmente surdo pode ainda ouvir/sentir sons
(GLENNIE, 2008b). ®

Mais um exemplo se refere a professora Sarita Pereira (2006, p. 31), pesquisadora
Surda formada em Piano pela Universidade Federal de Uberlandia e especialista em educacéo
musical para Surdo. Segundo Pereira, 0 vibrato se baseia no principio simples da cinestesia,

simulando no tato dos dedos as ondas sonoras que a audi¢cdo humana capta no ar.

De acordo com Ribeiro (2013, p.37) “o Surdo, diante de uma musica que esteja
sendo cantada por alguém, ndo ouvira sua voz, mas sentira o ritmo, que compreendera através
das vibragdes detectadas pelo seu corpo”. Desta forma, “observa-se que eles apreciam a
masica em sons mais fortes, por conseguirem, dessa forma, sentir as vibragcdes que dela
emanam” (Ibid. p.37). Segundo a autora “Os sons graves das musicas possibilitam que os
Surdos possam sentir a vibracao através da pele, conseguindo, assim, sentir a musica e dancar

conforme o ritmo” (Ibid. p.37). Como relatado por Samuel na entrevista:

O som forte € mais facil de perceber, por exemplo, quando vejo uma pessoa
tocando violdo eu ndo consigo sentir 0 som do instrumento se eu estiver
longe, vejo apenas o movimento dos bracos de quem esta tocando. Porém,
guando eu me aproximo do violdo comego a sentir as vibragdes do som no
meu corpo, pois ao bater nas cordas do instrumento o viol&o vibra. Entdo,
guando eu seguro o violdo consigo perceber no meu corpo esta vibragao. 61

%  GLENNIE, Evelyn. The Hearing Essay. 2008b. [on line]l. Disponivel na internet em:
http://www.evelyn.co.uk/homepage.htm. Acessado no dia 06 de novembro de 2016.
%1 Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
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Ribeiro (2013, p.37-38) também relata que:

[...] através dessa minha experiéncia musical sei que, dependendo, cada
Surdo reagird de uma forma segundo o grau de surdez em que se encontra e
assim a percepgdo musical sera diferente para cada tipo de Surdo. A masica
desperta sentimentos subjetivo em cada pessoa, e isso devemos mostrar com
outro “sentir” essa subjetividade para os Surdos desenvolverem a habilidade
e a capacidade de abstrair a finalidade da musica como mecanismo de
compreensdo do que pode “provocar” como comportamento subjetivo de
acepcao musical.
Segundo ela devemos mostrar a muasica de uma forma diferenciada para os Surdos
perceberem como esta interfere em seu lado pessoal (Ibid., p.38). Conforme a experiéncia de

vida de Ribeiro (2013, p.38) a autora afirma;

Da mesma forma recomendo ndo apresentar a musica ao Surdo como uma
forma de tentar ser igual ao ouvinte e tornar-se um "sujeito normal" ou
apenas como um treinamento da fala, mas, sim, mostrar a percepcdo do
ritmo como algo que pode ser uma das experiéncias que a muasica traz para
0s Surdos.

Ao mesmo tempo posso afirmar que todo professor de muasica precisa saber Libras
para ensinar musica ao aluno Surdo. Pois a partir desta aproximacao e interagdo com o sujeito
Surdo, o conteudo podera ser ensinado pelo proprio professor, sem que haja auxilio de um
intérprete de Libras.

De acordo com Ribeiro (2013, p. 32) “a maioria dos intérpretes de Libras ndo tem
formagdo musical e conhecimento dos sinais apropriados da musica”. Além disso,
dificilmente teremos disponivel um intérprete para nos auxiliar, principalmente quando se
tratar de um ambiente ndo escolar, como no caso dessa pesquisa. De acordo com Benassi

(2013) %, nas escolas regulares:

A situacdo chega ao ponto de, em determinadas escolas, o intérprete dizer
para o aluno Surdo para ndo tentar entender a disciplina Musica, porque a
mesma faz parte da “cultura ouvinte”, estando distante da realidade da
pessoa com surdez, colocando-o0 assim como incapaz.
Apesar de alguns pesquisadores terem criado sinais para 0s termos musicais, estes
ainda ndo foram difundidos para a comunidade surda, motivo pelo qual ndo séo considerados

oficiais da Lingua de Sinais. Como apresentado por Ribeiro, Costa e Tuxi (2015, p.5):

%2 LIBRAS: inclus&o no papel, exclusio na realidade. Diario da Serra. Tangaréa da Serra. 8 de maio. 2013.
Disponivel em: http://www.matogrossoonline.com.br/artigo.php?id=6975921&cat_id=6. Acessado no dia 31 de
outubro de 2016.
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Muitas propostas tém sido discutidas e utilizadas, mas sera preciso haver um
consenso entre 0s pesquisadores. Essa dificuldade acontece porque muitos
dados em Libras advém de registros coletados em videos filmados dos
Surdos e ou falantes de Libras sinalizando. Apesar de ter propostas para a
escrita de Libras, nem sempre é compreendida por todos os falantes, e o
registro se da em Lingua Portuguesa.

Abaixo podemos observar dois autores que dedicaram pesquisas a elaboracdo de

termos musicais em Libras, contribuindo para o ensino da mdsica ao Surdo.

Tabela 3 - Autores que elaboraram termos musicais em Libras.

Autor

Nome Disponivel

RIBEIRO (2013)

Glossario Bilingue da Lingua | Site:
de Sinais Brasileira: Criacdo
de sinais dos termos da

musica

http://repositorio.unb.br/handle/10482/15032

GONCALVES, D. B
OLIVEIRA, M. R.

Termos musicais em Lingua
Brasileira de Sinais-LIBRAS.

12 edicdo, Uberlandia-MG. Gréfica Editora
Pessalacia Ltda. 2011.

Apresento também alguns nomes da musica que sdo Surdos:

Tabela 4 - MUsicos Surdos.

compds ainda 44 obras musicais. Ele ndo € o unico
musico que comp0Os estando 100% surdo, porém é o
caso mais conhecido, principalmente pela qualidade de
seu trabalho.

Artistas Suas caracteristicas Site
Surdos
Banda Composto por 13 Surdos e 5 ouvintes. A banda é de www.musicaesilencio.
Ab’Surdos Uberlandia- MG, dividida por grupo vocal, teclado, com.br (site em
baixo e percusséo. construcao)
Banda Composto por Surdos e ouvintes de Brasilia-DF, http://www.surdodum.
Surdodum dividido por grupos vocal, teclado, baixo e percussdo. | com/
Evelyn Surda profunda e percussionista escocesa, sente a http://www.bruceduffi
Glennie vibracao através dos pés. e.com/glennie.html
Kenwood Parcialmente surdo e baterista de jazz americano. Toca | http://www.drummerw
Dennard numa banda de Pop Music junto com a cantora, com 0 | orld.com/drummers/K
baixista, com o guitarrista e com 0s baixos vocais. enwood_Dennard.html
Ludwig van | Os primeiros sinais de surdez surgiram antes que http://www.portaldafa
Beethoven Beethoven completasse 30 anos. Em completa surdez milia.org/artigos/artigo

444 shtml

Sean Forbes

Rapper Surdo, nasceu surdo, mas diz que sua
deficiéncia ndo o impediu de fazer musica. Ele diz que

http://musinalinternaci
onal.blogspot.com.br/2

sons somente com percusséo. Morreu de cancer em

a musica sempre fez parte de sua vida. 012/02/sean-
forbes.html
Shawn Dale | Surdo profundo e baterista americano. Ele apresenta o | http://www.findagrave
Barnett show rotulado como “musica surda”, produzida com os | .com/cgi-

bin/fg.cgi?page=gr&G

%3 Tabela disponivel em: RIBEIRO (2013, p.33)
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2006. Rid=35106907

Signmark Um rapper Surdo finlandés, Filho de pais Surdos, http://www.abril.com.
Desde pequeno que se habituou a recitar poesia e br/noticia/diversao/no_
musica em Lingua Gestual, mas foi s6 em 2004 que 300765.shtml

comecou a criar a sua propria musica. Em 2006 langou
0 seu primeiro album, "Signmark", tornando-se o
primeiro masico a atuar em Lingua Gestual. Em 2009,
competiu nas provas de qualificacdo para representar a
Finlandia no Festival Euro visdo da Cancéo, tendo
ficado em segundo lugar na final.Signmark orgulha-se
de ja ter atuado em todo 0 mundo, destacando o
caracter bilingue dos espetaculos ao vivo, onde conta
com um vocalista que atua em inglés para o publico
ouvinte, ao mesmo tempo que ele atua em Lingua
Gestual Americana. Deste modo, pretende mudar a
atitude das pessoas em rela¢do a Surdez.

Abaixo veremos as principais habilidades musicais dos alunos com surdez, sugeridas
por Darrow® apud FINCK (2009, p.155). Na Tabela 5 podemos observar algumas
caracteristicas musicais de individuos com surdez. De forma resumida, Finck organiza as
caracteristicas que poderdo ser utilizadas e adaptadas pelos educadores musicais, a fim de

ensinar musica aos alunos Surdos.

Tabela 5 - Caracteristicas utilizadas pelos educadores musicais a fim de ensinar musica aos alunos
Surdos. ®

1. Habilidades ritmicas tendem a ser mais fortes do que as habilidades relacionadas a fala;

2. A discriminagdo de padr@es ritmicos é mais dificil que a percep¢éo do pulso;

3. O estimulo musical pode ser apresentado em um nivel apropriado de amplificacéo;

4. Percepcao tatil pode compensar em parte o déficit auditivo;

5. Dicas visuais para representar o pulso podem ser particularmente Uteis,

6. Habilidades musicais de Surdos e alunos com dificuldades auditivas podem ser retardadas ao invés de
desviadas.

7. As discriminacdes de alturas podem ser percebidas mais facilmente em uma abrangéncia de frequéncias
graves.

% DARROW, Alice-Ann. Teaching Students with Hearing Losses. General Music Today, 2007; 20; 27. p.27-30.
% Tabela disponivel em Finck (2009, p.155).
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8. As habilidades de discriminacéo de altura podem ser desenvolvidas com treinamento;

9. Habilidades de discriminacdo podem ser mal julgadas por causa dos problemas de linguagem que
interferem nas habilidades dos estudantes em descrever o que é ouvido;

10. A abrangéncia vocal dos estudantes com perdas auditivas é frequentemente mais baixa e mais limitada
do que a apresentada por estudantes ouvintes;

11. Estudantes com perdas auditivas podem se beneficiar musicalmente e academicamente, ao participar
de atividades musicais;

12. Os alunos com perdas auditivas sdo frequentemente mais capazes de responder aos aspectos ritmicos
da masica do que aos aspectos tonais;

13. Para alcancar os objetivos educacionais os alunos com perdas auditivas podem exigir uma maior
disposicdo nas propriedades do som duracao e intensidade ao estimulo musical do que para os estudantes
ouvintes tipicos;

14. Instrumentos temperados podem dar um melhor retorno aural do que os instrumentos de percussao;

15. Usar um andamento moderado atende uma maior precisdo na perfomance ritmica;

16. Estudantes com perdas auditivas podem executar/interpretar mais ao ler uma notacdo musical do que
confiar na audicdo do ouvido, imitando ou aprendendo por repeti¢éo.

17. Os alunos com perdas auditivas podem melhorar a entonacdo vocal ao cantar e ao falar, ao
participarem de atividades vocais;

18. A extensdo vocal da literatura musical deve ser levada em consideracdo nos cantores que tem perdas
auditivas;

19. Alunos com perdas auditivas sdo capazes de melhorar com um treinamento de ouvido como sao 0s
tipicos alunos ouvintes;

20. O estimulo vibro-tatil é uma ferramenta suplementar Util na instrugdo de musica de estudantes com
perdas auditivas, como é também para os alunos tipicos ouvintes;

21. Estudantes com perdas auditivas podem desenvolver um ouvido mais sensivel ao som com o tempo;

22. Alunos com perdas auditivas podem se beneficiar da instrucao e uso de vocabulério musical;

23. Alunos com perdas auditivas exibem certas preferéncias musicais com relagéo ao som, fonte,
intensidade e as condigBes de escutar;

24. Deveria ser dada uma atencao particular para a amplificacdo e a qualidade musical da midia musical
guando se instrui alunos com perdas auditivas;

25. A instrugdo musical pode ajudar no desenvolvimento de um nimero de comportamentos ndo musicais.
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‘ Tais como a producédo da fala e da escuta, linguagem, habilidades sociais e académicas. ‘

Conforme Finck (2009, p.187) ao ensinar musica ao aluno com surdez devemos
adaptar as atividades utilizando o apoio visual e tatil. Além disso, a autora destaca a
importancia da utilizagdo de caixas de som amplificadas ou instrumentos com caixa de
ressonancia. Finck afirma que outras estratégias que podem ser utilizadas com as pessoas
surdas sdo programas de computadores®® ou, os estimulos vibro-tateis e os ajustes de
frequéncia. Darrow apud Finck (2009, p. 188) afirma que: “os objetivos musicais
direcionados para os alunos Surdos devem ser 0os mesmo daqueles, frequentemente,
elaborados para os estudantes ouvinte”. Segundo a autora, os objetivos devem incluir diversas

formas de participacdo musical, tais como:

Tabela 6 - Darrow apud Finck (2009, p.188).

Escutar a musica,

Cantar,

Tocar instrumentos;
Mover-se com a musica;
Criar musica e, finalmente,
Ler musica.

YV VVYVYY

Ainda de acordo com Darrow apud Finck (2009, p.188), “os objetivos da educagdo
musical poderiam, também, incluir conhecimento sobre as obras primas da musica e dos
elementos da mdsica, ritmo, melodia, harmonia, forma e expressao”. Assim como em Darrow
(2008), Glennie (2003) também apresenta objetivos que sdo fundamentais quando se trabalha
com Surdos. Glennie em entrevista com Salmon®’apud Finck (2009, p.188) afirma:

O meu professor ndo deu uma receita de como tocar, entéo, em casa, usava
as méaos, acariciava, arranhava com as unhas a pele do tambor, com isto fazia
diferentes sons. Entéo o professor também dizia: - Toque trovoada! E, assim,
tocava um som que pra mim era trovoada. - Toque o som de um mar

% BROWN, Kristi; DENNEY, LeAnn. Music Use in Elementary and Middle School Classrooms for the Deaf.
The University of Tennessee.

April 4, 1997. Disponivel em: http://www.Deafed.net/PublishedDocs/970723b.htm. Acessado no dia 06 de
novembro de 2016.

7 SALMON, Shirley. Spiellieder in der multi-sensorischen Férderung von Kindern mit Hérbeeintrachtigungen.
Diplomarbeit zur Erlangung eines Magistergrades der Philosophie an der Geisteswissenschaftlichen Fakultat der
Leopold-Franzens-Universitat Innsbruck, eingereicht bei: a.0. Univ. Prof. Dr. Volker Schénwiese am Institut fr
Erziehungswissenschaften der Universitat Innsbruck, Oktober, 2003.[on line] Disponivel na internet em:
http://bidok.uibk.ac.at/library/salmon-dipl-hoerbeeintraechtigung.html#id2767859. Acessado no dia 06 de
novembro de 2016.
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tranquilo, ou entdo, toque um momento em que o sol brilha e é muito claro,
ou ainda, - N6s estamos numa floresta, um pouco assustadora com tons
escuros! [...] Fantasia ndo se pode ensinar! A fantasia deve estar préxima do
aluno, ser estimulada, ndo esta em nenhum livro de orientacdo para professor
e é dificil achar um professor que reserve tempo para isso. Mas se a fantasia
for estimulada nos seus alunos, eles descobrem tudo o que podem fazer com
0 seu instrumento e, entdo, vao trabalhar deste modo continuamente.

No proximo capitulo apresentarei as atividades musicais propostas aos alunos
Surdos do Nucleo Vida. Apesar de chamar a ateng@o ao universo sonoro, foi possivel perceber
que os Surdos, muitas vezes ignoraram a existéncia do som, por serem demasiadamente

centrados no aspecto visual.

Desta forma, acredita-se que a estimulacdo prévia pode ser um fator importantissimo
para 0 desenvolvimento da percep¢do auditiva do individuo Surdo como também dos
ouvintes. Acredita-se que esta deve acontecer desde os primeiros dias de vida, pois a partir
dela seré possivel perceber a existéncia do som, percebendo como as vibragdes sonoras séo
produzidas, a relacdo entre som e siléncio e as particularidades de cada som relacionadas a

timbre, altura e intensidade.

A partir dessa observacdo e baseado nas atividades propostas por Louro (2012,
p.204-222) no livro “Fundamentos da Aprendizagem Musical da pessoa com deficiéncia”,

propus algumas atividades semelhantes, aos alunos Surdos do “Nucleo Vida™.

3.1 O Individuo surdo e sua rela¢do com a pratica musical

Ao buscar referenciais na literatura encontrei alguns autores que discutem sobre o
individuo surdo e sua relacdo com a pratica musical, dentre eles destaco: Kuntze (2014),
Bogaerts (2013), Ribeiro (2013), Louro (2012), Finck (2009) e Cervellini (2003). Estes
autores discutem que o desenvolvimento musical, a aprendizagem e a construgdo do
conhecimento musical do individuo Surdo esta relacionado & experiéncia musical,

principalmente dagueles que apresentam surdez de grau severo e profundo.

E pelo contato, pela escuta, pela apreciacio e pelo reconhecimento de elementos
referentes a matéria prima (som e siléncio) e a linguagem musical, que os alunos podem
perceber o mundo sonoro. De acordo com Finck (2009, p.154) “conscientizando os alunos

sobre questdes referentes a organizacdo deste material sonoro e a criagdo de novas
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possibilidades, estar-se-ia repensando, juntamente com os alunos, o processo musical de

forma ativa e continua”.

Segundo a autora:

para uma educacdo musical consistente e efetiva de alunos Surdos, é
essencial que esse processo ativo e continuo contemple situacBes de
aprendizagem em que as criancas entendam o mundo a sua volta,
encontrando o seu proprio caminho na percepcao dos sons e contribuindo
para o desenvolvimento de novas maneiras de se relacionar com o entorno
sonoro (Ibid. 2009, p.154).

De acordo com a autora:

Quando um educador promove uma situacdo de ensino musical, o
conhecimento produzido é resultado de um processo dindmico, ou seja, se
por um lado, o aluno interage com seus pares, a0 mesmo tempo em que
estabelece trocas enriquecedoras com a mediagdo do professor, por outro, o
préprio educador amplia seus conhecimentos com a contribuicdo das
experiéncias dos alunos (Ibid.p.154).

Desta maneira, Finck afirma que “o professor ndo somente deve buscar uma
ampliacdo da percepcédo do que se constitui 0 objeto sonoro”, mas acima de tudo, “de entender
este objeto que esta a sua volta e, se possivel, fazer com que os alunos possam recria-lo,
modifica-lo e adaptd-lo a sua realidade, ao seu meio, com o propdsito de ampliar a sua

aprendizagem” (Ibid. p.154).

3.2 Acesso a musica na infancia

Estudos apontam a infancia como sendo o periodo propicio para o desenvolvimento
do cérebro. Segundo Ilari (2003, p 14), é a partir “do nascimento aos 10 anos de idade, [que] 0
cérebro da crianca estd em pleno crescimento e apresenta as melhores ‘condi¢des’ de
aprendizado, as chamadas janelas de oportunidades”. Para a autora, “as conexdes do cérebro
infantil d&o origem aos diversos sistemas do neurodesenvolvimento, que por sua vez auxiliam
no desenvolver-se das diversas inteligéncias”. Para que o cérebro de uma crianga consiga
desenvolver a inteligéncia musical, basta que proporcionemos a ela o fazer musical (ILARI,
2003, p.14).

Segundo Cardoso e Sabbatini (2000), “a musica pode constituir um estimulo
importante para o desenvolvimento do cérebro da crianga”. Com isso, o habito de cantar e

dangar com bebés e criangas pode auxiliar no aprendizado musical e no desenvolvimento da
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afetividade e socializagdo (ILARI, 2003, p. 14). Segundo a autora, as atividades apresentadas
abaixo, sdo benéficas e podem contribuir para um bom desenvolvimento do cérebro da

crianca:

Cantar cangdes em aulas, bater ritmos, movimentar-se, dancar, balancar
partes do corpo ao som da masica, ouvir varios tipos de melodias e ritmos,
manusear objetos sonoros e instrumentos musicais, reconhecer cangdes,
desenvolver notagdes espontaneas antes mesmo do aprendizado da leitura
musical, participar de jogos musicais, acompanhar rimas e parlendas com
gestos, encenar cenas musicais, participar de jogos de mimica de
instrumentos e sons, aprender e criar historias musicais, compor cancdes,
inventar musicas, cantar espontaneamente, construir instrumentos musicais
(ILARI, 2003, p. 14).

Para llari (2003, p. 14), o educador musical “deve se lembrar que além do
desenvolvimento do cérebro e da inteligéncia musical, a educacdo musical da crianca deve ser
divertida, de modo a desenvolver prazer, cultura e gosto musical duradouro nestes futuros
adultos.” Acredita-se que 0 acesso a musica, desde a infancia, contribui para a formacdo do

individuo como um todo, seja ele ouvinte ou néo.

A perda auditiva repercute sobre o desenvolvimento infantil. De acordo com
(MARCHESI apud DESSEN e BRITO, 1997 p.114), “quanto mais idade tiver a crianca, e
guanto maior experiéncia com o som e com a linguagem oral que ela possuir, mais facilitada
serd a sua posterior evolucdo linguistica’. Segundo Dessen e Brito (1997, p.115), a
identificacdo e intervencdo precoces da perda auditiva em bebés e criancas adquirem
importancia crucial para o processo de adaptacdo da crianga ao mundo. Segundo Luiza e
Samuel, o processo de aquisi¢do da linguagem se deu, incialmente, pelo uso da Lingua oral,
ou seja, da Lingua Portuguesa, pois nenhum dos membros da familia se comunicavam em
Libras. Conforme relatam na entrevista, a Lingua de Sinais passou a fazer parte de suas vidas
durante a fase escolar, no contato com amigos e também no trabalho. Abaixo veremos alguns
relatos sobre a infancia destes adolescentes e o contato com a Lingua de Sinais como também,

sua experiéncia com o som e a linguagem oral.
Luiza afirma:

Na minha casa ninguém sabe Libras, s6 uma prima quis aprender Libras [...]
acho que as pessoas, em especial, a nossa familia, deveriam aprender Libras,
pois tudo fica mais dificil para o Surdo quando ndo conseguimos nos
comunicar em Portugués [...] Nés também precisamos aprender, nds temos
0os mesmos direitos que os ouvintes. Se tivéssemos tido contato com a
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Lingua de Sinais desde os primeiros anos de nossa vida poderiamos nos
comunicar melhor. %

De acordo com Luiza, a Lingua de Sinais é o principal meio pelo qual o Surdo se
comunica e por isso deve ser utilizada desde os primeiros anos de vida desse sujeito para que
ele possa se comunicar desde a infancia. Sobre a presenca do som durante a infancia, ela
afirma: “ndo gosto da minha voz, prefiro falar com minhas maos”.®® Neste momento é
possivel perceber a relacdo existente entre a voz humana como sendo um som reconhecido
pela aluna Luiza. Observamos ainda que Luiza defende o uso da Libras como sendo o seu

meio pelo qual o sujeito Surdo se comunica.

No caso do adolescente Samuel, ndo havia nenhuma pessoa que soubesse Lingua de
Sinais na sua familia, por esse motivo sempre conversou em Portugués. De acordo com
Samuel o0 som sempre esteve presente em sua vida e foi assim que ele aprendeu as primeiras
palavras. Segundo o adolescente seu primeiro contato com a Lingua de Sinais “foi aos oito
anos de idade na Escola Estadual Francisco Sales em Belo Horizonte”.” Conforme relata
Samuel, foi muito importante ter aprendido se comunicar oralmente, pois é através da
oralizacdo que ele se comunica com seus pais e irmao, mas afirma: “eu prefiro conversar em
Libras, é mais facil”. "*

Para o aluno Gabriel Lucas, as coisas aconteceram de forma diferente. Apesar de ter
nascido com surdez profunda nos dois ouvidos, teve o apoio de sua mae desde 0s primeiros
dias de vida. Segundo relato de Gabriel Lucas, sua mae aprendeu Libras para se comunicar
com ele. “Minha mae sabe Libras, mas meu pai e meus irmaos ndo sabem, converso com eles
em Portugués” [...] “Quando eu nasci minha mée aprendeu Libras para me ensinar”.”” Neste
caso foi possivel perceber que a Lingua de Sinais foi o primeiro meio de comunicacdo de
Gabriel Lucas, mas ndo o unico. Como ele nos relata, seu pai e seus dois irmaos ndo tiveram
interesse em aprender Libras e por isso ele foi obrigado a aprender a se comunicar oralmente,

a partir da leitura labial.

A origem da surdez €, “um fator importante que tem relagdo, ndo somente com a

idade da perda auditiva, com possiveis distarbios associados e com o desenvolvimento

%8 Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.
% 1dem.
% 1dem.
" 1dem.
2 1dem.
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intelectual, mas também com a reagdo emocional dos pais” (MARCHESI apud DESSEN e
BRITO, 1997 p.115).

Segundo Dessen ¢ Brito (1997 p.115), “a identificacdo do grau de surdez apresentado
pela crianca e o diagnostico diferencial da deficiéncia auditiva constituem-se fatores
fundamentais para o acompanhamento e orientacdo quanto aos cuidados dispensados a

crianga”.
3.3 A percepcéao auditiva presente no processo de aprendizado musical

A percepcao auditiva é um dos elementos mais significativos a ser desenvolvido na
educacdo musical, pois 0 ouvir estd presente na experiéncia musical ativa, sendo este um
veiculo relevante para o crescimento musical do individuo (FRANCA e SWANWICK, 2002,
p.12). Desta forma, pode-se inferir que o aprendizado musical depende das experiéncias
acusticas vivenciadas, incluindo a discriminacdo de sons, a habilidade para perceber temas
musicais, a sensibilidade para ritmos, texturas e timbre, e a capacidade para produzir e/ou
reproduzir musica (GARDNER" apud MENDONCA e LEMOS, 2010, p. 13).

Nas palavras de Mendonga (2010, p. 59), “a audigdo permite que o individuo adquira
conhecimentos do que esta a sua volta, incluindo a aquisicdo e o desenvolvimento da
linguagem”. Desta forma, a audig¢@o tem inicio na deteccdo do som, por meio da vibragdo que
chega mecanicamente a coclea e traduzidas em potenciais que sdo enviados até o cértex
cerebral e culminam no reconhecimento de padrdes complexos (PEREIRA™ apud
MENDONCA, 2010, p. 59) tais como musica e linguagem. Ouvir, falar, ler e escrever sdo

habilidades intrinsecamente associadas.

Logo, o sistema auditivo, a audi¢do e o processamento das informacgdes auditivas séo
aspectos importantes para esta pesquisa, uma vez que estdo envolvidos com a percepcdo e
producdo musical. Considerando que a audicdo possui funcdo primitiva, acredita-se que
mudangas que prejudiquem a funcdo auditiva podem influenciar na formacgdo do sistema de
aprendizagem desse individuo. Dadas as afirmacOes apresentadas acima, conclui-se que a
nossa audicdo ocupa um lugar importante nas atividades que constituem a experiéncia

musical.

® GARDNER, H.; COSTA, S. Estruturas da mente: a teoria das inteligéncias maltiplas. Porto Alegre. 1994.
" PEREIRA, L. D. Avaiacao do Processamento Auditivo Central, In: LOPES FILHO, O. Tratado de
fonoaudiologia. 2.ed. Ribeirdo Preto: Tecmedd Distribuidora de Livro, 2005.
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Segundo Terto e Lemos (2011, p. 926), “a audicdo é um pré-requisito para o
desenvolvimento da linguagem, uma vez que desempenha papel preponderante e decisivo na
aquisicdo da fala e da escrita”. Na visdo destes autores, “para que um individuo receba,
analise e interprete os sons”, “é necessario que este desenvolva uma série de habilidades
denominadas Processamento Auditivo (PA)”. Desta forma, Terto ¢ Lemos (2011, p. 926)
definem Processamento Auditivo como sendo “a maneira como o cérebro reconhece e
entende a informagao auditiva que ouvimos”. Segundo as autoras, este refere-se ao “conjunto
de habilidades auditivas realizadas pelo sistema nervoso central que sdo necessarias para a

interpretagdo dos sons”, ou seja, “¢ a compreensao do estimulo sonoro”.

O termo Processamento Auditivo foi definido pela American Seech-Language
Hearing Association (ASHA"™ apud MENDONCA, 2009, p. 21), como:

[...] os mecanismos e processos do sistema auditivo responsaveis pelos
seguintes fendmenos comportamentais: localizacdo sonora e lateralizacéo;
discriminacdo auditiva; reconhecimento de padrdes auditivos; aspectos
temporais da audigdo, incluindo resolucdo temporal, mascaramento
temporal, integragéo temporal.

Com o intuito de tornar o som uma informacao necessaria, o ouvinte faz construcoes
sobre as informacdes que recebe via audicdo (KATZ; WILDE'® apud MENDONCA, 2009, p.
59).

> AMERICAN SEECH-LANGUAGE HEARING ASSOCIATION (ASHA). Central Auditory processing:
current status of research and implications for clinical practice. American Journal of Audiology, v.5, p. 41-54,
1996.

® KATZ, L; WILDE, L. Desordens do Processamento Auditivo. In: KATZ, J. Tratado de audiologia clinica.
4.ed. S&o Paulo: Manole, 1999.
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Capitulo IV — ATIVIDADES REALIZADAS NO NUCLEO VIDA

[...] a mGsica e o som, enquanto energia, estimulam o movimento interno e
externo no homem; impulsionam-no a acdo e promovem nele uma
multiplicidade de condutas de diferente qualidade e grau (GAINZA, 1988:

p.22).
Em principio, quando falo no tema Educacdo Musical e Surdez, as pessoas me
perguntam como isso é possivel e questionam sobre quais atividades sdo desenvolvidas com
os alunos Surdos. Além disso, interrogam sobre a visdo do proprio Surdo em relacdo a

musica.

Ao tentar responder estas questdes, procuro sempre levar em conta as
particularidades de cada individuo Surdo que acompanhei no Nucleo Vida. Primeiramente,
aponto a necessidade de termos consciéncia de que ha Surdos que ndo se interessam por
masica, assim como acontece com o0s ouvintes. Isto estd relacionado com sua prépria
vivéncia, no lugar onde esta inserido, seja na familia, entre amigos, no trabalho ou na
comunidade. Temos que levar em consideracdo que ha Surdos que entendem e outros que ndo
guerem entender masica, isto €, no sentido de ouvir (ouir)/escutar(entendre): o ouvir, como
sendo a fungdo da escuta passiva e constante, relativa a recepcdo do som percebido pelo
ouvido, ou seja, & funcéo sensorial do 6rgdo auditivo (SHAEFFER'’ apud REYNER, 2011, p.
96); o escutar, em contraposi¢cdo ao ouvir, vai além do som, é um processo ativo que se refere
ao interesse especifico pelo que estd sendo ouvido, que nos leva ao compreender/entender.
Este refere-se a “fungdo da escuta que tende para o reconhecimento do significado do som, de
seu sentido”, como uma espécie de refinamento da escuta” (REYNER, 2011, p. 99). Assim,
compreender e escutar sdo complementares e se retroalimentam. E ha também aqueles que se
emocionam com mausica e aqueles que sdo indiferentes a ela, sendo que esta indiferenca
geralmente pode estar relacionada ao preconceito ou discriminagdo imposta pela propria

cultura surda em relacdo a musica na vida de um individuo Surdo.

Segundo S& (2008, p.4), had Surdos com maiores condi¢des de deliciar-se com
mausica, e outros que jamais passardo por uma experiéncia musical. Ao verificarmos que 0
Surdo néo esta tdo distante do universo do ouvinte, mesmo que o0 ouvinte tenha o aparelho

auditivo em total funcionamento, devemos repensar alguns fatores a fim de propor atividades

" SCHAEFFER, Pierre.Traité des objets musicaux: essai interdisciplines. Nouvelle Edition. Paris: Editions du
Seuil, 1966, 104.
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relacionadas as suas particularidades, como a percepcéo do som por meio do residuo auditivo

ou do corpo como um todo.

Ao expor quais e como foram desenvolvidas as atividades musicais propostas no
Ndcleo Vida, explico que cada adolescente Surdo apresenta um grau de surdez e o que iSO
implica na selecdo dos materiais de tais atividades. O proposito das atividades é beneficiar,
tanto os Surdos com perda leve, quanto 0s que apresentam perda severa ou profunda. Por este

motivo, a referéncia utilizada para a proposta e selecdo de atividades foi a vibracdo do som.

As atividades musicais realizadas com os alunos do Ndcleo Vida foram
desenvolvidas a partir das propostas pedagogicas de alguns educadores musicais como
Dalcroze (1865 — 1950) e Schafer (1933). Além das atividades sugeridas por estes pedagogos,
utilizei alguns jogos musicais e atividades pedagodgicas recomendadas por Louro (2006).
Outros materiais, como dissertacdes, teses e artigos também formam utilizados como

referenciais tedricos para o embasamento das atividades propostas nesta dissertacao.

Aula 1

Conteudo: Pulso, timbre e andamento.

NuUmero de alunos: 2 Surdos e 5 ouvintes.

Objetivo: Explorar instrumentos de percussdo, reconhecendo diferencas na forma de cada

instrumento, no material que cada um € confeccionado e em seu tamanho e timbre.

Recursos: Bola de plastico e instrumentos de percussdo: tambor, atabaque, pandeiros,
reco-reco de bambu e de metal, chocalhos de latinhas, caxixi, tridngulos, afoxé, xequeré,

pau-de-chuva.
Procedimentos:

Expliquei oralmente e através da Libras o que iria acontecer nas aulas de musicas e
perguntei aos adolescentes qual a relacdo que eles tinham com a musica: se gostam, onde
ouvem musica, se conhecem alguém que toca algum instrumento, quais instrumentos mais
gostam etc. Em seguida, cada adolescente se apresentou dizendo o seu nome, no caso dos

Surdos, soletrando-o no alfabeto manual ou mostrando o seu sinal/nome.
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Em pé e em circulo, os adolescentes passaram a bola para as maos do colega ao
lado acompanhando o pulso da mdsica marcado pelas batidas do tambor, que foi
executado por um dos alunos. Quando a musica terminar, o adolescente que estiver com a

bola nas maos, fala 0 seu nome e/ou faz o seu sinal nome.

Em seguida, foram apresentados aos adolescentes alguns instrumentos de
percussdo. Neste momento os alunos exploraram os sons de cada um, observando as
diferencas e semelhancas existentes entre eles. Posteriormente, todos se assentaram no

chao e nos posicionamos em circulo para conversarmos sobre esta experiéncia.

Neste momento, alguns adolescentes sinalizaram que conheciam o violdo e alguns
instrumentos de percussdo, ouviam mausicas no radio, na internet, na televisdo, em shows e

nas igrejas que frequentavam.

Apds esta conversa, iniciei a apresentacdo dos nomes: cada adolescente soletrou o
seu nome e mostrou o seu sinal (utilizado para identificar cada pessoa), inclusive eu.
Como eu conheci alguns desses adolescentes antes do inicio desta pesquisa, ja possuia um

sinal prdprio, que havia ganhado de uma ex-adolescente surda do Ndcleo Vida.

578

Em seguida, nos levantamos para iniciar a dinamica do ‘Passe a bola’'", proposta

por Bogaerts (2013, p.89):

Passe, passe, passe a bola
Passe a bola sem parar
Se vocé ficar com a bola
O seu nome vai falar.
Nesta atividade foi possivel trabalhar o pulso, pedindo aos adolescentes que
mantivessem a regularidade das pulsacdes marcadas pelo tambor, enquanto passavam a
bola. Apesar de simples, esta dinamica foi muito interessante, porque nesse momento 0s

Surdos puderam interagir com 0s ouvintes e 0s ouvintes com o0s Surdos.

Para que os adolescentes conseguissem perceber as diferencas de andamento,
cantei/interpretei (em Libras) a musica em diferentes velocidades, acelerando ou

diminuindo o andamento das batidas do tambor. Nesta dindmica, além da percepcéo da

"8 Folclore Brasileiro.
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pulsacdo, esperava que os adolescentes sentissem o contraste entre o som e o siléncio, que

acontecia quando a musica acabava.

Durante a realizacdo desta atividade ndo tive a intencdo de que os adolescentes
Surdos percebessem e cantassem a letra da musica, pois como o nivel de surdez dos
adolescentes do Nucleo Vida é severo e profundo, seria dificil perceber o desenho
melddico da musica. Nesta atividade priorizei apenas a percepcdo do contraste entre o
som e o siléncio e a percep¢do e manuten¢do da pulsacdo. O proposito desta aula era que
tanto os adolescentes Surdos quanto os ouvintes, fossem atendidos. Para isso, 0 parametro

musical utilizado foi a vibracéo.

Pude perceber que os adolescentes Surdos utilizavam a referéncia visual para se
certificar se a musica havia acabado. Apds perceber que eles estavam se guiando pela
referéncia visual, pedi a um dos alunos que tocasse o tambor escondido do grupo que
estava realizando a dinamica. Acredito que eles percebiam as batidas do tambor pelas
vibracBes que estas causavam, mas, ao notarem que as batidas eram interrompidas,
olhavam para o instrumento e sé entdo paravam de passar a bola. A partir desta
experiéncia, foi possivel perceber que os Surdos conseguiam sentir as batidas do tambor,
mesmo quando este era tocado fora da regido da visdo, por causa a forte intensidade
produzida pelo instrumento. Bogaerts (2013, p. 90) “afirma que ao utilizarmos
instrumentos que sdo mais facilmente percebidos pelos Surdos, teremos maiores chances

de alcangarmos nossos objetivos musicais”.

Bogaerts (2013, p.89) aponta que “o recurso visual é fortemente utilizado pelos
Surdos e, nada mais natural que, nas aulas de musica, ele ainda prevaleca perante outros
sentidos”. Skliar’® apud Bogaerts (2013, p.89) chama atencdo para o fato: “a surdez ¢ uma
experiéncia visual, [...] e isto significa que todos 0os mecanismos de processamento da
informacéo, e todas as formas de compreender 0 universo em seu entorno, se constroem

como experiéncia visual”.

Na escolha das atividades cantadas e das musicas utilizadas nas aulas, procurei
selecionar o repertorio escolhendo musicas com letras adequadas a faixa etaria e ao nivel

cognitivo dos adolescentes. Porém, senti a necessidade de trabalhar com um repertério

¥ SKLIAR, Carlos (org.) A surdez: um olhar sobre as diferencas. Porto Alegre: Mediagao, 1998, p.27-28.



82

mais simples durante as dindmicas, visto que alguns Surdos ndo tiveram acesso & musica

durante a infancia.

Aula 2

Conteudo: Pulso, andamento, som e siléncio.
NuUmero de alunos: 3 Surdos e 7 ouvintes.

Objetivo: Identificar se os adolescentes Surdos conseguem realizar algumas agOes-

combinadas utilizando maos e pés.

Recursos: Equipamentos eletronicos como computador, celular ou tablet, internet,

projetor.
Procedimento:

Primeiramente todos os alunos caminharam pela sala batendo com os pés no chéo e
contando em voz alta até 4. Em seguida, repetiram a contagem até que todos
conseguissem realizar ao mesmo tempo. No caso dos alunos Surdos, precisei intervir
algumas vezes, isso porque eles ndo terdo retorno dos sons dos pés percutidos no chéo,
pois a sala onde executamos esta atividade possui o chdo de piso de ceramica. Em
seguida, experimentamos realizar a mesma atividade em um teatro que possui o chédo de
madeira para verificar se os alunos Surdos perceberiam alguma diferenca. Como
avaliacéo, solicitei que cada aluno executasse a proposta individualmente ao final de cada

repeticdo. Abaixo veremos a linha executada pelos pés.

[Péf1]2]3]4]

Figura 5 - Pé = Pulso

Os nameros utilizados na Figura 5 equivalem aos quatro tempos de um compasso
quaternério que foi executado com os pés sem modificacdo no andamento, para que o pulso

fosse constante. E importante que se use um metrénomo.



83

Primeiramente, devemos verificar se todos os alunos Surdos estdo percutindo
corretamente com o0s pés. Em seguida, pedi aos alunos que acrescentassem as maos, ou

seja, pés e méos foram executados simultaneamente como na figura abaixo.

Mio [1 J2 3 Jafr1J2]3 a1 23 ]af1]2]3 4
Pé 1t J2 3 Jafi 23 Jai2]3]a1]2]3]4

Figura 6 - Pés e méos simultaneos.

A seguir apresentei a atividade completa da acdo-combinada. Durante a execucéo
da acdo-combinada mostrei alguns quadrinhos em branco, equivalentes ao siléncio, que na
musica é representado pelas pausas. E importante ressaltar que alguns exemplos que
observaremos abaixo foram elaborados pelos préprios alunos durante as aulas de mdsica

no Nucleo Vida.

Maos 1 [2 ]3[4 2 [3 4] 3[4 ] 4
Pé 1t J2 |3 Jafi 23 Jaif2]3]a1]2]3]4
Maos 1 2 | 3 | 4
Pé Tt 23 Jafr 2 s afi 23 ]afr]2]3]4
Maos 2 4 1 3 I: 4 12

Pé 1 [2 ]3[4t J2 34t 2341 ]2]3 4
Maos [1 [2 [3 2 |3 | FHIE 4 1 3[4
Pé Tt 23 Jafr 2 s afi 23 ]afr]2]3]4

Figura 7 - Atividade 1 — A¢do-combinada de Mé&os e Pés

A seguir veremos a mesma atividade, porém, ao invés da utilizacdo dos numeros

e dos quadrinhos em branco, utilizaremos a figura de seminima e da sua respectiva pausa:

Seminima = (.) / Pausa de seminima = (})

Pé

Figura 8 - Parte que devera ser realizada pelos pés
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A parte representada pelos pés equivale a pulsacdo da musica e deve ser mantida
durante toda a atividade. Cada numero foi substituido por uma seminima ou pausa de

seminima.

MéOSJJJJxJJJIszJJIxz:.
PeJJJJJJJJIJJJJI.J..
MéostisstsIs:JsI:s:.
PéJJJJJJJJIJJJJI.J..
MaosstJJ:J:IJz:JI.Jzz
PeJJJJJJJJIJJJJI.J..
MéOSJJJs:JJsIJJsJI.s..
PeJJJJJJJJIJJJJI.J..

Figura 9 - Versdo final da agdo combinada com seminimas.

Sugiro a utilizacdo de um metrdnomo visual® durante a realizagdo desta atividade,
pois, no caso dos alunos Surdos, é necessario que eles tenham um recurso visual para facilitar
a compreensao. Alguns metrdbnomos sdo encontrados como aplicativos e estdo disponiveis
gratuitamente para download, além de possuir a funcdo vibratoria que auxiliard o surdo no
entendimento do pulso da musica proposta, isso por causa do recurso visual e da vibracao

produzida pelo aparelho.

O primeiro aplicativo utilizado nas aulas de musica do Nucleo Vida foi o Afinador &
Metrdnomo — Soundcorset®. Nele cada tempo do compasso é represento por cores e as suas
subdivisbes podem ser observadas a partir de um cursor cromatico (representado pelas
flechas) que atravessa toda tela do celular indicando a mudanca de tempo. Cada tempo so

estara completo quando for preenchido por uma Unica cor.

8 O Metronomo visual pode ser encontrado como aplicativo para celular. Veja alguns exemplos: Afinador &
Metrénomo - Soundcorset, Dummer’s Metronome, Metronome: Tempo Lite, Metronome: Tempo, Metrono
(Metronome), Visual Metronome, Metrome M1, Métronome.

81 Aplicativo disponivel em: https:/play.google.com/store/apps/details?id=com.soundcorset.client.android.
Acessado no dia 18 de setembro de 2016.
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Figura 10 - Subdivisdo do tempo - cursor cromatico representado pelas flechas.

Abaixo podemos ver imagens de outro aplicativo, o Metrono®que também foi
utilizado com o intuito de proporcionar /ilustrar ao Surdo o pulso de um compasso
quaternéario. Nele, os tempos séo representados por figuras ritmicas que sdo enfatizadas por

uma cor (laranja) vibrante no momento de sua execugé&o.

Figura 11 - Print ® do aplicativo Metrono.

Aula 3

Conteudo: Pulso, andamento e timbre.

Numero de alunos: 3 Surdos e 3 ouvintes.

8 Aplicativo disponivel em: https://play.google.com/store/apps/details?id=ch.diodecompany.metrono. Acessado
no dia 18 de setembro de 2016.
8 Print = Captura de tela. Neste caso utilizei o celular.
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Objetivos: Marcar e reconhecer a pulsacédo utilizando como referéncia 0 movimento do
corpo.®* Explorar andamentos diferentes em uma mesma musica. Identificar timbres de

instrumentos de percusséo e do violao.
Recursos: Violdo, tambor e pandeiro.
Procedimento:

Para a realizacdo desta atividade, pedi aos adolescentes que se posicionassem em
pé formando um circulo, a uma distancia razoavel dos colegas para que ndo esbarrassem
uns nos outros. Ap6s o posicionamento de todos, mostrei a eles como deveriam se
movimentar: batendo os pés no chédo, primeiro o direito e em seguida o esquerdo, de um
lado para o outro. Quando o pé direito tocasse o chdo, contariamos 1 e quando o pé
esquerdo tocasse o chdo, contariamos 2, como na Figura abaixo. Desta forma, estariamos
marcando com 0s movimentos dos pés um compasso binario. Em seguida, introduzi uma
palma para cada batida dos pés, conforme Figura 13. Posteriormente, acrescentei alguns

instrumentos como o pandeiro, tambor, violdo de acordo com a Figura 14.

| 8
‘AR
2

Figura 12 - Pé® direito 1° tempo. Pé esquerdo 2° tempo.

Figura 13 - Sequéncia de Maos® e Pés.

84 Baseado na adaptacdo do método O Passo de Lucas Ciavatta. O Método O Passo é “Baseado num andar
especifico e orientado por quatro pilares. Eles sdo: corpo, representagdo, grupo e cultura”. (CIAVATTA,
2009, p. 13)

% Imagem disponivel em: http://www.tudodesenhos.com/uploads/images/9029/pegada-humana.jpg. Acessado no
dia 11 de setembro de 2016.
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4
i)
iy iy iy
&
P

AN R Bk

1 2 1 2 1 2

Figura 14 - Sequéncia de palmas, padeiros®, tambor®, viol4o e pés.

Durante esta aula foi proposta a execu¢do da musica “Asa Branca” que deveria
ser realizada pelos préprios adolescentes. A turma foi distribuida da seguinte maneira:
violdo (um aluno ouvinte), pandeiros (um ouvinte e um surdo), tambor (um aluno surdo),
os demais ficaram com as palmas. Este ultimo foi introduzido na musica para ajudar na
marcacdo do pulso. Inicialmente, foi executado por um adolescente Surdo, em seguida,

pelos demais colegas.

Foi possivel verificar que alguns adolescentes conseguiram conciliar as palmas,
0s pandeiros, o tambor, e 0 violdo com os pés, enquanto outros apresentaram dificuldades

na coordenacao de alguns instrumentos.

Louro® apud Bogaerts (2013, p. 99) aponta que “muitas vezes, a dificuldade em
tocar um instrumento ou simplesmente manter a regularidade das pulsagdes, pode estar
relacionada com um baixo desenvolvimento psicomotor”. Sobre este aspecto, a autora

chama a atencdo para o papel que a musicalizagdo pode desempenhar, pois, “através de

8 Imagem disponivel em: http://worldartsme.com/images/clap-your-hands-clipart-1.jpg. Acessado no dia 11 de
setembro de 2016.

8 Imagem disponivel em: http://cdn.xl.thumbs.canstockphoto.com.br/canstock13476494.jpg. Acessado no dia 11
de setembro de 2016.

8 Imagem disponivel em:
http://previews.123rf.com/images/iimages/iimages1303/iimages130301313/18458247-llustration-of-a-big-toy-
drum-on-a-white-background-Stock-Photo.jpg. Acessado no dia 11 de setembro de 2016.

% LOURO, Viviane dos S. Educacdo musical e deficiéncia: propostas pedagégicas/ Viviane dos Santos
Louro, Luis Garcia Alonso, Alex Ferreira de Andrade. Sao José dos Campos, SP: Ed. Do Autor, 2006.
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suas atividades, pode trabalhar a lateralidade, a nocdo de espaco, o tobnus muscular, o
esquema corporal, a coordenagdo motora, o equilibrio e outros aspectos importantes”. De
acordo com Louro, esta caréncia pode ser justificada pela falta de estimulos e vivéncias,

principalmente nos primeiros anos de vida da crianca.

No caso do Surdo, Cervellini (2003, p. 204) afirma que as “experiéncias musicais
[séo] gratificantes na infancia [e] podem ser a pedra inaugural para o ser musical do Surdo
[além de] constituir [0] elemento inestimavel para a sua formacao, o desenvolvimento de sua
sensibilidade e uma vida mais saudavel e feliz’. Se ndo ha experiéncia, ndo ha narrativa, e

esta s6 pode acontecer a partir da experiéncia.

Os Surdos muitas vezes ignoram a existéncia do som, por serem demasiadamente
centrados no aspecto visual. Desta forma, acredita-se que se tiver uma estimulacao prévia

a percepcdo sonora desses individuos podera ser desenvolvida.

Para finalizar esta aula, deixei os adolescentes manusearem livremente 0s
instrumentos de percussdo e o violdo. Eles se mostraram interessados e estimulados a
tocar. Os instrumentos passaram de mdo em méo e os adolescentes puderam examina-los e
tocar espontaneamente, percebendo diferencas na forma, na textura e no timbre de cada

um deles.

Foi interessante observar que, ao manusear 0s instrumentos, um dos alunos
comecou a reger (liderar) os colegas como se fosse o maestro. Este foi um aluno Surdo
que se colocou a frente dos colegas e depois de tocar o tambor, apontava para o colega
deveria continuar uma sequéncia de sons que havia tocado. A forma como a atividade foi
proposta por esse aluno propiciou aos outros adolescentes a oportunidade de
improvisarem e contribuirem, cada um a sua maneira, para esta aula. Cervellini (2003, p.
81) ressalta que as manifestacBes ritmicas espontdneas e 0s improvisos ritmicos e
melddico-vocais favorecem a “descontragdo, a liberdade, a criatividade, a comunicacdo, a

afetividade e a alegria”, contribuindo assim, para o desenvolvimento integral da pessoa.

Aula 4

Conteudos: Diviséo, som e siléncio, andamento, timbre, composigé&o.

Numero de alunos presentes: 3 Surdos e 7 ouvintes.



89

Objetivos: Movimentar utilizando como referéncia as batidas do tambor; perceber a divisao
dos tempos na masica; identificar o som do tambor; identificar diferenca entre som e siléncio;

criar e executar sequéncias ritmicas utilizando figuras geométricas (retangulo e quadrado).

Recursos: Tambor, figuras geométricas (retdngulos e quadrados), papel A4, lapis, borracha,

régua e tesoura.
Procedimento:

Inicialmente, os adolescentes se espalharam pela sala para iniciar a atividade. Em
seguida, caminharam pelo espaco ao som do tambor, respeitando os diferentes andamentos
sugeridos pelo professor e no momento em que o instrumento ndo foi tocado, todos pararam
de caminhar. No inicio, o tambor ficou exposto para que o aluno Surdo se guiasse também
pelo visual. Posteriormente, o tambor foi escondido, pois nesse momento o aluno Surdo

deveria se guiar pela sensacdo do som que estava sendo produzido pelo tambor.

Em seguida distribui aos adolescentes alguns retangulos e quadrados. Neste caso, as

figuras geométricas correspondiam as figuras ritmicas seminima (.) e colcheia (). Um

retdngulo equivale a uma seminima e um quadrado igual a uma colcheia. Neste caso, duas

colcheias se referem a uma seminima, conforme Figura 15 a seguir:

Jd

Figura 15 - Seminima (1 retangulo) e colcheias (2 quadrados).

Nesse momento, cada aluno criou e apresentou aos colegas uma sequéncia ritmica
utilizando as duas figuras apresentadas. A Figura 16 apresenta uma das sequéncias elaboradas

por um aluno Surdo.

[ I A

Figura 16 - Sequéncia elaborada por um aluno Surdo.
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Durante a composic¢do, um dos alunos prop0s que cada um fizesse por escrito mais
uma sequéncia, porém, que ela tivesse duas copias, totalizando dez sequéncias diferentes e
vinte cdpias. Foram distribuidas duas cOpias para cada aluno e em seguida o autor da
atividade foi convidado a iniciar o jogo. Este adolescente escolheu uma de suas sequéncias e
por meio de movimentos corporais reproduziu o que estava escrito, em seguida, o colega que
estivesse com a mesma sequéncia deveria se manifestar, dirigindo-se até o colega e entregar a

copia da mesma, conforme figura abaixo:

Y Y e

Figura 17 - Copia de uma das sequéncias.

Apds todos encontrarem seus pares, sugeri que juntassemos as dez sequéncias para
realizarmos todos juntos. Posteriormente, organizamos as vinte cépias de forma aleatoria em
duas linhas e dividimos a turma em dois grupos. Cada grupo ficou responsavel por reproduzir
uma linha. Porém, para a reproducdo deste novo arranjo, usariamos alguns instrumentos de
percussdo para representar cada figura (seminima/ colcheia). Os alunos Surdos escolheram o
tambor, e segundo eles o retangulo deveria ser representado pelo tocar da baqueta no ‘couro’
do tambor, pois ao percutir a baqueta no couro 0 som se propaga por mais tempo. J& 0
quadrado deveria ser percutido no ‘aro’ do tambor, pois a duracdo do som é menor. Na

Figura 18 apresento uma representacdo de dois compassos desta juncao.

| J
U0

Figura 18 - Trecho da jungdo das sequéncias elaboradas pelos adolescentes.

Em seguida pedi aos alunos que colorissem alguns dos retangulos, pois estes seriam
substituidos pelo siléncio. Desta forma, criariamos outras sequéncias, neste caso, formados

por som e siléncio como na Figura 19.

]

Figura 19 - Som e siléncio.
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Sugeri que os adolescentes produzissem sons utilizando a voz, o corpo ou alguns
instrumentos musicais. Posteriormente, foram estruturadas novas sequéncias, agora formadas
por som e siléncio. Os adolescentes as executaram seguindo as mesmas propostas

apresentadas anteriormente: retangulo branco = (J) representando um (1) tempo de som e 0
retangulo colorido = (:) o siléncio, o quadrado = () representando a metade do tempo de um

retangulo. Segundo Silva (2008, p. 3), com o aluno surdo devemos buscar explorar e
demonstrar os parametros e elementos musicais sem nos preocuparmos com o resultado

imediato da estética que se fara presente.

Aula 5

Conteado: Timbre, altura, durago.

Numero de alunos: 3 Surdos e 7 ouvintes.

Objetivo: Explorar sons vocais e reconhecer diferencas de timbre, altura e duracéo.
Recursos: Corpo (Voz); um teclado e uma caixa de som.

Procedimentos:

Para a realizacdo desta aula, pedimos aos adolescentes que se posicionassem
proximos do teclado e da caixa de som e que, em seguida, emitissem livremente alguns
sons vocais. Apés alguns minutos, verificamos a existéncia de alguns glissando®,

vibracGes de 1&bios e linguas.

Apesar de termos solicitado que os alunos emitissem apenas sons vocais,
observamos que eles recorreram também aos movimentos corporais que direcionavam 0s
sons, como por exemplo, elevacdo dos bragcos em dire¢do aos agudos e agachamento no

momento em que se dirigiam ao grave.

% Glissando é o termo musical que significa deslizar ou escorregar. E um recurso interpretativo que consiste em
tocar ou cantar rapidamente notas distintas (que se sucedem por graus conjuntos ascendentes ou descendentes).
Disponivel em: http://pt.slideshare.net/giniasilva/dicionario-de-termos-musicais. Acessado no dia 05 de outubro
de 2016.
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Ao observarmos a reagcdo dos adolescentes, pedimos que continuassem
improvisando e que, em seguida, experimentassem cantar na regido mais aguda e

posteriormente na mais grave.

Com isso, o aluno Samuel (Surdo) questionou sobre o lugar do seu corpo no qual
ele percebia as vibragdes dos sons agudos e 0s sons graves. Segundo Samuel, “quando
coloco minhas méos sobre o térax, sinto a vibragdo dos sons graves e quando as coloco no
meu rosto, sinto os sons agudos”.”* De acordo com Samuel, esta sensacdo acontecia
quando ele emitia um determinado som e também quando percebia algum som que estava

sendo produzido por /na outra pessoa ou instrumento.

Apds a breve observacdo de Samuel, falamos sobre as regides do nosso corpo nos
quais sentiamos vibra¢Bes durante o canto. Para ilustrar, apresentei algumas imagens e
videos do funcionamento do aparelho fonador e sistema respiratério. Em seguida, fizemos
alguns exercicios praticos de respiracdo e emissao vocal para que os alunos Surdos e
ouvintes pudessem sentir as vibragbes no peito e na regido dos seios da face como na
Figura 20.

"\ Vias aéreas
\\ superiores
A& S

I
A

Figura 20 - Vias aéreas superiores®.

% Relatos da entrevista concedida & pesquisadora no dia 18 de Marco de 2016.

%2 VVias aéreas superiores.

Disponivel em: http://4.bp.blogspot.com/-vQs05-omzo0/T-vcApFnaul/ AAAAAAAAAKY /h-
k9glyonag/s1600/phoca_thumb_I_sinusite.jpg

e http://www.respirasaude.com/index.aspx?Area=infeccoes&ID=HVI535Q31JIvOCWsKbvWCw==#. Acessado
no dia 13 de outubro de 2016.
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Figura 21 - Vocalise.
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Nesta parte da aula cantei alguns vocalises que enfatizavam tanto a regido grave

da voz quanto a aguda, como exemplifica a Figura 21. Foi muito interessante observar que

a aluna Luiza (surda), ao tentar imitar o som que eu estava produzindo, cantou Mi4

repetidamente. A partir disso, percebemos que o Mi4 parecia ser uma nota confortavel

para ela, pois era a nota que ela emitia durante sua fala.

Neste momento, pensei em aproveitar esta nota para falar de altura e introduzir os

nomes das notas musicais. Porém, como ndo existem sinais em Libras para identifica-las,

utilizamos ao invés dos nomes apenas as letras para indicar cada nota como nas cifras

populares: D6 (C=#),Ré (D=9),Mi(E=9), FA(F=©),Sol (G=¢),LA(A==), Si (B

= (). Assim, poderiamos usar a datilogia®® das cifras ao invés do nome das notas, desta

maneira manteriamos um formato de leitura musical. Ao introduzirmos algo visual,

estaremos auxiliando no processo de compreensdo desses alunos. Conferir Figura 22.

Notas Musicais | D Ré Mi Fa

Sol

La

Si

Datilogia

7R |fe | W fe

aQd

AN

Cifra Popular | (G- Do |E=|Fly

h
Ty

ab
B

Figura 22 - Notas musicais, datilogia® e cifra popular.

% Datilologia é um sistema que apresenta de maneira simbélica o alfabeto das linguas orais escritas, usando as
maos. Sua funcéo é de melhor entender a comunidade surda. Disponivel em: http://acesselibras.com/o-que-e-

datilologia/. Acessado no dia 12 de outubro de 2016.
% Figuras das letras e Configuracio de Méos em Libras disponivel em:

http://www.ideiacriativa.org/2014/03/alfabeto-de-parede-em-libras-para.html. Acessado no dia 02 de outubro de

2016.
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Inicialmente cantei a nota Mi4 e pedi para que a aluna Luiza (Surda) apenas
imitasse 0 som que eu estava emitindo. A adolescente Luiza, bastante timida, tentou por
varias vezes até conseguir. No momento em que ela repetiu corretamente a nota Mi4,
ficou tdo contente que ndo conseguia parar de cantar. Ao constatar que a aluna emitiu a
nota Mi4 na afinacdo correta, elaboramos algumas sequéncias utilizando apenas esta nota

como na Figura 23, para que a aluna internalizasse a sensacdo do som emitido.

Um recurso que utilizamos foi o visual. Como podemos observar na Figura 23 foi
criada uma espécie de notacao para ilustrar o que ela estava cantando. Entdo, desenhamos
quatro retangulos e escrevemos o nome da nota Mi 4 vezes. Para facilitar a compreensao

da aluna, utilizamos a datilogia da cifra popular ao invés do nome da nota.

Mi Mi Mi Mi

=~

[ oo WY /NN
ANIVAS S

)

Figura 23 - Sequéncia de Mi. A esquerda podemos observar uma escrita tradicional.
A direita a escrita adotada pelos alunos do Nucleo Vida.

Em seguida, incluimos mais uma nota neste exercicio e pedimos que a aluna
Luiza tentasse reproduzi-la. Escolhemos uma nota mais aguda, porque percebemos que a

adolescente sentia facilidade ao emitir notas nesta regiéo.

Neste momento, pedi para que Luiza colocasse as maos em meu rosto e na regido
do toérax para perceber melhor as vibracdes das notas que eu estava emitindo. Depois de
ela ter sentido as vibrag6es no meu corpo, percebeu que também poderia reproduzi-las em

seu proprio corpo a partir do canto. Entdo, sugeri a ela que tentasse.

Luiza afirmou sentir vergonha de cantar porque ndo conseguia ouvir sua propria
VOzZ e que as pessoas poderiam achar sua voz feia. Aproveitei este momento para falar de
timbres com ela, comentei que n6s somos diferentes e por isso nossas vozes também sédo
diferentes, como nos instrumentos musicais. Comentei que eu também nédo gostava da
minha voz, mas argumentei que quando eu tinha a idade dela, ou um pouco menos, que eu
também tive a oportunidade de fazer aulas de musica e entdo comecei a cantar. Acredito

que isso tenha encorajado Luiza a continuar na atividade.
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Ao percebemos que a aluna sentia vergonha da propria voz, solicitamos aos
outros alunos que saissem da sala para que ela ficasse mais a vontade. Nesse momento, ela

nos disse que seria mais facil, porque ninguém iria rir dela.

Ap0s todos os alunos sairem da sala, ainda um pouco envergonhada, Luiza disse
que queria cantar e que gostaria de ser cantora como eu e deu um sorriso. Neste momento
Luiza se lembra da entrevista realizada com ela e diz novamente: “voz fininha, voz grossa,
da crianca é fininha. De homem, [a] voz grossa (Demonstra com a voz um som grosso) [a

de] mulher é fina. Mas [as vezes] 0 homem canta fino também.” *°

Em seguida, repetimos o exercicio da Figura 23 para que ela ficasse mais

tranquila e introduzimos a nota Sol4 como na Figura 24.

Sol Sol

;‘E 4 1 I
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Figura 24 - Sequéncia de Mi e Sol.

N&o conseguimos obter sucesso nas primeiras tentativas com a nota Sol, pois para
Luiza o som ainda é algo novo. Nesse momento, é importante relembrarmos que Luiza
nasceu ouvinte e perdeu a audicdo a partir de uma queda durante os primeiros meses de
vida. Desta forma, acreditamos que ela ainda tenha algum residuo auditivo, motivo pelo
qual a aluna consegue perceber e reproduzir algumas notas com a afinacdo precisa. Apés

varias tentativas, Luiza conseguiu reproduzir a nota Sol4. Conforme relatou Luiza, ela

conseguiu associar o som das notas a datilogia das cifras E () e G ().

Em seguida introduzimos mais uma nota, porém, mais grave do que as outras. A
terceira e Gltima nota foi a nota D64 como na Figura 25. E importante ressaltar que antes
de introduzir qualquer nota, criamos uma sequéncia iniciando sempre da nota Mi4, esta foi
utilizada por ser a nota mais confortdvel para a aluna e a que ela conseguia emitir

naturalmente em sua fala.

% Entrevista concedida por Luiza & autora desta pesquisa no dia 25 de Marco de 2016.
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Figura 25 - Sequéncia de Mi e D6.
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Logo, notamos que Luiza encontrou dificuldade ao executar a nota D64, mas ap0s

associar a datilogia, conseguiu produzir o som exato. Depois de apresentar as trés notas,

Luiza disse que gostaria de tentar reproduzir as trés notas em uma sequéncia ascendente e

depois descendente, como na Figura 26.

Do Do

e e

Mi

Mi

E®

Sol

G¢

Sol

G

Mi

E=

Mi

E®

Do

"

Figura 26 - Sequéncia com as trés notas (D6, Mi e Sol).

As mesmas atividades desta aula foram aplicadas com todos os alunos Surdos e

ouvintes que participaram da parte inicial desta aula. Com esta turma foi possivel

perceber, no caso dos alunos Surdos, que eles também associaram o som das notas com a

datilogia utilizada.

Aula 6

Conteudo: Timbre, duracdo, andamento, intensidade.

NuUmero de alunos: 3 Surdos e 7 ouvintes.

Objetivo: Explorar sons de percussdo a partir da utilizacdo de chocalhos de latas;

reconhecer diferencas de timbre, altura e duragéo.

Recursos: Chocalhos de latas.




97

Procedimentos:

Esta aula foi baseada no livro Lenga la Lenga (BEINEKE; FREITAS, 2006, p.20),
em que a autora apresenta uma serie de masicas tradicionais tendo como acompanhemento
percussivo a utilizacdo de copos. Porém, para esta aula propus que fizessemos apenas a parte
percussiva de uma das cancdes proposta pelos autores, neste caso utilizamos chocalhos feitos
de latinhas ao invés dos copos. Para a confeccdo destes instrumentos foi solicitado que cada
aluno trouxesse de casa duas latinhas de metal do mesmo tamanho, uma por¢éo de arroz e

durex colorido para decorar.

Nesta aula, cada aluno confeccionou o seu proprio instrumento e, ap6s a construcéo
de todos os chocalhos, os alunos trocaram os instrumentos entre si, para que pudessem

observar as semelhacas e diferencas entre eles.

Neste momento, o aluno Surdo Gabriel Lucas comentou que havia algo de diferente
no som dos instrumentos. Primeiro, o0 aluno comentou que alguns instrumentos estavam mais
pesados do que o outro, em seguida, fez a seguinte observacgao: “parece que este tem um som
mais grosso do que aquele”. Ap6s o comentario feito por Gabriel Lucas, solicitei que os
instrumentos fossem divididos em dois grupos, um dos sons agudos e outro dos sons graves.
Neste caso, observamos que o ouvido ndo foi o Unico meio utilizado pelo aluno Gabriel Lucas
para identificar a altura do som produzido. Acreditamos que o fato deste aluno ter percebido
diferencga entre os instrumentos pelo peso também pode ter influenciado sua respota. Neste
caso, percebemos que Gabriel Lucas utilizou a percepcao tatil ao invés da percepc¢do auditiva
para diferenciar o som grave do som agudo. Ao contrario do aluno Gabriel Lucas, o aluno
Samuel que também é surdo, ndo percebeu nunhuma diferenca entre os chocalhos. Apos a
confeccdo dos instrumentos e comentérios sobre alturas, demos inicio ao ensino dos ritmos de

uma sequéncia de jogo de copos do livro Lenga la Lenga.

Primeiramente realizei a sequéncia sem nenhuma interrupcdo, em seguida,
explicamos que existia um registro escrito da sequéncia ritmica que haviamos executado.

Entdo, apresentei aos alunos que logo colocaram em pratica.

Na Figura 27 podemos observar a sequéncia ritmica e a legenda apresentadas no
livro Lenga la Lenga (FREITAS; BEINEKE, 2006, p.20). Fizemos algumas adaptacdo, aos
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ndmeros em Libras para faciltar a memorizacdo dos simbolos utilizados, conforme

verificamos na legenda.

Jogo de copos: E % 4 %<

©-
L K
w

— |

xxusux-‘-fl_:x*ﬂ
&

Legenda

é} Bater palma

2 Bater uma méo em cima do fundo do copo (alternando as méos quando forem mais batidas)
D Pegar o copo pelo fundo, segurando e levantando

&

Passar o copo para o colega da direita (sem arrastar) batendo a boca no chéo
5@ Pegar o copo com a mao direita pela lateral esquerda

- Bater a boca do copo na palma da mao esquerda (sem segurar)

02 Bater o canto do fundo do copo no chéo

(0] Bater o fundo do copo na mao esquerda, passando-o para esta mao
9@ Bater uma médo no chdo

9,9 Bater a boca do copo no chéo

Figura 27 - Sequéncia ritmica® e legenda extraida do livro Lenga la Lenga. p.20.

Nesta atividade, percebemos que os alunos Surdos encontraram algumas

dificuldades, como por exemplo na coordenacdo das maos; alguns alunos reproduziam de

forma espelhada. Entdo, foi necessario explicar lentamente o ritmo proposto. Ao tentarmos

simplificar a sequéncia, alguns alunos sugeriram de colocarmos algumas silabas (faladas)

96 _— - N . -

O acompanhamento ritmico nesta mdsica corresponde a primeira parte de um jogo de copos tradicional.
Temos noticias de que ele é praticado por criancas de diversos paises, como Estados Unidos, Finlandia e Brasil,
porém ndo se sabe sua procedéncia. Lenga la Lenga — Jogos de Maos e Copos. Livro dos autorores Viviane

Beineke e Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas. p.20.

Disponivel em: http://musicalizandocomamor.blogspot.com.br/2013/11/oi-meninas.html. Acssado no dia 03 de

outubro de 2016.
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durante o processo de aprendizagem. Motivo que nos levou a criar uma nova sequéncia com

uma leitura mais simples, como na Figura 28.
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Figura 28 - Representagdo do ritmo executado pelos alunos do Nucleo Vida

Em seguida, a aluna Luiza sugeriu que fizéssemos no tambor e no atabaque os ritmos

realizados com as latinhas. Porém, nesse momento os alunos preferiram falar o nome das

partes do tambor.

Aula 7

Conteudo: Timbre, intensidade, durago.

NuUmero de alunos: 3 Surdos e 5 ouvintes.

Objetivos: Identificar sons naturais e artificiais; reconhecer suas diferengas e separa-los

pelo timbre, intensidade e duracdo.

% (D) Equivale & M#o Direita.
% (E) Equivale a M&o Esquerda.
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Recursos: O espago do Nucleo Vida, em especial a sala de musica; papel A4, lapis,

borracha.
Procedimentos:

Esta atividade foi baseada em uma das propostas de Murray Schafer (2009, p. 21)

apresentadas no livro “Educagao Sonora”.

Primeiramente solicitamos que os adolescentes se espalhassem pela sala de musica,
munidos de papel, lapis e borracha. Entdo, cada aluno escolheu o melhor lugar para se
acomodar. Trés alunos escolheram sentar no chdo, dentre eles estava Gabriel Lucas um dos
alunos Surdos. Luiza, a aluna Surda e mais os cinco alunos ouvintes preferiram as carteiras.
Samuel, aluno Surdo, encostou-se em uma das paredes da sala e apoiou 0s pés em uma das

cadeiras que estava proxima dele.

Apds acomodacdo de todos os adolescentes na sala, pedimos que cada aluno
desenhasse um circulo no centro do papel A4 e explicamos que este circulo corresponderia a
sala de musica. Em seguida, pedimos que cada aluno se colocasse dento do circulo, ou seja, 0
aluno deveria fazer um desenho que o representasse. Depois de cada aluno se colocar dentro
do circulo, informamos que o espaco gque havia sobrado ao redor do circulo representava o

ambiente em torno da sala de musica.

Em seguida, explicamos que iriamos registar todos os sons que estdvamos ouvindo
naquele momento. Entdo orientamos os alunos que este registro poderia ser feito a partir de

desenhos ou por meio de uma palavra que desse significado ao som percebido.

No primeiro momento, foram estipulados apenas 3 minutos para o registro dos sons,
porém, ao perceber que alguns alunos Surdos e ouvintes necessitavam de mais tempo para o
registro, foram determinados 6 minutos para cada etapa desta atividade. A primeira etapa foi
destinada apenas a percepgdo dos sons que estavam dentro da sala de musica. A segunda
etapa, aos sons produzidos no entorno da sala. Na terceira e ultima etapa os alunos

observaram tanto os sons que estavam sendo produzidos dentro da sala como a sua volta.

Ap0s a coleta dos sons, todos se assentaram no chao formando um circulo no centro
da sala. Nesse momento, foi possivel perceber que depois de alguns minutos de “escuta

paciente” (SCHAFER, 2009, p.25) tanto os ouvintes quanto os alunos Surdos conseguiram



101

perceber alguns sons. Em seguida, cada adolescente foi convidado a apresentar aos colegas 0s

sons identificados durante a atividade.

Na Tabela 7, veremos todos 0s sons percebidos pelos adolescentes Surdos e ouvintes.

Estes sons foram divididos em duas colunas para facilitar a compreenséo do leitor.

Tabela 7 - Sons percebidos pelos Surdos e Quvintes.

Sons percebidos pelos alunos Surdos

Dentro da sala Fora da sala

1. Porta se batendo 1. Carros
2. Tambor tocado pela professora 2. Buzinas
3. Coragdo Batendo 3. Chuva
4. Respiracéo 4. Trovéo
5. A professora “cantando 6pera” 5. Ambulancia
6. Celular vibrando 6. Carro de Policia
7. Espirro 7. Foguetes

8. Sons de uma banda passando o som antes de

iniciar o show
9. Metais caindo
10. Helicoptero
Sons percebidos pelos alunos Ouvintes
Dentro da sala Fora da sala

1. Porta se batendo 1. Carros
2. Ventilador 2. Buzinas
3. Tambor tocado pela professora 3. Chuva
4. Respiracdo 4.  Vento
5. Tosse 5. Trovéo
6. Pigarrear 6. Vozes de homens e mulheres trabalhando
7. Reldgio na parede 7. Ambulancia
8. Arcondicionado 8. Carro de Policia
9. A professora “cantando opera” 9. Pessoas gritando na rua

10. Barulho do papel sendo rabiscado pelo lapis.
11. Sussurros
12. Balbucios

13. Barulho das méos dos Surdos fazendo sinais dos sons que

estavam percebendo
14. Chaves caindo
15. Espirro

ApOs todos apresentarem o0s sons percebidos, a adolescente Luiza fez uma

observagdo. “Professora achei muito interessante essa dindmica, pois assim como os ouvintes

eu também consegui perceber varios sons como, por exemplo, 0 som da banda que esta la

fora”.

A partir desta aula foi possivel perceber que apesar do grau de surdez apresentado

pelos alunos do Nucleo Vida, estes conseguiram perceber diversos sons semelhantes aos

ouvintes. Alguns dos sons de dentro da sala foram percebidos apenas pelos Surdos, dentre

eles, o coracdo batendo, o celular vibrando, respiracdo e fora da sala, foguetes, sons de uma

banda passando o som antes de iniciar o show, metais caindo, helicéptero. Alguns dos sons
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percebidos dentro da sala de aula sdo sutis e mesmo assim 0s alunos Surdos conseguiram
perceber. Neste caso, os alunos Surdos argumentaram que esses sons foram produzidos pelo

Seu proprio corpo, por isso conseguiram perceber.

No caso dos sons percebidos em torno da sala, os alunos Surdos comentaram que o
fato de naquele dia estar muito movimentada a regido préxima do Nucleo Vida, por ser um dia
de festa, a movimentacdo de pessoas montando barracas, mesas, palco e se preparando para 0
show, tenha facilitado a percepcdo de determinados sons que ndo estdo habituados a ouvir.
Gabriel Lucas questiona que ndo tem o habito de perceber determinados sons, mas afirma que
como esta atividade tinha o objetivo de instigar a percepcdo sonora, pode ter influenciado suas

respostas para determinados sons.

Como podemos observar na Tabela 7, os Surdos perceberam 7 sons dentro da sala e
10 fora da sala, enquanto os ouvintes identificaram 15 dentro da sala e 9 fora da sala. Foi
possivel notar que os Surdos identificaram mais sons do que 0s ouvintes no entorno da sala.
Acreditamos que isso aconteceu devido a falta de concentracdo dos ouvintes durante a
atividade. Apesar de serem apenas 3 alunos Surdos e 5 ouvintes, a propor¢cdo de sons
identificados pelos Surdos foi além do esperado.

Schafer afirma que “a escuta é muito pessoal” (2009, p.21) e que este € 0 motivo
pelo qual “ouvimos coisas diferentes de diferentes maneiras” (Ibid., p.13). Segundo Schafer
ndo existe respostas erradas em uma atividade como esta, “todas as respostas estardo certas”
(Tbid., p.21). De acordo com Gesser (2009, p.50) “¢ uma crenga equivocada pensar que a
lingua de sinais dos Surdos é uma lingua silente, ou que os Surdos vivem no siléncio total”
(Ibid., p.50). Segundo a autora, Padden e Humphries * apud Gesser (2009, p.48), “a vida dos
Surdos esta longe de ser silenciosa, mas muito cheia de cliques, zunidos, estalos e grunhidos”.
Desta forma, acreditamos que se nds, professores de musica, ao introduzirmos atividades
como esta no processo de aprendizagem musical do aluno surdo, estaremos contribuindo para

o0 desenvolvimento da percepc¢éo auditiva desses sujeitos.

Aula 8

Contelido: Timbre

% PADDEN, M. S. e HUMPHRIES, T. Deaf in America: Voices from a Culture. Cambridge, Mass.: Harvard
University Press. 1988, p.1009.
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NuUmero de alunos: 3 Surdos e 7 ouvintes.
Objetivo: Trabalhar a percep¢do do som em movimento.

Recursos: O espago do Nucleo Vida, em especial a sala de mdsica; faixas para vendar 0s

olhos.
Procedimentos:

Para a realizacdo desta atividade, escolhemos aleatoriamente dois alunos ouvintes
para nos auxiliar. Estes deveriam emitir sons pela sala durante alguns minutos enquanto os
demais alunos estivessem com o0s olhos vendados. Os sons poderiam ser produzidos a
partir da utilizacdo de instrumentos musicais, sons vocais ou por meio dos objetos que

tinhamos naguele momento.

Apds vendar os olhos de todos os alunos, nds espalhamos todos os alunos pela
sala e, em seguida, os dois alunos escolhidos para executar os determinados sons se

posicionaram em lugares diferentes da sala.

Ao iniciar a atividade pedi para que apenas um dos alunos emitisse 0s sons pela
sala, porém, orientei esse aluno a se mover pela sala, 0 que nos deu a sensacdo de que
mais de uma pessoa estava tocando. Nesse momento os alunos caminhavam em direcao

aos sons que estavam sendo produzidos.

Durante os primeiros minutos da atividade nos apenas observamos as reacdes
apresentas pelos alunos Surdos. Houve alguns tropecos e esbarrfes durante a atividade,
porém, nada que nos impedisse de continuar. Além disso, foi possivel perceber que os

alunos Surdos mostraram-se um pouco inseguros ao caminhar sem auxilio da viséo.

Observamos certa inseguranca por parte dos alunos Surdos, pois ficavam com
medo de caminhar pelo espaco e achavam que poderiam se machucar ou esbarrar em
algum colega. Percebemos também que os alunos Surdos ficavam murmurando ao
caminhar lentamente pela sala, como se estivessem tentando falar alguma coisa. Naquele
momento percebemos que a visdo fez falta para os alunos Surdos durante a atividade.
Talvez isso tenha ocorrido pelo simples fato do Surdo depender da visdo para se

comunicar.
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Em seguida, pedimos aos adolescentes que tirassem as vendas para conversarmos
sobre as sensacOes experimentadas durante esta atividade. Luiza, a aluna Surda, foi a
primeira a argumentar. Disse ter sentido medo, e afirma que estava escuro e por esse
motivo ndo se sentiu segura, e isso pode ter dificultado sua percepcdo sonora. Apesar
disso, Luiza afirmou ter percebido alguns sons, dentre eles a aluna destaca o barulho de
uma porta se batendo, o som do tambor que foi percutido em dois momentos, 0 som do
pandeiro e da voz (grito) de um colega. De acordo com a adolescente, “o escuro ¢ muito
ruim, ndo da pra saber o que esta acontecendo ao nosso redor”. Segundo Luiza, atividades
como esta, em que os Surdos precisam fechar os olhos, sdo mais dificeis, pois estdo

acostumados a se conduzir pela viséo e néo pela audigéo.

ApoOs os comentarios, convidei Gabriel Lucas e Samuel para participarem. Gabriel
Lucas estaria de olhos vendados enquanto Samuel produziria os sons. Depois de vendar os
olhos de Gabriel Lucas, caminhamos com ele pela sala até que ele perdesse a nocdo de
onde nds estdvamos. Em seguida, orientamos o adolescente Samuel dos possiveis sons que
ele poderia emitir/reproduzir durante a atividade. Explicamos ao aluno Samuel que ele
deveria explorar todos 0s possiveis sons daquele espago e também se movimentar
emitindo sons. O aluno Gabriel Lucas, além caminhar em direcdo ao som, deveria fazer o

sinal do instrumento tocado.

Neste momento foi possivel perceber que os alunos ouvintes ficaram ansiosos
para participar. Enquanto isso, Luiza, ficou apenas observando, e questionou novamente:
“Professora, quando estamos de olhos fechados perdemos a nocdo de onde esta vindo o
som”. Nesta fala, percebemos a inseguranca da aluna durante a realizagdo da atividade

devido a falta da viséo.

Gabriel Lucas e Samuel relataram a mesma inseguranga, porém, afirmaram ter se
divertido durante a atividade. Gabriel Lucas afirmou que na segunda vez foi mais facil,
pois todos os outros alunos estavam sentados ao redor da sala, e por esse motivo 0 espaco
estava livre no momento em que ele tinha que se dirigir até o som percebido. Samuel disse
que emitir/reproduzir os sons foi muito mais confortavel do que ficar com os olhos

vendados, pois ele tinha a visdo para orientar-se.
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Apdbs as observacgdes feitas pelos adolescentes Surdos, dividi a turma em dois
grupos de cinco pessoas, e pedi para que apenas um dos grupos ficasse de pé. Logo apos,
pedi para que escolhessem um adolescente e vendassem os olhos, informei ainda que os
demais alunos deveriam se posicionar ao redor do aluno que estivesse com os olhos
vendados a uma distancia de dois metros e que escolhessem um dos instrumentos
disponiveis para tocar conforme Tabela 8. Os instrumentos utilizados foram: pandeiro,
agogo, tambor, timba. Ao lado de cada instrumento observamos os sinais utilizados para

identifica-los em Libras.

Tabela 8 - Tambor, agog6, pandeiro e timba '%.

fs |

Frente
= Aluno Surdo
Esquerda Direita

TIMBA

Costas

Esta atividade foi muito semelhante a anterior, porém, escolhi um integrante do
outro grupo para ser o regente. Este deveria indicar o momento em que cada aluno poderia
tocar o seu respectivo instrumento. Entdo, o aluno Surdo que estava no centro e de olhos

vendados, deveria apontar para a direcdo correta e fazer o sinal do instrumento tocado.

100 magens retiradas do Livro ilustrado de Lingua Brasileira de Sinais: desvendando a comunicagio usada para
pessoas com surdez/ Méarcia Honora, Mary Lopes Esteves Frizanco. Sdo Paulo: Ciranda Cultural. Vol. 1. (2009,
p. 239 - Tambor); Vol. I1. (2011, p. 232 - Agogb6, p. 236 - Pandeiro, p. 238 - Timba).
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A atividade foi realizada com os dois grupos. Todos os alunos tiveram a
oportunidade de ir ao centro da roda e também de reger a atividade proposta. Ao final da
atividade, todos os alunos Surdos e ouvintes conseguiam distinguir os quatro

instrumentos, mesmo que de olhos vendados.

Para finalizar esta aula, propus o seguinte desafio: o aluno que estivesse no centro
da roda deveria repetir utilizando palmas e pés, uma sequéncia ritmica executada pelos
alunos que estavam com os instrumentos. Este desafio teve como regente o aluno Samuel
(Surdo).

Na Figura 29 podemos observar algumas transcri¢gdes das sequéncias elaboradas e

consequentemente repetida pelos alunos.

Sequéncia 1 Sequéncia 2
n
& A m Aok B R I A
Sequéncia 3 Sequéncia 4
4 o« 2 4 x '
a7 <7< uard AU EHE LU =
4 ¢ ¢ 54
i e v A 2 O R O B B

Figura 29 - Sequéncias ritmicas elaboradas pelos alunos.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como objetivo estudar de que maneira a musica pode ser
compreendida pelos adolescentes Surdos do Nucleo Vida, instituicdo na qual a pesquisa foi
conduzida. Estes alunos foram diagnosticados com surdez severa e profunda, e a pesquisa
buscou identificar, sobretudo, os provaveis fatores que influenciaram este processo. De
acordo com a literatura estudada e os resultados encontrados, chegamos a conclusdes

relevantes e validas para a amostra estudada.

No Capitulo Il desta pesquisa tragamos um panorama da Educacéo do Surdo a fim de
compreender a historia do Surdo. Por meio deste, percebemos que durante muitos anos eles
lutaram por seus direitos de serem reconhecidos como Surdos, de utilizarem a Lingua de
Sinais para se comunicarem, de pertencerem a Cultura Surda, e tratados como diferentes e ndo

como deficientes.

No Capitulo 111 apresentamos a relacdo entre surdez e mdsica, respondendo alguns
questionamentos sobre esta temética por meio da literatura encontrada. Apesar de alguns
autores apresentarem a musica como um paradoxo para o Surdo, outros apontam com uma
possibilidade. Portanto, como argumenta Cervellini (2003, p. 204), “pensar o Surdo como
musical pressupde transformacbes das representacGes ja estabelecidas. Ser musical ndo é
privilégio de seres especiais e bem-dotados, mas possibilidade do homem como ser”. Desta
forma, proporcionar uma vivéncia musical ao Surdo pode possibilitar o prazer e a realizagédo
deste individuo, com ganhos estimaveis como o desenvolvimento, a formacdo de uma

autoimagem positiva, entre outros.

Além disso, 0 ambiente musical que é colocado para o surdo compete as familias, as
escolas e a outras instancias sociais, e podemos afirmar que a percep¢do da musica ndo se
restringe apenas ao ouvido. A mdsica é sentida por todo nosso corpo por meio de vibraces,
pela pele e, também, pelos ossos. Entdo, se permitirmos que a musica envolva o individuo

Surdo, assim ele a compreendera.

No Capitulo 1V, foram apresentados oito recortes das aulas realizadas no Nucleo
Vida. Estes foram selecionas a fim de mostrar alguns momentos relevantes para
compreendermos o que foi proposto pela literatura consultada. Nas atividades realizadas,

descrevemos de que maneira a musica foi compreendida pelos adolescentes Surdos,
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apontando as principais dificuldades enfrentadas durante sua realizacdo, como também, as
expectativas que esses alunos tiveram sobre a pratica musical dentro do Nucleo Vida.

A partir desta inser¢ao no ‘Mundo dos Surdos’, da convivéncia com os trés sujeitos
Surdos desta pesquisa durante as aulas e, sobretudo, através da leitura de varios autores que
desenvolveram pesquisas sobre Surdos e Surdez, pude compreender melhor o ‘universo’
vivido por eles e assim me inserir como pesquisadora, educadora musical e professora de
adolescentes Surdos. Ficou perceptivel que a compreensdo musical dos adolescentes Surdos
do Nucleo Vida esta diretamente ligada ao contexto de aprendizagem, seja pelas relagdes nele
estabelecidas, como também, influenciada por fatores externos no qual destacamos o contexto

familiar e o pedagogico.

Mediante a tantas barreiras encontradas ao longo desta pesquisa e com base nas
minhas dificuldades de lidar com esse mundo desconhecido da Surdez, pude compreender
que, ao tentar incluir um aluno Surdo em uma aula de mdsica, ndo podemos excluir os demais
alunos ouvintes. Acredito que ao trabalhar em uma turma mista, ou seja, de alunos Surdos e
ouvintes, devemos procurar incumbir uma funcdo a todos que estiverem participando no
momento da realizacdo de qualquer atividade, promovendo a inclusdo de todos. Neste
momento, saliento também a necessidade de trabalharmos individualmente com cada aluno

Surdo quando for necessario.

Considerando tudo o que foi apresentado nesta pesquisa, acredito que o0s
conhecimentos aqui alcancados devem ser discutidos em salas de aula por professores de
musica especificamente na formacdo de Educadores Musicais. Espero que mais métodos
musicais sejam criados a fim de beneficiar o individuo Surdo, e destaco também a
importancia da insercdo da Lingua de Sinais no contexto das praticas musicais para a

aprendizagem dos Surdos, facilitando assim sua compreenséo.

Por fim, esta pesquisa podera contribuir para as discussdes académicas que
contemplem a temética Educacdo Musical e Surdez, bem como despertar o interesse de outros
educadores musicais pelo trabalho musical com individuos Surdos, além de estimular uma
aproximagcao entre as areas da musica e da saude, a fim de compreendermos de que maneira o

Surdo compreende musica.
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ANEXO I1I: Questionarios das entrevistas realizadas com os Adolescentes
Surdos e com a Coordenadora do Nucleo Vida

12 Entrevista Semiestruturada (Adolescentes Surdos)

© © N o g~ w D P

Como vocé ficou surdo?

Quantos anos vocé tinha quando vocé ficou surdo?

Vocé ja usou/ usa algum tipo e aparelho auditivo?

Como vocé se sentia quando usava os aparelhos?

Vocé ja fez implante coclear?

Vocé consegue identificar algum tipo de som?

Como sua familia encara a surdez?

Tem alguma pessoa com algum tipo de surdez na sua familia?

Onde vocé estuda e em que série vocé esta?

10. Vocé ja teve aula de musica?

22 Entrevista Semiestruturada (Adolescentes Surdos)

© © N o O

Em suas palavras o que € musica?

Considerando o seu dia a dia, sua aprendizagem na escola e no trabalho, como a musica
esta presente em sua vida?

Como vocé Vé a relacdo surdez e masica?

Me dé exemplos de como vocé sente/ percebe, se aproxima e compreende musica durante
as aulas e os ensaios do “Nucleo Vida”?

Eu gostaria que vocé me contasse o que vocé percebe/ escuta quando ouve masica?

Qual o tipo de masica que vocé mais gosta?

O que vocé gostaria de aprender nas aulas de musica?

Foi a primeira vez que vocé teve contato com um instrumento musical?

Quais instrumentos musicais Vocé mais gosta?

10. Me conte como vocé percebe o som destes instrumentos?
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Entrevista com a Coordenadora Fatima

O que significa 0 nome da instituicdo Ndcleo Vida?

Qual a funcéo do Nucleo Vida?

Qual é o publico atendido pelo Nucleo Vida?

Como é composta a equipe do Nucleo Vida?

Qual o trabalho desenvolvido pelos adolescentes do Nucleo Vida?

Ha quanto tempo o Nucleo Vida insere adolescentes de inclusdo no mercado de trabalho?
E em especifico os adolescentes Surdos?

Quantos adolescentes Surdos trabalharam no Nucleo Vida? Quantos trabalham
atualmente?

Quais as principais atividades exercidas pelos alunos de inclusdo dentro do Nucleo Vida?

Quais atividades de lazer e integracao sdo oferecidas pelo Nucleo Vida aos adolescentes?

10. Por que oferecer aulas de musica aos adolescentes do Nucleo Vida?
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ANEXO I1I: Carta de Aprovacao do COEP

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - COEP

Projeto: CAAE - 50639115.0.0000.5149

Interessado(a): Profa. Walénia Marilia Silva

Departamento de Teoria Geral da Musica
Escola de Musica- UFMG

DECISAO

O Comité de Etica em Pesquisa da UFMG — COEP aprovou, no

dia 04 de margo de 2016, o projeto de pesquisa intitulado " Educacao
musical e surdez" bem como:

e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido.
O relatério final ou parcial devera ser encaminhado ao COEP um

ano apds o inicio do projeto através da Plataforma Brasil.

/— ) P A

75280 CQ \fv?ec/wzos 00

- Profa. Dra. Telma Campos Medeiros Lorentz
Coordenadora do COEP-UFMG

Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 — Unidade Administrativa II - 2° andar — Sala 2005 -Cep:31270-901 — BH-MG
Telefax: (031) 3409-4592 - e-mail: coeplaprpg.uiime.br
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ANEXO IV: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar da Pesquisa “Educa¢ao Musical e Surdez”. Este estudo ¢ uma
pesquisa de mestrado que estd sendo desenvolvida pela mestranda Andréa Peliccioni Sobreiro, no
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, sob a orientacdo da
Profé. Drd. Walénia Marilia Silva, com o apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior — CAPES.

Objetivos e Justificativa:

Esta pesquisa surgiu a partir da necessidade de incluir alunos Surdos em uma aula de musica fora do
ambiente escolar. Apds observar a caréncia de materiais didaticos sobre o assunto “musica e surdez”,
buscou-se por literaturas que pudessem nortear o trabalho desenvolvido por mim em uma turma de
alunos Surdos e ouvintes no Nucleo Vida. Como educadora, considerei importante investigar a
concepcao e compreensdo que alunos Surdos vivenciam em relacdo a pratica musical que
desenvolvem junto aos colegas ouvintes fora do ambiente escolar.

Para que esse trabalho fosse possivel, os jovens Surdos foram incluidos ndo apenas fisicamente nas
aulas de musica, mas ativamente, participando de todas as atividades propostas, sem diferencas, com
direitos iguais. Com isso, pretende-se a partir desta pesquisa, identificar como a musica é
compreendida pelos alunos Surdos, como também, contribuir para o avanco da pesquisa em Educagéo
Musical e, sobretudo, instigar os professores de musica a refletirem sobre suas praticas musicais que
envolvam principalmente, alunos Surdos em uma aula de musica. A escolha do Nucleo Vida como
campo de pesquisa se deu pelo trabalho que desenvolvo como professora de misica dos Jovens dessa
Instituicdo.

Procedimentos metodoldgicos:

Seré realizado um trabalho de campo que consistird na observagdo/ participante de aulas de musica
que acontecerdo no Nucleo Vida. Os dados serdo colhidos através de registros em audio, fotos, videos
e documentos diversos. Serdo também realizadas entrevistas semiestruturadas com os trés alunos
Surdos e com a coordenadora do Nucleo Vida, segundo a disponibilidade e interesse de cada um em
contribuir com a pesquisa, em horario e local definido pelos proprios participantes.

Possiveis desconfortos e riscos decorrentes da participacéo:

A pesquisa ndo oferece nenhum risco significativo aos participantes. Os riscos minimos previstos
seriam algum desconforto em relagdo a coleta de dados, como gravacdes de videos. Para minimiza-los,
essas gravagdes acontecerdo com observancia a todas as normas internas da instituicdo e éticas em
relacdo a pesquisa, ao local e sujeitos envolvidos. Os dados coletados serdo usados apenas para esta
pesquisa e armazenados por até cinco anos ap6s o fim da pesquisa nas dependéncias do departamento
ou 6rgdo equivalente ao qual o pesquisador esta vinculado, sob sua responsabilidade e restrito acesso,
com posterior descarte. Os resultados serdo utilizados para fins estritamente académicos em artigos
cientificos e apresentagdes em congressos de pesquisa. Seré garantido o sigilo quanto a identidade dos
sujeitos envolvidos e da instituigdo coparticipante.

Beneficios
Contribuir para o campo de pesquisa da educacdo musical, a fim de oferecer detalhamentos
importantes para uma pratica musical de alunos Surdos e ouvintes.

Direitos dos participantes da pesquisa:
e Os participantes terdo o direito de ser esclarecidos sobre a pesquisa em quaisquer aspectos que
desejarem;
e A celes sera garantida total liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma;
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e A sua participacdo é completamente voluntéria e a recusa em participar ndo ird acarretar
qualquer penalidade, perda de beneficios ou prejuizos de qualquer natureza;

e Serd garantido o sigilo quanto a identidade dos participantes e da instituicdo coparticipante
durante todas as fases da pesquisa;

¢ Uma via deste Termo de Assentimento Livre e Esclarecido sera fornecida aos participantes,
devidamente assinada;

e A participagdo na pesquisa ndo acarretara custos para os participantes e também nenhuma
compensagéo financeira adicional;

e Os pesquisadores declaram cumprir todas as exigéncias contidas no item IV. 3 da Resolucéo
CNS 466/12 e se comprometem a manter a confidencialidade dos dados coletados, o sigilo
sobre sua identidade e sobre as informacBes que possam identifica-lo, bem como a cumprir 0s
demais requisitos éticos, de acordo com a Resolucdo n° 196, de 10/10/1996, do Conselho
Nacional de Saude.

Duvidas e esclarecimentos:

Para dlavidas ou esclarecimentos, entre em contato com o pesquisador através do e-mail:
peliccioniandrea@gmail.com ou pelo telefone (31) 984648601. Para maiores informagdes vocé pode
entrar em contato com a COEP — Comité de Etica em Pesquisa UFMG - pelo telefone (31) 3409-4592,
ou no enderego: Av. Antonio Carlos, 6627, Unidade Administrativa Il — 2° andar, Sala 2005, Campus
Pampulha, Belo Horizonte, MG, Brasil, 31.270-901, e-mail: coep@prpg.ufmg.br

Caso concorde em participar desta pesquisa, solicitamos que assine e date este documento. Uma via é
Sua, para seu arquivo. A outra, favor devolver ao pesquisador.

Eu, , abaixo assinado, havendo recebido
todos os esclarecimentos acima citados, e ciente dos meus direitos, concordo em participar desta
pesquisa, bem como autorizo a divulgagéo e a publicacdo dos resultados em periddicos, revistas, como
também, apresentacdo em congressos, workshops e quaisquer eventos de carater cientifico.

Belo Horizonte, , de de 2016.

Assinatura do participante
(rubricar também a primeira folha)

Prof.2 Dr.2 Walénia Marilia Silva Andréa Peliccioni Sobreiro
Pesquisadora/ Orientadora Pesquisadora/ Orientanda
walenia.silva@gmail.com peliccioninandrea@gmail.com

(31) 3409-4707 (31) 98464-8601
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ANEXO V: Termo de Anuéncia da Instituicdo Coparticipante

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE
Ao =

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais — COEP/UFMG.

Autorizacio para realizagio da pesquisa

Eu, Eliane de Fatima Magalhdes, Coordenadora do Nicleo Vida, venho por meio desta informar que
autorizo a pesquisadora Andréa Peliccioni Sobreiro, aluna do curso de p6s-graduagio/mestrado em
musica da Escola de Misica da Universidade Federal de Minas Gerais, € sua orientadora na mesma
institui¢do, a Prof®. Dr*. Walénia Marilia Silva, a realizarem, no Nucleo Vida, a pesquisa intitulada:
Educag@o Musical e Surdez.

Declaro conhecer as Resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a Resolugdo CNS 466/12. Esta
institui¢do esta ciente de suas correspondéncias como instituigdo coparticipante do presente projeto
de pesquisa, e de seu compromisso no resguardo da seguranga € bem estar dos sujeitos de pesquisa
nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessaria para a garantia de tal seguranca e de bem
estar.

Atualmente o Nucleo Vida estd localizado na Rua Martim de Carvalho, 94 — Bairro Santo
Agostinho em Belo Horizonte, Minas Gerais e tém como fungdo acompanhar e orientar os jovens
trabalhadores que prestam servigos na Assembleia Legislativa de Minas Gerais - ALMG, e ¢
mantida pela Associago Profissionalizante do Menor - ASSPROM, CNPJ n° 19.201.128/0001-41.

e ———

i g
Belo Horizonte, 07 de agosto de 2015

Jﬂm&ﬂéﬁéﬂm@"ﬁ@g&l}lﬁes Gomes — Coordenadora do Nucleo Vida (Valorizagdo, integragdo e

=

e e —

desenvolvimento do adolescente Trabalhador)

As$Prol

7 Associagao
Niicleo Vida i ; Unidade: Centro de
Rua Martim de Carvalho, 94 — Pl:g;i:;lgll\:[za et o Forma¢do e Orientagio
Bairro Santo Agostinho - . Profissional I - CEFOP II
Cep: 30 190 090 R Minas Hove a3 Rua dos Carijés, 173 — Centro
Belo Horizonte/ MG Cruzeiro - Belo Horizonte MG . 4OS,
Cep: 30.310-090 Cep: 30-120-060

Telefone: (31) 2108-7766 (31) 32631500 (31) 3207-5600



