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RESUMO

Este trabalho volta-se para o ensino de arte fora do espacgo formal do ambiente
escolar, focando no programa de ensino da Escola Mineira de Joalheria que tem
um projeto pedagogico definido, mas trabalha como atelier livre, com uma
orientacdo na liberdade de criacdo e na busca do autoral. Também traca um
breve histérico da joalheria, mostrando que a joalheria é uma manifestacdo
artistica presente em muitas culturas, e em todos os periodos histoéricos. Por fim
estabelecer uma conexdo do processo de ensino da Escola acima citada, com a
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa na formacdo do pensar-fazer do

designer/ourives.

Palavras-chave: j0ia, joalheria, ourivesaria, escultura, autoral.
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INTRODUGCAO

A presente monografia aborda o ensino da arte fora do espaco formal do
ambiente escolar. Por ser o ensino da arte ainda visto como atividade secundaria em
muitas escolas no sistema de ensino, a busca por esse tipo de conhecimento fora
dos muros escolares, vem cada vez mais se fazendo presente na atualidade por
pessoas que buscam pura e simplesmente a fruicdo no aprender e fazer arte, ou
mesmo buscando uma possibilidade de atuag&do dentro de um campo profissional
gue envolva a arte.

Dentro da perspectiva de uma abordagem de ensino programatico e pedagdgico,
tem uma orientacao livre no ato de criar, o foco de estudo foi 0 sistema de ensino da
Escola Mineira de joalheria. Fundada pelo artista plastico Marcus Augusto, a Escola
funciona como um atelier livre e trabalha o ensino da joalheria por um viés mais
autoral, buscando mostrar que a jéia também pode ser uma obra de arte.

O primeiro capitulo trata da origem da palavra j6ia, bem como a historia da
joalheria. A principio como elemento de distingdo social e religiosa, até os dias de
hoje com a busca de algo mais individualizado e autoral, outro olhar que fuja da
massificagdo do mercado.

O segundo capitulo traz uma rapida visdo da historia do ensino de arte no Brasil
desde o periodo colonial, os processos de implantacdo da arte como éarea de
conhecimento, a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa e uma tentativa de
estabelecer um paralelo do ensino de joalheria na Escola Mineira e a abordagem
triangular.

J& no terceiro capitulo, € mostrado a joia como forma de representacao artistica,
colocando a mesma como uma escultura em miniatura, além de mostrar a pratica do
ensino na Escola Mineira de Joalheria, buscando um viés mais autoral.

O presente trabalho se encerra com as consideracfes finais em que procurei
estabelecer a partir do contato com os alunos e com o fundador da escola como
funciona hoje o processo de ensino da Escola Mineira e fazer algumas sugestdes
para quem quer se estabelecer como ourives/designer, bem como propor uma aula
para o ensino de joalheria em escolas, mostrando como a j6ia pode ser encarada

como uma forma de manifestacao artistica e vista como uma escultura em miniatura.
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1. JOALHERIA E IDENTIDADE

Quando falamos em Joalheria, pensamos imediatamente na criacdo e na
producao de joias, feitas em metais e pedras preciosas, ou ndo, e que sao feitos
para serem usados como um artefato ornamental, geralmente junto ao corpo.
Com o desenvolvimento do design, se diversificou o uso de outros tipos de
materiais usados na producédo de joias. O uso de metais como o aluminio, titanio
e nidbio além de varios tipos de resinas e esmaltes vem se fazendo presente.
Para o design, muitas vezes o valor € a idéia, o conceito, a funcionalidade.

Podemos dizer também que uma joia, pode trazer com ela além de
significativo valor estético, ser sinal de riqueza material e de poder, ter
significados espirituais referentes as tradicdes e representacdes religiosas de
varias culturas e povos, bem como o0 uso de forma esotérica associando a joia
como amuleto de protecdo contra espiritos, mau-olhado, desgracas e doencas, ou
visando a permanecia ou a atracdo de coisas importantes como a saulde, a
fortuna ou a felicidade. Como escreve Gola (2008, p. 16): “Assim, em sua
materialidade de adorno, a joia sempre esta acompanhada de significados que a
torna um objeto simbdlico”.

A joia também € uma das manifestacdes artisticas mais antigas presente na
histéria da humanidade. Existem registros arqueoldgicos dessa arte desde o
periodo paleolitico, anterior a idade do bronze, onde o homem das cavernas
usava 0ss0s, pedras, barro, dentes e conchas. Assim, desde os primordios dos
tempos o homem sentiu necessidade de se destacar seja na hierarquia social ou
religiosa, usando a joia para enfeitar, indicar, agradar, seduzir.

Ao tentar encontrar a origem da palavra “j6ia”, nos deparamos com inumeros
significados, Gola (2008, p. 21), nos mostra que entre eles, o de “jogo” é o mais
frequente, isso por que a palavra jéia vem do latim jocalia que deriva de iocus
(jogo). Para a palavra francesa joyau (j6ia) a origem vem do latim jocalis, que vem
de iocus (gracejo, brincadeira); ou do latim joie (alegria), que provém de goie e
gaudia. Os significados de iocus e gaudia se misturam quando o significado para
o primeiro, “gracejo” e “brincadeira” e, para o segundo “prazer” e “alegria”. Assim
as linguas latinas aproximam-se no sentido das duas palavras, que em italiano

chegam a se fundir: gioia tanto pode significar “alegria” quanto “joia”.
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Podemos pensar, portanto, ao elencarmos os sentidos da palavra

joia, em “prazer”, “objeto de amor” e “alegria”; e, talvez por evolugédo
semantica causada pela proximidade com a expressao ‘radiante,
brilhante de alegria”, chegar ao seu significado tal como o
conhecemos hoje (Gola, 2008, p. 21).

As primeiras manifestacdes da joalheria no Brasil foram produzidas pelas
inUmeras nacdes indigenas que aqui viviam e se adornavam de penas, que
tinham pra eles tanto valor quanto uma joia na Europa. Como escreveu Gola
(2008, p.80): “Uma pulseira de penas, para os indigenas, tem tanto valor quanto
uma pulseira de diamantes na cultura européia, e esse valor € proporcional a
raridade do passaro”.

Com a descoberta das jazidas de minerais e pedras, viu-se a necessidade,
apesar de controlada pelo governo portugués, de profissionais na area de
ourivesaria. O trabalho que aqui era feito geralmente por escravos, indios e forros
que aprendiam o oficio e copiavam as jbias trazidas de Portugal, para atender a
uma classe de abastados fazendeiros e burgueses enriquecidos, além da Igreja.

Mesmo com abundancia de material, a joalheria no Brasil foi incipiente até a
chegada da Familia Imperial Portuguesa em 1808, quando a corte recém
instalada na entdo colbnia necessitava de profissionais do setor para atender
tanto a nobreza quanto a aristocracia nascente no pais. As joias geralmente eram
copias das jbéias Francesas da corte de Napoledo I. Com o retorno da Familia
Imperial para Portugal, a producédo de joias decaiu, deixando a industria joalheira
no Brasil quase inexistente. A joalheria no Brasil s6 comecou a ter uma maior
expressao com o sopro de modernizacao dos anos 1950 e 1960 e a partir do fim
dos anos 1970 quando se buscou uma linguagem mais autoral, sendo em jdias

produzidas em escala industrial ou nao.

1.1 A Jbia através da histéria

Mesmo sem a escrita, que permitiu ao homem de entdo, deixar registrados
relatos em materiais diversos como madeira, argila, pedra entre outros, a pré

histdria é rica em eventos e sua maneira de deixar seus relatos é feita por formas
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indiretas, manifestacbes n&o escritas, mas ndo menos carregadas de
informacdes.

Através de achados arqueoldgicos como armas, utensilios, vestimentas e
pinturas, os adornos aparecem entre 0s objetos encontrados, mostrando que
desde esse periodo da histéria, o periodo da pedra lascada, o0 homem tem a
necessidade de se destacar dentro de uma esfera e hierarquia social, bem como
religiosa, ao usar esses adornos como indicativo de poder politico, religioso, de
forca fisica ou apenas como forma de efeito estético, usando e se destacando
entre seus semelhantes. Segundo Gola (2008, p. 24): “Apesar da dificuldade em
se determinar a origem dos adornos — que hoje chamamos de joias - pode-se
dizer que a existéncia estd documentada desde aproximadamente 35 mil anos
antes de Cristo”, a joia ja existe como elemento corporal e indicativo
comportamental.

Nessa época 0s mais antigos aderecos que se tem noticia sdo os pingentes
ou pendentes geralmente feitos de 0ssos, conchas, dentes ou pedras, tinham um

furo em que se passava uma tira de couro ou algum outro tipo de fibra vegetal
(Fig. 1):

Fiaura 1: Contas de um colar feito com o0ssos e pedras.

Fonte: vallenajerilla.com/berceo/rioja-abierta/paleolitico/prehistoria.htm

Com o tempo a manipulacdo de materiais vai evoluindo, o homem do
paleolitico aperfeicoa a maneira de fazer os utensilios, definindo formas mais
precisas (rodelas), e trabalhando com incisdo e pressdo, desenhando e
mostrando apuro estético e adicionando outros tipos de materiais e pedras que
encontrava como cristal de rocha, jade, corais e ambar. Essa tendéncia vai
atravessar o periodo neolitico, que teria preferéncia por materiais mais raros e

com o inicio do uso do ouro, por sua maleabilidade, e também por sua cor


http://www.vallenajerilla.com/berceo/rioja-abierta/paleolitico/prehistoria.htm
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brilhante que sem precisar de maiores recursos de polimento, brilha como o sol e
ganha status divino, sendo as primeiras formas de trabalho com esse metal que
se tem conhecimento, prenunciando assim, o inicio da entrada da idade dos
metais.

Com o inicio da idade do ferro, a forma de fazer jéias mudou radicalmente,
pois com o conhecimento de manipulacdo desse metal, na confeccdo de
ferramentas, a evolucdo das técnicas de fundicdo e de polimento de pedras,
promoveu a manufatura de jOias que caracterizariam o estilo de algumas
civilizagdes antigas como a egipcia (Fig. 2), a romana (Fig. 3), a etrusca (Fig. 4) e
a persa (Fig. 5), com todo o seu esplendor e todas as suas significagoes.

Figura 2: Bracelete egipcio em ouro e pedras

Fonte: http://antigoeqito.org/vestuarios-cosmeticos-e-joias/

Figura 3: Anel romano em Ouro e quartzo

Fonte: www.mundodececi.com/?p=3564



http://antigoegito.org/vestuarios-cosmeticos-e-joias/
http://www.mundodececi.com/?p=3564
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Figura 4: Diadema etrusco em ouro

Fonte: www.genesisjoias.com.br/blog/2010/06/avis-rara-o-voo-da-joalheria/

Figura 5: Medalhdo arabe em prata e esmalte

Fonte: http://www.joiabr.com. br/artigos/arabe.html

As tribos procedentes do leste europeu que penetraram a Europa trouxeram
uma tradicdo antiga na mistura de formas abstratas e figurativas. Gola (2008, p.
59) afirma ainda: “Independentemente de serem consideradas “barbaras”, essas
civilizagdes produziram belos trabalhos em metal”.

O periodo de transi¢cdo que se seguiu ao fim do Império Romano e marcou o

inicio da Idade Média, teve como maior legado, pecas mais leves, em forma de


http://www.genesisjoias.com.br/blog/2010/06/avis-rara-o-voo-da-joalheria/
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florGes, e 0 uso de pecas menores e menos solenes, com maior quantidade de
pedras coloridas que faziam contraste com o branco leitoso das perolas.
Também é dessa época 0 uso em larga escala do esmalte, um legado da cultura
bizantina, além da producdo de pecas feitas com filigrana que marcariam o
periodo. Na idade média as pedras comecam a ter um tratamento especial, tanto
técnico, pois, comeca a se desenvolver a lapidacdo, bem como o surgimento de
jéias com valores ocultos, magicos, sagrados, tanto em relacdo as pedras quanto

ao simbolismo intrinseco da j6ia em si.

Nesses tempos, havia a conviccdo na forca protetora de
férmulas e letras “magicas”, como demonstram as inscricdes de
letras embaralhadas encontradas em broches. Seus significados
eram sempre secretos, ligados ao oculto ou ao sagrado, como
“abracadabra”, frases do evangelho ou invocagdes a Virgem Maria,
aos trés Reis Magos e aos Santos (GOLA, 2008, p. 68).

O renascimento traz um sopro de renovacdo e mudancas sociais e politicas
aliadas a uma nova maneira de valorizar o homem, ndo mais a valorizacado do
“divino” e sim na forma de ver e viver a cultura e as artes na Europa. Toda essa
mudanca veio se refletir na criagdo e manufatura de joias, quando artistas como
Benvenuto Cellini, patrocinados pela nobreza passaram a criar joias exuberantes
e esculturais, inspiradas na cultura grega, na religido catolica e nas plantas e

animais exoticos trazidos das descobertas do novo mundo:

O que leva os artistas e humanistas do periodo a retornar aos
classicos, é o desejo de rejeitar a vassalagem do homem da idade
média e trazer a nova era o renascimento do Homem Moderno e nao
um retorno puro e simples da antiguidade. Aspecto que é sem duvida
um grande paradoxo (GOLA, 2008, p. 69).

Nesse periodo, as jéias tinham as pedras como elemento principal, jéias
monografadas e pecas com cenas biblicas e da mitologia classica (Fig. 6). Foi um
periodo marcado pelo luxo em que os nobres e cortesdos colecionavam joias

como sinal de riqueza e poder.
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Figura 6: Pendente com figura de tritdo. Corpo em perola barroca, ouro, esmalte, rubis,
diamantes e pérolas.

Fonte: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/perolas/perolas-3.php

A arte barroca foi o resultando de um conjunto de fatores, que incidiram
diretamente no modo de viver e fazer arte, bem diferente dos periodos anteriores.
Foi a época do absolutismo exacerbado, pos contra reforma, provocando uma
renovagao na igreja com o catolicismo mais forte contrario aos ideais do
renascimento e a ampliacdo do pensamento cientifico e filoséfico, mais complexo,
abstrato e sistematico. Todos esses fatores acabaram por fazer parte do dominio

do artista:

Pode-se dizer, entdo, que a arte barroca foi o resultado de um
conjunto de fatores religiosos, politicos e culturais — catolicismo mais
forte, contrario aos ideais humanistas do Renascimento (que teriam
provocado a reforma); Estado absolutista; e um novo papel da
ciéncia-, tornando esse periodo da histéria da arte, que abrange os
séculos XVII e XVIII, bem diverso de tudo que houve anteriormente
(GOLA, 2008, p. 73).

A joalheria barroca vai refletir o luxo das cortes européias. Os joalheiros
buscavam entdo aprimorar as técnicas de produgdo, bem como os de lapidacéo
valorizando mais as pedras e sobrepujando os conceitos intelectuais, religiosos,
politicos ou de status. A Franca entra como o0 grande centro criador de moda e

elegancia.
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Com a descoberta de grandes jazidas na America portuguesa e espanhola, foi
possivel a criacdo e producdo de joias com uma enorme quantidade de pedras.
Pedras coloridas como os rubis, safiras e esmeraldas, ametistas e topazios se

misturavam com perolas e diamantes (Fig. 7), bem como pedras falsas e cristais

Figura 7: Colar de Maria Antonieta em ouro, diamantes, rubis e perolas.
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Fonte: alquimistajoias.blogspot.com.br/2008/03/prolas-de-maria-antonieta.html

facetados imitavam o diamante. Jéias de ouro com tematica floral e de animais e
também em forma de candelabros eram as mais comuns. A pedraria se estendeu

a outras pecas de adorno como luvas, chapéus, broches, brincos e camafeus.

1.2 A Joalheria no Brasil

No Brasil, as primeiras manifestacfes dessa arte foram notadas pelos
portugueses assim que aportaram e tomaram posse das terras descobertas no
além mar, quando viram que as iniUmeras tribos e etnias, se cobriam de plumas e
sementes, dentes e escamas com completo dominio de composi¢do, formas e
cores, (Fig. 8) carregada de significados e simbolismos além da pintura corporal

elaborada, outra forma de adorno muito admirada:

Além da arte plumaria, os povos indigenas desenvolveram a
pintura corporal, arte que, desde o primeiro século da histéria do
Brasil, sempre impressionou os estrangeiros (GOLA, 2008, p. 83).
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Figura 8: MAUREEN BISILLIAT - Indios Brasileiros - Xingu

Fonte: www.cursodehistoriadaarte.com.br/lopreto/index.php/page/60/

A producéo de jéias no Brasil em escala industrial, ou néo, é relativamente
recente se compararmos a producao brasileira a paises da Europa ou do oriente.
No Brasil colonial as jéias que aqui existiam eram importadas de Portugal, pelas
pessoas que de la vinham. Com a descoberta das grandes jazidas de ouro na
regido de Minas Gerais no inicio do século XVII, artistas de diferentes culturas
comecaram a desenvolver e executar pecas com 0s materiais aqui disponiveis
trazendo assim uma diferenciacdo das joias produzidas aqui em relacdo as que
eram produzidas em Portugal.

As jbias serviam para adornar as familias abastadas, inclusive as jéias que
adornavam a escravaria nos dias de festas, como forma de ostentacdo de
riqgueza. Outra utilidade era a fabricacdo de pecas com destino a enfeitar as
imagens sacras nas igrejas e procissdes. Os inventarios do periodo seiscentistas
e setecentistas preservados no Arquivo do Estado de Sdo Paulo atestam como

era comum, a presenca de objetos em prata e ouro.

O acervo de prataria e joias de ouro é surpreendente — em
todos os inventarios havia, ao menos, uma colher e uma
tamboladeira de prata (espécie de vaso de origem espanhola, para
medir vinho, azeite, farinha, remédio e outros), uma corrente, ou um
par de brincos de ouro (Gola, 2008, p. 87).
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Mas foi a partir do século XVII, € que se tem noticias de profissionais em
ourivesaria vindos da Metrépole, sendo que aqui 0s artesdos eram na sua grande
maioria, escravos, mulatos e indios, que aprendiam muito rapidamente o oficio e
trabalhavam com desenvoltura. Mesmo que sob supervisdo de mestres
portugueses, a joalheria produzida na colénia comecou a se diferengar do modo
de Portugal, por serem os artesdos do oficio, oriundos de outras culturas (negras
e indigenas), surgindo novas inspiracbes em objetos de ourivesaria, como

sinetes, estribos e punhais e outros tipicos brasileiros como as pencas (Fig. 9):

Figura 9: Penca de balangandas em prata. Bahia séc. XVIII

Fonte: www.areliquia.com.br/museucarlos.html

Essa situacdo na joalheria do Brasil se perdurou até a chegada da Familia
Imperial em 1808. Juntamente com a transferéncia da corte portuguesa para o
Rio de Janeiro, vieram artesdos e artifices que trouxeram um novo estilo, a moda
trazida da Franca ao estilo suntuoso da corte de Napoledo I. Como escreveu
Julieta Pedrosa': “A histéria da joalheria no complexo século XIX inicia - se com
as grandiosas joias criadas para a corte do Imperador Napoledo |, e que serviram

de padrao para toda a Europa e Américas”.

'Pedrosa, Julieta. A histéria da Joalheria Brasileira — 32 parte. Joiabr Em: <
http://www.joiabr.com.br/artigos/out05.html>. Acesso em: 01 set 2013).



http://www.joiabr.com.br/artigos/out05.html
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A abertura dos portos as nagcdes amigas decretada por D. Jodo VI, refletiu
diretamente na economia e na vida social. Mulheres que antes ficavam
confinadas em casa, agora frequentavam teatros, pracas e ruas e para nao fazer
feio frente as damas portuguesas, se preocupavam como nunca com a aparéncia,
vestindo roupas e usando penteados ao estilo da moda francesa, e solicitando
como nunca antes, o trabalho dos ourives existentes na cidade, que adaptavam

0s modelos neoclassicos vigentes na época (10).
Figura 10: Colar da Marquesa dos Santos em ouro Ametistas e camafeu feito em concha
/ A%
, O

Fonte: www.museuimperial.gov.br/circuito-exposicao/308-joias-do-imperio-brasileiro.html

Assim a situacdo da producdo da joalheria permaneceu até o segundo
império e a primeira republica, quando ondas de nacionalismo fizeram com que as
pessoas usassem jéias que lembrassem as cores da bandeira e que faziam
alusao ao pais e as riquezas brasileiras.

Mas mesmo apOs esse periodo de modernizacdo, o ensino da profissdo de
ourives ou joalheiro era feito em oficinas de ourivesaria, em que 0 mestre ourives
que tinha disponibilidade ou interesse em ensinar, passava aos aprendizes
interessados os segredos do oficio, e mesmo assim n&o havia um trabalho de
criagdo autbnomo, pois as joias produzidas aqui eram copias dos modelos e

desenhos importados da Europa, até entdo o grande centro criador.

...na industria joalheira do Brasil, os profissionais quase sempre
tinham baixa escolaridade e, ainda hoje, em sua maioria, ou séo


http://www.museuimperial.gov.br/circuito-exposicao/308-joias-do-imperio-brasileiro.html
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formados dentro da propria industria, ou aprendem a profissdo com o
pai, ou sdo treinados em apenas um segmento de trabalho especifico
(GOLA, 2008, p. 131).

1.3 O Brasil e a Joalheria Contemporanea

A situacao se perdurou até meados do século XX. Segundo a IBGM (2005, p.
12) a industria joalheira no Brasil comecou a partir dos anos 1940 quando ourives
e lapidarios vieram se instalar no Brasil, fugindo da guerra na Europa. Com a
recessdo no setor joalheiro ocorrido no pés guerra, muitos ourives e lapidarios
gue eram de origem judaica, mudaram-se pra o recém formado Estado de Israel,
deixando a industria joalheira no pais quase inexistente por falta de incentivo.
Com o ciclo de prosperidade no Brasil a partir dos anos 1950 e 1960, a indUstria
joalheira comecou a se desenvolver com 0 processo de mecanizacdo do pais.
Mas nos anos 1980, houve um declinio na producdo nacional e grande parte do
gue era comercializado no Brasil, era importado, principalmente da Italia, grande
centro produtor de jéias do mundo. E o que era produzido no Brasil, até os anos
1990, era considerado de qualidade inferior devido a falta de originalidade e da

ma qualidade de producdo.

Ao considerar mais econbmico copiar designs de revistas
estrangeiras, a industria nacional demorou em aderir as vantagens
de manter um designer para criar pegas exclusivas, pois até entao
ndo se valia da qualidade das pedras, das lapidacbes ou do
acabamento (e os precos finais eram altos por causa dos impostos),
enfim, ela agia como se o0 consumidor brasileiro nédo fizesse
exigéncias (GOLA, 2008, p. 132).

Assim, a procura por algo que traduzisse uma nova linguagem, mais autoral e
individualizada, fez com que artistas plasticos se voltassem a producéo de joias
com um carater mais escultural, ou seja, uma joalheria mais artistica. Segundo
Llaberia (2009, p. 31) “Nos anos 70, nomes como Caio Mour&o, Bobi Stepanenko,
Reny Golcman [...], despontavam na joalheria de arte, produzindo pegas com
carater de pesquisa e reflexdo em relagdo aos tradicionais padroes da joalheria.”
Foram montadas as primeiras escolas de ensino formal da profissdo de ourives e
designer na forma de ateliers livres, como a Escola Mineira de Joalheria em Belo

Horizonte, a Escola Nova de Joalheria em Sdo Paulo e a Escola Atelier Caio
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Mourdo no Rio de Janeiro, todas com um projeto pedagdgico definido sobre o
ensino de ourivesaria que incluiam cursos que abrangiam desde a criacdo e o
design de uma jbia, até a sua producéo, e ainda ofereciam cursos de esmaltacao
e modelagem de cera, mas todos com enfoque numa joalheria artistica, ou a jéia
Unica, que teria um diferencial de expresséo de identidade tanto do criador quanto
de quem a usa, e ndo numa légica de mercado, que faz uso de uma producao

seriada e massificada (11 e 12).

Figura 11: Colar de Caio Figura 12: Reny Golcman - Colar
Mourdo em prata, ouro, aco, Mandibula, prata e mandibula
ferro, bronze e hematita animal

Fonte: www.joiabr.com.br/designer/caio.html Fonte: www.joiabr.com.br/designer/renyg.html

Partindo do principio de que uma j6ia, dentro de um conceito de criacdo e
producdo da materialidade de um objeto Unico, pode ser considerada uma
escultura em miniatura e um objeto de arte, é possivel trabalhar em sala de aula,
usando a abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa, que tem
como eixo norteador, uma triangulacdo ao designar o ensino/aprendizagem por
trés acdes basicas: contextualizacao, leitura da obra de arte e o fazer artistico e a
partir dai se apropriar e utilizar outros materiais e deslocar o foco para se trabalhar
a tridimensionalidade, o equilibrio conceitos estéticos e o fazer a arte.

Por fim, estabelecer parametros para que essa nova concepcao artistica na
joalheria atravesse a logica de mercado e va além da joalheria de producéo
industrial e na valorizacdo de uma idéia em si como uma joia/escultura, e a busca

pelo individualizado, para aquilo que te coloca no mundo, que te proporcione uma
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afirmacao de identidade num mundo cada vez mais massificado e globalizado, ou
seja, o valor agregado seria a idéia e a originalidade da criacao.

Para isso, estabelecer uma ligacdo com o processo pedagdgico de uma das
escolas citadas e que ainda atua como escola livre, no caso a Escola Mineira de
Joalheria e o seu criador o artista plastico Marcus Augusto, como é desenvolvido o
ensino de joalheria dentro de um espaco escola/atelier, permitindo uma
abordagem mais artistica na criacdo e execucdo de esculturas de vestir, as joias

Unicas e de autor.
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2. ARTE E ENSINO — A JOIA EM UM CONCEITO ESCULTORICO

2.1 Uma breve histéria do ensino de arte no Brasil

O primeiro sistema de ensino no Brasil foi organizado pelos jesuitas e funcionou
de 1549 até 1759. Seu ensino era pautado em duas vertentes distintas, os estudos
retoricos e literarios destinados a elite e os oficios manuais, nas oficinas de artifices,
consideradas entdo, um trabalho bracgal, “As atividades manuais eram rejeitadas nas
escolas dos homens livres e primariamente exploradas em funcédo do consumo nas
missdes indigenas ou no treinamento dos escravos” (BARBOSA, 2006 p. 22).

Quando o poder central, na figura do Marqués de Pombal expulsou a ordem do
Brasil em 1759, a historia foi a mesma que qualquer nacdo dominada por europeus,
uma col6nia distante que vivia a margem de qualquer desenvolvimento, proibidos de
ter ensino superior, imprensa ou mesmo escolas de ensino basico. Com a chegada
da corte portuguesa e a transferéncia do poder central do Império Portugués para o
pais em 1808, foram criadas as primeiras instituicbes de ensino por D. Jodo VI,
ainda que, para atender as necessidades dos colonizadores na recém criada Capital

do Império:

...Faculdade de Medicina, para preparar médicos para cuidar da
saude da corte; Faculdades de Direito, para preparar a elite politica
local; Escola Militar para defender o pais de invasores e uma
Academia de Belas-Artes (BARBOSA, 2007, p. 31).

Para ensinar na Academia Imperial de Belas Artes, foi importado da Franca um
grupo de artistas capitaneados por Joachim Lebreton, que pertencia ao Instituto de
Franca e era a vanguarda da época. Com seu estilo marcadamente neoclassico,
interferiram enormemente na mudanca de paradigma estético no Brasil, um pais que
tinha um estilo barroco autoctone e sensual, viu sua elite abracar o neoclassico
como forma de imposi¢ao social:

...0s artistas franceses instituiram uma Escola neoclassica de linhas
retas e puras, contrastando com a abundancia de movimentos do
nosso barroco: instalou-se um preconceito de classe baseado na
categorizacao estética. Barroco era coisa para 0 povo; as elites
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aliaram-se ao neoclassico, que passou a ser simbolo de distingéo
social (BARBOSA, 2007, p. 31).

Mas o projeto pedagdgico de Lebreton que valorizava o desenho por sua
capacidade de promover a simplificacdo dos principios formais das artes aplicadas e
decorativas, ndo foi adiante no Brasil por ter aqui uma elite classista e que
desvalorizava as profissbées com estudos ligados as atividades artisticas, manuais ou
técnicas, como atividade bracal, oriundo de um preconceito mais antigo contra o
trabalho: “...gerado pelo habito portugués de viver de escravos” (Barbosa, 2006 p.
27).

Com a proclamacao da republica em 1889, a Academia Imperial passa a se
chamar Academia Nacional de Belas artes e apesar de ser quase extinta pelo
governo republicano na reforma educacional de 1890, que propunha uma mudanca
profunda no ensino de arte no pais, marcado pelo ideério positivista forte da época,
um movimento liderado por artistas que apresentaram um projeto que orientou a
reforma promulgada em 1890 garantiu a sobrevivéncia da Academia Nacional de
Belas Artes e essa foi absorvida pela Universidade do Rio de Janeiro em 1931,
continuando a funcionar até os dias de hoje.

Em fins do século XIX até as primeiras décadas do século XX, o ensino no pais
foi marcado por uma visdo humanista e cientificista, tendo a arte no curriculo escolar
defendidas por intelectuais como Rui Barbosa e também pelas tendéncias
pedagdgicas da escola tradicional e nova. Mas o ensino de arte de entdo, era
pautado na “transmissao” e reproducédo de padrées e modelos pré-determinados e

com o aprendizado do uso de instrumentos e materiais definidos:

...evidenciava-se pela busca e predomindncia de reproducdo
naturalista e figurativa da forma, preocupacdo com a utilizacdo
normativa de instrumentos e a reproducdo de clichés; ou seja, era
considerada mais por sua funcdo do que uma experiéncia artistica
PCN (2007, p.24).

Entre os anos 1920 e 1970, as escolas brasileiras viveram um periodo de
constante experimentacdo no ensino de arte a partir da Semana de Arte Moderna de
1922, quando foi marcante um pensamento modernista e o papel das artes no
Brasil, além da tentativa de trabalhar arte fora da escola, como os Conservatorios

Musicais, as Escolas de Dramatizacdo e as Escolinhas de Arte. Além disso, o
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surgimento de outras tendéncias pedagdgicas e psicolégicas do periodo como a
gestalt, a psicanalise e a psicologia cognitiva, influenciou enormemente, e o que foi
sendo valorizado, foram os principios da arte da crianca como a manifestacao
espontanea e auto-expressiva. Mas a distorcdo desse espirito revolucionario do
ensino de arte acabou por se transformar em um principio de livre expressao,

resultando numa total descaracteriza¢do da area de ensino de arte:

. enquadrado em palavras de ordem, como “o0 que importa € o
processo criador da crianga e ndo o produto que realiza” e “aprender
a fazer, fazendo”. Esses e muitos outros lemas foram aplicados
mecanicamente nas escolas, gerando deformacbes e simplificacdes
na idéia original, o que redundou na banalizacdo do “deixar fazer” —
ou seja, deixar o aluno fazer arte, sem nenhum tipo de intervencéo.
Ao professor, destinava-se um papel cada vez mais irrelevante e
passivo. A ele ndo cabia ensinar nada e a arte adulta deveria ser
mantida fora dos muros da escola, pelo perigo da influencia que
poderia macular a “genuina e espontanea expressao infantil” (PCN,
1998 p. 21).

A partir da década de 1960, que se comecam novos guestionamentos do ensino
de arte na Europa e nos Estados unidos, levando a rever basicamente a idéia do
desenvolvimento espontaneo e da livre expressao na producéo de arte nas escolas
e procurando definir a contribuicdo da arte na educacdo do ser humano. Teoricos
em ensino de arte americanos ancorados em John Dewey, um dos precursores do

ensino de arte na escola afirmavam:

...que o desenvolvimento artistico é resultado de formas complexas
de aprendizagem e que, portanto, ndo ocorre automaticamente a
medida que a crianca cresce: é tarefa do professor propiciar essa
aprendizagem por meio da instrugcdo (PCN, 1998 p. 22).

Assim a partir da década de 1970 no Brasil, comecariam as primeiras
manifestacfes de mudanca do ensino de arte, pois até entdo a arte era considerada
matéria, disciplina, atividade, mas sempre a margem de matérias consideradas mais
“nobres”.

Foi em 1971, que atraves da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, a
arte foi entdo incluida no curriculo escolar com o nome de Educacéo Artistica, mas
mesmo assim nao considerada como disciplina e sim como “atividade educativa”.

Apesar disso, a inclusdo da arte no curriculo péde ser considerada um avanco
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principalmente por ter um respaldo legal para a sua pratica e pelo entendimento da
importancia da arte na formacao do individuo.

Apesar dessa mudanca, essa proposicdo provocou um problema de
estruturacdo docente. Nao havia professores devidamente habilitados pra tal, pois
era reduzido o numero de cursos na formacgédo de professores em arte e as aulas
eram dadas por professores de outras areas, ou por artistas e pessoas vindas dos
cursos de belas artes. As faculdades que implantaram o curso de Educacéo Artistica
para atender ao mercado de profissionais abertos pela lei, ndo tinham
instrumentacao solida para a formacgéo de professores na praxis do ensino de arte,
oferecendo cursos eminentemente técnicos sem bases de fundamentacgéo teorica e
conceituais. I1sso provocou um retrocesso no ensino da arte, pois, foram mantidas as
decisdes curriculares do inicio a meados do século XX.

S6 a partir dos anos 80, comegam a se constituir um movimento de organizagao

e mobilizacédo de professores em arte, da educacéo formal e ndo formal:

Esse movimento denominado arte-educacdo permitiu que se
ampliassem as discussfes sobre o compromisso, a valorizacdo e o
aprimoramento do professor, e se multiplicassem no pais as novas
idéias, tais como mudancas de concep¢des de atuacdo com arte,
gue foram difundidas por meio de encontros e eventos promovidos
por universidades, associacfes de arte educadores, entidades
publicas e particulares (PCN, 1998 p. 28).

Com a promulgacao da constituicdo de 1988, se iniciam as discussdes sobre a
LDBEN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que foi sancionada
apenas em 1996. E assim com a lei n°® 9.394/96, artigo 26, paragrafo 2°, a arte fica
sendo obrigatéria na educacao basica: “O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao basica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos”.

E dentro desse cenario de mobilizacdo de tendéncias para o ensino de arte, e
apos o desenvolvimento de muitas pesquisas nas décadas de 1980 e 1990, ainda
hoje, a metodologia de ensino de arte nas escolas brasileiras é permeada pela
Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa que foi baseada em trés

pilares: a contextualizacdo; a apreciacao artistica; e o fazer artistico.
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2.2 — A Abordagem Triangular

A abordagem triangular surgiu da necessidade de uma sistematizacao no ensino
de arte e atenta a isso, Ana Mae Barbosa desenvolveu em 1987 a proposta que,
ainda hoje, seria a referencia para o ensino de arte no Brasil, e que completou 25
anos em 2012.

Inicialmente sistematizada para ser usada no ensino de arte em museus, foi
amplamente testada entre 1987 e 1993, quando Ana Mae era diretora do MAC —
Museu de Arte Contemporanea de Séo Paulo e a partir de 1989 testada na rede
publica municipal de ensino de S&o Paulo. Ana descreve o resultado da aplicacéo da
abordagem em escolas como surpreendente: “O resultado foi que as criangas que
tiveram um ensino baseado na Proposta Triangular [...] ao fim do semestre, haviam
se desenvolvido mais, tanto na criacdo artistica quanto na capacidade de falar sobre
arte” (BARBOSA, 2007 p. 38).

A Proposta Triangular é trabalhada em trés processos mentais que se interligam
para efetuacdo da aprendizagem e efetivamente construir conhecimentos em arte,
que seriam: Contextualizacdo (conhecer a sua contextualizacdo histérica);
Apreciacao artistica (saber ler uma obra de arte); e o Fazer artistico (a criacao
artistica), sendo que a ordem pode ser variada conforme o método de ensino do
professor. Como explica Ana Mae?:

7

A abordagem é muito flexivel, pode ser feita de varias maneiras.
Contextualizar é importante porque situa a obra no tempo, e o aluno
entende melhor a época na qual ela foi criada. Arte ndo vem sé de
dentro, nés assimilamos o que vemos e, a partir dai, somos
influenciados na maneira de expressar 0 mundo - esse é o momento
da apreciacado artistica. E o fazer artistico é a hora da criacédo, que
ndo tem a ver com copia. O ensino que privilegia a repeticdo e a
copia acaba sendo esquecido. Cabe ao professor interferir a favor do

aluno, para estimular a criatividade”?.

A Proposta Triangular por ser construtivista, dialogal e por articular arte como
expressao e cultura € o denominador comum em boa parte das propostas de ensino

de arte na atualidade.

’BARBOSA, Ana Mae. Abordagem Triangular: 25 anos de contribuicdo para o ensino da arte.
Globo. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/globoeducacao/noticia/2012/06/abordagem-
triangular-25-anos-de-contribuicao-para-o-ensino-da-arte.html.> Acesso em 19 de set. de 2013.



http://redeglobo.globo.com/globoeducacao/noticia/2012/06/abordagem-triangular-25-anos-de-contribuicao-para-o-ensino-da-arte.html.
http://redeglobo.globo.com/globoeducacao/noticia/2012/06/abordagem-triangular-25-anos-de-contribuicao-para-o-ensino-da-arte.html.
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2.3 -0 ensino da joalheria como escultura

Durante o periodo colonial, o sistema de ensino implementado pelos jesuitas,
valorizava em excesso os estudos da retorica e literarios, subvalorizando os
trabalhos manuais e mecanicos, destinados a escravos oriundos da Africa. Mesmo
depois da expulsdo dos jesuitas do Brasil em 1759, esse preconceito em relagédo as

artes continuou:

O artista, categoria institucionalizada em nossa sociedade com
a vinda da Missdo Francesa, ndo desfrutava a mesma importancia
social atribuida ao escritor, ao poeta...demonstrando acentuado
preconceito contra as atividades manuais, com as quais as Artes
Plasticas se identificavam pela natureza de seus instrumentos
(BARBOSA, 2006 p. 21).

O ensino da joalheria ficou entéo restrito as oficinas em que o mestre ourives
formava profissionais dentro do meio de producédo. Situacdo que se perdurou até os
anos de 1980:

De forma cdomoda e sem particularidades, até os anos
1980...0s profissionais quase sempre tinham baixa escolaridade e,
ainda hoje, em sua maioria, ou sdo formados dentro da prépria
industria, ou aprendem a profissdo com o pai, ou sdo treinados em
apenas um segmento de trabalho especifico (Gola, 2008 p. 131).

J& no inicio de século XX, houve uma quebra nos paradigmas de expressao em
arte e consequentemente, qualquer idéia gerada dentro de um conceito légico de
criacdo, de espaco e de representacdo, podem ser utilizados. A partir dessa nova
forma de trabalhar a arte, a escultura vem sofrendo mudancas na sua forma de
representacdo que interligam processos e significacbes ganhando outros espacos.

Como afirma Rosalind Krauss:

...escultura ndo é mais apenas um unico termo na periferia de um
campo que inclui outras possibilidades estruturadas de formas
diferentes. Ganha-se, assim, “permissdo” para pensar essas outras
formas®.

’KRAUSS, Rosalind. A Escultura no Campo Ampliado. Deboraludwig. Disponivel em:
<http://www.deboraludwig.com.br/arquivos/krauss aesculturanocampoampliado.pdf.> Acesso em 16
de maio 2013.
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30

Assim a jéia ganha espaco como elemento escultérico, usando materiais nobres
ou ndo, a partir do momento em que é trabalhada dentro de um conceito mais
artistico, que fuja da tendéncia de moda ou da légica de mercado, para se produzir
algo unico ou produzida em tiragem limitada, como é feito com esculturas de bronze
ou resina ou jOias assinadas por artistas renomados.

Apesar de ambos, o artista e o designer, terem objetivos diferentes na finalidade
de seu trabalho, o processo criativo, passa pelos mesmos aspectos formais na
criacdo e pesquisa. Como afirma Herbert Gouveia em seu trabalho Moda e Arte.

Anamorfoses do Corpo Contemporaneo:

Fechadas em seu estludio, ambas as personagens, o artista e
o designer, elaboram novas pecas que lidam com questfes formais
muito semelhantes como o equilibrio de volumes, ritmos, linhas e
cores. A criagdo deve ser coerente com seu projeto e adequada aos
seus multiplos propdsitos®.

Tomando por base a Escola Mineira de Joalheria criada pelo artista plastico
Marcus Augusto em 1984 em Belo Horizonte, pioneira no estado de Minas Gerais, e
que tem como alguns dos seus objetivos criar um desenho brasileiro de joias,
possibilitar o surgimento de novos criadores e especializar a mao de obra ja
existente, combina o0 moderno e o convencional no ensino de técnicas que priorizem
a inovacao e que cada artista possa trabalhar um estilo préoprio de criagdo. A
principio oferecia apenas o curso de joalheria, e com o passar do tempo, foi
ampliando as opc¢des de cursos gque incluiam design, gravacdo em metal, fundi¢édo

entre outros.

Apesar de ter um projeto pedagodgico definido, a Escola funciona como atelier livre, e
no programa do curso de design incluiam historia da joalheria, processos criativos,
desenho técnico, além de desenho a méo livre com tratamento de diversas técnicas
como lapis de cor, aquarela e nanquim. Ja no curso de joalheria basica, além da

parte tedrica que incluiam historia da joalheria, iniciacgdo ao desenho de jobias,

*GOUVEIA, Herbert. Moda e Arte. Anamorfoses do Corpo Contemporaneo. Pparalelo. Disponivel
em: <http://www.pparalelo.art.br/docs/moda-e-arte-anamorfoses-do-corpo-contemporaneo/> Acesso
em 18 de Setembro de 2013.
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desenho geométrico aplicado a joalheria, aulas praticas para a producdo da
propria peca através de exercicios de utilizagdo de ferramentas e equipamentos,
preparacao de ligas metalicas, chapas, fios, soldas e técnicas de acabamento. Por
essas caracteristicas a escola coloca na sua maneira de ensinar a técnica de design

e ourivesaria por um viés mais autoral.

E interessante notar que o olhar artistico na criacdio é permeado por técnicas
convencionais de producao e na apropriacdo desse conhecimento, se desenvolve a

criagdo de um trabalho artistico ou escultérico. Como afirma Llberia:

A nova joia [...] trata da questdo do valor em relacéo a idéia em si e
ao processo criativo e de producdo, a partir da utilizagdo ou nédo de
materiais preciosos, mas especialmente pelo uso de materiais ndo
convencionais em joalheria, tratados como preciosos em funcéo da
concepcgdo e do modo de fazer, trazendo uma nova leitura para o
significado da j6ia°.

Assim, analisando a proposta de ensino da Escola Mineira e fazendo um
paralelo com a proposta triangular de Ana Mae, vimos algumas semelhancas na
abordagem do ensino da joalheria, quando no curso de Design e de Joalheria | da
Escola, se busca através de um referencial te6rico sobre a historia da joalheria
buscar contextualizar e conceituar as transformacdes e a importancia da joia no
mundo e a partir dai, viabilizar o ensino de criacdo de jéias com um aspecto mais
artistico, original e escultérico, possibilitando o ensino da j6ia como arte, pois, como

afirma Ana Mae:

A proposta triangular é sistema cuja proposi¢cdo depende da
resposta que damos a pergunta: “como se da o conhecimento em
arte?”

Portanto, qualquer conteddo, de qualquer natureza visual e
estética, pode ser explorado, interpretado e operacionalizado através
da Proposta Triangular (BARBOSA, 2007 p.38).

°LLABERIA, Engracia M. Loureiro da Costa. Design de Jodias: da arte a producédo industrial.
Anhembi. Disponivel em: <http://blogs.anhembi.br/congressodesign/anais/artigos/70356> Acesso em:
20 de set de 2013.
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3. OUTRO OLHAR SOBRE A JOALHERIA

3.1 - Ajd6iacomo escultura

Como em todas as formas de arte, a escultura vem ocupando outros espacos,
saindo do pedestal como um marco figurativo para homenagear personagens
historicos, mitologicos ou religiosos, ou entdo, evidenciando um fato ou um
acontecimento épico. O termo escultura vem se modificando, apontando para uma

importante transformacgcao no que conhecemos hoje, como linguagem tridimensional:

Categorias como escultura e pintura foram moldadas, esticadas
e torcidas... numa demonstracéo extraordinaria de elasticidade,
evidenciando como o significado de um termo cultural pode ser
ampliado a ponto de incluir quase tudo (KRAUSS, 1979 p. 129).

A joia pode ser vista dentro do campo artistico, como uma escultura em
miniatura, e que tem uma representacdo mais abrangente do que um simples
adorno, seria interessante estabelecer que a j6ia autoral como qualquer objeto
artistico esta sujeita a releituras, pois tem 0os mesmos elementos que formam uma
obra artistica tais como forma, volume, linha e cor, criando uma interacéo entre joia e
arte estimulando pesquisas que permeiam o campo da semidtica, expressfes
artisticas, matérias primas, assimetrias, formas livres, materiais alternativos, metais
pouco convencionais, tudo isso como forma de estabelecer um novo paradigma em
que o valor é a idéia, a criagcdo e a execucao da peca: “Na industria, o design
valoriza a j6ia, mas esse valor dilui-se pelo nimero de exemplares do modelo... ao
contrario da proposta artistica da joia artesanal, na qual as diferencas € que

caracterizam a qualidade” (Gola, 2008 p. 133).

3.2 - A Escola Mineira de Joalheria

A Escola Mineira de Joalheria que hoje funciona na Alameda Amanda 60, Ouro
Velho — Nova Lima/MG foi fundada em 1984 pelo artista plastico mineiro Marcus
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Augusto que comecou a ter contato com joalheria em 1969, através de um curso
ministrado pelo SENAI — Servico Nacional de Aprendizagem Industrial em parceria
com a SOBRAS - Sociedade de Obras de Beneficéncia Social, uma associacdo de
obras sociais ligadas a diocese de Nova Lima, sua cidade natal. A idéia inicial, além
de atender a solicitacdo de varios amigos também artistas plasticos, foi a criacdo de
uma escola de ensino formal em joalheria, que nédo existia ainda no Brasil, j& que a
maioria das escolas de joalheria existente funcionava como ateliers livres. Também
foi considerado de total relevancia, na visdo de Marcus Augusto, o fato de Minas
Gerais ser um Estado historicamente produtor de matéria prima para a criacao e
confeccdo de jbias e por isso ser facil 0 acesso a esse material, tais como pedras
variadas, ouro, prata, etc.

A principio a Escola comecou apenas com um curso de joalheria e foi
implantando outros cursos a partir da procura de pessoas interessadas, dentre elas
0s proprios alunos, em ir se aprofundando e se aperfeicoando. Além dos alunos
houve uma demanda das indUstrias joalheiras na época, que também necessitavam
de cursos para capacitar ou aperfeicoar a mao de obra ja existente. Dentre os varios
cursos que foram oferecidos pela Escola estdo os de Joalheria | e Il, Cravacao e
Gravacdo, Esmaltacdo, Lapidacdo e Gemologia, Desenho de Jbéias, Fundicéo,
Apuracgédo de Metais e Galvanoplastia.

Nos objetivos descritos na proposta pedagogica inicial da Escola (Ver anexo 3),
fica clara a preocupacdo com a formacdo do artista/designer, na criacdo de um
design original, como também na capacitacdo de pessoal da area técnica de
producdo: utilizar matéria-prima propria do Estado, criar um desenho brasileiro de
joias, formar mao-de-obra especializada, possibilitar novos campos de trabalho na
indUstria mineira, especializar, em outras areas, a mao-de-obra ja existente,
possibilitar o surgimento de novos criadores de joias.

Segundo o proprio artista Marcus Augusto os critérios de ensino e de orientacao
da Escola sempre se pautaram pela liberdade de criacdo, mas com énfase no
aprendizado da qualidade e das limitacdes técnicas, conforme entrevista concedida

em 04 de novembro de 2013:

E uma orientacéo livre em relag&o a criacéo, e a orientacéo técnica é
baseada no método de ensino das escolas européias, principalmente

as alemds. Tem que ser baseado na qualidade técnica do ensino
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pratico, e liberdade no ato de criagdo, obedecendo as limitacdes

técnicas e de ergometria.

Assim, se percebe a énfase na liberdade de criagdo associada a qualidade
técnica fundamental no processo de construcdo de uma peca de joalheria, no projeto
pedagogico da Escola. Outra abordagem quando se observa o programa dos cursos
com énfase nos processos criativos que a Escola oferece, é a contextualizagdo do
objeto jbia, através da histéria da joalheria e sua importancia no contexto histérico de
cada época, além de técnicas basicas de representacdo grafica da joia, da
orientacdo técnica do uso correto de ferramentas e da preparacdo de metais.
Abaixo, o programa dos cursos que atuam com processos criativos além dos

processos manuais:

JOALHERIA | — Curso destinado a alunos principiantes:

Parte tedrica:

- Histéria da Joalheria, iniciacdo ao desenho de criacdo de joias: Iniciacdo ao
desenho geométrico aplicado a joalheria, uso correto de ferramentas e
equipamentos, preparacéo de ligas e soldas, preparacédo de materiais: chapas, fios,
tubos, etc., confeccdo de garras e fechos, acabamento de jbias, seguranca contra

acidentes de trabalho.

Parte pratica:
- Uso de ferramentas bésicas, fundicdo de ligas e soldas, laminagdo, soldagem,

confeccdo de joias, confeccao de garras simples, acabamento com lixas, polimento.
JOALHERIA 1l — Curso destinado ao aluno que terminou o curso basico e também
ao ourives profissional que deseja se aperfeicoar. Toda a aprendizagem é
direcionada para os processos produtivos da jéia em si.

CURSO DE DESIGN DE JOIAS: Este curso tem por objetivo a formacido de

profissionais na area de criagcao de joias.
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Teoria e pratica:

- Historia da Joalheria, processos criativos, geometria, técnicas de joalheria,
utilizacao de ferramentas e equipamentos de oficinas, sistemas de projecao bi e tri
dimensional, técnicas de desenhos a méo livre com diversos materiais como lapis de
cor, nanquim, grafite e aquarela, desenho de jbias, arte Final e apresentacéo.

Como podemos observar, o ensino da joalheria na Escola atende a requisitos
desde a criacdo de uma jéia com exercicios que trabalham processos criativos até
as técnicas de preparacdo de materiais e a sua manufatura. Apesar de néo parecer,
€ um processo mais dindmico de ensino/aprendizagem por se tratar de um programa
mais bem definido do que com relagdo ao sistema de aprendizagem na forma de
transmissdo de conhecimento que era feito nas antigas oficinas de ourivesaria, pelos
mestres de oficio ao aprendiz. Como explica Marcus Augusto em entrevista de 04 de

novembro de 2013:

O antigo processo de transmissao de conhecimento ao aprendiz era
mais moroso porque 0 ensino era realizado paralelamente a
producéo da oficina e o aluno aprendia apenas observando. Depois &
gue ele tinha acesso a producédo de pecas mais simples, ap6s um
bom tempo realizando tarefas como a limpeza e manutencdo da
oficina, Office boy, etc. Com relagdo a Escola, o ensino €
programatico e pedagogico.

O planejamento das aulas praticas estd estruturado na articulacdo de aulas
expositivas que permeiam questdes historicas e estéticas e posteriormente com
exercicios manuais que vao aumentando gradativamente o grau de dificuldade e que
foram escolhidos com o objetivo de atender as necessidades de quem quer

aprender o oficio de ourives e designer.

Figura 13: Fundindo o metal — preparacao da liga de prata

Fonte: foto do autor
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O volume do maquinario (Fig. 13) e das bancadas de ourives necessérias para o
desenvolvimento das atividades exigem que as salas sejam grandes, mesmo
considerando o numero reduzidos de alunos que ndo passam de dez por turma, o
gue néo deixa de ser um fator positivo para o pleno aprendizado.

A carga Horéria dos cursos é preparada para atender a quem se dispfe a ter o
contato do fazer da joalheria, ja que o tempo do processo de aprendizado varia de
aluno para aluno. Mesmo um aluno que tem dificuldade em determinado tipo de
exercicio tem tempo de acompanhar o restante da turma. Nos cursos de Joalheria |
e Il a carga horaria é de 96 horas/aula, duas vezes por semana que contabilizam 32
dias ou quatro meses em aulas de 3 horas de duragéo. J& o curso de design de joias
a carga horéria é de 72 horas/aula em 24 dias, duas vezes por semana, com aulas
também de 3 horas de duracdo. A Escola também oferece cursos de férias
intensivos que duram em média duas semanas com aulas de segunda a sabado
conforme a disponibilidade de alunos inscritos. E fornecido aos alunos no ato da
inscricdo dos cursos, um manual com todos os conteudos teéricos dos cursos e a
ferramentaria basica como alicates, serras pincas e outros materiais como a prata
pura para inicio dos trabalhos, devera ser comprada pelo aluno em fornituras (lojas
especializadas em material para joalheria), indicada pela escola, deixando o aluno
livre para a escolha das mesmas. As inscricbes acontecem em decorréncia da
procura e o minimo para se iniciar uma turma é de cinco alunos.

A escola ainda dispf6e de uma pequena biblioteca com acesso para consulta aos
alunos com livros de arte e joalheria, periddicos nacionais e importados relativos a
joalheria e também catalogos de exposicdes e de jéias premiadas nos mais diversos
concursos de joalheria no Brasil e no exterior.

O perfil do aluno que frequienta os cursos da Escola se divide em dois grupos
bem definidos. O primeiro grupo é de pessoas oriundas de cursos de arte e design
ou mesmo artistas plasticos que querem aprender como é o processo do criar e
fazer j6ias (14). No segundo grupo estdo os alunos que ja trabalham na indastria
joalheira e que buscam capacitacado e aperfeicoamento. Desde a sua fundacao, a
Escola ja formou mais de trés mil alunos e alguns sdo hoje designers premiados e

renomados, dentre eles Adna Sales, Lena Garrido e Adriano Mol.
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Figura 14 — Aula de Joalheria Il

Fonte: foto do autor

3.3 -0s alunos e o desenvolvimento de trabalhos autorais

Ao observar os alunos e entrevistar parte deles, observamos que eles ja chegam
a Escola com uma carga de conhecimento em arte bem definida, por serem eles na
sua grande maioria, provenientes de cursos de design de produtos que buscam por
especializacdo na area ou por simplesmente ter a vontade de desenvolver trabalhos
artisticos, ja que grande parte deles ja tem uma vivencia em arte anterior em outras
areas como pintura, desenho, fotografia ou outros tipos de trabalhos manuais.

A joalheria entra entdo como outra forma de expressar a criatividade, e do fazer
artistico além de exercer a atividade de maneira profissional para criar pecas
originais, que fogem do processo de padronizacdo imposto pela l6gica de mercado.

Ao responderem um questionario sobre qual a razdo da motivacdo de se
aprender o oficio de joalheiro/ourives, podemos ver pelas citacdes de alguns deles
abaixo, que o gosto pela arte e a vivencia com algum tipo de trabalho manual, séo
elementos muito fortes na sua formacao, profissional ou ndao. Além disso, nota-se o
desejo de desenvolver trabalhos artisticos, que tenham algum vinculo com a moda:

O gosto pela arte, e a busca por uma especializacdo na area.
Mirian B. Gatti, 22 anos — estudante de design de produtos.

Por gostar de trabalhos manuais e a valorizagéo da pega feita a méao.
Ana Tameirdo Pinheiro, 25 anos — desinger de produtos.

A possibilidade de sucesso através de criacdes livres. As pessoas se
atraem pelo inusitado, principalmente se for usado como acessorio
pessoal.

Ana Cecilia S. Malta, 25 anos — designer
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O gosto pelo trabalho manual.
M2 Alice Cunha de Carvalho Matos, 54 anos — professora de
gquimica.

Minha familia tem uma empresa de pedras e joias e desde pequena
eu gosto desse material.
Marina Irffi de Freitas, 23 anos — empresaria

Outra coisa que chama a atencdo observando o questionario respondido pelos
alunos € a maneira de ver a jéia depois de aprender como € o processo de criacéo e
a posterior producdo manual de uma peca. Vé se claramente que a maneira de fazer
interfere no processo de criagédo a partir do conhecimento das possibilidades e das
limitacBes (15), e na busca de solucdes para se resolver essas limitacdes que vao se
apresentando durante o processo de execucdo da idéia. Como podemos ver no

relato de uma das alunas do curso de joalheria Il:

O processo de execucdo interfere diretamente no processo de
criagdo. Entdo passei a ver a joalheria de uma forma mais completa.
Ana Tameirdo Pinheiro, 25 anos — designer de produtos.

Figura 15 - Corte de molde para posterior corte no metal de uma peca Unica

Fonte: Foto do autor
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CONCLUSAO

Desde a década de 1990, apesar da arte através da Lei n° 9.394/96 ter sido
considerada area de conhecimento, temos ainda um sistema de ensino em que a
arte em grande parte das escolas é tratada como lazer, atividade ludica ou uma
forma de processar e efetuar o ensino de outras disciplinas. Assim, neste espaco
muitas vezes deixado vago pelas escolas, os ateliers livres e as escolas de arte séao
cada vez mais procurados para quem quer ter uma experiéncia maior em arte. No
processo do fazer, apreciar e refletir, no vivenciar experiéncias estéticas, a arte
propicia muitas vezes uma busca de si mesmo além de uma possibilidade
profissional.

Na Escola Mineira de Joalheria, vemos como isso ocorre com frequéncia através
do contato com os alunos. Atualmente a maioria dos alunos é vinda de cursos de
formacdo em design e a procura da Escola vem a preencher uma necessidade de
conhecimento do processo de producdo para uma posterior atividade no setor
joalheiro, sem abrir mdo de um conceito estético préprio. A principio, a idéia é
trabalhar com a producdo autoral, pois a criagédo é o foco, parecendo se esquecer ou
ndo perceber que a industria, quase sempre, trabalha com a l6gica de mercado e
tendéncias, e a j6ia esta inserida dentro dos ditames da moda.

Outra coisa que pude observar € como se muda os paradigmas na valorizacéo
da joia, quando um aluno participa de uma maneira mais direta no processo de
criacao e principalmente do fazer. Apesar da evolucédo na producéo da joalheria, na
Escola todo o processo de fabricacdo ainda é manual. Desde a criacdo, o corte e a
solda da peca até a cravacdo e o acabamento, tudo é feito a méo, ndo se utilizando
nenhum tipo de processos computadorizados ou totalmente mecanizados como é
feito em grande parte no processo industrial. Essa idéia esta presente tanto com os
estudantes de design, quanto com pessoas que buscam ter experiéncias estéticas
no gosto pelo trabalho manual, mostrando que o vivenciar, desde o inicio da cadeia
criativa e produtiva em arte, é fundamental para a valorizacdo de qualquer
manifestagéo artistica e a joalheria entra como uma forma de arte.

Apesar de no inicio a escola ter como proposta atender também as necessidades
da industria para especializar a méo de obra ja existente, alguns dos cursos criados

para esse fim como galvanoplastia, apuracédo de metais, lapidagcdo e gemologia
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foram extintos por demandar professores e espacos adequados para a pratica do
uso de material quimico e maquinério apropriado para tal. Até se estabilizar no local
em que se encontra hoje, a Escola mudou de endereco algumas vezes e nem
sempre havia espacos disponiveis. Outra razéao foi a falta de procura de alunos para
esses cursos, uma vez que o SENAI — Servico Nacional de Aprendizagem Industrial
montou o Centro de Formacao Profissional Américo René Giannetti, com cursos de
processos seriados em ourivesaria, para atender a demanda da industria, mudando
assim em parte o perfil dos alunos que procuram a Escola.

Como a maioria dos alunos da Escola vem de cursos de design, ou tem algum
tipo de vivencia em arte, eles jA chegam com um gosto estético relativamente
definido. Isso faz com que procurem colocar uma marca autoral nas criagdes através
de observacdo ou pesquisa, mas sem pensar em publico alvo definido, produzindo
assim pecas unicas, esculturas em miniaturas.

Concluindo, apesar do processo de ensino da Escola se aproximar do sistema da
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, ele tem por exceléncia trabalhar o
processo criativo na compreensdo do processo produtivo ja que em joalheria muitas
vezes, e no fazer que as solucdes criativas aparecem em detrimento da solucéo
alcancada no desenho. Penso que seria interessante a quem quer seguir carreira
como designer de joias, autorais ou ndo, uma experiéncia pratica em banca de
ourives para assim ter total nocdo das possibilidades e limitacbes de execucéo de

uma joia (16).

Figura 16 - solda, laminacéo e polimento

Fonte: foto do autor

Uma maneira de se trabalhar com joalheria numa escola sem que seja
necessaria a implantacdo de uma oficina, seria desenvolver uma atividade em
sala para estabelecer uma conexdo entre joalheria e arte. Iniciar a aula com um

exercicio simples de observacdo e questionamento, em que os alunos descrevam
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0 que colocam sobre o0 corpo e avaliem a razdo da presenca desses acessorios.
Motive-os a observar de que modo cada um se diferencia dos demais: pelo uso
de bonés e os varios tipos de bijuterias e por intervencdes de curta duracdo, como
cortes de cabelo e maquiagens e piercings ou as permanentes, como 0 uso de
tatuagens, por exemplo, se houver. A partir dai, mostrar numa aula expositiva a
historia da joalheria, como as joias passaram através dos tempos de simbolos
religiosos, de poder e riqueza, até os dias de hoje, em que as jbias ultrapassam
essa idéia de simbolos de status e se transformam em objetos artisticos com a
utilizacdo de materiais e técnicas alternativas. Na atividade prética, trabalhar com
os alunos a montagem de joias com materiais trazidos por eles tais como papeis,
penas, vidros, contas, sementes, madeiras, sucatas como porcas e arruelas, cola
de secagem rapida, fitas e cordBes e a partir dai desenvolver a montagem das
‘jdias” com os alunos trabalhando a observacdo dos diferentes materiais,
estruturas e texturas, conceitos de estética, unindo os materiais com cuidado e

sem a necessidade de usar fogo nem materiais pontiagudos.
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ANEXO(S)

ANEXO 1 - Questionario ESCOLA MINEIRA DE JOALHERIA — Marcus Augusto
1 — Fale um pouco sobre a sua formacgéo académica.
2 — Em que momento a joalheria comecou a fazer parte na sua vida profissional?

3 — O que o motivou a abrir uma escola voltada especificamente para o ensino de
joalheria/ourivesaria?

4 — Como é orientado o programa de ensino da Escola Mineira?

5 — Como funciona a idéia do ensino da ourivesaria e do design, voltado para a
producéo autoral?

6 - Como se dava a transmissao do conhecimento pelo contato direto do mestre de
oficio para o aprendiz e como € esse processo na Escola Mineira de Joalheria?

7 — Houve alguma mudanca na grade curricular e no processo de ensino da joalheria
na Escola Mineira, desde a sua fundacéo até o presente momento?
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ANEXO 2 - Questionario Alunos da Escola Mineira de Joalheria

1 — Vocé tem alguma formacéo em arte?
2 — O que o motivou a aprender o oficio de Joalheiro/ourives?

3 — Vocé percebeu alguma mudanca na sua maneira de ver a joalheria? Se sim, em
que foi?

4 — Vocé cria pecas autorais (Unicas)? Se sim, como é seu processo de criacao?



ANEXO 3 — Proposta Pedagdgica da Escola Mineira de Joalheria
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ESCOLA MINEIRA DE JOALHERIA

- HISTORICO

A Escola Mineira de Joalheria iniciou seus trabalhos em abril de
1984, transformando em realidade uma idéia desenvolvidaalongo tem
po. A Escola comegou somente com um curso de Joalheria. Posteriog
mente, foi se desenvolvendo com a implantacdo de outros cursos,
devido a grande procurapor parte de pessoas interessadasem outras
areas e também do interesse dos alunos que iam frequentando os di-
versos cursos. Para o surgimento da Escola, foi levado emconta um
fato relevante: do Estado de Minas Gerais ter quase todas as maté
rias primas para a criacdo de jdoias (pedras, ouro, prata, etc.) e

gue nao sao devidamente aproveitadas dentro do nosso Estado.

Objetivos:

1.1 - Utilizar matéria-prima propria do Estado;

1.2 - Criar um desenho brasileiro de joias;

1.3 - Formar mao-de-obra especializada;

1.4 - Possibilitar novos campos de trabalho na indlstria minei -
e

1.5 - Especializar, em outras areas, a m3o-de-obra ja existente;

1.6 — Possibilitar o surgimento de novos criadores de jdias.

ESTRUTURA

A Escola Mineira de Joalheria, de acordo com seu organograma, €

estruturada da seguinte forma:

2.1 - Conselho Diretor: composto por representantes dos outros
departamentos da Escola;

2.2 - Diretor: responsavel pela parte legal da Escola e adminis-
tracdo geral;

2 3= Relaéées Pliblicas: responsavel por todos os contatos exter
nos da Escola com o publico e alunos em geral;

2.4 - Assessoria Pedagdgica: responsavel pelo acompanhamento e
assessoria aos professores e alunos. Elaboracao de organo-—
gramas, planejamento, programas, planos de aula e controle

de materiais didaticos.
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2.6 -

2.7 -

2.8 -

Professores: responsaveis pela elaboragao dos contetdos dos
cursos. Execucdo dos conteudos programaticos;

Secretaria: responsavel pelos servicos gerais de secretaria
e pela Tesouraria;

Biblioteca: ligado & Assessoria Pedagdbgica para consulta
dos alunos e professores;

Funciopérios: responsaveis pelos servigos basicos da Esco -
Lk

— CURSOS OFERECIDOS

A Escola Mineira de Joalheria estd aparelhada para oferecer os

segulntes cursos:

W W WwWwwwwww
(o T o - R B o N5 SRR~ & S
i

Joalheria I
Joalheria II
Cravacdo e Gravacao
Lapidacao

Gemologia

Desenho de Joias
Fundicdo

Apuracao de Metais

Galvanoplastia
3.1.1 - Joalheria I - Este curso & dirigida ao aluno prin
cipiante

a) Teoria: Iniciacdo ao desenho de criacao de Joias:
Iniciacdo ao desenho geométrico aplicado a joalhe
riag; . )

Historia da Joalheria;

Uso correto de ferramentas e equipamentos;
Preparacao de ligas e soldas;

Preparacdo de materiais - chapas, fios, tubos,
ete.;

Confeccao de garras e fechos;

Acabamento de Jodias;

Seguranca contra acidentes de trabalho.
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3.1.2 - Pratica: Uso de ferramenta basica;
Fundicado de Ligas e soldas
Laminaééo;
Soldagem;
Confecgdo de jodias
Confecgao de garras simples;
Acabamento com lixas;

Polimento.

3.2 - Joalheria II - Este Curso é& dirigido ao aluno gue terminou
o curso basico e também ao ourives semi-ofi

cial que deseja se aperfeicoar.

3.2.1 - Teoria: Explanacdo tebrica de todos os projetos a

serem confeccionados durante o curso.

3.2.2 - Pratica: Todos os projetos foram escolhidoss com
o objetivo de atender a necessidade geral
de todos aqueles gue se propbem a dedicar
a ouriversaria profissionalménte. ;
Confeccao de fechos para pulseiras e cola
res;

Confeccdo de mecanismos para brincos;
Confeccao de relicario ou porta-retrato;
Confeccao de aliancas grifadas;
Confeccdo de anéis solitarios;

Confeccdo de garras para diversos tipos
de pedrés: redonda, oval, navete, bague-
te e formas livres.

Confeccdo de pulseiras e cordoes;

Montagem de joias finas sobre gesso.

3.3 - Cravacdo e Gravacdo: Este Curso tem por objetivo a forma-
cdo de profissionais na arte de en-
gastar pedras e gravar superficies

metdlicas.

3.3.1 - Teoria: Historico sobre a cravagao e gravagao;
Exposigdo sobre instrumentacdo usada na
cravacdo e gravagao;

Seguran¢a nas oficinas contra acidentes.
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3.3.2 - Pratica: Uso da Instrumentacdo usada;
Preparacao do material a ser cravado;
Colagem da joia a ser cravada;
Cravacdo de anéis e meia-aliancas com uso
de motor;
Como amolar buris;
Cravacdo em chapas;
Cravacdo inglesa;
Gravagao em chapas;
Limpeza e acabamento das jdias cravadas e

gravadas.

3.4 - Lapidacdo -~ Este Curso & dedicado a alunos gue desejam ini

ciar na arte da lapidacao de pedras.

3.4.1 - Teoria: Explanagao sobre processos de lapidacao;
Exame de pureza das gemas;
Serra, formagdo, colagem, facetamento e po
limento; :

Uso do sistema de catraca.

3.4.2 - Pratica: Exame de pureza com lupas
Uso de Serra;
Uso de rebdlo de formacéao;
Colagem da pedra nas canetas;
Facetamento com catraca;
Polimento com catraca;

Cabuchao.

3.5 - Gemologia: Este Curso tem por objetivo dar conhecimentos
cientificos e praticos sobre identificacao,
classificacdo e avaliacao de gemas preciosas.

3.5.1 - Teoria: Introducdo: definicbOes e conceitos dos
materiaié cristalinés;
Propriedade dos minerais e gemas
Nocbes de cristalografia Otica;
Usordo equipamento gemoldgico;
Nocgbes sobre lapidacao;

Gemas sintéticas e imitagdes;

Identificacdo de gemas brutas e lapidadas.
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3.5.2 - Pratica: Identificacdo de gemas através de apare -
lhagem adeqﬁada: microscdpio, dicroscdpio,
polariscopio e refratdmetro;
Identificacdo das gemas de imitacdo, sin-
téticas, arﬁificiais, pedras compostas,pe

dras reconstituidas e vidros.

3.6 - Design de Jbéias: Este Curso tem por objetivo a formacao de

profissionais na area de criacgdo de joias.

3.6.1 - Teoria e Pratica: Historia da Joalheria;
Utilizacdo de ferramentas e equi
pamentos de oficinas;

Técnicas de Joalheria;
Geometria;

Sistemas de projetgao bie tri-di
mensionais;

Técnicas de desenhos a mao livre
com diversos materiais como la -
pis de cor, manquim, aguarela;
Processo de criatividade;
Desenho de jdias propriamente
dito;

Arte final.

3.7 - Fundicdo: Este Curso tem por objetivo a formagao de profis

sionais na area industrial de joias.

3.7.1 - Teoria: Exposicdo do método de fundicédo;
Preparacdo dos materiais; i
Preparacao das matrizes;
Acabamenfo;
Seguranca contra acidentes.

3.7.2 - Pratica: Uso correto dos equipamentos;
Preparag¢ao da matriz;
Preparac¢do do molde em borracha;

Preparacdo do molde em cera;

e
=

Preparacdo da arvore;
Preparacao do revestimento;

Preparagdo do cilindro;
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Fundig¢do na centrifuga;

Acabamento das joias fundidas.

3.8 - Apuracdo de Metais: Este Curso tem por objetivo criar recur
sos para ourives, garimpeiros e interes
sados na separacdo de metais por vias

guimicas.

3.8.1 - Teoria: Indroducdo ao laboratdrio;
Considerégées gerais sobre segurancga;
Conhecimenﬁoelnanuseio de equipamentos de
laboratdrio;

Analise de ligas e solucgdes.

3.8.2 - Pratica: Analise de Ligas de metais via umida;
Analise via seca (copelagao) - materiais
diversos; :

Fusdo do material apurado.

3.9 - Galvanoplastia: Este Curso tem por objetivo formar pessoal
para indQstria de bijouterias e indistria

de jbias gue utilizam banhos.

3.9.1 - Teoria: Consideragdes gerails sobre seguranca;
Conhecimenfo e manuseio de material de la-
boratdrio;

Exposicdo sobre o processo de galvanoplas-

tia.

3.9.2 - Pratica: Preparacio das solugdes;
Uso do abarelho de gélvanoplastia;
Preparagao do material a ser banhado;
Banho eletrolitico e ndo eletrolitico;

Efeitos de coloracdo sobre metais.

4.0 - CARGAS HORARIAS:

4.1 - Joalheria I

96 horas/aula = 32 dias - 4 meses - 2 vezes poOr semana
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Joalheria II:

96 horas/aula = 32 dias

Cravacgao e Gravacao:

24 dias

i

72 horas/aula
tensivo) .
72 horas/aula = 24 dias

Lapidacao:

72 horas/aula = 24 dias

72 horas/aula _ 24 dias

Gemologia:

54 horas/aula = 17 dias

e

- 4 meses - 2 vezes por semana.

- 3 meses - 2 vezes por semana (ex

todos os dias

(intensivo).

2 vezes por semana (extensivo)

todos os dias

(intensivo) .

intensivo (um dia, o horario se-

ra integral = 8 horas/aula).

Desenho de Jbdias:

72 horas/aula = 24 dias

Fundicao:

60 horas/aula = 20 dias

Apuracgao de Metais:

60 horas/aula = 20 dias

Galvanoplastia:

60 horas/aula = 20 dias

EQUIPAMENTOS DA ESCOLA

2 vezes por semana.

todos os dias

todos os dias

todos os dias

(intensivo) .

(intensivo)

(intensivo)

Em todos os cursos, a Escola fornecerda os equipamentos pesados

e de uso coletivo dos alunos. Todas as oficinas estao devidamen

te aparelhadas para atender ao nimero de alunos necessarios pa-

ra o funcionamento do curso.

PROFESSORES:

6.1 -

Joalheria I

Marcos Augusto - Joalheiro e Artista Plastico.
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6.2 - Joalheria II:

Orientagao: Marcos Augusto

6.3 - Cravagao e Gravagao:

CUSTO

Lowid

Alan Caligiorne - Joalheiro, Cravador e Gravador

Lapidacgao:
Orientagao:

Professores:

Gemologia:
Orientacao:

Assistente:

Desenho de Jbias:
Oficina e Maquinério: Marcos Augusto
Historia da Joalheria: Claudio Brandao

Desenho Artistico: Maria Inés S& Motta

Fundigéo:

Professor: Murilo Miranda Queiroz - Protético e Joalheiro

Esmaltagao:
Professora: Maria do Carmos Soares - Artista Plastica e Joalhei

e
Apuragao de Metais:

Professora: Marilia Augusto - Quimica

Galvanoplastia:

Professora: Marilia Augusto - Quimica

POR ALUNO (Custo previsto para todo o ano):

Joalheria I

7.2 =Joalheria II:

7.3 - Cravagao e Gravagao: extensivo:

intensivo:

7.4 -Lapidagao: intensivo:

extensivo:

7.5 - Gemologia: intensivo:

7.6 - Desenho de Jbdias:
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7.9 = Fundigao:
7.8 - Esmaltagao:
Te9 = Apuragao de Metais:
7.10- Galvanoplastia:
8 - FAIXA ETARIA E NIVEL DE INSTRUGAO:
8.1 - Faixa etaria:
minimo de 14 anos completos
8.2 - Nivel de Instrugao:

Primeiros 4 anos do 1¢ grau completos.
0BS.: E exigido pleno dominio de controle motor por otivo

de seguranga.

9 - EQUIPAMENTOS INDIVIDUAIS DE CADA ALUNO:

9l

Joalheria I:

Alicates, tesoura para metal, arco de serra para ourives,
compasso para metal, martelo para ourives, paquimetro, pin-
ca de pressio, laminas de serra, limas, pinga de ago, lixas
d‘égua, brocas.

Jealheria, IT:

0 mesmo material de Joalheria I.

Cravagao e Gravagao:

Buris, carretilha, cabos, assentador, gratinador, lima, 11
xa, lamparina,‘goma laca, pedra para amolar, alicates, sili
cato de metila.

Lapidaqéo:

Material fornecido pela Escola

Gemologia:

Material fornecido pelo curso.

Desenho de Joias:

Lapis ou lapiseira, esquadros, fita crepe, régua By Laxa 01
na, papel tipo manteiga, compasso comum, lépis de cor, agua
rela ou guache, nanquim, penas para nanquim, pincéis.

Nos demais cursos, o material sera fornecido pela Escola.
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9.7 - Fundigao:

ESCOLA MINEIRA DE JOALHERIA

0 material sera fornecido pela Escola.

9.8 - Apuragao de Metais:

0 material sera fornecido pela Escola.

9.9 - Galvanoplastia:

0 material sera fornecido pela Escola.

OBS.:
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