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RESUMO

Essa monografia reflete sobre as possibilidades que a Performance oferece para um
ensino em arte que valorize os anseios e a realidade dos educandos da Escola
Municipal Florestan Fernandes. Nesse sentido, apresento as raizes e 0s conceitos
que fundamentam essa expressao artistica, assim como proponho um Projeto de
Intervencéo Artistica que convida os educandos a repensarem seu cotidiano escolar.
Pretendo que a partir da obra de Paulo Nazareth, os educandos sejam capazes de
perceber a importancia do reconhecimento de suas historias de vida e proponham
acOes performaticas onde se reconhecam enquanto estudantes atuantes no espaco

escolar.

Palavras-chave: Performance — Escola — Processo — Arte hibrida — Realidade —

Experimenta¢do — Eu e o Outro



ABSTRACT

This monograph reflects about the possibilities that Performance has to offer to an
education in art that enriches desires and the reality of the students at Municipal
School Florestan Fernandes. In this matter, | present the roots and the concepts that
ground this artistic expression, and | also propose an Artistic Intervention Project that
invites the students to rethink their school routines. Based in the work of Paul
Nazareth, | intend that the students are going be able to realize the importance of
recognizing their life stories and propose performing actions, therefore recognize

themselves as students in the teaching environment.

Keywords: Performance - School - Process - Hybrid Art - Reality - Experimentation -
Myself and the Other
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INTRODUCAO

A Escola Municipal Florestan Fernandes localiza-se no Bairro Jardim Alterosa,
em Betim. Inaugurada em 1998, a escola funciona nos turnos da manha e da tarde e
conta com quatorze salas. No periodo da manh&, oito salas sdo ocupadas pelos
alunos do 6° ao 9° ano (Ensino Fundamental 1) e no periodo da tarde doze salas
sao utilizadas, atendendo os alunos do 1° ao 5° ano (Ensino Fundamental 1), em
doze salas. Em relacdo ao espaco fisico, a Escola conta com uma area externa
privilegiada, refeitorio confortavel, biblioteca, auditorio, uma quadra coberta, grande
area arborizada. Trabalho nesta escola ha dois anos e meio e em 2015, conquistei
uma sala de aula comum, que se tornou a “sala ambiente de arte”.

A regido de localizacdo da Escola € considerada de risco social, sendo a
violéncia, o trafico de drogas e a falta de estrutura das familias, problemas que
afetam os educandos de muitas maneiras. Essa realidade dificulta o vinculo dos
estudantes com a escola e, consequentemente, o aprendizado. Muitos alunos séo
infrequentes e ndo percebem na Educacdo possibilidades de mudanca de vida.
Dessa forma, grande parte deles se apropria da escola de maneira equivocada,
apresentando comportamentos preocupantes. As salas de aula ocupadas no turno
da manha pelos alunos do Fundamental Il recebem cerca de trinta alunos. O mau
uso do ambiente escolar fica explicito nas portas normalmente estragadas, nos
ventiladores quebrados, nas carteiras quebradas ou pichadas, no lixo jogado no
chéo. A luta por corredores e salas limpas é diaria e ao final de cada aula, papéis de
bala e de caderno sdo encontrados fora da “grande lixeira” que cada sala possuli.

Reconhe¢o que muitas situacfes que envolvem a ma utilizacdo do espaco
escolar ou as reacdes de desrespeito aos colegas e professores sédo reflexos de
problemas ligados a violéncia social, sexualidade, baixa autoestima, bullying, etc.
Questbes reais que interferem no comportamento agressivo, irresponsavel,
indisciplinado do aluno. Isso ndo quer dizer, que como educadora, ndo tenha nada a
fazer e deva concordar com qualquer atitude de desrespeito.

Paulo Freire aponta a necessidade de “consciéncia do mundo” para
relacionar-se na sociedade:

Existe consciéncia do “eu” somente quando existe o outro. Se o mundo € algo

gue o individuo estd inserido por circunstancia, este individuo precisa ter a
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capacidade de reconhecé-lo e de dele participar conscientemente. (FREIRE, 2006,
p.62).

Entendo desta forma que a Escola, como instituicdo de formacéo, tem um
papel fundamental na construgcdo dessa consciéncia do “eu”. Perceber-se como
individuo social ndo s6 na escola, mas no mundo, a partir da presenca do outro,
exige respeito as diferencas, as escolhas, as regras, ao espaco de coletividade etc.
A ideia de apresentar aos educandos a performance como linguagem artistica, traz a
possibilidade da elaboracdo de intervencbes que os levem a refletir sobre sua
identidade, seus valores e sua presenca na escola. Levantar questionamentos
como: “Que histéria eu fagco nessa escola?” “Onde eu me reconheco nela?” E
possivel aprender num ambiente barulhento?” significa aproximar a arte da realidade
vivenciada. Ao propor intervencdes performaticas que levantem essas questdes,
pretendo que os educandos se reconhecam no processo de criacdo e sejam
capazes de provocar reflexdes que permitam localizar erros de conduta, além de
rever conceitos e posturas assumidas na escola e na vida.

A proposta nesta pesquisa, é desenvolver um Projeto de Intervencéo
Pedagdgica, partindo do estudo sobre a origem da Performance, assim como sua
importancia no contexto da arte contemporanea. Para isso, analiso o processo de
criacdo do performer Paulo Nazareth e de alguns artistas que trilharam por
linguagens hibridas ao propor reflexdes de mundo. Investigando os fundamentos da
obra de Nazareth, os educandos dos 9°s anos sédo convidados, a refletirem sobre
sua presenca na escola. Acredito que o trabalho desse artista dialoga com a ideia de
rever conceitos e valores, e nos convida a reflexdes sobre a postura do ser humano
diante de acfes cotidianas que permanecem invisiveis no nosso dia-a-dia.

A presente monografia € organizada em guatro momentos:
| Embasamento tedrico sobre a performance e sobre a producao artistica de Paulo
Nazareth;

Il A Performance na Escola. Descrigdo da metodologia que serd aplicada no
desenvolvimento do projeto de intervencao;

Il O reconhecimento da Performance como linguagem hibrida da arte
contemporanea (metodologia do pré-projeto);

IV O Projeto de Intervencgdo Artistica, com base na producdo de Paulo Nazareth.
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1 PERFORMANCE

“A Performance € uma pintura sem tela, uma escultura sem matéria, um livro
sem escrita, um teatro sem enredo... ou a uniao de tudo isso...”
(Sheila Leiner)

Sheila Leiner define a palavra Performance de maneira Iicida e pertinente. Ao
mesmo tempo, para uma pessoa leiga nas artes, essa conceituagao torna-se
bastante incompreensivel, pois dificilmente conseguird imaginar tais producdes
artisticas sem o seu “suporte habitual’. Tal definicdo aponta para as inumeras
possibilidades de linguagens das quais a Performance pode se apropriar.

Para compreender a Performance como linguagem, faz-se necessario
conhecer sua estrutura e toda a ideologia construida por tedricos e artistas
engajados nessa perspectiva de arte. A obra de Paulo Nazareth (1977), performer
brasileiro, nascido em Governador Valadares-MG, que hoje vive em Belo Horizonte,
€ investigada neste trabalho. A escolha deste artista advém das propostas ativistas
que ele aborda em sua producdo. Propostas de uma arte viva, que rompe com 0S
padrbes da arte institucionalizada e opta por uma producdo efémera, estética-
conceitual. A filosofia que alicerca sua producdo dialoga com o Projeto de
Intervencdo Artistica que sera desenvolvido na Escola Municipal Florestan
Fernandes ao final da recorrente pesquisa.

Renato Cohen (2013) e Jorge Glusberg (2013) apontam a Performance como
uma “arte viva”. Trata-se da ritualizacdo de atos comuns da vida, como andar ou
movimentar-se. Uma experiéncia cénica-conceitual, ritualizada, hibrida (abriga
artistas de diversas linguagens, sendo dessa forma, uma linguagem interdisciplinar).
Aguillar(1940-2002) afirma: “A Performance utiliza uma linguagem de soma: musica,
danca, poesia, video, teatro de vanguarda, ritual... Na Performance o que interessa
é apresentar, formalizar o ritual. A cristalizagéo do gesto primordial.” (COHEN, 2013,
p 50).

A partir de tais definicdes, fica claro o compromisso dessa vertente da arte
contemporanea com uma representacao fora dos padrdes convencionais de arte.
Compreender performance como linguagem exige buscar referéncias em

acontecimentos e fatores que contribuiram para sua presenc¢a no cenario das artes.
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Ndo é possivel falar de Performance sem percebé-la imersa na Live Artl, um
movimento de ruptura que visava dessacralizar a arte, tirando-a de sua funcao
meramente estética e elitista. Ou nado relaciond-la ao Happening e a Body art, por
exemplo. Dai a importancia de buscar seus predecessores, suas abordagens, ou
corre-se o risco de reconhecé-la de maneira equivocada e superficial.

Pesquisando sobre as raizes da arte “Performance”, percebe-se que tanto
Cohen, quanto Glusberg, remontam esse “termo” a uma ancestralidade nos ritos
tribais, nas celebracdes dionisiacas dos gregos e romanos, no histrionismo dos
menestréis, nos espetaculos organizados por Leonardo da Vinci, até chegar no
cabaret do século XIX, na modernidade. Todas essas manifestacdes traziam o corpo
como suporte, além de se pautarem por apresentacdes ritualizadas, onde se
utilizavam de vérias linguagens para compor a encenacao, como: musica, danca,
declamacdes, sons, ruidos, etc. reconhecidas como interpretacdes extrovertidas.

Mas, analisando um periodo mais recente, o que daria origem a Arte-
Performance? Onde ela teria surgido? Cohen aponta alguns fatores e
acontecimentos importantes que contribuiram para a construcdo do que se
denomina hoje “Performance”. Embora deixe evidente a sua ligacdo com o teatro,
por sua configuracdo cénica (atuante/texto/publico), por acontecer em tempo real, o
autor reconhece a sua esséncia nas artes plasticas. Nas ideias geradas pelos
movimentos de vanguarda do inicio do século XX: Fauvismo, Dadaismo, Cubismo,
Surrealismo, Futurismo... Movimentos onde a palavra “ordem” ja nao tinha lugar.
Trata-se da ruptura com a “arte estabelecida” Os Artistas plasticos, como Pollock,
Yves Klein, Picasso, Magritte, entre outros, propunham a entropizacdo da pintura
(desorganizacao e liberdade de expressao) nas formas de representacao da vida ou
das coisas do mundo.

E nas artes plasticas que conceitos como Action Painting?, Assemblages? e
Enviromments? irdo sustentar as ideias inovadoras do Happening, da Body art e da
Performance, tornando possivel o estabelecimento do happening e da performance.

Essa preocupacdo nasce do movimento de ruptura que a Live Art propde:

1 Live art: arte ao vivo e também arte viva. (Renato Cohen, p. 38)

2 Action painting é a pintura instantanea, que é realizada como espetaculo na frente de uma
audiéncia. (Renato Cohen, p.39).

8 Assemblage é uma espécie de escultura ambiental, onde pode ser usado qualquer elemento
plastico sensorial. (Renato Cohen, p. 40)

4 Enviromment € uma evolucdo da Assemblage, que da origem a Instalacdo. Escultura-signo-
interferente. Pode vir a ser o cenario para o desenrolar da performance. (Renato Cohen, p. 40).
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Democratizar a arte, resgatar sua caracteristica ritual, retirando-a de “espacgos
mortos”, como museus, galerias ou teatros.

Cohen e Glusberg apontam Jackson Pollock (1912-1956) como um dos
principais precursores da Performance, quando exerceu a Action Painting (pintura
instantanea) nas grandes lonas que estendia pelo chdo. Segundo o artista, essas
lonas eram uma espécie de palco. Glusberg apresenta um relato de Pollock, onde
ele diz: “No ché&o estou mais a vontade, sinto-me mais perto, integro-me a obra, por
que posso trabalhar em torno dela, dos quatro lados e literalmente, estar no seu
interior.” (GLUSBERG, 2013, p. 27). As pinturas instantdneas eram produzidas ao
vivo, com a presenca do publico, como num espetaculo.

A Action Painting pode ser associada a Collage, criada por Max Ernest (1891-
1976), que envolve o ato de colar imagens justapostas, papéis, envelopes, pedacos
de madeira, etc. sobre a tela, chegando a um resultado entropizado. Essa linguagem
foi muito utilizada pelos cubistas, como Pablo Picasso, em 1912.

Os futuristas, dadaistas e surrealistas também se utilizavam de colagens em
contextos diferentes. E importante destacar que a Collage ndo deve ser traduzido
por uma simples “colagem” ja que todos os processos: escolha ou descarte de
imagens, recorte, colagem, sao vividos dentro de um processo de criagcao. Processo
esse, ligado ao espontaneo e ao inconsciente, como nas obras surrealistas, em que
as figuras podem apenas ser imaginadas. Sua importancia na Performance,
segundo Cohen, estd na possibilidade de fragmentacdo das ideias, na unido de
varias linguagens, na construcdo de cenas concomitantes, porém desconectadas,
justapostas. Essa linguagem abre possibilidades para outros processos de criacao,

como as Assemblages, por exemplo.
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Imagem 1: Paulo Nazareth: Dente de Elefante, 2007.
Fonte: Arte Contemporanea Ltda, 2015.
O termo Assemblage € integrado as artes a partir de 1953. Quem apresentou
essa possibilidade de intervencao foi o pintor francés Jean Dubuffet (1901 -1985).
Trata-se da “estética da acumulagao”, em que todo e qualquer tipo de material pode
ser incorporado a obra de arte. Os ready mades® de Marcel Duchamp (1887-1968)
ou as obras de Kurt Shchwitter (1887-1948) sdo producbes de abrangem essa

concepcgéao de arte.

oo
Imagem 2: Ready made: Roda de Bicicleta, 1951.

Fonte: Pinterest, 2015.

5 Ready made: O termo é criado por Marcel Duchamp (1887-1968) para designar um tipo de objeto,
por ele inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa,
selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espacos especializados
(museus e galerias). Seu primeiro ready-made, de 1912, é uma roda de bicicleta montada sobre um
banquinho (Roda de Bicicleta).
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Imagem 3: Merz Konstruktion (madeira, pintura, papel, metal), 1921.
Fonte: Pinterest, 2015

O Environment é referendado a construcdo do ambiente aonde vai se

desenvolver a performance. O autor afirma:

[...] essa palavra, que ndo tem uma traducdo satisfatéria em portugués, diz
respeito ao clima, ao envolvimento, ao meio ambiente. Seria uma espécie
de cor de fundo, ndo no sentido de uma mera referéncia estética e sim
como uma “energia” que estd no ar. Usando uma expressao de giria,
Environment poderia ser traduzido por “astral” que é consequéncia de fatos,
comportamentos e, talvez, de um fator destino que é captado. (COHEN,
2013, p 144).

Imagem 4: Paulo Nazareth, 2005.
Fonte: Pinterest, 2015

Action Painting, Assemblages, Environments: A arte ndo € mais organizada

por género: teatro / pintura / escultura / musica / literatura / dangca. Conceitos
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oriundos das artes plasticas se fundem as artes cénicas, originando Happenings
(anos 60) e Performances, que surgiram na década de 70 e permanecem nos dias
atuais.

O grupo Fluxus® (1962 — inicio dos anos 1970) e Joseph Beuys (1921-1986)
trazem contribuicdes importantissimas no que se refere a incorporacdo de ideias
provocadoras da ndo arte: “qualquer ato € um ato artistico”. Os artistas convidam o
publico a participar de alguma maneira dos espetaculos experimentais. Geralmente
nao verbais, sem sequéncia pré-definida, sem tempo estabelecido. Além disso, a
justaposicdo de objetos, sons, movimentos e luzes, musicas produzidas a partir de
ruidos, tirados do cotidiano, ocupam lugar de destaque na definicdo de atitude do

Fluxus, que marcam os happenings e as performances menos formais.

Imagem 5: Happening- Grupo Fluxus.

Fonte: Arte Appunti, 2015

6 Fluxus (fundado em 1962) ndo foi um movimento na histéria ou um movimento artistico. E um modo
de fazer coisas [...] uma forma de viver e morrer.” Dik Higgins (1938-1998).
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Imagem 6: Joseph Beuys: Escultura social, 1982.
Fonte: Zakros, 2015.

Essas sdo as expressdes artisticas de impacto dos anos 60/70. Entendendo o
corpo como elemento fundamental, a Body-Art — arte do corpo, € uma linguagem de
grande importancia na arte-performance. O corpo individualizado, como meio de
expressao de um ritual, se empresta a diversas intervencfes associadas a violéncia,
a dor, ao sacrificio. A relevancia da Body-art na construcdo da performance se
encontra na necessidade da presenca do artista como matéria prima nos rituais
cénicos. E possivel perceber tanto o happening como a body art como percursos
trilhados para a construcdo da performance na sua esséncia.

Happening e Performance séo linguagens préoximas e podem ser confundidas,
quando ambas trazem na esséncia a ruptura com as convenc¢des do teatro classico,
dramaturgico, além de serem movimentos de contestacao ideolégica. Porém, trata-
se de épocas distintas: o Happening é uma manifestacdo dos anos 1960 em que 0s
espetaculos, apoiavam os ideais libertarios pregados pela contracultura’.

7 Contracultura é um movimento que teve seu auge na década de 1960, quando teve lugar um estilo
de mobilizacdo e contestacdo social e utilizando novos meios de comunicacdo em massa. Jovens
inovando estilos, voltando-se mais para o antissocial aos olhos das familias mais conservadoras, com
um espirito mais  libertario, resumido como uma cultura underground, cultura alternativa ou
cultura marginal, focada principalmente nas transformag6es da consciéncia, dos valores e
do comportamento, na busca de outros espacos e novos canais de expressdo para o individuo e
pequenas realidades do cotidiano, embora o movimento Hippie, que representa esse auge, almejasse
a transformacgéo da sociedade como um todo, através da tomada de consciéncia, da mudanga de
atitude e do protesto politico.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Década_de_1960
https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunicação
https://pt.wikipedia.org/wiki/Família
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espírito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Underground
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alternativa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marginal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Consciência
https://pt.wikipedia.org/wiki/Valor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Comportamento
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E importante pontuar que o Happening foi amparado pelo movimento hippie
que sobressaia nessa época. Ja a Performance € decorrente da década de 1970 e
ritualiza outro momento da vida em sociedade. Outro fator que distancia os dois
géneros é a Performance ser geralmente, uma criacdo individualizada, pautada na
fus@o de linguagens, no uso da tecnologia e da liberdade temética. Além disso, o
Happening raramente parte de um roteiro elaborado previamente, baseando-se na
capacidade de improvisacao diante do acaso. O acaso na Performance também é
de extrema importancia, mas seus artistas costumam trabalhar com ideias e roteiros
de acgOes previamente definidos. Uma performance pode ir se aprimorando a partir

de suas apresentacdes quando novos elementos sdo incorporados.

Ai toda criagdo € individual. Nenhum pintor trabalha em grupo. O performer
val conceituar, criar e apresentar sua performance, a semelhanca da
criagdo plastica. Seria uma exposicdo de sua “pintura viva”’, que utiliza
também os recursos da dimensionalidade e da temporalidade. (COHEN,
2013, p. 137).

1.1 Paulo Nazareth e Performance

Paulo Nazareth é um performer que utiliza o corpo como suporte, na
composicdo de cenas ritualizadas. Paulo, com suas concepc¢oes, crencgas e historias
de vida, € o personagem. Na intencédo de expressar 0 que pensa, sente e percebe
do mundo a sua volta, cria propostas de performances criticas e impactantes a partir
da sua prépria imagem.

Apresenta-se de maneira extremamente simples. Cabelo crespo, quase um
black power dos anos 70, roupas simples, chinelo de dedo surrado, pés mal
tratados. Figura desaprovada pela sociedade, confundida com mendigo, é graduado
em Desenho e Plastica, com bacharelado em Desenho e Gravura, pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), onde também estudou Linguistica entre 2006 e
2010. Aos 37 anos, vegetariano, ndo demonstra ambigdo por status de “artista”.
Mora no Bairro Palmital — Santa Luzia, regido metropolitana de Belo Horizonte.

Paulo é descendente de indios Krenak pelo lado materno e de italianos e
negros, pelo lado paterno, e ndo omite essa informagdo na sua identidade de
“artista”. Pelo contrario. Reconhece na sua propria histéria situagdes de descaso e

esquecimentos que ndo pode desvencilha-los de seus projetos. Muitos deles tratam
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das questdes raciais e suas consequéncias: desigualdade, exclusédo, abandono, etc.,
que tém suas origens na escraviddo e permanecem latentes na sociedade

contemporanea.

Relata em um dos seus panfletos, como Nazareth Cassiano de Jesus, sua
avo india, foi considerada louca por ndo ter um comportamento apropriado e
dela nunca mais se teve naticias, pois acabou internada num manicémio.
Mais adiante, comenta que muitos negros das Américas ndo sabem de que
o povo da Africa é descendente e, conta como seus proprios parentes
esqueceram quem foi o homem completamente negro de sua familia,
apesar de se lembrarem bem de seus descendentes italianos.
(MAZZUCCHELLI, 2012).

Traz em sua obra registros de uma vivéncia pessoal. Sua realidade encontra
a realidade do “outro”, por meio de panfletos — projetos graficos —produzidos a
baixissimo custo. Esses panfletos sao distribuidos nas ruas ou em espacos culturais.
As vezes comercializados a precos irrisérios, como “objeto de arte”. Segundo Hélio
Alvarenga: “Os panfletos revelam uma estratégia, creio: retirar da obra de arte
qualquer possivel soberba que reduza sua capacidade critica e sua funcdo social
engajada”. (ALVARENGA, 2012, s.p.). Logo, percebe-se a necessidade de sua
producgéo se fazer presente em lugares comuns, como as ruas das cidades, nédo se
restringindo as galerias e espacos de cultura.

Kiki Mazzucchelli (data de publicacdo?) reconhece a subjetividade e a poética
gue envolvem a producdo grafica do artista e aponta semelhanca entre 0os pequenos

textos descritivos dos panfletos e as “partituras dos eventos” do grupo Fluxus:

AQUI E ARTE
Decreto conceitual de 05 de dezembro de 2005
Na Avenida Dr. Otacilio Negrdo de Lima, numero 17397, Pampulha, Belo Horizonte
MG / Brasil, hA& um muro com um buraco por onde vocé pode ver 0 mato crescer no
periodo de chuva.

Més: Janeiro Validade: Indeterminada

Seus projetos acontecem a partir do deslocamento fisico, quando a ideia é
buscar o contato com o “outro”, seja caminhando a pé pelas ruas de Belo Horizonte,
seja por outros paises, ritualizando-se todo o processo. O artista ndo incorpora
nenhum personagem; A “pessoa Paulo Nazareth”, com seus valores, ideais e

propoésitos, € o personagem. Por ndo se tratar de uma arte ensaiada, tudo se torna
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surpresa nesse “contato” e as reagdes de um publico que se aproxima do performer
sao inesperadas.

Na Performance “Agua potavel para homens Laicos”, Paulo, artista
estrangeiro em terras indianas, ao caminhar a passos lentos, oferece agua aos

transeuntes até que a agua se esgote.

Pelas estreitas ruas de Khirkee, na india, um homem caminha. Pendurado
sobre o peito, carrega um filtro de cer&mica, dos utilizados no Brasil para
manter a agua fresca. O homem é mulato claro e amarra o cabelo crespo
com um lenco colorido. A deriva pela cidade desconhecida, oferece agua
aos transeuntes. Como nao sabe a lingua do pais e mal fala inglés, leva um
cartaz onde alguém escreveu em hindi “agua gratis”. Percorrera, com passo
lento, as ruas ignoradas e oferecera a agua com um sorriso. Os habitantes
aceitardo a dadiva da agua fresca que vem das maos do estrangeiro.
Quando a agua do filtro se esgotar, 0 homem o deixar4 numa esquina onde
a populacéo deixa a agua em potes de barro para os passantes. A deriva €
gravada em video, em tempo real. (NAZARETH, 20086, s.p).

Imagem 7: Performance em Nova Délhi, 2006.
Fonte: Mendes Wood DM, 2015
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Os valores estéticos da década de 1970 se reapresentam na obra de Paulo
Nazareth quando o performer se apropria da propria existéncia e utiliza a “collage”
como estrutura de suas performances: objetos, producdo grafica, ossadas de
animal, pedago de carne “morta”, seu préprio cabelo, a poeira acumulada nos pés,
etc. Sdo elementos que ressignificam sua existéncia nos “espetaculos informais”. As
intervencdes experimentais séo elaboradas, fundamentadas em conceitos nos quais

o artista acredita.

Mi concepto de patria todos los dias se expande...

Nascido em Brasil soy latino americano, siendo latino americano soy
tambien parte de cada tierra por donde pisaron mis pies... no hay como
separar estas tierras com uma linea imaginaria llamada frontera... quiza sea
por eso que llevantaron el muro al norte: um intento de impedir que Mexico
siga siendo Mexico adentro de Estados Unidos. (NAZARETH, Paulo, 2012,
s.p, Sic.).

A fala do artista em espanhol remete a caminhada que o levou do Brasil aos
Estados Unidos, passando por varios paises da América Latina. Nesse momento
apropria-se de outra lingua, conceituando-se latino americano com plenos direitos
de pertencer a todos os paises nos quais pisa, além de questionar a divisdo dos
territorios.

Os registros fotograficos dos trabalhos de Paulo Nazareth nos leva ao
encontro de experimentacdes cristalizadas por sua presenca silenciosa, critica e
guestionadora no mundo contemporaneo. Segundo Janaina Melo (2012, s.p) “O que
importa no processo ndo é necessariamente o resultado — objeto ou trabalho de arte
original — mas a busca pela desorganizacdo das coisas, das pessoas e de si
mesmo” (MELO Janaina, 2012, s.p). Nesse sentido, Paulo segue realizando pinturas
sem telas, onde através de rituais se “infiltra” em espacgos diversos, imprimindo

estéticas novas ao cotidiano.
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2 A PERFORMANCE NA ESCOLA

‘A palavra projeto designa igualmente tanto o que € proposto para ser
realizado quanto o que serd feito para atingi-/lo.” (MARTINS, M.C.; PICOSQUE, G.;
GUERRA, 1998, p.158). Um projeto de intervencdo pedagogica que traz a arte
performance como proposta de pensar atitudes de solidariedade, cooperacao, e
valorizacéo do espaco escolar, tem o foco no exercicio da cidadania, que deve ser
praticada por todos nés que “frequentamos” a Escola.

Consta como objetivo primeiro dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN):

Compreender a cidadania como participacéo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando no dia-a-
dia, atitudes de solidariedade, de cooperagdo e repudio as injusticas,
respeitando o outro e exigindo para si 0 mesmo respeito. (BRASIL, 2001).

Ao propor a Performance como projeto pedagdgico nas turmas do 9° ano do
Ensino Fundamental na Escola Municipal Florestan Fernandes, penso na
possibilidade de aplicar sua intencao primordial: aproximar vida e arte.

Pretendo que essa expressao artistica dialogue com a realidade — acbes e
atitudes presentes no cotidiano dos educandos, produzindo reflexbes sobre suas
atitudes e sua presenca na escola. Além disso, pretendo que meu aluno perceba no
corpo, uma possibilidade de suporte artistico que comunica sentimentos, ideais,
crengas.

Trazendo o performer Paulo Nazareth para esse projeto, quero convidar os
educandos a refletirem sobre o processo de criacdo do artista, percebendo-o como
individuo capaz de ressignificar ac¢Bes, provocando olhares, sentimentos,
guestionamentos no espaco que ocupa. Significa aprender / ensinar com o artista, a
partir da sua experiéncia de vida. Segundo Cartaxo:

[...] a performance prop&e um exercicio de estimulo ao pensamento, o que
corresponde dizer que o pensar do educador somente ganha autenticidade
do pensar dos educandos, mediatizados pela realidade (FREIRE, 1987,
p.64). Esse procedimento que contextualiza a realidade dos envolvidos no
processo cria elos de intercomunicacado, ou seja, de ensino aprendizagem.
(CARTAXO, 2014).
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Portanto, propor “exercicios” em arte que estimulem o pensamento do
educando, produzindo acdes criticas e reflexivas a partir de sua realidade, e da
realidade do artista, resultam no verdadeiro ato de ensinar-aprender. A performance
permite o exercicio da experimentacéo, a partir da inclusdo de linguagens diversas.
Além disso, desconstréi a ideia da arte categorizada segundo as tradicbes das
“‘belas artes” dos séculos passados, quando as expressoes artisticas eram vistas
como “artes nobres”. Hoje, literatura, artes plasticas, danga, teatro, musica, video,
objetos..., podem somar-se em uma Unica producdo, construindo experiéncias
hibridas, significantes antes de mais nada, para o préprio performer. Sdo expressdes
baseadas em experimentacbes, que nao se definem necessariamente em
categorias.

A artista plastica Adriana Varejdo fala da diversidade de linguagens que
aborda em suas obras, ndo vendo a necessidade de classifica-las e reconhece a

guase inexisténcia das fronteiras entre elas.

Eu lido com pintura, com figuragdo, com estética barroca, que tem a
presenca do grotesco, da carne, do escatolégico. [...] Os trabalhos estao
cada vez mais hibridos. Nao existe pintura, instalagéo, escultura. E penso
até na importancia de classificar os trabalhos assim. Sera que é importante?
(BUCHMANN apud UTUARI, 2012, p. 59).

Essa visdo da arte contemporanea, citada por Adriana Varejao, mostra bem
“a que veio” a Arte Performance. Para desenvolver um projeto de intervencao
artistica numa Escola de Ensino Fundamental, tendo a Performance como
expressdo, € importante buscar estratégias que apresentem essa linguagem de
forma clara e menos complexa possivel. A Performance € um terreno das artes que
nao se define em um significado pronto, muito pelo contrario: é uma prética que
muitas vezes nem se utiliza de agdes “artisticas”. Por esse motivo, € de extrema
importancia que o professor tenha embasamento tedrico e pratico dessa expresséo
gue deseja trabalhar. Muitos educandos ainda entendem as artes como linguagens
solitarias e com inten¢des contemplativas, ligadas ao belo, ao prazeroso.

Apresentar “um homem com um pedaco de carne crua no rosto” e falar que “é
Performance” n&o ira convencé-los de que se trata de uma producédo de arte. Outro
fator que envolve preparo do professor € quanto a utilizacéo de videos e fotografias
disponibilizados na internet, (recurso didatico importante nesse tipo de contetdo). E

natural que estes videos exibam imagens do corpo nu e € natural também que o0s
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alunos se escandalizem diante do que for apresentado. Refiro-me ao preparo do
“professor” e ndo dos alunos, porque € o professor que ira propor esse dialogo sobre
a utilizacdo do corpo como suporte e sobre a necessidade do ser humano velar esse
corpo, relacionando-o sempre ao pecado. “O corpo na arte é sempre um Corpo-
representacdo, um corpo imaginario que revela narrativas e cria (ou reforca)
sentidos.” (MONTEIRO, 2015).

Neste projeto, a Performance integrara o conteldo programatico em Arte
Contemporanea e sera abordada com maior énfase por se tratar de uma expressao
artistica que traz o corpo como suporte. Ao falar de Performance, outros conceitos
importantes da arte contemporanea ja terdo sido trabalhados, como: Instalacao,
Intervencéo, Arte Abjeta, Site Specific, Espetaculo, Gambiarra, além de artistas e
movimentos de vanguarda que fundamentaram a arte contemporanea. I1sso significa
que ao abordar a performance no projeto de intervencédo artistica, os educandos ja
terdo algum embasamento para desenvolver a proposta. Esse projeto, que tem
como objetivo compreender a performance e utiliza-la como instrumento de reflexao,
vird como um trabalho finalizando o estudo sobre arte contemporéanea.

E importante que os educandos reconhecam a performance na arte
contemporanea, COmo uma expressao viva e como processo de criagdo, e ndo como
produto final. Ao apresentar a obra de Paulo Nazareth, penso ser importante
mostrar-lhes como essas intervencdes artisticas vém sendo percebidas a partir dos
anos 1990, concentrando-se nas relacées humanas e interessando-se cada vez
mais pela recepc¢ao do publico.

Segundo a teoria da “arte / estética relacional”’, elaborada pelo critico de arte
francés Nicolas Bourriaud, “o foco desse movimento est4 predominantemente na
preocupacao com as relagdes humanas na arte, do artista com seu entorno e com
seu publico.” (AMADO, 2015). Portanto, uma proposta da performance na Escola,
pode partir de experiéncias individuais, tendo repertérios vivenciados pelos alunos
no cotidiano. O objetivo maior seria construir significados para toda comunidade
escolar. Na estética relacional “valoriza-se as relagbes que os trabalhos
estabelecem em seu processo de realizagao e de exibicdo, com o envolvimento de
artistas e do publico.” (AMADO, 2015). Relac¢des que possibilitardo experimentacdes
corporais, sensoriais e o entendimento da reagédo do expectador como processo de

criacao.
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A Performance tem a capacidade de socializar a arte, introduzindo o
expectador como um sujeito participante. Com esse papel se iniciou a
desconstrucdo do artista como mito acima dos demais, inclusive dos seus
espectadores. Essa forma de ser e acontecer faz da performance um
processo e ndo um produto. (CARTAXO, 2014).

Na fala de Cartaxo percebe-se que na performance o artista se aproxima do
expectador na intencdo deste expectador participar do seu trabalho. Esse tipo de
conduta, até o final do século XIX ndo era permissivel nas artes. O artista mantinha-
se no pedestal e era reconhecido como o “dono da sua arte”. Trabalhar a
performance na Escola, permite apresentar aos educandos a visdo da arte que
socializa, que se livra do elitismo, que se apropria de qualquer espaco para se fazer

refletir, sentir, ser.

2.1 O caminho para a Arte Performance

Performance significa “desempenho em uma exibigdo” ou “evento
geralmente improvisado em que o(s) artista(s) se apresenta(m) por conta
prépria”. Originada do idioma francés antigo, a palavra performance vem de
accomplir — parformer, que significa concluir, conseguir, cumprir ou fazer.
Pode ser identificada como alguma tarefa que tem a sua realizagéo feita
com éxito. A expressao vem do latim, idioma em que se forma pelo prefixo
per + formare, significando estabelecer, dar forma ou formar. Porém, em
explicagbes mais simplificadas, pode ter o sentido de execugcdo de uma
tarefa qualquer. (AULETE, 2015).

Para apresentar a Performance aos educandos, proponho iniciar o
assunto através de um “pré-projeto” que investigara as raizes da Arte Performance,
percebendo ja nas producdes artisticas da antiguidade a presenca do hibrido.
Dessa forma, trilharei pelos caminhos da performance na histéria da arte, refletindo
sobre sua “corrente ancestral” encontrada nos ritos tribais, nas celebragdes e
espetaculos da antiguidade. Trata-se de um caminho percorrido por toda a
experiéncia cénica construida, tendo o corpo como suporte. A estatua em bronze da
Quimera de Arezzo (400 a. C), personagem da mitologia grega, que € representada
por um animal hibrido (cabeca e corpo de ledo, uma calda em forma de serpente e
uma segunda cabeca de cabra), abre a discussdo sobre uma arte contemporanea
gue aceita muitas linguagens em um soé trabalho. Assim, a obra de Picasso (1881-
1973), Camille Kachani (1963-), Adriana Varejao (1964-) e Alex Flemming (1954-)
sdo analisadas no pré-projeto com o objetivo de chegar ao que denominamos Arte

Performance.
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O século XX aponta caminhos mais concretos para o desenvolvimento da
Performance na sua plenitude. Buscar nos movimentos de vanguarda as expressoes
que delimitam o rompimento com a arte estabelecida® abrird as possibilidades de
entendimento das novas propostas de arte: A “ndo-arte™. Faz-se necessario
relembrar artistas do século XX que se utilizaram de novas praticas e que, por terem
optado em quebrar convencdes estabelecidas na histéria da arte, escandalizaram o
publico, apresentando uma arte interativa sem um significado pronto.

Para analisar esse momento, trago como referéncia no projeto, obras de Yves
Klein (1928-1962), o grupo Fluxus (inicio da década de 1960 a meados da década
de 1970) e Lygia Clark (1920-1988). Pretendo, a partir destes artistas e praticas
artisticas libertarias, apresentar conceitos que sustentam o que se denomina na
contemporaneidade: Happening, Body art e Performance. Expressdes que trazem o
corpo como objeto de reflexdo, de contato. Lygia Clark (1920-1988) ter4d uma
presenca marcante no pré-projeto. Suas “obras propositoras” permitem a construgéo
de laboratdrios sensoriais que dialogam com a arte relacional, caracterizada na obra
de Paulo Nazareth. Tais laboratérios, partem de atividades que criam situacfes de
exposicao, desinibicdo, contato com outro, acbes e reacOes inesperadas que

permitem o reconhecimento do corpo como linguagem.

2.2 Happening, Body Art — Performance

Caminhando para se chegar ao que se denomina Performance, o Happening
deve ser apresentado como a primeira expressao cénica hibrida que se pauta pela
representacdo anarquica na década de 1960.

E importante destacar o Happening, pelo seu completo rompimento com a
ideia de organizacdo cénica, até entdo estabelecida por espetaculos de danca,
musica ou teatro, em que se determinava o lugar do publico, do texto e do atuante.

O Happening deve entdo, ser apresentado aos educandos como expressao
livre, em que artistas e pessoas comuns sao os participantes. Sdo “acontecimentos”

que nao tém a menor intengdo de serem denominados como “arte”, sendo

8 A “arte estabelecida” = Arte-arte. E herdeira da arte instituida, é intencional, tem fé e aspira um
plano superior. Exprime-se numa série de formas e “ambientes sagrados” (exposicoes, filmes, livros,
monumentos, etc.).

° A “Nao-arte” engloba tudo o que nao tenha sido aceito como arte, mas que haja atraido a atencao
de um artista com essa possibilidade em mente.
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percebidos como formas de divertimento em eventos sem pretensoes, que refletem
as ideologias da época.

E necessario contextualizar essa expressio artistica ao espirito libertario dos
jovens, as transformacdoes da época. Fotos serdo analisadas como forma de

investigacdo desse momento historico.

Imagem 8: Happening dos anos 1960.
Fonte: Portifolio Histéria Arte, 2015.

Sao das ideias do Happening que surge nos anos 1970 o que se denomina
“‘Body art”. A transigdo do happening para a Body art acontece quando os artistas
que trabalham com Happening percebem a crescente importancia da presenca fisica
do artista e torna o corpo a parte essencial do trabalho. A intencéo é transformar o
corpo na prépria obra, quando se propde rever sua verdadeira funcdo. Glusberg

afirma:

O denominador de todas essas propostas era o de desfetichizar o corpo
humano — eliminando toda exaltacdo a beleza a que ele foi elevado durante
séculos pela literatura, pintura e escultura — para trazé-lo a sua verdadeira
funcdo: a de instrumento do homem. Em outras palavras, a body art se
constitui numa atividade cujo objeto é aquele que geralmente utilizamos
como instrumento. (GLUSBERG, 2013, p. 43)

Essa nova postura dos artistas, diante da utilizacdo do corpo “desfetichizado”
nas encenacgoes ritualizadas, aproximou do que se denomina Arte Performance. A
exibicdo de videos disponibilizados na internet e no Youtube serd de grande valia
para a compreensao dessa possibilidade de expressao. “Perfoda-se” &€ um
documentario apresentado como resultado pratico do trabalho de conclusdo de

curso no Departamento de Comunicacdo (UFRN), dirigido por Williane Gomes e
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Vanessa Paula Trigueiro a partir do encontro promovido pelo Il Circuito Regional de
Performance BODEARTE em Natal - RN, no més de maio de 2012. Esse
documentario apresenta imagens e depoimentos que servem de apoio para a
construcdo da ideia da Performance. A Performance “LUTO” de Alvaro Villalobos é
outra contribuicdo capaz de produzir boas reflexdes sobre os caminhos dessa

linguagem.

Popularmente se dice que México se esta colombianizando de la misma
manera que Colombia estd mexicanizada. Tienen problemas politicos y
sociales en comun, que estan relacionados con muertes violentas,
inseguridad, narcotrafico y pobreza extrema. Estos padecimientos
ocacionan abusos generalizados y obligan a la poblacién a vivir en estado
de conmocién, alerta e inconformismo. Actualmente en los dos paises hay
demaciados casos de LUTO en familias que sufren asesinatos de parientes
y amigos. En alusién a este flagelo trabajaremos una performance de padre
e hijo en la que se utilizar& pintura corporal con los colores negro y rojo para
tratar los temas del LUTO y la SANGRE. (VILLA LOBOS, 2012)

Os videos citados, assim como o conhecimento da Performance “A artista
estd presente” de Marina Abramovic, e a andlise das obras propositoras de Lygia
Clark darédo inicio as ideias que norteardo a compreensdao da Performance como
expressao artistica, propondo laboratérios de experimentacdes coletivas, que serdo
explicitadas no Projeto de Intervencao.

As referéncias de Performance apresentadas até 0 momento, assim como 0s
conceitos e os valores estéticos da década de 1970, irdo dialogar com as propostas
do performer Paulo Nazareth. O artista tera sua producéo investigada no projeto de
intervencdo, com a intencdo de percebé-lo imerso na linguagem da Performance.
Sua histéria sera abordada partindo da entrevista com a jornalista Daniela Zuppo
(parte | e II), disponibilizados no Youtube, onde o artista relata a producao de alguns
trabalhos, associando-os a casos de familia, e a fatores sociais / historicos.

As intervencBes de Nazareth serdo estudadas a partir da analise dos
processos de suas Performances, que partem de probleméticas ou ideologias
exteriorizadas pelo artista, seguindo um longo percurso de elaboracdo até a sua

concretizagao, onde o publico € chamado a “participar” da obra.
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Imagem 9: Carne - Video performance
Fonte: Arte Contemporénea, 2015.
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Imagem 10: Performance: “Cruzeiro do Sul” - Um cabelo.
Fonte: Arte Contemporanea, 2015

O objetivo, nesse momento, € levar os educandos a perceber o ‘processo’ tdo
importante como o ‘produto’ da obra, que s6 se completa na presenca do publico.
Outras reflexdes importantes a se fazer junto aos alunos sdo quanto a efemeridade
dos trabalhos, que sao registrados em fotografias e/ou videos, a reacdo do artista e
do publico diante do “acontecimento” ao vivo e através de fotos, a presenca de
objetos, como panfletos, carne, péo, nas constru¢cdes das acdes, 0 processo
exaustivo pelo qual passa o artista, a importancia da obra para Nazareth, como

expressdo pessoal.
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A partir das leituras e reflexdes sobre as producdes de Paulo Nazareth,
atividades praticas serdo propostas com o objetivo de reconhecer o espaco escolar:
“O que passa despercebido no meu cotidiano escolar? Trata-se de um exercicio do
“olhar cuidadoso”. A ideia é que a partir de registros escritos e fotograficos,
entrevistas com os colegas e funcionarios, os educandos descubram lugares e
situagOes antes ndo reconhecidas. Para maior sistematizacdo do trabalho, proponho
a utilizacdo de um portfélio, que guarde os relatos das experiéncias do processo.

Pretendo que, a partir dos registros, sejam construidas acfes performaticas
que exercitem a capacidade critica, a criatividade, a reflexdo e a “vivéncia da
situacdo” enquanto performer, percebendo a reagao do publico de toda a escola
como complemento da obra.

Criacbes propositoras de Lygia Clark (1920-1988) serdo utilizadas como
laboratérios sensoriais. S&o situacbes que possibilitardo trabalhos coletivos,
colaborativos. A exposicao e reconhecimento do préprio corpo como linguagem, que
provoque os sentidos através de situagbes que gerem “bem estar” ou abjecéo’®
serdo importantes nesse processo de preparacdo, construcdo e experimentacao das
performances.

E possivel, desta forma, propor aos alunos a elaboracdo de acbes que
remetam a presenca deles na escola, com base na obra de Paulo Nazareth, na Body
art, no Happening, na arte relacional. A¢des que tragam significacdes para 0s
educandos-performers e sejam construidas ao vivo, na presenca do publico
desavisado. O tema sera: O que permanece invisivel no nosso dia a dia?

O encerramento do Projeto Performance - Intervengcéo no Espaco Escolar,
investigando a obra de Paulo Nazareth, por acontecer fora da sala de aula,
alcancara alunos, professores e funcionarios, na perspectiva de propiciar
experiéncias aos performers, provocar olhares e questionamentos aos que

presenciarem o trabalho.

10 Arte abjeta: Tendéncia artistica que desponta internacionalmente nos anos 1990, é
caracterizada por trabalhos que tematizam o organico e o escatolégico. Intrinsecamente ligada ao
binbmio “atracédo e repulsa”, a arte abjeta é esteticamente pautada no apelo a uma organicidade
intensa, com forte materialidade e muitas referéncias ao corpo e as suas secrecdes. (AMADO, 2015).
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3 PERFORMANCE - LINGUAGEM HIBRIDA

3.1 O pré-projeto

O Projeto de Intervencdo artistica a ser aplicado a partir da atual pesquisa
acontecera como fechamento do estudo sobre arte Performance. Esse estudo sera
desenvolvido nas turmas de 9°s anos da Escola Municipal Florestan Fernandes.
Nesse sentido, as atividades se dividirdio em dois momentos denominados: Preé-
projeto e o Projeto de Intervencdo propriamente dito, que acontecera a partir da
investigagdo da obra de Paulo Nazareth.

Todo o processo devera ser registrado por mim e pelos alunos, em portfolios
que deverdo conter: registros das atividades propostas, pesquisas, fotos e

conclusdes de cada trabalho construido.

3.1.1 Objetivo geral

O pré-projeto tem a intengcdo de apresentar a performance aos educandos,
percebendo-a como arte de fronteira, que pode se apropriar de inUmeras formas de
expressao, sendo que, muitas vezes, ndo se utiliza de suportes artisticos para atingir
seus objetivos. Sendo assim, trata-se de uma linguagem que nao se enquadra em
nenhuma categoria das artes convencionais.

As aulas que antecederdo o Projeto de Intervencdo serdo organizadas em
seis encontros, que terdo como proposta apresentar uma arte que faca refletir, que
convide os educandos a se posicionarem criticamente, que provoque os sentidos,
gue os convide a ser parte dela. Pretendo leva-los a perceber que o corpo fala e,
somando-se a ele, a luz pode transformar o “astral” de um ambiente, o som ou a
falta dele traduz mensagens, o andar carrega significados, objetos provocam
sensacoes... E, decididamente, orienta-los a compreender que a arte ndo existe para

enfeitar paredes.

3.1.2 Objetivos especificos

Orientar os educandos a:

e reconhecer a performance como expressao hibrida da arte contemporanea,
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e conhecer a origem da Performance, situando-a como a primeira de todas as
artes, além de perceber na sua concepg¢ao criativa a importancia das artes
plasticas, da Body art e do Happening;

e perceber a Performance como expressdo artistica conceitual, encontrando
nela a possibilidade de experimentacfes de situacdes do cotidiano;

e relacionar a producdo artistica de épocas passadas com a producéo
contemporanea,

e perceber a Performance como expressdo pessoal ou coletiva, interativa, que
propde reflexdo e critica social;

e experimentar o corpo como suporte artistico, através de atividades sensoriais

elaboradas.

3.1.3 Desenvolvimento

Encontro 1 - Aula expositiva— 50’

A linguagem hibrida — Quantos seres nos habitam?

Atividades:

Leitura de Imagens — Datashow: Estudo de obras hibridas.

Leitura do Texto (Xerox): A linguagem hibrida, (p.61-64) do livro Encontro com
Arte e Cultura, Solange Utuari.

Redacéo da concluséo do texto lido a partir de um roteiro para estudo.

Escolha de uma das obras apresentadas em sala, para pesquisar sobre a

proposta do artista.

Palavras-chave: hibridismo — experiéncias sensorio-perceptivas — imaginario —

absurdo — coletividade — linguagem — contemporaneo



Imagem11: Quimera de Arezzo, c. 400 a. C.
Arte etrusca em bronze, 78,5 cm de altura. Fonte: Pinterest, 2015

Imagem12: Pablo Picasso. Obra “Guitarra” de 1913.
Colagem feita com materiais do cotidiano. Fonte: IstoE, 2015

Imagem 13: Camille Kachani
Fonte: Zipper Galeria, 2015

34



35

Imagem 14: Adriana Varejéo. Celacanto provoca maremoto, 2004-2008.
Fonte: Inhotim, 2015

Imagem 15: Alex Flemming
Fonte: Itad Cultural, 2015

Encontro 2 - 50°

Roda de conversa: Quantas linguagens compdem uma linguagem hibrida?
Apresentacdo das conclusdes do texto estudado e caracteristicas da producdo do

artista pesquisado.

Tarefa 2:
Trabalho em trios: Arte Hibrida - Prazo de entrega: 15 dias.
Utilizando uma caixa de papeldo como suporte e utilizando materiais diversos,

inclusive luz e sons (musica ou ruidos), video, fotografia, etc., construir uma
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proposta de “arte conceitual” que reflita a sua sala de aula no retorno do recreio ou
no final do ultimo horario de uma aula.

Objetivo: Perceber a situacéo da sala gerada pelo consumo de balas e doces
e o desperdicio de folhas de caderno, o excesso de barulho provocado por agitacédo

e pelo ranger dos pés das carteiras no chao, etc.

Encontro 3 - 50’

Aula expositiva: Arte viva; Arte ao vivo

Exibicdo e leitura de Imagens no Datashow. Material tedrico impresso para
leitura e registro dos conceitos.

Apresentacdo dos termos Body art e Happening a partir de pinturas e
acessorios tribais, da producdo de Yves Klein e Ligia Clark, tatuagens, producdes
coletivas do movimento hippie dos anos 60 / 70:

Body art e Happening

A arte que traz o corpo como suporte. Arte viva, arte ao vivo. O protesto da
Juventude — Grupo Fluxus: Apresentacdes coletivas, colaborativas, hibridas:

Ives Klein:

Pt
Imagem 16: Sinfonia Monétona — 1960
Fonte: Catalogo de indisciplinas, 2015

T
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Ligia Clark:

Imagem 17: Arquiteturas biolégicas - 1972
Fonte: Wordpress, 2015

Imagem 18: Lygia Clark, O Eu e o Tu (1967).
Fonte: Fotolog, 2015
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Encontro 4 — 50°

Atividade coletiva:
Laboratério: Proposicao "Corpo Coletivo” — Obra: “Arquiteturas biolégicas”, de Lygia
Clark.

A Atividade sera uma adaptacdo da Atividade realizada pelo Educativo do Itau
Cultural na Exposicdo Lygia Clark: uma retrospectiva. “Corpo Coletivo” (1970 / 2012

-tecido), onde a criacdo de Lygia Clark, que p6de ser experimentada pelo visitante.
https://www.youtube.com/watch?v=GIZbO_ TYwWO0

Tarefa 4
Para essa atividade sera convidado um grupo de 6 alunos, que no periodo da tarde
(contra turno), fara o estudo da obra da artista para conceber a performance que
sera apresentada a toda a escola. O objetivo hesse momento € refletir sobre a
importancia da coletividade, do respeito as escolhas do outro, da vida em sociedade.
A realizacdo desse trabalho, pede a confecgcéo de seis macacdes em malhas
coloridas, além de linhas e agulhas.
Propor as turmas de 9° ano, uma interferéncia no proprio corpo ou uma
apresentacao coletiva surpresa (Happening) no momento do recreio. A proposta &
que o grupo elabore uma “cena” (Live art), utilizando outros suportes, podendo

interferir de alguma forma no corpo do colega.

Encontro 5 - 50’

Video — Leitura de Imagens e depoimentos sobre Arte Performance:

Exibicdo de trabalhos de vanguarda: Pollock, Picasso (Action Paint,
Environment, Assemblage, Collage).

*Exibicdo do Video: LUTO — Youtube (7’ e 23”).

Reflexdo no grupo: O impacto da visualizagdo da Performance, o corpo do
artista em risco, os suportes utilizados, o local da apresentagéo, a arte ao vivo, 0
comportamento do publico, as relagbes que podemos estabelecer entre a
Performance e a hibridez da producao do artista, etc.


https://www.youtube.com/watch?v=GlZbO_TYwW0
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Tarefa 5:

Registro escrito da aula a partir das ponderacdes acima.

Assistir o video: “A artista esta presente”. Marina Abramovic. Fazer leitura da
sinopse da performance.

Redigir um breve comentario sobre sua percepgao da obra.

Encontro 6 — 1h e40’.

Apresentacao dos registros da aula 4.

Exibicdo do video: Perfoda-se, com interrupcbes para comentarios e
reflexdes.
Tarefa 6:

A partir de roteiro preparado pela professora: Relato da aula, com

observacfes sobre o video.
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4 O PROJETO DE INTERVENCAO ARTISTICA

Performance - Intervencdo no espaco escolar:

investigando a obra de Paulo Nazareth.

Local: Escola Municipal Florestan Fernandes
Publico alvo: Alunos dos 9°anos — 14/15 anos.
NUmero de alunos: duas turmas de 25 adolescentes.

Tempo previsto: 5 Encontros.

4.1 Justificativa

O Projeto “Performance — Intervencéo no Espaco Escolar, investigando a obra
de Paulo Nazareth”, convida os educandos dos 9°s anos — Ensino Fundamental II,
da Escola Municipal Florestan Fernandes a vivenciar a arte a partir da realidade
cotidiana no ambiente escolar.

O atual projeto surge no momento em que pretendo abordar a Performance
na sala de aula, como expressao da arte contemporanea. Serdo oito encontros,
sendo que dois aconteceréo extra turno. Trago como mote do projeto, a presenca do
educando no ambiente escolar. Falar de arte contemporanea na escola é sempre
desafiador, quando a ideia que os educandos trazem de arte, € sempre associada
ao desenho, a pintura, ao belo, ao figurativo. Portanto, € muito comum escutar: “Nao
gosto de arte, porque nao sei desenhar.” Ou “Isso € arte?”

Apresentar a producdo do performer Paulo Nazareth, associando-a aos
fundamentos da Performance, as producfes de vanguarda do inicio do século XX e
principalmente a realidade do artista, trarA embasamento para a compreenséo do
gue possa ser denominado arte Performance.

4.2 Objetivos

Convidar o educando a:
e conhecer a producédo de Paulo Nazareth e reconhecé-la como expressédo da
arte contemporédnea que parte de experiéncias pessoais, interativas,

comprometidas com a sociedade;
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e reconhecer a arte conceitual na producdo do artista a partir da ritualizacéo
das suas Performances, assim como a presenca de objetos do cotidiano que
sdo somados a elas na intencédo de metaforizar a vida real;

e reconhecer no corpo, uma possibilidade de suporte para expressar / provocar
ideias, sentimentos, sensacodes, etc.;

e experimentar producdes performaticas a partir da producdo e Paulo Nazareth,
observacdo do seu entorno, percebendo-se integrante do grupo que faz do
ambiente escolar um lugar agradavel ou néo;

e elaborar acdes performaticas que provoquem reflexdes sobre sua presenca

no espaco escolar, ocupando a escola artisticamente.

4.3 Desenvolvimento

Apresentacdo de uma Performance construida por mim: professora -

pesquisadora: “Seu Trabalho: A Importancia do Meu Trabalho”.

Primeiro momento:
Dia de aula normal. Os alunos de todas as turmas (6° / 9° ano) estardo em
sala de aula, quando, vestida de maneira ndo habitual, baterei na porta e com a
licenca do professor, distribuirei silenciosamente, algumas pecas de quebra-cabecas
construidos por mim, a partir de trabalhos realizados pelos alunos durante os dois
altimos anos letivos. As imagens coloridas serdo impressas no formato A3, coladas
em suporte rigido e recortadas como quebra-cabecas. Além das imagens, uma frase
integrara a performance: “Seu Trabalho: A Importancia do Meu Trabalho”.
No verso de cada peca, havera instru¢cdes de como o aluno devera proceder

no momento combinado:

Caro aluno,

Esse fragmento de imagem que lhe foi entregue é parte de um quebra-
cabeca que ird compor uma fotografia exposta no patio.

Assim como vocé, alunos de outras salas receberam uma peca. Portanto,
enquanto estiver em suas maos, tenha cuidado com ela. Nao dobre, ndo amasse.

Somente guarde-a até o momento certo.
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Vocé devera seguir algumas instrucfes até colar sua parte do quebra- cabeca

na parede (ou chdo), no horario do RECREIO. Atencdo aos combinados:

1- Ao ser liberado para o recreio, retire a parte protetora da fita dupla-face que
se encontra no verso da peca. Cuidado para ndo arrancar a parte que tem a cola!

2- Desca as escadas, andando lentamente até chegar ao local onde vocé
encontrara parte da sua fotografia;

3- Descubra a qual imagem sua peca pertence.

4- Encaixe sua pec¢a na imagem.

Obrigada,
Angélica.

Segundo momento:

Horario do recreio. ApOs ter entregado as pecas, des¢co as escadas e colo
na parede as imagens iniciais de cada quebra-cabeca que ser4 completado pelos
alunos. No chéo, algumas letras das palavras que formarao a frase: “Seu Trabalho:
A Importancia do Meu Trabalho”. Havera logo a frente, o aparelho de som, com
masica instrumental (Barbatuques), duas cadeiras lado a lado, das quais, uma delas
sera ocupada por mim. Ao lado das cadeiras havera uma caixa com “apetrechos”
que poderdo ser utilizados pelos alunos no momento da foto: 6culos, chapéus,

roupas, objetos... Préximo a cadeira desocupada, uma placa diz:

“Pode chegar... Transforme algo em vocé. Sente-se ao meu lado e prepare-se para

uma fotografia ao meu lado.”

Todo o percurso sera filmado e / ou fotografado pela professora, colega de

trabalho, Simone Medina e registrado no meu portfélio.

Encontro 1 - 50’

Em sala - Alunos dos 9°s anos:

Conversa informal:
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Do que se tratava a atividade no patio? Que situagcdo foi construida? Que
diferenga esse trabalho fez no dia dos alunos e funcionérios da escola? E para a
professora? Como foi 0 pensar essa proposta de trabalho? E o que essa experiéncia
significou para ela?

Registrar no portfolio através de desenhos e/ou escrita a experiéncia
vivenciada.

Datashow: Definicdo da palavra Performance de acordo com o dicionario

Aulete

“‘desempenho em uma exibicdo” ou “evento geralmente improvisado em que
o(s) artista(s) se apresenta(m) por conta proépria”. Originada do idioma
francés antigo, a palavra performance vem de accomplir — parformer, que
significa concluir, conseguir, cumprir ou fazer. Pode ser identificada como
alguma tarefa que tem a sua realizagéo feita com éxito. A expresséo vem do
latim, idioma em que se forma pelo prefixo per + formare, significando
estabelecer, dar forma ou formar. Porém, em explicacdes mais
simplificadas, pode ter o sentido de execucdo de uma tarefa qualquer.
(AULETE, 2015).

Para refletir: Vocé ja pensou que ao acordar, levantar-se da cama, trocar de
roupa, escovar os dentes, pegar seu material, despedir-se de um familiar e se dirigir
até a escola seria uma performance diaria?

Registrar no portfélio uma acdo sua ou de alguém conhecido que vocé
reconheca uma acdo performatica. Encontrar em revistas ou na internet imagens

de acBes que parecam performaticas. Colar.

Encontro 2 - 50°

Atividadel — Apresentando Paulo Nazareth:

Uma sala serd ambientada para receber os alunos. Fotografias de Paulo
Nazareth serdo exibidas, seguidas de dois videos: Daniela Zuppo entrevista Paulo
Nazareth — parte | (12':36”) e parte 1l (15’) serdo exibidos no Datashow. E certo que

as imagens poderao gerar uma agitacao generalizada na sala de aula.
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E 0 momento de travar alguns combinados para a atividade:

¢ siléncio e concentragao.
e respeito a pessoa que optou em realizar o trabalho: o artista;

e concentragdo nas imagens apresentadas: figura, paisagem, “astral” do lugar;

v Olhar da professora/pesquisadora: reacao dos alunos:
Que palavras sédo remetidas? Que julgamentos da “pessoa” Paulo Nazareth

sao exteriorizados pelos educandos? Quais questionamentos séo levantados?
Atividade 2 — Nuvem de Palavras:

Uma folha de Kraft sera colocada no centro da sala, onde cada aluno podera se
levantar e escrever palavras ou expressdes que formem uma “nuvem de palavras’
referente a sensacdes/sentimentos que surgiram ao ver as imagens de Paulo.
Reflexbes com registro no portfdlio:

e 0 que nas imagens afasta ou aproxima do seu entendimento como arte?

e dos artistas de vanguarda estudados, quais vocé acha que pintariam um

quadro em que reproduzisse tais sensacoes?

e antes de saber a formagédo de Paulo Nazareth vocé o imaginaria um artista
reconhecido no circuito artistico?
e como vocé definiria esse artista para alguém?
Encontro 3 — 2h e 30 min.

Paulo Nazareth e o encontro com o outro.

Apresentacao da Performance: Dente:
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Imagem 19: Dente, 2007.
Fonte: Paulo Nazareth Arte Contemporanea Ltda.

No Datashow: Exibicdo de imagens e texto argumentativo da obra.

v Leitura da obra, a partir da argumentacao da proposta do artista:

Palavras-chave: abjecdo!! - panfletos - andarilho - banguela — imagem — escravidao
—eu e o outro
Atividade:

Debate a partir das palavras-chave, que serdo levantadas para andlise da
obra “Dente”.

Apés estudo da argumentacéo da obra, redigir uma conclusédo, percebendo a
relacdo da obra “Dente” com a histéria de vida de Paulo Nazareth, assim como a
histéria de milhBes de brasileiros. Perceber a importdncia do publico para a
complementagido da obra. E também o momento de tecer um paralelo entre a
performance apresentada por mim na Escola: “Seu trabalho: A importancia do meu

trabalho” e a obra do artista.

11 Arte abjeta: Tendéncia artistica que desponta internacionalmente nos anos 1990, é caracterizada
por trabalhos que tematizam o organico e o escatoldgico. Intrinsecamente ligada ao bindmio “atragéo
e repulsa”, a arte abjeta é esteticamente pautada no apelo a uma organicidade intensa, com forte
materialidade e muitas referéncias ao corpo e as suas secrec¢des. (ltau Cultural acesso
em06/10/2015).
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Encontro 4 — 1 h e 30min.

Laboratério: Meu corpo sente, fala, e quer se comunica com o seu.
Atividade sensorial: “Eu e o Tu”.

A Atividade sera uma adaptacdo da atividade educativa realizada pelo
Educativo do Itau Cultural na Exposicdo Lygia Clark: uma retrospectiva. Eu e o Tu
(1967/2012 - macacOes de plastico, agua, espuma, borracha, dentre outros), criacao
de Lygia Clark, que péde ser experimentada pelo visitante.

https://www.youtube.com/watch?v=50xfmJpfVY4.

Objetivos do Laboratério:
e perceber a importancia da presenca do colega;
e provocar a curiosidade pelo outro;
e respeitar a aceitacao ou ndo do colega para a realizacdo da performance;
e perceber no tato, a possibilidade de provocar sensacdes boas e ruins:
prazer e repulsa (abjecdo - Paulo Nazareth);

e perceber que somos seres que se completam a partir da presenca do outro;

Oficina em sala ambiente:

Para essa atividade serd necessaria a producdo de dois macacfes de
plastico, que poderdo ser confeccionados por maes colaboradoras ou por uma
costureira. Cada macacao deve conter entre sete e oito bolsos com ziperes, nos
quais terao materiais com texturas variadas. Um “capote” na cabeca que tampe os
olhos também faz parte da vestimenta. Dois alunos vestem a roupa se ajudando
mutuamente. Uma terceira pessoa conecta um tubo por uma abertura na area da
barriga que ligara um colega ao outro. Os colegas se tocam na intencdo de
encontrar os ziperes, que deverdo ser abertos, na intencado perceber objetos com
suas texturas variadas.

Dois alunos serdo sorteados para desenvolvimento da atividade. Os demais
alunos serdo convidados a assistirem a performance. A performance podera se

repetir com outros colegas, alterando os materiais utilizados.


https://www.youtube.com/watch?v=5oxfmJpfVY4
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Materiais:

- 4 metros de lona de construcéo;
- agulhas;

- linha de costura,

- 14 ziperes;

- 1 tubo flexivel corrugado;

- materiais sensoriais: algodao, lixa, espuma, borracha, gelo, farinha, entre outros.

Provocacoes:

Conversa informal sobre a atividade realizada, as sensacgdes e as percepgoes
encontradas:

O que representa a presenca do outro no espaco escolar? Como eu
reconheco meus colegas através de suas acdes? O que a atividade teria a ver e as
relacbes de respeito, cooperacdo, companheirismo, que se estabelecem na escola?
Que descobertas importantes seu colega ou professores ja te levaram a fazer esse

ano?

Encontro 5 — 50’

Propondo o Trabalho Final:

O que permanece invisivel no nosso dia a dia?

Construcdo de intervencfes performaticas individuais e/ou coletivas na
escola:

Os educandos serdo convidados a construir acdes performéticas que
provoguem os olhares de toda a comunidade escolar quanto as situacdes
vivenciadas na escola.

Problemas relacionados ao desrespeito aos colegas, reacdes de bullying
geradas pelo racismo ou preferéncia sexual, pela desvalorizagcdo ou o abandono do
patrimdénio publico, o consumo excessivo de balas e doces, a poluicdo do ambiente

escolar, etc. O que eles pensam sobre isso?
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7

O objetivo € que os adolescentes exercitem a capacidade critica, a
criatividade, a reflexdo, experimentando a “situacdo” enquanto performer,
percebendo a reacao do publico como complemento da obra.

Os educandos devem construir acdes que remetam a presenca deles na
escola, com base na Body art, no Happening, na arte relacional, apoiando-se nas
propostas de Paulo Nazareth. Acgbes que tragam significacdes para o0s
educandos/performers e sejam construidas ao vivo, na presenca do publico
desavisado. O tema sera: O que permanece invisivel no nosso dia a dia?

A atividade deve partir da observacao do espaco escolar e registros escritos,
fotogréficos, coletados por entrevistas, etc. Para isso, os alunos devem ressignificar
0S espacos através da sua presenca, propondo a ocupacdo de um local pré-
determinado. Serdo disponibilizadas duas aulas para a elaboracdo das propostas,
assim como a escolha de objetos ou materiais que serdo agregados as
performances. Todo o processo devera ser registrado em portfélio.

4.4 Encerramento

A Exposicdo: O que permanece invisivel no nosso dia a dia?
O dia reservado para a culminancia do Projeto “Performance — Intervencéo
no espaco escolar: investigando a obra de Paulo Nazareth” sera voltado para:

e exposigao das “Caixas-conceito”. Proposta de atividade na 22 aula do pré-
projeto;

e exposicado dos registros fotogréaficos e videos das atividades desenvolvidas
durante o projeto;

e exposicao dos portfélios;

e apresentacdes das Performances “O que permanece invisivel no nosso dia
adia?”

e apresentacOes de grupos de danga de rua;

e apresentacao do grupo Coletivoz — Sarau de Poesia.
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4.5 Avaliacéao

O Projeto “Performance — Intervencdo no espaco escolar: investigando
a obra de Paulo Nazareth” sera avaliado a partir das atividades desenvolvidas a
partir do pré-projeto. Os portfélios serdo avaliados anteriormente a exposi¢ao.

Havera ainda, a avaliacdo do projeto pelos alunos do 9° ano, com
depoimentos gravados sobre a experiéncia das performances elaboradas por eles

na escola.
4.6 Recursos financeiros
A captacdo de recursos para revelacdo de fotos e compra de materiais que

serdo utilizados nas atividades de laboratorio, ficara a cargo do Caixa Escolar da
Escola Municipal Florestan Fernandes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao pesquisar sobre Performance, percebi 0 quanto essa expressao artistica
tem a acrescentar a Educacédo, quando esta se apresenta como linguagem hibrida
(interdisciplinar).

Renato Cohen e Jorge Glusberg tratam a performance como “arte viva” que
ao romper com os padrdes e as categorias da arte sacralizada, pode somar-se em
varias linguagens: a musica, a videoarte, a poesia, a danca, as artes gréaficas, etc.
Sao linguagens das quais o artista pode se apropriar em uma unica produc¢ao, sendo
construida na presenca do publico, muitas vezes convidado a integrar seu trabalho.

Conceitos importantes para o entendimento da Performance me foram
apresentados por Cohen, que embora estabeleca relacfes dessa linguagem com o
teatro, relaciona-a as outras artes, inclusive a mausica (Ballet Triadico -1922 e
Treppenwits -1927). Os conceitos como a Action Paint, Assemblages e
Environments, estdo presentes em obras de artistas de vanguarda, como Pablo
Picasso, Ives Klein, Jackson Pollock ou nas produgbes do grupo Fluxus e Lygia
Clark. Esses artistas que fragmentaram ideias e uniram linguagens “entropizando” a
arte, influenciaram na construgao do que se denomina Performance. Uma linguagem
gue se organiza na estrutura da Collage, se afirmando como arte de fronteira e
trazendo o corpo como suporte.

Foi possivel reconhecer esses conceitos na obra de Paulo Nazareth, quando
o performer mineiro, a partir de suas caminhadas e ac¢0es ritualizadas, se utiliza de
panfletos, de objetos do cotidiano, da natureza, da sua presenca abjeta e “cola” em
sua imagem esses signos, que traduzem sua historia de vida, seus ideais e valores.
As cenas elaboradas e representadas pelo artista, que torna-se personagem de si
mesmo, aproxima a arte da vida (Live art), dessacraliza sua producao, retirando dela
toda a funcdo mercadoldgica ou elitista.

Compreendo a partir dessa pesquisa, que a Performance pode ser uma boa
estratégia na Educacdo, quando se deseja propor um ensino interdisciplinar, que
dialogue com a realidade do educando. Ao permitir linguagens que rompem oS
padrées de arte, valorizam o espontaneo, a Performance se utiliza de
representacfes simbdlicas que convidam o educando-performer a ser intérprete de
si mesmo. Trata-se de valorizar situacbes que eles vivenciam em suas relagdes

cotidianas, percebendo-os irreverentes, contestadores, rebeldes... ou o contrario:
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contidos, apaticos, conservadores. As préticas artisticas que condizem com 0s
conceitos da “ndo-arte”, podem se aproximar dos valores, anseios ou frustracdes
dos adolescentes, enquanto estudantes. Nesse sentido, € fundamental que o
professor perceba as propostas de Performance como espacos onde os educandos
possam expressar o que realmente pensam sobre determinados assuntos, mesmo
gue discorde dos pontos de vista apresentados por eles.

Levar a Performance para a sala de aula através do Projeto de Intervencao,
significa dar voz aos educandos, quando esses, a maior parte do tempo sé&o
convidados a escutar e obedecer regras.

Apés a aplicacdo desse projeto, pretendo analisar todo o processo construido
e registrar minhas conclusées num artigo para possivel publicacdo. A proposta é
apresentar uma possibilidade de ensino em arte que valorize o educando enquanto
sujeito subjetivo, que o perceba enquanto individuo capaz de reconhecer-se em
seus atos, suas escolhas e concepc¢ao de mundo.
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ANEXOS

Algumas fotos de trabalhos realizados pelos alunos da Escola Florestan Fernandes,

gue poderdo ser utilizadas por mim na Performance: “Seu trabalho: A importancia do
meu trabalho”:
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