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CAPITULO 2- RACIONALIZACAO DA ARQUITETURA

Na abordagem da Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer apontam a
fragmentacdo da cultura, em instancias isoladas entre si, como sendo uma das consequéncias
decorrentes do esclarecimento. Segundo os autores, a mentalidade separatista do
esclarecimento foi responsavel por quebrar a organicidade congtitutiva da linguagem em
diversos dominios especificos e por atribuir a esses dominios fungdes rigidamente
estabel ecidas. Através de uma espécie de expansdo da divisdo do trabalho para a linguagem —
gue resultou na “divisdo do trabalho espiritual” —, ocorreu a ruptura entre imagens e sons, de
um lado, e signos ou significados textuais, de outro. Enquanto os signos ficaram a cargo da
ciéncia, as imagens e sons se viram divididos entre as diversas artes. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1997, p.31). Em virtude de nd se relacionarem diretamente a
autoconservagdo, as imagens e os sons foram “confinados’ na esfera estética — dimenséo do
il6gico e da beleza— e relegados a um segundo plano, enquanto a ciéncia assumiu importancia
superior a “inutilidade” verificada na arte, por se tratar de um dominio relacionado com a
razéo e com a “verdade”.

Embora reconhegam que essa cisdo seja algo irreconciliavel, Adorno e Horkheimer a
concebem como sendo algo bastante danoso. Segundo eles, por um lado, ndo € possivel
reduzir o complexo significado do mundo ao puro caculo, sendo que isso € justamente o que
ocasiona uma racionalidade puramente instrumental, com todas as consequiéncias irracionais
gue a acompanham. Por outro lado, limitando-se a imagem a pura representacdo, que nao €
mais governada por um impulso racional, retira-se dela a possibilidade de realizar qualquer
conhecimento auténtico darealidade (HEYNEN, 1999, p.184).

A incidéncia dessa racionalizacdo, na arte, resultou na sua autonomizacdo, ou Sgja, no

Sseu progressivo distanciamento em relacdo aos eventos extra-estéticos, tais como 0s
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imperativos tematicos, estilisticos e a aceitacéo do publico, aliado a uma preocupacdo voltada
para os paradigmas internos da sua propria constituicéo. Esse processo de emancipacéo foi se
estruturando de maneira lenta e gradual. Embora tenha se iniciado no Renascimento, o século
XVIII pode ser apontado como tendo sido 0 momento decisivo para essa emancipacao, pois
foi quando a estética tornou-se uma disciplina fil oséfica autbnoma e quando foram publicadas
obras filosoficas de grande relevancia, tal como a Aesthetica, de Baumgarten Reforcando a
idéia de fragmentacdo da cultura, Kant escreveu trés obras que demonstram claramente o
proprio espirito separatista do seu tempo: a Critica da Faculdade de Julgar, que se destinava
ainvestigar a instancia estética, a Critica da Razao Pratica, que analisava assuntos referentes
amord e aCritica da Razdo Pura, cujos estudos se desenvolviam em torno do conhecimento.
Foi também ainda a partir do século XVIII — século que pbs fim a varios pressupostos
tomados por verdade — que os artistas puderam contar com uma crescente liberdade que
tornaria possivel o surgimento das obras de arte autbnomas, no inicio do século XX.

Tendo isso em vista, 0 que se pretende analisar nesse capitulo € como a fragmentacéo
caracteristica do proprio esclarecimento se refletiu na arquitetura, modificando ndo apenas o
Seu processo produtivo — que reproduzira a divisdo do trabalho no interior dos seus
procedimentos, separando as fases de “concepcdo” e “construcdo” —, mas também
influenciando a prépria concepcao dos espagos, no que diz respeito as edificagdes e também
ao territdrio urbano. Essa verificacdo serd feita através de uma abordagem historica que tem
como objetivo identificar os principais momentos em que a fragmentacdo da arquitetura

ocorreu
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2.1- Instauracéo do projeto

A perspectiva, na medida em que possibilita a representagdo
artificial da obra que vai ser realizada, é a principal promotora dessa
nova situagdo em que a arquitetura torna-se desenhada, uma vez que
a construcdo do edificio se processa em funcdo de um ideal formal

preestabel ecido e ao qual ela deve perseguir.
A formagdo do homem moderno vista através da arquitetura
CarlosA. L. Branddo

O limiar do processo ¢k autonomizacdo da arte, bem como da fragmentacdo da
concepcdo arquitetdnica pode ser identificado no periodo da Renascenca que, a despeito de
apresentar um vinculo bastante estreito entre arte, ética e ciéncia, deu inicio ao processo de
ruptura com a concepcado de arte, bem como com o modo de fazer artistico caracteristico do
periodo medieval, que ndo apenas submetia a arte a tutela religiosa, mas que também
mantinha suas atengdes bem mais voltadas as questbes de cunho prético do que para uma
reflex@o tedrica. Na medida em que a dimensdo artistica foi conquistando sua autonomia,
fezse necessario o surgimento de estudos e reflexGes sobre os seus contelidos, principios e
objetivos e, nesse sentido, o Renascimento pode ser apontado como sendo o bergo das
primeiras bases tedricas sistematizadas acerca das artes. Como exemplo disso podemos
destacar os primeiros tratados modernos dedicados as artes visuais, escritos por Leon Batista
Alberti e denominados De Pictura, Dere aedificatoria e De statua.

Em detrimento de uma concepcéo primordialmente espiritualista, surge, a partir do
Renascimento, uma nova mentalidade que passa a valorizar 0 homem, afirmando a sua
racionalidade diante do mundo. A dimensdo da cultura adquire assim certa hegemonia em
relacdo a natureza, que se tornara cada vez mais intensa com o proprio desenvolvimento do
esclarecimento e que consistird ndo apenas ha prescricdo de um conhecimento objetivo da
realidade — que, todavia, havia sido dificultado na Idade Média —, mas sobretudo na prépria
dominacdo da natureza pelos homens. O espirito critico e investigativo que caracterizou

aquele contexto histérico-cultural, consolidouwse aliado, sobretudo, ao grande
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desenvolvimento cientifico da época. Estudos de anatomia — tais como as dissecacdes de
cadaveres realizadas por Da Vinci —, de geometria e propor¢éo — tais como as investigacoes
de Brunelleschi empreendidas nas ruinas romanas —, além de outros inimeros estudos sobre o
homem e a natureza passaram a integrar 0 curriculo dos artistas, refletindo na propria
constituicdo da arte, que passou a ser concebida como uma atividade intelectual, que
demandava aptiddes e conhecimentos especificos daquele que a produzia. Esse saber deveria
fundamentar-se, principa mente, nas disciplinas cientificas.

Concebida como uma forma de conhecimento, a arte deveria contribuir para as
investigacOes acerca do homem e da natureza. Assumindo um comportamento mimético,
cabia a ela imitar a ordenagéo da natureza que, todavia, ndo mais consistia numa ordenagéo
religiosa, tal como se concebia no periodo medieval, tratando-se agora de uma ordenacdo
matematica. “O universo hierarquizado e estruturado a partir de categorias filosofico-
religiosas foi substituido por um universo homogéneo, estruturado a partir de leis
mateméticas” (BRANDAO, 2001, p.96) e, sendo assim, cabia aos artistas retratar 0 mesmo
procedimento, a mesma racionalidade matemética, a mesma harmonia utilizada por Deus na
concepcdo do universo.

No caso dos arquitetos, eles deveriam dar visibilidade a nova ordem da natureza,
concebida em termos de nimeros, concretizando-a em Seus arranjos espaciais e em seus
edificios. Nesse contexto, considerada simbolo da racionaidade, da “manifestacéo das leis
fundamentais e das formas essenciais da natureza’ (BRANDAO, 2001, p.180), a arquitetura
classica, bem como o seu repertdrio formal e a sua l6gica construtiva, foram avos de
inumeros estudos e medicdes, tendo servido de referéncia para o desenvolvimento das teorias
e da arquitetura renascentista.

Com o intuito de fornecer fundamentos universais que pudessem estruturar

racionalmente todo o campo construtivo, Alberti elaborou, no tratado De re aedificatéria,
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uma série de principios e regras generativas através das quais a arquitetura e o espaco urbano
deveriam se congtituir, sempre ressaltando, porém, a importancia da dimensdo ética como
orientadora de toda a agcéo construtiva. Alberti chamou a aten¢éo para o fato da autonomia da
arquitetura ser algo limitado devido a sua utilidade, que fazia com ela tivesse influéncia direta
na vida dos homens — diferentemente de outras manifestacfes artistica —, sendo, por isso,
responsavel por construir um mundo humano onde fosse possivel se instituir o bem viver.
Desse modo, Alberti ressaltou a necesséria referéncia da arquitetura “ as condicdes praticas, as
necessidades funcionais e simbdlicas, as ingtituicdes humanas, politicas e religiosas, ao
tempo, ao mito, aos costumes, & harmonia do universo, a astrologia, etc.” (BRANDAO, 2001,
p.176), apectos que muitas vezes serdo negligenciados pela propria racionaizacdo que se
fara posteriormente.

Para estruturar o seu tratado, Alberti se valeu das mesmas categorias apresentadas por
Vitrivio® como sendo as trés dimensdes bésicas da arquitetura, a saber, firmitas, utilitas e
venustas. Estando mutuamente relacionadas, as trés instancias da triade determinavam que a
arquitetura deveria se constituir resolvendo, simultaneamente, questfes referentes a técnica
construtiva, a funcionalidade e ao prazer estético. Alberti compreendia a harmonia, a
proporcéo e a funcionalidade como sendo principios da natureza que deveriam orientar a
producdo arquitetbnica, podendo ser encontrados tanto na arquitetura classica quanto nos
animais. Desse modo, o fil6sofo determinava que ndo apenas o edificio, mas também a cidade
deveria ser concebida como se fosse um organismo, onde todas as suas partes se encontrassem
relacionadas entre si e com o todo, desempenhando pertinentemente as suas fungdes, de modo
gue ndo se pudesse retirar ou acrescentar nada, sem que houvesse comprometimerto do

conjunto. Os critérios que definiriam as relagdes numeéricas entre as partes estariam baseados

1 Autor do tratado De architectura, escrito entre os anos 33 e 14 a C., o arquiteto romano Vitrivio tentou
estabelecer um conhecimento ordenado sobre a arquitetura que, todavia, mais se assemelhou a um manual, com
prescri¢cdes préticas, regras compositivas, embasadas sobretudo na aquitetura classica, tomada como modelo.
Em varios momentos, os seus escritos foram tomados como canones da arquitetura ocidental. (CHOAY, 1980,
p.131).
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em regras fixas, compreendidas como sendo trés leis fundamentais denominadas numerus,
finitio e collocatio, que, segundo o autor, teriam sido estabelecidas justamente atravées das
observaghes da natureza e dos exemplos deixados pela antiguidade. E dessa constituic&o, ou
sgja, da harmonia (concinnitas) dessa totalidade que se origina a beleza albertiana. A beleza
seria assim, inerente a constituicdo organica da forma do edificio que, todavia, deveria
satisfazer todos os aspectos da triade. No que diz respeito ap ornamento, mesmo se
distinguindo da beleza por apresentar um cardter assessorio, complementar, ndo estando
intrinsecamente relacionado a concepcdo do objeto arquitetbnico, ele ndo se constitui de
maneira totalmente autbnoma —, como se verificara nos periodos posteriores —, estando
também vinculado ao todo, cabendo a ele, enfatizar a beleza da concinnitas, socializando-a e
gjudando-aaserevelar. (BRANDAO, 2000, p.174-258).

Para que a arquitetura pudesse se estabelecer segundo as prescricdes de Alberti, a
vinculagdo da arte com a ciéncia foi extremamente importante, pois possibilitou o
desenvolvimento de um novo método de representacdo responsavel por uma verdadeira
revolucdo na historia da arte e, sobretudo, na histéria da arquitetura. Esse novo método era a
perspectiva’. Com 0 desenvolvimento da perspectiva artistica, bem como das suas leis
constitutivas, tornouse possivel a reproducdo de objetos tridimensionais sobre um plano
bidimensional, com um rigor cientifico até entdo nunca obtido. A partir das pesquisas e dos
trabalhos de Brunelleschi — tido como o fundador da perspectiva e da arquitetura renascentista
— e do aprimoramento e sistematizacao, realizados por Alberti, em seus tratados tedricos, essa
forma de representacdo do mundo — que ja era utilizada por artistas, desde o periodo

Helenista, mas sem nenhum tipo de regra (GOMBRICH, 1993, p.79) — passou a ser regida por

2 No periodo medieval, a disciplina tedrica denominada perspectiva havia se dedicado aos estudos da 6tica,
investigando o modo pelo qual a propagacgéo da luz determinava a visao, de acordo com leis mateméticas e
também estudando a anatomia do olho. A perspectiva ndo se constituia, portanto, uma teoria da arte, muito
embora se ocupasse de contetdos que tinham bastante relevancia para as investigagGes artisticas, tendo, por esse
motivo, servido de base para o desenvolvimento das suas futuras teorias (MENEZES, 1999, p.67-71).
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regras matematicas precisas. A perspectiva possibilitou a representacdo artificial da realidade,
bem como do espaco, permitindo assim, a instauracdo do projeto.

No tratado De re aedificatoria Alberti propos uma teoria projetual, onde definiu dois
momentos diversos na concepcado da obra de arquitetura, a saber, afase de projeto e afase de
execucao. Através da dimensdo denominada projeto, o objeto arquitetbnico passava a ser
concebido na mente, antes mesmo da sua existéncia concreta, numa espécie de antecipacéo da
construcao do todo. Além disso, 0 projeto permitia ao arquiteto construir o “todo organico”,
de modo que se satisfizessem as exigéncias da triade e estabelecendo a melhor maneira de
articular as partes entre si e com o todo para alcangar a harmonia do conjunto. Nas palavras de

Alberti,

toda a forca e razéo do projecto consiste em encontrar uma maneira exacta e correta de adaptar e unir as
linhas e os angulos que servem para definir o aspecto do edificio. E propriedade e ocupagéo do projecto
indicar para o edificio e todas as suas partes um lugar apropriado, proporcdo exacta, disposicao
conveniente e ordem harmoniosa, de tal modo que a forma do edificio sgja inteiramente implicita na
concepgéo. (ALBERTI apud SCRUTON, 1983, p.31).

Essa modificagdo introduziu grandes inovagOes no campo da arquitetura, visto que as
construcdes que eram realizadas na Idade M édia tinham um carater fundamental mente prético
e operavam através das tradicBes e regras geométricas que eram aplicadas diretamente no
local. N&o era costume dos arquitetos conceberem toda a edificagdo, mesmo porque, nem
havia técnica para isso. Uma vez que os seus desenhos apenas indicavam o sentido da obra, 0
edificio ia surgindo na medida em que avangavam as discussoes e os trabal hos dos artesdos.

Apesar de introduzir uma grarde cisdo no processo de producéo arquiteténica, com a
instauracéo do projeto, Alberti sempre reconheceu que a arquitetura ndo era uma atividade
meramente intelectual, estando necessariamente ligada a questdes de cunho prético. Além
disso, o filésofo preserva certa “unidade” arquitetbnica na medida em que utiliza o organismo
como modelo analégico e que incumbe o arquiteto de cumprir as exigéncias da triade, no

momento do projeto. Com ainstauracéo do momento intelectual na criacdo arquiteténica, que
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favorecia uma definicdo anterior a execucdo, tem inicio a valorizacdo de uma espécie de
plangjamento, em detrimento de uma criagdo mais espontanea e que tera seu o dpice a partir
do século X1X, momento da normalizacdo total da concepcdo arquitetdnica.

A partir da valorizacgo da dimensdo intelectual do trabalho artistico, a autoria da obra
passou a ser uma questdo relevante, levando o artista a adquirir notoriedade no contexto
social, assumindo um papel de destaque na producéo do objeto artistico, em detrimento de um
trabalho de cunho mais coletivo como era redlizado na ldade Média. O resultado desse
processo foi ndo apenas 0 rompimento com o tradicional universo artesanal da arte, mas
também a modificacdo das relacdes de producdo do objeto artistico, que resultou na distin¢éo
entre os artistas e os antigos artesdos. Esse foi, portanto, 0 primeiro passo no sentido da
substituicdo do processo de fabricacdo artesanal, caracteristico do periodo medieval, pelo
modo de producdo capitalista, com suas relacbes de trabalho cindidas, desiguais e
hierarquicas. No modo de producdo tradicional, os artesdos, reunidos em corporacoes,
gozavam de uma grande liberdade de criagdo no ato de construcéo do objeto arquitetdnico
gue, em gera, ia sendo definido de acordo com os seus modos de fazer. A partir da
instauracdo do projeto, a construcao passa a se realizar visando ter a maior fidelidade possivel
com aidéaformal definida pelo arquiteto. Na medida em que se torna o mentor intelectual do
projeto, o arquiteto conquista uma posicdo e comando e de superioridade no canteiro de
obras.

Assumindo uma postura condizente com o0 movimento do esclarecimento, a
arquitetura foi se tornando ainda mais fragmentada. Nos periodos posteriores ao
Renascimento, a concepcdo arquitetonica tendeu a uma suypervalorizagdo dos aspectos
estéticos da construcdo que passaram a ser estabelecidos de maneira desvinculada daguela
organicidade proposta por Alberti. Numa espécie de retomada dos escritos de Vitravio, 0s

arquitetos elegeram a arquitetura classica como modelo, passando a seguir suas regras,
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sobretudo do ponto de vista estilistico, rompendo com o equilibrio que se estabelecia entre as
vertentes datriade — e que garantia 0 Seu compromisso ético —, em favor da autonomizagdo da
venustas. A ruptura entre as instancias da utilitas e da venustas ja prenunciava a polémica
distincdo que tera lugar no século X1X e que colocara a arquitetura e a engenharia — arte e
técnica — em campos opostos. Se por um lado, a arquitetura passou a se desenvolver em total
alheamento as necessidades concretas dos homens e da cidade, com o arquiteto assumindo a
posicdo de artista e voltando suas preocupacdes para 0 prazer estético, por outro lado, a
engenharia, embasada na ciéncia, teve seu desenvolvimento mais vinculado aos aspectos
técnicos e funcionais. Essa foi uma das consequéncias da quebra da “totalidade”
arquitetbnica, ou sgja, 0 seu desmembramento em diversas especializagcdes, que em fins do
seculo XVIII, deu origem a disciplinas distintas, tais como o urbanismo, a engenharia, 0
pai sagismo e a decoragao.

Nesse contexto, o desenho que era tido como um instrumento indispensavel de criacéo
do objeto arquitetdbnico passou a ser utilizado apenas para produzir imagens, como uma
simples técnica de apresentacdo da realidade, servindo a composicdo de catdogos de
tipologias arquitetdnicas que eram submetidos as escolha dos clientes (CHOAY , 1980, p.212)
— 0 que levou artistas e cientistas do século XVIII a se desinteressarem da perspectiva
(MENEZES, 1999, p.64). Novas investigactes, empreendidas desde o século XVII, abriram,
porém, possibilidades de modificacdo do desenho, no sentido da sua precisdo. Ja no fim do
século XVI11, o desenvolvimento da Geometria Descritiva®, por Gaspar Monge, cujas bases

foram os estudos geométricos de Girard Desargues®, trouxe grandes reflexos para a producao

3 Visando obter uma correspondéncia mais fiel entre afigura a se projetar e a sua projecéo, o Método Mongeano
de Projecdo estabeleceu um novo plano de projecéo que seria perpendicular ao primeiro plano, possibilitando
gue a figura tivesse suas projecfes ortogonais perfeitamente definidas sobre esses planos. Assim, era possivel
criar, num plano, a imagem da figura no espago e simultaneamente reconstruir exatamente a figura a partir da
imagem plana, tornando possivel interpretar e interferir nos objetos e no espago tridimensional, a partir das
projecOes sobre planos. (MENEZES, 1999, p. 67-71).

4 Em 1636, os estudos de Desargues, que pretendiam buscar uma ordem geométrica pura, desvinculada de
implicacdes teoldgicas, avancaram no sentido de desenvolver um método perspectivo que ndo contava com a
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da arquitetura. O novo método de projecdo, constituiu uma nova linguagem grafica de
representacdo do espaco, baseada na geometria e na matemética, que permitiu uma maior
precisdo no desenho, como instrumento de projeto, tendo sido incorporada como disciplina de
estudo dos novos arquitetos e engenheiros da Ecole Polytechnique, de Paris, e acarretado
inovagdes também no campo do ensino da arquitetura. Introduzindo uma forte racionalizacéo
na arquitetura, “o desenho fez um progresso no sentido da precisao ao respeitar umaescala, o
gue facilitou a reproducdo” (FERRO, 1982, p.62). Estavam lancados assim, os elementos

necessarios para o nascimento do desenho técnico industrial. Como analisou Sérgio Ferro,

Monge e os seus seguidores (...) preparam os esguemas de representacdo convenientes e oportunos para
0 modo de producédo que atinge o poder total. A partir da projegdo ortogonal, da imével disposi¢édo dos
diedros, da infinita distancia do observador e da homologia, mnseguem ocultar a sua arbitrariedade.
Mas tais esquemas servem perfeitamente ao comando e controle do capitalismo industrial. Favorecem a
mensurac@o, a ordem, a estereotipia e a verificagdo, na sua inclinago por uma linguagem depurada
(FERRO, 1982, p.61).

Sendo bastante coerente com a mentalidade analitica introduzida pelo esclarecimento,
0 nascimento do desenho técnico rompeu com o antigo universo onde o desenho retratava as
“formas do ser acabado” e instaurou uma postura cirurgica em relacdo aos objetos, a partir da
gual se recorria aos cortes, rebatimentos, nivels, eixos, vistas e segdes para estabelecer uma
descricdo detalhada da anatomia dos edificios. Gragas ao “esguadrinhamento” do objeto
arquitetbnico e que permitia uma correspondéncia traco a trago entre o desenho e o red,
reduziu-se a0 minimo a possibilidade de erros e de quaisquer diferencas entre as definicdes do
projeto e a sua execugdo. Transmitindo uma informagdo precisa e univoca, cuja compreensio
se restringe aos poucos conhecedores dos seus codigos linguisticos, o desenho técnico
industrial ndo somente eiminou os Ultimos resquicios de imprevisibilidade que continha a

arquitetura — convertendo-se, desse modo, em desenho para a producdo — mas também

existéncia de um observador, cujo olho selocalizava no centro da construgao geométrica— tal como se constituia
a perspectiva da época. Seu método estabelecia “um observador abstrato, cuja posicdo no espago pode ser
genericamente considerada no infinito”. A partir desses pressupostos, Desargues estabeleceu um novo método
gréfico através do qual era possivel projetar tridngulos que estédo em perspectiva, em trés dimensBes, num
simples plano, através do principio de rotagdo ou de rebatimento. (MENEZES, 1999, p. 64-65).
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introduziu novas fraturas nas suas relacbes de producéo, em virtude da sua simbolizacdo
sustentar uma base hierarquica, mantida a custa da excluséo de alguns (FERRO, 1982, p.61-
67).

A partir da Revolucdo Industrial, quando “se torna urgente definir as parcelas da
producdo, com maior rigor” (FERRO, 1982, p.63), o desenho passa a favorecer o capital,
organizando a producéo e sistematizando as suas operagdes. As novas relagdes de producéo,
viabilizadas em grande medida pela instauracdo do desenho técnico, estabeleceram o
projetista, agora sim, @mo o detentor do controle completo da producdo. O seu desenho,
assemelhando-se a uma ordem de servigo, passou a determinar todas as etapas da producéo
arquitetdnica que, assim como 0s processos industriais, passa a obedecer a divisao sistemética
do trabalho.

Foi nesse contexto que ocorreu a ruptura definitiva com o modo de producéo
caracteristico das corporacdes de oficio, que vinham resistindo ao seu desaparecimento até o
seculo XIX. Passando a se congituir através operacbes sequenciais e padronizadas, a
arquitetura, readlizada nos moldes industriais, promoveu a separacdo definitiva entre os
construtores e 0 objeto construido, tornando o trabalho alienado e convertendo a obra
arquitetbnica em mero produto. Na concepcao de Gropius, ndo teria ssido a maguina, mas “o
efeito atomizador da divisio do trabaho que destruiu a intelreza da sociedade
pré-industrial” (GROPIUS, 1988, p.129). Sendo assim, ele avaliou as consegiiéncias que tais
mudancas trouxeram para a vida do artesdo, destituido do seu lugar no novo sistema de
producdo industrial. Segundo ele, “0 processo de trabalho escapoulhe a méo (...) o individuo,
a natureza plena, privado da parte criativa do seu labor, atrofiou-se em uma natureza parcial,
incompleta” (GROPIUS, 1988, p.34).

Com o avanco da industrializacdo e com a introducdo de novos materiais — ferro aco,

vidro, concreto — de maneira categorica, no ramo da construcéo, o desenho tornouse ainda
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mais elementar, pois possibilitou que partes da construcdo fossem desenvolvidas em fabricas,
com precisdo cientifica. Com isso, a técnica da montagem, caracteristica fundamental dos
produtos industriais, passou a fazer parte também do processo de producéo da arquitetura.

O resultado desse processo foi que o projeto técnico passou a ser empregado, a partir
de entdo, como a forma oficia de concepcdo da arquitetura, tendo sido a sua utilizacéo
expandida para todos os tipos de construgbes, visto que, embora o projeto tenha sido
introduzido na producdo arquitetbnica, desde o Renascimento, ele ficou restrito a grandes
construgoes, permanecendo as edificacbes de uso comum, sendo resultado de “iniciativas

individuais’, guiadas “por saberes compartilhados’, até o século X1X (KAPP, 2005).

2.2 — Processo deestandar dizacéo

A grande indUstria deve se ocupar da construcdo e estabelecer em
série os elementos da casa. E preciso criar o estado de espirito da
série. O estado de espirito de construir casas em série. O estado de
espirito de residir em casas em série. O estado de espirito de
conceber casas em série.
Por uma arquitetura
Le Corbusier

O <éculo XIX pode ser apontado como sendo 0 momento em que a postura ativista do
homem diante do mundo se concretizou huma série de realizagdes construtivas em funcéo do
seu grande poder de producdo. As inovagdes técnicas sem precedentes, as novas demandas
solicitadas pelo crescimento populacional, que resultaram no aumento vertiginoso da
producdo, contribuiram para modificar totalmente a estrutura da sociedade, inclusive o seu
espaco construido, principalmente quando 0s novos rumos da economia passaram a indicar
gue a producdo da arquitetura, numa escala societaria, poderia ser um empreendimento
bastante lucrativo.

A redidade das cidades surgidas em meio a industrializacdo era bastante cadtica,

resultado de um crescimento desordenado, deficitario e por vezes voltado aos interesses
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burgueses. Fruto da especulacdo imobilidria, as moradias construidas para abrigar a nova
massa de operarios, reunida em funcdo das industrias, formavam verdadeiros corticos, que
eram alugados a elevados custos e onde se amontoavam indmeras pessoas, N0 Menor espaco
possivel, sem quaisquer condicdes de higiene — as vilas de operarios contavam com latrinas
coletivas nos pétios e com a mistura de pessoas, animais, lixo e esgoto. Somavam-se a isso, as
péssimas condigdes de trabal ho, consequiéncia da exploracdo dos operarios nas fabricas, cujas
jornadas de trabalho eram de doze horas e que contavam com a méao-de-obra infantil e
feminina, sem nenhum tipo de assisténcia trabalhista. Gragas a esse quadro, indmeros
movimentos operérios comegaram a surgir, reivindicando melhores condicdes de vida E
nesse contexto que as idéias da Arquitetura Moderna irdo germinar.

Na concepcéo de Walter Gropius, “querer construir na era da industrializacdo com os
recursos de um periodo artesanal € considerado, cada vez mais, como ago sem futuro”
(GROPIUS, 1988, p.115). Em virtude disso, 0 arquiteto defendia a adequagdo da arquitetura
aos novos métodos de producdo, visando uma reconciliacdo entre arte e técnica, bem como a
reabilitacdo do arquiteto no que diz respeito ao processo produtivo da arquitetura, ou seja,
fazendo-o assumir 0 comando na criacdo de uma “Nova Arquitetura” condizente com o novo
contexto — que em gera havia ficado a cargo de engenheiros e cientistas.

Gragas a intensa expansdo industrial, ocorrida na Alemanha no Ultimo quarto do
seculo XIX (FRAMPTON, 2003, p.130), o movimento Deutscher Werkbund, surgido em
1907 e no qual Walter Gropius teve participacdo, ja havia dado os primeiros passos nessa
direcdo. Formado por um grupo de artistas, artesdos e industriais, 0 movimento que, segundo
Benevolo, teria sido a mais importante manifestacdo cultural alema de antes da Guerra
(BENEVOLO, 2001, p.374), teve atuagdes tanto na arte quanto na arquitetura. Apesar de ter
sido influenciado pelas associagdes inglesas ligadas a William Morris, apresentava como

distingdo fundamental dagueles movimentos, a auséncia de oposi¢ao ao processo de producéo



74
industrial. Visando mehorar as formas dos objetos utilitrios e alcancar novos
desenvolvimentos artisticos, a partir dos meios industriais, o Werkbund defendia a
possibilidade de juncdo entre arte, indistria e artesanato. Devido as vérias exposicdes
realizadas pelo Werkbund, seus objetos tornaram-se conhecidos no exterior, além do que, o
seu vinculo com a producdo industrial trouxe grande influéncia para a arquitetura moderna
(KOPP, 1990, p.37).

Distintamente de uma concepcéo de arquitetura voltada para realizagdes individuais e
preocupagdes exclusivas com problemas artisticos, a arquitetura moderna, cuja fase mais
promissora se concentrou nos anos de 1920-1930, surgiu com um impeto de grandes
mudancas sociais e visando atingir o maior nimero de pessoas, fato que se comprova pela sua
preocupacdo com aspectos politicos e econémicos e também pela importancia que atribuiu
aos objetos de uso e a questédo habitacional. Como parte dos seus objetivos, estava o
estabelecimento de um novo tipo de arquitetura que pudesse contribuir para instaurar
melhores condicBes de vida, sobretudo para a nova massa populacional, até entdo desassistida,
e naeminéncia de promover “revolugdes”.

As iniciativas dos arquitetos modernos, cujos maiores representantes se encontravam
na Alemanha, voltaram se para o estabel ecimento um novo modo de vida que pudesse romper
com antigos hébitos e tradicdes e que se vinculasse ao conceito de ‘Nova Objetividade™
[Neue Sachlichkeit], de modo que se instaurasse uma espécie de racionalizacdo no cotidiano
dos individuos, no seu padréo de gosto, nos seus comportamentos e has suas hecessidades.

Nesse contexto, ndo apenas a arquitetura, mas todos os moveis e utensilios de uma casa

passaram a ser estudados por arquitetos com o objetivo de reduzir seu nimero e padronizar

® O conceito de “Nova Objetividade” [Neue Sachilichkeit] foi criado pelo critico de arte G. F. Hartlaub, em 1924,
vinculado especificamente a arte, mas sendo posteriormente incorporado ao universo arquitetdnico. Dizia
respeito a uma visao objetiva, ou seja, a “uma abordagem nado-sentimental da natureza da sociedade”. O proprio
termo “objetividade” [sachlichkeit] se referia a um conceito bastante amplo que consistia numa nova maneira de
se relacionar com as coisas, ou ainda, numa “revolugdo na atitude mental geral dos tempos, uma nova e geral
sachlichkeit de pensamento e sentimento.” (FRAMPTON, 2003, p.157-158).
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seus modelos, de modo a serem produzidos industrialmente, proporcionando baixo custo, um
padréo conforto, tido como suficiente, e facilidade de manutencdo. Defendendo a necesséria
fusdo entre arte, técnica e negocio (GROPIUS, 1988, p.121), as experimentagdes realizadas
pela Bauhaus sempre estiveram vinculadas as questdes econdmicas, de modo que a instituicéo
incentivava “0 processo criativo na invencdo de modelos, levando em conta 0s processos

técnicos de sua producdo em massa’ (GROPIUS, 1988, p.42). Como observou Anatole Kopp,

moveis, utensilios, lumindrias, formas novas de expressao gréfica e tipografica, uma nova abordagem da
fotografia nascem sob a forma de protéti pos nos ateliés da Bauhaus e sdo frequentemente utilizados pela
indUstria, que as vezes faz encomendas e subvenciona assim as pesquisas nos ateliés (KOPP, 1990,
p.64).

A temética da habitacdo contou com um grande empenho dos arquitetos modernos,
sobretudo ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial, cujas consequéncias destrutivas que
arruinaram a Europa Ocidental agravaram ainda mais o problema da moradia. De maneira
ainda mais emergente, foi defendida a instauracdo de padrdes cientificos nos procedimentos
arquitetonicos, como medida para reduzir custos e prazos de execucgao.

Para que essas metas pudessem ser concretizadas foi necessério, porém, gque profundas
modificacbes ocorressem nas técnicas de construcdo, abrangendo desde a atuacdo da
mao-de-obra até os materiais utilizados. Comparando o0s custos de alguns bens
industrializados com as moradias, 0s arquitetos apontavam que o0 uso de procedimentos
mecénicos na fabricagdo de produtos, tais como o automoével, possibilitava o0 seu
barateamento, 0 que tornava evidente a necess&ria inclusdo desses meios na producéo
arquitetbnica. Segundo Gropius, no que diz respeito a habitacdo, a industria deveria fornecer
componentes padronizados, fabricados em série, de modo, que permitissem “montar
diferentes tipos de casas”, assim como ja ocorria na construgdo das maguinas, onde ‘certas
partes normalizadas encontravam aplicacdo internacional em diferentes méaquinas”

(GROPIUS, 1988, p.193).
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A substituicdo de materiais tradicionais — pedra de cantaria, tijolos e madeira — por
materiais produzidos artificialmente foi outra condicdo necess&ria para 0 desenvolvimento do
novo padrdo construtivo. As palavras de Le Corbusier ilustram bem a posi¢do dos arquitetos a

respeito dos novos materiais:

Os primeiros efeitos da evolugdo industrial na* construcdo” manifesta-se através dessa etapa primordial :
a substituicao dos materiais naturais pelos materiais artificiais, dos materiais heterogéneos e duvidosos
pelos materiais artificiais, homogéneos e provados por ensaios de laboratérios e produzidos com
elementos fixos. (...) A lei da economia reclama seus direitos; os ferros perfilados e, mais recentemente,
o cimento armado sdo puras manifestagdes de calculo, empregando a matéria de maneira total e exata;
engquanto que a antiga viga de madeira encerra talvez algum né traicoeiro e sua preparacdo conduz a
uma consideravel perda de matéria (CORBUSIER, 1977, p.165).

Além disso, compondo o quadro das modificagdes, também as estruturas das
construgbes passaram por uma revolugéo, ou melhor dizendo, por uma decomposicdo que
consistiu, na verdade, na extingéo das pesadas paredes macicas, que foram substituidas por
uma espécie de ossatura estrutural feita de concreto armado, permitindo uma maior liberdade
na solucdo das plantas, possibilitando o desenvolvimento de espacos livres e flexivels, uma
vez que as paredes internas nd mais possuiam funcdo de suporte, mas apenas de
preenchimento e vedacéo.

Um exemplo desse novo método pode ser encontrado no chamado esquema “Dom
Ino” desenvolvido por Le Corbusier e utilizado no seu conjunto de casas-protétipo, batizadas
com 0 mesmo nome e apresentadas em 1915. Composto por uma seérie de casas
estandardizadas, onde a solugdo em planta lembrava um jogo de dominé (FRAMPTON, 2003,
p.183), 0 empreendimento apresentava uma composicdo de vigas, pilares e lges, numa
resolucdo estrutural semelhante as estruturas de madeira, mas concebidas e produzidas dentro
dos padrdes industriais. Embora os estudos e a utilizagdo do concreto armado ja estivessem
ocorrendo desde a segunda metade do século XIX, a Maison Domlno inaugurou a
apropriagao da estrutura de concreto armado como “elemento expressivo primordial de uma

linguagem arquiteténica” (FRAMPTON, 2003, p.36).
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Constituindo um marco da arquitetura moderna, inclusive em termos estéticos, esse
método passou rapidamente a ser adotado como o mais eficiente para a construgéo de
moradias tornando-se, posteriormente, o método oficial de construcdo de qualquer tipo de
edificio. Embora a ossatura estrutural tenha inaugurado novas possibilidades construtivas,
propiciando grarde liberdade em termos de planejamento espacial e permitindo formulacoes
bastante diferenciadas, como veremos no proximo capitulo, essa potencialidade ndo foi muito
bem explorada, sobretudo no que diz respeito a producdo de moradias, tendo sido gerados,
comumente, espagos estandardizados. Além disso, esse método construtivo serd também um
importante dispositivo na atuacdo d mercado imobiliario que costuma realizar, sobre o0s
edificios neutros, concebidos como gapbes, a aplicacdo de simbolos, de maneira
independente em relacdo a prépria concepcdo do edificio e de modo conveniente a estratégia
publicitaria e aincitagdo do desgjo no publico consumidor (VENTURI, 2000).

A habitagdo foi o tema de discussdo do segundo Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), realizado em Frankfurt, em 1929, quando arquitetos de varios
paises empreenderam discussdes que giraram em torno da proposta de racionalizagcdo da
habitacdo, na tentativa de estabelecer o que seria necessario para instaurar uma “habitacdo
parao minimo de existéncia’ [die Wohnung flr das Existensminimum]. Com o argumento de
gue “uma peguena habitacdo moderna, bem estruturada” poderia ser bem melhor para se viver
— inclusive moralmente — do que “uma casa velha superada” (GROPIUS, 1988, p.151), os
arquitetos defendiam a idéia de que um novo tipo de habitacéo implicava também em outro
modo de vida. 1sso, por sua vez significou uma grande “racionalizacdo do comportamento
dos habitantes dentro das residéncias’, que passaram a ser concebidas através de um criterioso
plangiamento, possibilitando a instauracdo de novos habitos e desenvolvendo “uma nova

cultura da habitacgo” (KOPP, 1990, p.53).
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Segundo Frampton, a proposta de uma “Nova Objetividade” na Alemanha esteve
estreitamente relacionada ao seu programa habitacional iniciado apés a guerra (FRAMPTON,
2003, p.162), sendo que um dos seus empreendimentos mais significativos teria sido a
construcdo de 15 mil unidades habitacionais redlizadas pelo arquiteto Ernst May, em
Frankfurt, em 1925, e que contou com o critério da “eficiéncia e economia tanto do projeto
guanto da construcdo” (FRAMPTON, 2003, p.166). Visando realizar o maior nimero de
habitagbes, com custo reduzido, a proposta contou com a utilizacdo das novas técnicas
industriais, bem como com o estabelecimento de padrées minimos para se viver, que incluiam
camas dobréveis e cozinhas ultra-funcionais.®
Uma das acusactes feitas por Adorno a racionalizagdo caracteristica da consciéncia
moderna diz respeito ao “adestramento do corpo” que foi imposto aos individuos, fazendo
com que instintos e sentimentos fossem obrigatoriamente reprimidos. Embora o melhor
exemplo disso possa ser encontrado na automatizagéo do trabalho, esse tipo de dominagéo
ndo ficou ai restrita. Nesse contexto, Adorno dirigiu varias criticas aos proprios resultados
espaciais da pesquisa arquiteténica moderna, tanto no que diz respeito afalta de autonomia
dos gestos quanto a relacdo demasiado objetiva entre as pessoas e as coisas, instaurada pda

funcionalidade excessiva. Segundo ele,

a tecnificagcdo torna, entrementes, preciso e rudes 0s gestos, e com isso 0os homens. Ela expulsa das
maneiras toda hesitacdo, toda ponderacdo, toda civilidade, subordinando-as as exigéncias intransigentes
e como que a-histéricas das coisas. Desse modo, desaprende-se a fechar uma porta de maneira
silenciosa, cuidadosa e, no entanto firme. As portas dos carros e das geladeiras sdo feitas para serem
batidas, outras tém a tendéncia a fechar-se por si mesmas, incentivando naqueles que entram 0 mau
costume de ndo olhar paratras, de ignorar o interior da casa que os acolhe. Ndo se faz justica ao novo
tipo de homem, se ndo se tem consciéncia daquilo a que esta incessantemente exposto pelas coisas do
mundo a seu redor, até em suas mais secretas inervagoes. (...) Nos movimentos que as magquinas exigem
dagueles que delas se servem localizam-se ja a viol éncia, 0s espancamentos, a incessante progressao aos
solavancos das brutalidades fascistas. No deperecimento da experiéncia, um fato possui consideravel
responsabilidade: que as coisas, sob alei da pura funcionalidade, adquirem uma forma que restringe o

® A “Cozinha de Frankfurt” — Frankfiirter Kiiche — ilustra bem as experiéncias de racionalizagio do espaco
empreendidas pelos arquitetos modernos. Conduzida pela arquiteta alema Grete Schitte-Lihotzky, da equipe de
Ernst May, essa experiéncia consistiu numa série de pesquisas feitas com mulheres, visando conhecer seu
comportamento, seus gestos e até mesmo 0s passos que davam dentro da cozinha. O objetivo era realizar a
“simplificagdo das tarefas domésticas’ através da utilizagdo de equipamentos produzidos industrialmente e
localizados de maneira estratégica (KOPP, 1990, p.56).
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trato delas a um mero manejo, sem tolerar um sO excedente — sgja em termos de liberdade de
comportamento, seja de independéncia da coisa— que subsista como nlcleo da experiéncia porque ndo €
consumido pelo instante da agdo (ADORNO, 1992, p.33).

A domesticacdo do corpo foi, sem divida, uma das consequiéncias das propostas da
arquitetura moderna. Desconsiderando-se as necessidades individuais e estabelecendo um
padrdo de conforto minimo que seria hecessario para os individuos viverem — que incluiam
guartos individuais, boa iluminagéo, ventilagcdo e contato com vegetacdo —, 0 plangamento
dos novos espacos passou a seguir o parametro da maxima funcionalidade, constituida através
de uma extrema racionalizagdo ndo apenas desses espacos, mas também dos movimentos dos
usuérios nesses espacos. Desse modo, foi possivel atender as necessidades padronizadas com
moradias também padronizadas, sendo elas as “moradias-racdo” de Walter Gropius
(GROPIUS, 1988, p.155) ou as “maguinas de morar” de Le Corbusier (CORBUSIER, 1977,
p.65).

O critério da racionalizagdo e da maxima funcionalidade para o plangjamento dos
espacos foi amplamente adotado a partir do movimento moderno, ndo tendo se restringido
apenas a habitacdo, mas se expandido a varios outros espacos das cidades, sejam eles publicos
ou privados. O resultado disso, como sera visto no capitulo seguinte, foi um grande
cerceamento da liberdade e da espontanei dade dos usuarios, no que diz respeito a apropriagao
dos espacos, que passam a ter que adequar 0s préprios gestos e 0s movimentos ao

plang amento previamente estipulado.
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2.3 — Cidade planificada

O acaso cedera diante da previsdo, o programa sucedera a

improvisacdo (...) Regras inviolaveis assegurardo aos habitantes o

bem-estar da moradia, a facilidade do trabalho, o feliz emprego das

horas livres. A alma das cidades serd4 animada pela clareza do
planejamento.

Cartade Atenas

CIAM

A racionalizacéo pela qual passou a arquitetura também englobou a constituicéo das
cidades, que progressivamente foram sendo tratadas de modo mais objetivo. Esse processo foi
consequéncia tanto do raciocinio caracteristico da consciéncia moderna quanto das evolugdes
no campo da ciéncia e da técnica, inclusive na técnica de representacdo, que desde o
Renascimento ja possibilitava a instauracdo de uma organizacdo racional no espaco
construido, gracas a uma certa abstracéo da realidade promovida pela distincdo estabelecida
entre realidade e representacdo — 0 que de certo modo j& prenunciava 0 subjetivismo
moderno, a ruptura do individuo com a natureza, bem como a planificagdo urbana moderna.
Na concepcdo de Adorno e Horkheimer, a representagdo seria um instrumento, atraves do
gual “os homens distanciamse da natureza a fim de tornd-la presente de modo a ser
dominada” (ADORNO; HORKHEIMER, 1997, p.49). De fato, numa espécie de técnica de
dominac&o da natureza, 0 desenho perspectivico permitia “enquadrar” a realidade, “inserindo
0 mundo dentro de um Unico plano e organizando-0” (ARANTES, 2002, p.22), ou sgja,
criando uma redidade ficcional, construida artificiamente, segundo os pardmetros do
projetista. O reflexo dessa modificacdo no ambiente construido foi o surgimento de uma
concepcdo espaciad menos espirituaizada e mais intelectualizada (BRANDAO, 2001, p.67),
concebida através da utilizagdo de uma racionalidade matematica e responsavel por
sistematizar 0 espaco, tornando-o racional, geométrico, homogéneo e visualmente concebido
segundo a clareza perspectivica. Nos seculos posteriores, principalmente a partir do século

XVII, os avancos cientificos e técnicos ampliaram consideravelmente o poder de controle do
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homem sobre a natureza. No campo do desenho, passou a ser possivel representar a cidade de
maneira mais precisa, ou sgja, apoiada em curvas de nivel, permitindo que as intervencoes
fossem realizadas em grandes extensdes territoriais.

Um ponto importante a ser ressaltado aqui € 0 processo de cisdo entre a arquiteturae o
desenvolvimento urbano que ocorreu em fungdo da propria fragmentacdo da arquitetura em
diversas especializacdes, tais como o urbanismo, que contou com O desinteresse dos
arquitetos pelos problemas da cidade e com a apropriacdo das questdes referentes ao espaco
urbano por engenheiros e cientistas, cujo raciocinio seguiu o0s pardmetros de uma
racionalidade cientifica — reducionista e quantificadora —, voltada apenas para questfes
técnicas e funcionais. A cidade deixou, assim, de ser concebida dentro daquela perspectiva
equilibrada, proposta por Alberti, que levava em conta ndo sO a propria arquitetura, mas
também a realidade local, a demanda dos usuérios e a sensibilidade estética, passando entdo a
se restringir a um mero “suporte de circulagdo das pessoas, dos veiculos e das &guas — por
meio de ruas, pontes, aquedutos, esgotos’ (CHOAY, 1980, p.211), perdendo-se por tras das
préprias edificacdes.

No texto “Teoria Tradicional e Teoria Critica’, Horkheimer analisou o pensamento
cientifico positivista, bem como o seu papel ideol 6gico no capitalismo tardio. Segundo ele, as
préticas realizadas, em nome de uma suposta objetividade cientifica tenderam a mascarar a
verdadeira intencdo: a dominacdo dos homens e da natureza (HORKHEIMER, 1982, p.119).
Sem dlvida, isso pode ser comprovado nas operacdes concernentes ao planegjamento urbano
gue, ao longo do século XI1X, buscou na racionalidade cientifica, os pardmetros para a sua
atuacdo, procedimento que atingiu 0 Seu apice na propria concepcdo urbanistica desenvolvida
pela arquitetura moderna e que foi responsavel por gerar espagos bastante opressores.

As intervencOes mais expressivas no espaco urbano surgiram como resposta ao caos

instaurado pelo gande aumento populacional, ocorrido em fungdo da prépria concentracdo
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urbana, trazida pelo desenvolvimento tecnoldgico e pelas inovacdes no campo produtivo.
Visando resolver problemas como trafego, saneamento e habitagdo, surgiram inuimeras
medidas, legislagdes e propostas urbanisticas com o objetivo de regulamentar o espaco da
cidade e resolver gquestdes emergentes, que comprometiam o proprio desenvolvimento do
setor produtivo. Essas medidas, que num primeiro momento foram apenas agdes pontuais,
passaram ase congtituir, devido a ineficacias das agdes e ao agravamento do quadro, como
métodos de intervencédo que englobaram o espaco urbano como um todo.

Nessa perspectiva, o desenvolvimento das ciéncias médicas, a partir do século X VI,
influenciou diretamerte as propostas de intervengdes no espaco urbano, que passou a ser
considerado um espaco doente, necessitado de cura e demandando, portanto, a utilizagdo de
especialistas, tais como médicos, engenheiros e cientistas, na solucéo dos seus problemas. O
proprio termo “urbanizacdo”, cunhado pelo engenheiro espanhol Ildefonso Cerda, em 1867,
na Teoria General de la Urbanizacion’, relacionava-se & racionalizacdo da organizacdo do
espaco construido, através da aplicacdo de procedimentos da ciéncia. Utilizando um discurso
com pretensdes cientificas — que incluiam terminologias médicas, além de andlises dos dados
urbanos, sob a forma de estatistica —, Cerda definiu as leis da urbanizacdo como sendo um
“conjunto de conhecimentos e de principios imutaveis e regras fixas que permitiam organizar
cientificamente as construcoes dos homens’ (CHOAY , 1980, p.267).

Estabelecendo o repouso e 0 movimento como parametros basicos para o seu conceito
de urbanizagéo, Cerda reduziu, em boa medida, o processo de organizagéo do espaco urbano a
um sistema formado por habitagbes ligadas por vias de circulacdo (CHOAY, 1980, p.270).
Além disso, embora por um lado ele considerasse a cidade “em movimento”, tal como um ser
Vvivo, por outro lado ele se referia ao fendbmeno urbano como um objeto inanimado que, assim

como outros fendmenos do mundo, poderia ser acessado pelo conhecimento e também ser

" Em 1859, Cerda havia projetado o plano de expansdo de Barcelona que se apoiou num tracado geométrico
rigido, baseado na forma quadriculada e regular. A Teoria General de la Urbanizacién teria, assim, visado
fundamentar as decisfes adotadas nesse planejamento (CHOAY , 1980, p.267).
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submetido a leis. Ao conceber a cidade como um dado, ou sga como um objeto de
conhecimento cientifico que, estando doente, deveria ser dissecada para se descobrir a doenca
e entdo medicé la, a Teoria do Urbanismo transpds a abordagem cientificista do mundo parao
espaco urbano, instaurando um discurso normativo, genérico, que excluia o acaso nas
formagdes urbanas, que ndo contemplava a complexidade dos fendmenos da cultura e
negligenciava a sua influéncia direta nessas formagdes (CHOAY, 1980, p.267-268).

Um exemplo significativo de como o critério da maxima racionalidade se transferiu
para as concepgdes urbanas, tendendo a beneficiar o préprio capital industrial — tema que seréa
melhor analisado no capitulo seguinte —, foi dado pelo audacioso plano de regularizacéo do
espaco urbano de Paris, redlizado pelo Bardo Haussman. Sob a tutela de Napoledo Il e
orientado por economistas e tecnocratas, formados na Ecole Polytecnique, Haussmann
empreendeu a chamada Tabula Rasa, ou seja, a destruicdo de parte da cidade antiga e a sua
reconstrucdo de modo mais satisfatorio e adequado ao “centro administrativo de uma
economia capitalista em expansdo” (FRAMPTON, 2003, p.17). Isso significou a substitui¢éo
da antiga estrutura, por um tracado novo, composto por grandes vias retilineas, largas,
arborizadas e iluminadas — mais propicias ao acesso das tropas, caso fosse necessario conter
alguma revolta popular —, dém da instauracdo de construcdes rigidamente disciplinadas, com
plantas residenciais padronizadas, com fachadas regularizadas, cujo critério se estendeu ainda
aos mobiliarios urbanos também padronizados. Esse modelo passou a ser utilizado na
organizacdo das cidades européias existentes e também nas novas cidades originadas.

Na concepcdo de Lefebvre, Haussman teria talhado Paris, de maneira implacével. Em
detrimento de uma concepcdo urbana organica, ele instaurou “a ordem da régua, do
alinhamento, da perspectiva geométrica’, determinando “a légica, a estratégia, a
racionalidade” (LEFEBVRE, 1999, p.104). A propria idéia da tabula rasa constituia uma

forma de intervengdo bastante condizente com a mentalidade da ciéncia moderna. Na medida
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em que simplesmente se eliminava o antigo espaco construido, juntamente com todos 0s seus
elementos antropologicos — a multiplicidade de significacdes proprias de uma dimensio
simbdlica, contida nas antigas estruturas espaciais —, tornava-se possivel utilizar os elementos
fisicos da cidade, como matéria-prima desqualificada, que deveria compor a nova organizacao
espacial.

Além disso, compondo o quadro de opressdo, caracteristico da mentalidade
cientificista, e ja prenunciando um tipo de vinculo que se estabelecera entre a arquitetura e os
interesses capitalistas, o plano de Haussman também se baseou em um tipo de acordo,
firmado entre a propriedade privada e a burocracia publica, resultando em favorecimento
desses dois setores, em detrimento do proprio proletariado urbano (BENEVOLO, 1984, p.35-

36). Nessa perspectiva, Olgéaria Matos comenta:

O poder do capital determina a urbanizagdo haussmaniana de Paris, que lanca mao de uma estratégia de
ordem e medida a fim de controlar o espago social e garantir a circulagdo impune da mercadoria. A
linharetatem, segundo Benjamin, este sentido: criar um espago uniforme, homogéneo, controlavel, para
prevenir 0s movimentos sociais, 0 levantamento de barricadas que ja haviam ameacado o poder do
capital nas revolugfes operérias de 1830/48. (MATOS, 1995, p.75).

N&o menos vinculados com a extrema racionalizacdo, surgiram também os modelos
utopicos de sociedades e de cidades. Fruto da idedizacdo de alguns tedricos com idéias
socialistas, essas propostas, embora assumissem uma forma abstrata e bastante desvinculada
da “redidade’, previam a passagem da linguagem literéria a prética concreta. Herdeiras da
criacéo literéria de Tomas Morus, no Renascimento (Cf. CHOAY, 1980, p.151) e consistindo
numa espécie de contraposicdo da cidade real a uma cidade idedl, concepcoes
comumente se orientaram no sentido de criticar 0 modelo industrial estabelecido e a
organizacdo social a ele vinculada. Visando delinear os principios de uma sociedade futura
ideal que fosse distinta da sociedade histérica concreta — tida como irracional e cadtica —,
algumas dessas propostas — sobretudo as que se inserem na chamada corrente progressista —,

constituiam modelos sociais baseados numa ordenacdo totalmente racionalizada,
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funcionalizada, auto-suficiente e com vistas a alcancar uma coletividade harmbnica e
cooperativista, como foi o caso do modelo idealizado por Charles Fourier®.

O procedimento autoritario das propostas utépicas foi enfatizado por Frangoise Choay
gue observou, na tentativa desses modelos em estabelecer um ideal coletivo e universalmente
compartilhado, a tendéncia de serem abolidas as manifestagdes das diferencas individuais.
Baseados na soberania da razéo, no ordenamento, na setorizac8o rigida e no controle das
atividades humanas, os model os utépicos prescreviam o condicionamento dos individuos que
deviam ocupar cada qual o lugar que Ihe fosse destinado dentro da sociedade (CHOAY, 1980,
p.310).

Concebendo o caos urbano com sendo resultado direto das contradigdes da propria
sociedade capitalista, Marx criticou os modelos utdpicos tanto em relacdo a despolitizacéo das
classes proletérias, que eles instituiam, quanto a sua pré-determinacdo, que estipulava qual
deveria ser a forma assumida pela sociedade futura (MARX, 1997, p.60-61). Segundo o
filosofo apenas com a eliminacéo das exploracdes inerentes ao modo de producéo capitalista,
seria possivel areordenacdo espacial da sociedade (CHOAY, 1980, p.70). Nesse mesmo Viés,
Martin Jay observa que o pensamento utépico sempre foi defendido por Adorno, por sua
importancia como negagéo do status quo, embora 0 autor também tenha advertido quanto a
impossibilidade de delinear os seus contornos (JAY, 1988, p.60), tendo feito as seguintes

observacdes em relacéo a utopia:

Uma ordem social utOpica, até o ponto em que nos atrevamos a imagina-la a partir do atual reino da
necessidade, ndo seria constituida sobre o mito da razéo absoluta (...) Na verdade, uma ordem social
utdpica incorporaria aquele fluido e delicado equilibrio entre a racionalidade substantiva e as

8 A proposta de Charles Fourier, publicada no ensaio “Novo Mundo Industrial” [Le Nouveau Monde Industriel],
em 1829, previa a instauracdo de uma cidade ideal, denominada “falange”, composta por 1620 habitantes,
alojados em grandes edificios coletivos — falanstérios — e vivendo comunitariamente, segundo “o principio
fisiolGgico foureriano da atracdo passional”, onde estaria eliminado tudo aquilo que restringisse a satisfacdo das
paixdes, compreendidas por ele como estando relacionadas ao amor, a comida, ao dinheiro, etc. Fourier
descreveu minuciosamente todos os elementos da sua proposta, desde as estruturas arquitetdnicas até o
funcionamento das relacdes sociais e estabeleceu um modelo que pudesse ser implantado em qualquer lugar,
independentemente das especificidades |ocais e sociais. O planejamento rigoroso previa ainda um rigido controle
sobre o cotidiano das pessoas, tanto do clima — aterado artificialmente nas ruas cobertas e transformadas em
galerias — quanto das situagfes. Desse modo, tudo passava pela programagéo racional (FRAMPTON, 2003, p.15)
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necessidade materiais do individuo concreto — equilibrio que permitiria o florescimento de um
pluralismo n&o antagdnico e ndo hierérquico (ADORNO apud JAY, 1988, p.91).

Congtituidos de maneira totalmente distinta da concepcdo adorniana de utopia, isto &,
visando concretizar uma coletividade coerente e utilizando para isso uma completa
programacdo racional tanto do espago construido quanto das situacOes, esses modelos
utopicos tendiam a impor “arbitrariamente uma construcdo tedrica a uma realidade que, em
gualquer nivel, aparente au essencial, é heterogénea” (ADORNO apud JAY, 1988, p.90).
Nessa perspectiva, esses modelos, idealizados como “instrumentos destinados a solucionar as
contradicbes sociais através do simples jogo do espago”, instauravam ndo apenas a
reproducéo das praticas sociais, mas também, a prépria “dissolucdo do politico” (CHOAY,
1980, p.310). Esse tema serd ainda mais agravado, com a concretizagdo das cidades
modernas, tendo em vista as influéncias que as propostas utdpicas exerceram em seus projetos
urbanisticos e, sobretudo, nos de Le Corbusier, cuja “unidade de habitacdo” [Unité
d’ habitation], construida em Marselha, em 1952, por exemplo, apresentava varias
semelhangas com os chamados “falanstérios’ de Fourier.

No contexto da Arquitetura Moderna, embora Le Corbusier tenha sido o primeiro dos
arquitetos a formular desenhos de cidades, sendo o0 Unico naguela época a ter uma idéia clara
da concepcao de uma nova cidade moderna, em substituico total & antiga®, o passo definitivo
para a formacdo da concepcdo urbanistica moderna foi dado na ocasido do quarto CIAM,
realizado em 1933. O resultado desse encontro foi aelaboracdo da chamada Carta de Atenas,

gue concentrava todos os pardmetros através dos quais deveriam se instaurar as novas

° Tendo desenvolvido vérias propostas urbanisticas, dentro das quais estava o modelo utépico da “Cidade
Radiosa” [la ville radieuse], cuja adaptac@o a casos concretos resultou em projetos de cidades para a América,
Europa e Africa— além de ter influenciado outras concepgdes de cidades, como Brasilia —, 0 arquiteto tencionava
reconstruir o ambiente humano de maneira que se adequasse & “civilizagdo maquinista’. Suas propostas,
comumente sustentadas sobre a idéia da tabula rasa, bem como na crenca de que “uma cidade feita para a
velocidade é uma cidade destinada ao sucesso”, previam a construcdo de auto-estradas, de unidades
habitacionais que se justapunham, atingindo tamanhos variados e que contavam com servi¢os coletivos como
apoio a essas unidades — semelhantemente aos edificios comunais soviéticos —, aém de locais de trabalhos
separados, tais como as indUstrias e a “ cidade dos negdcios’, composta por arranha-céus. Tudo isso imerso em
grandes areas verdes (FRAMPTON, 2003, p.186).
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organizacfes urbanas, concebidas dertro de um rigido plangjamento raciona e funcionalista.
A proposta de instaurar uma pratica social fundada no coletivo deveria ser concretizada numa
cidade que funcionasse para todos e ndo apenas em funcdo dos interesses privados, tal como
ocorria. Deveria se basear, assim, num plangjamento que estabel ecesse as condi¢bes materiais
favoréveis ao desenvolvimento de um novo tipo de relacionamento entre os individuos.

A Carta de Atenas, documento incisivo e bastante dogmético, estabeleceu que as
funcbes-chave do territorio urbano seriam quatro, a saber, habitar, trabalhar, recrear e
circular, que deveriam, portanto, ser as premissas basicas do urbanismo moderno. A
habitacdo era concebida como sendo a célula essencial do tecido urbano, a partir da qual
todas as demais fungbes — trabalhar e recrear — deveriam ser definidas, assim como a rede
circulatéria — que deveria ser destinada aos veiculos, distintamente das vias reservadas aos
pedestres —, que teria a funcdo de articular todos os setores, respeitando, porém, as
prerrogativas de cada um. 1°

A postura racionalista da arquitetura moderna, prescrita pela Carta de Atenas, foi
também, sem dlvida, influenciada pela tradicéo cientifica, cujo procedimento orientado no
sentido do detalhe para o geral, se concretizou na definicdo dos elementos minimos
necessarios para cada funcéo urbana e que podiam ser re-combinados e organizados de modo
a gerar os resultados estimados. A partir da definicdo da habitagdo como sendo o elemento

minimo e com a previsdo do agrupamento dessas moradias em unidades habitacionais, com

10 A nova tecnologia disponivel, que possibilitava a reproducéo em sérieda arquitetura, empregada como recurso
de realizacdo da nova estrutura urbana, permitia a construcéo de inimeros edificios coletivos de alturas bastante
elevadas (unidades de habitacdo), que contariam com servicos tidos como essenciais — centros de abastecimento,
creches, escolas, médicos, organizacGes intelectuais e esportivas — nas suas proximidades, como prolongamento
das habitagdes. Concebendo o sol, 0 espaco, 0 ar puro e a vegetagcdo como elementos primordiais do urbanismo,
os arquitetos defenderam a elevagéo da altura dos edificios, bem como o minucioso estudo das distancias entre
eles de maneira que todos os apartamentos pudessem receber insolacdo e ventilagdo adequadas e também para
gue se pudesse instaurar patios internos e areas verdes entre eles. G quarteirdes deveriam constitui-se com
forma regular e as ruas internas a essas aglomeracfes ndo deveriam ser acessadas por veicul os, mas apenas por
pedestres, de modo que as cal¢cadas poderiam ser excluidas. Além disso, os Centros de Negdcios se localizariam
nas regides centrais — assim como boa parte das &reas de lazer, tais como 0s parques —, de modo que todas as
vias de circulagdo de veiculos pudessem neles confluir, facilitando e acelerando os deslocamentos. As vias de
circulagdo deveriam seguir o tracado linear, de modo a facilitar o fluxo continuo dos veiculos, bem como das
matérias-primas que abasteceriam as indlstrias, transferidas para locais de passagem. (CIAM, 2004, p.36-58).
M uitos desses preceitos porém, ja constavam nas propostas urbanisticas de Le Corbusier.
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Seus respectivos servicos, tornava-se possivel constituir os bairros que, combinados com 0s
demais setores — destinados ao trabalho e ao lazer — e interligados pelas vias de circulagéo,
comporiam a cidade funciona moderna (BENEVOLO, 1983, p.634).

A partir disso, a planificacdo urbana, anunciada e preparara desde o século XIX,
passou a ser adotada em cidades de toda a parte. A isso corresponde dizer, como apontou
Lefebvre, que 0 pensamento urbanistico passou a ser, basicamente, resultado de prescricoes
tedricas de diversos especialistas, tais como socidlogos, economistas e urbanistas
(LEFEBVRE, 1999, p.167). Um dos grandes problemas que Lefebvre observa nesses
plangamentos seria 0 distanciamento entre 0 espago concreto, composto por “gestos e
percursos, corpo e meméria, simbolos e sentidos, contradicbes e conflitos, desgjos e
necessidades’ (LEFEBVRE, 1999, p.167), e o espaco abstrato, que constituia o plano. Nas

palavras do autor,

0s que concebem e desenham movemse no espaco do papel, de escrituras. Apos essa reducdo quase
total do cotidiano retornam a escala do “vivido”. Acreditam reencontra-lo, embora executem seus
planos e projetos numa abstragdo ao segundo grau. Eles passam do “vivido” ao abstrato para projetar
essa abstracdo no nivel do vivido. Dupla substituicgo, dupla negacdo que estabelece uma afirmagédo
iluséria: o retorno avida“real” (LEFEBVRE, 1999, p.166).

Embora haja também outras razdes, tais como a imposi¢cdo da racionalidade cientifica
e o proprio favorecimento do capital industrial, o proprio descompasso entre a teoria e a
prética, seria um dos motivos pelos quais as cidades se constituiram comumente como
espagcos opressores. Como esses plangamentos visaram uma organizagdo global, eles
negligenciaram as particularidades e acabaram gerando uma espécie de “totalidade artificial”

que, todavia, ndo contempla as necessidades “reais’ dos individuos.
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2.4 —Estética funcionalista

A aspereza de nosso mundo real ndo € abrandada quando a
enfeitamos, segundo a moda, com um new look, e tampouco tem
sentido pretender humanizar a nossa civilizagdo mecanica
pendurando enfeites sentimentais em nossas casas (...) Em nosso
trabalho, ha de se revelar, naarquitetura, a intensidade de sentimento
de seus criadores, e isto na sua estrutura mesma e ndo no ornamento
externo (...
Bauhaus: novarquitetura
Walter Gropius

Na concepgdo de Hilde Heynen, a modernidade se refere a nova condicdo de vida
instaurada pelo processo socio-econdmico de modernizacdo que foi imposta aos individuos,
trazendo como conseqliéncias, ndo somente o rompimento com a tradicdo, mas sobretudo a

modificacdo dos modos de vida e habitos cotidianos (HEY NEN, 1999, p.26). Segundo €la,

as aceleradas mudangas nos valores tradicionais e nas condicbes de vida que sdo trazidas pela
modernidade induzem individuos a experimentar uma cisdo entre seu mundo interior e o procedimento
padrdo requisitado a eles pela sociedade. Modernos individuos experimentando a si mesmos como
desenraizados, ndo estdo em harmonia consigo mesmos e necessitam da construgo clara de referéncias,
de normas e formas como havia na sociedade onde prevalecia a tradicdo (HEYNEN, 1999, p.26,
traducdo nossa).

O reflexo dessas mudancas pode ser identificado nos movimentos artisticos e nas
tendéncias culturais do inicio do século XX, cujos postulados eram condizentes com o
processo de modernizagio, bem como com as experiéncias de modernidade. E nesse contexto
gue se insere 0 surgimento das vanguardas artisticas, empenhadas sobretudo na contencdo das
banalidades do kitsch industrial e elegendo-se a S mesmas como “0 Unico modo de vida
cultural existente naguele momento” (HEYNEN, 1999, p.26, traducdo nossa).

Embora tanto as vanguardas quanto o Kitsch constituissem uma reacéo a experiéncia
de ruptura caracteristica da modernidade (HEYNEN, 1999, p.25), eles se opunham
radicalmente. Distintamente do kitsch, que seguia os procedimentos industriais da tipologia e
da seriacdo, a arte de vanguarda visava a especificidade, isto €, instaurava a necessidade de

reflexdo a respeito do objeto artistico, na sua singularidade. Além disso, enquanto o kitsch era
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reconfortante, por manter a ilusdo de totalidade, pela qual o individuo podia “sem esforco
esquecer-se dos seus conflitos internos’, ndo fazia parte dos objetivos das vanguardas
dissimular as fendas e rupturas existentes, mas, em certa medida, evidencia-las. Essa postura
implicou, portanto, num verdadeiro “combate iconoclastico” (HEY NEN, 1999, p.26, traducéo
nossa), ou sgja, na destruicdo das formas que n& mais se sustentavam dentro do novo

contexto e na exposi¢cao do seu esvaziamento.

Em conduta entdo a vanguarda radicalizou o principio basico da modernidade — o impeto para
mudancas continuas e desenvolvimento, a rejeicdo do velho e do saudoso pelo que € novo. Em suas
histéricas manifestagdes — futurismo, construtivismo, dadaismo surrealismo e afins — ela representa a
‘pontadelanca’ daestéticamodernista(...) (HEYNEN, 1999, p.26, tradu¢do nossa).

Nesse contexto, Freitas afirma que “o proprio processo de individualizagdo ocorrido
no século XX”, que deu origem a uma sociedade onde era caracteristica a “negacdo de
vinculos tradicionais’ e a “perda de referéncia coletiva para os individuos’, parece ter se
refletido na “emergéncia da pintura abstrata, na criacdo da musica atonal e na negacdo de um
narrador onisciente na literatura’, ou seja, € como se tais experiéncia se transpusessem para as
obras de arte, “como um principio formal de constituicdo das proprias obras’ (FREITAS,
2003, p.26).

Embora ao longo do seu desenvolvimento, 0 movimento moderno na arquitetura tenha
se afastado das posiches de vanguarda, eles apresentavam, a0 menos no inicio, algumas
semelhangas. Se considerarmos o funcionalismo, como propds Welmer, numa perspectiva
mais ampla do que aquela contida no enunciado “a forma segue a funcéo”, englobando as
questdes referentes a “ coeréncia materia” e a “clareza construtiva’, podemos atribuir a fase
inicial do funcionalismo “um significado critico-ideoldgico”, na medida em que se inseria no
proprio contexto de discussdes instaurado pelas vanguardas, referentes ao combate aos

pseudo- valores do kitsch. Visando uma espécie de “limpeza estético-moral”, os funcionalistas
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postulavam que “aquilo que ndo tem significado (funcéo) também néo deve aparecer (como se
tivesse significado)” (WELLMER, s.d., p.12).

O exagero ornamental, caracteristico do século X1X, atingia ndo somente a arquitetura,
mas também o mobiliario, os utensilios de uso, o0 vestuario, a culinaria e até mesmo os habitos
pessoais. Nesse contexto, 0 historicismo, a decoragcdo de ambientes altamente rebuscados e
carregados de ornamentacao, a producéo em série de aderecos e enfeites que eram aplicados a
arquitetura, entre outras praticas semelhantes, foram combatidos pelos arquitetos modernos
gue visavam a exclusdo do supérfluo — na arquitetura e em todos os objetos utilitérios — em
nome de uma linguagem mais condizente com o contexto da “Era da Méquina”.

Embora sgja cronologicamente anterior a0 movimento moderno, o arquiteto Adolf
Loos ja apresentava um discurso semelhante ao que seria desenvolvido pelos arquitetos
modernos. Na sua concepcdo, fazia parte da propria evolugdo da cultura extinguir o
ornamento, uma vez que a ornamentacdo que se fazia na sua época jA ndo apresentava
nenhuma relagdo com as pessoas, hem com a “ordenacdo do mundo” (LOOS, 1972, p.47,
traducdo nossa). Compreendendo o ornamento como estilo, ele afirmava que a grandeza da
sua época estava ligada justamente a “incapacidade de se criar um ornamento novo”, ou
ainda, ao fato de ter conseguido vencer o ornamento (LOOS, 1972, p.44, traducéo nossa).
Para Loos, o ornamento seria ainda “forca de trabalho desperdicada e por isso, salde
desperdicada. (...) Isso significa também, material desperdicado e ambas as coisas implicam
em desperdicio de capital” (LOOS, 1972, p.47, traducdo nossa).

No texto “Funcionalismo Hoje”, em que Adorno tratou de questdes referentes a
arquitetura, o filésofo reconhece que a critica de Loos a0 ornamento “equivale a critica
daguilo que perdeu o seu sentido funcional e simbdlico e que resta como algo de venenoso,
algo de organico em putrefacdo” (ADORNO, 1967, p.4). A isso, complementa Adorno, toda a

arte nova se opds. Porém, Adorno aponta a presenca de tragos burgueses no interior do
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discurso de Loos contra o ornamento, visto que, se por um lado, ele atacava as manifestagbes
burguesas, tais como “as complicadas convencdes vienenses de cordialidade”, por outro lado
€le assumia posturas bastante coniventes com os principios burgueses de eficiéncia, onde “0
prazer parece energia desperdicada” (ADORNO, 1967, p.8). Isso confirmaria, as proprias
concepgdes de Adorno, para quem “a fronteira do funcionalismo tem coincidido com a
fronteira da burguesia enquanto senso prético” (ADORNO, 1967, p.8).

De acordo com Loos, para 0s homens primitivos e para as criangas o ato de pichar as
paredes com simbol os eréticos— que o arquiteto relacionava com as origens da ornamentacéo
— seria uma atitude até certo ponto natural. Porém, o arquiteto afirmava que “o que € natural
nos primitivos e nas criangas resulta, no homem moderno, em fendbmeno de degeneracéo”
(LOOS, 1972, p.44, traducdo nossa). Com isso, Loos inseria a questdo da ornamentacdo em
um discurso de cunho mora e censurava ndo apenas 0 ornamento, mas também o impulso
capaz de gera-lo. Sob esse aspecto, Adorno afirmou que a necessidade de Loos em extinguir
0s ornamentos “esta ligada a sua antipatia contra a simbologia erética’” e isso, por sua vez,
aponta para o fato de que “a natureza ndo domesticada |he parece regressiva e vergonhosa ao

mesmo tempo” (ADORNO, 1967, p.8). Segundo o fil6sofo,

seu 6dio [de Loos] ao ornamento so se explica pelo fato de ele sentir ali o impulso mimético, contrério a
objetivacdo racional, ou seja, pelo fato de ele sentir, no ornamento, a expressao que, ainda enquanto luto
e lamento, é préxima do mesmo principio de prazer que nega a expressao de luto e lamento.
(ADORNO, 1967, p.8).

Dedtituindo a arquitetura do seu cardter “artistico”, Loos visava submeté-la, assm
como os objetos utilitArios a uma espécie de higienizacdo, que os tornasse totalmente
racionais e desvencilhados de certos impulsos subjetivos que, segundo ele, seriam apenas
pertinentes, na arte, por ser uma dimensdo que podia contar com um descompromisso em
agradar o mundo exterior, diferententemente da arquitetura (LOOS, 1972, p. 229). Rejeitando

arigida distincéo que Loos defendia entre a arte autdbnoma e a arte utilitaria, Adorno afirmava
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gue “a questdo do funcionalismo ndo coincide com a questdo da funcdo pratica’, umavez que
“as artes utilitarias e ndo utilitarias ndo formam a posicéo radical que ele [Loos| supunha’
(ADORNO, 1967, p.4). Nesse sentido, seria funcéo de cada obra de arte “examinar-se a i
mesma’, no que diz respeito ao que é necessario e ao que € supérfluo na sua constituicao,
independente de ter uma finalidade externa ou ndo (ADORNO, 1967, p.3). Adorno aponta
ainda “os aspectos ilusbrios da funcionalidade, como um fim em s mesma”, quando se almeja
congtituir formas estritamente derivadas de fungdes, excluindo quaisquer vinculos com a

dimensdo estética (ADORNO, 1967, p.7). Segundo o autor,

ndo existe funcionalidade pura como o contrario do estético. Mesmo as formas utilitarias mais puras se
aimentam de representacbes como transparéncia e simplicidade formal, oriundas da experiéncia
artistica: nenhuma forma é inteiramente extraida de sua fungdo (ADORNO, 1967, p.5).

Sob esse aspecto, Adorno salienta ainda que o conceito de funcionalidade ndo pode ser
considerado algo estético, que possa ser hipostasiado, uma vez que “funcional, aqui e agora,
seria apenas o que é na sociedade presente” (ADORNO, 1967, p.7).

Muitas das idéias de Loos foram retomadas pelos arquitetos modernos. Segundo a
concepcdo de Walter Gropius, constituia “um indicio de pobreza espiritual e pensamento
errdbneo” decorar casas em estilo rococd ou renascentista e, a0 mesmo tempo, vestir-se como
um homem moderno, utilizando-se produtos produzidos em série (GROPIUS, 1988, p.190).

O novo padrdo estético prescrito pela arquitetura moderna sofreu influéncia direta do
movimento construtivista, que foi uma tendéncia artistica que se vinculou totalmente a
ideologia marxista e que acreditava na capacidade do artista de contribuir para “suprir as
necessidades fisicas e intelectuais da sociedade como um todo, relacionando-se diretamente
com a producdo de méaquinas, com a engenharia arquitetbnica e com os meios graficos e
fotogréficos de comunicagdo” (STANGOS, 1991, p.116). Desse modo, 0s principios bésicos
do construtivismo eram “conveniéncia socia e significacdo utilitéria, producdo baseada em

ciéncia e técnica, em lugar das atividades especulativas dos artistas antecedentes’
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(STANGOS, 1991, p.116). Visando a reconstrucédo total da sociedade, baseada em um novo
formato, unificado com a arte, os artistas construtivistas concebiam que as formas
geométricas apresentavam uma aura de ordem racional, sendo que essa ordem deveria se
impor a sociedade. Além disso, a nova ordem social, que estava sendo implantada, originaria
novas formas de expressdo, visto que 0 comunismo era baseado no trabalho organizado e na

aplicacéo do intelecto (STANGOS, 1991, p.117).

Um novo mundo tinha nascido e [0s construtivistas] acreditam que o artista, ou melhor, o designer
criativo devia ocupar seu lugar ao lado do cientista e do engenheiro (...) elogiavam as formas simples,
acreditavam que os edificios e os objetos deviam libertar-se das excrescéncias ornamentais e das
algemas acumuladas da arte do passado. Advogavam o edificio nu, a pureza inerente as formas
elementares. Os novos materiais industriais e a maguina continham em si mesmos uma beleza especial
gue lhes é propria (...) Suas obras desvendariam estruturas formais, novas e légicas, as qualidades e
expressividades inatas dos materiais. E na fabricacdo de coisas socialmente Uteis, a propria objetividade
dos processos revelaria, além disso, novos significados e novas formas (STANGOS, 1991, p.117).
Buscando uma linguagem arquitetdnica que pudesse expressar esteticamente as novas
condicBes sociais e técnicas, ito €, que resultasse da unido entre 0os setores técnico,
econémico e artistico, Gropius defendia o emprego dos novos recursos técnicos disponivels
para instaurar um novo padréo de beleza na arquitetura. Segundo ele, “a ‘beeza’ sera
garantida por materiais bem trabalhados e uma edificagdo clara e simples, e ndo por
ingredientes — sob a forma de enfeites e perfis — mais ou menos estéticos, ndo condicionados
pela obra e pelo material” (GROPIUS, 1988, p.196).
No caso de Le Corbusier, que havia considerado o texto “Ornamento e Delito”, de
Loos, sensacional, tendo o reeditado, em sua revista L’ Esprit Nouveau (CORBUSIER, 1996,
p.137), o arquiteto considerava 0 “recurso sentimental”, caracteristico do ornamento e
utilizado por todas as camadas sociais, como uma meratentativa de tornar a vida menos vazia
(CORBUSIER, 1996, p.188). Porém, afirmava ele, aos homens pertencentes a “Era do
Maguinismo” j& ndo era mais possivel “escarrapachar nos pufes e nos divas entre orquideas,

entre perfumes de harém (...)” (CORBUSIER, 1996, p.194), cabendo a eles portanto,

descartar tudo o que fosse supérfluo e reter apenas o que fosse essencial.
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Le Corbusier se auto-elegia um representante do movimento purista, que difundia a
idéia da beleza da precisdo, da eficiéncia funcional, da clareza e objetividade na arte. O
purismo buscava nas andlises dos objets types — garrafas, copos e guitarras —, evidenciar as
gualidades decorrentes da absoluta €eficiéncia, tais como simplicidade, harmonia e precisao,
gue, segundo os seguidores desse movimento, satisfaziam tanto as necessidades funcionais
dos homens guanto as necessidades estéticas. Eles ressatavam, porém, a distincdo entre o
prazer — desequilibrado, agradavel e responsavel por satisfazer apetites e caprichos
passageiros —, da verdadeira alegria — que eleva os homens, satisfaz a necessidade de ordem
na vida, de algo que € constante nos homens. No caso da arte, seria com esse sentimento de
alegria, 0 seu maior compromisso, de modo que ele seria alcangado a partir da revelagdo da
ordem racional, cientifica, ou ainda, através do aperfeicoamento da harmonia entre forma e
funcéo (STANGOS, 1991. p.58-62). Nesse sentido, 0 arquiteto defendia a beleza das formas
primérias que, por seguirem os principios da geometria, eram claramente lidas, devendo,
desse modo, ser utilizadas nas construgdes (CORBUSIER, 1977, p.11). Nessa perspectiva, em
meio a uma verdadeira exatacdo da méquina, o arquiteto apresentou aquilo que seria a sua
maior licdo: arelacdo entre causa e efeito — onde o importante seria funciona ou nao funciona
—, apureza e a economia. Uma vez que “nossos olhos se enlevam com formas puras’, deveria
se estabelecer entdo uma nova estética ou uma estética funcionalista, cujas caracteristicas de
pureza, de exatiddo, de total relacionamento entre a funcéo padréo determinada e a sua forma
competente, colocassem “em funcionamento, as engrenagens matematicas de nossa mente”,
numa mistura de “ espetéculo e cosmogonia’ (CORBUSIER, 1996, p.115).
Esse novo padréo estético foi difundido em proporcdes incalculaveis e promoveram
mudancas substanciais nos proprios modos de vida. Empreendendo uma verdadeira tabula
rasa na concepcao perceptiva e estética dos individuos, essa “limpeza’ diminou a prépria

dimensdo simbdlica que dava suporte a existéncia individua e coletiva e a substituiu por
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outros parametros, calcados na racionadidade. Porém, se por um lado, a producéo
arquitetbnica inaugurou concepcdes estéticas mais adequadas ao surgimento de novas
tecnologias, por outro lado ela trouxe inlmeras contribuigdes para o capital industrial. Como
veremos a seguir, a difusdo de um novo padréo estético adequado a producdo industrial
acarretou consegiiéncias que foram muito além da simples producéo de objetos belos ou ndo
belos, mas que incidiram na prépria percepcdo dos individuos, tendo os induzido a uma
espécie de internalizacéo dos procedimentos industriais, fato que contribuiu para a sua propria

massificagao dentro da sociedade.



