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RESUMO

A fotografia constitui um tipo de documento iconografico, que deve ser analisado levando-se
em conta o componente autoral (fotégrafo) e documental (fonte de informacdo). Pode,
assim, desempenhar diversas fungdes: no campo das artes, a fotografia pode atuar como
obra ou registro da obra; nas instituicdes de memoéria, tem papel documental e contribui para
o registro de um dominio. A fotografia de arte sacra contém informagdes acerca das obras
retratadas, possibilitando a sua divulgacao e a disseminacdo da histéria e cultura. Os
acervos de fotografias em repositorios fisicos ou virtuais demandam organizacdo e
representacdo para que sejam destacados os conteudos relevantes, alinhados a proposta
do repositério, o que possibilita uma recuperacédo da informagao mais eficiente. Pesquisas
vém propondo metodologias especificas para a representagcao de fotografias, que tém
atributos distintos dos registros de textos verbais. Na literatura ndo foi encontrada uma
metodologia que englobasse todos os aspectos relevantes na representacédo de fotografias
de esculturas de arte sacras: dos aspectos biograficos e visuais aos interpretativos e
simbdlicos. Em razédo dessa lacuna, como objetivo geral propbde-se uma metodologia para a
representacdo de documento iconografico do tipo fotografia e escultura, com vistas a
recuperacao das informagdes contidas nos registros fotograficos de esculturas de arte
sacras, com base em seus aspectos intrinsecos e extrinsecos, e levando em consideragio
os atributos da fotografia e da obra retratada. O referencial tedrico incluiu o estudo e
narrativas sobre a fotografia como bem do Patrimbnio Histérico e Cultural, o documento
iconografico, histérico, caracteristicas e atributos de fotografias, e alguns padrbes de
metadados de representacdo de imagens. Para a construgdo da proposta, foram
examinadas as metodologias relacionadas a representacdo de registros fotograficos que
pudessem atender as especificidades das fotografias de esculturas de arte sacras,
considerando-se os métodos de diferentes autores (PANOFSKY, 1979; BLERY, 1981;
SHATFORD LAYNE, 1986; SMIT, 1996; ALVES, VALERIO, 1998; MANINI, 2002). Com
base na revisdo da literatura, verificou-se que essas metodologias enfocam tanto a
representacdo tematica quanto a descritiva. Em geral, elas n&o se excluem; algumas se
sobrepdem, e outras, em certa medida, complementam-se, para favorecer uma
representacdo mais abrangente. Na validagao da metodologia proposta, trabalhou-se com
uma amostra de quatro imagens de arte sacra oriundas de dois acervos: acervo fotografico
de artista e acervo fotografico de especialista em Histéria da Arte. As analises dos
resultados obtidos indicam que os elementos da representacdo tematica devem ser
complementados com elementos da representacdo descritiva, ja que estes podem ser
considerados pontos de acesso relevantes para uma eficiente recuperacado da informacgao.
Ressaltar a importancia do compartilhamento das informagdes sobre a arte sacra como
forma de devolver para a sociedade o patrimdnio, o legado histérico e cultural que a ela
pertence € uma das contribuicbes desta pesquisa. Especificamente para a area da Ciéncia
da Informacao, a proposta de uma metodologia, apresentada neste estudo, pode atender a
distintas demandas reais de representacao de informagao em acervos de imagens, fisicos e
virtuais. Finalmente, para a linha de pesquisa em Arquitetura e Organizagédo do
Conhecimento, este trabalho possibilita um avanco na construgdo do conhecimento sobre a
representacao de documentos iconograficos.

Palavras-chave: Representacédo do Conhecimento e da Informagao; Representagdo de
documento iconografico; Representagdo tematica; Representagdo descritiva; Fotografia;
Fotografia de imagens sacras; Patrimdnio Histérico e Cultural.



ABSTRACT

The photograph constitutes a type of iconographic document, that must be analyzed
considering the author element (photographer) and the documental (information source)
components. So, it can perform different functions; such as in the field of arts, the
photograph can act as a work or as a record of a work. At the memory institutions, it holds a
documental role and contributes to the register of a domain. The religious art photography
keeps information about the portrayed work available, allowing their disclosure and the
dissemination of the History and Culture. The photography collections in either physical or
virtual repositories require organization and representation for the relevant content to be
highlighted, and aligned to the repository's purpose, enabling a more efficient information
retrieval. Lately, some researches have been proposing specific methodologies for the
representation of photographies, since these ones have attributes that are distinct from the
verbal text record ones. Although, there wasn’t found any methodology that was able to
encompass all of the aspects that are considered relevant to the representation of
photographies of religious art sculptures on the literature, when taking into account the
biographical and visual aspects to the interpretative and symbolic ones. As a result of this
lack, the general objective of this research proposes a methodology for the representation of
iconographic documents of the photograph type, especially of religious art sculptures, in
order to allow the treatment of this type of documents, aiming the recovery of information
contained in them, based on their intrinsic and extrinsic aspects, and taking into
consideration the attributes of the work portrayed in the photograph. The theoretical basis for
the construction of this unified methodology included the specialized literature methodologies
that cover thematic and descriptive representation about photographs as part of the
Historical and Cultural Heritage, the iconographic document, history, characteristics and
attributes of photographs, and some metadata patterns of image representation. For the
development of this proposal, there were examined the methodologies related to the
representation of photographic records that could meet the specificities of the photographs of
sacred art sculptures, considering the methods of different authors (PANOFSKY, 1979;
BLERY, 1981; SHATFORD LAYNE, 1986; SMIT, 1996; ALVES, VALERIO, 1998; MANINI,
2002). Based on the literature review, it was verified that both methodologies focus on
thematic and descriptive representation. In general, the methodologies don’t null each other
out, some of them overlap each other, and others yet, are complementary, to a certain
extent, to benefit a wider representation. For the validation of the proposed methodology,
four religious art sacred images were used as a sample from two collections: an artist
photographic collection and a photographic collection of a specialist in History of Art. The
obtained analysis of the results presented indicate that the thematic representation elements
must be complemented by the descriptive representation elements, since they can be
considered relevant access points for an efficient information retrieval. One of the
contributions of this research is to emphasize that sharing religious art information can be a
way to return to the society the heritage, cultural and historical legacies that belong to them.
Specifically, for the Information Science area, the unified methodology proposal shown in this
study can satisfy different and real information representation demands from both physical
and virtual image collections. Finally, for the Architecture Knowledge Organization research
area, this work enables an advancement on the construction of knowledge about the
representation of iconographic documents.

Keywords: Knowledge and Information Representation; Iconographic document
representation; Thematic representation; Descriptive representation; Photograph; Religious
images photograph; Historical and Cultural Heritage.
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1 INTRODUGAO

De diferentes maneiras, o ser humano busca conhecer e representar o mundo, assim
como registrar o conhecimento adquirido. O registro do conhecimento pelos homens ja
ocorre desde a Preé-histéria, por meio do que se denomina hoje arte rupestre, aquela
produzida em peles de animais, cascas de arvores e/ou paredes de cavernas.
Posteriormente, o surgimento da escrita propiciou nova possibilidade de registro.

Na contemporaneidade, o conhecimento € registrado de diversas maneiras e em
diferentes tipos documentais textuais (livros, periddicos, leis, patentes, entre outros) e nao
textuais (iconograficos, sonoros, audiovisuais, entre outros). O compartiihamento desses
registros torna-se necessario para que nao se perca todo o conhecimento neles contido,
sendo fundamental a organizagao e a representacio da informacao contida nesses registros
para possibilitar a sua eficiente recuperagdo. Esta representacdo € um processo que
envolve a descricdo dos atributos extrinsecos e intrinsecos dos diferentes tipos
documentais.

Os documentos do tipo iconografico sao registros originais ou reproducdes, como
uma obra de arte, uma fotografia, um desenho técnico, uma transparéncia, entre outros. A
fotografia € uma importante tipologia documental iconografica, dotada de linguagem prépria,
e desempenha multiplas funcbes, conforme o contexto em que esta inserida: informacéo,
registro, documentagdo, memdria, arte, pesquisa, comunicagao, constru¢do e promogao de
valores, entre outras.

No campo das artes, a fotografia pode atuar como obra ou registro da obra, uma vez
que se tém dois objetos imagéticos distintos: a fotografia da obra e a obra em si. Nas
instituicdes de memodaria, a fotografia € o recorte de um objeto no tempo e no espacgo, e, nos
arquivos, é elemento de documentacgao e contribui para o registro de ag¢des e informagdes
que pode integrar a massa documental ou ser utilizado isoladamente.

O enfoque deste trabalho recai sobre as fotografias de esculturas de arte sacras —
componentes do Patriménio Histérico e Cultural — que € o conjunto das manifestagdes que
derivam da sociedade, abrangendo elementos como artes, em geral, edificagdes, pragas e
celebragdes. Nessa perspectiva, esse tipo de fotografia disponibiliza informagdes acerca das
obras retratadas, possibilitando a sua divulgagcdo e a disseminagéo da cultura e da historia
de uma sociedade.

Os acervos de fotografias em repositorios fisicos ou virtuais demandam organizagéo
e representacdo para que sejam destacados os seus conteudos relevantes, alinhados a
proposta do repositorio, 0 que possibilita uma recuperagado da informagao mais eficiente. A
representagdo de fotografias € um processo em que ocorre a identificagdo de seus

conteudos significativos e das suas caracteristicas fisicas com vistas a sua recuperagao.
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O uso de metodologias desenvolvidas para a representagdao de documentos textuais
em documentos iconograficos tem sido contestado (SMIT, 1996; MANINI, 2004; BOCCATO;
FUJITA, 2006; SIMIONATO et al., 2015), pelo fato de os registros escritos e os iconograficos
possuirem diferentes atributos’. Nesta pesquisa considera-se que ha diferengas entre os
documentos iconograficos e os documentos textuais, por isso, busca-se uma metodologia
adequada para a representagao de fotografias. Para esse tipo documental, por exemplo, &
importante considerar os atributos técnicos (expressao fotografica), e, em se tratando de
fotografias de arte sacra, que é o foco deste trabalho, devem-se considerar também os
atributos das esculturas retratadas na fotografia.

Com base nessa constatagéo, vém sendo propostas metodologias especificas para a
representacao de documentos iconograficos de diferentes tipos, tais como as propostas por
Panofsky (1979), Bléry (1981), Shatford Layne? (1986), Smit (1996), Alves e Valerio (1998) e
Manini (2002), e algumas perpassam as areas da Historia e das Artes. Acredita-se que
existem demandas reais advindas de repositérios fisicos e virtuais de fotografias para a
representacdo documental relacionada a fotografias de arte sacra, de forma a possibilitar a
recuperacao da informagédo nelas contida, segundo atesta a experiéncia profissional da

autora desta pesquisa.

1.1 MOTIVAGAO, PROBLEMA E JUSTIFICATIVAS

A motivagao inicial para este estudo advém da formacédo académica em Histoéria da
proponente. As questbes relacionadas a organizagdo do conhecimento e da informagao
sempre estiveram associadas, em maior ou menor grau, com as atividades desenvolvidas
pela proponente, sobretudo em seu percurso profissional em acervos fotogréaficos. Isso se
tornou mais evidente durante a criagdo de um repositorio institucional de fotografias de bens
historicos e artisticos do Estado de Minas Gerais®. Esse repositério seria composto de
fotografias de bens modveis, como esculturas, quadros, mobiliarios, alfaias, documentos,
talhas, entre outros objetos, que deveriam ter seus elementos de identificagao descritos para

facilitar a sua recuperacdo. Nesta pesquisa considera-se que foi possivel conciliar os

' Boccato e Fujita (2006) apresentam o conceito de atributo: “Um ‘atributo’ é definido como sendo
algum tipo de caracteristica, de componente, ou de propriedade de um estimulo que possa ser
representado por um sistema de processamento de informagéo. Os atributos ndo séo limitados as
caracteristicas puramente visuais, mas incluem outras respostas cognitivas, afetivas ou
interpretativas de uma imagem” (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 99).

2 A autora possui artigos com os sobrenomes Shatford e Shatford Layne. Nesta pesquisa, sera
padronizado e adotado o sobrenome Shatford Layne.

3 A criagdo de um repositorio virtual de fotografias de bens modveis que compdem o patrimoénio
cultural de Minas Gerais, a principio, seria um projeto dentro de um Programa que incluiria
diversas outras agdes relacionadas a fotografia, memoaria, preservagao e disseminagao da cultura
e da Histéria de Minas Gerais. Esta pesquisa partiu entdo desta demanda real, que ainda nao se
efetivou em razao de questdes relacionadas a financiamento e politicas publicas.
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interesses sobre tematicas advindas do campo da Histéria com as reflexbes e agodes
relacionadas a organizacao da informagdo com vistas a sua recuperagio, preocupacoes
inerentes ao campo da Ciéncia da Informacéo, dando um carater interdisciplinar ou, pelo
menos, multidisciplinar para esta pesquisa.

Outra inspiracao foi a Exposicdo “Patriménio Recuperado”, realizada em 2014 e
promovida pelo Governo de Minas Gerais, em parceria com o Ministério Publico e o Instituto
Estadual de Patrimbnio Historico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG), conforme
descrigdo na subsecdo 2.4.1.1. O acervo fotografico desse repositério virtual de fotografias
seria composto das fotografias ja existentes oriundas de procedéncias diversas
(pertencentes a instituicdes e/ou pessoas) e por fotografias que viriam a ser produzidas.

Para a constituicdo desse repositério seriam considerados trés contextos: da
Historia, das Artes e da Ciéncia da Informacgao. No contexto da Historia e das Artes, ele iria
funcionar como uma espécie de inventario* de bens mdveis do Patrimonio Histérico e
Cultural de Minas Gerais, com base em registros fotograficos, por meio do levantamento e
identificacdo desses bens. Um acervo fotografico contribui para o conhecimento, a
divulgacao e a preservacao dos bens, e devem levar em conta os atributos intrinsecos e
extrinsecos da propria fotografia e das obras retratadas. Os atributos intrinsecos sao
deduzidos do proprio documento, pois estdo relacionados com as suas caracteristicas
fisicas. Os extrinsecos sao atributos adquiridos de outras fontes, segundo Albuquerque
(2015). Ja no contexto da Ciéncia da Informagao, esse projeto de repositério demandaria
considerar as fotografias como um tipo de documento iconografico, uma vez que elas
cumprem diversas fungdes, tais como a de informar, registrar, documentar, ilustrar, auxiliar
na memoria, gestdo e ciéncia. Incluem, ainda, a disponibilizagdo do acervo fotografico do
repositério para acesso e recuperacao da informagao por um dado publico.

O projeto do repositorio nao foi continuado, mas o enfoque desta pesquisa continuou
direcionado para as metodologias de representacdo de fotografias, relacionadas ao
processo de tratamento da informagao para compor o acervo de um repositério de imagens.
Levou-se em consideragao que a fotografia de arte tem caracteristicas e linguagem proprias,
buscando-se metodologias especificas que indicassem procedimentos para a representagao

de seu conteudo.

4 O termo inventario, nesta pesquisa, remete ao contexto do Patriménio Histérico e Cultural, sendo
considerado instrumento de identificagdo aplicado ao campo da preservacdo do patriménio
cultural. Segundo Motta e Rezende (2016), “os inventarios estdo na origem da constituicdo do
campo da preservagdo do patrimdénio no século XVIII no contexto da constru¢cdo dos Estados
Nacionais. Surgiram como modos de produzir um novo saber, por meio da coleta e sistematizagédo
de informagodes, obedecendo a determinado padrao e repertério de dados passiveis de analises e
classificagdes, e se constituem até hoje instrumentos de identificagéo, valorizagdo e protecdo dos
bens como patriménio cultural” (MOTTA; REZENDE, 2016, p. 2).
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A representacao da fotografia para ser armazenada em um repositorio, com carater
abrangente, estabelece a necessidade de representacao de todos os aspectos do contetdo
informacional da fotografia, os intrinsecos e os extrinsecos, incluindo os aspectos técnicos.
A representacdo do estilo artistico, por exemplo, € um ponto de acesso considerado
relevante no ambito das Artes e, portanto, deve ser incluido. Outro elemento considerado
relevante é a autoria, que pode incluir diversos tipos de autorias: da fotografia (nome do
fotdgrafo), da obra de arte retratada (nome do escultor) e da procedéncia/origem (nome da
instituicdo que tem a propriedade da fotografia e da escultura, por exemplo).

A anadlise das metodologias recuperadas demonstrou que, apesar da existéncia de
metodologias especificas para a representacdo de fotografias, elas atendiam parcialmente
aos aspectos desejados para a representacdo de fotografias de arte. Algumas delas
contemplavam aspectos singulares e outras se sobrepunham. E embora as diversas
metodologias analisadas trouxessem diferentes especificidades, percebeu-se que nenhuma,
isoladamente, atendia a todos os aspectos considerados relevantes.

Dentre as fotografias de arte, como bens histéricos e culturais, o foco desta pesquisa
sdo as fotografias de esculturas de arte sacra. As esculturas sacras, sejam elas
pertencentes a igrejas ou a museus, representam um amplo legado de estilos e valores
artisticos bem como de registro de momentos histéricos importantes para a cultura de uma
nacdo. Embora sejam bens tangiveis, expressam valores intangiveis. Nesse sentido,
histéria, arte e cultura estdo representadas nas esculturas sacras, por meio dos “valores
historico, estético e devocional da pega” (MINAS GERAIS, 2014, p. 13).

Como contribuicdo, destaca-se que o compartiihamento das informagdes sobre a
arte sacra € uma forma de devolver para a sociedade o patrimdnio, a heranga histérica e
cultural que a ela pertence. Defende-se, entado, tanto a necessidade de preservacado desse
Patrimdnio quanto a importancia de dar acesso a ele e a sua divulgagdo. Nessa perspectiva,
esta pesquisa justifica-se por serem ainda incipientes os estudos sobre a representacéo de
acervos iconograficos, de fotografias de arte do Patriménio Histérico e Cultural no Brasil.

Considera-se que a metodologia aqui proposta também contribui por ser um
instrumento necessario na implementagao de repositorios de fotografias sobre obras de arte,
que exercem importantes fungdes: (1) a fotografia € um registro fotografico utilizado para
registrar e inventariar o patriménio histérico e cultural, o que contribui para a sua
preservacao, conservacgao e divulgagao. (2) um repositério de fotografias de arte sacra pode
disponibilizar informagdes acerca das obras de arte, colaborando para a divulgacdo de
dados sobre elas, inclusive ampliando o publico — desde o usuario religioso, passando pelo
turista comum, até o usuario especialista — ao disponibilizar informagdes na internet, como o
fazem os Museus Virtuais. Isso ndo sé favorece o acesso a obra para um publico

impossibilitado de estar fisicamente presente no local onde ela esta exposta como auxilia na
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disseminacao da histéria e da cultura refletidas nessas obras; e (3) a divulgacédo das obras
de arte e de suas respectivas origens contribui para a guarda dos bens e,
consequentemente, para a sua devolugdo em casos de furtos ou desvios, uma vez que
tornara mais facil a identificagdo de seus locais de procedéncia.

Considerando-se o exposto e tendo em vista a falta de uma metodologia que unifique
os procedimentos e os elementos de representagdo de fotografias de arte sacra, para
auxiliar na sua recuperacgao, propde-se a seguinte questao: Quais os atributos que devem
ser considerados na representacdo de documentos iconograficos do tipo fotografias de
esculturas de arte sacra, para representar os aspectos intrinsecos e extrinsecos desse tipo

de documento?

1.2 OBJETIVOS

Este estudo propde atender ao objetivo geral e aos objetivos especificos descritos a
seguir.

1.2.1 Objetivo geral

Propor uma metodologia para a representacédo de documentos iconograficos do tipo
fotografias de esculturas de arte sacra, a fim de representar os aspectos intrinsecos e
extrinsecos desse tipo de documento, considerado um componente do Patriménio Histdrico

e Cultural.

1.2.2 Objetivos especificos

1) Mapear metodologias utilizadas na representacédo de fotografias com vistas a

contribuir com o campo de representagdo de documentos iconograficos.

2) Analisar os elementos do contexto religioso expressos nas fotografias de arte
sacra, tendo em vista a identificacdo e compreensao das especificidades desse tipo de

documento iconografico.

3) Evidenciar os aspectos da fotografia de esculturas de arte sacra que a identificam

como componente do Patrimdnio Historico e Cultural para constituir a metodologia proposta.

4) Identificar os atributos intrinsecos e extrinsecos que devem ser considerados na
representacao de fotografias de esculturas de arte sacra, a fim de propor um conjunto de

caracteristicas para a sua representacgao.
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1.3 ESTRUTURA DA DISSERTAGAO

O texto deste trabalho esta estruturado em cinco capitulos. Uma introducéo a
pesquisa € apresentada no capitulo 1, que traga um panorama geral do desenvolvimento do
trabalho, incluindo a motivagcdo para a pesquisa, a problematizagdo, a justificativa e os
objetivos. Nessa parte, constam as fundamentagdes de carater pessoal, social, cultural e
cientifica para a realizacao deste estudo.

O capitulo 2 é composto dos fundamentos tedrico-metodolégicos. Nele sao
apresentados os fundamentos tedricos que perpassam a pesquisa e as bases
metodoldgicas que serviram de insumo para o desenvolvimento da proposta final. Com base
na literatura cientifica, foram abordados temas e subtemas relacionados ao objeto deste
estudo: a fotografia de escultura sacra. Inicia-se com um quadro conceitual sobre a
representacdo da informagdo em diversos tipos documentais. Em seguida, sdo abordados
os documentos iconograficos, com enfoque na fotografia. Ao tratar desse tema, buscam-se,
na literatura cientifica, teorias e reflexdes sobre as concepgdes da fotografia, a sua histdria,
natureza, suas caracteristicas fisicas, seus atributos, fungdes, e faz-se uma breve descricéo
dos padrbes de metadados, entre outros aspectos. Atribui-se interesse particular a fotografia
de esculturas sacras, bem como a relagéo da fotografia com o patriménio histérico-cultural.
Trata-se ainda das esculturas sacras — seus atributos, os valores e os contextos em que se
inserem, bem como a sua fungéo social e cultural. Por fim, apresentam-se as metodologias
de representagdo de imagens que se alinham aos objetivos desta pesquisa (a
representacdo de fotografias de esculturas de arte sacra), que serviram de insumo e
orientaram a construgao da proposta elaborada.

O capitulo 3 retrata os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa. Inicia-se com a
abordagem do método de analise adotado — o da Anadlise de Conteudo, proposto por Bardin
(1977) —, e com as definigdes das questdes centrais da pesquisa, apresentando o objeto, o
corpus de analise e o recorte de investigagdo. Em seguida, descreve-se a caracterizagdo da
pesquisa (exploratdria, descritiva, qualitativa, aplicada, estudo de caso). Incluem-se,
também, os procedimentos aplicados, empregando-se a Técnica da Analise Tematica ou
Categorial, sem a aplicagdo de indicadores quantitativos (pré-analise, exploragdo do
material e tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagao).

No capitulo 4, sdo apresentados os resultados e as analises da aplicacédo dos
procedimentos de cada uma das trés etapas da Técnica da Analise Tematica do Método da
Andlise de Conteudo. No subcapitulo 4.1, discorre-se sobre a etapa de pré-analise; no
subcapitulo 4.2, trata-se da exploragdo do material; no subcapitulo 4.3, realiza-se o

tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacao; no subcapitulo 4.4, apresenta-se a
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proposta completa, e, no subcapitulo 4.5, aplica-se a metodologia proposta na amostra de
fotografias.

No capitulo 5, apresentam-se as consideracgdes finais desta pesquisa, com reflexao
sobre os resultados alcangados em relagdo aos objetivos estabelecidos para este estudo.
Sugerem-se, ainda, as perspectivas de projecdo e continuidade deste estudo e algumas
questdes para trabalhos futuros. Por fim, faz-se conhecer a lista de referéncias que foram
efetivamente utilizadas na construgao deste texto, e, no Apéndice A, é disponibilizado um
Manual com orientagcdes para a aplicacdo da metodologia de representagdo de registro
fotografico de esculturas de arte sacra proposta. E no Apéndice B estdo dispostas as

autorizagdes para uso de fotografias e documentos nesta pesquisa.
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2 FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentam-se as bases tedricas e metodoldgicas desta pesquisa,
com destaque para os autores e conceitos que dialogaram com a tematica e os objetivos do
estudo. Com base na literatura, apresenta-se o conceito de informacao e de documento e
discorre-se sobre o processo de representacido da informacdo. Sdo abordados, também, os
documentos iconograficos, fotografia, fotografia de arte, patrimdnio histérico e cultural,

esculturas sacras e representacao de fotografias de arte sacra.

2.1 INFORMAGAO, DOCUMENTO E REPRESENTAGCAO DA INFORMAGAO

Desde a sua origem, no contexto da revolugdo cientifica e tecnoldgica apds a
Segunda Guerra Mundial, a Cl se dedica — entre outros aspectos — ao tratamento da
informacdo, com o intuito de recupera-la, com vistas a sua utilizacdo (SARACEVIC, 1996).

O conceito de informacao é tema de discussbes e comporta uma variedade de
sentidos. Para Le Coadic (1996), informacdo é o “conhecimento inscrito (gravado) sob a
forma escrita (impressa ou numérica), oral ou audiovisual. [...], que comporta um elemento
de sentido. [...] gragas a um sistema de signos (a linguagem), [...] que associa um
significante a um significado [...]" (LE COADIC, 1996, p. 5). Corroborando essa ideia de que
informacdo é o registro do conhecimento, Brascher e Café (2008) defendem que
“‘informagéo é uma forma material da existéncia do conhecimento” (BRASCHER,; CAFE,
2008, p. 3). E as autoras ainda acrescentam que a “informacgéao existe e exerce sua fungao
social por meio de um suporte fisico” (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 4) ou suporte digital,
uma vez que o que importa é a utilidade da informacao expressa nesses suportes.

Para Buckland (1991, p. 1), a informagao esta relacionada a trés significados que
remetem aos principais usos do termo: “informagao-como-processo”; “informagao-como-
conhecimento” e “informagao-como-coisa”. O primeiro diz respeito ao “ato de informar” ou de
comunicar o0 conhecimento; o segundo retrata o conhecimento que é comunicado/
transmitido; e o ultimo se refere a coisas que tém o carater informativo como dados, textos,
documentos, objetos e eventos (BUCKLAND, 1991, p. 1). Nessa perspectiva, o conceito de
informacao defendido por Le Coadic (1996) coincide com o ultimo sentido apresentado por
Buckland (1991).

Manini (2002), por sua vez, defende que se o conhecimento é algo que pode ser
representado, entdo ele se relaciona ao conceito de informagao-como-coisa, €, a0 mesmo
tempo, essa é a forma como se lida com a informagao, podendo, inclusive, gerar mais
conhecimento.

De tudo isto € bom guardar, com atencdo especial, que os sistemas de
informacdo sé podem ftratar diretamente com Informagdo como Coisa.
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Quanto ao conhecimento, se ele é algo que pode ser representado através
de signo, sinal, dado, texto, filme, entdo representagbes do conhecimento
sdo Informagdo como Coisa. Enquanto a informagdo é passiva e
socializavel, o conhecimento é ativo e individual, além de ser elaborado a
partir da informacgéo (seja esta estocada ou nado). Ou seja, enquanto a
informacao é algo dado, o conhecimento € a maneira como se lida com a
informacao, inclusive na geragdo de mais conhecimento. (MANINI, 2002, p.
34)

Assim, o conhecimento somente é passivel de ser representado e organizado se

estiver registrado em algum suporte fisico ou digital, principio que é adotado nesta pesquisa.

Manini (2011) correlaciona os significados de informagdo de Buckland (1991) a fotografia,

conforme o Quadro 1.

QUADRO 1 — Correlacao entre os niveis de informagéo de Buckland e a fotografia

FOTOGRAFIA COMO INFORMAGAO SEGUNDO BUCKLAND E MANINI

Niveis de informagao segundo Buckland

Fotografia como informacgao de acordo com
os niveis de Buckland segundo Manini

Niveis

Fotografia segundo

Conceito

a classificagao de
Buckland (1991)

Exemplo

Informagao-como-
coisa

Denota coisas que
possuem o carater
informativo como dados,
textos, documentos,
objetos e eventos

Fotografia como
Informagao-como-
Coisa

Objetos fotograficos
(negativos de vidro e
flexiveis, positivos em
papel, diapositivos);

Informagao-como-
processo

Trata-se do “ato de
informar”; ou
comunicagao do
conhecimento; ou
“novidade” acerca de fato
ou ocorréncia; ou ainda
de agao de falar ou ter
falado sobre alguma
coisa

Fotografia como
Informagao-como-
Processo

A pesquisa historica
contextualizadora da
imagem e sua
correlagdo com
outros documentos —
fotograficos ou
textuais ou outros
quaisquer — na
construcdo e/ou
amplificagédo de
sentido da imagem;

Informagao-como-
conhecimento

Retrata o conhecimento
que é
comunicado/transmitido

Fotografia como
Informagao-como-
conhecimento

Resultados de
investigacdes e
pesquisas de carater
comparativo entre
fotografias e textos
histéricos.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), segundo Buckland (1991) e Manini (2011).

Discutindo o conceito de documento, Buckland (1991, p. 7) o considera como coisa

informativa: “o termo ‘documento’ (ou ‘unidade documentaria’) foi usado tanto com o sentido

especializado quanto de termo genérico para denotar coisas informativas”. Essa nogéao de

documento apresentada pelo autor é retomada por Alvarenga (2003), que indica que o

termo é amplo, pois abarca uma diversidade de tipos:
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Segundo Buckland, a vinculagdo do termo informagdo a um objeto que
contém uma informagdo reporta-se a um conceito mais recente de
documento. [...] [que é] designativo de coisa informativa, seria amplo o
suficiente para incluir no rol dos documentos, por exemplo, objetos
constantes de acervos formados de coisas da natureza, artefatos, imagens
e sons (ALVARENGA, 2003, p. 20).

Percebe-se, entdo, que o conceito de documento compreende objetos com
linguagens verbais (como livros, cartas, relatérios, artigos) e ndo verbais (como imagens,
audios, videos, esculturas, quadros, medalhas).

Também tratando do conceito de documento, Manini (2002, p. 36) afirma que
“‘documento é a concretizagdo de toda informacéo registrada (e util, para ser guardada) —
independente de qual seja o suporte desta informagcdo — passivel de transmitir
conhecimento; é o testemunho da realizacdo da atividade humana”. Observa-se que tanto a
informacéao independe do suporte no qual é registrada quanto independe da importancia de
sua utilidade para que seja armazenada, com vistas a sua recuperacao.

Com a crescente produgao de informacao presente nos diferentes tipos e suportes,
com os registros do conhecimento de varios dominios, os estudos na Cl deparam com o
desafio de representa-los e organiza-los para dar acesso a informacao, a fim de possibilitar
0 seu uso pelas pessoas, de acordo com seus contextos, necessidades e interesses
particulares, tendo em vista a disseminagao do conhecimento.

Saracevic (1996) destaca que o termo “recuperacdo da informacao”, cunhado por
Mooers (1951), tornou-se a solucdo bem-sucedida encontrada pela Cl na sua origem e
desenvolvida até os dias atuais. Desde a constatagdo de Saracevic (1996), a preocupagao
com a recuperacao da informacao ainda € uma questao central na Cl. O autor destaca ainda
uma das questdes apresentadas por Mooers (1951) que é relevante para a recuperacao da
informacao: “como descrever intelectualmente a informagéao?” (SARACEVIC, 1996, p. 44),
com vistas a sua recuperagao.

Nessa perspectiva, os estudos sobre o tema na CI englobam todo tipo e método para
facilitar a recuperacdo da informagdo, incluindo os processos de representacdao e
organizacao da informagdo tais como indexag¢do, resumo, catalogacdo, classificagao,
gerenciamento de registros, bibliografia, criacao de bases de dados textuais, entre outros
(SOUZA, 2013). Brascher e Café (2008, p. 5) informam que “o objetivo do processo de
organizagao da informacgao € possibilitar o0 acesso ao conhecimento contido na informagao”.
Segundo as autoras, a organizacdo da informacao engloba a descri¢ao fisica e tematica dos
documentos, e seu produto é a representagao da informagao:

A organizacdo da informacgdo €, portanto, um processo que envolve a
descricao fisica e de contetdo dos objetos informacionais. O produto desse
processo descritivo € a representagao da informagao, entendida como um
conjunto de elementos descritivos que representam os atributos de um
objeto informacional especifico (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 5).
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Percebe-se que as autoras consideram a representacdo da informagdo sobre o
objeto como algo que reflete seus aspectos descritivos e tematicos. Os dois tipos de
descricdo — dos atributos fisicos e tematicos — sdo complementares e se aplicam tanto a
documentos textuais verbais quanto a documentos iconograficos.

Segundo Novellino (1996), a principal caracteristica do processo de representagao
da informacgao é a substituicado de uma entidade linguistica longa e complexa (informacao do
documento) por sua descricao abreviada, que demonstra a esséncia do documento,
acrescida da descricdo dos seus elementos. Contudo, s&do exigidas metodologias de
representacdo conforme a sua tipologia (textual ou iconografica, por exemplo). Para a
eficiente recuperagdo de informagdes contidas em documentos iconograficos, faz-se
necessaria a representacdo considerando seus atributos especificos, por meio de
metodologias que abarquem todos os elementos necessarios. Smit (1996) defende que nao
é possivel transpor automaticamente os procedimentos de representacao dos textos verbais
para os documentos iconograficos, como a fotografia:

A representacédo de imagem fotografica ndo pode ser pensada a partir de
uma transposi¢cao automatica dos procedimentos de Analise Documentaria
desenvolvidos para o texto, por duas razdes primordiais: o estatuto da
imagem fotografica distingue-se do texto; a utilizagdo da imagem fotografica
(e de imagem em geral) ndo se baliza unicamente por seu conteudo
informacional, mas também por sua expressao fotografica (SMIT, 1996, p.
29).

Manini (2012) também argumenta que é necessario desenvolver um olhar particular
e metodologias proprias para o tratamento da informagao imagética: “observar o visual com
olhos informacionais se torna tarefa urgente para os tratadores de informagéo; a
visualizagao intensa requer uma intensa aprendizagem visual documentaria” (MANINI, 2012,
p. 2).

Segundo Manini (2002), existem varias particularidades na analise documentaria de
iconografias, mas destaca-se o fato de que termos linguisticos representam textos visuais
ou imagéticos (MANINI, 2002). Existe, assim, uma transposicédo de elementos do cédigo
imagético para o verbal (MANINI, 2002), evocando esquemas, que sao relacionadas a teoria
construtivista segundo a qual o leitor organiza o mundo a partir de estruturas cognitivas.

Com base no apontamento de Manini (2002), destaca-se a existéncia de dois tipos
de indexacdo: indexagcdo baseada em conceitos e indexagcdo baseada em conteudo. O
primeiro tipo refere-se ao processo feito por profissionais da informacao, que definem o nivel
de analise da imagem e de descrigao de seu conteudo, configurando-se, portanto, como um
processo intelectual (ou manual). Esse € o tipo de indexacao indicado por Manini (2002) e
retratado neste trabalho. O segundo, da indexagao por conteudo, relaciona-se com o
processo em geral automatizado em que a imagem é representada por seus atributos
visuais (cor, forma, textura) (BOCCATO; FUJITA, 2006; PATO, 2015), com uso de
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informacgdes inerentes aos itens. Essa abordagem?® exige maiores recursos computacionais
e comumente sao limitadas a uma tarefa especifica, uma vez que os métodos intelectuais
(ou manuais) sdo onerosos e propensos a subjetividade. Os sistemas de recuperacédo de
imagens por conteudo tém como norte a similaridade entre imagens, com base na
comparagao das imagens dentro de um dado banco de imagens.

Na indexacao por conceitos, Canca (2001) destaca a importancia da analise
documental da fotografia, uma vez que a utilizagdo de metodologias de representacao
orienta o trabalho dos indexadores e diminui a subjetividade envolvida nessa atividade:

El analisis documental de la imagen fotografica necesita disponer de un
cuadro de interrogadores metodologicos que sistematice las tareas del
analista, al tiempo que satisfaga las demandas de los usuarios. Se trata de
dotar de medios al analista de forma que el analisis no quede a su arbitrio
personal, y sea posible paliar al menos parcialmente su subjetividad
(CANCA, 2001, p. 236).

Nesta pesquisa, o enfoque da representacdo da informacdo estd no recurso
documental (do tipo iconografico) e nos elementos indispensaveis para o processo de
analise e de codificagdo documentaria, conforme apresentado no grafico de Dodebei (2002),
na Figura 1. Nele, a autora apresenta a inter-relagdo entre objetos, processos, produtos,

instrumentos, usos e os campos tedrico-metodoldgicos.

FIGURA 1 — Representagdo Documentaria segundo Dodebei (2002)
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FONTE: Dodebei (2002, p. 43).

A representagdo de documentos iconograficos €, portanto, um desafio intelectual,

considerando-se que as imagens néo sao “autodescritivas” (FERREIRA; SANTOS, 2013, p.

5 Como exemplo da indexagdo por conteudo cita-se o servico do Google Image, que foi explorado
nesta pesquisa para verificar seu desempenho na recuperagdo de fotografias de arte (ver
subcapitulo 4.3).
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2) como os textos verbais, pois “a descricdo de uma imagem nunca é completa” (SMIT,
1987, p. 100), tratando-se de “uma entre varias possibilidades de leitura que uma fotografia
permite (a questdo da polissemia da imagem)” (MANINI, 2002, p. 55). Deve-se considerar
também a subjetividade do indexador nesse processo intelectual (TORRES; MACULAN;
RODRIGUES; DIAS, 2018, p. 1). Por essas e outras questdes, para minimizar a
subjetividade na atividade é necessaria a utilizagdo de metodologias de representagao para

documentos iconograficos, cujas caracteristicas estdo descritas no préximo subcapitulo.

2.2 DOCUMENTOS ICONOGRAFICOS

Maimone (2018, p. 112) apresenta o conceito de documentos iconograficos como
“‘documentos em suportes sintéticos, em papel emulsionado ou ndo, contendo imagens
estaticas (fotografias, diapositivos, desenhos, gravuras)’. A essa definicdo, Shatford Layne
(1986, p. 39) havia acrescentado “pinturas, slides (...) ou qualquer item estatico,
relativamente bidimensional’. E a norma NBR 6023/2002 (2002, p. 10) estabelece outras
tipologias: “ilustracdo, (...) desenho técnico, (...) diafilme, material estereografico,
transparéncia, cartaz, entre outros”.

Na literatura da Cl, encontram-se outras denominagdes para a expressao documento
iconografico, que carregam sentido semelhante, tais como documentos imagéticos
(MAIMONE; TALAMO, 2008; DI PIETRO; CARVALHO, 2010), registros imagéticos
(ASSUMPCAO; LOPEZ, 2013; CARVALHO, 2015) e registros iconogréaficos (DE PAULA,
1996; BRANDAO, 2013; COSTA et al., 2013). Neste trabalho, é adotada a denominagéo
“documento iconografico”, seguindo a terminologia empregada por Shatford Layne (1986),
NBR 6023/2002 (2002) e Maimone (2018).

A adogcdo dessa terminologia se justifica porque considera-se que o termo
“iconografico” € mais apropriado no contexto deste trabalho, uma vez que se refere a
iconografia — do grego “eikon”, imagem, e “graphia”, descri¢cao, escrita —, termo empregado
para designar os critérios, métodos e principios que norteiam a analise de imagens (para
identificar, descrever, classificar e interpretar), sua origem e formagéo, determinando os
significados simbdlicos ou iconicos dessas imagens em um determinado contexto
(PEREIRA, 1984; SILVA, 2014). Acredita-se que o termo “imagético” remete a ideia de
imagem — do latim “imago”, que significa “mascara mortuaria” —, que pode estar em distintos
campos do conhecimento e ser entendida de diferentes formas, tais como imagem como
conceito (de si, de pessoa ou de grupo, de ideia, de produto ou de instituicdo), imagem
como semelhancga ou representagdo mental (na acepgao realista de Aristoteles); uma ideia

ou projecdo mental (na concepc¢ado do idealismo de Platdo); imagens verbais, imagens
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visuais, entre outros (VILLEFANE, 1988; JOLY, 1994), gerando conotagdes que nao se julga
adequadas para o conceito do termo “documento iconografico”.

Para explicar a nogao de representacao de documentos iconograficos, Joly (1994)
retoma o conceito de imagem adotado por Platdo:

Uma das mais antigas definicdbes de imagem, dada por Platao, esclarece-
nos: chamo imagens, em primeiro lugar as sombras; em seguida, aos
reflexos nas aguas ou a superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes e
todas as representagdes deste género. Imagem, portanto, no espelho e tudo
aquilo que utiliza o mesmo processo de representacao; apercebemo-nos de
que a imagem seria ja um objeto segundo, em relagdo a uma outra que ela
representaria de acordo com algumas leis particulares (JOLY, 1994, p. 13).

Nesse sentido, o documento iconografico € algo que existe sempre em relagdo a
outra coisa, a qual representa. Entdo, na perspectiva de representacdes, estabelece-se o
sentido de que os documentos iconograficos carregam informagdes que podem ser de
interesse para uma comunidade de usuarios. Isso é corroborado por Shatford Layne (1986,
p. 39) que trata os documentos iconograficos como ‘“representacdes” que contém
“informacdes na forma de imagens ou imagens representacionais”.

Adotando uma visdo peirciana das representagbes, Bentes Pinto, Meunier e Silva
Neto (2008) baseada em Aumont (1990) afirmam que

[...] as imagens possuem relagdo direta com o mundo real, pois elas
assumem ao menos trés valores: a) de representagdo, onde figuram as
coisas concretas - imagem de um pulmé&o; b) de simbolo, onde figuram as
coisas abstratas; o vinho representando o sangue de Cristo para os
catdlicos; c) de signo, onde o conteudo que nelas figura ndo reflete
visualmente seus caracteres e cuja significagdo visual é arbitraria em
relacdo ao seu significado - se o sinal é vermelho, a gente para (BENTES
PINTO; MEUNIER; SILVA NETO, 2008, p. 16).

Os documentos iconograficos estao, segundo esse viés, relacionados a trés valores,
a saber: de representacao (denota o objeto considerando certas caracteristicas que Ihe séo
préprias), de simbolo (representa o objeto por meio de leis, normas e/ou convengodes
compartilhadas) e de signo (ndo é o objeto, pois apenas esta no lugar do objeto, podendo
representa-lo até certo ponto) (SANTAELLA, 1998). Desta maneira, diferentemente do que
ocorre na representagdo do documento textual, o documento iconografico tem natureza de
maior complexidade de representacdo. E, portanto, um desafio, considerando que sdo
textos visuais.

Na sociedade da informacdo, a producdo e a circulagdo de documentos
iconograficos tém sido crescentes, amparadas no desenvolvimento e na disponibilidade de
aparatos tecnologicos, na cultura visual e na necessidade do uso de imagens em contextos
especificos. Bentes Pinto, Meunier e Silva Neto (2008) reconhecem que a sociedade esta

vivendo uma nova exploséo, pois,

[...] depois da explosdo bibliografica, estamos vivendo outra explosédo
documental ainda mais avassaladora, que é a explosdo ou excesso das
imagens visuais, cujo enfrentamento reivindica outras modalidades
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metodoldgicas, tedricas e conceituais de lidar com esse material (BENTES
PINTO; MEUNIER; SILVA NETO, 2008, p. 16).

Esse pensamento é reforcado uma vez que se percebe que os documentos
iconograficos estao por toda a parte e, em apenas um dia, um mesmo sujeito pode deparar
com eles em contextos diversos como na sinalizacdo no transito, numa imagem sacra na
igreja, nos menus de restaurantes, em grafites em muros da cidade, na televisdo ou no
cinema, em sites e em redes sociais na internet, na galeria de fotos de seu celular, em um
folder recebido, em cartazes fixados em distintos espagos, em imagens e marcas de
empresas, na documentagao pessoal com foto, no descanso de tela do computador, num
porta-retrato em sua casa, num album de fotografias da familia, numa pintura na parede, no
desenho de uma crianca ou em tantas outras formas e espacos.

Da mesma forma, uma instituicdo convive com documentos iconograficos em
diversos contextos como: nos registros de funcionarios (como documentagcédo de pessoal),
nos diagndsticos e relatérios de gestao, no site oficial ou nas redes sociais proprios e/ou de
terceiros, nas pecas graficas de divulgagao (catalogos, folders entre outros), nos acervos da
instituicdo, promog¢ao de sua imagem (no sentido de conceito) e valores diante do publico-
alvo, entre outras. Com isso, os documentos iconograficos podem desempenhar diferentes
funcdes, tais como a de comunicar, promover e construir valores, informar, registrar,
documentar, preservar a memoria, a arte, a pesquisa, entre outros.

Ademais, nas midias, o documento iconografico tem o objetivo de comunicar,
desempenhando o papel de transmissor de informacdes. No marketing, ele atua na
promocao de instituicbes, produtos e pessoas, com vistas a apresentacao, construgao e/ou
consolidacéo de conceitos e valores considerando o seu publico-alvo.

Também nas familias, o documento iconografico tem papel importante no registro da
historia familiar, ja que, ao retratar os momentos, as pessoas e os lugares, contribui para as
lembrangas afetivas e a valorizagdo das experiéncias coletivas. Para as agéncias de
fotografias e para fotografos profissionais, os trabalhos se voltam tanto para os registros de
lembrancas pessoais dos contratados quanto para fins de documentacgao.

No contexto cientifico, por sua vez, a presenga dos documentos iconograficos é
significativa, com aplicagbes distintas, servindo como recurso de pesquisa, simulagdes,
registros, diagnosticos e a outras possibilidades de utilizagdo. Como se percebe, esses
documentos estdo em todos os dominios cientificos, “da astronomia a medicina, das
matematicas a meteorologia, da geodindmica a fisica e a astrofisica, da informatica a
biologia, da mecanica ao nuclear, etc.” (JOLY, 1994, p, 24).

Reforcando seus diversos usos e demandas, Bentes Pinto, Meunier e Silva Neto
(2008) sintetizam:

[...] a importancia e demandas das imagens ndo cessam de crescer ao
longo da histéria, legitimando-se nos dominios cientifico, técnico, histérico,
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artistico e econdbmico, entre outros. Na area de historia, as imagens sao
documentos de grande valor para a construgdo ou reconstrugao dos fatos
histéricos; nas organizagbes, elas podem ser empregadas como
dispositivos da memaria organizacional, favorecendo o reconhecimento de
assinaturas e impressdes digitais etc. No contexto da saude, desde a
invengéo do raio-X, pelo fisico Wilhelm Konrad Réntgen, no final dos anos
1895, as imagens revolucionam as investigagdes e, igualmente, as formas
de trabalho. Nesse sentido, elas favorecem e asseguram a confiabilidade
nos diagndsticos de certas doengas; servem como fontes de informagéo no
planejamento e orientagdo de tratamentos; subsidiam investigagcbes acerca
do estado e evolugdo das doencgas; além de funcionarem como meios para
o ensino e divulgacdo dos conhecimentos (BENTES PINTO; MEUNIER;
SILVA NETO, 2008, p. 16).

Percebe-se que os documentos iconograficos estdo inseridos em todo o cotidiano
humano, servindo a varios propdsitos.

Porém, no campo da Cl, para ser considerado um documento iconografico € preciso
que, na imagem, haja a materialidade da informacdo (FROHMANN, 2008), que esse objeto
seja um suporte de informacao (CHAGAS, 1994; MENESES, 1998). Assim, esse documento
€ uma testemunha dos fatos representados, € na sua representacado serdo observados os
atributos intrinsecos e extrinsecos, que dao origem as informacgdes sobre o objeto analisado.
Com isso, pode-se considerar que, para serem considerados documentos, as iconografias
precisam passar a ter alguma intencionalidade representativa ou ja serem criadas com uma
funcao informativa (MENESES, 1998).

Com linguagem propria, os documentos fotograficos se prestam a informar, registrar,
documentar, ilustrar, auxiliar na memdéria, na gestao, na ciéncia, entre outros.

[...] a imagem conquistou, a cada dia, relevancia como possibilidade de
expressado e informagao e, por esse motivo, o patriménio informacional
fotogréfico tem aumentado consideravelmente. Partindo dessa premissa, a
organizacdo desse conhecimento torna-se condicdo basilar para o
desenvolvimento do ser humano e, consequentemente, da sociedade como
um todo. Dessa forma, o documento fotogréfico constitui um registro de
extrema importancia para pesquisa nas diferentes areas do conhecimento,
sejam elas, administrativa, histérica, juridica, académica ou de cunho social
(TONELLO; MADIO, 2018, p. 78).

Isso reforga a afirmacgao ja exposta de Smit (1996), de que nao é possivel utilizar os
mesmos procedimentos de representacao de textos verbais na representagao de fotografias.
A fotografia, nas artes, junta-se a outros documentos iconograficos tradicionais,
como pinturas, desenhos, ilustracdes e esculturas, e atua tanto como obra de arte como
registro de obras de arte. Sendo a representagédo fotografica o foco deste trabalho, o
proximo subcapitulo apresenta um breve historico desse elemento detalha as suas

caracteristicas e os seus elementos.

2.3 FOTOGRAFIA: BREVE HISTORICO, CARACTERISTICAS E ELEMENTOS PARA
REPRESENTAGCAO
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O termo fotografia significa “a arte de fixar a luz de objetos mediante a acao de
certas substancias” (BELLONE, 1997 apud BORGES, 2005a, p. 37-38). A fotografia € a
“arte de escrever com a luz” (RODRIGUES, 2007), conforme a origem grega da palavra,
phos ou photo quer dizer luz, e graphein quer dizer marcar, escrever, registrar.
(DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2008-2018).

Lima e Silva (2002a) sintetizam o conceito de fotografia, ressaltando a sua natureza
relacionada a luz e a tecnologia e a sua relevancia.

A fotografia &, portanto, uma combinagao de luzes, penumbras e sombras
que, em fragbes de segundos, se transforma num elemento visivel e
interpretavel. Protagonista de incontaveis feitos cientificos, artisticos,
religiosos, psicologicos e afetivos do homem, é utilizada para captar,
emocional, documental e plasticamente, a rotina de sociedades de origens e
histérias diversas. Aliada a tecnologia, vem permitindo aos fotégrafos
registrarem o modo de viver (costumes, rituais, estimulos culturais e
simbdlicos), de pensar (filosofia), de sentir e de agir do homem, e de tudo o
que esta ao seu redor (LIMA; SILVA, 2002b, p. 9).

Na literatura sobre a fotografia, verificam-se diversas denominagbes acerca desse
tipo especifico de iconografia, tais como “iconografia saida da camera escura” (BORGES,
2005a, p. 11), “iconografia fotografica” (KOSSOY, 2001, p. 28); “alternativa a mais para a
leitura da realidade” (CANABARRO, 2005, p. 26), “representacdo visual” (CANABARRO,
2005, p. 33), “texto ndo verbal” (BENTES PINTO, 2008, p. 319). Nos seus primordios, foi
considerada como “reproducao fiel do real” (BORGES, 2005a, p. 24), e ainda veem-se 0s
vestigios dessa crenca. E considerada como “trago do ocorrido” (MERLO; BRANDAO, 2013,
p. 113), “copia de um referente” (RODRIGUES, 2007, p. 67) e “disseminadora de
mensagens” (LIMA; SILVA, 2002a, p. 2).

A fotografia surgiu no século XIX, no contexto da Revolugdo Industrial, periodo de
muitas transformacdes sociais, culturais e cientificas, decorrentes do desenvolvimento de
novas tecnologias e fruto do apoio de homens da ciéncia, da politica e do comércio. O
primeiro registro fotografico é atribuido ao francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833),
em 18265 O francés Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1789-1851), por sua vez, desenvolveu
o0 daguerredtipo em 1837/38, espécie de camera fotografica, o que contribuiu para a
comercializagdo da fotografia. Em 1939, Daguerre iniciou a comercializagdo do
daguerreétipo, na Europa e nos Estados Unidos, processo que, até 1855, foi o mais utilizado
pelos fotdégrafos que se profissionalizavam.

A descoberta mais significativa feita por Daguerre tratava de colocar vapor
de mercurio numa chapa de iodeto de prata exposta a luz, revelando-se
uma imagem latente em tal chapa, sendo o principio do daguerredtipo. Foi
um processo Unico de captacdo de imagem numa chapa, e o evento foi

6 Segundo BORGES (2005a), existem divergéncias entre estudiosos da histéria da Fotografia
quanto a data da primeira fotografia de Nicéphore Niépce, uma vez que Gisele Freud sugere o ano
de 1824, e Gabriel Bauret, o ano de 1826.
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patenteado em janeiro de 1839 na Franga, dando origem as primeiras
fotografias modernas (CANABARRO, 2015, p. 104).

Estudiosos (BORGES, 2005a; MAUAD, 1996; TACCA, 2005 e outros) defendem que
a fotografia ndo pode ser considerada invencao de apenas uma pessoa, pois € resultado de
diversas pesquisas, emprego de distintas tecnologias e esforcos de varios pesquisadores.
Mauad (1996) destaca a importancia dos esforgos de Niépce e Daguerre nos primérdios da
fotografia, apesar de seus interesses diversos:

A fotografia surgiu na década de 1830 como resultado da feliz conjugagao
do engenho, da técnica e da oportunidade. Niépce e Daguerre — dois nomes
que se ligaram por interesses comuns, mas com objetivos diversos — séo
exemplos claros desta unido. Enquanto o primeiro preocupava-se com o0s
meios técnicos de fixar a imagem num suporte concreto, resultado das
pesquisas ligadas a litogravura, o segundo almejava o controle que a iluséo
da imagem poderia oferecer em termos de entretenimento (afinal de contas,
ele era um homem do ramo das diversdes) (MAUAD, 1996, p. 74).

Borges (2005a) também ressalta os esforcos individuais e / ou coletivos de homens
de diferentes lugares da Europa e das Américas que se dedicaram a pesquisas de diversos
processos fisico-quimicos com o objetivo de captar e fixar imagens na camera escura,
incluindo o nome de Antoine Hercule Romuald Florence (1804-1879), francés radicado no
Brasil. Florence desenvolveu pesquisas sobre reproducédo de imagens mediante processos
quimicos e os denominou photographie, termo que se tornou usual somente apés 1839
(BORGES, 2005a, p. 38). Ainda segundo Borges (2005a), a atribuicdo da invencao da
fotografia aos nomes de Niépce e Daguerre foi decorrente da divulgagdo da experiéncia
desses dois franceses em 1839, por Frangois Arago — membro do Parlamento Francés, na
Academia de Ciéncias e de Belas Artes da Franca.

O anuncio sobre o daguerredtipo’ nessa ocasido tem, segundo Tacca (2005, p. 10),
uma “caracteristica profética”, por se tratar de uma secado de Ciéncia e de Arte, areas do
conhecimento as quais a fotografia esta intimamente associada.

[...] o anuncio do daguerredtipo tem uma caracteristica profética, pois foi
realizado em uma sec¢éo conjunta da Academia de Ciéncias e da Academia
de Belas Artes de Paris. Mesmo com as resisténcias fervorosas de
intelectuais e artistas da época, como Baudelaire, que creditavam a esse
aparelho uma razdo automatica e, portanto, distante das subjetividades
humanas, a imagem técnica vai se caracterizar como um experimento de
ciéncia e de arte (TACCA, 2005, p. 10).

Com a ciéncia, a fotografia estabelece relacido de mao dupla: ela surge decorrente
de conhecimentos da fisica e da quimica e se tornou propagadora dos feitos cientificos,
contribuindo com registros nas mais diversas areas do saber.

[...] com a fotografia, ndo é sé a reprodugao da imagem que se mecaniza, e,
sim, o proprio produto, causando uma riqueza de informagdes e precisao.
Dessa forma a fotografia ndo somente estabelece um certo estado de

7 Primeiro processo fotografico comercializado, inventado por Louis Jacques Mandé Daguerre
(1787-1851) e publicado oficialmente em 1839.
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ciéncia, mas também faz avancar o conhecimento cientifico. [...] (PLAZA,
1993, p. 72).

Faga e Costa (2014) afirmam que a fotografia mudou a maneira de as pessoas
verem o mundo e também a forma de transmissado da informagao, com a utilizacao desse
novo artefato. Sobre isso, Kossoy (2001, p. 26) afirma que a fotografia se tornou um novo
recurso para a transmissdo da informagdo e do conhecimento, antes “transmitidos
unicamente pela tradicao escrita, verbal e pictérica”.

Destaca-se que a fotografia, desde a sua origem, foi fascinante, mas nao acessivel a
todos. Tanto a criagdo quanto a popularizacdo da fotografia foram marcadas por
transformacgdes sociais, culturais e cientificas. Os interesses comerciais, as mudancas de
comportamentos, o desenvolvimento tecnoldégico e as midias proporcionaram a
popularizacao e a explosao de imagens fotograficas.

Segundo Kossoy (2001), a principio a fotografia era essencialmente artesanal, mas,
com a sua expansdo na Europa e Estados Unidos, muitos investimentos foram feitos em
pesquisas, equipamentos e materiais. E a partir de 1860 surgiram muitos impérios
comerciais e industriais. A partir de meados do século XIX e inicio do século XX, a
intensificacdo de imagens nos jornais e revistas e as inovagbes tecnologicas que
favoreceram a popularizagdo das cameras fotogréaficas contribuiram para a disseminacgéo e
0 uso das fotografias.

Desde a década de 1990, com o desenvolvimento do processo digital, a fotografia
passa por um processo de massificacdo em grandes propor¢des. No inicio da exploséo
digital, o papel ainda permaneceu como suporte fotografico, mas, aos poucos, foi sendo
substituido pelo armazenamento de fotografias no computador ou nas cameras digitais.

No inicio do século XXI, a expansdo das redes sociais e as tecnologias digitais
inauguram “a nuvem” como novo suporte fotografico (PAGANOTTI, 2016, p. 25). A insergao
de cameras fotograficas nos aparelhos celulares também contribuiu para a grande produgéo
e disseminagao de imagens fotograficas.

A pretensdo de eternizar a condicdo humana e despertar emogdes aproxima a
fotografia das outras iconografias, conforme atesta Borges (2005a):

Ao possibilitar o constante desejo de eternizar a condi¢do humana, por certo
transitéria, a imagem fotografica se aproxima de outras iconografias
produzidas no passado. Como essas, a fotografia também desperta
sentimentos de medo, angustia, paixao e encanto. Reune e separa homens
e mulheres, informa e celebra, reedita e produz comportamentos e valores.
Comunica e simboliza. Representa. (BORGES, 2005a, p. 37).

Ao mesmo tempo em que a fotografia apresenta semelhangas com outras
iconografias (por exemplo, um registro visual da realidade), ela guarda especificidades em

diversos aspectos: natureza, processo de producdo, génese, movimento, temporalidade,
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elementos constitutivos, suportes, linguagem, dentre outros. Alguns desses aspectos séo

discutidos na proxima secao.

2.3.1 Caracteristicas da fotografia

A fotografia, de forma individual, apresenta uma histéria, uma trajetéria. Constitui
ainda uma importante fonte histérica, que apresenta fragmentos do passado registrado e
informacdes acerca desse fragmento, conforme atesta Kossoy (2001):

Toda fotografia € um residuo do passado. Um artefato que contém em si um
fragmento determinado da realidade registrado fotograficamente. Se, por
um lado, esse artefato nos oferece indicios quanto aos elementos
constitutivos (assunto, fotégrafo, tecnologia) que Ihe deram origem, por
outro o registro visual nele contido redne um inventario de informagdes
acerca daquele precioso fragmento de espago/tempo retratado. O artefato
fotografico, através da matéria (que lhe da corpo) e de sua expresséo (o
registro visual nele contido), constitui uma fonte histérica (KOSSQY, 2001,
p. 47).

Dessa maneira, como artefato, a fotografia também tem seu percurso histérico. Esse
percurso pode ser observado associando-o a memodria, conforme reflete Manini (2011),
quando afirma que,

Estando a fotografia em tal locus de memdria, é necessario alinhar essa
imagem técnica aos seus ancestrais e também aos seus descendentes,
num processo de meta-memoaria. Imagem, pintura rupestre, caverna, idolos,
simbolos, adoragcdo do sagrado; gravura; pintura barroca, realista,
expressionista, impressionista, cubista, dadaista; litografia, fotografia,
cinema, histéria-em-quadrinhos, fotonovela, televisdo, video, icones,
holograma, imagem digital: o olhar também precisou evoluir para conseguir
abranger, varrer, decupar, interpretar e produzir sentido ao longo da histéria
das imagens, especialmente com relagdo aquelas que se tornaram
documentos (MANINI, 2011, p. 78).

Percebe-se que a autora, ao tratar a fotografia como memodria, afirma que ela esta
estreitamente relacionada com os ascendentes e descendentes dessa imagem técnica, o
que atribui a ela um sentido histdrico.

Das artes, a fotografia herdou tendéncias de expressao e principios, a exemplo dos
principios da “camara obscura”, utilizada pelos pintores do Renascimento (RODRIGUES,
2007, p. 70), e dos pontos de convergéncia com o padréo do retrato artistico (BORGES,
2005a). Da mesma forma, a fotografia influenciou outras artes, como a pintura, que buscou
na fotografia o agugamento do olhar e a captacao de detalhes do real (BORGES, 2005a).

Uma vez que a fotografia estabelece relagdo tanto com a ciéncia quanto com as
artes, discussdes polémicas acerca da sua natureza existem desde a sua invencao,
sobretudo nos seus primeiros anos. Enquanto uns concebiam-na como uma técnica precisa
e exata que permitiria ao homem moderno realizar seu sonho de conquista e domesticacéo
da natureza, outros encaravam-na como uma estética inteiramente nova que viria
revolucionar o mundo das artes (BORGES, 2005a).
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A partir dos anos 20 e 40 do século XX, a fotografia foi conceituada como uma
“imagem hibrida” (BORGES, 2005a, p. 39). Segundo essa autora, a concepc¢éo de imagem
hibrida & “uma amalgama de natureza, técnica e cultura, cuja analise ndo se reduz a um
unico centro” (BORGES, 20053, p. 40).

A aceitacdo da natureza hibrida da fotografia por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros em diferentes campos do saber é abordada por Borges (2005b) no seu artigo

“Fotografia: desafios da interdisciplinaridade”:

Respeitadas suas especificidades, podemos dizer que, tanto nas
publicagdes organizadas pelos autores brasileiros, quanto na francesa, a
fotografia mostra suas multiplas faces; assume seu status de técnica, arte e
documento sociocultural (BORGES, 2005b, p. 43).

Kossoy (2001) também discorre sobre a natureza hibrida da imagem fotografica. Ele
defende que, como registro, a fotografia sempre tera seu valor documental — representando
sempre um meio de informacdo e de conhecimento. Contudo, ndo é despida de valores
estéticos. As imagens sido captadas dentro de uma “preocupacao plastica”, existe uma
“estética de representacdo” (KOSSOY, 2001, p. 48). E mesmo seguindo uma proposta
politica ou romantica, o fotégrafo atua utilizando-se da sua criatividade, além de que a
fotografia em si € considerada como uma “manifestacao de arte” (KOSSOY, 2001, p. 49).

Ao considerar o processo de produgido, com base em Santaella (1998) e Rodrigues
(2007), a iconografia fotografica €& considerada imagem técnica, por originar-se de
procedimento automatico de captacao da imagem por meio da utilizagdo de equipamentos.
Nesse quesito, ela assemelha-se as “imagens matematicas” (como holografias, infogramas),
que, por sua vez, sao produzidas por processos matematicos (captadas por meio de
softwares e outros procedimentos), também considerados automaticos. No entanto,
diferencia-se das “imagens artesanais” ou “imagens tradicionais” (como pinturas, gravuras,
desenhos, esculturas), em que se utilizam instrumentos manuais tais como pincéis, cinzéis e
lapis, para a sua produgédo (SANTAELLA, 1998, p. 159-160; RODRIGUES, 2007, p. 69).

A génese fotografica é fisico-quimica, segundo Borges (2005a), pois para a invengao
da fotografia foi necessario o desenvolvimento de dois processos: o fisico (ética), e o
quimico (ou mais tarde eletrénico) (PAGANOTTI, 2016). O processo fisico seria responsavel
pela captagao da imagem, e o processo quimico pela fixagao da imagem captada.

Quanto ao movimento, a fotografia — ao lado de outros tipos de imagens como
pinturas, gravuras, desenhos, esculturas, litografias, charges — constitui um meio de
expressao visual do tipo imagem fixa, diferenciando-se das imagens animadas ou em
movimento (videos e animagdes), conforme classificagdo de Costa (2008).

Quanto a temporalidade, Kossoy (2007) defende que uma fotografia tem,

simultaneamente, dois tempos: o tempo da criagcao e o da representagao.
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Uma unica fotografia é dois tempos: o tempo da criagdo, o da primeira
realidade, instante Unico da tomada do registro no passado, num
determinado lugar e época, quando ocorre a génese da fotografia; e o
tempo da representacdo, o da segunda realidade, onde o elo imagético,
codificado formal e culturalmente, persiste em sua trajetéria na longa
duragéo. O efémero e o perpétuo, portanto (KOSSOQY, 2007, p. 133).

No processo de expansao e popularizagao da fotografia, a forma de registrar também
€ alterada, em raz&o ndo somente do surgimento das novas tecnologias, como também dos
contextos de registros, dos propdsitos e das concepgdes sobre a fotografia (KOSSOY 2007).
Diversos estudiosos da imagem fotografica discutem o estatuto da fotografia nas diversas
areas do saber, alguns propondo teorias e conceitos, e outros se alinhando a teorias
existentes (como BARTHES, 1984; DUBOIS, 1998; SMIT, 1996; KOSSQY, 2001; MANINI,
2002; BORGES, 2005a; RODRIGUES, 2007). Nessa perspectiva, a proxima sec¢ao discute

os elementos que devem ser considerados na representacao de fotografias.

2.3.2 Elementos considerados para a representacao da fotografia

Borges (2005a) afirma que as fotografias, ao serem descontextualizadas, podem
adquirir sentidos diferentes daquele que a elas havia sido atribuido no ato de sua producao,
pois “uma imagem é datada em sua fabricagdo, sua recepc¢ao pode ser completamente
alterada quando os que a consomem desconhecem os cédigos culturais a que ela se refere”
(BORGES, 2005a, p. 81-82).

O carater polissémico da fotografia €, entdo, um aspecto que deve ser considerado,
pois as fotografias sao capazes de proporcionar varios significados, conforme discutem Lima
e Silva (2002a):

Estas multiplas leituras, que denominamos de carater polissémico da
imagem, n&o significam que a foto possua varios "sentidos", e sim que seu
sentido explicito cria classes de correspondéncias que permitem multiplas
interpretacdes. Esta capacidade que a imagem tem de possuir varios
significados nasce da relacdo existente entre a imagem, o objeto e o
observador (LIMA; SILVA, 20023, p. 7).

Rodrigues (2007) afirma que os diversos significados para as fotografias podem ser
subdivididos em denotativos e conotativos. Os significados denotativos referem-se aquilo
que as imagens representam no seu sentido real, e os conotativos, aquilo que a imagem
pode “interpretar” em determinado contexto (sentido figurado e simbdlico) (RODRIGUES,
2007, p. 69).

Um primeiro elemento essencial € o titulo de uma obra, que constitui uma informagéao
relevante que ja pode antecipar a sua tematica. Para Céandido (2006), o titulo é a
denominacdo particular do objeto e pode ter sido atribuido pelo autor, pelo antigo
proprietario ou pela instituicdo de guarda. Candido (2006) se refere aos museus, mas, neste

estudo, o entendimento desse elemento sera ampliado para as instituicdes de guarda



40

(museu, igreja, centro de memoaria). No entanto, existem obras que nao trazem titulo, caso
em que se usa s/r (sem referéncia). Nos casos de escultura sacra, também denominada
imaginaria religiosa, o titulo pode corresponder a uma invocacdo (um chamado por ajuda,
por exemplo).

Outro aspecto importante é tomar a fotografia como um produto cultural e social.
Deve-se considerar o contexto de produgdo, o propésito, o fotdégrafo e as tecnologias
utilizadas no processo fotografico.

No conjunto de imagens que traduzem o mundo, a fotografia pode servir
como uma alternativa a mais de leitura da realidade. Enquanto produto
cultural, € uma construgéo feita por um sujeito mediador, o fotégrafo, que
seleciona pessoas e elementos e os enquadra na bidimensionalidade de um
espacgo a ser recortado. Entre esse sujeito e o retratado esta a tecnologia,
que permite a fixagdo da cena escolhida. Visto a fotografia ser um produto
cultural, a sua construgéo faz parte de um determinado contexto histérico,
que influencia na construgdo do olhar do fotégrafo, nas representagbes
sociais impressas e no equipamento tecnolégico empregado para a tomada
da imagem (CANABARRO, 2005, p. 26).

No mesmo sentido, Lima e Silva (2002a) ressaltam que a fotografia ndo é uma
imagem isenta, pois o fotografo expde sua interpretacao visual do mundo, ao retratar os
fatos, a natureza e os personagens.

Rodrigues (2007), além de afirmar que o fotdgrafo, ao escolher um referente, ira
registra-lo de acordo com a sua visdo de composigio, acrescenta que as fotografias sédo
produzidas segundo propédsitos (cultural, religioso, politico, ideolégico, educacional,
cientifico, comercial, publicitario, artistico) e tém relagdo, entre outros, com as
caracteristicas sociais, culturais, religiosas, econébmicas de cada sociedade ou grupo.

Canabarro (2005, p. 24) reitera o carater social das fotografias ao afirmar que “séo
todas plausiveis a acdo dos campos, das influéncias, das filiagbes, das referéncias, das
determinagdes sociais e dos codigos de leitura, ndo estando atreladas ao determinismo
tecnoldgico, pois, antes de tudo, sdo produtos sociais”.

A fotografia constitui um artefato cultural e social e, sobretudo, atua como
representagdo. Segundo Santaella (1998, p. 159), a representacdo € uma “nogao
comumente aceita por quase todos os tedricos da imagem — pressupde a preexisténcia de
um objeto representado que seja da ordem da realidade visivel’. A autora recorre a teoria
peirceana para ampliar a nogao de objeto representado, afirmando que “o objeto é qualquer
coisa que um signo pode denotar, a que o signo pode ser aplicado, desde uma ideia
abstrata da ciéncia, uma situagéo vivida ou idealizada, um tipo de comportamento, enfim,
qualquer coisa de qualquer espécie” (SANTAELLA, p. 160). Corroborando essa ideia, Manini
(2011, p. 85-86) afirma que “a fotografia pode ser tida também como uma representacgao.
Ela, como recorte de espago-tempo, pode ser tomada como parte da realidade, como

representacao do real”’. Borges (2005a, p. 80) também atesta o carater representacional da
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fotografia: “sabe-se que uma dada imagem é uma representacao do mundo que varia de
acordo com os cédigos culturais de quem a produz”.

Rodrigues (2007), com fundamentagdo em Kossoy (2001), apresenta a distingao
entre o documento fotografico e o referente como duas realidades distintas:

A fotografia & coépia de um referente, ou seja, de algo ou de alguém —
pessoa, objeto, paisagem, animal, acontecimento etc. — reproduzido como
imagem. No mundo da representagdo fotografica, o referente é uma
primeira realidade, e a imagem é uma segunda realidade (RODRIGUES,
2007, p. 67).

Shatford Layne (1986) propde distingdo entre um trabalho original e uma
representacao desse trabalho, como é o caso de uma reproducdo de uma pintura e o de
uma fotografia de um edificio. Uma representacgao é tida como projeg¢ao do objeto, mas nao
deve ser confundida com o objeto original. A partir disso, a autora propde o conceito de
“trabalho representado” (represented work), considerando inclusive seu valor pratico no
tratamento da informacao (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 51).

Ela defende, ainda, a necessidade dessas ponderagdes, embora parecam o6bvias,
pois no trabalho representado exige-se coordenagdo entre a anadlise do assunto, da
representacdo tematica e da catalogacdo descritiva. Deve-se analisar e definir se na
representacdo da informacao sera oferecido acesso a obra representada, a imagem que
representa ou a ambas, porquanto a representacao da informacgao do trabalho representado
difere-se da representacao da imagem em que é o objeto que é representado.

Identificando o Trabalho Representado como um tipo particular de assunto,
mas ao mesmo tempo como um trabalho com uma descricdo diferente
daquela do trabalho no qual ele é representado, esses dois problemas
podem ser resolvidos. E perfeitamente possivel optar por ndo fornecer
acesso a uma Obra Representada, ou fornecer acesso a Obra
Representada e a nada mais, dependendo da imagem que esta sendo
analisada e da coleg¢édo a qual ela pertence. No entanto, € importante estar
ciente de que a escolha estd 14 para ser feita. Uma vez feitos, os mesmos
principios da catalogagado descritiva que s&o aplicados para descrever e
fornecer acesso a uma obra também podem fazer o mesmo para uma Obra
Representada (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 52).

Na catalogagao descritiva, a descri¢ao fisica da reproducgéao (fotografia) se distingue
da descrigdo da obra (uma pintura ou escultura, por exemplo). Nesse caso, a primeira nao €
sem importancia, contudo seus dados nao devem substituir a descrigao fisica do Trabalho
Representado (SHATFORD LAYNE, 1986). A autora chama a atenc&o para inconsisténcias
de informagdes quando essa distincdo ndo é considerada e menciona casos de
catalogadores de reprodugdes de pinturas que igualam a reprodugéo a pintura. Um exemplo
de erro decorrente dessa situacédo é quando o pintor da obra representada é considerado o
autor da reproducéo.

Na concepgéo de Shatford Layne (1986), o trabalho representado (a obra) constitui o

assunto e, portanto, ndo deve ser confundido com o trabalho em que é representado (a
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fotografia). Pode-se, entdo, considerar como assunto da fotografia tanto a escultura sacra
(trabalho representado) quanto o seu conteudo (por exemplo: Sao Francisco de Assis),
dependendo do contexto e da finalidade.

Shatford Layne (1986) explica a questdo do assunto dando o exemplo da fotografia
de uma pintura. Numa fotografia da pintura de Jan Van Eyck?®, o artista reproduz Giovanni
Arnolfini e sua noiva. Vista como um todo, a fotografia é sobre a pintura de Eyck, que é o
trabalho representado e que, por sua vez, € sobre a fé conjugal. Qual seria o assunto da
representacao tematica da foto? Seria Giovanni e sua noiva ou pintura do gético tardio?
Numa situagéo de indexagéo exaustiva, o ideal seria indexar o assunto da pintura (a fé civil),
bem como o assunto do item (a pintura), embora o tema central ou principal da imagem
pudesse ser considerado a pintura.

Shatford Layne (1986) pondera que, para a definicdo sobre o assunto da fotografia,
que se leve em conta o acervo em que ela se insere. Se a fotografia da pintura estivesse
numa colecdo de quadros de um museu de trajes e tecidos, por exemplo, a indexagao
ocorreria por meio do detalhamento das roupas do século XV, e poderia ser irrelevante o
fato de se tratar de uma reprodugdo (fotografia) e de a pintura (trabalho representado)
retratar a fé conjugal, mas se a fotografia da pintura estivesse num acervo destinado a
estudo de simbolos da arte, o tratamento da informacéo teria outra énfase. Em suma, para a
definicdo de como descrever os assuntos, deve-se considerar, entre outros elementos
possiveis, o contexto em que a fotografia esta inserida (tipo de acervo), as finalidades/
politicas que orientam o tratamento da informacéao e o publico a que se destina.

Shatford Layne (1994) salienta ainda que, em algumas situagdes, € necessario
basear-se nos atributos do que é representado nas imagens e ndo nos atributos das
imagens em si. A autora apresenta quatro categorias de atributos: biograficos,
exemplificativos, de relacionamentos e de assunto. O primeiro diz respeito aos dados de
nascimento da imagem, como autoria, data e hora. Os atributos de exemplificacdo dizem
respeito ao tipo da imagem (gravura, fotografia, postal). Os atributos de relacionamentos
associam a imagem a outras fontes (imagens, cole¢des, obras textuais, por exemplo). E os
atributos de assunto, considerados os mais importantes, dizem respeito ao conteudo
tematico retratado na imagem.

Entler (2007), ao discutir a relacédo da fotografia com o tempo, retoma a viséo de
Barthes (1984), que considera a fotografia como o registro do “isso foi”, e elege o pretérito
como o tempo da fotografia, porque nessa dire¢ao se volta o olhar para reencontrar o objeto
fotografado (o referente). O autor afirma, ainda, a existéncia de outros tempos na fotografia:

“na relagdo da imagem com aquele que a contempla, haveria outros tempos a considerar:

8 Jan van Eyck (1390-1441) foi um pintor do século XV e considerado um mestre em reproduzir
cenas intimas da vida na Europa durante o fim da Idade Média.
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sendo ela um discurso que nado impde uma velocidade propria, a fotografia permite
condensar sobre sua superficie imovel a duragao dedicada pelo olhar” (ENTLER, 2007, p.
45). O autor defende, também, que a imagem nao é um objeto morto, pois, apesar de ser
estatica, insere-se na dindmica de um olhar que se volta para o passado, mas o transcende.

A fotografia ndo € um objeto morto. Percebemos ja em Barthes que essa
relacdo com a morte &, acima de tudo, algo que confere forga e vitalidade a
imagem, fazendo com que ela componha e participe de rituais bastante
intensos no presente. A fotografia é estatica, mas se insere na dindmica de
um olhar que segue na dire¢do ndo apenas do passado, mas de uma
transcendéncia. Barthes (1984, p. 37) acrescenta: “Nesse deserto lugubre,
me surge, de repente, tal foto; ela me anima e eu a animo. Portanto, é
assim que devo nomear a atragdo que a faz existir. uma animacgao”
(ENTLER, 2007, p. 30).

O tempo do referente e o tempo do olhar apresentados por Entler (2007), com base
em Barthes (1984), coincidem, respectivamente, com o tempo da criagdo da fotografia e o
tempo da representagéo apresentados por Kossoy (2007).

O tempo (cronoldgico, época, data, momento em que se deu o registro) € o espago
(geografico, local onde se deu o registro) constituem as coordenadas de situagéo, conforme
Kossoy (2001). Sdo elementos importantes para a contextualizacdo da imagem fotografica.
A relevancia desses elementos é perceptivel em definicdes de fotografia: a definicdo mais
antiga de fotografia diz que ela é “um recorte de espaco da realidade num determinado
momento (tempo)” (MANINI, 2011, p. 80).

Diferentemente do tempo, o espaco “é efetivamente visivel: a imagem fotografica é
ela prépria um espago, uma superficie que oferece a representagdo de um outro espaco,
aquele que faz parte do que chamamos de realidade”, explica Entler (2007, p. 29-30).
Contudo, a representagao de espagos na fotografia passa por selegbes (fracédo de espaco),
reducbes de escala (do real para o suporte) e de planos (do tridimensional para o
bidimensional).

Quanto ao plano do registro fotografico, Kossoy (2001, p. 36) esclarece que a
fotografia registra a realidade (componentes tridimensionais) em “plano bidimensional”.
Entler (2007, p. 32) também afirma que, com o ato fotografico, “0 mundo tridimensional e
dindmico sera traduzido para a imagem bidimensional e estatica”.

Ao tratar da constituicdo da fotografia, Kossoy (2001) defende que ela é constituida
por trés elementos essenciais, a saber: 0 assunto, o fotégrafo e a tecnologia. A fotografia é o
produto final dessa triade: “é resultante da acdo do homem, o fotdgrafo, que, em
determinado espago e tempo, optou por um assunto em especial e que, para seu devido
registro, empregou os recursos oferecidos pela tecnologia” (KOSSQY, 2001, p. 37). Da
mesma forma, Canabarro (2005) e Borges (2005a) indicam trés elementos constitutivos da

fotografia: o fotégrafo, a tecnologia e o retratado.
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Kossoy (2001) afirma que o ato do registro da origem a materializagao da fotografia.
Para o autor, a fotografia & materializada por meio de diferentes suportes de
armazenamento das imagens e, portanto, neste quesito, ela é multipla. O conceito de
suporte é apresentado por Oliveira (2014), como matéria de producao e apresentacado da
imagem fotografica:

o suporte pode ser entendido como a matéria com a qual é produzida e
apresentada a imagem fotografica: o filme ou o sensor digital inserido nas
cameras para a produgdo das imagens, e, depois, dentre varias
possibilidades de apresentagdo, os suportes mais recorrentes sao o papel
ou a tela de computador (OLIVEIRA, 2014, p. 135).

Dessa maneira, desde a sua origem e com o avan¢o da tecnologia (de analdgica ao
digital), a fotografia contou com diferentes suportes, desde placas de cobre, chapas de
metal, chapas de vidro, filmes negativos e positivos (slides), papel (diversos tipos) até
chegar ao formato digital armazenada em artificios tecnolégicos (FILIPPI; LIMA,;
CARVALHO, 2002; PAGANOTTI, 2016).

Levando-se em conta a materialidade (suportes) da fotografia, pode-se pensar sobre
as dimensdes do registro fotografico. Para Kossoy (2001), a fotografia é simultaneamente
objeto-fisico e objeto-imagem, ou seja, a materialidade (que lhe da corpo) juntamente com a
expressao (o registro visual nele contido) compdem a fotografia como artefato, que “é
caracterizado e percebido pelo conjunto de materiais e técnicas que |he configuram
externamente enquanto objeto fisico e pela imagem que o individualiza, o objeto-imagem,
partes de um todo indivisivel que integram o documento enquanto tal” (KOSSOY, 2001, p.
47). No mesmo sentido, Lacerda (1993), além de apresentar o objeto (forma) e a imagem
(conteudo) como as dimensbes da fotografia, propdée uma terceira dimensdo a ser
considerada: a expressao.

Essa expressdo seria a forma como uma imagem é mostrada, estando
ligada a uma linguagem que lhe é prépria e que envolve a técnica especifica
empregada, a angulagdo, o enquadramento, a luminosidade, o tempo de
exposicdo, entre outros. Essas trés dimensdes do registro fotografico —
conteudo, expressao e forma — é que constroem, em ultima instancia, a
mensagem que informa (LACERDA, 1993, p. 47).

Essas trés dimensdes compéem a mensagem da fotografia. Dessa maneira, a
representagao da fotografia vai além da realidade capturada, tendo em vista que passa a ser
apreendida também como uma transformacao e criagdo do real pelo fotografico (SANTOS,
2010).

Também Smit (1996, p. 34) discorre sobre a expressao da fotografia e propde o
termo “expressao fotografica”, nomeado por Manini (2002) como dimensao expressiva, para
designar a forma adotada para expressar o que se quer transmitir pela imagem, conforme
exposto no subcapitulo 2.6.4 deste trabalho. Manini (2002) afirma que a técnica constréi ou

da vida a dimensao expressiva, que conta também com a interferéncia de equipamentos. A
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autora apresenta, conforme o Quadro 2, uma lista de recursos técnicos e dimensbes

expressivas (expressoes) que deve ser considerada na analise documental de fotografia.

QUADRO 2 — Recursos técnicos e dimensdes expressivas/expressoes fotograficas

RECURSOS

TECNICOS VARIAVEIS

* Fotomontagem
* Estroboscopia
Efeitos especiais | * Alto-contraste

* Trucagens

* Esfumacao etc.

) * Utilizag&o de objetivas (fisheye, lente normal, grande-angular, teleobjetiva
Otica etc)
* Utilizagao de filtros (infravermelho, ultravioleta etc)

Tempo de Instantaneo

Exposigao , Pose o
* Longa exposicao etc.
* Luz diurna
Luminosidade * Luz noturna
Contraluz

* Luz artificial etc.

* Enquadramento do objeto fotografado (vista parcial, vista geral etc)
Enquadramento * Enquadramento de seres vivos (plano geral, médio, americano, close,
detalhe) etc.

* Camara alta
* Camara baixa
* Vista aérea

chsu;ao da * Vista submarina
Camera Ay N
Vista subterranea
* Microfotografia eletronica
* Distancia focal (fotografo/objeto) etc.
* Retrato
Composicao * Paisagem

* Natureza morta etc.

* Com profundidade: todos os campos fotograficos nitidos (diafragma mais
fechado);
* Sem profundidade: o campo de fundo sem nitidez (diafragma mais aberto).

Profundidade de
Campo

FONTE: Manini (2002, p. 94-95).

Manini (2002) ressalta que a lista exposta no Quadro 2, além de ndo ser exaustiva ou
completa, estd suscetivel a mudangas decorrentes de transformacdes tecnolégicas, bem
como de olhares peculiares de estudiosos da fotografia.

Dubois (1998) indica a recepcgao da fotografia como um dos processos do ato
fotografico (produgao, recepgdo e/ou contemplagédo). Esse processo faz parte do ciclo

informacional® e, além de relacionar-se com os demais processos do ciclo, em grande

9 Na Ciéncia da Informagéo, o ciclo informacional contempla processos que incluem a producgao,
representagcdo, armazenamento, recuperagao e uso de informagdes.
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medida depende de alguns, como da organizacéo, da representacdo e do compartilhamento
da informagao.

Destaca-se que a natureza e a constituicdo da imagem fotografica lhe conferem
linguagem propria, a linguagem fotografica. Feijé ([19-]), fotégrafo e professor de fotografia,
afirma que a fotografia tem linguagem prépria, que esta relacionada as caracteristicas e aos
modos pelos quais existe. A base da linguagem fotografica € o processo técnico, que
determina os elementos da linguagem. Segundo o autor, esses elementos podem ser
manipulados pelo estudo e pela pesquisa ou pela propria intuicdo do fotégrafo.

Outro aspecto apontado por Feijo ([19-]) na producédo fotogréafica € a existéncia dos
aspectos objetivos (dominio de técnica e dos equipamentos), dos aspectos subjetivos
(vivéncia, sensibilidade, criatividade do fotégrafo) e da inter-relagdo entre os dois aspectos.
Nessa inter-relagdo estad o entendimento da linguagem fotografica. A técnica estaria a
servico da subjetividade na producgdo fotografica (FEIJO, [19-], p. 6). O autor apresenta

onze elementos de representagao da linguagem fotografica, expostos no Quadro 3.

QUADRO 3 - Elementos da linguagem fotografica

ELEMENTOS DA LINGUAGEM FOTOGRAFICA
01 Planos: corte, enquadramento.
02 Foco: foco diferencial, desfoque, profundidade de campo.
03 Movimento: em maior e em menor grau, estaticidade.
04 Forma: contorno, espaco.
05 Angulo: posicdo da maquina.
06 Cor: gradagédo de cinzas, as cores.
07 Textura: impressao visual.
08 lluminagao: sombras, luzes.
09 Aberragdes: dticas, quimica.
10 Perspectiva: linhas.
11 Equilibrio e composicao: balancgo, arranjo visual dos elementos.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com base em FEIJO ([19-], p. 2).

Feijo ([19-]) indica que mensagens ou impressdes podem ser construidas por meio
da manipulagdo dos elementos da linguagem fotografica expostos no Quadro 3. O autor
afirma que a definigdo do angulo da imagem, por exemplo, pode transmitir ideia de
grandeza, forca e dominio (por exemplo, cdmera baixa ou “contra-mergulho”) ou de
submissao, derrota, opressao, fraqueza (por exemplo, cdmera alta ou “mergulho”) (FEIJO,
[19-], p. 4). Manini (2002) discorre no mesmo sentido:

Um exemplo seria a fotografia de um lider tomada de baixo para cima; o
resultado ofereceria toda uma imponéncia, uma sensagdo mesmo de
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lideranca e de poder do personagem visto como alguém maior,
engrandecido. O contraponto também €& verdadeiro: uma massa de
operarios fotografada de cima para baixo; a nogdo de pequenez de cada
individuo e, ao mesmo tempo, o coletivo dando a ideia de massa estariam
acomodados na imagem, passariam a ideia de unido e da obrigagao de ter
que reivindicar, de ter que pedir ou exigir sempre estando em grupo. Um
outro exemplo é o close; ele pode dar dramaticidade ou suscitar emocdes
variadas. Isto é, posigdo da camera = técnica = Dimensado Expressiva.
(MANINI, 2002, p. 91-92)

Corroborando essa ideia, Rodrigues (2007) defende que uma fotografia retratara os
seus propositos, da melhor maneira, considerando os parametros adotados na sua
composicao e que os mesmos parametros fardo parte da analise e da interpretacdo da
imagem, posteriormente feitos pelo receptor.

Por exemplo, se o que se pretende é destacar um homem especifico dentro
de determinado ambiente, deve-se elaborar uma composi¢ao que privilegie
esse homem em relagdo aos demais elementos da cena, de forma a fazer
com que o receptor tenha sua visdo dirigida imediatamente para ele.
Enquadramento, plano da objetiva e foco (profundidade de campo
adequada ao objetivo da foto), aspectos cromaticos (cor ou preto e branco),
tonalidade, contraste e brilho, posicao do objeto a ser fotografado, regras
dos tergos, linhas, molduras, perspectivas, tipo de luz e intensidade,
horizontalidade ou verticalidade, uso de objetivas adequadas. Todos esses
elementos constituem a composi¢cao da imagem fotografica e deverao estar
consoantes com aquilo que ela pretende “falar’ (RODRIGUES, 2007, p. 71).

A compreensdo da linguagem fotografica € indispensavel para a interpretagdo da
fotografia. Lacerda (1993) vincula o potencial do documento fotografico a sua recepgéo e
interpretacdo: “o valor documental de uma foto ultrapassa o valor informacional do seu
conteudo e pode revelar-se ao receptor que souber interpreta-la” (LACERDA, 1993, p. 53).

Da mesma maneira, Lima e Silva (2002a) discorrem sobre a importancia do
conhecimento da linguagem fotografica, por reforgar o seu conteudo, pois,

o conhecimento dos elementos da linguagem fotografica que é adquirido a
partir de uma base técnica da realizagdo da fotografia possibilita, uma maior
compreensao da capacidade narrativa e do conteudo dramatico contido em
cada foto. O que ira reforgar o conteudo da imagem fotografica é a
disposicdo dos elementos para a composicdo do campo visual (LIMA;
SILVA, 2002b, p. 6-7).

Embora verse sobre a fotografia no contexto histérico, Borges (2005a, p. 16) admite
que, muitas vezes, no emprego da fotografia como fonte histérica ou recurso pedagdgico,
“os cuidados necessarios para a compreensao das particularidades da linguagem fotografica
sdo, frequentemente, desconsiderados”. Se incompreendida a linguagem fotogréfica, a
fotografia é concebida como um dado natural, como uma duplicacdo do real, da mesma
forma que se pensava no século XIX.

Burke (2004) pondera que nao se deve levar ao pé da letra a expressao “a fotografia
nao mente”; e recomenda que a fotografia documental seja analisada criticamente, levando-

se em conta sua contextualizagdo, por ser resultado de uma seleg¢ao e de um recorte.
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Considerando as especificidades da fotografia, evidencia-se a necessidade de
utilizacdo de metodologias para a sua analise. Borges (2005a, p. 18) afirma que “o
documento nao fala por si mesmo”, por isso, ao considerar as fotografias como documentos,
demanda-se “o emprego de metodologias capazes de fazé-las falar’ (idem, p. 16). Kossoy
(2001) diz que as fontes fotograficas sdo promissoras, mas demandam metodologias
adequadas de pesquisa e analise para a decifracdo de seus conteldos e da realidade que
os originou. Isso remete ao ato comunicativo da fotografia e sua relacdo com o seu
referente, o objeto real, razdo pela qual, na préxima subsecao, serédo discutidos os aspectos

da teoria peirciana na representacao de fotografias.

2.3.2.1 Aspectos da teoria peirciana na representa¢ao de fotografias

Dubois (1998) delineia um percurso histdrico referente as percepg¢oes e aos usos da
imagem fotografica, apresentando os discursos acerca da representacédo da fotografia e a
sua relacdo com o referente. O autor baseou-se na teoria peirciana dos signos e prop6s trés
fases: 1) a fotografia como espelho do real; 2) a fotografia como transformacao do real e 3)
a fotografia como trago do real.

Na primeira fase (o discurso da mimese), a fotografia foi considerada como
reproducéo fiel da realidade. Portanto, tratava-se de um “espelho do real’, de uma “copia
perfeita do real”, de “imitacdo mais perfeita da realidade” (DUBOIS, 1998, p. 26). Trata-se de
uma representacao por semelhanga, portadora de um valor absoluto.

A concepcao de “espelho do real” partiu da observacdo da semelhanga entre a
imagem e o referente, procedente da natureza técnica e dos procedimentos mecénicos, o
que possibilitava a geragdo de imagens fotograficas sem a intervencao direta das maos de
artistas. Em oposigcéo a pintura, “a fotografia seria o resultado objetivo da neutralidade de
um aparelho, enquanto a pintura seria o produto subjetivo da sensibilidade de um artista e
de sua habilidade” (DUBOIS, 1998, p. 32). O fotégrafo era tido como assistente da maquina
e n&o como sujeito que cria a imagem.

Canabarro (2015) reitera a existéncia desta concepgéo quando afirma que

o daguerredtipo ficou conhecido como ‘o espelho da memdria’, exatamente
por retratar a realidade com tamanha nitidez de detalhes, o que a pintura
ndo conseguia realizar. Era tido, por essa razdo, como uma cépia fiel da
realidade: esta foi a primeira série de discursos sobre a fotografia
(CANABARRO, 2015, p. 104).

Essa concepgéo iniciou-se no século XIX, contexto de surgimento da fotografia, mas
ndo desapareceu. E ainda um ponto de vista ainda existente (DUBOIS, 2003 apud
AVANCINI, 2011, p. 52).

Dubois (1998, p. 45) associou a nogao de “espelho do real” ao conceito peirciano de

icone. Manini (2011, p. 80) explica que “a fotografia como icone relaciona seu referente com
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realidades semelhantes e exige do profissional da informagédo ou do receptor um repertério
mais largo”.

Na segunda fase (o discurso do cédigo e da desconstrugéo), apés o abandono da
crenga de semelhancga entre a imagem e o referente, a fotografia passa a ser considerada
como transformacao do real, retratando a realidade relativizada levando-se em conta os
codigos culturais e ideolégicos. Trata-se de uma representagao por convengao, portadora de
um valor geral.

Vestigios dessa concepgao ja existem desde o século XIX e cresceu no século XX,
opondo-se e desconstruindo a concepgcao de semelhanga dominante no século XIX.
Segundo Dubois (1998, p. 26), com o discurso do cddigo “[...] tentou-se demonstrar que a
imagem fotografica ndo € um espelho neutro, mas um instrumento de transposicao, de
analise, de interpretagdo e até de transformacdo do real, como a lingua, por exemplo, e,
assim, também culturalmente codificada”.

Entre outros tipos de argumentos, Dubois (1998, p. 41-42) apresenta a existéncia de
argumentos ideoldgicos referentes a codificacdo da imagem fotografica: “a significacao das
mensagens fotograficas é de fato determinada culturalmente, que ela ndo se impde como
uma evidéncia para qualquer receptor, que sua recepgao necessita de um aprendizado dos
codigos de leitura”.

A concepcao da fotografia como transformacgao do real é assimilada por Dubois com
base no conceito peirciano de simbolo. Segundo Manini (2011, p. 81), “a imagem fotografica
simbdlica, por sua vez, amplia ainda mais a atuagao — e a liberdade — de quem analisa ou
observa, pois mantém com o referente uma relacdo de convencgao, estabelecida através de
conexodes filosdficas, culturais, ideolégicas, sociais, etc.”.

Na terceira fase (o discurso do indice e da referéncia), a fotografia é tida como trago
de um real, quando a imagem remete ao referente, mas por uma percepgdo da imagem
mediada pela relatividade cultural. Destaca-se aqui que Dubois (1998, p. 50) menciona
“traco de um real” e nao traco do real, podendo ser trago de qualquer referente, o que
remete a nogado de singularidade (referéncia ao referente especifico retratado). A
representacao por conexao fisica da imagem com seu referente apresenta nog¢ao de valor
singular ou particular.

Dubois (1998) associa a nogao de trago de um real ao conceito peirciano de indice:

O ponto de partida é, portanto, a natureza técnica do processo fotografico,
principio elementar da impresséo luminosa regida pelas leis da fisica e da
quimica. Em primeiro lugar o trago, a marca, o depdsito ("um depodsito de
saber & de técnica", segundo a expressao de Denis Roche). Em termos
tipoldgicos, isso significa que a fotografia aparenta-se com a categoria de
"signos", em que encontramos igualmente a fumaca (indicio de fogo), a
sombra (indicio de uma presencga), a cicatriz (marca de um ferimento), a
ruina (trago do que havia ali), o sintoma (de uma doenga), a marca de
passos etc. Todos esses sinais tém em comum o fato "de serem realmente
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afetados por seu objeto" (Peirce), de manter com ele "uma relagdo de
conexao fisica". Nisso, diferenciam-se radicalmente dos icones (que se
definem apenas por uma relacdo de semelhanga) e dos simbolos (que,
como as palavras da lingua, definem seu objeto par uma convengao geral)
(DUBOIS, 1998, p. 50).

Dubois (1998, p. 50) afirma que essa definicdo de fotografia como “impressao
luminosa”, por ele considerada como “definigdo minimal”, ndo implica que a imagem seja
resultante de um aparelho fotografico (o fotograma, por exemplo, é uma imagem fotoquimica
obtida sem cémera) nem que se pareca com o objeto do qual é o trago (exemplo: uma
composicao de sombra e de luz puramente plastica, quase sem semelhanga). O autor
ressalta ainda que a mimese e a codificacdo da camera escura ndo sdo seu principio,
apesar de que podem intervir, mas de forma secundaria.

Dubois (1998) afirma que o principio do trago, embora essencial, constitui apenas um
momento no conjunto do processo fotografico, composto de trés momentos. Ele ocorre no
instante da exposicao propriamente dita (inscricao “natural” do mundo sobre a superficie
sensivel), em que a foto pode ser considerada como ato-tragco (mensagem sem codigo).
Seria 0 Unico momento em que o homem néo intervém e nao poderia intervir sob pena de
mudar o carater fundamental da fotografia. Seria uma falha, um momento de um indice
quase puro, sem coédigos. Esse momento situa-se entre outros dois — o antes e o depois —
marcados pelos cédigos. O antes € o momento marcado pela escolha do sujeito (tipo de
aparelho, de pelicula, do tempo de exposi¢ao, do angulo de visdo, entre outros) que prepara
e culmina na ultima decisdo que é o disparo. O depois é composto de todas as escolhas de
revelagao, da tiragem, da difusdo da imagem (imprensa, arte, ciéncia, familia, justi¢a). S&ao
gestos completamente culturais, codificados, que dependem de escolhas e decisdes
humanas (DUBOIS, 1998).

Destaca-se que Dubois (1998) — com base em Peirce — afirma que a imagem
fotografica, como signo indicial (condicao de indice), mantém com seu objeto referencial
(referente) relagdo marcada pelos principios: 1) de conexao fisica (tudo o que faz dela uma
impressdo, um unico referente); 2) de singularidade (singularidade da relagdo com o
referente); 3) de designacdo (ela afirma, “isso € isso0”); e 4) de atestagdo (atesta a
existéncia, testemunha).

O Quadro 4 apresenta uma sintese das considera¢des de Dubois (1998) acerca dos

aspectos da teoria peirciana em relagao a fotografia.
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QUADRO 4 — Retrospectiva sobre a fotografia segundo Dubois (1998)

TIPOS DE TIPOS DE VALORES DA
DISCURSOS REPRESENTAGAO | REPRESENTAGAO | PUBOIS PEIRCE
Representacao por ~
O discurso da semelhanga Nogdo de valor Espelho do Icone
. o absoluto por
mimese (verossimilhanga; semelhanca real (semelhanca)
verdade; autenticidade)
Represerjtagao por Simbolo
convencgao geral (visao
O’dI.SCUI'SO do (mterpretaga—o- Nocao de valor geral | Transformacgao | histérica
codigo e da transformacao do real; por convengao do real conven éo
desconstrugio formacéo arbitraria, culturalge
cultural e ideoldgica; i
; o forma plastica)
conjunto de cédigos)
Representacéao por
contiguidade fisica do P
O discurso do signo com seu referente Indice
et Nocéo de valor Trago DE UM (conexao real
indice e da (retorno ao referente, ; ;
. . " singular ou particular | real com o
referéncia mas livre da obsessao
M referente)
do ilusionismo
mimético).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Dubois (1998, p. 26, 45 e 53) e Avancini

(2011, p. 52).

Para Dubois (1998), a fotografia é primeiramente indice, mas depois pode tornar-se

parecida (icone) e adquirir sentido (simbolo):

[...] a terceira maneira de abordar a questdo do realismo em foto marca um
certo retorno ao referente, mas livre da obsessao do ilusionismo mimético.
Essa referencializagdo da fotografia inscreve o meio no campo de uma
pragmatica irredutivel: a imagem-foto torna-se inseparavel de sua
experiéncia referencial, do ato que a funda. Sua realidade primordial nada
diz além de uma afirmacgao de existéncia. A foto € em primeiro lugar indice,
depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir sentido (simbolo)
(DUBOIS, 1998, p. 53).

O autor afirma que é nesse estagio (concepg¢ao da fotografia como indice) que se
situam pesquisas atuais, entre as quais se encontra a dele. Essa concep¢ao de indice
também é adotada por Smit (1996) e por Manini (2002; 2011) para a andlise documentaria
de imagens fotogréficas.

Com base nos principios da teoria peirciana, Manini (2011) propde trés eixos
conceituais para a fotografia documental, também denominados tripé fotografico: 1)
fotografia como imagem, 2) fotografia como meméaria e 3) fotografia como informacéo.

Em primeira instancia, a fotografia € um tipo de documento iconogréfico. A fotografia
como imagem é abordada por Manini com base na triade peirceana sob a oética de Dubois:
fotografia como espelho do real (icone), fotografia como transformagéo do real (simbolo) e
fotografia como prova do real (indice) (MANINI, 2011).

No segundo eixo, a fotografia é considerada memodria, que, segundo Manini (2011), é

uma imagem que se faz do passado e pressupde rememoracdo. E em si um objeto de
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memodria, pois “carrega um fato, coisa ou pessoa do passado — e cada clique tem seu
passado imediatamente criado — insere-se instantaneamente na categoria de objeto de
memoria” (MANINI, 2011, p. 80). Para a autora, pessoas, grupos, sociedades poderao
reconhecer-se em registros fotograficos, que retratam diferentes memoarias: “na fotografia
doméstica, € a memdria familiar; na fotografia do mundo do trabalho, € a memodria
institucional; na do fotojornalismo, € a memodria social e politica; na fotografia documental, é
a memoria historica” (idem, idem).

No terceiro e ultimo eixo conceitual, Manini (2011) considera a fotografia como
informacdo. Isso é corroborado por Faga e Costa (2014, p. 179) quando afirmam que “a
iconografia, principalmente a de carater histérico, vem elegendo a fotografia como um dos
meios informativos essenciais para a sociedade”. Nessa mesma linha, Boccato e Fujita
(2006) apresentam a fotografia como documento que transmite informagéo e registram o
passado:

A fotografia, documento que transmite informagé&o registrada em um suporte
papel (fotografia analdgica) ou eletrbnico (fotografia digital), registra um
momento, um instante do passado, do presente de nossas vidas,
constituindo a construgdo da histéria, da cultura, da educagdo de uma
sociedade (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 85).

Nessa perspectiva, a fotografia como informacdo é objeto de estudo da Cl, que
contempla todo o ciclo informacional.
A fim de sintetizar as informacdes e facilitar a compreensao, o Quadro 5 apresenta

as caracteristicas e concepgodes sobre a fotografia tratadas nas se¢des 2.3.1 € 2.3.2.

QUADRO 5 — Sintese acerca de caracteristicas e concepgdes da fotografia

FOTOGRAFIA
ASPECTO AVALIADO CARACTERISTICA EMBASAMENTO TEORICO
|conog,raf|a saida da camera BORGES, 2005a
escura
“iconografia fotografica” KOSSOQY, 2001.

“Instrumento de preservagao’,
“Linguagem?”; “Valor de
documento”; “Informacgéao”,
“Informatizagao”; “Suporte de
memoria”; “Imagem” e

Outras nomenclaturas

IPHAN, 2008.

“Representagao”
. = . RODRIGUES, 2007; SANTAELLA,
Quanto a produgao Imagem técnica 1998
L A . - BORGES, 2005a; DUBOIS, 1998;
Quanto a génese Fisico-quimica

PAGANOTTI, 2016.

Imagem hibrida BORGES, 2005a; BORGES,

Quanto a natureza (técnica e estética) 2005b; KOSSOY, 2001
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FOTOGRAFIA
ASPECTO AVALIADO CARACTERISTICA EMBASAMENTO TEORICO
Polissémica BORGES, 20053a; LIMA; SILVA,
2002a; RODRIGUES, 2007.
Quanto ao movimento | Imagem fixa COSTA, 2008.

Quanto a
temporalidade

Dois tempos: o da criagdo e o da
representacao

BARTHES, 1984; ENTLER, 2007;
KOSSOY, 2007.

Quanto ao plano do
registro

Bidimensional; Escala reduzida;
Recorte de espago

CANABARRO, 2005; ENTLER,
2007; KOSSOQY, 2001.

Quanto a constituigdo
(elementos
constitutivos)

O assunto (o retratado), o
fotografo e a tecnologia

CANABARRO (2005); KOSSOY,
2001.

Quanto as dimensdes
do registro fotografico

Matéria (objeto fisico) e
Expresséao (objeto-imagem)

KOSSQY, 2001.

Objeto (forma), imagem
(conteudo) e expresséo

LACERDA, 1993.

Quanto ao suporte
(materializagao)

Multipla: placas de cobre, chapas
de metal, chapas de vidro, filmes
negativos e positivos (slides),
papel (diversos tipos), eletrénico
(armazenado em artificios
tecnologicos).

FILIPPI; LIMA; CARVALHO, 2002;
OLIVEIRA, 2014; PAGANOTTI,
2016.

Quanto a linguagem

Texto nao verbal
Linguagem visual

BENTES PINTO, 2008.

Linguagem especifica
(linguagem fotografica)

BORGES, 2005a; FEIJO, [19-];
LACERDA, 1993; LIMA; SILVA,
2002a; MANINI, 2002;
RODRIGUES, 2007; SMIT, 1996.

Quanto aos atributos

Biograficos, histérico-artisticos,
fisicos, tematicos, visuais e
relacionais

BENTES PINTO, 2008;
LACERDA, 1993; LIMA, 2014
MANINI, 2002; SHATFORD
LAYNE, 1994.

Quanto as
concepgoes

Artefato cultural e social

CANABARRO, 2005; LIMA;
SILVA, 2002a; RODRIGUES,
2007.

Representacao

BORGES, 2005a; LACERDA,
1993; MANINI, 2011;
SANTAELLA, 1998.

Imagem:

“Espelho do real’
“Transformagéo do real’
“Traco do real”

DUBOIS, 1998; MANINI, 2011.

Memoéria

BORGES, 2005a; CANABARRO,
2015; KOSSQY, 2001; LACERDA,
1993; LE GOFF, 1996; MANINI,
2011.
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FOTOGRAFIA

ASPECTO AVALIADO CARACTERISTICA EMBASAMENTO TEORICO

AVANCINI, 2011; BOCCATO;
FUJITA, 2006; FAGA; COSTA,
2014; LACERDA, 1993; MANINI,
2002; 2011.

Informacgao

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

E possivel perceber, pelo exposto no Quadro 5, as diversas abordagens que podem
ser levadas em consideragédo ao tratar de fotografias, assim como os diversos elementos
que podem ser utilizados na sua representacdo, como um conjunto de metadados que
devem ser preenchidos nessa atividade. Isso conduz ao conteudo da proxima secgao, que

apresenta uma breve descricao sobre alguns padrées de representacao para fotografias.

2.3.3 Padrdes de representacgao: Dublin Core, VRA Core e Cataloguing Cultural Objects

Ao tratar da representacdo de fotografias de esculturas de arte sacra, é preciso
mencionar a existéncia de padrées de metadados que atendem a diferentes finalidades e
usuarios especificos, pois,

O modelo de dados é uma representacdo utilizada para descrever a
estrutura conceitual, l6gica e fisica [...] esta estrutura compreende objetos
de dados, caracteristicas desses dados, relacionamentos e regras que
restringem esses dados num cenario (FUSCO, 2010, p. 92).

Cada cenario €, nessa perspectiva, criado com base em demandas especificas de
uma comunidade de usuarios e do propdsito do servigo de informagao, mantendo-se, dessa
maneira, a consisténcia e completude da representacdo, utilizando-se dos elementos de
metadados que sao considerados suficientes para essa tarefa. Nesse sentido, metadados
podem ser entendidos como

[...] atributos que representam uma entidade (objeto do mundo real) em um
sistema de informagdo. Em outras palavras, sdo elementos descritivos ou
atributos referenciais codificados que representam caracteristicas proprias
ou atribuidas as entidades; s&o ainda dados que descrevem outros dados
em um sistema de informacdo, com o intuito de identificar de forma Unica
uma entidade (recurso informacional) para posterior recuperacédo (ALVES,
2010, p. 47).

A utilizacdo de padrdes favorece a uniformizacdo da descrigdo dos recursos de
informacdo em ambiente digital, com destaque para o compartihamento de dados entre
institui¢cdes, inclusive em ambito internacional. Essa ideia é corroborada por Fusco (2010),
quando afirma que

[...] a utilizacdo de metadados permite também estabelecer padrées de
dados diante da heterogeneidade das informagdes de unidades de
informacao distintas. Esses padrées possibilitam uma melhor descri¢do dos
recursos. Os padrdes de metadados, uma vez estabelecidos, permitem a
troca de informacgdes entre instituicbes que utilizam o mesmo padréao ou até
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mesmo entre aquelas que utilizam padrdes diferentes. Isso é importante,
pois, além de diminuir o trabalho de descri¢gdo de recursos, permite que um
usuario possa, em uma Unica pesquisa, buscar informagcées em diferentes
instituicdes (FUSCO, 2010, p. 66).

Considera-se que nao se pode pensar em representacao da informacéo contida em
imagens sem levar em conta o compartilhamento e reuso das informacgdes.

Yamane e Castro (2018) recuperaram da literatura diversos padroes de metadados
para a representacdo de imagem digital: Dublin Core (DC), Metadata Object Description
Schema (MODS), Metadata for Digital Still Images Standarts Committee (MIX), International
Press Communications Council (IPTC), Extensible Metadata Platform (XMP), Visual
Resource Association (VRA Core) e Picture Licensing Universal System (PLUS), e,
acrescenta-se, o Cataloguing Cultural Objects (CCO). Entre esses padroes de metadados,
considerando a natureza do objeto deste estudo, destacam-se aqui o DC, o VRA Core € o
CCO, que serao brevemente descritos.

O DC é um padrdao de metadados — desenvolvido pela Dublin Core Metadata
Initiative (DCMI) — voltado para a descricdo de recursos eletrénicos, incluindo textos,
imagens, audiovisuais, sons e sites. O DC é composto de 15 elementos para a descricdo do
recurso, a saber: titulo; autor ou criador; palavra-chave; descricido; publicador; colaborador;
data; tipo; formato; identificador de recurso; fonte; idioma; relacdo; cobertura e direito
autoral. A esses elementos podem ser acrescentadas extensbdes, com elementos opcionais,
e atribuidos qualificadores que irdo atender a especificidades e necessidades de uma dada
instituicdo. Outro aspecto do DC é a possibilidade de estabelecer relagcbes entre itens do
mesmo acervo, podendo, por exemplo, relacionar imagens de uma mesma colegdo ou
gravuras de um mesmo album (PIRES, 2012). Trata-se de um padrdo abrangente quanto a
tipologia documental de cobertura e pode ser aplicado a objetos culturais.

Dublin Core pode ser definido como sendo o conjunto de elementos de
metadados planejado para facilitar a descricdo de recursos eletronicos.
Metadado significa dado sobre o dado. E a catalogacdo do dado ou
descri¢cdo do recurso eletrénico. A expectativa € que autores ou websiters
sem conhecimento de catalogagdo sejam capazes de usar o Dublin Core
para descricdo de recursos eletrbnicos, tornando suas colegbes mais
visiveis pelos engenhos de busca e sistemas de recuperacdo (SOUZA et
al., 2000, p. 93).

Sendo um padrdo com escopo mais geral, o DC ¢é utilizado em diferentes tipos de
bibliotecas digitais, como, por exemplo, em repositorios de teses e dissertacbes e
repositorios institucionais.

O DC tem sido também utilizado para a descrigdo de documentos iconograficos. E o
caso da sua aplicagdo ao Banco de Imagem do Rural Midia, no &dmbito da Empresa
Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa), experiéncia descrita por Souza et al.
(2000). Para a descrigao do acervo, foram utilizadas as categorias do DC, acrescentando-se

outras trés para a adequacao as especificidades institucionais, a saber: Categoria, Acesso e
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Contato. A escolha por esse padrdao de metadados foi pautada em quesitos como “a
simplicidade na descricdo dos recursos, entendimento semantico universal (dos elementos),
escopo internacional e extensibilidade (o que permite sua adaptacdo as necessidades
adicionais de descrigao)” (SOUZA et al., 2000, p. 93).

Pires (2012) apresenta um esquema baseado no formato DC utililizado na Biblioteca
Brasiliana Digital, da Universidade de S&o Paulo, para a descricdo das obras raras e
especiais dessa biblioteca foi desenvolvido. Pires (2012, p. 13) ressalta que “o Dublin Core
proporciona uma descricao minima e objetiva dos itens do acervo, como também possibilita
que os itens sejam encontrados no repositorio digital’. A autora lembra da possibilidade de
refinamento dos elementos do DC recorrendo-se a qualificadores, opgédo que foi empregada
na Biblioteca Brasiliana Digital. O elemento “descri¢do”, por exemplo, pode ser qualificado
como “Descrigao/Notas”, “Versao”, “Procedéncia”’, “Resumo da obra” e “Conteudo”.

Outro exemplo de utilizagdo do DC é o acervo digital dos recursos histérico-cultural

da Unesp, como mostra a Figura 2.



FIGURA 2 — Elementos do Dublin Core no acervo histérico cultural da Unesp
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Registro o2 mztadades completo

Campo DC
de.contributor.author
dc.coverage.spatial
de.date
de.date.accessioned
de.date.available
de.date.issued

de.identifier.uri

de.description

dc.description.abstract

dc.subject
de.subject
dc.subject
de.title
dc.description3

de.type.copyright

de.description.bibliography
de.description.bibliography

de.description.bibliography
de.description.bibliography

de.description.bibliography

dc.contributor.institution

Aparece nas colegdes:

Valor
ne.
Cidade o= Goiss, Goizs - Brasil
2015-04-28
2015-05-04713:28:332
2015-05-04713:28:332
2015-05-04
hitp:l/aczrvodigital.unesp.brihandieiunespi2523287

A fachada dz igreja £ de estilo barroco e tem um frontispicio caractenstico & Unico no género, dentre 35
igrejas de Goids. A entrada se dd por uma ponta lateral 3o lado da qual hd uma sinsirs em madsira
recordande as primitivas capelas paulistas. Ao adentrar, uma Surpresa, pois sua nave & pohigonal, randada na
arguitetura colonizl. Os zltares latzrais 530 pobres, com talha no 25ti0 barroco-rococs tardio. A igreja sofrzu
dois incéncios & em um deles fora destruido o ahtar-mor, obra de Veiga Vale.

Igreja N.Sra. da Boa Morte, Goiss foi concluida em 1778. O Museu de Arte Sacra da Boa Morte foi criado em
1830, & possui imagens sacras de varios autorss, com destaque para o anista Veiga Valle. Entre suas obras
estio virias imagens de N.Sra., Meninos Jesus que s3o uma de suss mais caracteristicas, S3o José de Botas
& S30 Miguel. Coroas, cdlices, casticais, tocheiros & lampadarios dos séculos XVl 2 XIX, pecas de orgem
portuguess e telas com temas religiosos completam o acerve. Tombamento: Frocesso n® 0343-T-42, 336,
1850.

Arguiteturs barrocz

Estilo Barroco

Arte s3cra - Periodo colonial

Muszu de Ane Sacra N.Sra. d3 Boa Motz

Fotografia & texto Percival Tirapeli; Tratamento das imagens  pesquisa Leticia Mayumi Ozono.
Personalizado

CARRAZZONI, Mzriz Elisa. Guiz dos Bens Tombados. Rio de Janeiro: Expressao e Cultura, 1987,
ETZEL, Eduardo. O Barroco no Erasil. S30 Fauk : Melhoramentos, 1974

IPHAN: Arquivo Noronhz Santos - Livro das Belas Artzs. Disponivel 2m: <http://waiw.iphan.gov.br/ans/>.
Azesso em: 30 mar 15,

TIRAPELI, Percival. Igrejas Barrocas do Brasil (Baroque Churches of Brazil). S3o Paulo: Metalivres.

TIRAPELI, Percial. Patrimdnic da Humanidade no Brasil. World Heritage Sites in Brazil. S50 Paulo: Metalivros,
2003.

Acervo "Barroco Memona Viva”

Patrimdnio Cultural

Idioma

pt_BR

pt_BR

pt BR

pt_BR
ptBR
pt_BR
ptBR
pt_BR
pt BR
pt_BR
pt.BR
pt_BR
pt BR
pt_BR

pt BR
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Registro de metadados completo

Campo DC Valor Idioma
dc.contributor.author nc
dc.coverage. spatial Cidade dz Goids, Goiss - Brasil pt_BR
dc.date 2015-04-20
dc.date.accessioned 2015-05-04713:28:332
de.date. available 2015-05-04713:28:332
dc.date.issued 2015-05-04
dc.identifier.uri htp://acervodigital unesp.br'handle/unesp/252387

A fachada da igreja € de estilo barroco e tem um frontispicio caracter’stico e Unico no género, dentre 3s

igrejas de Goids. A entrada s da3 por uma porta lateral 30 |3do 93 qual hd uma sinsira em ma
dc.description recordando as primitivas capelas paulistas. Ao adentrar, uma surpresa, pois sua nave € poligonal, raridade na  pt_BR

arquitetura colonial. Os altares laterais 530 pobres, com talha no estilo barroco-rococd tardio. A igreja sofreu

dois incéncios & em um deles fora destruido o ahtar-mor, obra de Veiga Vale.

Igreja N.Sra. da Boa Morte, Goids foi concluida em 1778. O Museu de Arte Sacra da Boa Morte foi criado em
1950, e possui imagens sacras de varios autores, com destaque para o antista Veiga Valle. Entre suas obras
25130 varias imagens de N.Sra., Meninos Jesus que s30 uma de suas mais caracteristicas, S3o Joss de Botas

LI T & 530 Miguel. Coroas, cilices, casticais, tocheiros e lampadarios dos séculos XVl & XIX, pecas de origem PLER
portuguesa e telas com temas religiosos completam o acervo. Tombamente: Precesso n® 0345-T-42, 356,
1850.
dc.subject Arguiteturs barrocs pt_BR
de.subject Estilo Barroco pt_BR
dc.subject Arte sacra - Periodo colonial pLBR
de.title Museu de Arte Sacra N.Sra. da Boa Morte pt BR
dc.description3 Fotografia e texto Percival Tirapeli; Tratamento das imagens e pesquisa Leticia Mayumi Ozono pt_BR
dc.type.copyright Personalizado pt_BR
dc.description.bibliography CARRAZZONI, Maria Elisa. Guia dos Bens Tombados. Rio de Janeiro: Express3o e Cultura, 1887, pt_BR
dc.description.bibliography ETZEL, Eduardo. O Barroco ne Brasil. S30 Paulo - Melhoramentos, 1974, pt_BR
L = IPHAN: Arquivo Noronha Santos - Livro das Belas Artes. Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br/ans/>
dc.description.bibliography pesing S peianas pt_BR
dc.description.bibliography TIRAPEL!, Percival. Igrejas Barrocas do Brasil (Baroque Churches of Brazil). S3c Paulo: Matalivros. pt_BR
Tl I, Pe ménio da Hun : N itage Sites in 3 e 5
de description bibliography :giFEL.. Percial. Patrimonio da Humanidade no Brasil. World Heritage Sites in Brazil. S3o Paulo: Metalivro: pLER
dc.contributor.institution Acervo "Barroco Memdria Viva' pt_BR

Aparece nas colegoes: Patrimdnio Cultural

FONTE: Acervo digital da Unesp®

Observa-se pelo conteudo da Figura 2 que no repositorio levou-se em conta os
objetivos da Unesp para determinar o conjunto de metadados para a sua demanda e que
cada elemento DC é opcional e pode ser repetido.

O segundo padrdao destacado nesta pesquisa € o VRA Core, que pode ser
considerado uma extensado do DC no que se refere, especificamente, a representacao dos
recursos visuais, que segue o conjunto de diretrizes do Categories for the Description of
Works of Art (CDWA™) (YAMANE; CASTRO, 2018). O VRA Core se configura como um
padrdo de metadados descritivos para a comunidade do patrimonio cultural e destina-se a
descricao de trés tipos de registros: trabalho ou obra, imagem e cole¢do. Um trabalho ou

obra é um evento Unico ou objeto de producdo cultural (uma escultura, um edificio, uma

10 Disponivel em: https://acervodigital.unesp.br/handle/unesp/252387?mode=full. Acesso em: Acesso
em: 21 set. 2018.

11 O CDWA ¢é um padrao genérico, incluindo cerca de 500 categorias e subcategorias, para
descrever informagdes sobre obras de arte, arquitetura e outros contetudos de materiais culturais e
de disciplinas relacionadas, que é mapeado para varios outros padroes.
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performance, entre outros). Uma imagem ¢é a representagao visual de um objeto cultural ou
evento (fotografia de um edificio ou imagem digital de uma obra de arte, entre outros). As
colegbes sao conjuntos de materiais (grupos de obras ou de imagens). Assim, um ponto
positivo do VRA Core é a possibilidade de diferenciacao entre a descrigdo do trabalho ou
obra (escultura, edificio, pintura) e da sua imagem (a imagem digital de uma obra de arte,
por exemplo) e trabalhar com o registro de colegdes.

O VRA Core é composto de 18 categorias, divididas em subcategorias e seus
atributos. As categorias ou elementos correspondem a campos em um banco de dados. As
subcategorias ou subelementos s&o subcampos relacionados, hierarquicamente, as
categorias. Os atributos, por sua vez, qualificam ou relacionam os metadados (categorias e

subcategorias) entre si, conforme Figura 3.

FIGURA 3 — Categorias, subcategorias e atributos do VRA Core 4.0

VRA Core 4.0 Elements, Subelements, and Attributes
= agent
- attribution
- culture = measurements (fype, unit)
- dates (type) = relation (type, relids)
- earliestDate (circa) = rights (fype)
- latestDate (circa) = rightsHolder
- name (type) O text
- role = source
= culturalContext o name (type)
= date (type) o refid (fype)
0 earliestDate (circa) = stateEdition (count, num, type)
0 latestDate (circa) 2 description
m  description I name
m  inscription n  stylePeriod
O author = subject
[ position o term (fype)
0 text (type) = technique
s |ocation {fype) n  textref
O name (fype) Z name (type)
o refid (type) o refid (type)
= material (fype) m title (type)
n  worktype

FONTE: Site do VRA Core (2018)2.

Como pode ser observado na Figura 3, o padrao VRA Core é extenso e detalhado, o
que possibilita uma descricdo bastante completa. Tal como ocorre com o DC, nem todos os
elementos precisam ser obrigatoriamente utilizados. E possivel usar apenas os elementos
necessarios a um determinado propdésito, de acordo com o trabalho e as demandas dos

usuarios. Contudo, no site do VRA Core' afirma-se que um registro minimo para obras deve

contemplar os campos “tipo de trabalho”, “titulo

, “agente”, “local” e “data”, e que um registro

minimo de imagem incluiria os campos “tipo de trabalho”, “titulo” e “relagcéo”.

2 Disponivel em: http://core.vraweb.org/pdfs/VRACore4SEI2009deVerges.pdf. Acesso em: 21 set.
2018.

13 Disponivel em: http://core.vraweb.org/vracore_faqg.html. Acesso em: 21 set. 2018.
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Destaca-se que os nomes de alguns campos que descrevem uma obra sao idénticos
aos que descrevem a imagem. Por isso, caso o VRA Core seja utilizado num arquivo
simples, por exemplo, deve-se indicar o registro ao qual o elemento se refere — por exemplo:

titulo da imagem ou titulo do trabalho.

FIGURA 4 — Exemplo de descri¢gdo do VRA Core 4.0

VRA Core 4 Example 16: Statue within memorial d

Work record [refid 2]

sgent [raniel Chester French (Amernican sculptor, 1850-1531)

culturslContext American

date 1914-1320 {crestion)

[The status was constructed and carved of 28 blocks of marble by the
Ficcirilli Brothers studio of Brookhen, New York ] The over lifesize, sasted
and meditative Abraham Lincoln {1514-1520) for the Lincoln Memaorial

description {marble, dedicated 1522; Washington, DGC), French's most famous piece,
became a national icon and crowned the artist’s long and celebrated carser.
Grove Art Online; http:/faraw . cotfordartonfine. com {accessed SIZ32005)
[d==cription source]

inscription
ook Lincoln Memeorisl {Washington, District of Columbis, United States) [sit=]
200 oy the Mational Mall [location note]

pdestal and platform for statue: Tennesses marble; status; white Georgia Imaga courasy haat [Fliskr namef
marble

materis|

o i . a refid 107]
mezsurements 578 m (height, status) Image record |

relstion partDf Lincoln Meamerial [Core 4 Sample Database, refid="8" relids="w_&7] sgent chadh [Flickr account nams]
rights. cultursiContext
zource Core 4 Sample Datsbase (VCat) dste 02472006 {creation)
stateEdition description

stylePeriod Beawc-Arts; Twentisth centuny Inscription
rulers and leaders; Lincoln, Abraham, 1808-1835 ; Presidants United States, location
subject United States Histony Civil War, 1851-18385; commemeoration; Union {United
States); Roman fasces; republic itedial
technigue carving {processes)
messurements 15 MB
textrad
et relation [image0f &, Caors 4 Ssmple Datsbsse
- (WCat)]
title Abraham Lincoln [cited, trus, 2n) - o
rights  undst=rminad
LGN SRR R T, VRA Dats Standards Committ=s,
Corzs 4 Bample Records
hittpedfware core. wrawsb.orglexamples

AT 4

FONTE: Site do VRA Core (2018).

A distingdo entre a descricao da obra de arte e da imagem da obra na fotografia para
auxiliar na recuperacgao da informacao é estabelecida por Macambyra (2013) e reforgada por
Macambyra e Ferreira (2017):

a descrigcdo de imagens de obras de arte exige informag¢des completas e
acuradas sobre a obra original [..]. Em outra “camada” de informagdes,
devem ser indicados os dados da propria imagem: fotografo, data de
criagdo, dimensdes, suporte, cromia, estado de conservagdo e “expressao
fotografica” (MACAMBYRA; FERREIRA, 2017, p. 89).
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Recomenda-se uma associacdo do VRA Core ao Cataloguing Cultural Objects: a
guide to describing cultural works and their images (CCO), que é o terceiro padrao
destacado nesta pesquisa. Macambyra (2018) afirma que ambos os padrées sao
desenvolvidos pela Visual Resources Association:

O VRA Core, usado com o Cataloging Cultural Objects — CCO é uma
solugdo muito boa para bases de dados de imagens. Resolve bem a
questdo de catalogar os dados da obra e de suas imagens em registros
diferentes, relacionando os dois tipos de registros, sem misturar e confundir
as informagdes (MACAMBYRA, 2018, n.p.).

As vantagens da utilizagdo dessa associagdo ja sdo apresentadas em seu texto
anterior (MACAMBYRA, 2013), quando afirma que a combinacdo dos dois padrbes €
vantajosa por diversos motivos: em relacdo a juncdo de outros padrbes, por serem
especificos para tratar de obras de arte e de suas imagens; por distinguirem claramente
obra e imagem, eliminando ambiguidades; por contribuirem para o catalogador atentar-se a
detalhes importantes da obra; por propiciarem economia de esforcos ao descrever a obra
apenas uma vez; e por contribuirem com a recuperagao da informacao de forma mais logica
€ organizada.

Todos os dados necessarios a identificagdo da obra serdo cadastrados num
unico registro, ao qual sao relacionados todos os registros das imagens com
suas informacgdes descritivas especificas (fotdégrafo, data, suporte etc.) sem
que a descri¢cdo da imagem e da obra original se confundam. A pesquisa de
imagens na pratica mostra como uma eventual falta de clareza do registro
pode levar a resultados danosos se o usuario for levado a crer que as
dimensbes ou a data de um registro fotografico, por exemplo, sdo dados da
obra original (MACAMBYRA; FERREIRA, 2017, p. 10).

Ao usar a combinagao dos dois padroes é possivel representar, de maneira distinta,
as informacdes dos dois tipos de registros (obra e imagem), relacionando-os entre si.

O CCO foi criado em 2001 e é um guia para catalogacao de trabalhos culturais e de
suas imagens, com foco na descricdo, documentagdo e catalogacéo de obras culturais e
seus registros (substitutos). Concentra-se nas artes e arquitetura, incluindo pinturas,
esculturas, gravuras, manuscritos, fotografias, midias visuais, sitios arqueoldgicos, artefatos
e objetos funcionais, entre outros.

Macambyra (2013) enfatiza que o objetivo do CCO ¢é apresentar recomendagdes
para a catalogacido, desenvolvida especialmente para obras de arte e para as suas
imagens. Segundo a autora, a descricdo de uma fotografia de obra de arte, utilizando as
diretrizes do Codigo de Catalogacdo Anglo-Americano (AACR2, segunda edi¢do) ou do
formato Machine Readable Cataloging (MARC), refletiria a condigdo ambigua das fotografias
de arte, usadas como substitutas das obras originais. Macambyra (2013) defende a
necessidade da descricao de aspectos da fotografia que sao relevantes para a recuperagao
da informagéo, como o nome do fotégrafo, a data, os dados fisicos, e dados sobre a técnica

fotografica (como o enquadramento).
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O CCO reconhece e propde solugcbes para todas as particularidades da
descri¢cdo de imagens de obras de arte, tais como: a possibilidade de tratar
a imagem ora como obra, ora como substituto; a necessidade de trabalhar
com grandes conjuntos de documentos que se relacionam; o problema de
decidir o que tratar como obra principal num item composto por varias
partes. Principalmente, tem como um dos seus principios basicos distinguir
claramente entre o registro de uma obra e o registro de sua imagem
(MACAMBYRA; ESTORNIOLO FILHO, 2008, p. 11).

A utilizagao do CCO possibilita descrever a obra de arte (uma Unica vez) assim como
as imagens dessa obra, ressaltando os dados das fotografias. Possibilita, ainda, relacionar
cada registro de imagem ao registro da obra de arte. Sobre o uso desse padrédo no Brasil,
Macambyra e Ferreira (2017) salientam que, ao construirem o protétipo de biblioteca digital
de imagens sacras para a Escola de Comunica¢des e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA/USP), ndo encontraram informagdes sobre outras iniciativas empregando o padrao
CCO. Percebe-se que os projetos de repositérios de imagens sacras vém sendo
desenvolvidos, “hdo s6 em bibliotecas de arte, mas também em museus e galerias de arte”
(FERREIRA; MACAMBYRA; LIMA, 2017, p. 2).

A fotografia vai cada vez mais alcangando condicdo de arte, com uma estética
prépria. Contudo, o enfoque desta pesquisa é a fotografia enquanto documento, ou seja,
registro informacional de arte. Nesse sentido, os registros fotograficos neste estudo buscam

retratar uma imagem da peca de arte original, tema que é tratado no préximo subcapitulo.
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24 A FOTOGRAFIA COMO ARTE, AS OBRAS DE ARTE E SEUS REGISTROS
FOTOGRAFICOS

A relagdo e o didlogo entre fotografia e artes existem desde o surgimento da
fotografia, com a influéncia mutua exercida pela fotografia e pintura. Borges (2005a) afirma
que “da mesma forma que a linguagem pictérica cria limites para o desabrochar da sintaxe
fotografica, o seu desenvolvimento também repercute na primeira” (BORGES, 2005a, p. 46).

Nos discursos acerca da fotografia no contexto de sua origem, havia os
posicionamentos favoraveis e os hostis. Entre as criticas, ressalta-se a concepg¢ao de que a
fotografia seria inferior as artes e que o seu papel era servir a elas O poeta Charles
Baudelaire (1821-1867) € um icone dos que denunciam a fotografia. Para ele, a fotografia
era concebida apenas como uma técnica exata e precisa e ndo se incluia no universo
artistico.

Quando se permite que a fotografia substitua algumas das fungdes da arte,
corre-se o risco de que ela logo a supere ou corrompa por inteiro gragas a
alianca natural que encontrard na idiotice da multiddo. E, portanto,
necessario que ela volte a seu verdadeiro dever, que é o de servir ciéncias
e artes, mas de maneira bem humilde, como a tipografia e a estenografla,
qgue ndo criaram nem substituiram a literatura (BAUDELAIRE'4, 1859 apud
DUBOIS, 1998, 29).

Kossoy (2001, p. 25), contrario a criticas como a de Baudelaire, ressalta o carater
artistico da fotografia, que “teria papel fundamental enquanto possibilidade inovadora de
informacdo e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da
ciéncia e também como forma de expressao artistica”. A fotografia, assim, guarda estreita
relacdo com a arte, podendo atuar tanto como obra de arte quanto como registro de obras
de arte.

A fotografia como registro de arte retrata diversas tipologias — pinturas, esculturas,
pinturas rupestres, arquitetura, mobiliarios, ceradmicas, artes graficas (conforme o Quadro 6)
— e atende a objetivos diversos como construgédo de inventarios, registros e catalogos para
exposicoes; documentacdo para trabalhos de restauracdo; constituicio de acervos
fotograficos para pesquisas por especialistas; construgao de repositérios virtuais; noticias e

midias; documentacéo, preservacgao e divulgagao do patrimdnio historico e cultural.

4 BAUDELAIRE, Charles. Le public moderne et la fotografia. Em Salon de 1859.
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QUADRO 6 — Registros fotograficos de obras de arte

Re

istro de pintura?® Registro de pintura em Registro de escultura sacra'’
igreja’® r -

Registro de Mobiliario’®

i

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Ferreira e Santos (2014) destacam a importancia da fotografia de obras de arte como

instrumento de acesso a obra original e democratizagado da cultura.

Muitas vezes, essas imagens fotograficas s&o a Unica forma de acesso,
ainda que limitada, as obras de arte, uma vez que sobrevivem aos originais
desaparecidos. Em outros casos, possibilitam o acesso as obras restritas,
devido ao seu estado precario de conservacao, ou a falta de disponibilidade
para exposicdo ou o fato de pertencer a uma colegcdo privada. Servem,
também, para documentar estudos concretos das obras de arte que nao
podem ser apreciadas em seu estado natural. Por fim, complementa Valle
Gastaminza (1999), as imagens fotograficas de obras de arte democratizam
0 acesso a cultura aos diversos segmentos da populagdo (FERREIRA;
SANTOS, 2014, p. 5).

Percebem-se as diferencas entre uma fotografia como arte e uma fotografia como

reprodugao de uma obra de arte, pois “a fotografia da obra de arte coloca-se na condi¢ao de

15

20

Registro de pintura. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres

Pintura na Basilica Nossa Senhora Aparecida, na cidade de Aparecida-SP. Foto: Adriana
Aparecida Lemos Torres.

Escultura Sagrado Coracao de Jesus da Paréquia Nossa Senhora Auxiliadora em Belo Horizonte-
MG. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres.

Mobilia da Pardquia Nossa Senhora Auxiliadora em Belo Horizonte-MG. Foto: Adriana Aparecida
Lemos Torres.

Registro de fotografias familiares (Acervo pessoal da proponente). Foto: Adriana Aparecida Lemos
Torres.

Arquitetura na cidade de Mariana-MG. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres.
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documento, ou seja, apresenta sua funcdo documental; ja no segundo caso, a fotografia
apresenta a fungao estética que desempenha” (RODRIGUES; CRIPPA, 2011, p. 2).

Nas obras de arte, a identificacdo do artista (autor da peca ou do fabricante) é
aspecto relevante para a sua identificacdo. Contudo, nem sempre & possivel encontrar
documentacdo acerca das obras que retrate a sua autoria, embora especialistas possam
fazer a identificagdo do artista por meio da analise da forma e da comparagdao com outras
obras documentadas do mesmo artista, considerando as possiveis alteragbes sofridas na
forma de expressao e na técnica utilizada por ele com o decorrer do tempo (COSTA, 2009).
Candido (2006) cita o estilo, a datagao e a tematica da pega como elementos de analise
importantes para o processo de atribuicdo da autoria. Para o autor, como regra geral, o
artista deve ser identificado por seu nome completo, mas existem inumeras situacoes

especificas que devem ser consideradas, conforme exposto no Quadro 7.

QUADRO 7 - Identificacao e citacdo de autorias

IDENTICAGAO E CITAGAO DE AUTORIAS

Situacao Forma de citagao

Manuel da Costa

Em regra Mencionar o nome completo: ,
9 P Ataide

1) Quando um autor apresentar um
pseuddnimo de uso consagrado, ele deve | Anténio Francisco

ser registrado apdés nome, separado por | Lisboa, O Aleijadinho
virgula:

2) Em caso de desconhecimento do
verdadeiro nome, mencionar o pseudénimo

pelo qual o artista tornou-se conhecido, Mestre Piranga

seguido da palavra pseuddnimo, entre [pseudonimo]
colchetes:

3) Caso o artista seja conhecido
publicamente por apenas parte do seu Licio Costa

Situagoes nome completo, registra-la,
especificas | desconsiderando as demais:

4) Caso nao exista informagdo documental
sobre a autoria da pega, esta pode receber
uma autoria atribuida, desde que
sustentada em critérios rigorosos de | Manuel da Costa
avaliagdo técnico-estilistica feita por | Ataide (atribuigdo)
profissional especializado, registrando-se o
nome do possivel autor seguido da palavra
atribuigao, entre parénteses:

5) Caso a autoria da obra ndo seja passivel
de identificacdo por documentagcédo ou por | s/r (sem referéncia)
atribuicéo, registrar s/r (sem referéncia):

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Candido (2006, p. 51-52).

Da mesma forma que a autoria, sdo aspectos importantes na identificacdo da

producao artistica a data, o local e a procedéncia, o estilo. Os estilos sdo elementos
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importantes por caracterizar o conhecimento artistico e as formas de expressao préprias de
cada contexto histdrico. A data de producao é importante para situar a producgéo artistica no
seu contexto histdrico. Preferencialmente, deve-se informar a data completa seguindo a
ordem dia/més/ano. Pode-se ainda registrar parcialmente a data — més/ano ou ano — caso
se tenha acesso apenas a essas informacdes. Na auséncia total de informacdes, deve-se
registrar como “sem registro” ou “data desconhecida”. E possivel ainda fazer a atribuicéo de
datas, caso nao se tenha a informagdo exata, com uma datacdo aproximada (de forma
completa ou parcial), com fundamentacdo em informagdes histéricas, caracteristicas

técnicas e/ou estilisticas (CANDIDO, 2006), conforme mostra o Quadro 8.

QUADRO 8 - Identificacao e citacdo de datas

IDENTICAGAO E CITAGAO DE DATAS

Situagao Forma de citagao

Identificar e mencionar a data 20/ 5 /1940 (dia/més/ano)

completa:

Identificar e mencionar a data 5/ 1940 (més/ano)
Em regra parcial: 1940 (ano)

Na auséncia da informacao, .

: « e s/r (sem registro)
registrar “sem registro” ou “data Data d hecid
desconhecida” ata desconhecida
;)r]ggm uma aproximacgao de 100 século XVIII
2) com uma aproximagcao de 50 12 metade século XVIII,

Situacdes anos: 22 metade século XIX
especificas | 3) com uma aproximagao de 33 princ. secglo Xvill; .
(atribuigdo anos: meados século XIX;
de data()} ' fins século XX.

Abreviagdes possiveis:
século -> séc.
metade -> met.
principios -> princ.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Candido (2006, p. 50-51).

O local de origem seguido da data de produgdo, autoria e procedéncia fornecem
informagbes histéricas sobre a obra. Para a informagdo sobre o local de origem, é
importante indicar o pais, o estado e a cidade onde a obra foi produzida (exemplo: Brasil/
Minas Gerais/Ouro Preto). Caso nao seja possivel fornecer todas as informagdes, pode-se
indica-las parcialmente (estado/cidade ou cidade) (CANDIDO, 2006).

Por sua vez, a procedéncia é informagao importante para se conhecer o percurso
histérico individual da obra, além de ser relevante para a sua preservagao e para assegurar
a manutengcdo das obras em suas origens (em casos de bens culturais patrimoniais
abrigados em igrejas) e a sua devolugéo, em casos de desvios ou roubos das pecgas. Esses

dados sao essenciais para as instituicbes de memoéria e cultura que disponibilizam as
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informacdes para o publico. O registro da procedéncia deve mencionar o nome da pessoa

ou da instituicdo que detinha ou detém a guarda do objeto, a partir da sua consideracao

como patriménio historico e cultural, conforme apresenta o Quadro 9.

QUADRO 9 - Identificagdo de procedéncia

PROCEDENCIA

Situagao

Forma de citagao

Situagoes
especificas

Procedéncia do Setor Publico e de
entidades: nome da instituicdo, e nao de
representantes legais

Arquivo Publico
Mineiro

Procedéncia de igrejas ou entidades
religiosas: nome da igreja ou entidade, e nao
de representantes legais

Igreja da Boa
Viagem-Belo
Horizonte/MG

Pessoa fisica: registrar o(s) nome(s) do
doador(s): No caso de mais de um doador,
registrar todos os nomes, usando virgula
para separa-los

José Pedrosa,
Augusto Seixas

Caso a procedéncia seja desconhecida,
registrar s/r (sem referéncia)

s/r (sem
referéncia).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Candido (2006, p. 54).

Como se observa no Quadro 9, a representacao da procedéncia do registro identifica

o responsavel oficial pela guarda, doagéo, transferéncia ou venda do objeto.

Entre os diferentes tipos de obras de arte, interessam, neste trabalho, as esculturas

de arte — em especial, as esculturas sacras, que serao apresentadas na proxima secao.

2.4.1 As esculturas de arte: caracteristicas e elementos de representacao

Como um tipo de iconografia, que compreende um conjunto de imagens, relatério ou

descricdo sobre essas imagens, sobretudo as antigas, tais como quadros, telas,

monumentos e estatuas, as esculturas podem ser entendidas com base no conceito de

escultura apresentado por Pinelas (2015):

Especificamente, a escultura € uma forma artistica em que os materiais sao
transformados em obras de arte tridimensionais. Assim, do “latim sculptura,
etimologicamente significa talhar, gravar em funcdo da realizacdo de obras
tridimensionais, obtidas a partir duma matéria preexistente a que
vulgarmente se chama bloco, sobretudo quando se trata da pedra”
(PEREIRA, 2005, p. 226). A escultura pressupde a organizagao de massas
ou volumes, tendo em consideragdao os planos, contornos, luz, sombra e
texturas. Abrange a estatuaria (escultura de vulto) e o relevo, que é
inseparavel da Arquitetura, dividindo-a em alto e baixo relevo (PINELAS,
2015, p. 12).

Percebe-se que Pinelas (2015) recorre ao conceito de escultura elaborado por

Pereira (2005), considerando-a como uma obra de arte tridimensional — condicdo mais

recorrente —, embora existam obras bidimensionais que também sao consideradas como
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esculturas, conforme sera apresentado nesta sec¢ao, na exposicao da valorizagao critica de
esculturas (PIETROFORTE, 2018). Pinelas (2015) discorre, ainda, sobre elementos que
constituem a escultura e tipologias (escultura de vulto e relevo).

A escultura constitui uma antiga forma de expressdo humana e, segundo Costa
(2005), possibilita o compartihamento de visdes de mundo, contextos mentais e
emogcdes/sentimentos despertados na nossa relagdo com o mundo. Trata-se, portanto, de
uma linguagem visual, destinada a expressao da leitura da realidade do seu autor, por meio
da percepcéo visual. A escultura pode ser considerada, também, como uma representacao,
seja da realidade externa ou das concepgdes mentais e ideologicas dos individuos.

Numa classificagdo de imagens proposta por Costa (2005), a escultura é
considerada como imagem do tipo imagem/texto, pois,

[...] ao falarmos de imagens, precisamos identificar 0 processo ou o estagio
desse processo cognitivo ao qual estamos nos referindo: podemos estar
fazendo mencgéo a percepgdo sensorial da realidade, que chamaremos de
imagem / visao; as imagens internas que elaboramos do mundo, as quais
daremos o nome de imagem/pensamento; ou as expressdes de nossa
subjetividade, que receberdo o nome de imagem/texto. Nesta ultima classe,
estdo as imagens produzidas por linguagens tradicionais e as imagens
técnicas (COSTA, 2005, p. 29-30).

Esse tipo de imagem constitui expressdo do mundo interior. E composto de dois
subgrupos: textos em linguagens visuais e textos em linguagens nao-visuais. Os primeiros
estimulam os o6rgdos da visdo e sado formados por imagens de linguagem tradicional
(escultura e pintura, por exemplo) e imagens de linguagem técnica (fotografia). Ja os textos
em linguagens nao-visuais estimulam os 6rgaos, como audigao, olfato ou tato, e remetem a
experiéncias nao visuais, sendo formados por linguagens tradicionais e/ou técnicas, como a
musica por meio de instrumentos ou meios tecnologicos de reproducdo de sons.

Pietroforte (2018), ao avaliar a escultura utilizando-se da analise semiédtica, também
a define como texto, que se manifesta com base em seu conteldo e sua expressao, que
constituem dois planos da sua linguagem.

Na semidtica de Greimas, tratar a escultura enquanto texto equivale a
descrevé-la por meio das relagbes entre os dois planos da linguagem: (1) o
plano de conteudo, instancia dos significados da escultura, gerados em
seus percursos narrativos e discursivos; e (2) o plano de expressao,
instdncia da manifestacdo daqueles significados em disposi¢cdes de cores e
formas (PIETROFORTE, 2018, p. 145).

O conteudo das esculturas varia significativamente, contemplando tematicas
diversas, desde realidades concretas (pessoas, entidades, fatos, elementos da natureza) a
ideias e abstragdes, conforme as concepgdes artisticas.

Quanto ao modo de produgao, a escultura é considerada como imagem artesanal ou
tradicional, diferenciando-se de imagens técnicas (fotografia e holograma, por exemplo).
Segundo Costa (2005), sdo tidas como artesanais por utilizarem técnicas manuais ou

gestuais e instrumentos (como pincéis, lapis, cinzéis), que potencializam a expressao do
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artista. Para o autor, as imagens tradicionais (como escultura, pintura, desenho) utilizam
linguagens tdo antigas quanto a cultura humana.

A produgéo de esculturas constitui um processo — como o processo de modelagéo ou
0 processo de esculpir — para tornar visiveis e observaveis ideias, conceitos, entidades,
personalidades e, para isso, utiliza-se de diversas matérias e de distintas técnicas. Dessa
maneira, as técnicas estdo diretamente relacionadas aos tipos de matérias usadas na

producao das obras, conforme, a titulo de exemplificagao, exposto no Quadro 10.

QUADRO 10 — Relagao entre materiais e técnicas

MATERIAIS E TECNICAS

Materiais Técnicas
Madeira Escultura, policromia, douramento
Porcelana Cozedura, pintura
Madeira Entalhe, patina
Entalhe, recorte, encaixe
Prata Martelagem, burilagem
Tecido Costura, bordado
Bronze Fundicao
Gesso Moldagem

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), segundo Candido (2006, p. 53-54).

E preciso destacar que, em uma mesma obra, pode ser utilizado mais de um material
e mais de uma técnica, que devem ser descritas na sua identificacdo. Quando numa obra
foram utilizados mais de trés tipos de técnicas, identificadas ou ndo, pode-se dizer que se
trata de obra com técnica mista (CANDIDO, 2006).

Quanto a materializagédo, a escultura € multipla, ou seja, pode ser produzida com
uma enorme variedade de materiais. Eles se subdividem em materiais permanentes (pedra,
madeira, metal) e ndo permanentes (plastico, cera, papel), e apresentam variagbes de cor
(monocromatica ou colorida), textura e dureza, e tém capacidades e limitagdes (PINELAS,
2015).

Quanto as dimensdes, Pinelas (2015, p. 12) afirma que a “escultura é, sobretudo,
matéria, peso e espago ocupado’. Comumente, a escultura é imagem tridimensional,
compreendendo as dimensdes comprimento x largura x altura, e se diferencia das imagens
bidimensionais (altura x largura), como é o caso da fotografia. Existem, contudo, esculturas
contemporéneas bidimensionais. Candido (2006) esclarece que a medicao das dimensdes
do objeto cultural patrimoniado atende a varios objetivos como identificacdo e seguranga,
dimensionamento do espaco e da carga exigidos para a sua exposi¢ao, confeccao de

embalagens, entre outros. A autora afirma que um mesmo objeto pode requerer mais de
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uma medigdo, como ocorre com 0s objetos compostos de uma parte principal e uma parte
secundaria. Isso se aplica a esculturas sacras que tém base e/ou acessoérios (atributos).
Mas se todos os elementos da obra forem entalhados, fundidos ou modelados, formando
uma unica pecga, a medig¢ao sera unica.

A forma é também um dos elementos constitutivos da escultura. As mais variadas
formas sao projetadas nos materiais, desde a aparéncia humana e elementos da natureza a
abstragdes. Pinelas (2015, p. 15) indica que a forma “consiste na vista, aparéncia,
disposicao ou feigdo exterior de um corpo. (...) Em escultura, a forma é tangivel, visivel e o
principal elemento da organizagao”.

Quanto ao valor da escultura como obra de arte, Pietroforte (2018), com base na
semidtica narrativa, apresenta quatro tipos de valores das esculturas: 1) os valores de uso
(valorizagdo pratica), 2) os valores de base (valorizagdo utdpica); 3) os valores ludicos
(negacao da valorizagao pratica); e 4) os valores criticos (negagéo da valorizagao utopica).

A valorizagao pratica consiste na obra como objeto de uso — a escultura ndo tem fim
em si mesma, mas serve para outra coisa (por exemplo, fun¢des referenciais, como lembrar
figuras histéricas ou invocar seres sobrenaturais).

A valorizacao utdpica se refere a escultura como objeto de base, que constituiria o
objeto principal do sujeito. E o caso da escultura como obra de arte, que, em si, é
valorizada. Nesse caso, a referéncia primeira € a si mesma. Uma mesma obra, contudo,
pode ser simultaneamente objeto de uso e de arte. Como exemplo, Pietroforte (2018, p.
147) cita o célebre “Urinol-Fonte”, de Marcel Duchamp, que oscila entre a valorizagao de
uso, quando serve para urinar, e a valorizagdo de base, quando se torna obra de arte,
valorizada em si mesma.

A negacéo dos valores praticos € denominada valorizagéo ludica, sendo uma forma
de atracdo e também de resisténcia as padronizacdes e ao objetivo de dar sentido a tudo.
As esculturas em valorizacao ludica, embora tidas como obras de arte, tendem a apresentar
estéticas de confronto, ao se utilizar de novos materiais, formas e lugares.

A negacao dos valores utépicos é denominada de valorizagao critica, que indica os
limites do conceito de escultura. Essa valorizagdo nega os conceitos atuais de escultura
(forma tridimensional e formas especificas) e propde novos limites. Como exemplo,
Pietroforte (2018, p. 147; 151-153) apresenta as obras de Lucio Fontana, que produz telas
empastadas de tintas com rasgos ou perfuragbes, configuradas como “esculturas
bidimensionais”, negando a tradicional natureza tridimensional de esculturas.

Pelo exposto, percebem-se as especificidades que devem ser ponderadas na
representacdo desse tipo de obra de arte. Para uma melhor compreensdo dos valores de
uma escultura como obra de arte, o Quadro 11 apresenta uma sintese, com base nas

consideragdes de Pietroforte (2018).



QUADRO 11 — Valores da escultura segundo Pietroforte (2018)

VALORES DA ESCULTURA
TIPO DE TIPO DE P
VALOR VALORIZAGAO ESPECIFICACAO EXEMPLO
. A escultura ndo tem fim em si Lembrar figuras
Valorizagao o .
Valor de uso f mesma, mas serve para outra histéricas ou invocar
pratica - . .
coisa (papel referencial) sobrenaturais.
Valorizacio A escultura constituiria objeto
Valor de base utépica ¢ principal do sujeito e tem um Obra de arte
P fim em si mesma.
Chama a atengao para os
limites do conceito escultura. Escultura
Negacao do Valorizagao Nega os conceitos atuais de “bidimensional’: Tela
valor de base | critica escultura (tridimensionalidade, | empastada de tinta com
por exemplo) e propde novos rasgos e perfuragdes
limites.
Ser ludico |mpl|~ca a’llguma’ Arte contemporanea,
~ o forma de atragdo. E também o .
Negacgéao do Valorizagao bibelds, miniaturas de
. uma forma de confronto e
valor de uso ludica oA L personagens em
resisténcia ao objetivo de dar .
s . quadrinhos, aderegos
sentido as coisas do mundo.
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FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Pietroforte (2018).

Mesmo destacando os diferentes valores da escultura (ver Quadro 11), Pietroforte

(2018) ressalta que, como obra de arte, a escultura é sempre valorizada utopicamente.

Contudo, isso pode ser menos enfatizado, considerando os outros modos de valorizacao.

Dependendo da conotagdo social que se projeta na escultura, o valor de uso pode se

sobressair em relagdo a conotacao da obra como arte. Como exemplo, o autor menciona a

estatua de Quaker William Penn, fundador da cidade de Philadelphia, nos Estados Unidos,

feita por Alexander Milne Calder.

Contrariamente a valorizagdo pratica, na qual a escultura tende a suas
fungbes referenciais, como lembrar figuras histéricas ou invocar seres
sobrenaturais, a escultura pode ser valorizada como obra de arte, cuja
referéncia primeira é a si mesma enquanto linguagem. Se na valorizagédo
pratica a tendéncia é priorizar a referéncia, em sua valorizagao utépica, ao
pretender que a escultura fale de si mesma, tende-se a enfatizar a
metalinguagem (PIETROFORTE, 2018, 148).

Embora seja valorizada utopicamente e constitua um monumento da arte

neoclassica, a escultura pode ainda ser valorizada em sua fungao pratica, ou seja, mais

énfase na personagem histérica do que no aspecto artistico.

O Quadro 12 apresenta alguns exemplos de esculturas levando em consideragéo os

diferentes tipos de valores.
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QUADRO 12 — Exemplos de esculturas conforme os valores

VALORIZAGAO PRATICA VALORIZAGAO UTOPICA

. 5 ;ﬁ;ﬂ"’mﬂs A \ 3
Estatua de William Penn O beijo
Autoria: Alexander Milne Calder Autoria: August Rodin

O
v

VALORIZAGAO CRITICA

VALORIZAGAO LUDICA

Conceitos espaciais
Autoria: Lucio Fontana

Escultura feita com mobiles e estébiles
Autoria: Alexander Calder

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Pietroforte (2018).

Tendo em vista que o foco deste trabalho recai sobre as esculturas de arte sacra, a

proxima subsecao destaca esse tema.

2.4.1.1 A escultura de arte sacra

Esta subsecgao trata brevemente da escultura como iconografia e das personalidades
e/ou entidades religiosas nelas representadas, para a consideragcao de seus atributos no
momento da representacdo da informacao.

O contexto religioso forneceu uma diversidade de tematicas para as esculturas. O
numero de artes sacras nas igrejas e nos cultos particulares foram crescentes desde o
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periodo medieval, embora ja existissem desde os primérdios do Cristianismo, com signos
feitos em desenhos, seguidos pelos vitrais nas catedrais e as pinturas e esculturas do
Renascimento. As artes eram valorizadas como representacao do Cristo, da Virgem Maria,
dos santos e dos martires, e de episddios e personagens biblicos. O culto a Virgem Maria e
aos santos era reforgcado por meio das imagens sacras, que contribuiam para a veneracgao,
que se diferencia da adoragcao prépria e exclusiva a Deus. As imagens tinham vertentes
simbdlica e evocativa e eram consideradas pedagogicas por transmitirem mensagens e
testemunhos cristdos. Enfim, eram tidas como disseminadoras do Cristianismo.

As tematicas religiosas que sdo traduzidas em cada imagem significavam
os éxtases e as visdes sobrenaturais de um homem de uma época, que ao
esculpir uma imagem buscava criar meios de comunicagao com o intangivel
e divino. Buscava construir narrativas iconograficas e iconoldgicas que
faziam circular as ideias da cristandade, mas também da estética, do
mistico e do mestico, a tradugao sociocultural de viver e de conviver de uma
época (SOUZA, 2017, p. 6)

Burke (2004) afirma que, em diferentes culturas e periodos, muitas religides
deram importancia as imagens, contribuindo para a producdo de variadas figuras —
representando santos, demdnios, céu e inferno —, construindo um vasto campo de pesquisa
para historiadores. Mas esse campo pode ser expandido para outras areas, incluindo a
Ciéncia da Informacéao, que trabalha com diferentes tipologias de documentos, incluindo a
documentacao iconografica. Esse autor destaca ainda a relagdo das imagens com questbes
como a devogao, o culto, a doutrinagéo e o culto.

Segundo Santos, Fernandes e Santos (2017), no periodo Barroco no Brasil, a
presenca de esculturas sacras se dava tanto pela importagdo portuguesa, que ndo cessou,
quanto pela vasta producdo no territério brasileiro, sendo encontradas nos ambientes
religioso e privado. As principais fungdes eram a veneragdo nas igrejas, a devogao
doméstica em oratérios e o0 uso em procissbes e em ritos catdlicos (SANTOS;
FERNANDES; SANTOS, 2017).

Rodrigues (2013) assinala que, a partir do Movimento Modernista da década de 1920
no Brasil, iniciou-se um processo de valorizacdo do passado colonial, com avango de
politicas publicas criadas particularmente para a preservacédo do patriménio. Esse contexto
historico incentivou o gosto pelas artes e o colecionismo. Membros da elite buscavam obras
artisticas para compor suas cole¢des particulares, incluindo esculturas de arte sacra. Pecgas
dessas colecgbes particulares passaram, mais tarde, a compor o acervo de instituicoes de
memoria.

Quando se trata de esculturas sacras de santos, martires e do Cristo, segundo Costa
(2009), ¢é importante considerar dois aspectos fundamentais que devem ser analisados e

correlacionados: os atributos e as indumentarias.



74

Os atributos dos santos, martires e do Cristo sdo objetos que complementam a sua
representacao e tém correlagdo com sua vida (COSTA, 2009). Pereira (2014, p. 46) define
atributos como “aqueles objetos que s&o utilizados como signos que particularizam e
possibilitam identificar um santo. Eles variam, por exemplo, entre uma coroa, uma cruz, um
livro (como a Biblia), uma planta (palma ou rosas, etc.), entre outros”. Santos, Fernandes e
Santos (2017) citam os atributos — coroas, palmas, rosarios, espadas — como elementos que
podem ajudar a definir as caracteristicas iconograficas. Para a identificacdo dos atributos
dos santos e martires das esculturas, recorre-se aos estudos iconograficos da arte do
Cristianismo e estudos de simbolismos.

A indumentéria, segundo Costa (2009), complementa ou estabelece previamente a
identificacdo do santo. O habito (vestimenta) de uma ordem religiosa contribui para situar o
santo em determina Ordem e nos altares. Por exemplo, o habito carmelita (tunica marrom e
escapulario bege), juntamente com o escapulario (objeto de devogao mariana da Ordem dos
Carmelitas) sdo elementos de identificagdo das imagens de Nossa Senhora do Carmo,
venerada pela Ordem. Ela é representada vestindo-se com o habito das freiras carmelitas e
com o Menino Jesus nos bracos. Ambos portam o escapulario nas maos.

O mesmo habito (vestimenta) é retratado também nas imagens de Santa Terezinha
do Menino Jesus (1873-1897) — que foi freira carmelita — e ainda é utilizado pelas freiras e
freis carmelitas. Da mesma forma, na atualidade, o escapulario € um objeto de devocao da
Igreja Catdlica, divulgado e utilizado principalmente pelos Carmelitas. Por sua vez,

Nossa Senhora é representada sentada, com o menino Jesus sobre seus
joelhos, entregando o escapulario a Sdo Simao Stock vestido com habito
carmelita. Em algumas imagens, a virgem esta representada de pé, vestida
de freira carmelita, mas com os cabelos soltos, sem véu e tem em seu bracgo
esquerdo o menino Jesus. Ambos seguram com a méo direita o escapulario
com o brasédo da Ordem de Monte Carmelo (COSTA, 2009, p. 25).

Exemplos dessas representacdes podem ser observados no Quadro 13.
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QUADRO 13 — Habito e escapulario carmelitas nas representacdes de Nossa Senhora do
Carmo

NOSSA SENHORA DO CARMO?'

21 Escultura de Nossa Senhora do Carmo. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres.
22 Escultura de Santa Terezinha do Menino Jesus. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres.
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FREI CARMELITAZ

ESCAPULARIO?*

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Na representacdo de esculturas de arte sacra, dentro do cristianismo, esses sao
elementos relevantes, sobretudo levando em consideragao o estabelecido no Decreto sobre
as imagens sagradas no Concilio de Trento, que determinou as caracteristicas e as fungdes
das imagens catodlicas (LICHTENSTEIN, 2008).

Campos (2011) relata que, no periodo colonial brasileiro, as ordens religiosas
constituiam os principais clientes do trabalho artistico/artesanal. Como os materiais e
suprimentos para as obras eram muito caros, os artistas trabalhavam sob demanda
especifica. Quando artistas leigos recebiam demandas — em muitos casos, arquitetos,
escultures e pintores —, eles permaneciam enclausurados, pois necessitavam conhecer as
invocacoes de cada ordem contratante, as biografias dos santos e seus atributos (CAMPOS,
2011).

23 Frei Carmelita. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres
24 Fotografia de escapulario. Foto: Adriana Aparecida Lemos Torres
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Segundo Costa (2009), as regras para a produgao de imagens eram mais rigidas no
litoral do que na regiao das minas. Nessa regido, a principal caracteristica é a diversidade e
a falta de rigidez formal. Muitos “santeiros” tinham a liberdade para executar as suas pecas,
e, as vezes, sem preocupagao com a iconografia formal, o que ocasionava a troca de
atributos e indumentarias (COSTA, 2009, p. 15). Por isso, € importante ficar atento a
possivel troca de atributos dos santos.

Os contextos onde, comumente, as esculturas de arte sacras e os seus registros
fotograficos estédo inseridos sdo museus e espagos de memoaria, centros de restauragédo de
obras artisticas, igrejas, exposicoes/galerias de arte sacra e repositorios virtuais/sites de
bibliotecas, entre outros, conforme atestam Simionato e Santos (2017):

O recurso imageético é caracterizado pela sua presenga em diversos tipos de
acervos e instituicbes, como arquivos, bibliotecas e museus, além das
galerias de arte. O grande impacto dessa diversificagdo incide ao valor
atribuido como patriménio artistico, cultural, preservagdo da meméoria, de
comprovagao, entre outros (SIMIONATO; SANTOS, 2017, 64).

Com a finalidade de analisar a representacdo da fotografia de esculturas de arte
sacras, com base nos seus atributos dentro dos contextos onde ela pode estar inserida,
buscou-se por instrumentos de representacao utilizados por instituigdes de cada contexto
mencionado. Ressalta-se, contudo, que tanto os contextos quanto a apresentacdo de um
exemplo de instrumento em cada contexto € de carater exemplificador; ndo se trata,
portanto, de estudo sistematico e exaustivo.

Foram explicitados, em carater de exemplo, instrumentos de representacdo de
escultura e/ou de seu registro fotografico utilizados em cinco contextos distintos, conforme o
Quadro 14: no contexto de museus, considerou-se uma ficha catalografica; no contexto de
centros de restauragao de artes, considerou-se uma ficha para restauracéo; no contexto de
igrejas, considerou-se uma ficha de inventario; no contexto de exposigdes, considerou-se
uma ficha técnica de exposicao/catalogo; e no contexto de bibliotecas, considerou-se uma

ficha catalogréfica de site.
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QUADRO 14 — Instrumentos de representagéo descritiva de fotografias de esculturas de arte
sacra em diferentes contextos

INSTRUMENTOS DE REPRESENTAGCAO DE FOTOGRAFIAS DE ESCULTURAS DE ARTE
SACRA EM DIFERENTES CONTEXTOS

Contexto das . Tipode . Exemplo utilizado
. instrumento de Propoésito .
fotografias = nesta pesquisa
representacao
Composigao do inventario de bens
. pertencentes a instituicao, com
1) Museus e Ficha . . o . . -
R - vistas a valorizagao cultural, a Ficha descritiva do
instituicoes de catalografica de ~ L
L documentagdo da obra para a sua Museu Mineiro
memoria museu

preservagao, protecao e sua
divulgagao.

2) Centros de

Constituem parte da documentagao

Ficha técnica de

~ Ficha para o restauracao de
restauracao de ~ para subsidiar o trabalho de
restauracao ~ : escultura do Cecor /
artes restauragao e registrar o processo. UFMG
Composigao do inventario de bens
Ficha de pertencentes a instituicdo, com Ficha do Inventario

3) Igrejas

inventario em
contexto de igreja

vistas a valorizagao cultural, a
documentacao da obra para a sua

das Invocacgbes de
Nossa Senhora de

preservagao, protecdo e sua Ouro Preto
divulgacéo.
Ficha de
Ficha técnica de identificagao no
4) Exposicdes de g Identificagdo da obra para o Catélogo da
exposicao / - 2
arte sacra . publico. Exposi¢ao
catalogo p AR
Patriménio
Recuperado”
5) Repositorios Representacdo de documentos Ficha catalogréfica
virtuais / site de Ficha P s ’ 9

instituicbes como
bibliotecas

catalografica

com vistas a sua recuperagao por
diferentes usuarios.

da Biblioteca
Nacional

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Todos os instrumentos de representacdo apresentados no Quadro 14 se referem a

fichas catalograficas, que trazem denominagdes distintas do instrumento e do processo de
representagdo. Martinez (2009) pondera que o que alguns autores chamam de
documentacdo museoldgica, é chamado de descricdo, na Arquivologia, e, catalogacdo
descritiva na Biblioteconomia.

Com o intuito de descrever e representar os documentos iconograficos — em funcao
de propdsitos diferentes conforme o contexto — justifica-se a existéncia de elementos
especificos, bem como a abrangéncia da representacao. A seguir, sera apresentado um
exemplo de cada um dos instrumentos de representagdo mencionados anteriormente

(conforme Quadro 14) nos cinco contextos distintos, com uma breve descri¢cao sobre eles.
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1) Ficha catalografica de museu

No contexto de museus e instituicbes de memoria, cada pegca do acervo é
documentada em ficha técnica catalografica. Padilha (2014) considera a ficha catalografica
de museu como um instrumento de auxilio para a documentacdo dos objetos. Essa ficha
contém dados de identificacdo e caracteristicas fisicas do objeto, e também informacgbes
contextuais (histéricas, simbdlicas e de usos do objeto no museu). A ficha catalografica
inclui dados do objeto relacionados ao inventario (numeragao para a identificacdo do objeto
no acervo do museu) e ao registro de tombamento do objeto como patriménio histérico. O
inventario € um processo de identificagdo dos bens culturais. Inventariar é, grosso modo,
fazer levantamento do acervo da instituigdo com vistas a sua preservacéao e divulgacao.

Motta e Rezende (2016) discutem o conceito de inventario recorrendo a etimologia
da palavra “inventarium”, que significa achar, pér a mostra, dar a conhecer e se relaciona ao
termo “patriménio”, considerado como conjunto de bens — herdados ou adquiridos —
pertencentes a alguém. Afirmam que o sentido comum do termo inventario esta relacionado
ao de enumerar, descrever, relacionar itens de determinado patriménio.

Rocha (2011), com base em Galindo (2005), apresenta o inventario como uma
tipologia de representacdo da informacdo e como uma técnica nominativo-descritiva de
classes e grupos de registros arquivisticos, com contribuicbes a meméoria. Os inventarios
consideram a funcéao histérica e social dos bens culturais e contribuem para a redescoberta
e a valorizagdo dos acervos, e para a sua preservacao.

Considerando a fungao social do inventario enquanto instrumento de
representagao da informagao, mencionamos a importancia de se aprimorar
a representagao e transmissao da informagao e, consequentemente, a sua
recuperacgao. Portanto, a representagdo da informagdo patrimonial através
de inventarios € fundamental para preservagdo do patriménio cultural
material, uma vez que ndo se preserva o que ndo se conhece (ROCHA,
2011, p. 49).

Panisset (2017) estabelece que “entre os protocolos estabelecidos para preservagao
de um bem cultural, consideramos o processo de inventario uma das ferramentas primarias,
inicial e primordial, para o reconhecimento do acervo, sua quantificacdo e qualificacdo”
(PANISSET, 2017, p. 169). A autora alerta que “além da documentagdo constituir uma
importante fonte de pesquisa sobre o patrimbnio histérico e cultural para diversas areas e
disciplinas, é também um meio de comunicagao com o publico em geral, ajudando a educa-
lo sobre a importancia do patriménio e promovendo seu envolvimento na preservacao”
(PANISSET, 2017, p. 176).

Os inventarios sao tidos ainda como instrumentos de prote¢ao legal, como uma
forma de protecdo dos bens do patriménio cultural, segundo Motta e Rezende (2016), com
previsao na Constituicdo de 1988. A carta magna estabelece que o “Poder Publico, com a

colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patrimdénio cultural brasileiro, por
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meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas
de acautelamento e preservacao” (BRASIL, 1988, art. 216, § 1°).

Na ficha descritiva de museus e instituicbes de memdria existem informagdes acerca
da origem do bem cultural (autoria, época, local de origem), de sua composi¢cao
(identificacdo de material, técnica, estilo), do seu estado de conservacao, trajetoria
(procedéncia, participacdo em exposi¢coes e premiagdes), e sobre outras documentagdes
(matérias jornalisticas, esbogos e outros tipos de documentos).

Segundo Simionato e Santos (2017),

Registro nos museus € um processo muito parecido com a catalogagdo em
bibliotecas. Os registros sdo criados para que conduzam a organizagdo do
catalogo e estabelece o controle para os aspectos organizacionais sobre
todos os recursos informacionais da instituicdo (SIMIONATO; SANTOS,
2017, p. 66).

Como exemplo no contexto de museus e instituicobes de meméria, apresenta-se
Fichas Descritivas do Museu Mineiro sobre a escultura de Nossa Senhora do Rosario,
pertencente ao seu acervo, conforme Quadro 15. Trata-se, na verdade, de conjunto de
fichas com descricdo detalhada desse bem cultural e do objeto vinculado a escultura, a

saber, uma coroa.

QUADRO 15 - Fichas descritivas do Museu Mineiro

Fichas descritivas do Museu Mineiro

. , SPWP7s 88 />4 1

?\A\ 99 F - I 663 FI.CH‘A II;ESCRITIVA ﬁﬂ%a |

TEPHR e

,foladgm Imagem N2 SETORIAL %
- Século XVIII

LocaLizag Ko

ORIGEM

5 cLASSIFIcAGAD
materiaL Madeira G

récnica  Entalhe, estofamento, douragdo, carnagao E57ADO DE coNsEmvago

3

TITULO "NOSSA SENHORA DO ROSARIO" MEDIDAS (cm,g)
ALTURA 75

AUTORIA

LARGURA
ESTILO
GCOMPRIMENTO
MOTIVOS DECORATIVOS Fitomorfos
PESO
MARCAS E NSCRIQ&ES

ESPES SURA

DE scmplo_Fig. feminina,de pe.Cabelos escurcs,longos,parcialmente cobex
tos por veu curto alaranjado c/ decoragao fitomorfa dourada ¢/ a extred
midade esq. dando a volta no corpo & altura do peito,olhos pintados.Br3
co direito afastado do corpo e méo estendida c/ os dedos meio fechados] R ESTAURAGKO

Mao esq. sustentando Menino ¢/ mao direita estendida e esqg. segurando 1| bata RESPON SAVEL
globo, sobre dobras do manto.Tinica longa,esverdeada ¢/ orla e decoragad
fitomorfa douradas.Manto longo dando volta pela frente do corpo ¢/ par
te externa esverdeada e interna vermelha ambas ¢/ orla e decoragao fitg
krro

DIAMETRO

rfa douradas.Sob os pés nuvens douradas c/ 3 cabegas de anjos.Base
vermelha hexagonal reta escalonada.

MA Oi

N°1




Fichas descritivas do Museu Mineiro

(Foto w NEGAT IVO N? DATA aquisig ko
DOCUMENTO N2 DATA

FoTO (sxiz)
PRECO wopo Compra

toca. B.Horizonte ronte Eng.G.Parreiras

coeck Eng. Geraldo Parreiras

EXPOSICAD LOCAL DATA

REFERENCIAS DOCUMENTAIS / BIBLIOGRAF ICAS

osservagko REF,114.

RESPONSAVEL DATA VISTO

L

N° 2

- 2L 7
1 W m 9 ’ ﬂ 3 N2 REGISTRO FOLHA
- A\\ FICHA DESCRITIVA PL-1- 2008
TEPHRY
(OBJETO Coroa N SETORIAL w
E’:ocA LocaLizag Ko
ORIG EM

cLassIFicagio
waTeriaL Prata

TECNICA Moldado, repuxado, gravado ESTADO DE CONSERVAEED

2
TITULO MEDIDAS (om,g)
ALTURA 14,5
AUTORIA
LARGURA
ESTILO

COMPRIMENTO
MoTIvos pEcoraTivos Fitomorfos

PESO
MARCAS E WNSCRI $6E5

ESPES SURA

pescrigko Coroa fechada encimada por cruz latina. Quatro hastes cam
decoragao fitomorfa delimitada por torgal fixadas ao aro por pinos.Aro
com medalhces ovais circundados por decoragac fitamorfa, delimitado poy
friso geométrico e friso com decoragao fitamorfa e gecmétrica em ritmo RESTAURAGAD :
de alternancia simples. DATA RESPON SAVEL |

piAMETRO 5

N°3
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Fichas descritivas do Museu Mineiro

T (FoTo we NEGAT IVO N® DATA AQuUISICAD g
DOCUMENTO N2 DATA

FOTO (9x12)

PREGO mooo  Compra '
LocaL B.Horizonte ronte Eng.G.Parreiras

coeclo Eng. Geraldo Parreiras

EXPOSIGAD LOCAL

REFERENCIAS DOCU!

N° 4

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DE MINAS GERAIS
SUPERINTENDENCIA DE MUSEUS NUMERO — MM - 120

L

OBJETO — NOSSA SENHORA DO ROSARID CONSERVACAD — Boa. i 4
AUTOR — Desconhecido . .
EPOCA — Século XYIII (1% metade) — |
MATERIAL —. Madeira g §
TECNICA — Entalhe, Policromia e g::zé
DIMENSOES —
ALTURA —  72Cm |
LARGURA — |
PFROFUNDIDADE —
DIAMETRO —
PESO —
BHE. MM]V‘:{RS .oLa® RESTAURO —  No hd evidéncias.
MARCAS — Ndo hd evidéncias.
N3o hd evidéncias.
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Fichas descritivas do Museu Mineiro

= I N.* PATRIMONIO —

TOMBAMENTO ANTERIOR — 81,1,1

Base sextavada vermelha sobre a qual se apoia uma
‘nuvem que mostra 3 frente tres querubins.0 da esquerda tem os
ldbios entreabertos e face volcada para cima.Juelho fletido
para a frente, brago direico estendido, levemente fletido,com
‘0 polegar médio se tocandu. O brago esquerdo sustenta o mening
que tem a m¥o erguida e a outraapoisndo uma bola de estrelas.
Tdnica policromada com motivos de rosas,manto farto, forrada

|
|

PROCESSO DE COMPRA/DOACAOD —

de vermelho que parte de sob o brago esquerdo, dé a volta
as costas, passando por sob o brago direito em farto paneja- | [ EXPOSICOES —
mento, terminando como assento do menino. Véu em movimento

- para trds sobre o peito e encobre parcialmence os cabelos.

— T

)

N° 6

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DE MINAS GERAIS
SUPERINTENDENCIA DE MUSEUS

NUMERO — MIf = 0120.1

OBJETO — COROA CONSERVAGAO — Boa

AUTOR — Desconhecido

EPOCA — Séoulo XVIIT

MATERIAL — Prata e Dourado

TECNICA —

DIMENSOES —
ALTURA — 12,5 em
LARGURA —
PROFUNDIDADE —
DIAMETRO —

PESO —

i MM];/L??!’- ofav /Q?’ RESTAURO — N80 hi evidéncias

N° 7

FOTO




Fichas descritivas do Museu Mineiro

TOMBAMENTO ANTERIOR — 811,100 b I

DESCRICAO — | N.» PATRIMONIO —
Coroa alta de friso em meia cana, seguind
godroes obliquos sobre os quais se apoiam qua PROCESSO DE COMPRA/DOACAO —
$To floroes com reserva relevada central, de
que partem as imperiais cravadas em acantos ,
relevado sobre fundo texturado. As imperiais
unem-se em cubo, coroado POr uma Cruz de
Pragos retos.
EXPOSIGOES —
NOTICIAS HISTORICO — CRITICAS —
CONTROLE TRIMESTRAL
DATA. VISTO DATA VISTO

BIBLIOGRAFIA — d =

N° 8

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DE MINAS GERAIS
SUPERINTENDENCIA DE MUSEUS

3 N® DE REGISTRO MMI/988.0128A
CLASSE ARTES VISUAIS
1 ACERVO MUSEU MINEIRO 5 SUB-CLASSE ESCULTURA

2 PROPRIETARIO GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS 6 LOCALIZAGAO

7 OBJETO ESCULTURA RELIGIOSA

8 TITULO NOSSA SENHORA DO RESARIO

9 AUTOR  DESCONHECIDO

10 ORIGEM PALS ESTADO CIDADE
11 EPOCA SECULO ANO

12 MATERIAL MADEIRA, GESSO, COLA, TINTA, OURO.
13 TECNICA ENTAIHE, MONTAGEM, APARELHAMENTO,DOURA MENTO, PINTURA, ESGRAFITO.

14 DIMENSOES ALT. 68,0cm COMPR. 31,0cm LARG. 29,0cm
&l c/complentos 86, 0cm

DIAM ESPES. PESO

E] aproximadas

15 MARCAS/INSCRIGOES NEO HA

16 DESCRIGAO  pscultura de vulto redondo, representando figura feminina de pé
bre nuvens douradas camn 3 anjos alados. Cabega levemente inclinada para sua
querda, cabelos castanhos.e longos, caindo sobre o ombro esquerdo; véu curto
lanjado, com desenhos florais em dourado, cobrindo parcialmente os cabelos com
a ponta esquerda levantada e a direita dando a volta & altura do peito. Brago '
direito fletido, afastado do corpo com a mao i Brago scb o
manto, segura o menino Jesus, com a m3o esquérda segurando o globo. Tinica lon- |17 NEGATIVO N2
ga com barra dourada e desenhos florais, mento com parte externa verde e doura—
da e interna em vermelho e dourado, passa sobre o ombro esquerdo e quadril di =

S8 8

reito. Incluindo coroa em prata e base em madeira.

N°9
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Fichas descritivas do Museu Mineiro

19 PROCEDENCIA GERALDO PARRETRAS

20 AQUISICAO [ DOAGAD Xl CoMPRA
O COLETA ] TRANSFERENCIA

21 DATA

29 EXPOSIGOES

22 ACERVOS DE TERCEIROS
] EMPRESTIMO pPERTODO
L[] CADASTRAMENTO DATA

23 DISPONIBILIDADE

O poacio

O EMPRESTIMO

CONDIGOES
24 PROPRIETARIO
25 ENDERECO

30 BIBLIOGRAFIA

26 RESTAURACOES

31 OBSERVAGOES

27 FUNGAO

28 HISTORICO

32 N°s ANTERIORES 114; 81.1.100a; MMO120
33 N° PATRIMONIAL

34 RESP. REGISTRO
35 COMPILADOR -y

N°10

SUPERINTENDENCIA DE MUSEUS

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DE MINAS GERAIS

N® DE REGISTRO MMI/988.0128C

1 ACERVO MUSEU MINEIRO
2 PROPRIETARIO GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

TOE O

7 OBJETO ATRIBUTO DE ESCULTURA RELIGIOSA

O aproximadas

8 TiTuLO
9 AUTOR  DESCONHECIDO
10 ORIGEM  PAfs ESTADO CIDADE
11 EPOCA SECULO ANO
12 MATERTAL FRATA
13 TECNICA CORTE, REPUXADO.
14 DIMENSOES ALT. 14,0cm COMPR . LARG .

O c/complentos

> DIAM. 9,5cm ESPES. PESO 105,3cm

15 MARCAS/INSCRIGOES NAO HA

16 DESCRIGAO Coroa com friso, com
gearetrico, com Jeooraceo  em 3

aro
Floral delimitadss por tagal, S50 [resss 20 aro por pincs e anemte
tire.

decoragdio floral e geometria alternados e frisol
Floaes, TeilHs & volias. Qo hestss oo daran |

<
encimedo por ooz 1o

L |
F] NEGATIVO N2 _l

BOA O] REGULAR
O RUIM [ PESSIMA

* nz parcialmente solta.

18 CONSERVAGAO

N° 11
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Fichas descritivas do Museu Mineiro

19 PROCEDENCIA GERALDD PRRREIRAS. 29 EXPOSICOES

20 AQUISIGAO O DOACAOD 3 COMPRA
O COLETA [J TRANSFERENCIA

21 DATA

22 ACERVOS DE TERCEIROS

] EMPRESTIMO PERfODO
5 30 BIBLIOGRAFIA
[J CADASTRAMENTO DATA
23 DISPONIBILIDADE
O poACAo
[ EMPRESTIMO CONDIGOES
24 PROPRIETARIO
25 ENDEREGO

26 RESTAURACOES 31 OBSERVAGOES ZQRTHJIO CA FECA MMI/968.01288

27 FUNCAO

28 HISTORICO

32 N®s ANTERIORES 114; 81.1,1008; MOL20

33 N° PATRIMONIAL

RESP. REGISTRO
5 COMPILADOR

FONTE: Museu Mineiro / Fotos: Adriana Aparecida Lemos Torres

Observa-se, no Quadro 15, que as Fichas do Museu Mineiro tém grande abrangéncia
de elementos, contemplando dados de identificagdo do objeto (objeto, titulo, autoria,
data/época, local de origem, material, técnica, estilo, resumo/descri¢ao, inscricdes/marca),
dados do objeto em relagao ao acervo a que pertence no museu (numero de registro/cédigo,
classificagéo, localizagdo, estado/conservagdo), dados sobre a trajetéria do objeto
(procedéncia/proprietario, forma de aquisicdo, exposicdes das quais fez parte, noticias,
bibliografias), dados sobre medidas (altura, largura, comprimento, peso, espessura,
didmetro), dados sobre restauro (data, responsavel) e descricdo completa sobre o

objeto/atributo do santo (os mesmos elementos contemplados na descri¢gdo da escultura).

2) Ficha técnica para restauragao de escultura

No contexto de centros de restauracdo de obras artisticas, é realizada a
documentacdo para subsidiar o processo de restauro do bem cultural. Na fase pré-restauro,
¢é feita a identificacdo do objeto que sera restaurado com base na ficha de identificagao,
além de imagens para dar suporte as intervencdes (exames de raios X, fotografias com luz
ultravioleta, registros fotograficos da pega como um todo e dos detalhes, entre outros). Todo
0 processo € documentado por descri¢do e por imagens.

As fichas de identificagdo constituem parte da documentacdo do trabalho de
restauracdo e apresentam categorias sobre o bem cultural, incluindo identificagao,

constituicao, estado de conservagao e procedéncia do bem. Como exemplo, apresenta-se a



87

Ficha de ldentificacdo da Imagem de Nossa Senhora do Rosario para o processo de
restauracao ocorrido no Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Méveis —
Cecor —, da UFMG, no trabalho de Rodrigues (2013), conforme o Quadro 16. Trata-se da
mesma escultura pertencente ao acervo do Museu Mineiro, mencionada no exemplo

anterior.

QUADRO 16 — Ficha técnica de Restauracéo de Escultura

Ficha de identificagdo para restauragao de escultura no Cecor-UFMG

2 ESCULTURA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
2.1 Identificagio

Titulo/ designacio: Nossa Senhora do Rosdrio
Objeto/Elemento integrado: Escultura sacra em madeira policromada e dourada
Dimensdes: 86,0 x 310 x 290 cm

Epoca provavel: Século XVIII (primeira metade).
Autoria/Atribuicio: Sem referéncias.

Material: Madeira

Técnica: Entalhe, policromia e douramento
Procedéncia: Colecdo Geraldo Parreiras.
Acervo: Acervo Museu Mineiro.

Numero de Registro: MMI: 988.0128A

FIGURAS 4 e 5- Nossa Senhora do Rosdrio,
colegio Geraldo Parreiras, Museu Mineiro.
Fotografia: Claudio Nadalin.

FONTE: Rodrigues (2013, p. 19).

A Ficha de ldentificagcdo para restauracdo apresentada contempla os dados de
identificagdo da escultura (objeto/elemento integrado, titulo/designagéo, autoria, época
provavel, material e técnica), dados do objeto em relagéo ao acervo a que pertence (acervo,
nuamero de registro), um unico dado sobre a trajetéria do objeto (procedéncia/proprietario), e
dados sobre medidas (altura, largura e comprimento).

Esta Ficha tem menor abrangéncia em relagédo a Ficha Descritiva do Museu Mineiro,
do exemplo anterior, considerando a sua fungdo especifica de identificar para subsidiar a
intervengéo de restauragdo. Esse propodsito ndo exige a identificagao de tantos elementos
como no caso da Ficha Descritiva do Museu Mineiro, que tem a escultura como parte de seu

acervo e demanda dados como os da trajetéria completa do bem.
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3) Ficha de inventario em contexto de igreja

As fichas que compdem inventarios sao préprias do contexto de museus e
instituicdes de memoéria (como no primeiro exemplo). Igrejas, além de serem espacos de
vivéncia religiosa, constituem também espaco de memoéria e cultura, uma vez que bens
culturais patrimoniais permanecem no seu espaco de origem. Da mesma maneira, também
é feita a documentacgao para mapear e identificar esses bens.

Como exemplo, apresenta-se a Ficha de Inventario das Invocagcbes de Nossa
Senhora nas Paroquias de Ouro Preto, conforme o Quadro 17. Essa ficha contempla os
dados de identificacdo da escultura (invocagdo, datagdo, material, técnica, origem), um
unico dado do objeto em relagcdo ao acervo a que pertence (local de exposi¢do), dados

sobre medidas (altura, largura e comprimento) e fungéo.

QUADRO 17 — Ficha de inventario

Ficha de inventario das Invocagodes de
Nossa Senhora nas Paroquias de Ouro Preto

7.3 — INVENTARIO DAS INVOCACOES DE NOSSA SENHORA
PAROQUIAS DE OURO PRETO

7.3 -1 - Pardquia de Nossa Senhora do Pilar

7.3.1.1 - Igreja de Nossa Senhora do Pilar
1 - Nossa Senhora do Pilar
Datacdo: Séc. XVIII
Matenial: madeira
Técmca: madewra talhada, policromada e dourada.
Origem: Espanha
Local de Exposicio: Sacristia
Fungédo: Culto

Dimensoes A: 045 /L: 020/ P:0.13

2 - Nossa Senhora do Pilar

Datacéo: SEC XIX

Matenial: madeira

Técnica: madeira talhada, encarnada, policromada e dourada.
Origem: Espanha

Local de Exposicio: Altar - Mor

Funcdo: Culto

Dimensdes A: 1.69 /L: 052 /P: 048

FONTE: Costa (2009, p. 52).
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Apesar de estar relacionada a inventario e retratar contexto de instituicdo de
memoria/cultura, a Ficha exposta no Quadro 17 tem abrangéncia menor quando comparada

a Ficha Descritiva do Museu Mineiro, do primeiro exemplo. Os propésitos distintos dos

contextos é que define a abrangéncia da descrigao.

4) Descricao de catalogos de arte sacra
As exposicoes e os seus catalogos retratam os objetos e apresentam informacoes

para a identificagdo da obra para o publico, conforme o Quadro 18.

QUADRO 18 — Ficha de catalogo de exposi¢ao

Ficha de identificagcdo no Catalogo da
Exposi¢cao Patrim6nio Recuperado

NOSSA SENHORA DA CONCEICAD
Autoria desconhecida

Sem referéncia de data

Madeira/ Policromia, douramente
280x95x%8,0¢cm

Sem referéncia de local de origem
Obra apreendida em 2003 pelo
Ministério Piblico de Minas Gerais em
Belo Horizonte ~ Operacdo Pau Oco

FONTE: Minas Gerais (2014, p. 41).
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O exemplo apresentado no Quadro 18 pertence ao catalogo da exposicéo
“Patriménio Recuperado”. Trata-se de uma acido de preservacdo e recuperacdo do
patrimdnio cultural de Minas Gerais promovida em 2014 pelo Governo de Minas Gerais, por
meio da Secretaria de Estado de Cultura, em parceria com o Ministério Publico e o Instituto
Estadual de Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG).

A exposigao reuniu cerca de 150 pecas datadas dos séculos XVII e XIX, incluindo
pecas de arte sacra (esculturas, crucifixos, objetos liturgicos). Essas pecas foram
recuperadas de lugares diversos pelo Ministério Publico. O objetivo da exposicéo foi
contribuir para a preservagao e difusdo da meméria cultural do Estado, assim como oferecer
oportunidade de reconhecimento e identificagdo das pecgas recuperadas, que foram
incorporadas ao acervo do Museu Mineiro ou ficaram sob a tutela do lepha/MG. Muitas
pecas de arte sacra sao roubadas e/ou extraviadas de seus locais de origem para compor
leildes de arte, por exemplo. A partir da identificacdo ou de suspeita de pecas extraviadas de
sua origem (geralmente igrejas), sédo feitas denuncias ao Ministério Publico, que interrompe
0 processo de venda e as recupera para devolvé-las aos altares de origem nas igrejas.

A ficha de descrigdo de catalogo de exposigédo, conforme o exemplo do Quadro 19,
retrata dados de identificagdo (autoria, data, local/procedéncia material, técnica), dados de
medidas (altura, largura e comprimento) e dados da trajetdria (data e operacédo de resgate
da obra pelo Ministério Publico). Essa informacao sobre a trajetdria € muito especifica dessa
exposigao, por se tratar de mostra de bens recuperados, com énfase em dados referentes a

acao do Ministério Publico, responsavel pela recuperagéo.

QUADRO 19 - Ficha de catalogo da exposi¢cao sem indicagédo elementos de descrigao

Elementos de descricao (metadados) Exemplo de descrigdo sem indicagao dos
omitidos na ficha elementos
AUTORIA NOSSA SENHORA DA CONCEICAOQ
DATA Autoria de:scuvnhecida
) Sem referéncia de data
MATERIAL/TECNICA Madeira/ Policromia, douramento

28.0x95x8,0cm

MEDIDAS (altura x largura x comprimento) Sem referéncia de local de origem

LOCAL DE ORIGEM/PROCEDENCIA Obra apreendida em 2003 pelo
~ Ministério Piblico de Minas Gerais em
DADOS DE RECUPERACAO Belo Horizonte - Operagdo Pau Oco

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Minas Gerais (2014, p. 41).

Trata-se também de uma ficha descritiva bem sucinta, se comparada a Ficha
Descritiva do Museu Mineiro. Mas atende a propdsito especifico de identificagdo da obra
para o publico em contexto de exposigdo. Uma curiosidade dessa ficha é a descricao dos

elementos sobre a obra, mas sem indicagao dos elementos de descrigdo (metadados).
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5) Repositério virtual de fotografia

As fichas catalograficas sédo instrumentos utilizados no contexto de bibliotecas para
representacao de documentos, com vistas a sua recuperacao por diferentes usuarios. Sao
compostas de elementos que identificam a obra retratada, sejam do tipo textual ou visual.

Como exemplo, apresenta-se uma ficha de identificagao de fotografia de escultura da
Biblioteca Nacional, conforme o Quadro 20. Neste quadro, apdés a apresentacdo da
fotografia da escultura, apresenta-se a primeira aba do sistema “Detalhes” da obra, seguida

da apresentagao da aba “Marc” e por fim da aba “Dublin Core”.

QUADRO 20 - Ficha de identificagdo em repositério virtual de imagens

Ficha de identificagdo de fotografia de escultura da Biblioteca Nacional

Detalhes MARC tags Dublin Core

Detalhes da obra
[Busto de Inf. publicaggo Documento Fotografico - Portugués
Berenice Il
[docfot] : Localizaggo  lconografia - BM DIGITAL

esculiural..

Titulo [Busto de Berenice |l [doc.fot.] : escultura]

Imprenta  [S.l:s.n].

Desc. fisica 1 foto: papel albuminado, p&b ; 34x23 2cm.
MNotas

- s Megativo de segunda geragdo: n.29454 triacetato de celulose (DiMic)

. Cartdo-suporte: 55,5%39 cm.
= Gerais

Busto em marmaore de Berenice Il Rainha Consorte de Piolomeu Il
i Resumao

_____ Hist. de procedéncia Colegdo D Teresa Cristina Maria

Sl RN Conservagao: regular ; Cartaogifslsl =N =T HETd

= Locais

Sites relacionados

PG httpr/fobjdigital.bnbr/objdigital2facervo_digital/div_iconografia/icon1332800/icon1332800.jpg

= HTM  http://objdigital.bnbr/objdigitzl2/acervo_digital/div_iconografiz/icon1332800/icon1332800.html

1. Berenice, Rainha, Consorte de Ptolomeu I, Rei do Egito, ca.270-221 @
Assuntos 2. Escultura ©
2. Cépia fotogréfica em papel salinizado @
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Ficha de identificagdo de fotografia de escultura da Biblioteca Nacional

Detalhes MARC tags Dublin Core

MARC tags

000 01033cam a22002777 4500

001 001021114

003 BR-R|EN

005 20180319135145.0

007 kh bo zc

008 120412s18uuz bl 01 1 por

035 __ |a 2012041209422115med

040 _ |a BR-R|EM |b por |e ER-RjEM

092 _ |aBM DIGITAL

092 _ |a Fotos-Arm.15.5.2(5)

093 _ |aiconi332800

245 1_ |a [Busto de Berenice Il, |h [doc.fot] |f 18-- : |b escultura].

300 11 |a 1 foto : |b papel albuminado, p&b ; | 34x23,2cm.

800 _1 |a Megative de segunda geragdo: n.29454 triacetato de celulose (DiMic).
500 _ |a Cartio-suporte: 55,5x39 cm.

520 1_ |a Busto em marmore de Berenice Il Rainha Consarte de Ptolomeu 111
561 _ |a Colegdo D. Teresa Cristina Maria.

590 _ |a Estado de Conservagdo: regular ; Cartdo-suporte: regular.

600 14 |a Berenice, Rainha, Consorte de Ptolomeu |1, Rei do Egito, ca.270-221.
650 04 |a Escultura.

655 04 |a Copia fotografica em papel salinizadao,

852 _ |a lconografia
856 __ |u http:/fobjdigital.bn.briobjdigital2 facervo_digital/div_iconografia/ficon1332800/icon1332800 jpg |y JIPG
856 __ |u http:y/sobjdigital.bn.briobjdigitalz facervo_digital/div_iconografia/icon1332800/icon1332800 . himl |y HTM
920 __ |a Eliana |b Eliana |c Eliana
249 11 |a 1.332.800 AA 20/07/2011
2990 _ |a Documento Fotografico

voltar 6/155
Detalhes MARC tags Dublin Core
Dublin Core

title [Busto de Berenice I1; escultura]
subject Berenice, Rainha, Consorte de Ptolomeu Il Rei do Egito, ca.270-221
subject Escultura
subject Copia fotografica em papel salinizado
description  Negativo de segunda geragdo: n.29454 triacetato de celulose (DiMic)
description  Cartdo-suporter 55,5%39 cm.
description  Busto em marmoare de Berenice |I. Rainha Consorte de Piolomeu Il
description  Colegdo D. Teresa Cristina Maria
description  Estado de Conservagdo: reqular ; Cartdo-suporte: regular
date [s.d)]
type Documento Fotografico
format 1 foto: papel albuminado, p&b ; 34x23,2cm.
language Portugués

Nova pesquisa

sophik

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir das informagbes disponiveis no site da Biblioteca

Nacional?®

O exemplo no Quadro 20 se difere dos anteriores porque, embora retrate a escultura

em si (trabalho representado), o enfoque da descricdo é sobre a fotografia da escultura

(representagao). Os dados de identificagdo da escultura sdo apenas o titulo e o objeto. A

25 Fonte: <http://acervo.bn.br/sophia_web/index.html>.
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descricdo sobre a fotografia traz maior detalhamento: dados de identificagdo (tipo de
documento, idioma, titulo, imprensa, suporte, descricdo fisica, notas, histérico de
procedéncia, locais), dados do objeto no acervo (localizacdo, estado de conservagao),
representacao de conteudo (descritores/assuntos, resumo) e outras informacdes (sites
relacionados e acesso a imagem). Trata-se de uma ficha mais abrangente, tal como a Ficha
do Museu apresentada no primeiro exemplo.

Na Biblioteca Nacional, a fotografia constitui importante documento iconografico, que
retrata inimeros fatos histéricos do Brasil e do exterior. E ainda considerada como uma
fonte relevante por retratar a histéria da prépria fotografia e da técnica fotografica.

Uma comparagdo entre a abrangéncia da representagdo dos cinco exemplos de

instrumentos, destacando os principais aspectos apresentados, esta disposta no Quadro 21.

QUADRO 21 — Comparativo entre os modelos de instrumentos de representacao

[} (]
e S 5 - 8
9 ) y
89 o2 ) © 4
= O = ] -
82 So o .2 = E]
L9 ® ) o [
8
£0° 3o T ° = 21 o
c S < = [} - 0
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- 28 |8°°7]8%E “ e x
x £ a o
g ”Jeu‘
z o
1
2
3
4
5
A
5 ~ .
B Nao se aplica
LEGENDA:

1) Ficha do Museu Mineiro

2) Ficha de identificagéo para restauragéo do Cecor/UFMG

3) Ficha de Inventario das Invocagdes de Nossa Senhora nas Paréquias de Ouro Preto

4) Ficha de catalogo da Exposicéo “Patrimdnio Recuperado”

5A) Ficha catalogréfica do Site da Biblioteca Nacional (Dados sobre a escultura)

5B) Ficha catalografica do Site da Biblioteca Nacional (Dados sobre a fotografia da escultura)

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).
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Tendo sido expostas as caracteristicas e concepgdes das esculturas de arte sacra

(2.3 e 2.4), apresenta-se um resumo no Quadro 22.

QUADRO 22 — Sintese das caracteristicas e concepg¢des acerca das esculturas

ESCULTURAS

ASPECTO AVALIADO

CARACTERISTICA

EMBASAMENTO TEORICO

Quanto a produgéo

Imagem artesanal ou tradicional.

COSTA, 2005; RODRIGUES
(2007); SANTAELLA (1998).

Quanto a linguagem

Linguagem visual
Imagem / texto
Forma de expresséo.

COSTA, 2005; PIETROFORTE,
2018.

Quanto ao conteuido

Diversificado

PIETROFORTE, 2018.

Quanto a expressio

Multiplas
(expressdes em cores e formas)

PIETROFORTE, 2018.

Quanto a forma

Multiplas

PINELAS, 2015.

Quanto a cor

Monocromatica ou colorida

PIETROFORTE, 2018.

Quanto ao estilo Diversificada IPHAN, 2008

Quanto a Muitipla

materializagio (pedra, metal, argila, barro, cera, CANDIDO, 2006; PINELAS,
(suportes) argila, madeira, marfim, plastico, 2015.

porcelana, gesso etc.)

Quanto as dimensoées

Tridimensional (comumente)
Ex.1: comprimento x largura x
altura

Ex.2: comprimento x largura x
altura x didmetro x profundidade x
peso

CANDIDO, 2006:;
PIETROFORTE, 2018;
PINELAS, 2015.

Quanto aos
processos/técnicas

Diversificados

CANDIDO, 2006; PINELAS,
2015.

Quanto ao movimento

Rigidas/Estatico ou com
movimento (articuladas)

SANTOS, FERNANDES,
SANTOS, 2017.

Quanto a data

Data de produgao

CANDIDO, 2006

Quanto ao local

Local de producgéo e
Local de procedéncia.

CANDIDO, 2006

Quanto a constituicao
(elementos
constitutivos)

Matéria, Cor, Forma, Expressao,
Técnica, Autor

COSTA, 2009; PIETROFORTE,
2018; PINELAS, 2015.




95

ESCULTURAS

ASPECTO AVALIADO

CARACTERISTICA

EMBASAMENTO TEORICO

Quanto aos atributos

Biograficos, historico-artisticos,
fisicos, tematicos, visuais e
relacionais

Quanto as concepgoes

Artefato cultural e social

PIETROFORTE, 2018;
PINELAS, 2015

Representacéao

PINELAS, 2015.

Objeto de valor:

Valorizacgao pratica (valor de uso);
Valorizagao utdpica (valor de
base)

Valorizagao ludica (negagéo do
valor de uso)

Valorizagao critica (negagéo do
valor de base)

PIETROFORTE, 2018.

Objeto de valor:
Valor iconografico
Valor religioso
Valor cultural
Valor artistico
Valor histérico

IPHAN, 2008

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

E preciso destacar que a escultura sacra constitui um tipo de bem patrimonial cultural

e um tipo especifico de escultura. Em Tesauro de Objetos do Patrimbnio Cultural nos

Museus Brasileiros, Ferrez (2016) define escultura religiosa como:

Obra esculpida de caracter religioso, cujas pecas geralmente estao
representadas nos retabulos, nas capelas e nas procissdes da Semana
Santa, além das devocionais. Usualmente, a escultura religiosa deve ser
concebida de acordo com normas e canones a servi¢co da Igreja, de modo
que cada imagem possa ser identificada por seus invariaveis atributos.
Podem aparecer em grupos ou uma s6 figura (FERREZ, 2016, p. 394).

Essa iconografia tem valores (valorizagdo pratica, valorizagdo utdpica, valorizagao

ludica e valorizagao critica), conforme visto nesta se¢do. Na categoria de escultura do tipo

sacra, apresenta ainda outros valores, como valor iconografico, valor artistico, valor

escultoérico, valor simbdlico, valor estético, valor cultural, valor histoérico, valor de uso e valor

religioso. E essa ordem de exposicdo n&o esta relacionada ao grau de importancia das

atribuicbes de valores. As concepgdes acerca das esculturas sacras justificam cada

valorizagao, conforme disposto no Quadro 23.
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QUADRO 23 — Tipos de valores relacionados a esculturas sacras como bens culturais
patrimoniais

VALORES DAS ESCULTURAS SACRAS
BEM CULTURAL

PATRIMONIAL VALOR CONDICAO
Valor )
. - Iconografia
iconografico
Valor artistico Arte
Valor . Estatuaria, escultura
escultérico

Valor simbdlico | Simbolo

Esculturas sacras Portadora de estética /

Valor estético estilo artistico

Valor cultural Artefato cultural

Valor historico Artefato social

Valor de uso Objeto de devogéao

Valor religioso Objeto religioso

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com base no IPHAN (2008).

Ressalta-se que as esculturas de arte sacra, mesmo apds o reconhecimento como
bem cultural patrimonial, podem permanecer nas igrejas, tidas como igrejas-museu,
cumprindo — como objeto religioso que é — a sua fungéo relacionada ao culto religioso.
Algumas permanecem nos altares das igrejas durante quase todo o ano, e mudam de lugar
para a utilizacdo em festas religiosas especificas, como procissées na Semana Santa.

Quando se adentra pela primeira vez na matriz do Pilar, em Ouro Preto, as cores e
formas que compdem o interior da igreja parecem se confundir numa profusdo de imagens e
seres celestiais espalhados por todo aquele espaco. Dentro desse templo barroco, o
visitante se encontra quase sempre cercado de imagens, nhuma composicdo na qual os
santos dispostos nos altares se destacam ao mesmo tempo que se relacionam com o resto
do ambiente (PEREIRA, 2014).

Destaca-se que os registros fotograficos de esculturas de arte sacra contribuem para
um acesso mais democratico aos bens culturais, razdo pela qual o proximo subcapitulo

aborda o tema do Patriménio Histérico e Cultural e a fotografia.

2.5 0 PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL E A FOTOGRAFIA

Tomar a fotografia como registro de bens culturais pressupde considerar o
Patrimbnio Histérico e Cultural, suas especificidades, contextos e importancia. O sentido de
patrimonio esta relacionado originalmente a nogao de heranga. Castriota (2009) informa que
o termo sofreu ampliagdo, dando origem a diversas expressdes como patriménio

arquitetbnico, patriménio cultural, patriménio histérico e artistico e patriménio natural. O
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Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN — enumera outras expressoes
relacionadas ao patrimdnio como “patriménio material”’, “patriménio imaterial”, “patrimonio
natural”, “patrimbnio arqueoldgico”, “patriménio cultural da humanidade” e “patrimdnio
documental” (IPHAN, 2008, p. 32).

A nocgdo de patrimbnio cultural é, atualmente, mais abrangente do que foi
inicialmente. Castriota (2009) cita a contribuicdo da Antropologia para a ampliagdo da nogao
de patriménio cultural, por integrar grupos e segmentos sociais antes marginalizados. As
manifestagdes populares e as modernas culturas de massa, da mesma maneira que 0s
elementos materiais e técnicos da cultura, passaram a ser incorporados, diferentemente de
antes, quando apenas a cultura erudita era contemplada.

Para Castriota (2009), o patriménio cultural engloba os bens mdéveis, os bens
imoveis, as criagdes artisticas individuais, os escritos literarios, os utensilios e bens
procedentes do fazer popular e os processos culturais, pois,

[...] para pensar hoje em preservacdo do patrimbnio, faz-se importante
considerar, antes de mais nada, a amplitude do patrimonio cultural, que
deve ser contemplado em todas as suas variantes: devem-se trabalhar
todos os diversos suportes da memdria — as edificagdes e os espagos, mas
também os documentos, as imagens e as palavras (CASTRIOTA, 2009, p.
85-86, grifo nosso).

Diante dessa amplitude de elementos, Carsalade (2015) faz uma distingao entre Bem
e Patriménio Cultural, embora exista relacdo entre os dois conceitos. Segundo o mesmo
autor, a palavra Bem, por vezes, é considerada erroneamente como sinénimo de “patriménio
cultural”: o “Bem (cultural patrimonial) € a unidade de preservagéo do Patriménio Cultural
[...]", ou seja, “[...] é a substancia concreta da coisa dotada de significado patrimonial e que
integra o rol do patriménio coletivo, heranga selecionada por um povo para referencia-lo e
constituir o conjunto que atravessa a temporalidade de suas gerag¢des” (CARSALADE, 2015,
p. 2).

Discorrendo sobre isso, Ninin e Simionato (2017) afirmam que o patriménio cultural
pode ser moével (artefatos) e imodvel (arquitetura), patriménio tangivel (objetos, artefatos,
livros), intangivel (linguagem, tradi¢cées, folclore) e natural (lugares, biodiversidade).

Patrimbnio cultural refere-se ao legado de objetos fisicos, ambientes,
tradicdes e conhecimentos de uma sociedade, que pertencem ao passado,
que sdo mantidos e desenvolvidos no presente e que sdo preservados
(conservados) para o beneficio das geragbes futuras (HYVONEN, 2012
apud NININ; SIMIONATO, 2017, p. 155).

E possivel, segundo as autoras, ocorrer sobreposicdo de caracteristicas num
mesmo bem, como é o caso de um féssil, que pode ser considerado um bem natural e
movel.

No Brasil, o estabelecimento institucional de politicas de patrimbnio iniciou-se na

década de 1930, mas as discussbes sobre o patriménio e sua relagdo com a identidade
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brasileira iniciaram com o Movimento Modernista Brasileiro na década de 1920. A relevancia
do patrimébnio cultural para uma nacéo é refletida nas politicas publicas e nas legislagdes. A
Constituicdo Federal de 1988, no artigo 216, define os bens que compdéem o patriménio
cultural:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - As formas de expressao;
Il - Os modos de criar, fazer e viver;
lIl - As criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espagos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988).

Os bens culturais fazem referéncia a identidade, a memodria, aos valores de uma
sociedade, com base nos registros das praticas sociais, das construcbes e dos artefatos,
dos fazeres e dos processos, das expressdes artisticas. Nessa perspectiva, um bem cultural
constitui um importante registro portador de informacdes e expressodes.

Carsalade (2015) destaca que qualquer bem produzido pela cultura é um bem
cultural, embora nem todos sejam bens culturais patrimoniais:

Na verdade, qualquer bem produzido pela cultura €&, tecnicamente, um bem
cultural, mas o termo, pela pratica, acabou se aplicando mais aqueles bens
culturais escolhidos para preservagcédo — ja que ndo se pode e nem se deve
preservar todos os bens culturais —, fazendo com que, no jargédo patrimonial
— e por forga de convengodes internacionais —, a locugao bem cultural queira
se referir ao bem cultural protegido (CARSALADE, 2015, p. 14).

Embora se refira a bens culturais patrimoniais no ambiente museoldgico, Candido
(2006) defende que um objeto s6 se torna um bem cultural quando é reconhecido por um
individuo ou pela coletividade.

O potencial de um objeto museoldgico como bem cultural se estabelece a partir do
somatorio das informagdes de que ele se torna portador. Ou seja, materiais, técnicas, usos,
funcdes, alteracbes, associados a valores estéticos, histéricos, simbdlicos e cientificos, sdo
imprescindiveis para a definicdo do lugar e da importancia do objeto como testemunho da
cultura material. Mas, para além desta abordagem, contendo informagdes intrinsecas e
extrinsecas sobre o objeto, é importante ressaltar que este s6 se torna um bem cultural
quando o individuo/a coletividade assim o reconhece (CANDIDO, 2006). Segundo a autora,
0s bens culturais patrimoniais podem ser alocados em novos espagos (como museus,
centros de meméria, acervos) ou permanecer no seu local de origem (em igrejas, por

exemplo).
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Ao tratar de bens culturais no ambiente de museu (objetos museolégicos) — arte
sacra, esculturas, mobiliarios, objetos cerimoniais, insignias, objetos pessoais e outros —,
Candido (2006) propbe varias categorias e subcategorias para retrata-los. A funcdo dos
objetos foi o critério dessa classificacdo. A escultura sacra, conforme a classificacao
proposta por Candido (2006), & considerada Arte Visual (classe), do tipo Escultura
(subclasse). Uma escultura de Nossa Senhora do Rosario, por exemplo, € considerada

como arte visual (classe) e escultura religiosa (subclasse).

QUADRO 24 - Fragmento do Modelo de esquema classificatorio para acervos museologicos

CLASSE SUBCLASSE TERMOS (OBJETOS)
Pintura Quadro, pintura.'
Desenho Quadro, desenho ¥
| Gravura — imagens sobre papel, produzidas

] i . 2 Quadro, gravura. *
atraves das tecnicas de gravura efou impressio.

ARTES VISUAIS
Busto, herma, cabeca, escultura

Escultura abstrata, escultura figurativa, relevo,

Obijetos de arte (exclui fotografia , g
imagem, estatua, estatueta, etc.

e copias fotomecanicas).

Construcdo Artistica - objetos artisticos nio
definidos como uma das subclasses acima, por
usar mais de uma técnica.

Construgio pictorica, colagem,
construcio escultorica, mobile, etc.

FONTE: Candido (2006, p. 69).

As insignias, segundo Céandido (2006, p. 71), sdo “objetos usados como sinais
distintivos, individuais ou coletivos, de fungdo, dignidade, posto, nobreza, nacgio; exclui
mobiliario e indumentaria”. Nessa classe, estdo contemplados os atributos das esculturas
religiosas. Uma coroa, por exemplo, é classificada como insignia (classe) e corresponde a

um dos atributos da escultura religiosa de Nossa Senhora de Fatima.

QUADRO 25 - Fragmento do Modelo de esquema classificatorio para acervos museolégicos

CLASSE SUBCLASSE TERMOS (OBJETOS)

Acessorio de insignia, bandeira,
Insignias — objetos usados como sinais distintivos, | flamula, estandarte, brasio,

g 2, 2 :
individuais ou coletivos, de funcio, dignidade, miniatura, placa, atributo de
INSIGNIAS Posto, nol?rgza, nagao; exclui mobiliario e escultura religiosa, bastio, cetro,
indumentaria vara, coroa de congada, espadim,

tridente, etc.

FONTE: Candido (2006, p. 71).
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Candido (2006 também oferece um modelo de classificagdo para a fotografia de bens
culturais, que € descrito na préoxima secao, que trata da fotografia como um bem cultural,

perpassando conteudo das areas da Histdria e Artes.

2.5.1 A fotografia como bem cultural

No Dicionario do IPHAN de Patriménio Cultural (2008-2018, n.p.), o termo fotografia
é definido como “um eficaz instrumento para o campo da preservacao cultural, devido as
suas caracteristicas de fornecer registros, de servir como fonte histérica e como documento
visual” (GRIECO, 2015, p. 1), afirmando que a fotografia € “um bem cultural, imbuido de
memoria, identidade e valores individuais e coletivos” (GRIECO, 2015, p. 1).

Se a fotografia retrata um bem cultural, esse registro tem grande chance de também
se transformar em um bem cultural, sobretudo se for produzida intencionalmente para essa
finalidade. Os registros visuais sobre bens culturais podem extrapolar a existéncia do bem e
ultrapassar a sua existéncia. E o caso do cranio de Luzia, féssil de mulher datado de 11 mil
anos, encontrado na regido de Lagoa Santa, no Estado de Minas Gerais. Trata-se do cranio
de mulher mais antigo da América que se tornou referéncia internacional para os estudos
sobre a ocupacgao do continente americano. Esse fossil era uma das milhdes de pecas e
documentos do acervo do Museu Nacional, instituicao fundada em 1818 por Dom Joéao VI. O
Museu possuia o quinto maior acervo de museu do mundo e foi vitima de incéndio em 2 de
setembro de 2018. O cranio de Luzia, na Figura 5, foi uma das pegas atingidas pelo incéndio
e se encontra em processo de restituicdo. Os registros visuais dessa pega podem contribuir

tanto para a reconstituicdo quanto para a perpetuacdo de seu estudo e sua divulgagao.

FIGURA 5 — Cranio de Luzia

FONTE: Foto Divulgagao/Acervo Coordcom?6,

A fotografia é também um bem cultural por si sé, por ser uma expressao da

sociedade, conforme a designagao de patriménio cultural dada pelo IPHAN.

26 Fonte: https://jornal.usp.br/atualidades/cranio-de-luzia-guiou-linha-de-pesquisa-de-laboratorio-da-
usp/. Acesso em 21 set 2018.
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O IPHAN denomina patriménio cultural todas as expressdes criadas pela sociedade
que, com o tempo, sao agregadas as das geracdes anteriores. Promover a valorizacdo, a
preservacdo e a fruicdo do patriménio cultural brasileiro, considerado como um dos
dispositivos de inclusao social e cidadania, sdo também objetivos da politica nacional de
museus brasileira. Arquivos e museus sao instituicdes culturais coletoras de memoria —
memoria que esta retida e retratada em suportes materiais diversos. Considera-se, assim,
que a fotografia constitui-se em importante patriménio cultural do Brasil (STROHSCHOEN,
2011, p. 695).

Destaca-se, porém, que na classificacdo de Céandido (2006) a fotografia é
considerada como documento, compondo a classe Comunicagdo, que compreende 0s
objetos utilizados pelos seres humanos para a comunicagéo sonora, visual ou escrita, como

mostra o Quadro 26.

QUADRO 26 — Fragmento do Modelo de esquema classificatorio para acervos museologicos

CLASSE SUBCLASSE TERMOS (OBJETOS)

Adesivo, agenda, album, atlas,
caderno, carteira de identidade,
certidao, convite, diploma,
documento fotogrifico (fotografia,
daguerreotipo, etc.), folheto, jornal,
livro, mapa, recibo, telegrama e
similares.

Documento — documentos textuais,
cartograficos, iconogrificos; livros, periddicos,
albuns, documentos arquivisticos tratados como
acervo museologico.

Apontador, borracha, caneta,

Equipamento de Comunicacao Escrita ) ;
i capa de livro, carimbo, envelope,

5 — objetos utilizados na escrita, autenticacio, 5
= ; grampeador, mata-borrio, pena
protecio e transporte de documentos textuais; A
e 0 : ] ) FED de escrita, peso de papel, quadro-
COMUNICACAO acessorios de escrita e leitura; exclui mobiliario.

negro, tinteiro, etc.

Obijetos utilizados pelos seres | Equipamente de Comunicacao Senora/
humanos para a comunicagao | Visual — objetos utilizados para emitir, registrar,
sonora, visual ou escrita. armazenar e reproduzir sons relativos a
comunicagao humana; sinalizadores, projetores,
visores de imagens e material didatico visual.

Alarme, alto-falante, apito, disco,
globo terrestre, letreiro, microfone,
placa de rua, projetor, sinalizador,
sino, toca-discos, toca-fitas, etc.

Equipamento de Telecomunicacio — objetos | Antena, aparelho telegrafico, ridio,
utilizados para a comunicagio a distancia. telefone, televisio, transmissor, etc.

Adesivo de propaganda, botdo

de propaganda, cartio comercial,
cartaz, figurinha de propaganda,
prospecto, reclamo monetiforme,
etc.

Material de Propaganda — objetos cuja
principal fungio & a propaganda.

FONTE: Candido (2008, p. 70).

Como pode ser percebido no Quadro 26, a fotografia € considerada um documento
e, portanto, esta exclusa da categoria Artes Visuais, 0 que reduz a representagcao de sua

expressao artistica.



102

Destaca-se que a fotografia, no Dicionario IPHAN de Patrimbénio Cultural, ¢é
considerada como ‘“Instrumento de preservagao”, “Linguagem”, “Valor de documento”,
“Informacgao”, “Informatizacao”, “Suporte de meméria”, “Imagem” e “Representacido” (IPHAN,
2008, p. 29). Grieco (2015) informa que o uso da fotografia como instrumento de
preservacao iniciou-se na Franca, em 1851, com o mapeamento e o registro fotografico dos
monumentos de varias regidées do pais. No Brasil, foi realizado trabalho de documentacao
do patriménio nacional, incluindo desenhos e fotografias, especialmente os bens dos
séculos XVI, XVII e XVIII pelo Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
criado em 1937, atual IPHAN. A fotografia era um dos requisitos para acompanhar as
propostas de tombamento de um bem.

Faga e Costa (2014, p. 183) afirmam que “a fotografia torna-se um meio de
preservacao do passado, além de uma importante fonte ou objeto de estudo para
pesquisadores e historiadores que desejam reunir informagdes historicas relevantes sobre
algo ou alguém, a partir do estudo do seu conteudo”. Para Le Goff (2012b, p. 446 apud
DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2008-2018, n.p.) os registros fotograficos imprimiram “uma
precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo, assim, guardar a
memoria do tempo e da evolugéo cronoldgica”. Kossoy (2001) também menciona o papel da
fotografia como portadora de informagdes visuais que colabora para a compreensao do
passado em seus multiplos aspectos e preserva a imagem de seu referente

Segunda via perene e imovel preservando a imagem-miniatura de seu
referente: reflexos de existéncias/ocorréncias conservados congelados pelo
registro fotografico. Contelidos que despertam sentimentos profundos de
afeto, 6dio ou nostalgia para uns, ou exclusivamente meios de
conhecimento e informagao para outros que os observam livres de paixdes,
estejam eles proximos ou afastados do lugar e da época em que aquelas
imagens tiveram origem. Desaparecidos o0s cenarios, personagens e
monumentos, sobrevivem, por vezes, os documentos (KOSSOY, 2001, p.
28).

Ao mesmo tempo que a fotografia constitui documento histérico, também faz o papel
de documentacdo para a composicdo de inventarios sobre acervos, registrando
individualmente os objetos. A informagao iconografica contribui para a identificagdo dos
objetos, para consultas e pesquisas e para a divulgacao dos bens culturais.

[...] a documentacdo de acervos museoldgicos € procedimento essencial
dentro de um museu, representando o conjunto de informagbes sobre os
objetos por meio da palavra (documentagdo textual) e da imagem
(documentacéo iconografica). Trata-se, ao mesmo tempo, de um sistema de
recuperagao de informagédo capaz de transformar acervos em fontes de
pesquisa cientifica e / ou em agentes de transmissdo de conhecimento, o
que exige a aplicagdo de conceitos e técnicas proprios, além de algumas
convengdes, visando a padronizagdo de conteudos e linguagens
(CANDIDO, 20086, p. 34).
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Instituicbes como museus, arquivos, bibliotecas e centros de documentacéo,
conforme Candido (2006), sdo corresponsaveis no processo de recuperagao da informacgao,
incluindo as imagéticas, para fins de divulgacao cientifica, histérica, cultural e social.

Nesse processo, como subsidios metodolégicos tem-se os modelos para a
representacdo de documentos iconograficos, insumos que foram empregados na construgcéo
da proposta desta pesquisa e que estdo apresentados, no préximo subcapitulo, na forma de
uma revisao de literatura (ver critérios e estratégia de busca no subcapitulo 4.1), incluindo-
se somente aqueles trabalhos que efetivamente contribuiram na construgdo da proposta

desta pesquisa.

2.6 MODELOS DE REPRESENTAGAO DE DOCUMENTOS ICONOGRAFICOS

Diversos autores esbogaram propostas para a analise e representacdo de imagens
estaticas ou em movimento; fotografias ou outros tipos de iconografias; do tipo documental,
artisticas ou midias, como: Panofsky (1979); Bléry (1981); Shatford Layne (1986); Smit
(1987; 1996); Alves e Valerio (1998); Jorgensen (1998); Cordeiro (2000); Canca (2001);
Manini (2002); Valle Gastaminza (2002) Gonzalez e Arillo (2003); Costa (2005); Magalhaes
(2007); Maimone (2007); Ribeiro e Cordeiro (2007); Rodrigues (2007); Costa (2008); Agustin
Lacruz (2010); Baracho, Cendon e Alvarenga (2010); Barros e Azevedo Netto (2014);
Padilha (2014); Dias e Lourengo (2015); Pato (2015); Medeiros (2017); e Silva (2018).

Neste subcapitulo, estdo apresentadas as metodologias de representagdo de
imagens que foram efetivamente empregadas na composigdo da metodologia proposta, que
teve como norte ser abrangente e passivel de ser aplicada em médulos, a fim de atender
aos propositos especificos de cada aplicacdao. Os modelos aqui apresentados contemplam
aspectos relevantes para a representacao da fotografia de esculturas de arte sacras,
considerando os atributos extrinsecos e intrinsecos, elementos descritivos e tematicos, tanto
da representagao (fotografia) quanto do trabalho representado (esculturas de arte sacras.

Nao foram incluidos neste subcapitulo os trabalhos que discutem os modelos e os
elementos que devem ser observados na catalogagdo e indexacdo de imagens, mas
ofereceram subsidios para compreender algumas metodologias apresentadas e para
descrever o conteudo da secdo 2.3.2. A apresentagdo busca descrever as metodologias em
ordem cronoldgica de publicagao, visando obter um panorama histérico do desenvolvimento
dos estudos.

Na secao 2.6.1 esta descrita a metodologia das categorias Quem, Onde, Quando,
Como e O qué, utilizadas, inicialmente, na representagdo de documentos textuais, mas,
também, aplicavel a documentos iconograficos. Foram consideradas as abordagens das

categorias com base em Bléry (1981) e Alves e Valerio (1998). Essas categorias foram
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utilizadas nesta pesquisa por serem basilares na descricdo documental e por contribuirem
para contemplar elementos que perpassam os aspectos tematicos, geograficos,
cronolégicos, visuais e tecnolégicos.

Na secao 2.6.2 esta descrita a metodologia de representagdo de imagens proposta
por Panofsky (1979), critico e historiador de arte, criada para as artes, mas também
aplicavel a fotografias. Nessa proposta, o autor apresenta trés niveis de descricdo da
imagem, a saber: nivel pré-iconografico, nivel iconografico e nivel iconolégico. A
metodologia desse autor esta relacionada diretamente a tematica artistica das fotografias,
expressa nas esculturas sacras. Por ter sua origem no campo das artes e por permitir a
identificacdo da mensagem e do significado da obra retratada, essa metodologia foi adotada
na construgdo da proposta e para a analise do objeto de estudo.

Na secdo 2.6.3 esta apresentada a metodologia de representacdo de imagem
proposta por Shatford Layne (1986), que contempla as categorias DE genérico, DE
especifico e SOBRE. A metodologia proposta por Shatford Layne (1986) esta pautada na
teoria de Panofsky e na teoria referencial, e permite aprofundar a analise de imagens por
tratar das categorias basilares (quem, onde, quando, como e o qué) de forma mais
aprofundada, ao fazer o cruzamento dessas categorias com o aspecto genérico e especifico
de cada uma. Traz, ainda, a grande contribuicdo de estabelecer a diferenca de
representacao entre uma obra e o seu registro fotografico.

Por fim, na secao 2.6.4, esta retratada a metodologia que contempla as técnicas
fotograficas, proposta por Smit (1996) e por Manini (2002), sob as denominagbes de
Expressao Fotografica e Dimensdo Expressiva, respectivamente. A andlise de fotografias
encontra nas abordagens dessas duas autoras grandes contribuicdes, sobretudo pela
defesa da importancia da expressao fotografica para a representagdo e recuperagao do

documento iconografico do tipo fotografia.

2.6.1 Categorias Quem, Onde, Quando, Como e O qué

Este modelo de representacdo — categorias QUEM, ONDE, QUANDO, COMO, O
QUE — é parametro tanto para a producdo quanto para a andlise de textos, e destaca-se o
seu uso na area da Comunicagao (LASSWELL, 1971) e na area da Biblioteconomia e Cl
(TALAMO, 1987; KOBASHI, 1994).

Neste subcapitulo é apresentado o modelo com base na proposta de Bléry (1981).
Como informa Smit (1996), Bléry (1981) utilizou essas categorias como proposta para a
representacdao do conteudo de imagens, €, segundo Bentes Pinto (2008), teve por base o
modelo de Panofsky (1979). Bentes Pinto (2008, p. 317) esclarece que esse modelo

também foi utilizado por Shatford Layne (1986) e Smit (1996), e que essas categorias
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“‘dialogam com aquelas apresentadas por Jorgensen (1996) sob as denominagdes de
atributos perceptiveis, interpretativos e reativos diante da imagem”.

A proposta de Bléry (1981) inclui questdes técnicas da imagem, localizagdo da
imagem no tempo, localizagdo da imagem no espaco, o que a imagem focaliza e as acoes

dos seres vivos, conforme mostra o Quadro 27.

QUADRO 27 — Categorias de Ginette Bléry de representacédo das imagens

REPRESENTAGAO DO

CATEGORIAS CONTEUDO DE ESPECIFICAGAO
IMAGENS
QUEM Objeto enfocado Identificacdo do “objeto enfocado”: seres vivos, artefatos,

construgdes, acidentes naturais, etc.

Localizagao da imagem no “espaco”: espago geografico

ONDE Ambiente / Espago ou espago da imagem (exemplo: Sdo Paulo ou interior de
danceteria).
QUANDO Tempo Localizagao da imagem no “tempo”: tempo cronolégico

ou momento da imagem (exemplo: 1996, noite, verao).

Técnica empregada para gerar a fotografia (exemplo:

coMO Técnica : ;
vista aérea, alto contraste etc).

. Descricao das “atitudes” relacionadas ao “objeto
O QUE Acéo enfocado”, quando este € um ser vivo (exemplo cavalo
correndo, crianga trajando roupa do século XVIII).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), adaptado de SMIT (1987, p. 108-109; 1996, p. 32).

A reelaboragéo do Quadro 27 se deu com o intuito de explicitar a categoria COMO,
que, segundo Bléry (1976) apud Smit (1987; 1996), relaciona-se as técnicas fotograficas
utilizadas para gerar a imagem — enquadramento, posicdo da camera, composigao, entre
outras técnicas.

Uma proposta de uso das cinco categorias foi apresentada por Alves e Valerio na
elaboragdo do “Manual para indexagao de documentos fotograficos”, publicado em 1998,
com orientagbes para a representagdo do conteudo de fotografias do acervo da Biblioteca
Nacional brasileira. Nesse Manual, os autores apresentam procedimentos referentes ao
ciclo de tratamento dos documentos fotograficos (fotografias dos séculos XIX e XX), uma
vez que

A fotografia dificilmente traz alguma informagao escrita e, quando traz, nem
sempre & absolutamente correta ou descreve o conteudo geral da imagem.
Por isso é necesséario pesquisar. Pergunta-se: Quem fotografou?
Quando? Onde? O que e/ou quem foi fotografado? (ALVES; VALERIO,
1998, p. 8, grifos da proponente).

Segundo os autores, a Biblioteca Nacional trata a fotografia como documento, sendo
uma fonte de pesquisa. Portanto, a representagao de fotografias deve incluir a descrigdo dos
aspectos da “forma fisica [descritiva] e analitica [tematica]” (ALVES; VALERIO, 1998, p. 8)

das fotografias.
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Aspectos do modelo de Bléry (1981) estdo presentes nos procedimentos desse
Manual (ALVES; VALERIO, 1998), e os autores esclarecem que realizam como primeiro
procedimento a elaboragcao de um resumo, com texto sucinto e objetivo sobre o conteudo
das fotografias. Em geral, esse resumo é do tipo descritivo (ou indicativo, descrevendo os
pontos principais, sem detalhar aspectos como exemplos, dados qualitativos ou
quantitativos) e, no caso de uma fotografia jornalistica ou documental, é feita referéncia ao
fato retratado. Desse resumo e do titulo, retiram-se os elementos e assuntos principais
como pontos de acesso para faciltar a recuperagdo da fotografia. Com isso, os
procedimentos abarcam elementos de producéo e de conteudo, conforme mostra o exemplo

de indexacédo e resumo, na Figura 6.

FIGURA 6 — Fotografia do Grand Hotel Nobile — Italla

Pesoe, Francesco.

[Grand Hotel Mobile, NEpoles, Itilia, 18881 /
Francesoo Pesos.

4 fobos : papal albuminado, peb ; 19 x 25 an.

Fesmuamo: Interdor do hotel : salao princdpal = sala
de almogo. Cendrlco montado no Jardim, servindo caono
estixiio, destacando-se duas cimeras fotograficas,
local onde foram fotografados D. Pedro IT, D.
Tereza Cristina Maria, o rel Amberto I e sua

esposa Margarida de savéla no dia 19 de abril
& 1898,

1. Grand Hotel Nebile (Wpoles, Ttilia). 2. Mtélse
penstes - Ttdlia - Nipoles. 3. Cireras fotogrificas. 4. Oipla
fotografica albaminads.

FONTE: Alves e Valerio (1998, p. 9-10).
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A representagdao das fotografias realizada pela Biblioteca Nacional abrange as
categorias QUEM, O QUE, QUANDO, ONDE e COMO, especificando os aspectos que
devem ser representados em cada uma delas (ver Quadro 28). A categoria QUEM, do ponto
de vista da producédo, representa trés tipos de autoria: autoria de pessoas (fotografo e
artista), e autoria de entidade (associacdes, 6rgaos governamentais, empresas, instituicdes).

O autor-fotégrafo refere-se a autoria da producao fotografica, e o autor-artista é o
autor da obra retratada. A autoria da fotografia € uma informagao importante também para a
identificacdo do periodo de produgéo da imagem e do local.

Como o acervo da Biblioteca é composto, em sua maioria, de fotografias do
século XIX, a identificagdo do autor-fotografico muitas vezes auxilia a
determinar o ano e local da imagem, a partir da época de atuagédo do
fotografo (ALVES; VALERIO, 1998, p. 8).

Lacerda (1993) defende que a autoria do registro fotografico €, geralmente, campo a
ser definido numa ficha catalografica. Para ela, o autor da imagem é o seu criador. Desta
maneira, o fotdgrafo é tido como o pai da fotografia.

O autor entidade esta previsto no Anexo 1 do Manual de Alves e Valerio (1998).
Lacerda (1993) contribui para a reflexdo sobre os tipos de autoria. Segundo ela, o autor
entidade pode ser — no ambito da produgdo fotografica — os estudios ou agéncias
responsaveis pela produgdo do registro fotografico (empregam fotografos, determinam
matérias fotograficas, obtém os direitos de uso das fotografias). Pode ser ainda — no ambito
de sua acumulagao — o titular do arquivo, que acumulou durante a sua vida fragmentos que
constituiram espago de memodria, quando doados a instituicbes arquivisticas. Portanto, o
autor-entidade pode ser ocasionalmente um ponto de recuperacdo do documento
fotografico. Contudo, essa autoria nao tira a legitimidade da autoria do fotégrafo; trata-se, na
verdade, de uma ampliagao do conceito de autor.

A categoria QUEM / O QUE, em relagdo ao contetido da fotografia, abrange o que foi
fotografado e esta retratado na fotografia como pessoas, areas geograficas, eventos,
entidades e instituigdes, edificios, obra de arte, entre outros. Segundo a orientagéo de Alves
e Valerio (1998), quando se trata de fotografias de obras de arte, o assunto principal é a
obra (pintura, escultura, gravura), mas deve-se fazer uma remissiva secundaria ao artista,
se for identificado. Se “a obra de arte fotografada for uma reinterpretagao artistica de outra
obra de arte, incluir como assunto o autor do original” (ALVES; VALERIO, 1998, p. 28),

conforme a Figura 7.
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FIGURA 7 — Exemplo de representacao de assunto principal e secundario

Gravura a partir de uma pintura de Rafael.
Secundria: O name do gravador (se for identificado).
Assunto: O ncme do pintor (Rafael) .

FONTE: Alves e Valerio (1998, p. 28).

Como pode ser observado na Figura 7, preserva-se o nome do artista da obra que
serviu como inspiragao para outras.

A categoria ONDE retrata tanto o local de producao da imagem (palacio, por
exemplo) quanto a area geografica retratada (paises, pracas, cidades) ou a nacionalidade
(exemplo: pintura italiana). A preferéncia é por indicar pontos geograficos mais amplos,
porém, em casos especiais, adota-se a indicagao das subdivisbes desses pontos.

Quando é necessario subdividir por area geografica, damos preferéncia a
cidades ou areas maiores (estados, paises, etc.). Se a fotografia enfocar
uma area menor do que uma cidade (ruas, pragas, bairros, etc.),
indexamos, também, pela area geografica em questdo (ALVES; VALERIO,
1998, p. 19).

A categoria QUANDO apresenta tanto a data da produgéo da imagem quanto a data
do objeto fotografado (século, ano, dia/més/ano). O momento histérico € também outro
ponto de partida importante para a pesquisa sobre o conteudo da imagem e pode
apresentar subdivisdes cronolégicas:

Um outro exemplo é o da subdivisdo cronoldgica. No caso das fotografias
da Colecao D. Thereza Christina Maria, todos os documentos sdo do século
XIX, mas nem sempre trazem o ano exato da imagem. E muitas vezes,
mesmo quando apresentam a data da imagem, esta pode nao
corresponder a data do objeto fotografado. Entdo, no caso dessa
colegédo, optamos por ndo usar essa subdivisdo. Para recuperagdo de
datas, utilizamos o recurso de busca booleana (proprio do sistema) no qual
faz-se necessaria a indicagdo do numero do campo (na base de dados)
correspondente a data da imagem (ALVES; VALERIO, 1998, p. 16-17, grifo
Nosso).

Nessa categoria, observa-se que a adogdo de uma subdivisdo cronologica ou nao vai
depender das caracteristicas de uma coleg¢ao especifica.

Finalmente, a categoria COMO, por analogia a definicdo de Bléry (1981), abrange as
caracteristicas fisicas dos documentos fotograficos (processo de producdo, estagio de
producao ou versao, equipamento utilizado, formato) e o género da imagem (método de
projecdo ou ponto de vista, propdsito do trabalho, ocasido da publicagdo, métodos de
representagao ou temas), dispostos nos capitulos 7 e 8, respectivamente, do Manual para
Indexacado de Documentos Fotograficos de Alves e Valerio (1998). O resumo das categorias,

conforme o seu uso na Biblioteca Nacional, esta disposto no Quadro 28.
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QUADRO 28 — Representacao de fotografias na Biblioteca Nacional

REPRESENTAGAO DE FOTOGRAFIAS

CATEGORIAS
Aspectos de produgao Aspectos de conteudo
* Autor fotografico: nome do
fotégrafo (pessoa)
Exemplo: Francesco Pesce,
Marc Ferrez
* Autor(es) da(s) obra(s) * O QUE e/ou QUEM foi fotografado: pessoas,
QUEM / retratada(s): nome do artista areas geograficas, entidades, eventos, edificios,
0 QUE (pessoa) (da obra original e da obra de arte, acontecimentos histéricos etc.
reinterpretagéo da obra) Exemplo: Pedro II; Grand Hotel Nobile; Guerra
Exemplo: Rafael (pintor) dos Farrapos; Rua da Floresta.
* Autor entidade: estudio ou
agéncia (no ambito da producgéo
fotografica) ou titular do arquivo
(no ambito da acumulagao).
* Area geografica: paises, estados, cidades,
bairros, ruas, pragas do conteudo retratado.
* Local da imagem: local de Exemplo: Napoles, Italia; Rio de Janeiro; Rua da
ONDE produgéo da imagem Floresta.
Exemplo: Grand Hotel Nobile * Nacionalidade do assunto
(Napoles, Italia) Exemplo. pintura italiana (pintura de artistas
italianos); Pintura italiana — Espanha (Fotografias
de pinturas italianas localizadas na Espanha).
* Data da producao da
fotografia: século; ano; més /
ano; dia / més / ano. . . Lo ) .
QUANDO Exemplo: dia 19 de abril de Data do objeto fotografado: século; periodo;

1888;
Guerra dos Farrapos, 1835-
1845.

ano; més / ano; dia / més / ano.
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CATEGORIAS

REPRESENTAGAO DE FOTOGRAFIAS

Aspectos de produgao

Aspectos de conteudo

comMmo

* Caracteristicas fisicas dos
documentos fotograficos
(processo e formato)**

**dupla indexacéo (fisica e
analitica).

* Caracteristicas fisicas dos documentos
fotograficos (processo e formato)*:

- Processo.
Exemplo: Copia fotografica de gelatina e prata.

- Formato.
Exemplo: Carte carbinet.

- Equipamento utilizado.
Exemplo: Estereograma.

- Estagio de produgéo ou verséo.
Exemplo: Reprodugao fotomecanica.

* Género da fotografia (método de projecado ou
ponto de vista, propdsito do trabalho,
caracteristica da época em que a imagem foi
criada, ocasido da publicagdo, métodos de
representagao ou temas):

- Método de proje¢ao ou ponto de vista.
Exemplo: Vista panoramica; Vista aérea; retrato;
paisagem; paisagem urbana ou rural etc.

- Propdsito do trabalho.

Exemplo: Fotografia publicitaria; fotografia
jornalistica; imagem abstrata; imagem artistica.
- Caracteristicas da época em que a imagem foi
criada.

Exemplo: Trabalho de estudante.

- Ocasido da publicagéo.

Exemplo: Cartdo de Natal.

- Métodos de representagao ou temas.
Exemplo: Fotografia abstrata; Paisagem; Post-
mortem; Retratos.

OUTROS

Grupo (da imagem):
Quantidade de fotografias:
Designag¢ao numérica

RESUMO

Resumo descritivo (ou indicativo) - texto sucinto e
objetivo sobre o conteldo das fotografias.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com base em Manual de Alves e Valerio (1998).

Conforme pode ser observado no Quadro 28, a representagao das caracteristicas

fisicas, devido ao valor histérico das fotografias, é tdo relevante quando o conteldo

informativo das imagens. A variedade de processos fotograficos e de formatos esta

relacionada a tecnologia empregada na produgao das fotografias, e esses aspectos sao

importantes para pesquisadores que se interessam pelas caracteristicas fisicas dos

documentos.
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2.6.2 Modelo de Panofsky: Método Iconolégico

O método iconolégico, modelo de representacdo desenvolvido por Panofsky (1979),
foi proposto para a leitura e analise de obras de arte do Renascimento, mas vem sendo
aplicado na representacdo de diversas tipologias de imagens no admbito da Ciéncia da
Informagao (SHATFORD LAYNE, 1986; SMIT, 1996; MANINI, 2002; RODRIGUES, 2007;
BENTES PINTO; 2008; ROCHA, 2011).

E importante salientar que Panofsky é conhecido como historiador da arte.
No entanto, sua forma de encarar a problematica acabou tornando-o
pioneiro no tema, e foi a base de muitos estudos entre os profissionais da
informagcdo das trés ultimas décadas, ja que seu pensamento pdde ser
adaptado e aplicado a praticamente qualquer forma de apresentagao de
imagem, apesar de sua intengéo ser a representacao conceitual de pinturas
e obras de arte em formato visual (OLIVEIRA, 2010, p. 32).

Apesar de ter sua origem no campo da histéria da arte, o método iconoldgico tem
contribuido para a representagdo de imagens que sao tratadas como documento e, como
tal, transportam um conteudo informacional.

Dois conceitos sao importantes para o estudo desse método: iconografia e
iconologia. A iconografia, segundo Panofsky (1979, p. 47), “é o ramo da histéria da arte que
trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢do a sua forma”. O sufixo
“grafia” vem do verbo grego graphéin, “escrever”; implica um método de proceder puramente
descritivo, ou até mesmo estatistico. Estd voltada a descricdo analitica de imagens. A
iconografia é, portanto, a descrigéo e classificacdo das imagens (PANOFSKY, 1979). Dessa
maneira, o autor defende que a analise da obra de arte deve ser realizada por meio da
descrigdo de seu conteudo tematico ou significado.

O termo “iconologia”, etimologicamente, reune as palavras gregas eikon (imagem) e
“logia” (discurso, pensamento), e, segundo Panofsky (1979), é o estudo dos temas de uma
obra de arte, cuja analise é feita pela interpretagdo dos seus atributos simbdlicos, ou seja,
de icones e/ou simbolismo expressos na representagao visual. Para o autor, a iconologia
possibilita estudar o conteiudo das obras de arte, e, embora distintas, iconografia e
iconologia se relacionam e se complementam. A iconografia auxilia no estabelecimento de
datas, origens e autenticidade e fornece as bases necessarias para a Iconologia, para a
interpretagao.

Iconologia €, portanto, um método de interpretacédo que advém da sintese mais do
que da analise. E assim como a exata identificagdo dos motivos é o requisito basico de uma
correta analise iconogréfica, também a exata analise das imagens, histérias e alegorias é o
requisito essencial para uma correta interpretagcao iconolégica — a nao ser que lide-se com
obras de arte nas quais todo o campo do tema secundario ou convencional tenha sido

eliminado e haja uma transicdo direta dos motivos para o conteudo, como é o caso da
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pintura paisagistica europeia, da natureza morta e da pintura de género, sem considerar a
arte nao objetiva (PANOFSKY, 1979).

O autor desenvolve o seu modelo iconolégico orientado por trés niveis de
compreensao da obra de arte, construidos de maneira sobreposta, em trés etapas: (1) nivel
pré-iconografico ou primario (descritivo); (2) nivel iconografico ou secundario (de
identificacao); e (3) nivel iconoldgico (de compreensao dos significados intrinsecos), que
estdo descritos a seguir.

O nivel pré-iconografico ou primario é a categoria mais basica de descrigcdo da
imagem e refere-se ao tema natural ou primario, subdividido entre factual e expressivo.
Descreve-se de forma genérica o que se vé na imagem (objetos e agdes), sem
contextualizagédo de sua criagao e/ou interpretagéo. O significado factual &, entdo, a simples
identificacao dos objetos e a¢des. Segundo Panofsky (1979, p. 50), o assunto “expressional”
esta relacionado ao humor da obra, como “o carater pesaroso de uma pose ou gesto” ou os
sentimentos expressos como amizade, cordialidade, hostilidade. A descricdo dos objetos e
eventos da imagem pode tomar por base a experiéncia pratica de quem observa a imagem.
Exemplo de descricado nesse nivel: grupo de treze homens em torno de uma mesa de jantar

O nivel iconografico ou secundario constitui uma andlise da imagem e trata da sua
mensagem, por meio da ligacdo entre os motivos (tema primario) e as composi¢cdes com
assuntos e conceitos, sem se preocupar com a forma. Entdo, com base nos componentes
da imagem, determina-se o significado abstrato, simbdlico ou mitico. Esse nivel depende do
anterior, ou seja, da compreensdo do tema da imagem e exige mais familiaridade com
temas especificos e conceitos de fontes literarias. Exemplo de descricdo nesse nivel: A
Ultima Ceia.

O nivel iconoldgico refere-se a interpretacdo sobre a imagem, com vistas a
identificar os valores intrinsecos e os significados simbdlicos de uma determinada época, e,
para isso, depende da compreensdo do contexto (histérico, politico, social, cultural,
religioso) da obra de arte. Essa etapa depende do correto entendimento dos niveis
anteriores e requer do indexador conhecimentos especificos. Exemplo de descricao nesse
nivel: obra de Leonardo da Vinci ou da civilizacdo da Alta Renascenca italiana.

Os trés niveis de analise propostos por Panofsky (1979) estdo apresentados no
Quadro 29.



QUADRO 29 — Niveis de analise de Panofsky
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: APLICAGAO A APLICAGAO A
A GO ICONOGRAFIA FOTOGRAFIA
= Descrigao dos
TEMA DESCRICAO _ elementos
2 Possibilita a enumeragao -
PRE- ) Tema natural ou dos motivos artisticos do constitutivos da
ICONOGRAFICO | primario imagem, o

(factual e expressivo)

mundo das formas puras,
portadoras de significados.

REFERENTE da
imagem.

ANALISE
Faz-se a ligagao entre os

Reconhecimento

MENSAGEM motivos e as composigcdes do significado
ICONOGRAFICO Tema sgcundério ou com assuntos e conceitos e | atribuivel ao
convencional descrevem-se 0s assuntos referente
(o motivo artistico) especificos ou conceitos (ou 0 MOTIVO
manifestados em imagens, fotografado).
estorias e alegorias.
SIGNIFICADO
Valores simbodlicos, INTERPRETACAO
significados intrinsecos | Requer algo mais que a
ICONOLOGICO | ©Y con’teu_dos somente | familiaridade com conceitos INTERPRETAQAO
detectaveis e / ou ou temas especificos da imagem.

observaveis cultural,
social, filoséfica ou

transmitidos através de
fontes literarias.

ideologicamente.

FONTE: Torres e Silva (2017, p. 7).

Os niveis de analise do Quadro 29 sao, na verdade, partes de um conjunto, pois
retratam a imagem como um todo, em todos os seus aspectos. Observa-se que, a medida
que se avanga nos niveis, aprofunda-se o grau de especificidade acerca do objeto retratado,
conforme afirmacgdes do autor:

Devemos, porém, ter em mente que essas categorias nitidamente
diferenciadas, que no quadro sindptico parecem indicar trés esferas
independentes de significado, na realidade se referem a aspectos de um
mesmo fendmeno, ou seja, a obra de arte como um todo. Assim sendo, no
trabalho real, os métodos de abordagem que aqui aparecem como trés
operagbes de pesquisa irrelacionadas entre si, fundem-se num mesmo
processo organico e indivisivel (PANOFSKY, 1979, p. 64).

O autor determina que ainda que os trés niveis de significado estejam expostos de
forma linear, um esta ligado ao outro de maneira indissociavel, uma vez que a cada nivel é
possivel corrigir a subjetividade da analise que porventura foi realizada nos outros niveis,
obtendo uma visdo compreensiva global dos atributos da imagem. Para essa reparacao,
Panofsky (1979) sugere trés principios corretivos que validam o método: histéria do estilo
(compreensao das formas expressas), historia dos tipos (compreensdo das condi¢des
historicas dos objetos e acdes) e histéria dos sintomas culturais (compreensédo das
tendéncias essenciais expressas por temas e conceitos), aplicados aos niveis pré-
iconografico, iconografico e iconoldgico, respectivamente.

Agustin Lacruz (2014), com base nos niveis de Panofsky, propde trés etapas de

significagdo na anadlise e descricdao de imagens: descrigdo, identificagdo e interpretagéao.
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Essas etapas correspondem aos niveis pré-iconografico, iconografico e iconolégico de
Panofsky, respectivamente. Para a analise e representagdo de imagens, Agustin Lacruz
(2014) cita as competéncias necessarias: iconografica, narrativa, estética, enciclopédica;
linguisticas-comunicativas e modal. Os planos de significacao e as etapas/competéncias de

analises de Agustin Lacruz (2014) estao descritas no Quadro 30.

QUADRO 30 — Niveis de Panofsky e etapas e planos de Agustin Lacruz

NIiVEIS DE SIGNIFICAGAO
PANOFSKY

ETAPAS DE ANALISE DA
IMAGEM
AGUSTIN LACRUZ

PLANOS DE
SIGNIFICAGAO
(SEGUNDO AGUSTIN
LACRUZ, 2010)

O nivel pré-iconografico
reconhece figuras e consideram
que as competéncias
iconograficas e narrativas tém o
mesmo objetivo, ou seja, o de
identificar as representagdes de
pessoas e animais e atribuir,
ainda que no estéagio inicial, uma
relagéo entre esses simbolos.

1 - Competéncia iconografica:
consiste na observacéao e
identificacao de formas visuais
simples como animais e pessoas.

2 - Competéncia narrativa:
baseado na experiéncia visual, o
leitor consegue estabelecer
relagbes entre as pessoas, animais
e 0 cenario.

1 - Descrigao:
caracteriza de forma
objetiva os seres e
objetos representados,
incluindo aqui dados
fisicos como idade,
género, aparéncia,
expressodes e gestos.

O nivel iconografico, com o
reconhecimento mais
aprofundado de quem ou o que
esta sendo retratado estd em
sintonia com a competéncia
estética e enciclopédica, no qual
sdo configurados em um
determinado contexto.

3 - Competéncia estética: o leitor
atribui sentido draméatico segundo
suas proprias experiéncias
simbdlicas e estéticas.

4 - Competéncia enciclopédica:
baseando na sua experiéncia
cultural e seus proprios
conhecimentos, o leitor identifica
valores e relagdes relevantes com
outras informagdes.

2 — Identificagao:
individualiza os temas
representados por meio
dessas pessoas, figuras,
lugares, eventos e
objetos reconhecidos. A
identificacdo é realizada
com base nos atributos
de cada cena, objeto ou
figura.

Nivel iconolégico: Precisa-se
das competéncias linguistico-
comunicativas para expressar as
simbologias e a competéncia
modal, assim como a iconologia,
para identificar exatamente o
espaco e tempo dos objetos
apresentados.

5 - Competéncias linguistico-
comunicativas: capacidade do
leitor de elaborar preposigoes
linguisticas com quem comunica e
expressa o conteudo da imagem.

6 - Competéncia modal: com sua
experiéncia espago-temporal o leitor
compreende a imagem como uma
representacdo de um espago e
tempo determinado.

3 - Interpretacao: trata-
se do nivel mais profundo
de analise. Deve levar em
conta a intencionalidade
do criador, o ambiente
histérico-cultural, a
fungéo, o ambito e a
finalidade do trabalho.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir do Agustin Lacruz (2014) e Gatto (2017).

2.6.3 Modelo de Shatford Layne: DE genérico, DE especifico e SOBRE

Shatford Layne (1986) apresenta uma base tedrica para identificar e classificar

assuntos de imagens, pautando-se em “principios de catalogacdo e classificagcao
previamente desenvolvidos e conceitos retirados da filosofia da arte, do significado na
linguagem e da percepgéao visual” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 39). A autora justifica essa

iniciativa pelo fato de que, apesar de existirem esforcos para a construgdo de tesauros e
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esquemas de classificacao, contemplados em diversos estudos, sao necessarias discussbées
acerca de principios para o acesso aos assuntos de imagens, com vistas a orientar o
processo de indexacgao.

Segundo Shatford Layne (1986), tanto o acesso aos assuntos das imagens quanto
os principios norteadores da criacdo do acesso devem estar relacionados ao propdsito ou
ao uso das imagens. A autora informa que as imagens podem ser solicitadas por uma ampla
variedade de razbes e de acordo com um variado publico que as utilizam, como
pesquisadores de diversas areas, professores de quase todos os assuntos, estudantes,
colecionadores e curadores de varios objetos, historiadores, arquitetos, artistas e fotografos,
bibliotecarios, programas de televisdo, designers, entre outros. Ressalta, ainda, que o
mesmo usuario pode buscar “diferentes tipos de informacgdes pictéricas em momentos
diferentes” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 41), e que uma “mesma imagem também pode
conter uma variedade de informacgdes: o prazer e a frustracio dos recursos pictoricos é que
uma imagem pode significar coisas diferentes para pessoas diferentes” (idem, p. 42), e,
acrescenta-se, em momentos e situacdes diversas.

Para a pesquisadora, o conteudo de uma imagem ¢é determinado pelo seu
significado, oriundo dos elementos presentes nela e da relagao estabelecida entre eles.

Para analisar o assunto de uma obra pictérica, € necessario tentar
determinar o significado transmitido pelas imagens que essa obra contém e
a relagédo entre esse significado e as palavras usadas para descrevé-lo.
Esse "significado" & distinto da informagdo dada pela descri¢do fisica do
trabalho pictérico. Ainda ndo estamos preocupados com o que o item
pictérico € ou exemplifica (uma pintura a 6leo, um exemplo de devogao),
mas com o que isso significa. Nossa preocupacéo com o significado de uma
imagem pode ser comparada a andlise de assunto de materiais textuais,
onde se esta preocupado com o significado transmitido pelas palavras do
texto, ndo com a descricdo bibliogréfica, nem com a mediana [dados
estatisticos / bibliométricos] ou o género exemplificado por um trabalho ou
item em particular (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 42).

A autora determina que o conteudo de uma imagem é obtido por meio da
interpretacdo das informacgdes veiculadas pelas intengdes do autor e pelas escolhas que ele
fez dos elementos retratados na obra.

Para desenvolver um modelo com o propdsito de analisar, descrever e classificar os
tipos de significados que uma imagem pode ter, Shatford Layne (1986) considerou trés
teorias: a teoria do significado na arte, a teoria do significado na linguagem e a teoria da
classificagao facetada.

A teoria do significado na arte utilizada pela autora parte do modelo de Panofsky
(1979), que esta apresentado na secéo 2.6.2. Shatford Layne denomina as trés categorias
de analise de Panofsky (pré-iconografico, iconografico e iconoldgico) como os trés niveis de
significado de uma imagem, uma vez que o autor cria uma interdependéncia entre a obra de

arte e o contexto do qual ela se origina. Shatford Layne (1986) propde, entdo, as categorias
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DE e SOBRE para a analise de imagens e afirma que o seu modelo pode ser aplicado a

qualquer tipo de obra pictdrica, conforme mostra o Quadro 31.

QUADRO 31 — Categorias DE e SOBRE correlacionadas com dois niveis de Panofsky

PANOFSKY SHATFORD LAYNE
NIVEIS Conteudo |6 \rpGoRIas | EXemplode Exemplos de imagens
representado representacao
Significado Mae Migrante27 (1936)
factual: de Dorothea Lange
descricao Mulher e
- DE .
genérica de criangas
NIVEL PRE- erimes e
ICONOGRAFICO )
Significado
expre_s§|onal: SOBRE Forg_a,
descricao do Sofrimento ou
humor ou determinacao . ¥ ,
emogao. e |
“Sra Siddons como a Musa
Significado 'Fl;régic?(’j’ (1789), de Joshua
objetivo: eynolds

denominagéao
especifica de
objetos e
eventos.

DE Sra. Siddons

ICONOGRAFICO | Significado
mitico:
identificacao de
pessoas / seres
rr_1|t|(_:c_)s, o SOBRE Musa tragica
significados

simbdlicos ou Egnt;’it e
de conceitos p://pt.wahooart.com
abstratos YCNC-Joshua-Reynolds-Sra-

Siddons-como-a-Musa-
Tr%C3%A1gica

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), a partir de Shatford Layne (1986, p. 43-45).

Observando o Quadro 31, verifica-se que, ao aplicar as categorias DE e SOBRE,
individualmente, a cada um dos dois primeiros niveis de Panofksy, a autora considera as
especificidades de cada um deles. No nivel pré-iconografico, que define o assunto primario
ou natural, para reconhecer o significado factual e expressional, Shatford Layne afirma que
o significado factual é relativamente objetivo e descreve o DE (o que é a imagem: objeto ou
evento). O significado expressional, por sua vez, é relativamente subjetivo e descreve o
SOBRE (humor ou emocao), sendo mais dificil de ser descrito, pois dependera das
necessidades dos usuarios (SHATFORD LAYNE, 1986).

27 Disponivel em: https://liceudasletras.com/2014/06/04/analise-do-retrato-mae-migrante/.
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No segundo nivel de significado de Panofsky, o iconografico, que trata do assunto
secundario ou convencional (identificagdo de objetos especificos e de imagens que
representam ideias, temas ou conceitos), Shatford Layne afirma que € possivel distinguir o
DE e o SOBRE, mas nado da mesma forma que no nivel pré-iconografico (sentido objetivo e
subjetivo). No nivel iconografico, “a diferenca & entre significado objetivo e significado mitico,
abstrato ou simbdlico” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 44). Nesse sentido, o DE representa
uma pessoa especifica, e o SOBRE, uma pessoa mitica ou um conceito abstrato. Pode,
entdo, ocorrer que “a mesma imagem pode ser iconograficamente De (uma pessoa
especifica) e iconograficamente Sobre (uma pessoa mitica, um conceito abstrato)”
(SHATFORD LAYNE, 1986, p. 44). Da mesma forma que no nivel pré-iconografico, no nivel
iconografico o DE pode ser mais facilmente analisado do que o SOBRE, pois, interpretacdes
variadas dos mesmos simbolos podem produzir representacdes diferentes.

O nivel iconolégico, que trata da interpretacdo da imagem, exige maior conhecimento
(social, cultural, histérico e artistico) acerca da obra e depende das etapas anteriores.
Shatford Layne defende a importancia de discussdo sobre o nivel iconolégico, mesmo que
ele ndo seja indexado, porque a interpretagdo “é baseada na descrigdo pré-iconografica
precisa e na correta analise iconografica de uma imagem” (SHATFORD LAYNE, 1986, p.
45). Entende-se, entdo, que a discussao acerca do nivel iconolégico seria uma forma de
revisdo sobre o trabalho feito nas etapas anteriores, confirmando ou nao o que foi
representado.

A teoria do significado na linguagem, ou teoria referencial, foi empregada por
Shatford Layne com o intuito de evitar problemas com o uso de palavras na descrigdo dos
assuntos das imagens, explicitando as diferengas entre significado em imagem e significado
em linguagem. De acordo com essa teoria, as palavras tém sentido e referéncia, mas esses
aspectos nao sao, necessariamente, correspondentes (SHATFORD LAYNE, 1986). Usando
um exemplo classico, a autora esclarece que as palavras “estrela da manha” e “estrela da
tarde” tém sentidos diferentes, mas compartilham o mesmo referente — estrela (SHATFORD
LAYNE, 1986, p. 46). Ademais, a palavra “estrela”, com um unico sentido, poderia se aplicar
a milhdes de estrelas individuais e a distintos referentes.

A teoria referencial pode também ser aplicada ao universo das imagens, mas
operando de maneira distinta a sua fungao nos textos verbais.

Quando se olha para uma imagem, o processo € invertido: o sentido de uma
imagem ndo determina o alcance de seus referentes, os referentes
determinam o sentido da imagem. Para aplicar a teoria referencial ao
universo bidimensional de imagens e seus sujeitos, os referentes neste
contexto sdo definidos como as imagens que aparecem em uma figura, ndo
como os objetos ou agdes reais que eles representam (SHATFORD LAYNE,
1986, p. 46).
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O significado da imagem é considerado de acordo com os efeitos que sao
produzidos pelos elementos que compdem essa imagem, independe do seu referente real
ou imaginativo da realidade. E possivel a uma Unica imagem (referente) estar associada a
diversos sentidos possiveis, e ela podera ser simultaneamente genérica e especifica.

A fotografia de uma ponte, por exemplo, retrata uma ponte especial e especifica,
mesmo que ndo represente uma ponte nomeada. Por essa razdo, existem esquemas de
indexagao que operam segundo o principio de fornecer, simultaneamente, acesso genérico
e especifico a imagens. Contudo, a decisdo de fornecer acesso sob palavras genéricas ou
especificas, ou ambas, dependera do cenario particular e da situacdo na qual a imagem
sera utilizada. E a partir disso que Shatford Layne (1986) encontra subsidios para a
representacdo de imagens, conforme exposto no Quadro 32, que exemplifica as
equivaléncias de significado das categorias de Panofsky com as categorias subdivididas, DE

genérico e DE especifico, e SOBRE.

QUADRO 32 - Equivaléncias dos niveis de significados de Panofsky e Shatford Layne

SHATFORD

LAYNE PANOFSKY Exemplo 1 Exemplo 2 Exemplo 3

O levantamento

DE Genérico | - Nivel pré-iconografico | Homem, Mulher de um chapéu Mulher e
(significado fatual) e Crianga P criangas
por um homem
I e Mae Migrante
DE = Nivel iconogréfico, .. | Gesto de
Especifico (significado factual) Sagrada Familia saudagao ﬁ:nl?;;rothea
= Nivel pré-iconografico Fo
(significado expressivo) reli’ iosidade Cortesia Forga,
SOBRE + glosidade, iy sofrimento,
A e dedicacéao educacéao. L
Nivel iconografico familiar determinacgao.

(significado expressivo)

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com base em Shatford Layne (1986).

Pelos exemplos expostos no Quadro 32, percebe-se a correlagdo entre as categorias
de Panofsky e Shatford Layne, com o aspecto factual (nivel pré-iconografico) retratando o
significado do DE genérico de Shatford Layne. O nivel iconografico de Panofsky, por sua
vez, equivale a categoria DE especifico de Shatford Layne, e a categoria SOBRE equivale
ao significado expressional dos niveis pré-iconografico e iconografico. Shatford Layne
(1986) observa ainda que, em certos casos, € passivel de discussao a subdivisdo da
categoria SOBRE em genérico e especifico, ja que pode se referir a seres miticos ou locais
(carater especifico) ou descrever emogdes e conceitos abstratos (carater genérico).

Por sua vez, Shatford Layne (1986) utiliza os principios da Teoria da Classificagao

Facetada, desenvolvida por Ranganathan, juntamente com a abordagem criada pela equipe
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da Biblioteca Nacional da Franga (BNF)?, para a classificagdo dos assuntos das imagens. A

teoria de Ranganathan propde analisar um universo de assuntos (documento; imagem) de

acordo com cinco categorias: (1) Personalidade, (2) Matéria, (3) Energia, (4) Espaco e (5)

Tempo. E a abordagem da BNF propde uma analise a partir de oito categorias ou

subdivisdes: (1) Seres Antropomorficos, (2) Criaturas Zoomorficas, (3) Objetos Vegetais, (4)

Objetos Minerais, (5) Objetos Manufaturados, (6) Tema das agdes, (7) Lugar e (8) Tempo.

Shatford Layne (1986) estabeleceu uma correspondéncia entre as distintas

categorias e as respostas para as seguintes perguntas sobre o conteudo das imagens:
QUEM? O QUE? QUANDO? E ONDE? com os aspectos DE (no sentido especifico), DE (no

sentido genérico) e SOBRE, do seu proprio modelo. Segundo a autora, a intengdo nao é

criar um esquema facetado para imagens, mas, sim, aprofundar a compreenséo sobre a

analise de assunto em fotografias, ao “identificar e classificar os tipos de assuntos que uma
imagem pode ter” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 48), conforme mostra o Quadro 33.

QUADRO 33 - Classificacao facetada dos assuntos de imagens

CLASSIFICAGAO FACETADA DOS ASSUNTOS DE IMAGENS

BIBLIOTHEQUE DE
RANGANATHAN NATIONALE | CATEGORIAS especifico DE genérico SOBRE
DE PARIS o
Seres »
Antropomorficos Sere§ _m|t|cos
Seres QUEM? Nomeiam, (generllf(.:o/ )
‘e . . especificos
Personalidade Zoc?morflcos .A”'”.‘ad" N _de fo_rma Tipos de Abstracbes
Objetos inanimado individual, pessoas, .
e ; o manifestadas
Matéria Vegetais Concreto pessoas, animais, ou
O_bjetog Objetos e ig;g;asls’ colsas simbolizadas
er?erals seres : por objetos
Objetos ou seres
Manufaturados
O QUE?
O que estéao ~
os objetos e | Nomeiam, i[)nct)goef
Eneraia Temas das seres de forma Acdes e S rfagc;eg
g Acdes fazendo? individual, condicdes gqoarnallggez eas
(agoes, os eventos. eventos
eventos,
emocgdes)
ONDE? Nomeiam, L_ngargs
de forma simbolizados
Local e lugar individual, Tipo de lugar (genérico/
geografico, o e ii
Espago Lugar fc | localizagde | geografico ou especifico)
cosmogratic. | ¢ arquitetdnico Abstracdes
o€ | geograficas manifestadas
arquitetonico
pelo local

Assuntos nao-facetados-especificos

28 Passou a receber essa denominagao em 1994; antes, denominava-se Biblioteca Nacional de Paris
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CLASSIFICAGAO FACETADA DOS ASSUNTOS DE IMAGENS

BIBLIOTHEQUE DE g
RANGANATHAN NATIONALE | CATEGORIAS especifico DE genérico SOBRE 7
DE PARIS I <
Emocgdes ou
QUANDO? | Tempo . abstracdes
. ) Tempo ciclico: . >
Tempo: linear: ~ simbolizadas
Tempo Tempo . estacgdes, hora
linear ou datas ou ; ou
e . do dia .
ciclico periodos manifestadas
pelo tempo

FONTE: Shatford Layne (1986, p. 49).

Observando o Quadro 33, percebem-se as correspondéncias entre o modelo da
autora, as perguntas basicas sobre o assunto (QUEM? O QUE? QUANDO? E ONDE?), as
categorias propostas por Ranganathan e as classes basicas da Biblioteca Nacional da
Franca. Em relacdo as categorias de Ranganathan, as categorias Personalidade e Matéria
equivalem a pergunta “Quem?”; a categoria Energia corresponde a pergunta “O qué?”; a
categoria Espaco corresponde a pergunta “Onde?”; e a categoria Tempo corresponde a
pergunta “Quando?”. No que se refere as classes basicas da Biblioteca Nacional da Franca,
as cinco classes iniciais (seres antropomorficos, criaturas zoomérficas, objetos vegetais,
minerais e manufaturados) correspondem a pergunta “Quem?”; a classe Temas de agao
corresponde a pergunta “O qué?”; a classe Local corresponde a pergunta “Onde?”; e a
classe Tempo corresponde a pergunta “Quando?”.

Para possibilitar entendimento melhor acerca do assunto expresso nas fotografias,
Shatford Layne (1986) acrescentou ao seu modelo as quatro perguntas (QUEM? O QUE?
QUANDO? E ONDE?), que auxiliam na identificagdo do assunto, subdividindo as suas
categorias DE genérico, DE especifico e SOBRE, denominado pela autora de “classificacao
dos temas de imagens” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 54), conforme Quadro 34.

QUADRO 34 — Modelo de Classificagao facetada proposto por Shatford Layne (1986)

PERGUNTAS & DE
CATEGORIAS Genérico Especifico

SOBRE

Quem

O Que

Onde

Quando

FONTE: Reelaborado pela proponente (2019), com base em Shatford Layne (1986) e Manini (2002,
p. 107).

Observando o Quadro 34, €& possivel perceber uma sintese da subdivisdo
(classificagao) de cada pergunta — QUEM, O QUE, ONDE, QUANDO -, agora consideradas
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como categorias de andlise, nos aspectos DE (genérico e especifico) e SOBRE, para se
chegar ao assunto retratado na imagem.

A primeira categoria QUEM retrata os seres/objetos que estdo na imagem, que é
subdividida pela categoria DE, nos aspectos genérico e especifico, referindo-se a algo ou
alguém. Um exemplo dessa representagdo € demonstrado pela autora por meio da pintura
de Joshua Reynolds, 6leo sobre tela, feita em 1789, que retratou uma atriz do século XVIII,
a Sra. Siddons, como a maior atriz tragica de seu tempo, ao representa-la como a
encarnagdo do Melpomene, a musa grega da tragédia. Nesse caso, de acordo com a
autora, o DE genérico poderia ser “mulher ou atriz”, o DE especifico, “Sra. Siddons”, e o
SOBRE (mitico) poderia ser “Melponeme; musa”, dependendo da natureza e do uso da
colecgao.

Utilizando o mesmo exemplo, Shatford Layne (1986) alerta para a distingdo nos
casos de andlise do assunto da reproducédo ou da fotografia da obra da Sra. Siddons,
quando o conteudo mostra uma imagem da Sra. Siddons, sem, entanto, tratar-se da imagem
pintada por Reynolds. Com essa sutil diferenga, a autora afirma que o DE genérico poderia
ser “pintura a 6leo”, o DE especifico, o “quadro da Sra. Siddons pintado por Reynolds”, e o
SOBRE poderia ser “arte académica”. Novamente, a autora chama a atencao para o fato de
que, embora a forma da obra pictérica tenha sido retirada da discussao inicial sobre a
analise de assunto acerca dos significados de uma imagem, “pode-se perceber que as
palavras (pintura a dleo, arte académica) descrevendo o que uma obra original é ou
exemplifica formam parte da analise do assunto da reprodugdo de tal obra” (SHATFORD
LAYNE, 1986, p. 50).

Considerando os casos de reprodugdes, Shatford Layne (1986, p. 51) apresenta o
conceito de “trabalho representado”, que consiste em um trabalho (arte ou arquitetura) —
representado em outro trabalho (reprodugéo ou fotografia). Para a autora, a reprodugéo ou a
fotografia do objeto € uma projecado do préprio objeto. Segundo Shatford Layne (1986, p.
51), o “Trabalho Representado é um tipo particular de assunto que uma imagem pode ter,
mas que um texto ndo pode. Uma imagem é De um objeto tangivel, de uma maneira que um
texto, composto de palavras, nunca pode ser’. Enquanto o texto substitui o objeto por
convengdo, a imagem o substitui por projecdo. Contudo, a projecdo nao pode ser
confundida com o objeto original. Nao se pode, portanto, “representar a reprodugcao como se
fosse a propria obra reproduzida” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 50). Como exemplo dessa
distincdo, a autoria da fotografia, em geral, difere da autoria da obra fotografada. A autora
defende que os mesmos principios serdo usados para descrever a obra original ou a
representagdo da obra, mas que a escolha em fornecer acesso a obra representada ou
fornecer acesso somente a sua representagdo deve ser feita considerando a imagem
analisada e a colegao a qual ela pertence (SHATFORD LAYNE, 1986).
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A segunda categoria, O QUE, é constituida por assuntos que retratam eventos,
acdes, condigcbes e emogdes. Da mesma forma que a primeira categoria, podera ser
subdividida em DE questbes, genérica e especifica, e SOBRE questdes. Extrapolando o
exemplo empregado pela autora sobre um jogo de 1980 (SHATFORD LAYNE, 1986), para o
jogo ocorrido na Copa do Mundo de 2014, quando a selecao brasileira perdeu a semifinal
contra a Alemanha, em casa, por 7 a 1, o DE genérico (acao) poderia ser “jogo de futebol”, o
DE especifico (evento) poderia ser “Jogo Brasil x Alemanha na Copa de 2014”, e o SOBRE
(manifestacdo de uma abstragdo) poderia ser “derrota, tristeza, competicao, rivalidade”. Por
ser comparavel a categoria Energia de Ranganathan, entra um aspecto que poderia ser
correlacionado com o COMO, que néao é especificamente trabalhado pela autora, mas que
pode se ligar ao que possibilita determinar a condigdo ou estado do ser.

A terceira categoria, ONDE, retrata o espaco, que inclui toda forma de lugares e
locais no mundo. O DE genérico refere-se a tipos de lugares e locais geogréficos,
cosmograficos ou arquitetbnicos (ex.: paisagem, paisagem urbana, interior, planeta, selva,
por exemplo.), e o DE especifico retrata qualquer localizagdo individual (Brasil, Belo
Horizonte, Marte). Ja a subdivisdo SOBRE vai responder as questdes sobre “O local da
figura simboliza um lugar diferente ou mitico?’ (Belém, Monte Olimpo). ‘O local representa
uma manifestacao de um pensamento abstrato?’ (Paraiso)’” (SHATFORD LAYNE, 1986, p.
53). Com isso, a autora afirma que é possivel representar tanto a necessidade de um
usuario que quer representagoes simbdlicas (Sobre) quanto a de um usuario interessado em
imagens de algum lugar (DE especifico).

A quarta e ultima categoria, QUANDO, retrata o tempo — linear, ciclico e recorrente.
Nessa categoria, a relagéo entre os aspectos genéricos e especificos ndo sdo similares as
anteriores, pois cada aspecto retrata um tipo de tempo. Para Shatford Layne (1986, p. 53), o
aspecto do DE genérico retrata o tempo ciclico, “tempo recorrente (primavera, noite)’, e o
aspecto do DE especifico retrata o tempo linear, com “datas e periodos especificos (junho
de 1885; renascimento)’. A subdivisio SOBRE, por sua vez, é raramente utilizada e
responde a pergunta “O elemento tempo representado na imagem é uma manifestacdo de
uma ideia abstrata? Um simbolo?” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 54), que retrata ideias
abstratas, conceitos, personificagdes (Father Time) e simbolos (Primavera, de Botticelli)
relacionados ao tempo, que nao estao, necessariamente, ligados sobre noite, dia, inverno
ou verdo. Logo, uma fotografia da primavera poderia ser tanto sobre a esperanga, a
fertilidade ou a juventude.

Finalizando a explicacdo sobre o seu modelo, Shatford Layne (1986, p. 54)
apresenta o conceito de “aboutness”, que n&o constitui uma categoria em especial por ndo
corresponder a apenas uma delas, mas que é formada pela representacido, por meio da

sintese de duas ou mais categorias. A autora apresenta o exemplo da fotografia “Migrant
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Mother”, de Dorothea Lange, que poderia ser descrita como uma cena retratando a

“pobreza”, conforme mostra a Figura 8.

FIGURA 8 — Mae Migrante (1936), de Dorothea Lange?®®

FONTE: Site do Liceu da Letras (2018).

Analisando a Figura 8, o “aboutness”, pobreza, pbde ser determinado com base na
observacao dos seres, das condicbes e das agdes apresentadas na imagem, assim como
da contextualizacao da foto, feita na Califérnia de 1936, durante a Grande Depresséao, que
foi muito dificil para os fazendeiros. Percebe-se que a autora sugere que sejam observados
os dados objetivos da imagem (seres, origem, agdes) para que seja mais facil determinar o
seu conteudo (o Sobre), minimizando a subjetividade da analise.

Segundo a autora, “a decisdo de que esse quadro é Sobre a pobreza [pode ser
influenciada] pelo conhecimento do tempo (1936) e do lugar (Califérnia) da imagem”
(SHATFORD LAYNE, 1986, p. 54). Apesar de a pobreza ser uma condigdo da categoria O
QUE, ainda que nao possuindo um DE em particular, o “aboutness”, pobreza, foi formado
por uma combinagao do DE genérico e especifico de varias categorias.

A autora também destaca que as categorias sdo necessarias para representar as
informagbes mais relevantes, embora nem todas elas sejam, necessariamente, descritas, e
que as “categorias existem para que as perguntas sejam feitas de forma a evitar possiveis
esquecimentos ou omissdes” (SHATFORD LAYNE, 1986, p. 48).

29 Fonte: https://liceudasletras.com/2014/06/04/analise-do-retrato-mae-migrante/
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2.6.4 Modelos de Expressao Fotografica e Dimensao Expressiva

Neste modelo destacam-se as contribuicbes das autoras Smit (1996) e Manini
(2002), que determinam que a representacdo de documentos iconograficos deve incluir o
conteudo informacional e a forma da fotografia, determinada pelas técnicas utilizadas no
momento da captura da imagem. Essas técnicas sdo denominadas pelas autoras,
respectivamente, de Expressdo Fotografica e de Dimensdo Expressiva. As duas

contribuicdes estdo descritas a seguir.

2.6.4.1 Concepgéo de Smit (1996)

Para construir a sua concepgdo, Smit (1996) se orienta pela abordagem da
Documentacgao para verificar os elementos que devem ser considerados na representacao
da fotografia. A autora inicia a sua reflexdo afirmando que “a utilizagdo da imagem
fotografica (e da imagem em geral) ndo se baliza unicamente por seu conteudo
informacional, mas também por sua expressdo fotografica” (SMIT, 1996, p. 29). Nesse
sentido, a representacdo da fotografia para fins documentarios é ftripartida, conforme

demonstra o Quadro 35.

QUADRO 35 — Aspectos para a representacao de fotografias

ASPECTOS PARA REPRESENTAGAO ESPECIFICAGAO
Objeto fotogréfico, em geral, referindo-
Suporte se a elementos descritivos da
fotografia.
Conteudo informacional Aquilo que a imagem mostra.

A forma adotada para expressar o que

Expressao fotografica o ;
se quer transmitir pela imagem.

FONTE: Adaptado pela proponente (2019), a partir de Lacerda (1993, p. 47 apud SMIT, 1996,
p. 34).

Para Smit (1996), um modelo ideal pressupde que a representagdo de uma fotografia
prescinde da compreensao da propria fotografia, dos elementos essenciais daquilo que é
retratado (referente), das razées que culminaram em sua produg¢ao, assim como para qual
propésito ela sera utilizada. Nessa perspectiva, portanto,

o conteudo informacional da imagem (o que esta mostra) deve ser
analisado justapondo-se essa imagem a outra categoria de variaveis, a
saber: os dados oriundos da geragdo da imagem fotografica, tais como
angulacdo, enquadramento, tempo de exposigdo, presenga / auséncia de
cor, luminosidade etc. Esses dados, agrupados na categoria "expressao
fotogréfica", sdo frequentemente associados a nogédo de "forma", tornando
muito ténue a distingdo entre "forma" e "conteudo" da imagem (SMIT, 1996,
p. 34).
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Percebe-se que a autora defende a necessidade de procedimentos especificos para
a representagdo (descricdo) de imagens fotograficas. Admitindo essa necessidade, Smit
(1996) afirma que os procedimentos empregados na elaboracdo de resumo e indexacao de
documentos textuais ndo podem ser automaticamente aplicados ao documento fotografico,
ja que estes tém estatuto distinto dos textos.

Smit (1996) busca em Dubois (1998) o conceito de fotografia-indice, que traz dois
elementos importantes que devem ser considerados na representacao da fotografia. No
primeiro elemento, preserva-se a caracteristica polissémica da fotografia, pois uma mesma
fotografia pode ser utilizada para diferentes fins, minimizando a sua identificagdo com um
simbolo (sentido limitado de interpretacdo). No segundo elemento, afasta-se a interpretacao
da fotografia como icone (que reproduz o real de forma idéntica) e passa-se a considera-la
um documento (que representa algo), que retrata o referente, sem que seja uma
representacao idéntica do real, uma vez que para retratar o referente houve interferéncia na
realidade como, por exemplo, a segmentacao do todo, o enquadramento e a iluminagéo do
referente (objeto). Para Smit (1996, p. 30), “do ponto de vista documentario, deve-se tratar
este documento integrando-se os dois componentes da imagem fotografica, ou seja, o
préprio documento e o objeto enfocado (o referente)”, que é o seu conteudo informacional —
0 que ela mostra.

Para estabelecer os niveis de analise da fotografia, Smit (1996) busca os aportes de
dois autores, Panofsky (1979) e de Shatford Layne (1986). Do primeiro, Panofsky, a autora
utiliza os conceitos dos trés niveis de analise: (a) pré-iconografico: descreve os objetos e
acoes, factuais e expressivos; (b) iconografico: determina o assunto simbdlico do referente
(objeto); e (c) iconoldgico: interpreta o sentido intrinseco da fotografia. Segundo Smit (1996),
para a atividade documentaria, interessam os dois primeiros niveis, pois o nivel iconoldgico
estd mais ligado a elaboracdo de teorias e mais relacionado com outras areas do
conhecimento, tais como Critica da Arte e Antropologia. De Shatford Layne (1986), Smit
(1996) emprega o uso das categorias QUEM, O QUE, ONDE e QUANDO, subdivididas nos
trés niveis de analise: (a) DE genérico, que introduz a ideia do nivel pré-iconografico de
Panofsky; (b) DE especifico, que se alinha ao nivel iconografico de Panofsky; e (¢c) SOBRE,
que se refere ao significado expressivo (é sobre o qué?) e ao significado factual (é de qué?)
da fotografia.

Smit (1996, p. 32) chama a atengéao para a indicagédo do nivel SOBRE, que se alinha
ao conceito de aboutness, que minimiza a caracteristica polissémica da fotografia, mas que
deve ser realizada de forma cuidadosa, ja que pode representar “informagdo necessaria ou
totalmente inutil”. Para evitar esse problema, a autora propde que se considerem dois

elementos: o que descrever e como selecionar informacoes.
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Para determinar o que descrever, Smit (1996) busca respaldo nas categorias QUEM,
ONDE, QUANDO E O QUE, ja discutidos no subcapitulo 2.6.1 (ver Quadro 27), que s&o
também parametros para a analise de textos. Uma interpretacdo dessas categorias também
foi empregada por Shatford Layne (1986), distinguindo elementos de interpretacao
individuais para o DE genérico, o DE especifico e o SOBRE, conforme descrito no
subcapitulo 2.6.3.

Para determinar o segundo elemento, sobre como selecionar informacgbes, Smit
(1996) afirma que isso deve ser definido considerando-se a politica de indexacdo
empregada no sistema e o perfil do usuario. O processo vai envolver questdes referentes a
quantidade de descritores necessaria para representar adequadamente uma fotografia e a
capacidade do sistema disponivel como questbes sobre o que priorizar na representacao.
Para a autora, essas sdo questbes operacionais que sempre sao retratadas de forma
bastante vaga na literatura, inclusive no campo de estudos da Analise Documentaria de
textos. Segundo a autora, é “necessario, portanto, propor critérios de selegdo que, de fato,
possam se configurar como regras que norteiem a aplicagdo das categorias QUEM, ONDE,
QUANDO e O QUE, em fungdo do DE genérico e/ou DE especifico e, caso pertinente, do
SOBRE” (SMIT, 1996, p. 34).

Para a representacado da Expressao Fotografica, Smit (1996) propde um conjunto de

categorias e variaveis que esta sistematizado no Quadro 36.

QUADRO 36 — Categorias e variaveis propostas por Smit para a expressao fotografica

CATEGORIA VARIAVEIS

- “retrato”, “paisagem”
Imagem - fotomontagem
- efeitos especiais (estroboscopia, alto-contraste, etc.)

. - utilizacao de objetivas (fisheye, grande- angular,
Otica teleobjetiva, etc.)
- utilizagdo de filtros (infravermelho, ultravioleta, etc.)

Tempo de exposigao - instantaneo, pose, longa exposicéo

Luminosidade - luz diurna, noturna, contraluz

- enquadramento do objeto fotografado (vista parcial,
geral etc.)

- enquadramento de seres vivos (plano geral, médio,
americano, close, detalhe etc.)

- posi¢do da camara (camara alta, cAmara baixa, vista
aérea, submarina, subterréanea, de microscopio
eletrénico, etc.), entre outros.

FONTE: Smit (1997, apud MANINI, 2002, p. 93).

Enquadramento e
posicao de camera

Com base no exposto no Quadro 36, Smit (1996) elabora a sua concepc¢éo de

analise da fotografia, conforme o Quadro 37.
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QUADRO 37 — Grade de representacao de fotografias segundo a proposta de Smit (1996)

CONTEUDO FORMA
CONTEUDO INFORMACIONAL EXPRESSAO FOTOGRAFICA
DE
CATEGORIAS
Genérico Especifico
Quem
Onde
Quando
Como/O que
SHATFORD
SMIT

FONTE: Adaptado pela proponente (2019), com base em Smit (1996) e Manini (2002).

Como se percebe no Quadro 37, Smit (1996) propde uma nova grade de analise da
fotografia que incorpora trés elementos de representagcdo: o suporte, o conteudo
informacional e a expressao fotografica. Nesta analise, os documentos fotograficos serao
submetidos primeiramente a analise por meio do cruzamento das categorias QUEM, ONDE,
QUANDO, COMO / O QUE com os niveis de descri¢do de Shatford Layne (DE genérico, DE
especifico), e, posteriormente, serdo submetidos a categoria da Expressao Fotografica,
proposta especifica da autora. Observa-se que o nivel SOBRE nao esta incluido no modelo,
uma vez que para Smit (1996) esse nivel somente sera representado quando pertinente
para o usuario, visando com isso evitar representagdes desnecessarias.

Por fim, para a autora, somente a constru¢cao de critérios de selecido consistentes e
sistematizados é que podera garantir a qualidade e a eficacia da representagdo da

fotografia, para que a representacdo cumpra o objetivo a que se propde.

2.6.4.2 Concepcgéo de Manini (2002)

Miriam Paula Manini, em sua tese de doutorado defendida em 2002, sob a
orientagdo de Smit, ratifica que a representacdo de imagens fotograficas deve considerar
tanto o conteudo informacional (o0 que ela mostra) quanto a forma como esse conteudo é
expresso. Em seu trabalho, o que Smit (1996) denominou de “expressdo fotografica”,
significando a “forma adotada para expressar o que se quer transmitir pela imagem” (SMIT,
1996, p. 34), Manini (2002) denomina “dimenséao expressiva”, definindo-a como:

A Dimenséo Expressiva de uma fotografia é algo ligado a forma da imagem
— que se encontra em justaposicdo ao seu conteudo informacional. Os
métodos tradicionais de indexagcdo de imagens preocupam-se com a
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recuperagao baseada no conteudo. Ha a necessidade, entretanto, de se
considerar também a recuperagao da informacao visual baseada na forma
(MANINI, 2002, p. 90).

O elemento da Dimensao Expressiva se refere aos dados técnicos utilizados para

expressar o conteudo informacional da fotografia, que se “manifesta pela forma como a

imagem se apresenta (revelada pela técnica)” (MANINI, 2002, p. 49). Manini (2002)

reelabora as categorias e variaveis de Smit (1996), ja expostas no Quadro 36 da subsecao

2.6.4.1, conforme apresentado no Quadro 38.

QUADRO 38 — Recursos técnicos e variaveis de Manini (2002) para a Dimensao Expressiva

RECURSOS TECNICOS

VARIAVEIS

Efeitos especiais

fotomontagem; estroboscopia; alto-contraste; trucagens;
esfumacao etc.

Otica

- utilizagao de objetivas (fisheye, lente normal, grande-
angular, teleobjetiva etc.)

- Utilizacao de filtros (infravermelho, ultravioleta etc.)

- etc.

Tempo de exposicao

Instantaneo, pose, longa exposic¢ao etc.

Luminosidade

luz diurna, luz noturna, contraluz, luz artificial,etc.

Enquadramento

- enquadramento do objeto fotografado (vista parcial, vista
geral etc.)

- enquadramento de seres vivos (plano geral, médio,
americano, close, detalhe)

- etc.

Posi¢ao da camera

camara alta, cAmara baixa, vista aérea vista submarina
vista subterrdnea microfotografia eletronica, distancia focal
(fotégrafo/objeto) etc.

Composigao

retrato, paisagem, natureza morta etc.

Profundidade de campo

- com profundidade: todos os campos fotograficos nitidos
(diafragma mais fechado)

- sem profundidade: o campo de fundo sem nitidez
(diafragma mais aberto).

FONTE: Manini (2002, p. 94-95).

Manini (2002) destaca que o conteudo do Quadro 38 n&o se propde a ser exaustivo e

completo. Deve-se, portanto, atentar para o fato de que as transformagbes tecnoldgicas

trazem sempre um novo elemento, que deve ser considerado no momento da representacao

da Dimensao Expressiva da fotografia.

Sobre a representacdo de documentos iconograficos, Manini (2002) afirma que ela

constitui uma transposi¢ao da linguagem visual para a linguagem verbal, pois

A Analise Documentaria de qualquer tipo de documento € uma releitura do

mesmo mediada pela Linguagem Documentaria:

trata-se de uma
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transposicdo de estruturas. Ocorre uma operagdo de reescritura do
documento motivada por transferéncias de significado. Na leitura podem ser
apontados elementos para representar o documento que estavam
evidenciados anteriormente de forma imagética (MANINI, 2002, p. 24)

A autora busca na Documentacao e na Ciéncia da Informacgao as bases teéricas para
a sua proposta, que reformula o modelo inicial de Smit (1996), acrescentando o nivel

SOBRE de representacao de Shatford Layne (1986), conforme mostra o Quadro 39.

QUADRO 39 - Grade de representacéo de imagens segundo Manini (2002)

CONTEUDO FORMA
CONTEUDO INFORMACIONAL
DE DIMENSAO EXPRESSIVA
CATEGORIAS SOBRE
Genérico Especifico
Quem/0 que
Onde
Quando
Como
SHATFORD
MANINI

FONTE: Adaptado pela proponente (2019), com base em Manini (2002, p. 108).

Como se pode observar no Quadro 39, Manini (2002) apresenta uma nova grade de
analise que alterou a denominacdo Expressdo Fotografica para Dimensdo Expressiva,
acrescentou a coluna de SOBRE, de Shatford Layne (1986), e reformulou a primeira e a
ultima linha da coluna de categorias QUEM e COMO, respectivamente, juntando a categoria
O QUE, antes ligado a categoria COMO, & categoria QUEM. Segundo essa autora, “a
pergunta O QUE est4 mais relacionada a um sujeito (ou substantivo); j4 o COMO da uma
noc¢ao de agao (expressa por verbos)” (MANINI, 2002, p. 106, nota de rodapé 62).

Nessa grade de andlise documentaria, os documentos iconograficos do tipo
fotografia serdo submetidos primeiramente a analise com base nas categorias QUEM / O
QUE, ONDE, QUANDO e COMO. Em seguida, serdo submetidos ao modelo de Smit (1996),
que recupera a proposta de Shatford Layne (1986), que subdivide essas categorias nos
aspectos DE genérico, DE especifico e SOBRE. E, por fim, sera submetido a categoria da
Dimens&o Expressiva, apresentando-se os dados sobre os recursos técnicos e variaveis
(Quadro 38) que ndo podem ser obtidos por meio das perguntas anteriores.

Manini (2002) defende que a forma de produgdo da imagem interfere na sua

recepcao. Portanto, a importancia da Dimensao Expressiva esta no auxilio que ela fornece
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ao usuario no momento da escolha de uma ou mais fotografias, apds a recuperacao de
varias. A Dimensao Expressiva funciona, entdo, como uma espécie de filtro que pode ser
considerada informacéao adicional ao conteudo da imagem.

A autora esclarece que aplicou o modelo em diferentes tipos de fotografias e que a
diferenga mais significante observada foi conjuntural, devido a origem dessas fotografias,
revelando que o mais importante “é a analise que se aplica as imagens” (MANINI, 2002, p.
114). Ressalta-se que a recuperagao da informagao iconografica constitui o objetivo final da
proposta de Manini (2002), que pode ser aplicada a acervos fotograficos nos mais variados
contextos — museus, arquivos, centros de documentacéo, bibliotecas, agéncias e bancos de

imagem —, pois fotografias de qualquer acervo demandam tratamento e representacao.
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3 METODOLOGIA

Este capitulo apresenta a metodologia da pesquisa, a sua caracterizagédo (3.1), o

universo (3.2), o método e os procedimentos aplicados (subcapitulo 3.3).

3.1 CARACTERIZAGAO DA PESQUISA

Considerando as classificagdes de uma pesquisa cientifica, segundo Gil (2008), este
estudo pode ser caracterizado da seguinte maneira:

(1) Quanto ao objetivo geral (nivel da pesquisa): consiste em pesquisa de natureza
exploratéria porque se recorreu a pesquisa bibliografica sobre as metodologias de
representacdo de fotografias de esculturas sacras. Consideraram-se os atributos das
fotografias, das esculturas sacras e dos santos representados nas esculturas, componente
do patriménio histérico / cultural, contemplando aspectos de seus atributos intrinsecos e
extrinsecos. E também uma pesquisa descritiva por identificar e descrever as principais
metodologias existentes para representacdo de documentos iconograficos que se aplicam
ao objeto da pesquisa.

(2) Quanto a abordagem do problema: trata-se de uma pesquisa qualitativa, pois
descreve as metodologias de representacao de fotografias, estabelecendo correlagao entre
elas, a partir da organizacéo dos dados coletados, tendo em vista a representagao descritiva
e tematica das informagbes, compreendidas na organizagao da informagdo e do
conhecimento.

(3) Quanto ao propdésito: consiste em uma pesquisa aplicada, pois propde um modelo
para a representacado de fotografias de esculturas sacras, considerando as especificidades
do documento fotografico e do referente (esculturas sacras).

(4) Quanto ao procedimento técnico: a pesquisa é caracterizada como bibliogréfica,
uma vez que se orientou pela analise de material recuperado na literatura com contribui¢cdes

de diferentes autores.

3.2 O UNIVERSO DA PESQUISA

Neste subcapitulo, determina-se o universo desta pesquisa, com o objeto de estudo,
o corpus de analise, o recorte e a amostra de aplicagédo, com base na proposta de Cordeiro
(2018) para os estudos de imagens. A autora afirma que todas as investigacdes com
imagens devem observar as seguintes dimensdes: a) a especialidade da Ciéncia da
Informagao envolvida e as areas de interface ou campo operacional eleito; b) a natureza do
corpus de analise; ¢) os cenarios sociais, culturais, econdmicos, entre outros, relacionados

em ambientes informacionais fisicos ou digitais; d) o estado da arte da literatura.
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Em relagdo a primeira dimensao — a especialidade da Ciéncia da Informacgao e as
areas de interface — destaca-se que o objeto deste estudo é a representacio de fotografias
de esculturas de arte sacra, pertencente ao campo de especialidade da Representagcéao e
Organizacao da Informacao, fazendo interface com as areas da Historia e das Artes.

Na segunda dimenséao, da natureza do corpus de analise, nesta pesquisa, trata-se
do género documental iconografico, do tipo fotografia, fazendo um recorte nas fotografias de
esculturas de arte sacras. A metodologia proposta foi aplicada em uma amostra composta
de quatro fotografias, de mesma natureza (fotografia documental que retrata esculturas
sacras), selecionadas de dois acervos diferentes — duas fotografias por acervo. A sele¢do do
conjunto de fotografias dos acervos teve por base, prioritariamente, a natureza da fotografia
(contexto de produgao ou pesquisa em arte) e a concessao de direitos autorais de uso. Para
a analise, considerou-se a fotografia, como também o objeto nela retratrato (a escultura).

Para a terceira dimensao, sobre os cendrios sociais, culturais, economicos, entre
outros, destaca-se que se trata de dois acervos distintos que possuem registros fotograficos
de esculturas de arte sacra, que dialogam com as areas de Arte, Cultura e Histdria: acervo
fotografico de artista e acervo fotografico de especialista em Histéria da Arte. Os acervos
estdo centrados no registro da producido para documentacdo e divulgacdo (no caso de
acervo de artista); e na memoria, pesquisa e divulgacdo (no caso de acervo de
especialistas).

Na quarta e ultima dimensao, referente ao estado da arte da literatura, nesta
pesquisa realizou-se um levantamento bibliografico, na literatura cientifica, nacional e
internacional, relacionado a representacédo de documentos iconograficos, em especial de
fotografias, componente do Patriménio Histérico e Cultural, buscando insumos
metodoldgicos que contemplassem os aspectos de atributos intrinsecos e extrinsecos dos

registros fotograficos de esculturas de arte sacras.

3.3 METODO E PROCEDIMENTOS APLICADOS

Este subcapitulo descreve o método da Analise de Conteudo, adotado nesta
pesquisa, que é definido por Bardin (1977) como

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter,
por procedimentos sisteméaticos e objetivos de descrigao do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de produgéo/recepcédo (variaveis
inferidas) destas mensagens (BARDIN, 1977, p. 42, grifo nosso).

Considerando essa concepg¢ao do método como um conjunto de técnicas de analise,
ela é adotada com uma abordagem qualitativa, sem a aplicagdo de indicadores quantitativos
—, composta por trés etapas: (1) pré-analise; (2) exploracao do material; e (3) tratamento dos

resultados, inferéncia e interpretagao, conforme detalhado a seguir.



133

(1) Etapa de Pré-analise: etapa de organizacdo dos dados, com a exploragédo da
literatura, nacional e internacional, sobre as tematicas envolvidas nesta pesquisa, para: (a)
mapeamento e levantamento de metodologias para a representacio (descritiva e tematica)
de documentos iconograficos, com foco em fotografias; (b) analise de elementos do contexto
religioso catélico expresso nas fotografias de arte sacra, em especial, sobre as fotografias
de esculturas de arte sacra; e (c) analise e compreensao das especificidades dos atributos
que devem ser considerados na representagao de fotografias de esculturas de arte sacras.

A pesquisa exploracéo da literatura foi realizada em quatro bases de dados, a saber:
Base de Dados de Periodicos em Ciéncia da Informagédo (BRAPCI), Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacbes do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia (BDTD/IBICT), Google Académico e Base PERI*®, no periodo de 2007 a junho
de 2018. Considerando que as pesquisas na area de representagcdao da informacéao
imagética sdo crescentes, definiu-se um recorte temporal abrangente (2007-2018/1), a fim
de verificar as metodologias existentes e consolidadas. Para a escolha das bases de dados,
considerou-se como critérios a abrangéncia geral de buscas (Google Académico) e a
especificidade da area da Ciéncia da Informagdo com suas publicagbes (BRAPCI,
BDTD/IBICT e PERI).

O Google Académico disponibiliza producbes da literatura académica, incluindo
artigos cientificos, dissertacbes e teses, livros, resumos e outras produgdes,
(https://scholar.google.com.br/). A Base de Dados BRAPCI é um acervo de Publicagoes
Brasileiras em Ciéncia da Informacao (Arquivologia e Biblioteconomia) de 57 periédicos
nacionais impressos e eletrébnicos da area de CIl (http://www.brapci.inf.br/). A Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDBT) do Instituto Brasileiro de Informagédo em
Ciéncia e Tecnologia (IBICT) integra os sistemas de informagéao de teses e dissertagdes das
instituicdbes de ensino e pesquisa do Brasil (http://bdtd.ibict.br/). A base de dados PERI
contém artigos de periodicos e trabalhos publicados em anais de eventos técnico-cientificos
e contempla a literatura nacional nas areas de Biblioteconomia, Ciéncia da Informacéo,
Arquivologia e Museologia, e outras areas interdisciplinares (http://bases.eci.ufmg.br/).

Para a realizacdo da pesquisa bibliografica em resposta ao item (a), e para a
composicao do conteludo exposto no subcapitulo 2.6 (considerada como uma revisao de
literatura sobre metodologias de indexacao de imagens), definiu-se uma estratégia de busca

e as bases de dados onde se buscaria as expressdes expostas no Quadro 40%, a partir de

30 A Base Peri foi criada em 1987, como uma base referencial pela Escola de Ciéncia da Informacgao
(ECI) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Ela disponibiliza resumos e/ou textos
completos, cobrindo 56 titulos de periddicos indexados e 25 anais de eventos técnicos nacionais.

31 Essa atividade foi desenvolvida com o apoio da bibliotecéaria de referéncia da Biblioteca Etelvina
Lima, da ECI/UFMG.


http://www.brapci.inf.br/
http://bdtd.ibict.br/
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diferentes composi¢cbes de busca e, em geral, incluindo o termo “metodologia” (singular e

plural).

QUADRO 40 — Expressoes da estratégia de busca para a pesquisa bibliografica

TERMOS

EXPRESSOES PORTUGUES

Indexagao

“indexacao de imagem”
‘indexagao de imagens”

“indexacao de fotografia”
“indexacéo de fotografias”

Descricao

“descrigdo de imagem”
“descricdo de imagens”

“descricao de fotografia”
“descri¢ao de fotografias”

Representacao

“representacao de imagem”
“representacao de imagens”

“representacao de fotografia”
“representacdo de fotografias’

Catalogagao

“catalogagao de imagem”
“catalogagao de imagens”

“catalogagéo de fotografia”
“catalogacao de fotografias”

“etiquetagem de imagem”

Etiquetagem “etiquetagem de imagens”
“etiquetagem de fotografias”
“tratamento de imagem”
“tratamento de imagens”
Tratamento

“tratamento de fotografia”
“tratamento de fotografias”

Organizagao

“organizagéo de imagem”
“organizacéo de imagens”

“organizacao de fotografia”
“organizacgéo de fotografias”

Analise
documentaria

“analise documentaria de imagem”
“analise documentaria de imagens”
“andlise documentaria de fotografia”
“andlise documentaria de fotografias”

Tematizagao

“tematizacéo de imagem”
“tematizacéo de imagens”
“tematizacéo de fotografia”
“tematizacdo de fotografias”

Leitura

“Leitura de imagem”
“Leitura de imagens”
“Leitura de fotografia”
“Leitura de fotografias”

Analise de conteudo

“Analise de contetido de imagem”
“Analise de contetido de imagens”
“Analise de conteldo de fotografia”
“Analise de conteudo de fotografias”

Analise de assunto

“Analise de assunto em imagem”
“Analise de assunto em imagens”
“Andlise de assunto de fotografia”
“Analise de assunto de fotografias’

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).
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Para explorar a literatura nacional e internacional, a estratégia de busca utilizou os
termos em portugués, dispostos no Quadro 40, traduzidos para os idiomas inglés e
espanhol. A restricao a esses idiomas se deve a familiaridade da autora com esses idiomas,
no nivel da leitura, e pelo fato de a literatura em inglés contemplar a literatura de outras
nacionalidades, uma vez que os pesquisadores, em geral, buscam sempre publicar os
resultados de seus estudos em revistas e/ou eventos internacionais nos quais o idioma
padrao, usualmente, é o inglés.

Essa estratégia de busca referiu-se a tematica “metodologia de representagao de
imagens”, constante no item (a). As tematicas “Representacdo da informacdo e do

conhecimento” e “documentos iconograficos”, “padrdes de metadados”, que compdem o
referencial desta pesquisa, contaram com documentos recuperados pela proponente com
base nas referéncias obtidas nas bibliografias das disciplinas cursadas durante o Mestrado,
no Programa de Pés-Graduacdo em Gestdo e Organizagdo do Conhecimento
(PPGGOC/ECI/UFMG), especialmente na disciplina “Representacdo Tematica da
Informagao”, no primeiro semestre de 2017. Sobre os padrées de metadados, contou-se
ainda com pesquisa documental realizada nos sites institucionais dos padrées (DC e VRA
Core).

As tematicas “fotografia” e “atributos da fotografia”; “esculturas”, “esculturas sacras” e

”, « ” o«

“atributos de esculturas”; “contexto histérico e valores das esculturas sacras”, “Patrimbénio
Histérico e Cultural” — itens (b) e (c) —, que compdem também o referencial tedrico desta
pesquisa, foram discutidas com base na bibliografia do acervo pessoal da proponente. Este
acervo foi constituido no decorrer de sua atuagéo profissional em acervos fotograficos e de
sua formacao em Histdria, especialmente com referéncias obtidas nas disciplinas cursadas

” o« ” ” o«

como “Historia da Arte”, “Arte brasileira”, “Historia e Imagens”, “Manifestacdes artisticas na
Idade Média Oriental e Ocidental”. Contou-se ainda com indicagdes de bibliografia por
especialistas da area de Historia. A exploragdo da tematica “fotografia” se apoiou ainda na
bibliografia de autores classicos, como Dubois (1998) e Kossoy (2001).

Em seguida, foram aplicados os seguintes procedimentos: (a) leitura flutuante, (b)
escolha dos documentos, (c) formulagdo do escopo de andlise, e (d) constituigdo do corpus
de documentos para andlise, que estao detalhados a seguir.

(a) leitura flutuante: analise dos documentos recuperados na coleta de dados para
compreensao dos seus conteudos.

(b) escolha dos documentos: escolheram-se as bibliografias que seriam utilizadas,
conforme os critérios de Bardin (1977) para o método da Analise de Conteudo:
exaustividade: a exploragao da literatura foi realizada no periodo de 2007 a junho de 2018,
nas bases de dados BRAPCI, IBICT, Google Académico e PERI; representatividade: os

documentos recuperados devem atender ao propédsito estipulado na pesquisa;
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homogeneidade: os documentos selecionados devem atender aos critérios de escolha
estipulados na pesquisa; e pertinéncia: ligada a regra da homogeneidade, sendo
selecionados os documentos adequados ao objetivo e a questao de investigacao.

(c) formulagédo do escopo de analise: com base nos resultados das fases (a) e (b), e
em conformidadecom os objetivos desta pesquisa, descritos no subcapitulo 1.2,
estabeleceu-se como foco principal a recuperagao de metodologias para a representagao de
documentos iconograficos do tipo fotografia. Priorizou-se ainda o contexto religioso (valores)
expresso nas fotografias de arte sacra e os atributos que devem ser considerados na
representacao de esculturas sacras.

(d) constituicdo do corpus de documentos para analise: composto a partir dos que
tratem de fotografias, com enfoque em metodologias de representacdo, desconsiderando
outros processos como digitalizagao, preservagao, entre outros. Os critérios de exclusdo dos

documentos foram;

a) que tratem da indexacao feita por usuarios, como a folksonomia;

b) que tratem de ontologias;

c) que tratem de vocabularios controlados;

d) que tratem de ferramentas (softwares) para descricéo e difusao de acervos;

e) que tratem de padrbes de metadados;

f) que tratem de audiodescricao;

9) que tratem de metodologias de representagdo, mas se aplicam a outros tipos de

imagens, como audiovisual, caricaturas, projetos arquitetdnicos, entre outros;

h) que tratem de outros tipos de representagdes (de conceitos, de categorias, de
grupos sociais) retratados na fotografia, como feminismo, categorias profissionais,
representacao social de idosos, entre outros;

i) que tratem a fotografia como recurso didatico;

i) que repetem as metodologias ja vistas (exemplo: estudos de caso que aplicam a
metodologia de Panofsky);

k) que enfocam a recuperagdo, mas nao desenvolveram ou nao utilizaram
metodologias de representagdo da informacao iconografica, sobretudo da area da
Ciéncia da Computacdo (recuperacdo a partir de conteudo visual e ndo de
representagao da informagao);

) que tratem de metodologias de representagcdo de fotografia enquanto midia e nao
enquanto documentacao;

m) que tratem da fotografia no ambito da Arquivologia, enquanto documento produzido e
acumulado no desempenho das atividades de quem o gerou (instituicdo, pessoa ou
familia);

n) duplicadas em mais de uma base.
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(2) Etapa de Exploracao do Material: esta etapa corresponde a determinacao das
unidades de contexto (UC), que se referem aos temas mais gerais que foram analisados, e
das unidades de registros (UR), de temas mais especificos dentro das UC. Foi realizada a
verificacao da presenga ou auséncia dos elementos de significacdo UR e UC, levando em
conta critérios semanticos, ou seja, de categorias tematicas. Os resultados desta etapa

estdo expostos subcapitulo 4.2.

(3) Etapa de Tratamento dos Resultados, Inferéncia e Interpretacao: esta etapa
contempla a descricdo dos resultados das analises cujo escopo foi definido na Etapa de Pré-
analise. Também abrangeu uma interpretacdo mais aprofundada sobre o conteudo do
material analisado em relagdo ao objetivo proposto nesta pesquisa.

Inicialmente houve a exploracdo e andlise da busca no Google Image®
(https://www.google.com/imghp?hl=pt-BR), para verificar o desempenho da busca
automatica imagem-imagem ou de conteludo — pesquisa reversa de imagens. Esse
procedimento foi acrescentado por sugestdo dos membros da banca de qualificagdo, com
vistas a verificar como seria 0 desempenho desse tipo de recuperacéo, a fim de averiguar se
ela ndo poderia substituir, de forma adequada, a proposta que estava sendo desenvolvida
nesta pesquisa. Os resultados desta etapa estdo expostos no subcapitulo 4.3.

O Google Image é um servigo de busca de imagens oferecido pela empresa Google,
que busca imagem pela imagem, por meio do reconhecimento visual de outra imagem e
recupera imagens semelhantes ou correspondentes aproximados da imagem buscada,
assim como outras pesquisas relacionadas, e uma descricdo de texto para a imagem. Essa
busca considera, por exemplo, elementos visuais como cor, textura e forma. Nesse caso,
uma imagem substitui o uso convencional de recuperagado de informagdes, feito por um
sistema de busca que utiliza descritores ou palavras-chave, ou mesmo pela combinagao
imagem e palavras-chave — servigo também disponivel pela empresa.

Em seguida, foi realizada a composi¢cao da proposta de metodologia desta pesquisa,
que adotou os seguintes procedimentos: (a) selegdo dos atributos intrinsecos e extrinsecos
para representacao de fotografias e (b) selecao dos atributos intrinsecos e extrinsecos para
representacdo de esculturas sacras. Os resultados desses procedimentos estao
apresentados na secédo 4.4. Para a andlise e validacdo da metodologia proposta, foi
selecionado um grupo de fotografias de esculturas de arte sacra de dois acervos distintos,

como ja descrito anteriormente, cujos resultados estdo no subcapitulo 4.5.

82 Existem outros sistemas de busca por imagens, mas a escolha por este sistema se deve,
sobretudo, a indicagéao feita pelos membros da banca de qualificagéo.


https://www.google.com/imghp?hl=pt-BR
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4 RESULTADOS E ANALISES

Neste capitulo, estdo apresentados os resultados e analises da aplicacdo dos
procedimentos referentes as trés etapas metodolégicas da Técnica da Analise Tematica ou
Categorial, do método da Analise de Conteudo, detalhados no subcapitulo 3.3, a saber: (1)
pré-analise; (2) exploracdo do material; e (3) tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo. Apresenta-se, por fim, a aplicacdo da metodologia proposta numa amostra de

quatro fotografias, para a sua validagao.

4.1 ETAPA DE PRE-ANALISE

Nesta etapa houve a organizacdo do material recuperado com a exploragdo da
literatura, nacional e internacional, que foram utilizados como insumo para a composig¢ao do
Capitulo 2, de Fundamentos tedrico-metodoldgicos, atendendo aos itens das letras (a)
mapeamento e levantamento de metodologias para a representagdo de documentos
iconograficos, com foco em fotografias; (b) analise de elementos do contexto religioso
expresso nas fotografias de esculturas de arte sacra; e (c) analise e compreensédo das
especificidades dos atributos dos registros fotograficos de esculturas de arte sacras.

Foram recuperados conteldos que atenderam ao foco trabalhado — metodologias de
representacdo de imagens, de maneira bastante exaustiva. Os documentos selecionados
para o corpus tratam de diferentes metodologias de representacdo de fotografias e de
conteudos para a compreensao do objeto de estudo.

Ainda que as buscas tenham se limitado as fontes selecionadas nesta pesquisa, os
estudos da listagem de referéncias dos trabalhos recuperados foram também consultados,
podendo-se dizer que atenderam ao critério de exaustividade. Considera-se, também, que
os documentos recuperados atenderam ao critério de representatividade, pois incluem
diferentes metodologias de representagcdo de fotografias, assim como conteudo para a
compreensdo do objeto estudado. Quanto ao critério da homogeneidade e pertinéncia,
avalia-se que os documentos selecionados atenderam aos objetivos desta pesquisa, pois
tratavam sobre de documentos metodologias de representagdo iconograficos, sobre o
contexto religioso da arte sacra e sobre as especificidades dos atributos de fotografias de

esculturas sacra.

4.2 ETAPA DE EXPLORAGAO DO MATERIAL

Nesta etapa de exploragdo do material, foram determinadas as unidades de contexto
(UC) que se referem as tematicas mais amplas e as unidades de registro (UR) que se

referem as tematicas mais especificas. Destaca-se que nédo houve quantificagdo dos dados
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coletados, e, sim, a verificagdo da presencga ou auséncia dos elementos de significagdo UR
e UC, com base em critérios semanticos (categorias tematicas).

Definiram-se as unidades de contexto (UC), que se referem as tematicas mais
amplas investigadas no escopo desta pesquisa: (a) metodologias de representacao de
documentos iconogréficos; (b) atributos de representacdo de documento iconografico do tipo
fotografias; e (c) atributos de representagao de arte sacra, em especial, esculturas.

A formulacao das unidades de registro (UR) consistiu no agrupamento de subtemas
de natureza semelhante dentro dos temas das trés unidades de contexto. Definiram-se
como UR os seguintes subtemas: (A) metodologia; (B) atributo intrinseco; (C) atributo
extrinseco. O agrupamento dos subtemas foi progressivo, a medida que a pesquisa foi se
desenvolvendo, com base nos aportes trazidos com a analise dos documentos do corpus de
pesquisa.

Os resultados desta etapa estdo apresentados nos Quadros 41, 42, 43 e 44, a

seqguir.
QUADRO 41 — Relacédo das unidades de analise: UC e UR
UNIDADES DE CONTEXTO (UC) UNIDADES DE REGISTRO (UR)
TEMAS SUBTEMAS

(1) metodologias de representagéo de

documentos iconograficos (A) metodologia

(2) atributos de representacédo de documento (B) atributo intrinseco;

iconografico do tipo fotografias (C) atributo extrinseco.
(3) atributos de representacdo de arte sacra, (B) atributo intrinseco;
em especial, esculturas. (C) atributo extrinseco.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Ao tratar da primeira unidade de representacdo — metodologias de representacéo de
documentos iconograficos —, foram descritas no subcapitulo 2.6 apenas aquelas que teriam

relevancia e aplicacao para este estudo. Elas estao indicadas no Quadro 42.

QUADRO 42 — Metodologias de representagcao de imagens

ANO | AUTOR BREVE DESCRICAO DA METODOLOGIA ABRANGENCIA
Destinado inicialmente a obras de arte; também

1979 | Panofsky apllcaAveI a f9t99r§f|§; repre§§ntagao da imagem Reprgsentagao
em trés niveis: pré-iconografico, iconografico e tematica

iconoldgico.
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ANO | AUTOR BREVE DESCRIGCAO DA METODOLOGIA ABRANGENCIA
Representacéo que inclui questdes técnicas, .
o L Representagao
. localizagéao no tempo, localizagao no espago, o o
1981 | Bléry ; . - : tematica e
que esta focalizado e as agdes dos seres vivos d o
. escritiva
retratados na imagem.
Representagao em dois niveis: DE (Genérico e Representacso
Shatford Especifico) e SOBRE, com correlagao com os pre ¢
1986 S . tematica e
Layne niveis de Panofsky e com as categorias Quem, O "
descritiva
que, Onde, Quando e Como.
Representacao de aspectos concretos: DE
(genérico e especifico: Quem, O qué, Onde, Representacio
. Quando e Como), e aspectos abstratos: SOBRE pre ¢
1996 | Smit ; . i ) ~ tematica e
(interpretagéo do indexador); e Expressao o
e o o descritiva
fotografica (angulo, enquadramento, luminosidade,
cor etc.).
Utilizada pela Biblioteca Nacional em suas Representacio
Alves e fotografias: foco no aspecto histérico: Quem pre ¢
1998 . . tematica e
Valério fotografou? Quando? Onde? Que e/ou quem foi "
descritiva
fotografado?
Representacéo de aspectos concretos: DE
(genérico e especifico: Quem, O qué, Onde, Representaco
.. Quando e Como), e aspectos abstratos: SOBRE pre ¢
2002 | Manini . - i ) . - tematica e
(interpretagéo do indexador); e Dimensao d o
. - escritiva
Expressiva (adngulo, enquadramento,
luminosidade, cor etc.).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

A segunda unidade de registro — atributos de representacdo de documento

iconografico do tipo fotografias — foi tratada no subcapitulo 2.3. Com base analise das

principais caracteristicas e concepg¢des sobre a fotografia, apresentam-se os principais

atributos desse tipo iconografico considerados nesta pesquisa, no Quadro 43.

QUADRO 43 - Atributos das imagens fotograficas

ATRIBUTOS DAS FOTOGRAFIAS

ATRIBUTOS

CATEGORIAS

Autor (fotografo)
Autor (entidade)

Titulo

Biograficos

Data (dia/més/ano/século)

Local (Pais/Estado/Cidade)

Fisicos

Suporte

Tamanho

Resolucao

Formato




141

ATRIBUTOS DAS FOTOGRAFIAS

ATRIBUTOS CATEGORIAS

Objetos/Elementos (adicionais)

Tipo (exemplo: documental, artistica,

Historico-artisticos publicitaria)

Acervo
Tematicos Conteudo temético / assunto
Visuais Cor

Expressao fotografica

Cddigo / n° de Registro

Relacionais Documentos anexos

Referéncias bibliograficas

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com base em Bentes Pinto (2008), Lacerda
(1993), Manini (2002), Lima (2014) e Shatford Layne (1994).

Ressalta-se que os atributos das imagens variam conforme o tipo, como a fotografia
e a escultura. Um mesmo tipo iconografico pode ter atributos distintos ou diferentes graus de
importancia, conforme o contexto. E o caso da fotografia no contexto histérico e no contexto
publicitario. No primeiro, € extremamente relevante a identificacao fidedigna dos atributos
tematicos, identificando os eventos factuais, enquanto, no segundo, nao necessariamente,
pois os atributos interpretativos (como as emogdes) podem ser mais relevantes.

A terceira unidade de registro — atributos de representacdo de arte sacra, em
especial, esculturas — também foi tratada no subcapitulo 2.4. Com base na reflexao das
principais caracteristicas peculiares das esculturas e nas categorias de atributos das
fotografias, propdem-se as categorias dos atributos das esculturas de arte sacras, conforme
disposto no Quadro 44.

QUADRO 44 — Atributos das esculturas de arte sacras

ATRIBUTOS DAS ESCULTURAS

ATRIBUTOS CATEGORIAS

Autoria / atribuicdo
Titulo

Biograficos Data (dia / més / ano / século)

Local (pais / estado / cidade)

Localizagdo

Material

Fisicos Dimensodes

Objetos / elementos (adicionais)




ATRIBUTOS DAS ESCULTURAS

ATRIBUTOS CATEGORIAS
Estilo
Histoérico-artisticos
Procedéncia/acervo
Descricao
Tematicos
Atributos do santo/martir
Cor
Visuais -
Técnica
Caodigo/n® de registro
Relacionais Documentos anexos

Referéncias bibliograficas

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).
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Ao analisar os atributos da fotografia e da escultura, sdo apresentados, no Quadro

45, os principais atributos que devem ser considerados para a representacao das fotografias

de esculturas de arte sacras (em atendimento ao objetivo especifico 4).

QUADRO 45 — Comparativo entre atributos da fotografia e da escultura

CATEGORIAS DA
ATRIBUTOS FOTOGRAFIA CATEGORIAS DA ESCULTURA
Autor (fotégrafo) , o
Autoria/atribuicao
Autor (entidade) wior! buie
Titulo Titulo
Biograficos
fogratl Data (dia/més/ano/século) Data (dia / més / ano / século)
Local (pais / estado / cidade)
Local (Pais/Estado/Cidade) -
Localizagao
Suporte Material
Tamanho Dimensdes
Fisicos Resolugao NSA
Formato NSA
ObJ.eFOS/ glementos Objetos/elementos (adicionais)
(adicionais)
] Tipo (ex: documental, Estilo
Histérico- artistica, publicitaria)
artisticos
Acervo Procedéncia / acervo
Descricao
Tematicos Conteudo tematico / assunto.
Atributos do santo/martir
Cor Cor
Visuais
Expressao fotografica Técnica
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ATRIBUTOS A ORIAS A CATEGORIAS DA ESCULTURA
Caddigo / N° de registro Caddigo / n° de registro
Relacionais Documentos anexos Documentos anexos
Referéncias Bibliograficas Referéncias bibliograficas
LEGENDA: NSA = Nao Se Aplica

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Analisando o Quadro 45 percebe-se que “fotografia” e “escultura” contemplam
categorias similares e especificas. As duas iconografias tém atributos biogréficos, fisicos,
histérico-artisticos, tematicos, visuais, e relacionais ainda que tenham alguns elementos
distintos, como a resolugdo, que € atributo especifico da fotografia. O conjunto de atributos
apresentados retratam os aspectos intrinsecos (como a cor e o formato) e os extrinsecos
(como o contexto e o significado) dos dois tipos iconograficos considerados. Os atributos
intrinsecos sao extraidos do préprio documento, enquanto os extrinsecos dependem de
outras fontes.

Quanto as especificidades, as esculturas tém alguns atributos ndo contemplados
pela fotografia, como o tipo de estilo (por exemplo, barroco, neoclassico) e os atributos do
santo/martir retratado (por exemplo, objetos retratados ou adicionais para representar um
determinado santo, como o rosario). Os atributos dos santos/martires foram inseridos na
categoria tematica, por ajudarem a definir e retratar a tematica central, ou seja, o

santo/martir representado na escultura.

4.3 ETAPA DE TRATAMENTO DOS RESULTADOS, INFERENCIA E INTERPRETAGAO

Nesta etapa, a primeira acao foi a exploracdo no Google Image, realizada com uma
busca utilizando quatro fotografias de esculturas de arte sacra do artista Hélio Petrus Viana
(conforme Quadro 46). Ressalta-se que trés fotografias sdo distintas, mas uma delas
(Fotografia 2) é resultado de alteragcao de cor em software de edi¢gdo de imagens, o que a
torna uma fotografia modificada no quesito cor e saturagéo — processo realizado com base
na Fotografia 1. Duas dessas fotografias fazem parte da amostra de aplicagdo e validagéo

da metodologia de representacao proposta nesta pesquisa.
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QUADRO 46 — Fotografias de esculturas de arte sacra utilizadas na busca no Google Image

FOTOGRAFIA 1 FOTOGRAFIA 2

FOTOGRAFIA 3

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), com fotografias de Hélio Petrus Viana.

Verificou-se que, ao se editar a cor da Fotografia 1 e considera-la como Fotografia 2,
a busca feita com cada uma das imagens (1 e 2) obteve resultados distintos. Constatou-se
que o Google Image realmente recupera imagens com conteudo visual relacionado aos
atributos visuais da imagem, sendo a cor um desses atributos considerados.

O Google Image também oferece outros tipos de informagdes por meio da busca de
imagens pela imagem, tais como: 1) “Melhor sugestdo para esta imagem”; 2) “Sites
relacionados a melhor sugestao para a imagem?”; 3) “Expressao e conceito relacionado”; e 4)
“Imagens visualmente semelhantes”. A sintese dos resultados das informagdes textuais
obtidas (itens 1, 2 e 3, aqui listados) nesse exercicio de busca esta apresentada no Quadro
47.
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QUADRO 47 — Informacgdes textuais recuperadas nimagem pela imagem

Melhor

Sites relacionados a

sugestao para melhor sugestao para a

esta imagem

imagem

Expressao e conceito
relacionado

FOTOGRAFIA 1

Statue - Wikipedia
https://en.wikipedia.org/wiki
/Statue

Estatua

Uma estatua é uma obra de
escultura criada para
representar uma entidade real
ou imaginaria. No Catolicismo,
na Igreja Ortodoxa e na Igreja

Statue Statue | Definition of Statue Anglicana, quando uma
by Merriam-Webster estatua representa a
https://www.merriam- Divindade, um santo, ou um
webster.com/dictionary/stat  anjo e é ritualmente
ue. abengoada, recebe a
denominagao de imagem.
Wikipédia
Estatueta
FOTOGRAFIA 2 Est’atueta € uma pequena
— Figurine Acessorios estatua quer epresenta um
994 https://www.figurine.com.br/ humano,’d_lvmdade ou animal,
G ou na pratica um par ou
ﬁ Figurine Figurine Joias no Mercado pequeno grupo dele_s.
/ . . Estatuetas foram feitas em
Ceer Livre Brasil muitos meios, com argila
S https://lista.mercadolivre.co | d - idr h, .
= m.br/figurine-joias meta., madeira, vidro € noje
em dia plastico ou resina, o
mais significativo. Wikipedia
(inglés)
Estatua
Estatua é uma obra de
FOTOGRAFIA 3 Statue - Wikipedia escultura criada para
https://en.wikipedia.org/wiki  representar uma entidade real
/Statue ou imaginaria. No Catolicismo,
na Igreja Ortodoxa e na Igreja
Estatue Statue | Definition of Statue Anglicana, quando uma
by Merriam-Webster estatua representa a
https://www.merriam- Divindade, um santo, ou um
webster.com/dictionary/stat  anjo e é ritualmente
ue abengoada, recebe a
denominacdo de imagem.
Wikipédia
FOTOGRAFIA 4 Santo — Wikipedia, a Santo . ,
enciclopédia livre Santo é tudo aquilo que é
% https://pt.wikipedia.org/wiki/  sagrado, ou seja, que esta
Santo conforme os preceitos
Santo religiosos e a divindade. Para

Santos |
GloboEsporte.com
https://globoesporte.globo.c
om/sp/santos-e-
regiao/futebol/times/santos/

o cristianismo catdlico, "santo"
é todo aquele que ja esta no
céu, junto de Deus,
aguardando a parusia.
Wikipédia

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Com base nos resultados expostos no Quadro 47, constatou-se que tanto as

informacdes textuais quanto as informagdes visuais recuperadas, que correspondem a

tematica das fotografias, foram parcialmente obtidas apenas com os resultados da busca



https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://www.merriam-webster.com/dictionary/statue
https://www.merriam-webster.com/dictionary/statue
https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1tua
https://www.figurine.com.br/
https://www.figurine.com.br/
https://lista.mercadolivre.com.br/figurine-joias
https://lista.mercadolivre.com.br/figurine-joias
https://en.wikipedia.org/wiki/Figurine
https://en.wikipedia.org/wiki/Figurine
https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://en.wikipedia.org/wiki/Statue
https://www.merriam-webster.com/dictionary/statue
https://www.merriam-webster.com/dictionary/statue
https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1tua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
https://globoesporte.globo.com/sp/santos-e-regiao/futebol/times/santos/
https://globoesporte.globo.com/sp/santos-e-regiao/futebol/times/santos/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
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realizada com a Fotografia 4. As fotografias 1 e 3 tiveram como resultado o termo genérico
“Statue” como sugestao de “melhor designagéo para a imagem”; a Fotografia 2 recuperou o
termo “Figurine”. A Fotografia 4 recuperou o termo “Santo”, que € o mais especifico quanto
ao objeto de estudo, pois estabelece relacdo com o contexto religioso expresso nas
fotografias de esculturas de arte sacra. Esses tipos de informacéo parciais também estao
refletidos nos resultados obtidos nos “Sites indicados como relacionados a melhor sugestao
para a imagem” e nos “Expressao e conceito relacionado”.

Os resultados de imagens obtidas na busca com base nas quatro fotografias
utilizadas também se diferenciaram entre si. As fotografias 1, 2 e 3 obtiveram resultados de
fotografias de esculturas/estatuas variados, quando foram recuperadas imagens de bibelds,
esculturas de artes sacras no contexto catdlico, assim como de outras culturas religiosas
(imagens de Buda, por exemplo). A Fotografia 4, que retrata o santo catdlico Sdo Francisco
de Assis, foi a que obteve resultados mais especificos, pois fez retornar somente fotografias
de santos. Contudo, houve uma variagdo do santo retratado nas imagens recuperadas, ja
que retornaram fotografias também imagens de outros santos como de Santo Anténio e
Santo Agostinho. Exemplos de informagdes visuais das variacbes de tipos de esculturas e

tematicas obtidas na recuperacéao estao dispostos no Quadro 48.



QUADRO 48 — Amostra de imagens recuperadas — Google Image

Imagens visualmente semelhantes

IMAGEM 1

Keruben angel figurine 43410 2 crucifixes, one Mary statue

Magnificent 18¢ Parian Wa Ceramic Pure Land Buddhi
fbylane com R

Auctions - Vintage:

le and Wine English Porcelain - STAFF VINTAGE CAPCDIMONTE Mary stalue of plaster, "Mot..

n

i ] [E

Bronze s Enter Jorusa. ‘r"lg Hand Carved German.. Wooden statue - Mary with. Anligue Cary
p auction. catewiki.cor I

.‘;\ Francis Episcopal Chur Polychrome statue AH[\HO( andelabro Castical Em Penl

ol

IMAGEM 4

4T ANTONIO COM MENING. Grupo &, Conhega as histarias de Santo Antinio, Reflexdes, Santos @ suas

srest cam a12 com santasehistarias blogspat com

- .

munde Ganto Agostinho - Store .. Escultura & barro de Santa.. Santo Antdnio de Categerd...

Toreaninefabma.com virtualmarkelingpro.con imandadedoshon

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).
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O exercicio realizado no Google Image chama a atengdo para a importancia da
representacdo da informagcao baseada em conceitos, para a obtencido de resultados mais
especificos relacionados as fotografias de esculturas de arte sacra. Esse pensamento é
corroborado por Boccato e Fujita (2006) quando defendem que “a técnica de indexacao de
imagens baseada em conceitos possibilita um alto nivel de analise da imagem fotografica,
diferentemente da técnica de indexacdo de imagens baseada no conteludo que apresenta
um nivel mais baixo de interpretacdo e analise dessa imagem” (BOCCATO; FUJITA, 2006,
p. 96).

A indexacdo automatica (por conteudo) tem sido importante em contextos
especificos, tal como na area de saude (BENTES PINTO, 2008; MORENO; FURUIE, 2006).
Contudo, em contextos de fotografias em que elementos histdricos, culturais e simbdlicos
sejam varidveis relevantes a serem consideradas na representagdo, demanda-se a
realizacao de representacdo baseada em conceitos. Considera-se que a busca imagem-
imagem funciona melhor quando a imagem se refere a pontos de referéncia famosos, a
exemplo da Torre Eifel e da Basilica de Sao Pedro, na Cidade do Vaticano, ltalia, e nao
quando se trata de imagens como as fotografias de esculturas de arte sacra.

Apods o exercicio de analise da busca no Google Image, realizaram-se as analises
criticas do corpus, diretamente relacionadas aos objetivos descritos em 1.2, conforme
exposto a seguir.

Para atender ao objetivo especifico 1, “Mapear metodologias utilizadas na
representagdo de fotografias com vistas a contribuir com o campo de representagao de
documentos iconograficos”, foi realizado levantamento na literatura, e as metodologias mais
significativas para o objeto deste estudo estdo descritas e analisadas em 2.6.

O objetivo especifico 2, “Analisar os elementos do contexto religioso expressos nas
fotografias de arte sacra, tendo em vista a identificagdo e compreensao das especificidades
desse tipo de documento iconografico”, foi atendido recorrendo-se as tematicas de
contextualizagdo histérica e valores da escultura sacra abordadas na secdo 2.3.1 e no
subcapitulo 2.4.

Para o cumprimento do objetivo especifico 3, “Evidenciar os aspectos da fotografia
de esculturas de arte sacra que a identificam como componente do Patriménio Historico e
Cultural para constituir a metodologia proposta”, foram descritos atributos da fotografia, da
escultura sacra e dos santos representados, dispostos nos subcapitulos 2.3, 2.4 e 2.5.

Quanto ao objetivo especifico 4, “Identificar os atributos intrinsecos e extrinsecos que
devem ser considerados na representacado de fotografias de esculturas de arte sacra, a fim
de propor um conjunto de caracteristicas para a sua representagao”, ele foi alcangado por
meio da descrigéo e analise das metodologias de representacao de fotografias, descritas no

subcapitulo 2.6 e nos resultados apresentados na proposta de metodologia no capitulo 4.
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Finalmente, o objetivo geral — “Propor uma metodologia para a representacdo de

documentos iconograficos do tipo fotografias de esculturas de arte sacra, a fim de

representar os aspectos intrinsecos e extrinsecos desse tipo de documento, considerado um

componente do Patrimbnio Histérico e Cultural” — esta comtemplado ao longo de todo o

trabalho, cujos resultados e cuja metodologia proposta estdo expostos no capitulo 4.

O Quadro 49 apresenta uma sintese do que esta exposto anteriormente.

QUADRO 49 — Objetivos versus Tematicas versus Subcapitulos e Se¢des

) CAPITULO,
OBJETIVOS TEMATICA ABORDADA | SUBCAPITULOS
E SECOES
Objetivo especifico 1
1- Mapear metodologias utilizadas na Mapeamento de 26
representacdo de fotografias com vistas a metodologias '
contribuir com o campo de representagao de
documentos iconograficos.
Objetivo especifico 2
2 - Analisar os elementos do contexto religioso Contextualizagao historica
expressos nas fotografias de arte sacra, tendo e valores da escultura 24
em vista a identificagdo e compreensao das sacra
especificidades desse tipo de documento
iconogréafico.
Objetivo especifico 3
3 - Evidenciar os aspectos da fotografia de Atributos da fotografia, da 23
: o escultura sacra e dos 2.4
esculturas de arte sacra que a identificam como
T santos representados. 2.5
componente do Patriménio Histérico e Cultural
para compor a metodologia proposta.
Objetivo especifico 4
4 - Identificar os atribu_tos intrinsecos e extrinsgoos Mapeamento de 2.6
que devem ser considerados na representagao Metodologias
de fotografias de esculturas de arte sacras, a fim 9 4
de propor um conjunto de atributos para a sua
representagao.
OBJETIVO GERAL
Propor uma metodologia para a representagao de
documentos iconograficos do tipo fotografias de Proposta de metodologia 4

esculturas de arte sacras, a fim de representar os
aspectos intrinsecos e extrinsecos desse tipo de
documento, considerado um componente do
Patrimonio Historico e Cultural.

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Para a construgdo da proposta de metodologia unificada para a representagao de

documento iconografico do tipo fotografias de esculturas de arte sacras, foram seguidos os




150

procedimentos descritos no subcapitulo 3.3: (a) selecdo dos atributos intrinsecos e
extrinsecos para representacdo de fotografias e (b) selecdo dos atributos intrinsecos e
extrinsecos para a representacao de esculturas sacras.

A delimitacdo dos atributos se fez necessaria para que se possa pensar nos
aspectos relevantes para a representacdo documental. As especificidades da tipologia
documental, ou seja, os seus atributos, sdo decisivos para se pensar uma metodologia de
representacdo. Buscou-se, entdo, por metodologia para a representacio de fotografia, bem
como para a obra retratada (esculturas de arte sacras), pois tanto a fotografia se difere
consideravelmente de documentos textuais verbais, como os objetos retratados apresentam
suas peculiaridades. Representar uma escultura retratada numa fotografia € diferente de
representar pessoas, ou plantas ou alimentos, por exemplo. A representacdo de imagens
proposta nesta pesquisa € baseada em indexagao por conceitos, ou seja, a representagcao
feita por profissionais da informagédo por meio de definicdo de categorias relevantes para
representar os assuntos da imagem em sua totalidade — caracteristicas fisicas e tematicas,
com linguagem natural ou controlada.

A tematica da documentacgdo fotografica analisada nesta pesquisa é oriunda dos
contextos artistico e religioso, 0 que demanda a consideracdo desses elementos e a sua
representacao por conceitos. A escultura € uma expressao artistica do ser humano, sendo
considerada uma linguagem, uma forma de se comunicar e transmitir valores artisticos e
culturais (religiosos).

Para atender ao objetivo especifico 2 — “Analisar os elementos do contexto religioso
expressos nas fotografias de arte sacra, tendo em vista a identificagdo e compreensao das
especificidades desse tipo de documento iconografico”, procurou-se pelos elementos do
contexto religioso expressos nas fotografias de arte sacra. Esses elementos estdo
relacionados aos valores das esculturas sacras e a simbologia presente nos atributos e nas
indumentarias dos santos e martires retratados. Os atributos guardam correlagdo com a vida
dos santos/martires representados, identificando-os e particularizando-os (por exemplo,
coroa, cruz, rosa, espada).

No atendimento desse objetivo, foi também preciso pensar nos valores da escultura
na perspectiva de Pietroforte (2018), conforme exposto no subcapitulo 2.4.1, quando se
destacam os valores de uso (valorizagdo pratica) e de base (valorizagdo utdpica), por
estabelecerem relagdo com as esculturas de arte sacras expressas na fotografia. Segundo
esse autor, a valorizagdo pratica quer dizer que a escultura ndo tem um fim em si mesma,
mas tem uma funcao pratica, servindo para alguma coisa, como lembrar figuras histéricas
ou evocar seres sobrenaturais. No contexto religioso, as esculturas de arte sacras
contribuem para a invocagéao da presenga dos santos/martires por meio de oragdes — tidos

como intercessores dos que os invocam junto a Deus — e evocam as mensagens e licdes de
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vida desses santos e martires — tidos como modelos de cristdos e servos de Deus. Tém,
entdo, vertentes simbdlica e evocativa.

No contexto religioso catélico, sejam nos espacos do templo ou nos altares
domésticos, as esculturas de arte sacras tém como principal fungao o auxilio no culto e na
veneragao, o que se manifesta em procissdes e ritos catélicos. Sdo consideradas também
pedagodgicas, por transmitirem mensagens e testemunhos cristaos.

A escultura sacra pode ter, também, relacdo com os valores de base, ou seja, a
valorizagao utopica, em que a escultura tem valor em si mesma, constituindo uma obra de
arte. E o caso de varias esculturas de arte sacra que foram criadas por artistas exponenciais
de sua época, como Anténio Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho. Nesse sentido,
uma escultura de arte sacra pode ser, simultaneamente, um objeto de uso e de arte.

As fotografias de esculturas de arte sacras, como componentes do Patriménio
Historico e Cultural, é outro aspecto considerado nesta pesquisa, conforme explicitado no
objetivo especifico 3: “Evidenciar os aspectos da fotografia de esculturas de arte sacra que a
identificam como componente do Patrimbénio Histérico e Cultural para constituir a
metodologia proposta”.

A fotografia é considerada como documento histérico e como fonte de informacéao
acerca das esculturas nela retratadas. Se a fotografia retrata um bem cultural, ela é também
um bem cultural. Por si s6, a fotografia € uma expressao da sociedade e também contribui
para “promover a valorizagao, a preservacao e a fruicdo do patriménio cultural brasileiro”
(STROHSCHOEN, 2011, p. 695). Como descrito no Dicionario IPHAN de Patrimbénio
Cultural, a fotografia é considerada como “Instrumento de preservagao”, “Linguagem”, “Valor
de documento”’, “Informacgéo”, “Informatizagdo”, “Suporte de memdria”’, “Imagem” e
“Representagao” (IPHAN, 2008, p. 29).

Com base nos valores artisticos e religiosos expressos nas esculturas de arte sacras
expressas nas fotografias, nos valores da fotografia como documento histérico, fonte de
informacao e bem cultural, nos principais atributos da fotografia e da escultura identificados
buscou-se, na literatura cientifica, metodologias de representacdo de fotografias de
esculturas de arte sacra.

Por meio do mapeamento e da analise das metodologias recuperadas, buscaram-se
aquelas que contemplassem os aspectos intrinsecos e extrinsecos desse tipo de documento
iconografico, a fim de considerar tanto o documento fotografico como a obra retratada
(esculturas de arte sacra), conforme o objetivo especifico 1: “Mapear metodologias utilizadas
na representacao de fotografias com vistas a contribuir com o campo de representagéo de

documentos iconograficos”.
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Com base na analise, selecionaram-se as metodologias mais relevantes, descritas

no subcapitulo 2.6. Para verificar a cobertura de cada metodologia, realizou-se uma

correlagao entre os seus elementos, conforme pode ser verificado no Quadro 50.

QUADRO 50 — Comparativo entre as metodologias de representacéo

COMPARATIVO ENTRE AS METODOLOGIAS

PANOFSKY
1979

BLERY
1981

SHATFORD
LAYNE
1986

SMIT
1996

ALVES;
VALERIO
1998

MANINI
2002

QUEM

O QUE

ONDE

QUANDO

COMO (1)

PRE- )
ICONOGRAFICO (2)

ICONOGRAFICO (3)

ICONOLOGICO

DE Genérico (2)

()

DE Especifico (3)

®)

SOBRE

(2)+ @)

EXPRESSAO
FOTOGRAFICA (1)

(1)

DIMENSAO
EXPRESSIVA (1)

(1)

RESUMO

Outras informagoes

proposta por Bléry (1981), esta presente em Alves e Valerio (1998) e foi base para a

LEGENDA:
Campos preenchidos: elementos presentes nas metodologias propostas pelos autores
considerados neste quadro.

(1) Categoria COM: corresponde as técnicas fotograficas utilizadas para gerar a imagem. Foi

proposicao das categorias “Expressao fotografica” de Smit (1996) e “Dimensao

Expressiva” de Manini (2002).

(2) Nivel pré-iconografico: proposto por Panofsky (1979), sendo subdividido nos aspectos
factual e expressivo. O nivel DE Genérico de Shatford Layne (1986) corresponde ao aspecto
factual do nivel pré-iconografico de Panofsky (1979).

(3) Nivel Iconografico: proposto por Panofsky (1979), sendo subdividido nos aspectos factual e
expressivo. O nivel DE Especifico de Shatford Layne (1986) corresponde ao aspecto factual
do nivel iconografico de Panofsky (1979).

(2) + (3): O nivel SOBRE de Shatford Layne (1986) corresponde ao aspecto expressivo do nivel
pré-iconografico somado ao aspecto expressivo do nivel iconogréafico de Panofsky (1979).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).
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No subcapitulo 2.6, as metodologias foram expostas em ordem cronolégica, uma vez
que esse aspecto contribui para apresentar o fio condutor de sua proposicao e a
fundamentacao de algumas com base em outras.

Observando o Quadro 50, verificou-se que existem muitos aspectos em comum entre
elas, gerando sobreposicoes, bem como elementos especificos distintos. Os atributos
biograficos (titulo, autoria, local e data), por exemplo, estdo presentes em varias
metodologias. Por outro lado, nem todas as metodologias contemplam aspectos de
interpretacdo e nem a representacdo da expressdo fotografica, que sdo tratadas por
Panofsky (1979) e por Shatford Layne (1986), com base nos niveis lIconoldogico e SOBRE,
respectivamente.

Percebeu-se que as categorias QUEM, O QUE, ONDE, QUANDO e COMO
constituem elementos basicos para a representacdo de documentos textuais e visuais. Com
excegdo de Panofsky (1979), essas categorias fazem parte da metodologia de
representacao de todos os trabalhos selecionados.

As categorias QUEM e O QUE s&o apresentadas de forma unificada na metodologia
de Manini (2002) e de Alves e Valerio (1998). E as categorias O QUE e COMO estao juntas
na metodologia de Smit (1996).

A categoria COMO, proposta por Bléry (1981), esta relacionada as técnicas
fotograficas utilizadas para gerar a imagem, como o enquadramento, posi¢cdo da camera,
composigao, entre outras, relevantes em repositérios de imagens. Essa categoria tornou-se
basilar para a proposicdo das categorias “EXPRESSAO FOTOGRAFICA”, de Smit (1996) e
a “DIMENSAO EXPRESSIVA”, de Manini (2002), que designa a forma adotada para
expressar o que se quer transmitir pela imagem, determinada pela técnica fotografica. A
categoria COMO, por analogia a definicdo de Bléry (1981), pode se relacionar as
caracteristicas fisicas dos documentos fotograficos (processo de produgado, estagio de
producdo ou versao, equipamento utilizado, formato) e ao género da imagem (método de
projecdo ou ponto de vista, propdsito do trabalho, ocasido da publicagdo, métodos de
representacdo ou temas). A correspondéncia dessas categorias esta apresentada no
Quadro 50, com o numero (1).

Niveis gradativos de leitura e representagdo de imagens, contemplando aspectos de
descrigcao, analise e interpretacéo, estdo presentes na metodologia proposta por Panofsky
(1979) e por Shatford Layne (1986). As categorias de Panofsky (1979) — niveis pré-
iconografico, iconografico e iconoldgico — tornaram-se base para Shatford Layne (1986) e
sdo apresentadas de forma correspondente nos niveis propostos por Shatford Layne (1986)
— DE genérico, DE Especifico e SOBRE. O DE Genérico equivale ao aspecto factual do
nivel Pré-iconografico de Panofsky (1979); o DE Especifico corresponde ao aspecto factual

do nivel Iconografico; o Sobre equivale ao aspecto expressivo do nivel Pré-iconografico e ao



154

aspecto expressivo do nivel lconografico. A correspondéncia dessas categorias esta
apresentada no Quadro 50, com o numero (2) e (3).

Os niveis de descricao propostos de Shatford Layne (1986) — DE Genérico, DE
Especifico e SOBRE - sao cruzados com as categorias basilares (QUEM, ONDE,
QUANDO, e O QUE — Exceto COMO), para aprofundar a analise, considerando os aspectos
genéricos e especificos, proprios de todas as imagens. O modelo de Shatford Layne (1986)
é base para o modelo de Smit (1996) e de Manini (2002).

Ainda sobre as especificidades de cada metodologia, destaca-se que a metodologia
de Panofsky (1979) também nao leva em consideragéo a técnica fotografica (seu método foi
concebido para pinturas renascentistas); Bléry (1981) ndo contempla aspectos
interpretativos; Panofsky (1979) e Shatford Layne (1986) contemplam aspectos objetivos e
interpretativos (e sao basilares para outras metodologias, como a de Smit, Manini, Lacruz,
entre outras); Smit (1996) e Manini (2002) enfatizam a importancia da técnica fotografica na
representacao da fotografia (expresséao fotografica e dimensao expressiva); Alves e Valério
(1998) contemplam indexagéo e resumo e outras informagdes, além de enfatizar a fotografia
como documento histdrico.

Das metodologias de representacdo apresentados no Quadro 50, nenhuma
correspondeu as expectativas desta pesquisa no que se refere a contemplar todos os
atributos necessarios para retratar os registros fotograficos, que sao objeto deste estudo.
Portanto, nesta pesquisa realizou-se a proposta de uma metodologia unificada de
representagdo de documento iconografico do tipo fotografias de esculturas de arte sacras,
que leva em consideragao o proposito de representacdo mais abrangente em um repositorio
virtual de imagens. A proposta foi pensada para um publico amplo, que, embora focado em
especialistas em Artes e Histéria, pode incluir perfis diversos — como devotos, turistas e
artistas, uma vez que o0 acesso mais democratico aos servigos web expandiu a possibilidade
de diversificacdo dos usuarios potenciais de qualquer repositério. Dessa forma, os niveis de
informacoes de interesse também podem variar de informacdes basicas a identificacbes

mais refinadas.

4.4 APROPOSTA DE METODOLOGIA

A metodologia proposta nesta pesquisa envolve aspectos das metodologias

apresentadas no subcapitulo 2.6, considerando-se os seguintes fatores e elementos:

o a partir das metodologias, buscou-se pensar numa representacdo de fotografias
abrangente, considerando a representacao de aspectos intrinsecos e extrinsecos;

o da proposta de Bléry (1981) e de Alves e Valerio (1998) foram utilizadas as
categorias basilares (QUEM, ONDE, QUANDO, O QUE, COMO);
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o de Alves e Valerio (1998) obteve-se o elemento resumo, na categoria “outras
informacdes” e a énfase ao aspecto historico das fotografias;

o em Panofsky (1979), consideraram-se os diferentes niveis de analise e a relacéo de
sua metodologia com a area de Artes Visuais;

o em Shatford Layne (1986) buscou-se o aprofundamento das categorias basilares
(QUEM, ONDE, QUANDO, O QUE, COMO), a partir do cruzamento com os niveis de
analise da imagem (DE Genérico, DE Especifico e SOBRE), que se relacionam com
os niveis de analise de Panofsky (1979).

o em Shatford Layne (1986) encontra-se ainda respaldo tedrico para a diferenciacdo
entre objeto e sua representacdo, adotando-se o conceito de “Trabalho
Representado”, além da defesa da importancia em representar a fotografia e o seu
tema retratado;

o em Smit (1996) e em Manini (2002), além dos embasamentos tedricos acerca da
fotografia e da representacao de imagens, obtiveram-se os aspectos da técnica
fotografica.

Para compor a metodologia para os aspectos intrinsecos e extrinsecos (descritivos e
tematicos) partiu-se das categorias QUEM, O QUE, QUANDO, ONDE E COMO DE
representacao. Inicialmente, realizou-se o cruzamento das categorias com os atributos

biograficos, fisicos e relacionais, conforme Quadro 51.

QUADRO 51 - Proposta de metodologia de Representagao (parte 1)

METODOLOGIA DE REPRESENTAGAO - PARTE 1

CATEGORIAS FOTOGRAFIA ESCULTURA
Tipo Objeto
Titulo Titulo
QUEM / O QUE Autor (fotégrafo) Autoria / atribuicdo
Autor entidade (estudio, agéncia) Autor (proprietario)
Acervo Acervo
B ] Local de producéo (pais / estado /
ONDE L_ocal de produgéo (pais / estado / cidade)
cidade)
Localizagao fisica
QUANDO D’ata de producéo (dia / més /ano / D,ata de producéo (dia / més /ano /
século) século)
Suporte Material
Tamanho
COMO - Dimensdes
(caracteristicas Resolugéo
fisicas) Cor Cor
Formato Técnica
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METODOLOGIA DE REPRESENTAGAO - PARTE 1

CATEGORIAS FOTOGRAFIA ESCULTURA

NSA Estilo

Cadigo / n° de registro Cddigo / n° de registro

Relagdo com outros documentos Relagdo com outros documentos
NOTAS

Grupo da imagem Grupo de obras

Quantidade de fotografias Quantidade de obras

Fonte: Elaborado pela proponente (2019), como resultado de pesquisa. “NSA = Ndo Se Aplica

Como pode ser observado no Quadro 51, existem categorias para a descricdo da
fotografia em si, mas também categorias para a descrigdo das esculturas de arte sacra, a
obra retratada nas fotografias. E necessario a representacdo das duas iconografias —
fotografia e escultura, uma vez que se considera que a fotografia constitui documento que
fornece informacdes acerca das esculturas de arte sacra, que, por sua vez, sao
componentes do Patrimdnio Histérico e Cultural e reflexo de uma cultura (valores histéricos,
artisticos e religiosos), e que esses aspectos sao relevantes para a completa representacao.

Quando se olha para uma fotografia de flores, por exemplo, pode-se contentar com a
contemplacio apenas, mas € possivel que se queira saber o nome daquela flor. Quando se
olha para uma fotografia de escultura de arte sacra, pode-se querer saber quem é o autor
daquela escultura ou mesmo qual a sua origem ou onde se encontra localizada, ou qual o
estilo artistico.

A importancia de representacao do registro fotografico e da escultura de arte sacra
encontra fundamentagdo em Shatford Layne (1986), que enfatiza que a escolha em fornecer
acesso a obra representada ou fornecer acesso somente a sua representagao deve ser feita
considerando a imagem analisada e a colegcao a qual ela pertence. Shatford Layne (1986)
apresenta o conceito de “trabalho representado”, que consiste em um trabalho (de arte ou
de arquitetura) — representado em outro trabalho (uma reproducédo ou uma fotografia). Para
a autora, a reproducao ou a fotografia do objeto € uma proje¢cao do préprio objeto e, por
isso, ndao se pode “representar a reprodugdo como se fosse a propria obra reproduzida”
(SHATFORD LAYNE, 1986, p. 50). Por essa razdo, considerou-se a necessidade de
apresentar as autorias e as outras categorias de forma separada, pois séo distintas.

A separacao da representacdo da escultura e do seu registro fotografico encontra
respaldo também nos elementos constantes no padrao de metadados VRA Core e no CCO,
por apresentarem dados especificos para a obra e para suas imagens, sem que as
descrigdes se confundam.

Os dados bibliograficos sobre as obras retratadas (titulo, autoria, local e data) séo

necessarios para a representagao das fotografias por fornecerem contextualizagéo historica,
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sem a qual ndo é possivel compreender o contexto de producdo, as concepgdes que a
permeiam e o percurso individual das esculturas. Os atributos fisicos e os visuais séo
importantes para a compreensao da constituicdo das imagens e para a compreensao da sua
visualidade. Os atributos relacionais s&o indicados na categoria Notas, que recomendam
remissivas a outros documentos e relacionam a imagem com outras fontes documentais. A
representacdo das carateristicas descritivas € importante porque o suporte constitui um
aspecto da fotografia, juntamente com o conteudo informacional e com a expressao
fotografica, conforme Lacerda (1993). Os dados biogréficos, fisicos, visuais e relacionais
também encontram respaldo nos elementos dos padrdes de metadados DC, VRA Core e
CCO.

A representacdo tematica, que trata do conteudo informacional referente aos
assuntos do registro fotografico esta disposta na segunda parte da composicdo da
metodologia proposta. Foi realizado, também, o cruzamento das mesmas categorias —
QUEM, O QUE, QUANDO, ONDE E COMO — com as categorias de Shatford Layne (1986) —
DE Genérico, DE especifico e SOBRE —, da mesma forma como proposto pela autora, que
associou suas categorias aos niveis de descrigdo de Panofsky (1979).

A Ultima categoria considerada na proposta de metodologia é a de Smit (1996) e de
Manini (2002), técnicas para representar a forma da fotografia, utilizadas no momento da
captura da imagem, que sdo denominadas pelas autoras, respectivamente, de Expresséo
Fotografica e de Dimensdo Expressiva, conforme descrito no subcapitulo 2.6.4. Neste
estudo, optou-se por utilizar o termo Expressao Fotografica, considerando que ele manifesta
um sentido mais intuitivo para a compreensao do seu significado, conforme estabelecido no
subcapitulo 2.6.4. Destaca-se que a subcategoria Expressdo Fotografica foi associada a
Categoria COMO.

Os atributos tematicos estdo presentes na Parte 2 da exposicdo da metodologia
proposta nesta pesquisa, que contempla os aspectos descritivos e tematicos, assim como

os intrinsecos e os extrinsecos, conforme Quadro 52.
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QUADRO 52 — Proposta de metodologia de Representacéao (parte 2)

METODOLOGIA DE REPRESENTAGAO - PARTE 2

NIVEL DE 0 A NIVEL DE ~
A NIVEL DE ANALISE A
CATEGORIAS DESCRIGAO OE Eepocifi INTERPRETAGAO FI(E))'(I'l(D)IE;?:IQ(?A
(DE genérico) (15 SR Ee) (SOBRE)
Tipos de pessoas, Seres ,m iticos (genéri~co/
Nomeiam, de forma | @nimais, coisas ;S:rﬁ?éfsl?:j;‘sAoZStraCfoeS
individual, pessoas, (denorp_inagéo simbolizadas por objetos
QUEM /O QUE animai_s,~coisas’ ) espemflca de ou seres (identificagédo de NSA
O que estéo os g’esgf"ff‘o generica obJe_tos). pessoas / seres miticos;
objetos e seres e objetos). #atributos dos de significados simbalicos
fazendo? santos ou de conceitos abstratos)
(agdes, eventos, Nomeiam, de forma | ) o e Emocgdes;
emogdes). individual, os ¢ > condie Abstragdes manifestadas
eventos (denor?.lna(éao por agdes e eventos NSA
(descrigao genérica especilica de (descrigao do humor ou
eventos). ~
eventos). emogao)
ONDE Nomeiam, de forma ) Lugares simbolizados
Local e lugar; individual Tipo de lugar (genérico/ especifico);
eografico individua’, geografico ou NSA
geog " localizagées arquitetonico Abstracées manifestadas
CEBMEEENED © geograficas. a : pelo local
arquiteténico.
QUANDO Temoo linear: datas Tempo ciclico: Emocgbes ou abstragbes
Tempo: linear ou ou griodos ’ estagdes, hora do simbolizadas ou NSA
ciclico. P ’ dia. manifestadas pelo tempo
Caracteristicas
técnicas da fotografia
COMO (planos, foco,
(caracteristicas NSA NSA NSA movimento, forma,
fisicas) angulo, cor, textura,

iluminagao, perspectiva,
equilibrio, composigao)

RESUMO: elaborar um resumo do tipo descritivo (ou indicativo).

FONTE: Elaborado pela proponente (2019), como resultado de pesquisa. *NSA = Nao Se Aplica

Explicando o exposto no Quadro 52, destaca-se que as caracteristicas visuais da

fotografia compdem, simultaneamente, a representagcdo descritiva e a representagao

tematica, retratando também os aspectos intrinsecos e extrinsecos, uma vez que estes

foram considerados como atributos essenciais para representar e recuperar um documento

iconografico do tipo fotografia, conforme afirmam Smit (1996) e Manini (2002) no subcapitulo

2.6.4. Ressalta-se que, em algumas circunstancias especiais, 0os aspectos descritivos de

uma imagem podem ser considerados como assuntos®, dependendo do propdsito. Por

exemplo, poderiam ser considerados assuntos: o artista, o fotografo, as datas, entre outros

elementos.

33 Por exemplo, ao se buscar por “Castro Alves” como assunto, o registro recuperado vai
corresponder ao campo 600 do formato bibliografico MARC, cujas entradas variantes estéo
controladas no campo 200.
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Os niveis de descricdo, de analise e de interpretagdo correspondem aqueles
propostos por Panofsky (1979) e Shatford Layne (1986), respectivamente: nivel de
descricao — pré-iconografico (aspecto factual) / De genérico; nivel de analise — iconografico
(aspecto factual) / DE Especifico; nivel de interpretagdo — pré-iconografico (aspecto
expressivo) + iconografico (aspecto expressivo) / SOBRE; e iconoldgico. As terminologias —
descricao, analise e interpretacdo — relacionam-se com os planos de significagao propostos
por Agustin Lacruz (2010; 2014), que encontram embasamento tedrico em Panofsky (1979).

A categoria QUEM / O QUE do segundo nivel de analise — DESCRICAO (DE
genérico), comportara os atributos dos santos/martires. E a categoria QUEM / O QUE do
terceiro nivel de analise — INTERPRETACAO (SOBRE)* retratara emogdes, abstracdes
manifestadas por a¢des e eventos. Nessa categoria, serao retratados os valores religiosos
como a fé, devogéo, contemplacdo e emogdes expressas nas esculturas (tristeza, alegria,
esperancga). Esses aspectos estdo relacionados com os elementos do contexto religioso,
mencionados no objetivo especifico 2.

Para verificacdo dos elementos dos padrées DC e VRA Core, que foram
considerados no modelo, apresenta-se uma correlacdo entre os elementos desses padroes

€ os elementos da proposta desta pesquisa, exposta no Quadro 53.

QUADRO 53 — Comparativo entre elementos da proposta e dos padrées DC e VRA Core

CORRELAGAO - ELEMENTOS DA PROPOSTA E DOS PADROES DC E VRA
CATEGORIAS FOTOGRAFIA ESCULTURA Dublin Core VRA Core
. . . Tipo de registro
Tipo Objeto Tipo .
Tipo
Titulo Titulo Titulo Titulo
QUEM /O QUE | Autor (fotdgrafo) Autoria/Atribuicao
Autor entidade Autor (proprietério) Autor / criador | Criador
(estudio, agéncia) prop
Acervo Acervo Procedéncia
Local de produgéo
Local de producéo (pais / estado / Cobertura
ONDE (pais / estado / cidade) Localizagéo
cidade) T Elemento
Localizagao fisica .
especial
~ Data de produgao
QUANDO Data de produgao = | 47/ mag / ano Data Data
(dia/més/ano/século) .
/século)

3 Atributos religiosos sdo descritos no NiVEL DE INTERPRETACAO (SOBRE).
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CORRELAGAO - ELEMENTOS DA PROPOSTA E DOS PADROES DC E VRA

CATEGORIAS FOTOGRAFIA ESCULTURA Dublin Core VRA Core
Suporte Material EIeme_nto Material
especial
Tamanho EIeme_nto
especial
Dimensodes Medigdes
como Resolugdo Elemento
especial
(caracteristicas
fisicas) Cor Cor EIeme_nto
especial
Formato Técnica Formato Técnica
Estilo / Periodo
NSA Estilo Elemento
especial Cultura
Caodigo / n° de Codigo / n° de Numero de
registro registro identidade
Relagdo com outros | Relagdo com outros
documentos documentos Relagao Relagao
Grupo da imagem Grupo de obras
Quantidade de Quantidade de Elemento
fotografias obras especial
NOTAS NSA NSA Publicador
NSA NSA Colaborador
NSA NSA Identificador
de recurso
NSA NSA Fonte Fonte
NSA NSA Idioma
NSA NSA Direito autoral | Direitos
1. QUEM /O QUE, ONDE, QUANDO,
COMO X Niveis de descrigao, de analise | Palavras-
e de interpretacao; chave
CONTEUDO 2. Expressao fotogréafica
L Conteudo
Resumo Descricédo L
Descrigao

FONTE: Elaborado pela proponente (2019).

Por fim, o objetivo geral desta pesquisa

*NSA = Nao Se Aplica

— “Propor uma metodologia para a

representacao de documentos iconograficos do tipo fotografias de esculturas de arte sacras,

a fim de representar os aspectos intrinsecos e os extrinsecos desse tipo de documento,
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considerado um componente do Patrimdnio Histérico e Cultural” é atendido com a proposta

de metodologia de representacao apresentada no Quadro 54.

QUADRO 54 — Proposta de metodologia para a representacéo de registros fotograficos de
esculturas de arte sacra

METODOLOGIA DE REPRESENTAGAO DE REGISTROS FOTOGRAFICOS DE ESCULTURAS DE ARTE SACRA

NIVEL DE NIVEL DE NIVEL DE
DESCRIGAO ANALISE x A
CATEGORIAS | FOTOGRAFIA ESCULTURA CATEGORIAS - INTERPRETAGAO | EXPRESSAO
(DE (DE SOBRE) FOTOGRAFICA
genérico) Especifico) (
. ) Seres miticos
Tipo Objeto Nomeiam. de (genérico/
forma ’ Tipos de especificos);
individual pessoas, abstragoes
Titulo Titulo ’ animais, manifestadas ou
g(naisnig?s& coisas simbolizadas por
QUEM /O coisas (denominag&o zzfgﬁz;“ e NSA
QUE (descrigéo especifica de essoas/s%res
O que estdo os | genérica de objt?tos). Eniticos; de
QUEM /O Autor (fotégrafo) Autoria /Atribuigdo objetos e seres | objetos). *atributos dos | gjgnificados
QUE fazendo? santos simbdlicos ou de
(agdes, conceitos
eventos, abstratos)
i emogoes). Nomeiam, de ~
Autor entidade Autor (proprietério) ‘ Acs Emogdes;
(estudio, agéncia) orma coes e Abstracoes
individual, os condigdes rag
eventos L manifestadas por NSA
(descricé (denorprlnazao acbes e eventos
Acervo Acervo escricao especifica de o«
genérica eventos). (descrigéo do =
eventos). humor ou emog&o)
Local de produgao Lugares
(pais / estado / ONDE Nomeiam, de (s(lsmbqh‘zac;os
= cidade) Local e lugar; forma Tipo de lugar enerico
ONDE (L;’;’f‘s'/gztgg‘gc/’g‘i?:: dc) geogréfico, individual, geografico ou | Especifico); NSA
o cosmografico e | localizagdes arquitetonico. Abstracbes
Localizagéo fisica arquiteténico. geogréficas. manifestadas pelo
local
Emocdes ou
Tempo -
UANDO
Data de produgéo Data de produgéo Q ) Temp.o ciclico: a.b stragoes
2l (dia/més/ano/século) | (dia/més/ano/século) | 1empo: linear linear: datas | [ cses simbolizadas ou NSA
ou ciclico. ou periodos. horagdo d’ia manifestadas pelo
’ tempo
Suporte Material: Caracteristicas
técnicas da
Tamanho Dimensdes fotografia
CoMOo Resolugao COMO g?:;?%i:%co'
(caracteristicas | Cor Cor (caracteristicas NSA NSA NSA forma, angulo,
fisicas) - fisicas) cor, textura,
Formato Técnica iluminagao,
perspectiva,
NSA Estilo equilibrio,
COMPposigao)
Caodigo / n° de Cadigo / n° de RESUMO: elaborar um resumo do tipo descritivo (ou indicativo).
registro registro

NOTAS

Relagdo com outros
documentos

Relagédo com outros
documentos

Grupo da imagem

Grupo de obras /
objetos

Quantidade de
fotografias

Quantidade de obras
/ objetos

FONTE: Elaborado pela proponente, como resultado de pesquisa (2019).

*NSA = Nao Se Aplica

Apo6s a apresentagdo da proposta de representagéo de fotografias de esculturas de

arte sacra, retoma-se a emblematica afirmacgao de que “a descrigdo de uma imagem nunca

é completa” (SMIT, 1987, p. 100), e afirma-se que essa metodologia de representagao
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constitui uma proposta de leitura para documentos iconograficos do tipo fotografia, nao
podendo ser considerada definitiva no que se refere aos estudos sobre o assunto, pois
podem haver outras possibilidades. Manini (2002) afirma que indexacao é selecao! Por isso,
buscou-se selecionar os elementos mais relevantes das imagens, de maneira bem
abrangente, esperando que possam orientar a selecdo dos aspectos considerados
importantes, sendo adaptados a diferentes contextos e demandas especificas de usuarios,
utilizando todos ou parte do conjunto que esta refletido na metodologia de representacao.
Considera-se que a metodologia proposta ndo anula a subjetividade, mas minimiza as
discrepancias no processo de representacio realizado pelos indexadores, uma vez que, no
exercicio de sua aplicagdo, no subcapitulo 4.5, o uso da metodologia orienta a atividade
realizada pela proponente. Sendo assim, apresenta-se uma ficha de representagao de

fotografias de esculturas de arte sacra no Quadro 55.

QUADRO 55 - Proposta de ficha para a representacao de registros fotograficos de
esculturas de arte sacra

FICHA DE REPRESENTAGCAO

DADOS CATALOGRAFICOS

FOTOGRAFIA
Tipo: Cadigo:
Titulo: Grupo de imagens:

Autoria (fotégrafo):

Quantidade de fotografias:

Autoria (entidade): Suporte: Formato:
Acervo: Tamanho:

Local de produgéo: Resolugéo:

Data de produgao: Cor:

ESCULTURA

Objeto: Caddigo / n° de registro:

Titulo: Grupo de Obras / Objetos:
Autoria/Atribuicao: Quantidade de Obras / Objetos:
Autor (proprietario): Material:

Acervo: Cor:

Local de produgéo: Dimensdes:

Localizagao fisica: Técnica:

Data de produgao: Estilo:
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DESCRIGAO DE CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

RESUMO:

[inserir fotografia]

NIVEL DE
INTERPRETAGAO
(SOBRE)

NIVEL DE DESCRICAO NIVEL DE ANALISE
(DE genérico) (DE Especifico)

QUEM / O QUE

ONDE

QUANDO

EXPRESSAO
FOTOGRAFICA

Relagcao com outros
documentos

FONTE: Elaborado pela proponente, como resultado de pesquisa (2019).

Estando terminada a exposicdo e explicagcdo da proposta de metodologia desta

pesquisa, o préximo subcapitulo apresenta a sua aplicagéo nas fotografias da amostra.

4.5 APLICAGAO DA METODOLOGIA PROPOSTA EM REGISTROS FOTOGRAFICOS

Neste subcapitulo serdo apresentados os resultados da analise de validacdo da
metodologia proposta. Serdo utilizadas fotografias de esculturas de arte sacras de dois
acervos distintos — acervo fotografico de artista e acervo fotografico de especialista em
Histéria da Arte —, com imagens de uma mesma natureza, pois foram duas fotografias por

acervo, totalizando quatro fotografias analisadas, conforme Quadro 56.
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QUADRO 56 — Fotografias de esculturas de arte sacras da amostra de aplicagéo da
metodologia proposta

FOTOGRAFIA A FOTOGRAFIA B

Nossa Senhora da Conceigao Sao Francisco de Assis
Foto: Hélio Petrus Viana Foto: Hélio Petrus Viana

FOTOGRAFIA C FOTOGRAFIA D

Os Passos o A Ultima Ceia
Foto: Magno Moraes Mello Foto: Magno Moraes Mello

FONTE: Elaborado pela proponente (2019) com fotografias®® de Hélio Petrus Viana e de Magno
Moraes Mello.

Utilizando a proposicédo da ficha de representacdo de registro fotografico de
esculturas de arte sacra, exposta no Quadro 55, realizou-se a sua aplicagdo nos quatro
registros fotograficos da amostra.

A representacdo das fotografias utilizando a metodologia proposta teve como
informacdes iniciais aquelas fornecidas pelos autores dos registros fotograficos — o artista e
o especialista em Histéria da Arte. Ressalta-se que nem todas as categorias propostas no
modelo haviam sido utilizadas, anteriormente, por eles, e foram preenchidas, quando
possivel, por meio de pesquisa em outras fontes. Esse tipo de pesquisa € comum na

atividade do indexador.

35 As autorizagdoes de uso das fotografias constam no Apéndice B desta pesquisa.
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O escultor Hélio Petrus Viana apresentou as seguintes informacgdes sobre as
fotografias de suas esculturas: titulo da fotografia (que nesses casos coincidem com os
titulos das esculturas); data da fotografia, data da escultura, nome do fotdgrafo (que nesses
casos coincidem com o nome do escultor), local, tipo de imagem fotografica, estilo da
escultura, inspiragao para o trabalho artistico, proprietario da escultura, material e técnica
empregados na escultura, tipo de acabamento e cor da escultura, local de producéo,
medidas da escultura e descricdo da escultura.

O historiador Magno Moraes Mello, por sua vez, disponibilizou as seguintes
informacdes sobre as suas fotografias: autor da fotografia, titulo da fotografia (que retrata a
escultura), autor da escultura, estilo artistico da escultura, cor da escultura, proprietario da
escultura e data da escultura.

A representagdo das fotografias da amostra foi feita por palavras-chave (para a
indexacao), e o resumo, em linguagem natural, sem o uso de qualquer vocabulario
controlado. Nos Quadros 57 a 60, a seguir, estdo os resultados das analises, que

culminaram na indexacao dos quatro registros fotograficos da amostra.

QUADRO 57 — Aplicagcédo da metodologia de representacao no Registro A

FICHA DE REPRESENTAGAO

DADOS CATALOGRAFICOS

FOTOGRAFIA A

Tipo: Fotografia digital Cddigo: NSA

Titulo: Nossa Senhora da Conceicao Grupo de imagens: NSA
Autoria (fotégrafo): Hélio Petrus Viana Quantidade de fotografias: 1
Autoria (entidade): NSA Suporte: Digital

Acervo: Acervo fotografico de Hélio Petrus Viana | Tamanho: 585 X 840 pixels
Local de produgao: Mariana-MG/Brasil Resolugao: 96dpi | Formato: JPG
Data de producgéao: 2018 Cor: Colorida

ESCULTURA

Objeto: Escultura de arte sacra Cddigo/n°® de registro: NSA
Titulo: Nossa Senhora da Concei¢ao Grupo de Obras/Objetos: NSA
Autoria/Atribuigao: Hélio Petrus Viana Quantidade de Obras/Objetos: 1
Autor (proprietario): Hélio Petrus Viana Material: Madeira de cedro

Acervo: Acervo artistico de esculturas de arte

s . Cor: Policromia
sacra de Hélio Petrus Viana
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Local de produgao: Mariana-MG/Brasil Dimensoées: 70 cm x 23 cm x 19 cm

Localizagao fisica: Atelier de Hélio Petrus Viana

— Mariana-MG

Técnica: escultura em madeira
policromada (policromia, patina e
madeira encerada).

Data de producao: 2016 Estilo: Neobarroco

DESCRIGAO DE CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

RESUMO: A fotografia apresenta escultura de figura feminina em pé, na
posicao frontal (plano médio), com as maos postas na altura do peito e
usando véu. A figura é identificada como Nossa Senhora da Conceigao.
Esse titulo da Mae do Cristo relaciona-se com a expressao “Imaculada
Conceicao”, que significa “concepgdo sem mancha” e remete-se ao
dogma catdlico da Imaculada Conceigéo, que defende que a Virgem
Maria foi preservada do pecado desde a sua concepcgio. Esse dogma
foi proclamado em 8 de dezembro de 1854 pelo Papa Pio IX, e a festa
de Nossa Senhora da Conceicéo passou a ser celebrada todos os anos,
em 8 de dezembro. Existem cinco querubins na base inferior da
imagem, que, juntamente com as nuvens, representam a Virgem Maria
na gléria, junto de Deus no céu e com os anjos, como figura
intercessora pelos homens. Normalmente, Nossa Senhora da
Conceicao ¢ identificada pelos seguintes atributos: meia lua sob os pés,
a serpente sob os pés, anjos e nuvens sob 0s pés, manto azul, véu
branco, coroa, méos postas.

NiVEL DE . , NiVEL DE
DESCRICAO N%Eé'gsE ;":;?‘CL;)SE INTERPRETACAO
P (SOBRE)

(DE genérico)

Virgem Maria; Imaculada
Conceicao; Mae do
Cristo; Advogada dos

Escultura arte sacra;
Escultura de Nossa

QUEM / O QUE Escultura Senhora da Conceigéao; . . .
. ~ . | pecadores; Serenidade;
querubins, mé&os postas; - -
. contemplacgao; devogao;
Véu. ) o
fé catdlica.
ONDE Escultura sobre mével. Atelier dq artl.sta Helio Céu.
Petrus Viana; nuvens.
Século XXI (criagéo); g?ﬁséﬂiﬁr:ﬁ ;:gggao
QUANDO Século XIX (declaragao RS NSA
(data de inicio do
do dogma).
dogma).
EXPRESS’AO Vista frontal da escultura; plano médio; vista completa da escultura; luz natural;
FOTOGRAFICA foto colorida.
RELAGAO COM
OUTROS -
DOCUMENTOS

FONTE: Elaborado pela proponente, com base em informac¢des do autor da fotografia e de pesquisas

bibliograficas (2019).
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QUADRO 58 — Aplicagao da metodologia de representagédo no Registro B

FICHA DE REPRESENTAGCAO

DADOS CATALOGRAFICOS

FOTOGRAFIA B

Tipo: Fotografia digital

Cédigo: NSA

Titulo: Sdo Francisco de Assis

Grupo de imagens: NSA

Autoria (fotografo): Hélio Petrus Viana

Quantidade de fotografias: 1

Autoria (entidade): NSA

Suporte: Digital

Acervo: Acervo fotografico de Hélio Petrus Viana

Tamanho: 585 X 1040 pixels

Local de produg¢ao: Mariana-MG / Brasil

Formato: JPG

Resolugao: 96dpi

Data de produg¢ao: 2018

Cor: Colorida

ESCULTURA

Objeto: Escultura de arte sacra

Cédigo/n® de registro: NSA

Titulo: S0 Francisco de Assis

Grupo de Obras/Objetos: NSA

Autoria/Atribuigcao: Hélio Petrus Viana

Quantidade de Obras/Objetos: 1

Autor (proprietario): Hélio Petrus Viana

Material: Madeira de cedro

Acervo: Acervo artistico de esculturas de arte sacra de

Hélio Petrus Viana

Cor: Policromia

Local de produgao: Mariana-MG/Brasil

Dimensoes: 70 cm x 23 cm x 19 cm

Localizacao fisica: Atelier de Hélio Petrus Viana —

Mariana-MG

Técnica: escultura em madeira
policromada (policromia, patina e madeira
encerada).

Data de produgao: 2016

Estilo: Neobarroco

DESCRIGAO DE CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

RESUMO: A fotografia apresenta escultura de figura masculina em pé,
na posicao frontal (plano médio), com uma méo levemente levantada
em postura de abencoar e portando, na outra mao, um passaro. Um pé
a mostra encontra-se descalgo e outro passaro esta proximo a esse pé.
O homem usa habito marrom (habito franciscano), cingulo amarrado na
cintura (corddo para prender a tunica) e barba. A figura é identificada
como Sao Francisco de Assis, nascido em 1182. Filho de familia
comerciante rica, abandonou tudo apds a sua conversao e foi viver na
pobreza, anunciando o Evangelho. Logo foi seguido por muitos jovens,
culminando no nascimento da Ordem Franciscana. Morreu em 1230 e
foi canonizado dois anos depois, pelo Papa Gregério IX. Sua festa é
celebrada todos os anos, em 4 de outubro. Normalmente, Sao
Francisco de Assis é identificado nas imagens pelos seguintes atributos:
cingulo de corda, habito franciscano, tonsura, cinco estigmas (maos,
pés e lateral do coragao cortados), caveira, crucifixo, passaros, animais.
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NIVEL DE ‘ ; NIVEL DE
DESCRICAO N'z’DEé-gsE :‘c":f‘?c";)SE INTERPRETACAO
(DE genérico) P (SOBRE)

Escultura arte sacra; Sao Francisco de Assis;
escultura de Sao Santo; Intercessor;
Francisco de Assis; mao | protetor dos animais;

QUEM / O QUE Escultura abengoando; passaros; | santo dos pobres;
habito franciscano; pés franciscanos; fé catdlica;
descalgos; cingulo; devocgao; bengao; paz e
barba. bem.

ONDE Escultura sobre movel. | oy o0 aSta Felo - ezia; asgis

) .. 2016 (data de criacao
Século XXI (criagdo da da esc(:ultura)' 1852
QUANDO escultura); Século XII (data de im’cié) do NSA
(vida de Francisco). dogma)

EXPRESSAO Vista frontal da escultura; plano médio; vista completa da escultura luz natural;

FOTOGRAFICA foto colorida.

RELAGAO COM

OUTROS -

DOCUMENTOS

FONTE: Elaborado pela proponente, com base em informac¢des do autor da fotografia e de pesquisas

bibliograficas (2019).

QUADRO 59 - Aplicacdo da metodologia de representag¢ao no Registro C

FICHA DE REPRESENTACAO

DADOS CATALOGRAFICOS

FOTOGRAFIA C

Tipo: Fotografia digital

Cédigo: NSA

Titulo: Os passos da Paixao de Cristo

Grupo de imagens: Nao identificado

Autoria (fotégrafo): Magno Moraes Mello

Quantidade de fotografias: Ndo
identificado

Autoria (entidade): NSA

Suporte: Digital

Acervo: Acervo fotogréfico de Magno Moraes Mello

Tamanho: 4288 X 2848 pixels

Local de produgao: Congonhas / MG/Brasil

Resolugao: 300dpi | Formato: JPG

Data de producgao: 30/10/2017

Cor: Colorida

ESCULTURA

Objeto: Escultura de arte sacra

Cédigo/N° de registro: Nao identificado

Titulo: Os passos da Paixao de Cristo

Grupo de Obras/Objetos: 1/

Autoria: Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730-

1814)

Quantidade de Obras/Objetos: 11
esculturas

Autor (proprietario): Arquidiocese de Mariana - MG

Material: Madeira de cedro
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Acervo: Acervo artistico do Santuario do Bom Jesus de

Matozinhos — Congonhas / MG / Brasil

Cor: Policromia

Local de produgao: Nao identificado

uma pessoa)

Dimensodes: N&o identificado
(dimensdes proximas ao tamanho real de

Localizagao fisica: Santuario Bom Jesus de

Matosinhos — Congonhas/ MG /Brasil

policromada

Técnica: escultura em madeira

Data de produgao: c.1799

Estilo: Barroco Rococd

DESCRIGAO DE CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

RESUMO: A fotografia apresenta escultura do Cristo carregando a cruz,
em pé, na posicao frontal e no primeiro plano, com uma mao levantada
préxima a cruz e outra segurando parte de baixo da cruz. O Cristo €
retratado como um homem de pele clara, com cabelos longos e barba,
usando coroa de espinhos, tunica marrom e manto azul. O rosto esta
com semblante de sofrimento e apresenta feridas e sangue. A escultura
faz parte de um conjunto de onze imagens de uma das capelas que
compdem o conjunto arquitetdnico do Santuario do Bom Jesus de
Matozinhos na cidade de Congonhas, em Minas Gerais / Brasil, que
conta com um total de 66 esculturas do artista Anténio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho (1730-1814), expoente artistico do estilo Barroco
em Minas Gerais no século XVIII. O conjunto arquiteténico foi tombado
pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) em
1939. Os Passos da Paixao passaram ser Patriménio Mundial da
Unesco em 1985. O Cristo carregando a Cruz retrata a cena biblica de
subida para o Calvario, onde foi crucificado e morto, e constitui uma das
estacbes da Via Sacra, devocao catolica de contemplagao da Paixao,
Morte e Sepultamento do Cristo. Normalmente, o Cristo sofredor é
identificado nas imagens pelos seguintes atributos: cruz,coroa de
espinhos, semblante sofrido e expressdes de dor.

NiVEL DE
DESCRICAO
(DE genérico)

NiVEL DE ANALISE
(DE Especifico)

NiVEL DE
INTERPRETAGAO
(SOBRE)

Escultura de arte sacra;
Jesus Cristo carregando
a cruz; carregamento de

Jesus Cristo; Paixao de
Cristo; Passos da Paixao;
Principe da Paz; Salvador
dos Homens; Jesus

QUEM / O QUE Escultura cruz; cruz de madeira; Crucifi - salvacso: fé
coroa de espinhos; rosto rup! |c§do, sa~va.gao, e
sofrido; cabelos longos; ca]tco_llca, dgvogap, .
barba SO rlmept(_), humllhagao,
) cruz; cristianismo.
~ Capela anexa do s .
ONDE Escultura no chao de Santuario do Bom Jesus Calvarlq, Golgota;
capela de Matozinhos Jerusalém.
Século XVIII (criagao C1799 (data Inicio do cristianismo: era
QUANDO da escultura); Séc. | aproximada de criagéo o . ’
d.C. da escultura); crista; Sexta-Feira Santa.
EXPRESS,AO Vista frontal da escultura; primeiro plano; vista parcial da escultura; luz natural;
FOTOGRAFICA foto colorida.
RELACAO COM MINISTERIO DA EDUCACAO E DA CULTURA. Santuario do Bom Jesus de
OUTROS Matozinhos: Proposta de inscrigao na Lista do Patrimonio Mundial da Unesco
DOCUMENTOS (DOSSIE). 1984.
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FONTE: Elaborado pela proponente, com base em informagdes do autor da fotografia e de pesquisas

bibliograficas (2019).

QUADRO 60 - Aplicacdo da metodologia de representagao no Registro D

FICHA DE REPRESENTAGAO

DADOS CATALOGRAFICOS

FOTOGRAFIA D

Tipo: Fotografia digital

Cédigo: NSA

Titulo: A Ultima Ceia

Grupo de imagens: Nao identificado

Autoria (fotégrafo): Magno Moraes Mello

Quantidade de fotografias: Nao
identificado

Autoria (entidade): NSA

Suporte: Digital

Acervo: Acervo fotografico de Magno Moraes Mello Tamanho: 4288 X 2848 pixels

Formato: JPG

Local de produgao: Congonhas/MG/Brasil Resolugado: 300dpi

Data de producgao: 30/10/2017 Cor: Colorida

ESCULTURA

Objeto: Escultura de arte sacra Cédigo/N° de registro: Nao identificado

Titulo: A Ultima Ceia Grupo de Obras/Objetos: 1/15

Autoria: Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730- | Quantidade de Obras/Objetos: 15
1814) esculturas

Autor (proprietario): Arquidiocese de Mariana - MG Material: Madeira de cedro

Acervo: Acervo artistico do Santuario do Bom Jesus de

Matosinhos — Congonhas /MG/Brasil Cor: Policromia

Dimensoées: N&o identificado
(dimensdes préoximas ao tamanho real de
uma pessoa)

Local de produgao: Nao identificado

Técnica: escultura em madeira
policromada

Localizagao fisica: Santuario Bom Jesus de
Matosinhos — Congonhas / MG/Brasil

Data de produgéao: c.1799 Estilo: Barroco Rococdo

DESCRIGAO DE CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

RESUMO: A fotografia apresenta duas esculturas: do Cristo e de Joao
Evangelista. Cristo esta sentado, com uma méo levantada e com dois
dedos em sinal de paz. Jodo esta com a cabeca reclinada no ombro de
Cristo. O Cristo e Joao sao retratados com cabelos longos. Cristo tem
barba, usa tunica marrom e manto azul. Jodo usa tunica marrom e
manto vermelho. As esculturas fazem parte de um conjunto de 15
imagens de uma das capelas que compdem o conjunto arquitetdnico do
Santuario do Bom Jesus de Matozinhos na cidade de Congonhas, em
Minas Gerais /Brasil, que conta com um total de 66 esculturas do artista
Antbénio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730-1814), expoente artistico
do estilo Barroco em Minas Gerais no século XVIIl. O Conjunto
arquitetonico foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e
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Artistico Nacional (Iphan) em 1939. As esculturas constroem narrativa
da cena biblica que retrata a Ultima Ceia de Cristo e seus 12 apéstolos,
antes da Paixao de Cristo. Na ocasiao, Jesus ceia pao e vinho com os
Apostolos, institui a Eucaristia e anuncia que um dos doze ira trai-lo e
entrega-lo a morte. Referia-se a Judas. Normalmente, a Ultima Ceia é
composta por Cristo e os Doze Apodstolo em redor de uma mesa e conta
com a figura de Joao préximo ao Cristo.

NIiVEL DE ‘ A NiVEL DE
DESCRICAO N'z’DEé'gsE :‘c"i‘f'?‘c";)SE INTERPRETAGAO
(DE genérico) P (SOBRE)
Escultura de arte sacra;
Jesus Cristo; Jodo Ceia Eucaristica;
QUEM / O QUE Escultura Evangelista; Ultima Instituicdo da Eucaristia
Ceia; reuniao; 12 Pascoa.
apostolos; Pao e Vinho
Capela anexa do
ONDE Préximo a uma parede | Santuario do Bom Jesus | Jerusalém.
de Matosinhos
Século XVIII (criagédo C1799 (data Era cristd: Quinta-feira
QUANDO da escultura); Séc. | aproximada de criagédo ’
Santa.
d.C. da escultura).
EXPRESSAO Vista frontal da escultura; primeiro plano; vista parcial da escultura; luz natural;
FOTOGRAFICA foto colorida.
RELAGCAO COM MINISTERIO DA EDUCACAO E DA CULTURA. Santuario do Bom Jesus de
OUTROS Matozinhos: Proposta de inscrigéo na Lista do Patrimbnio Mundial da Unesco
DOCUMENTOS (DOSSIE). 1984

FONTE: Elaborado pela proponente, com base em informagdes do autor da fotografia e de pesquisas
bibliograficas (2019).

Observando a representagdo dos registros fotograficos da amostra, expostos nos
Quadros 57 a 60, percebe-se que, ao apresentar, separadamente, a fotografia e a escultura,
evidencia-se a distingdo entre o registro fotografico e o referente (obra retratada), conforme
defendido por Shatford Layne (1986) e permitido pelo padrao VRA Core. A autora afirma
que o trabalho representado constitui um assunto e, nesse caso, também nao deve ser
confundido com o trabalho em que é representado. Portanto, na representagao descritiva, a
descrigdo dos dados bibliograficos da obra e da fotografia sdo distintos, e esses elementos
nao podem ser confundidos.

Pode-se verificar, também, que, em algumas subcategorias, as informagdes
coincidiram. Nas fotografias A e B (Quadros 57 e 58), por exemplo, a autoria da fotografia é
a mesma da escultura. Da mesma forma, s&o iguais os dados sobre a localizagéo e o
acervo. Contudo, nas fotografias C e D (Quadros 59 e 60), percebe-se que a autoria da
fotografia é distinta da autoria da escultura. Em Lacerda (1993), encontra-se a distingao
entre os diversos tipos de autoria (autor-pessoa e autor-entidade). J& a descricao tanto da

autoria da fotografia (autor-fotografo) quanto da escultura retratada (autor-artista) € prevista
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por Alves e Valerio (1998), bem como por Shatford Layne (1986) e previsto no VRA Core,
que permite a distingcao da representagao da fotografia e da escultura.

Na segunda parte da Ficha de representagao, que trata do conteudo informacional, a
complexidade do trabalho de representagdo é maior, uma vez que a atividade extrapola o
ambito dos dados considerados mais objetivos (da representacao descritiva), o que exige
maior conhecimento das areas da Historia e das Artes, bem como do contexto religioso
catélico; demandando uma analise mais minuciosa e interpretacdo mais cuidadosa do
indexador. Verificou-se que, a medida que se avanca nos niveis — descricdo, analise e
interpretagao —, é necessario maior conhecimento e pesquisa por parte do indexador.

Conforme atesta a literatura da area da Biblioteconomia e Ciéncia da Informacao, a
representacao tematica esta relacionada com o conhecimento do indexador e, por isso,
demanda-se a existéncia de metodologias para nortear a atividade (KOBASHI, 1994), a fim
de se fazer uma “indexacao inteligente”, conforme defende Manini (2011, p. 84), para uma
eficiente recuperacao das informacoes.

Alerta-se para o fato de que o nivel Iconolégico de Panofsky (1979) ndo esta
disposto explicitamente na metodologia de representacdo, em um campo especifico.
Contudo, percebe-se que ele esta presente no conteudo do Resumo, que apresenta dados
de interpretagdes e simbolismos. Isso € justificado, sobretudo, ao se objetivar uma
representacdo que atenda a um publico especialista, que necessita de informacbes
descritivas e historicas.

Reafirma-se que a metodologia proposta nesta pesquisa € abrangente e procura
contemplar todos os atributos de um registro fotografico, bem como os atributos do objeto
representado na fotografia, enfocando um publico especializado em arte que exige maior
detalhamento na representacdo, mas podera atender também a um publico diversificado.
Esta proposta podera ser adaptada e até simplificada, de acordo com o contexto de uso,
propdsito e o perfil do publico, de maneira a atender apenas as demandas especificas.

A metodologia proposta é pragmatica, em certa medida, por retratar aspectos do
documento iconografico do tipo fotografia, mas houve a intengdo de trazer elementos

subjetivos e interpretativos na representagao tematica.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, estdo descritas as consideracdes finais, pautadas na revisido
bibliografica, nos resultados obtidos e nas analises realizadas. Para o alcance dos objetivos
estabelecidos, a pesquisa recorreu aos fundamentos tedrico-metodolégicos da Ciéncia da
Informagéo (Cl), da Historia, da Arte e dos estudos sobre a Fotografia. O enfoque desta
pesquisa foi o processo de representacdo, e o resultado principal apresentado foi uma
proposta de metodologia unificada para a representacdo de registros fotograficos de
esculturas de arte sacra, juntamente com uma ficha para a catalogacdo das fotografias.
Esse resultado, exposto no Capitulo 4, atendeu ao objetivo geral — “Propor uma metodologia
para a representacdo de documentos iconograficos do tipo fotografias de esculturas de arte
sacra, a fim de representar os aspectos intrinsecos e extrinsecos desse tipo de documento,
considerado um componente do Patrimdénio Histérico e Cultural” — cujos referenciais estao
contemplados ao longo de todo o trabalho.

No percurso desta investigacao, estudou-se trés padrdes de metadados (Core, VRA
Core e Cataloguing Cultural Objects), discutidos na secdo 2.3.3, uma vez que descrever
recursos na web torna-se importante na contemporaneidade. Os padrbes favorecem a
uniformizacdo da descrigdo dos recursos de informacido e a interoperabilidade para o
compartilhamento e reldso de dados entre instituicdes, em admbito nacional e internacional.
Considera-se que o conjunto de elementos e atributos compilados na proposta desta
pesquisa podem auxiliar na escolha de um padrdao mais adequado ao tipo de documento
investigado, para permitir converter os elementos e dados legiveis por maquina. Também
pode auxiliar na construcdo de extensbes para padrdes de metadados ja existentes, com
vistas a atender as especificidades da fotografia de esculturas de arte sacras e as
demandas de seu usuario real e potencial.

Especificamente para a elaboragdo da proposta de metodologia de representagao,
os fundamentos que se destacaram foram os discutidos pelos autores Panofsky (1979),
Bléry (1981), Shatford Layne (1986), Smit (1996), Alves e Valerio (1998) e Manini (2002),
descritos no subcapitulo 2.6. Esse mapeamento e descricdo de metodologias de
representagdo de imagens atende ao objetivo especifico 1 — “Mapear metodologias
utiizadas na representagdo de fotografias com vistas a contribuir com o campo de
representagdo de documentos iconograficos”.

Por outro lado, verificou-se que as metodologias recuperadas e analisadas enfocam
tanto a representacdo tematica quanto a descritiva. Elas ndo se excluem, algumas se
sobrepdem, e outras podem se complementar para favorecer uma representagdo mais
abrangente, de forma a retratar os aspectos intrinsecos e extrinsecos dos registros

fotograficos de esculturas de arte sacra.



174

As analises buscaram também atender ao quarto objetivo especifico, que foi
“Identificar os atributos intrinsecos e extrinsecos que devem ser considerados na
representacao de fotografias de esculturas de arte sacra, a fim de propor um conjunto de
caracteristicas para a sua representacao”. Verificou-se que o ideal é que os elementos da
representacao tematica sejam complementados com elementos da representacao descritiva,
pois podem ser considerados pontos de acesso relevantes para uma eficiente recuperagao
da informacao. Isso demonstrou a importancia do desenvolvimento de uma proposta de
metodologia unificada para a representacdo dos registros fotograficos, que contemple os
dois aspectos, 0 que representa o objetivo geral desta pesquisa.

Ainda no capitulo 2, de Fundamentos Tedrico-Metodoldégicos, também foram
abordados aspectos relevantes e necessarios para a compreensao do objeto de estudo, tais
como o0s conceitos basilares da pesquisa (informag¢do, documento, imagem, iconografia,
fotografia, escultura, patrimdnio histérico e cultural, atributo, representacado da informacao,
indexacao, metadados); um histérico e caracterizagcado da fotografia e da escultura; e uma
breve descricdo sobre padrboes de metadados. Ressalta-se que, embora ndo se tenha
pretendido enfocar os padroes de metadados, os padrdoes analisados deram subsidios para
a determinagcdo dos atributos que devem ser levados em conta no desenvolvimento da
proposta apresentada nesta pesquisa.

O exercicio de busca da imagem pela imagem no Google Image, retratado no
subcapitulo 4.3, € um resultado importante desta pesquisa. Tal exercicio de busca com a
utilizagdo de quatro fotografias de esculturas aponta para a limitagdo do algoritmo para a
recuperacao por conteudo — baseada nas caracteristicas visuais das imagens — em retratar
tematicas historicas e simbdlicas. Esse parece ser, ainda, um dos problemas dos sistemas
de recuperagdao de imagens na web, que dificilmente recuperam imagens se ndo houver
uma descricdo associada a elas.

Apesar dos avangos de pesquisas nesse tipo de recuperacido e no aprendizado de
maquinas, ainda existem dificuldades em relagdo a semantica. O significado das imagens do
ponto de vista cultural, simbdlico, histérico ndo bem retratado nos resultados do exercicio
realizado. No exercicio quatro fotografias foram utilizadas. Contudo, apenas a busca
realizada com uma das fotografias recuperou outras imagens de esculturas de arte sacra no
contexto catélico, no caso, de santos. Apesar disso, as imagens recuperadas nao
remeteram apenas a Sao Francisco, o santo retratado na fotografia em questdo, mas
apresentaram santos diversos.

A recuperacao por conceitos, por sua vez, propde explorar a questdo semantica.
Esse é o maior interesse dos estudos na Ciéncia da Informagao, pois a informagéo esta
associada ao seu significado e nao ao dado ndo contextualizado, o que exige uma

representacao a partir de estruturas semanticas. A representacédo por conceitos permite um



175

alto nivel de analise e descricao da imagem fotografica, como defendido por Boccato e
Fujita (2006), o que permite resultados mais especificos relacionados ao Patrimonio Cultural
e Historico.

Para atender ao segundo objetivo especifico: “Analisar os elementos do contexto
religioso expressos nas fotografias de arte sacra, tendo em vista a identificacdo e
compreensdo das especificidades desse tipo de documento iconografico”, realizou-se a
contextualizacao historica e reflexao acerca dos valores da escultura sacra — no subcapitulo
2.4. Entender os signos do contexto religioso, que lidam com a representacdo de santos,
martires, episodios e outros personagens biblicos, que estdo retradas nas esculturas de arte
sacras, € essencial para descrever o que as fotografias evocam.

Também se buscou conhecer as caracteristicas e os atributos da fotografia
documental e das esculturas sacras nelas retratadas, como componentes do Patrimobnio
Histérico e Cultural, a fim de se pensar as categorias de representacao, aspectos que foram
tratados nos subcapitulos 2.3 e 2.4 e 2.5. Esses resultados, apresentados no capitulo 4,
estabelecem os atributos da fotografia e os atributos das esculturas, que sdo elementos que
devem ser considerados na representagdo dos registros fotograficos de esculturas de arte
sacra, atendendo ao terceiro objetivo especifico, que foi “Evidenciar os aspectos da
fotografia de esculturas de arte sacra que a identificam como componente do Patriménio
Histérico e Cultural para constituir a metodologia proposta”. O levantamento dos atributos
permitiu a elaboracéo da proposta de metodologia.

Também foi desenvolvida uma forma de operacionalizagdo dessa metodologia e,
para isso, foi proposta a ficha de indexagéo de documentos iconograficos do tipo fotografia e
escultura. Esta ficha foi utilizada na aplicagédo e validagdo da metodologia proposta, na
representagdo de uma amostra de quatro fotografias de esculturas de arte sacra — de
escultor e de especialista em Histoéria da Arte. A aplicacdo da ficha na amostra evidenciou
que o uso deste instrumento é factivel, e 0 Manual de uso da metodologia, no Apéndice A,
auxilia o uso da metodologia por indexadores.

A ficha de representagdo, que acompanha a metodologia proposta, podera ser
utilizada no todo ou em parte. A demanda de cada contexto e dos seus usuarios podera
orientar os profissionais indexadores na escolha de quais categorias s&0 necessarias para a
representacao dos registros fotograficos de um repositério. Seria possivel considerar que,
em um acervo de arte ou histdria, por exemplo, demanda-se uma descricao mais detalhada
do registro fotografico, incluindo a descricao das esculturas retratadas na fotografia. Em um
repositério virtual de comunicagdo e marketing, por sua vez, a énfase maior poderia ser na
descricao dos atributos da fotografia.

E preciso reforcar que a proposta de representacdo desta pesquisa contribui para

pensar dois objetos imagéticos distintos: a fotografia de esculturas e a escultura em si.
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Trata-se, portanto, da representacdo de dois tipos iconograficos presentes num mesmo
documento. O documento fotografico em questdo, pertence ao patriménio histérico,
considerado com um objeto com duas dimensdes: constitui imagem e projeta outra imagem.
Ambas com atributos especificos.

A reflexao sobre a representacao da obra versus a representacdo do seu registro
(fotografia), de maneira individualizada, também podera contribuir, em ambientes distintos,
para a analise da demanda real de representar os dois aspectos ou apenas um deles. Os
resultados desta pesquisa respaldam a conclusdo de que representar documentos € uma
decisdo acerca dos pontos mais relevantes que devem ser evidenciados, considerando-se,
no minimo, o perfil e a demanda de um publico em determinado contexto de uso.

Em relacdo as dificuldades enfrentadas durante esta pesquisa, destaca-se o
aprendizado, na pratica, de pesquisa académica, concomitante ao estudo, que enriqueceu o
conhecimento da proponente, e a produgdo bibliografica, que possibilitou uma primeira
avaliacéo pelos pares. A producao do conhecimento nas pesquisas académicas nao é tarefa
facil. Mais complexas se tornam quando se juntam aos desafios e percalgos da vida
cotidiana, que escapam ao planejamento e ao controle.

Uma limitacdo desta pesquisa esta relacionada ao conjunto de metodologias
utilizadas na construcdo da proposta, pois foram contempladas aquelas que pudessem
respaldar a consideracdo dos aspectos das fotografias como recurso informacional, mais
restrito ao campo da Ciéncia da Informacao. Excecgao foi feita a discussdo da metodologia
proposta por Panofsky (1979), que forneceu elementos importantes para pensar os
elementos objetivos da fotografia (objetos, agdes) e os de interpretagao do conteudo.

Ressalta-se o carater interdisciplinar® ou, sendo, aplicagdo multidisciplinar
empreendida nesta pesquisa, uma vez que o referencial tedrico perpassou diferentes areas
do conhecimento, tendo em vista trazer insumos que pudessem elucidar o problema
observado. Aceita-se nesta pesquisa a consideracdo de que a fotografia tem natureza
hibrida (KOSSOY, 2001), pois assume tanto condicdo de técnica e arte quanto de
documento sociocultural (BORGES, 2005b). Assim, junto aos fundamentos da Ciéncia da
Informagédo, foram agregados conhecimentos da Biblioteconomia, da Histéria e das Artes,

incluindo conteudo sobre a proépria técnica da Fotografia, o que demandou entendimento e

36 Adota-se aqui o pensamento de Kaveski (2005, p. 128), que afirma que o conhecer interdisciplinar
tem uma fungéo instrumental, que é “utilizar os conhecimentos de varias disciplinas para resolver
um problema concreto ou compreender um determinado fendmeno sob diferentes pontos de
vista". Mas, considerando os niveis de colaboracdo e integracdo entre disciplinas adotados por
Piaget (1972), que afirma que a interdisciplinaridade exige cooperagéo entre varias disciplinas,
com reciprocidade nas interagdes e enriquecimento mutuo, sugere-se considerar que este estudo
é, segundo esse autor, multidisciplinar, uma vez que buscou informagdes e conhecimento de
diferentes disciplinas para a solugao do problema desta pesquisa.
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reflexdes tedricas que ultrapassaparam as fronteiras disciplinares, enriquecendo os
resultados apresentados.

Concluindo este estudo, ressalta-se que nenhum trabalho esta completo ao fim de
uma pesquisa, ja que sempre se evidencia a necessidade de investigacbes
complementares. Sendo assim, como trabalhos futuros atenta-se para os estudos sobre os
padrbes de metadados para imagens, bem como sobre a construcdo de vocabularios
controlados especificos para a catalogacdo e indexagdo dos documentos iconograficos.
Também se vislumbra a necessidade de novas validagbes da metodologia proposta na
representacao de fotografias de esculturas sacras em acervos distintos, como acervos de
especialistas de arte ou historiadores, acervos museoldgicos e/ou repositorios virtuais.
Nesse sentido, uma provavel oportunidade de desdobramento é a perspectiva da aplicagao
da metodologia proposta em um acervo de fotografias de obras de arte de um grupo de
pesquisa em Histoéria da Arte da UFMG.

Quanto a pesquisa em geral, acredita-se que ela contribui no campo do Patrimbnio
Historico e Cultural no Brasil, pois faz a defesa tanto da necessidade de preservacédo desse
Patrimdnio, expresso nas fotografias de esculturas de arte sacras, quanto a importancia do
seu acesso e da sua disseminagao. Considera-se que o compartilhamento das informacgdes
sobre a arte sacra € uma forma de devolver para a sociedade o patrimbénio, o legado
historico e cultural que a ela pertence. Nesse sentido, este estudo resgata o vinculo que a
academia deve ter com a sociedade, no que se refere aos direitos e interesses dos cidadaos
de serem contemplados pelos resultados das pesquisas académicas, sobretudo em
universidades publicas.

Destaca-se, também, a relevancia da tematica no ambito da Biblioteconomia e da
Ciéncia da Informagao, ao constatar as demandas reais de acervos fisicos e virtuais de
imagens, bem como o crescimento do interesse por pesquisas e publicagbes sobre a
representacdo de documentos iconograficos. Como contribui¢gdo, houve a criagdo de uma
metodologia unificada, que contempla os atributos intrinsecos e extrinsecos da fotografia e
da obra retratada, a escultura de arte sacra. Embora tenha sido modelada para a
representacao desse tipos especificos, acredita-se que, em certa medida, a metodologia
possa ser generalizada para fotografias com outras especificidades. Para tanto, seriam
necessarias algumas adaptagées na metodologia e na ficha que a acompanha, tendo em
vista que este estudo oferece uma ampla gama de subsidios tedricos e reflexdes sobre os
atributos trabalhados.

Especificamente para a linha de pesquisa Arquitetura e Organizagdao do
Conhecimento, este trabalho colabora no que tange a representagdo da informagéo.

Considera-se que este estudo trouxe substanciosos insumos para a discussdo e a
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construcao do conhecimento sobre a tematica da representacao de documentos

iconograficos dos tipos fotografia e escultura.
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APENDICE A — MANUAL DE APLICAGAO DA METODOLOGIA

MANUAL DE APLICAGAO DA METODOLOGIA

FOTOGRAFIA

CATEGORIAS DA

O QUE DESCREVER

EXEMPLO

FOTOGRAFIA
. . . - Fotografia digital
Tipo A tipologia documental. - Fotografia digitalizada etc.
O nome dado para o recurso. O titulo do
Titulo objeto constitui a sua denominagdo | - Nossa Senhora da Conceigao
particular. Pode ter sido atribuido pelo | - Os Passos.
fotégrafo ou pelo indexador.
O nome completo do fotdgrafo.
- Quando um autor apresentar um
pseuddnimo de uso consagrado, ele deve
\s”grr u::.glstrado apos nome, separado por | Magno Moraes Mello
) gEm7 caso de desconhecimento do | - Florisvaldo Ferreira Lisboa,
. . g o Foca Lisboa
Autor (fotografo) | verdadeiro nome, mencionar o pseudénimo | - Félix Nadar
pelo qual o fotografo tornou-se conhecido, _ sir (sem referéncia)
seguido da palavra pseuddnimo, entre '
colchetes;
- Caso a autoria da obra ndo seja passivel
de identificagdo por documentagcdo ou por
atribuicdo, registrar s/r (sem referéncia).
. O nome da instituicdo responsavel pela | - Centro de Comunicagao/UFMG;
Autor (entidade) encomenda ou producao da fotografia. - Acervo Coordcom.
Acervo O nome do acervo fotografico a que a | - Centro de Comunicagao/UFMG;
fotografia pertence, quando for o caso. - Acervo Coordcom.
Local em que a fotografia foi produzida.
- ldentificar e mencionar o local completo | - Brasil / Sao Paulo / Campinas
(pais, estado e cidade), preferencialmente; - Franca / Paris
Local - lIdentificar e mencionar o local parcial, | - Minas Gerais / Ouro Preto;
quando nao possivel identifica-lo de forma | - Rio de Janeiro
completa; - s/r (sem referéncia) ou Nao
- Na auséncia da informacéo, registrar “sem | identificado.
registro” ou “local desconhecido”.
Data em que o recurso se tornou disponivel
na presente forma.
- Identlf'lgar e mencionar a data completa. . - 20/05/1940 (dia/més/ano)
- lIdentificar e mencionar a data parcial, A
~ , : o - 05 /1940 (més/ano)
quando n&o possivel identificar a data
- 1940 (ano)
completa. - s/r (sem registro) ou Data
Data - Na auséncia da informacéo, registrar “sem .
e o, desconhecida
registro” ou “data desconhecida”. .
Em algumas situagdes, ocorre a atribuigdo | século XVl
de datas: ’ - 12 metade século XVIII
: . ~ . - meados século XIX.
- 1) com uma aproximacgao de 100 anos;
- 2) com uma aproximacao de 50 anos;
- 3) com uma aproximacao de 33 anos.
- Digital
. - - Digitalizada (origem: positivo)
Suporte Suporte da imagem fotografica.

- Digitalizada (origem: negativo)
etc.
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FOTOGRAFIA

CATEGORIAS DA

FOTOGRAFIA O QUE DESCREVER EXEMPLO
. . . - Fotografia digital
Tipo A tipologia documental. - Fotografia digitalizada etc.
-JPG
Formato Extensdo da imagem fotografica digital. -TIF
- RAW.
Tamanho (dimens&o) da imagem em largura
x altura: - 1800x1200 pixels
Tamanho - Identificada em pixel, quando digital; P
o . -10x 15 cm.
- lIdentificada em centimetros, quando
positivo.
Resolugao Resolugéo da imagem em DPI. - 96dpi.
, - Colorida;
Cor Cor da fotografia - Preto e Branco
- Foto na horizontal
Expressao Apontamento de questdes relacionadas a | - Luz diurna
fotografica técnica fotografica (conforme Manini, 2002). | - Vista parcial
- efc.
Cédigo Cddigo da fotografia no acervo de origem | ARLE 1.4.

(quando for o caso).

Relagdo com
outros
documentos

Relacdo da fotografia com outras do mesmo
acervo;

Relacdo da fotografia com publicagbes em
que fez parte;

Relacao da fotografia com premiagdes;

Etc.

- Catalogo Patrimbnio
Recuperado

- Livro “A escultura sacra do
Brasil colonial”, de P. M. Bardi
- etc.

Grupo da imagem

Quantitativo de fotografias do conjunto, com
apontamento da relagcdo da fotografia
representada com o quantitativo geral.

- 1/15(uma fotografia pertencente
a um conjunto de 15 fotografias)
- 1/120.

Quantidade de | Quantitativo do conjunto a que a fotografia | - 15;
fotografias pertence. -120.
ESCULTURA
ColLCoRAS DA 1o QuE DESCREVER EXEMPLO
Objeto A tipologia documental. - Escultura sacra.
O nome dado para o recurso. O titulo do
Titulo objeto constitui a sua denominagdo | - Nossa Senhora da Conceig¢éo
particular. Pode ter sido atribuido pelo | - Os Passos

escultor ou pelo indexador.

Autoria/Atribuicao

O nome completo do artista.

- Quando um autor apresentar um
pseuddnimo de uso consagrado, ele deve
ser registrado apés nome, separado por
virgula;

- Em caso de desconhecimento do
verdadeiro nome, mencionar o pseudénimo
pelo qual o artista tornou-se conhecido,
seguido da palavra pseuddnimo, entre
colchetes;

- Caso a autoria da obra ndo seja passivel
de identificagdo por documentagdo ou por
atribuicdo, registrar s/r (sem referéncia).

- Hélio Petrus Viana

- Antbnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho

- s/r (sem referéncia).
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ESCULTURA

CATEGORIAS DA
ESCULTURA

O QUE DESCREVER

EXEMPLO

Autor
(proprietario)

O nome da instituicao
proprietaria da obra.

responsavel ou

Arquidiocese de Mariana - MG

Objeto A tipologia documental. - Escultura sacra.
O nome do acervo em que a obra pertence Acervo artistico do Sant_uério do
Acervo uando for o caso " | Bom Jesus de Matozinhos -
9 ' Congonhas/MG/Brasil.
Local em que a esculltura foi produzida. - Brasil / Minas Gerais / Ouro
- ldentificar e mencionar o local completo Preto
(pais, estado e cidade), preferencialmente; "
e / : - Italia / Roma
- Identificar e mencionar o local parcial, .
Local - Pernambuco / Recife

quando nado possivel identifica-lo de forma
completa;

- Na auséncia da informagéo, registrar “sem
registro” ou “local desconhecido”.

- Rio de Janeiro
- s/r (sem referéncia) ou Nao
identificado.

Localizagao fisica

Local onde a escultura esta localizada.

- Santuario Bom Jesus de
Matosinhos -
Congonhas/MG/Brasil

- Arquivo Publico Mineiro.

Data em que a obra foi produzida.

- Identificar e mencionar a data completa;

- lIdentificar e mencionar a data parcial,
quando ndo possivel identificar a data

- 20/03/1970 (dia/més/ano)
- 07 /1820 (més/ano);

completa; - 2017 (ano)
Data - Na auséncia da informagéo, registrar “sem | - s/r (sem registro) ou Data
registro” ou “data desconhecida”; desconhecida
Em algumas situagbes, ocorre a atribuicdo | - século XVI
de datas: - 2% metade século XVIII
- 1) com uma aproximagao de 100 anos; - Fim século XIX.
- 2) com uma aproximagéao de 50 anos;
- 3) com uma aproximacao de 33 anos.
. Material(is) empregado(s) na fabricacdo da | - Madeira de cedro
Material escultura. - Gesso.
. ~ Medicdo da escultura (altura x comprimento
Dimensoes X largura) 70 cm x 23 cm x 19 cm.
Cor Cor da escultura - Policromia,
- Monocromia.
L. Técnica empregada na fabricagdo da | - Policromia, patina e madeira
Tecnica escultura. encerada.
. _— . - Barroco
. Estilo artistico, que reflete a época, a |
Estilo civilizagado e a escola artistica do artista. Neobgrroco
- Classicismo.
T Cddigo da escultura no acervo de origem
]
i‘;‘:ﬁ:’é” de | Csdigo de inventario): - MMI.990.0654.

Numero de registro do bem patrimoniado.
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ESCULTURA

CATEGORIAS DA

ESCULTURA O QUE DESCREVER EXEMPLO
Quantitativo d it q - 1/15 (uma escultura
Grupo de | Wuanutativo de escufturas do grupo, com pertencente a um conjunto de 15
bras/obiet apontamento da relagcdo da obra com o obras)
obras/objetos quantitativo geral. -1/30
Quantidade de | Quantitativo do conjunto a que a escultura | - 15
obras/objetos pertence. - 30.
REPRESENTA(}AO DO CONTEUDO DA FOTOGRAFIA
CATEGORIAS O QUE DESCREVER EXEMPLO
- Nomear de forma individual, pessoas,
_ | animais e coisas expressos na fotografia
Sll\]lEIM /0 QUEde (descrigdo genérica de objetos). - Escultura
- Nomear, de maneira individual, os eventos | - Ceia.

descrigao

expressos na fotografia (descricdo genérica
de eventos).

QUEM / O QUE -
Nivel de analise

- Citar tipos de pessoas, animais, coisas
(denominagdo especifica de objetos)
presentes na fotografia;

- Citar os atributos dos santos representados
nas esculturas e registrados na fotografia;

- Citar agbes e condigbes (denominagao
especifica de eventos).

- Escultura arte sacra;

- Escultura de Nossa Senhora da
Conceigéo

- Querubins

- Méos postas;

- Véu

- Santa Ceia

QUEM / O QUE -
Nivel de
Interpretacao

- Mencionar os seres miticos (genérico/
especificos); as abstragdes manifestadas ou
simbolizadas por objetos ou seres
(identificagdo de pessoas/seres miticos; de
significados simbdlicos ou de conceitos
abstratos) expressos no registro fotografico;
- Destacar as emocgdes; abstracdes
manifestadas por agdes e eventos
(descricao do humor ou emogao) expressos
no registro fotografico.

- Virgem Maria

Imaculada Conceigao

- Mae do Cristo;

- Advogada dos pecadores
- Serenidade

- Contemplagéo;

- Devocéo;

- Fé catdlica.

ONDE - Nivel de
descricao

Nomear, de forma individual, localizagdes
geograficas  expressas na  fotografia
(descricao genérica de localizacao).

Escultura sobre mével.

ONDE - Nivel de

Mencionar tipo de Ilugar geogréfico ou

- Atelier do artista Hélio Petrus

2l arquiteténico (denominacdo especifica de | Viana
analise lugar) expressos na fotografia. - Nuvens.
ONDE - Nivel de Citar “Iugares S|mE>oI|zados_ (Genérico/ - Céu

~ Especifico) e abstragdes manifestadas pelo )
Interpretacao - Jerusalém.

local expressos na fotografia.

QUANDO - Nivel
de descricao

Mencionar o tempo linear - datas ou
periodos — expressos na fotografia.

Século XXI (criagdo); Século XIX
(declaragédo do dogma).

QUANDO - Nivel
de analise

Mencionar o tempo ciclico - estagdes, hora
do dia — expressos na fotografia.

2016 (data de criagcdo da
escultura); 1854 (data de inicio
do dogma).

QUANDO - Nivel
de Interpretagao

Citar emocgbes ou abstragdes simbolizadas
ou manifestadas pelo tempo expressos na
fotografia.

Era cristad; Quinta-Feira Santa.
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REPRESENTAGAO DO CONTEUDO DA FOTOGRAFIA

CATEGORIAS O QUE DESCREVER EXEMPLO
- Vista frontal da escultura
Mencionar as caracteristicas técnicas da | - plano médio
Expressao fotografia (planos, foco, movimento, forma, | - angulo normal (mesma altura do
fotografica angulo, cor, textura, iluminagéo, perspectiva, | objeto)
equilibrio, composigao). - luz natural

- foto colorida

Relagdao com
outros
documentos

Mencionar documentos - como institucionais,
legislagcdo, artigos, teses - relacionados a
escultura retratada na fotografia.

MINISTERIO DA EDUCACAO E
DA CULTURA. Santuario do
Bom Jesus de Matozinhos:
Proposta de inscricdo na Lista do
Patrimbénio Mundial da Unesco
(DOSSIE). 1984

RESUMO

Breve descricdo do conteldo da fotografia,
contemplando aspectos como a descrigao
da escultura; mencéo e breve explanagao
sobre o titulo; breve histérico da vida do
santo (nome, data de nascimento e morte,
local de nascimento data de celebracéo, e
principais feitos) e apontamento dos
atributos do santo retratado.

A fotografia apresenta escultura
de figura feminina em pé, na
posicao frontal (plano médio),
com as maos postas na altura do
peito e usando véu. A figura é
identificada como Nossa Senhora
da Conceicado. Este titulo da Mae
do Cristo relaciona-se com a

expressao “Imaculada
Conceigao” que significa
‘concepgdo sem mancha’ e

remete ao dogma catdlico da
Imaculada Conceigéo, que
defende que a Virgem Maria foi
preservada do pecado desde a
sua concepcgao. Este dogma foi
proclamado em 8 de dezembro
de 1854 pelo Papa Pio IX e a
festa de Nossa Senhora da
Conceigao passou a ser festejada
todo ano em 8 de dezembro.
Existem 5 querubins na base
inferior  da imagem, que
juntamente com as nuvens
representa a Virgem Maria na
gléria junto de Deus no céu, junto
com os anjos e como figura
intercessora  pelos  homens.
Normalmente. Nossa Senhora da
Conceigédo é identificada pelos
seguintes atributos: meia lua sob
0s pés, a serpente sob os pés,
anjos e nuvens sob os pés,
manto azul, véu branco, coroa,
maos postas.




APENDICE B - Autorizagdes para uso de fotografias

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE FOTOGRAFIA

Eu, HELIO PETRUS VIANA, portador da identidade| e CPF

autorizo a ADRIANA APARECIDA LEMOS TORRES a utilizar a

fotografia “SAO FRANCISCO DE ASSIS” de minha autoria em sua dissertagdo de mestrado
denominada “METODOLOGIA PARA A REPRESENTAGAQ DE REGISTRO FOTOGRAFICO DE
ESCULTURAS DE ARTE SACRA” assim como em trabalhos académicos e publicagbes para fins
de ensino, pesquisa e extensdo, incluindo trabalhos com fins educacionais, culturais e
informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de televisao.

Esta autorizagéo tem o caréater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagdo e divulgacéo do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 73 __de ja cac 1O de 2019.

1 -
r—)'@ib’\/(%(;/df & e.a,
Heélio Petrus Viana
CEDENTE

Fotografia: Sdo Francisco de Assis
Autoria: Hélio Petrus Viana
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE FOTOGRAFIA

Eu, HELIO PETRUS VIANA, portador da identidade e CPF

| | autorizo a ADRIANA APARECIDA LEMOS TORRES a ufilizar a
fotografia “NOSSA SENHORA DA CONCEIGAQ" de minha autoria em sua dissertagdo de
mestrado denominada “METODOLOGIA PARA A REPRESENTACAO DE REGISTRO
FOTOGRAFICO DE ESCULTURAS DE ARTE SACRA" assim como em trabalhos académicos e
publicagbes para fins de ensino, pesquisa e extensao, incluindo trabalhos com fins educacionais,
culturais e informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de televisdo.

Esta autorizagdo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizacdo e divulgacdo do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, ’( 3 de A G Lo to de 2019.

QCZ/Q&U\/\.A {;—WA@) 7.

Hélio Petrus Viana
CEDENTE

Fotografia: Nossa Senhora da Conceigéo
Autoria: Hélio Petrus Viana
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TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE FOTOGRAFIA

Eu, HELIO PETRUS VIANA, portador da identidade | CPF

| [ autorizo a ADRIANA APARECIDA LEMOS TORRES a utilizar a
fotografia “SAQ FRANCISCO DE ASSIS" de minha autoria em sua dissertacdo de mestrado
denominada “METODOLOGIA PARA A REPRESENTAGAO DE REGISTRO FOTOGRAFICO DE
ESCULTURAS DE ARTE SACRA” assim como em trabalhos académicos e publicagdes para fins
de ensino, pesquisa e extensdo, incluindo trabalhos com fins educacionais, culturais e
informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de televiséo.

Esta autorizagéo tem o caréater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagdo e divulgacéo do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 7/ 3 de 4}@-& Zo de 2019.

WW& Um //L/L”szjc )

Hélio Petrus Viana
CEDENTE

Fotografia: Sdo Francisco de Assis
Autoria: Hélio Petrus Viana



TERMO DE AUTORIZAGAO PARAUSO DE FOTOGRAFIA

Eu, MAGNO MORAES MELLO, portador da identidadel  |CPF[________ ] autorizo
a ADRIANA APARECIDA LEMOS TORRES a utilizar a fotografia “OS PASSOS" de minha autoria

em sua dissertagdo de mestrado denominada “METODOLOGIA PARAA REPRESENTACAO DE
REGISTRO FOTOGRAFICO DE ESCULTURAS DE ARTE SACRA’ assim como em trabalhos
académicos e publicagbes para fins de ensino, pesquisa e extensdo, incluindo trabalhos com fins
educacionais, culturais e informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de

televisdo.

Esta autorizacdo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagdo e divulgagéo do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 04 DE JANEIRO DE 2019

I % "T e 2 e 2

Magno Moraes Mello
CEDENTE

Fotografia: Os Passos
Autoria: Magno Moraes Mello
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARAUSO DE FOTOGRAFIA

Eu, MAGNO MORAES MELLO, portador da identidade] | cPF| | autorizo
a ADRIANA APARECIDA LEMOS TORRES a utilizar a fotografia “A ULTIMA CEIA® de minha
autoria em sua dissertagdo de mestrado denominada ‘METODOLOGIA PARA A
REPRESENTAGAQ DE REGISTRO FOTOGRAFICO DE ESCULTURAS DE ARTE SACRA’ assim
como em trabalhos académicos e publicagtes para fins de ensino, pesquisa e extensao, incluindo
trabalhos com fins educacionais, culturais e informativos sem fins lucrativos, nos formatos

impressos, de internet e de televis&o.

Esta autorizacdo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagdo e divulgagéo do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 04 DE JANEIRO DE 2019.

l/j.,”)(ﬂo FY Y o2 8 o

Magno Moraes Mello
CEDENTE

Fotografia: A Ultima Ceia
Autoria: Magno Moraes Mello
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE FOTOGRAFIA

Declaro que esta autorizada a utilizagdo dos registros fotograficos da documentacéo (fichas

catalograficas) que compdem a documentagio da escultura sacra “Nossa Senhora Do Rosario”

por ADRIANA APARECIDA LEMOS em sua dissertagdio de mestrado denominada‘

“METODOLOGIA PARA A REPRESENTACAO DE REGISTRO 'FOTOGRAFICO DE
ESCULTURAS DE ARTE SACRA’ assim como em trabalhos académicos e publicagdes para fins
de ensino, pesquisa e extensdo, incluindo trabalhos' com fins educacionais, culturais e
informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de televisao.

A escultura “Nossa Senhora do Rosario”, de autoria desconhecida, pertence a “Colegado Geraldo
Parreiras” e compée o acervo do Museu Mineiro, situado na Av. Jodo Pinheiro 342 — Funcionarios,
Belo Horizonte, MG, Brasil. ;

As fotografias da documentagéo foram registradas por Adriana Apérecida Lemos Torres em visita
técnica ao Museu Mineiro.

Esta autorizacdo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagio e divulgacido do

material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 10 DE ABRIL DE 2019.

Ana Maria A. F. Wernec:
DIRETORA DE AGOES MUSEAIS
M- 10743227

Mok —
; Aria Maria Werneck '
Superintendéncia de Museus e Artes Visuais de Minas Gerais
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE FOTOGRAFIA

Eu, Luiz Eduardo Coutinho Cardoso Junior, portador do CPF[__ | na qualidade de
titular de direito de imagem, de acordo com a Lei do Direito Autoral, Lei n° 9.610 de 19 de
fevereiro de 1998, autorizo o uso das fotografias com a minha imagem registradas por ADRIANA
APARECIDA LEMOS TORRES em sua dissertagdo de mestrado denominada “METODOLOGIA
PARA A REPRESENTAGAC DE REGISTRO FOTOGRAFICO DE ESCULTURAS DE ARTE
SACRA” assim como em trabalhos académicos e publicagées para fins de ensino, pesquisa e
extensdo, incluindo trabalhos com fins educacionais, culturais e informativos sem fins lucrativos,

nos formatos impressos, de internet e de televisao.
Esta autorizacéo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagdo e divulgacdo do

material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 10 DE ABRIL DE 2019.

-. by oo

rei Luiz Eduardo Coutinho Cardoso Junior /
Frei carmelita descalco

Frei Luiz com vestuario carmelita

Convento Sao Jodo da Cruz: Rua Quebec, n° 255, Jodo Pinheiro, Belo Horizonte - MG.
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE FOTOGRAFIA
11

Eu, Fabiano Alcides Pereira, portador do CPF:, autorizo a ADRIANA APARECIDA
LEMOS TORRES a utilizar as fotografias *Mobilia”, “Escultura do Sagrado Coracdo de Jesus’,
“Escultura de Nossa Senhora do Carmo”, “Escultura de Santa Terezinha do Menino Jesus”,
“Escapulario” e “"Vestuario Carmelita” em sua dissertagdo de mestrado denominada
‘METODOLOGIA PARA A REPRESENTACAOC DE REGISTRO FOTOGRAFICO DE
ESCULTURAS DE ARTE SACRA’ assim como em trabalhos académicos e publicagées para fins
de ensing, pesquisa e extensdo, incluindo trabalhos com fins educacionais, culturais e
informativos sem fins lucrativos, nos formatos impressos, de internet e de televisao.

As esculturas sacras, objeto, mobiliario e vestuario pertencem a Igreja Nossa Senhora Auxiliadora,
ao Convento Santa Teresa de Jesus e ao Convento S&o Jo&o da Cruz e as fotografias foram
registradas por Adriana Aparecida Lemos Torres.

Esta autorizagdo tem o carater gratuito, portanto, a autora da pesquisa e a Universidade Federal
de Minas Gerais ficam isentas do pagamento de qualquer valor pela utilizagao e divulgacao do
material autorizado, nos termos acima estipulados.

O Cedente da fé sobre a veracidade do aqui alegado.

Belo Horizonte, 10 DE ABRIL DE 2019.

Ll A it Ll Lelecec?—

'{ FreiFabiano Alcigés Pereira

aroco da Paréquia Nossa Senhora Auxiliadora

Paréquia Nossa Senhora Auxiliadora: Rua Quebec, n° 2585, Jo&o Pinheiro, Belo Horizonte - MG.
Convento Sio Jodo da Cruz: Rua Quebec, n°® 255, Jodo Pinheiro, Belo Horizonte - MG.
Convento Santa Teresa de Jesus: Rua Jacinto, n° 400, Joso Pinheiro, Belo Horizonte - MG.
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FOTOGRAFIAS
12

Esculturas e mobilidrios da Paréquia Nossa Senhora Auxiliadora, do Convento Santa Tereza de
Jesus e do Convento S3o0 Jodo da Cruz

Autoria das fotografias: Adriana Aparecida Lemos Torres

Escultura de Nossa Senhora do Carmo

Escultura de Santa Terzinha do Menino
Jesus

Escapulario
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