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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivos: em primeiro lugar, arrolar, conferir relevancia e
analisar as pecas de cunho devocional de Gil Vicente, nas quais é possivel observar a
existéncia da sublimitas in humilitate; em segundo lugar, visa a rastrear e inserir o dramaturgo
dentro de uma tradicdo das representacOes tipicamente medievais e em terceiro lugar
demonstrar como a sublimitas in humilitate insere-se nos modos de existéncia da Antiguidade
Classica na Idade Média, por meio da assimilacdo dos modelos formais e compilacdo dos
autores classicos. Para tanto, fez-se necessario a insercdo de um estudo sobre as ars
praedicandi que regulavam o ensino dos pregadores cristdos, a partir disso, pretendemos
apurar como o cristianismo criou uma nova forma de rebaixamento, distante da acepgéo
cléssica, a qual inclui o rebaixamento em trés distintas formas: o prdprio Cristo na figura
humana; na condicdo social indicada para entender os mistérios da palavra divina e o
rebaixamento estilistico da prépria Sagrada Escritura. Nesse sentido, pretendemos estudar
como esse rebaixamento de lavra inteiramente cristd é apresentado na obra do dramaturgo
portugués, as quais foram a Deus enderecadas.

Palavras-chave: Cristianismo, rebaixamento, retérica, teatro, Gil Vicente.

RESUME

Ce travail a pour but de détacher et d’analyser, chez Gil Vicente, trois piéces de dévotion ou il
est possible vérifier la representation de la sublimitas in humilitate; d’inclure le dramaturge
dans une tradition des représentations médiévales; et de démontrer I’incorporation de la
sublimitas in humilitate dans les modes d’existence de I'Antiquité classique au Moyen Age, a
travers 1’assimilation de mode¢les formels et la compilation des écrivains classiques. Pour cela,
il est nécessaire d'étudier les ars praedicandi qui réglaient les pratiques des prédicateurs
chrétiens, afin de rechercher comment le christianisme a engendré une nouvelle formule
d’abaissement, ¢loignée de 1’acception classique et représentée sous trois formes distinctes: le
Christ dans la figure humaine; la bonne condition sociale et spirituelle pour comprendre les
mystéres de la parole divine; et I’abaissement stylistique des Saintes Ecritures. Ainsi, on
tentera d'étudier la représentation de cet abaissement de nature chrétienne chez le dramaturge
portugais

Mots-clés : christianisme ; abaissement stylistique ; rhétorique ; théatre ; Gil Vicente.
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INTRODUCAO

por escusar estas batalhas e por outros respeitos, estava sem propdsito de emprimir
minhas obras se vossa alteza mo ndo mandara, nam por serem dinas de tam esclarecida
lembranca, mas vossa alteza haveria respeito a serem muitas delas de devacéo e a servico
de Deos enderengadas e nam quis que se perdessem, como quer que cousa virtuosa por
pequena que seja nam lhe fica por fazer.*

Alinhada a producdo académico-cientifica brasileira das ultimas décadas, que busca
conferir relevancia e atualidade a producdo do dramaturgo quinhentista portugués Gil
Vicente, esta dissertacdo tem por objetivos avancar teoricamente na formulacdo sublimitas in
humilitate, circunscrita pela producdo teatral de cunho devocional do dramaturgo portugués;
analisar a presenca dessa formulacdo nas pecas Auto da Alma, Os Mistérios da Virgem ou O
Auto da Mofina Mendes e o Auto da Sibila Cassandra; e propor a critica das leituras
vicentinas de autores como Antonio Jose Saraiva, Stephen Reckert, José Camdes, José
Augusto Cardoso Bernardes e Maria do Amparo Tavares Maleval.

Inserida na area de Literaturas Classicas e Medievais, a investigacdo desenvolvida
acerca da sublimitas in humilitate, bem como a apresentacdo da fortuna critica de Gil Vicente
promoveram a atualizacdo de discussdes acerca dos géneros cultivados no medievo, como 0
teatro litargico, as moralidades, os mistérios e os sermdes, bem como o aprofundamento
teorico acerca da assimilacdo de técnicas retoricas classicas pela prédica medieval.

Assim, pretende-se analisar o desenvolvimento da sublimitas in humilitate em Gil
Vicente sob a perspectiva da ars praedicandi medieval, além de avancar teoricamente nessa
formulacdo, atualizando-a e identificando seus possiveis modos de apresentacdo enguanto
topica no corpus vicentino, mediante, por exemplo, a construcdo do ethos humilis cristdo das
personagens dos autos em evidéncia e a valorizagdo poeética das topicas de humildade, que
circunscreveriam um género humilde, sobre o qual, entretanto, incide o divino,
tradicionalmente considerado sublime, mas que no cristianismo passa a ser admitido nas
coisas humildes, como nas personagens de baixa extracao.

A presente dissertacdo filia-se a critica vicentina que atribui ao dramaturgo portugués
a condicdo de herdeiro da tradicdo religiosa do teatro medieval, sobretudo a partir dos
sermd@es, dos mistérios e das moralidades. Conforme Anne Marie-Quint (1999, p. 7) “[...] ces

oeuvres s’inscrivent dans une tradition héritée du Moyen age, attestée dans de nombreux pays

! Epistola dedicatéria a D. Jodo Ill, Gil Vicente.
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de I’occident chrétien”. No conjunto de sua producdo, Gil Vicente ativa um sistema alegorico
que personifica nogdes abstratas. Ao lado das alegorias, encontra-se a representacdo de acgoes
e de personagens verossimeis, cujo ridiculo e sofrimento tocam o0s espectadores e s&o
imediatamente compreendidos. Assim, considerando a assimilacdo de expedientes da retdrica
classica no periodo medieval, o proprio rebaixamento que aparece na obra de Gil Vicente
coaduna-se as modulagdes das ars praedicandi.

A consideracdo da ars praedicandi passa pela revitalizacdo da retdrica pela critica no
século XX, que tem Ernst Curtius como um dos precursores®. Em Literatura europeia e ldade
Média latina, esse autor dedica um capitulo a retdrica, abordando-a desde suas origens na
Antiguidade, no periodo classico, até sua incorporacdo por autores cristdos, defendendo sua
continuidade e presenca nas manifestacGes literarias ocidentais. Vale recordar que a partir dos
anos 1940, houve avancos acerca da literatura produzida na ldade Média, tendo sido Curtius
também o precursor dos estudos medievais que passaram a se desenvolver no século passado,
por meio dos trabalhos de Mikhail Bakhtin (1999) e Erich Auerbach (1969, 1987, 1997,
2006).

Ancorada nessa revitalizacdo dos estudos da retérica, que foi iniciada na década de
1940, Maria do Amparo Tavares Maleval, no Brasil, defendeu a tese inovadora A revolugéo
pelos ornamentos: Ferndo Lopes®, que elegeu a retérica aristotélica-ciceroniana como método
de exegese das hagiografias, sermdes e, em especial, cronicas galego-portuguesas. Segundo
Maleval, o cronista Ferndo Lopes, em seu discurso conhecido por narrar fatos historicos e
“escrever a verdade sem outra mistura”, teria empregado recursos retoricos para legitimar D.
Jodo Il1, dito rei bastardo, e a ascensdo da Dinastia de Avis.

Maleval justifica o exame do texto medieval com base na retorica mediante duas
perspectivas: primeiramente, tais géneros imprimiram mensagens abertamente voltadas para a
persuasdo de seus receptores, por meio do ensino da pratica das virtudes cristas e da fé —
como se observa nas crénicas a propagacdo das qualidades daqueles a que 0s cronistas
estavam a servigco —; ademais, a retérica como ferramenta metodologica também era eficaz,

pois se inseria como disciplina do trivium. Ressalte-se que a educacdo medieval visava as sete

Como trabalhos anteriores aos de Curtius é possivel citar Die Rhetorik der Griechen und Romer in
systematischer Ubersicht, de R. Volkmann, publicado em 1885; Die Antike Kunstpros, de E. Norden (1898) e
Medieval Rhetoric and Poetic to 1400 Interperted from Representative Works, de Charles S. Baldwin (1928).
Cf.. SOARES, Nair Castro; MIRANDA, Margarida; URBANO, Carlota Miranda (Coord.) A Retdrica e a
construgcdo da cidade na ldade Média e no Renascimento. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra,
2011.

® publicada na colegio Estante Medieval, em 2010, pela editora EQUFF, com o titulo Ferndo Lopes e a retérica
medieval.
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artes liberais, de cujo trivium se depreende o ensino da retdrica, da gramética e da dialética
como artes subordinadas a teologia.

Em se tratando da obra de Gil Vicente, a autora também defende que o estudo das
técnicas dos sermdes e dos tratados que circulavam na Idade Média é fundamental para a
compreensdo dos discursos que compdem alguns autos do dramaturgo portugués, como o
Auto dos Mistérios da Virgem, presente nas Obras de Devocdo e publicado em 1534. Nesse
sentido, o vicentista portugués Joaquim de Carvalho*, em Os sermdes de Gil Vicente e a arte
de pregar, também corrobora a hipétese de que o dramaturgo “conheceu perfeitamente a
técnica que tais livros [destinados a arte de pregar] ensinavam” (1948, p.13).

A partir da definicio de sermdo por Alain de Lille, autor da Summa de arte
praedicatoria, como o “ensino publico e coletivo da boa conduta e da fé, que se apoia na
razo, mergulha nas fontes da autoridade e tem por fim a instrugio dos homens”” (ALAIN DE
LILLE apud MALEVAL, 2012, p.164); e da definicdo de sua técnica, balizada por Thomas
de Galles, definida como a exposicdo “apds a invocagdo do auxilio divinol[...] de um tema
escolhido e sua divisdo em varias partes convenientemente concordantes entre si, com a
finalidade de fornecer um ensinamento da doutrina catolica ao intelecto e de inflamar de
caridade os coracdes™ (GALLES apud CARVALHO, 1948, p. 2; GALLES apud
MALEVAL, 2012, p. 164-165), delineia-se a preocupacédo da prédica medieval em atingir o
publico, buscando o ensinamento e a conversao do auditorio. Ora, ndo € essa, afinal a intengédo
das moralidades vicentinas? Além das moralidades, Antdnio José Saraiva (1981), em um
comentario ao Mystére de la Passion, de D’Arnoul Gréban, evoca a aproximacao entre os
mistérios e 0s sermdes, uma vez que nos primeiros é comum a utilizacdo de alegorias, como
prologo e epilogo, tornando clara, dessa forma, sua unidade.

Partindo do pressuposto de que a origem da ars preadicandi medieval — assim como
da retorica da versificacdo e da arte epistolar — esta ligada a confluéncia entre cristianismo e
heranca classica — e do pressuposto de que as representacdes medievais foram influenciadas
pela prédica e de que Gil Vicente esta ancorado nessa tradicdo, define-se a premissa para o

estudo da topica sublimitas in humilitate e seu emprego nas obras de Gil Vicente.

* 0O texto “Os sermdes de Gil Vicente e a arte de pregar” foi publicado inicialmente na revista Ocidente, em
1948. Utilizamos, todavia, a versdo disponivel em suporte eletrénico. Como a referéncia contempla os dois
aspectos, optamos por indicar a data de 1948 seguida do nimero de pégina presente no sitio. Disponivel em:
http://www.joaquimdecarvalho.org/artigos/artigo/93-Os-sermoes-de-Gil-Vicente-e-a-arte-de-pregar

® Praeticatio est, manifesta et publica instructio morum et fidei, informationi hominum deserviens, ex rationum
semita, et auctoritatum fonte proveniens.

® Praedicatio est, invocato Dei auxilio, prepositio thematis dividendo et concordando, congrue data et devota
expositio, ad intellectus catholicam illustrationen et affectus caritativam inflammatione.
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Quanto a definicdo da sublimitas in humilitate, Jodo Adolfo Hansen (1995; 2001;
2003) a oferece pela citagdo de Bernard de Clairvaux, em sua doutrinagdo, sobre a “presenca
sublime de Deus santificando as coisas mais humildes” (2001, p. 20-21). Erich Auerbach
(1987), em Mimesis, cita o seguinte fragmento de um dos sermdes do mesmo Bernard de
Clairvaux: “O humilitas uirtus Christi! O humilitatis sublimitas!” (BERNARD DE
CLAIRVAUX apud AUERBACH, 1987, p.133).

Segundo Auerbach (1987), o sermo humilis tipicamente cristdo, que se encontra nas
sagradas escrituras na dimensdo paratética da linguagem, plenifica a sublimitas da salvacao
cristd. A humilitas cristd estaria tanto na encarnacdo e na paixdo de Cristo — eventos que
rebaixariam a divindade para a humanidade — quanto na baixa extragdo dos primeiros
seguidores de Cristo. Acerca disso, vale lembrar que James J. Murphy (1981), em Rhetoric in
the Middle Ages and Three Medieval Rhetorical Arts, indica que a fase primacial da arte de
leituras e exegeses dos cinco primeiros livros do Antigo Testamento, instruiu seus discipulos
para que difundissem suas ideias por meio da prédica. Maria do Amparo Tavares Maleval
(2010, p. 102) segue nessa diregdo ao afirmar que Jesus “lhes deu exemplos de adequacdo dos
discursos aos ouvintes, utilizando-se constantemente de analogias e metaforas entre 0 mundo
terreno e o divino e de parabolas para atingir os menos instruidos”.

De acordo com Bernardes (2006), pode-se acrescentar que, durante o século XV, o
texto de Victa Christi, de Ludolfo de Saxonia, fora amplamente difundido na Europa,
particularmente centrado no conceito de humildade crista, e que as representacdes de Natal na
Peninsula Ibérica valiam-se deste conceito como forma de valorizar a humilhacdo de Deus
diante dos homens.

A leitura critica da sublimitas in humilitate ndo pretende ser somente um catalogo
estilistico das manifestacdes discursivas, em que se misturam tons baixos e tons graves, mas a
reflexdo tedrica das motivacGes historicas dessa topica que sera exemplificada por meio da
andlise critica do corpus. Uma leitura que priorize apenas uma definicdo do autor ou que
busque integra-lo a um meio historico especifico buscando dissolver possiveis contradicdes é
medida que acaba por incentivar e admitir um distanciamento da obra vicentina propriamente
dita. Consideramos que as trés pecas selecionadas — Auto da Alma, Os Mistérios da Virgem,
ou o Auto da Mofina Mendes, e o Auto da Sibila Cassandra —, das Obras de Devocao, trazem
um carater de coeréncia para o estudo que sera desenvolvido, o qual consiste em detectar na
obra de carater religioso de Gil Vicente as marcas do sublime cristdo nas ocorréncias mais

humildes.
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Como nos recorda Saraiva (1981)’, durante o século XV e principios do século XVI, 0
teatro medieval segue um novo caminho a partir do qual se observa a coexisténcia entre o
teatro dos milagres e o teatro profano; a Idade Média viu nascer também um teatro religioso,
que integrava o riso, a bufonaria e a parddia: o sagrado encontrava-se misturado ao profano e
a “comédia” estava no centro da liturgia. E assim que Auerbach (1987) nos apresenta o
didlogo de uma peca litargica, do século XII, que apresentava elementos de rebaixamento, em
virtude da valorizagdo da concretude da experiéncia humana, de seu plano material e
cotidiano, mas exclui a derivacao farsesca que aquele teatro encontrou em séculos posteriores,
quando teve lugar o baixo (humilde) enquanto meramente derrisdrio, sem gravidade —
segundo a meditacdo de Auerbach.

Em Gil Vicente, com base na herangca dos mistérios e das moralidades medievais,
torna-se possivel essa leitura, especialmente quando se analisam os autos que compdem o |
Tomo da coletanea da producdo vicentina, em que se evidencia, em diversas pecas, que 0
dramaturgo portugués traz a luz as representacdes dos ciclos fundamentais do nascimento e da
morte de Cristo, em que se entrelacam cenas pastoris e alegoricas. Gil Vicente, em sua
primeira fase de devacdo e a servico de Deos enderencadas, produz autos de natureza
natalicia e pastoril e realiza a clara emulagdo das églogas de Encina.

Para o estudo da sublimitas in humilitate, visitaremos os estudos decisivos de Erich
Auerbach, como o classico dos estudos literarios Mimesis e Ensaios de Literatura Ocidental.
Essa formulacdo também se encontra em leituras dos criticos brasileiros Jodo Adolfo Hansen®
e Alcir Pécora,’ que versam sobre o emprego do sermo humilis na producdo dos Padres
Antbnio Vieira e Manuel da Nobrega. Nesses trabalhos, Auerbach, versa fartamente sobre
humilitas em oposicdo a sublimitas. Segundo a Poética de Aristételes, na divisdo classica de
estilos, o estilo elevado, sermo gravis, devia permanecer severamente separado do estilo
baixo, sermo humilis. O estilo baixo, sintaticamente, seria caracterizado pela predominancia
da parataxe, seu contetido seria concebido como imita¢do do discurso falado e seu registro,
adequado para gerar efeitos comicos e descricdes cotidianas.

Este estilo, que esteve ligado as origens e a doutrina do cristianismo, segundo o
filologo alemdo, foi fundamentado por Santo Agostinho, e sua representacdo na arte e na

literatura floresce a partir do seculo XII. No capitulo Addo e Eva, de sua obra Mimesis,

" SARAIVA, Antonio José. Gil Vicente e o fim do Teatro Medieval. Lisboa: Livraria Bertrand, 1981.
8HANSEN, Jodo Adolfo. “O nu e a luz: cartas jesuiticas do Brasil. Nobrega — 1549-1558”. In: Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n°. 38, 1995, p. 87-119.

9 PECORA, Alcir. Maquina de Géneros. Sao Paulo: Edusp, 2001.
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Auerbach™® assevera que o teatro cristdo medieval est4 totalmente integrado & tradicdo da
representacdo viva dos acontecimentos biblicos, com seus elementos dramaticos inatos,
transmitidos para a liturgia. Para o autor, o elemento cotidiano é proprio a arte crista-medieval
e, especialmente, a arte dramatica. Segundo Auerbach, o drama cristdo da salvacéo aparece no
século X1V, especialmente, nos Mistérios.

A obra Mimesis, quando escrita por Auerbach na Alemanha nazista, tinha o proposito
de se opor ao classicismo deformado pelo mito da vocacdo germanica em se fazer legatéria da
cultura grega. Assim, a obra intencionalmente deixa de abordar a tradicdo greco-latina no
periodo medieval, a fim de afirmar a importancia do pensamento judaico-cristdo para uma
evolucdo das formas literarias que culminou no realismo sério da alta literatura. O empenho
de Auerbach é compreensivel diante da ameaca do 11l Reich, no entanto, no exercicio de sua
critica textual, consideramos fundamental sua analise da gravidade do humilde, de sorte que,
por vezes, 0 cdmico ndo é s cdmico, como se verd na leitura de Gil Vicente.

Gil Vicente confere voz as personagens de baixa extracdo. Essas personagens
desempenham o papel de anunciadoras do nascimento do Cristo Jesus. Destaca-se, por
exemplo, o Auto da Fé onde os mistérios da Encarnacdo sdo ensinados por meio de uma
alegoria da Fé a humildes pastores. A essas personagens também sdo destinados esses
esclarecimentos, como no Auto Pastoril Castellano, em que o pastor Gil, apds conduzir seus
companheiros a gruta de Belém e saudar a Virgem Maria, esclarece os mistérios da Redencéo.

E importante sublinhar, todavia, que os tracos de condicdo social humilde, nio
viabilizam que esse tipo seja dotado da humildade moral necessaria para compreender 0s
mistérios divinos. Podemos clarificar essa afirmacdo por meio do exemplo da pastora Mofina
Mendes que possui a humildade social sem a moral. A pastora possui um carater vicioso, pois
cobica riqueza material e ndo a busca pelo caminho divino — seu carater se presta a funcéo
moralizante exercida pelo auto.

Certamente, para além da leitura de Auerbach, é preciso considerar a influéncia da
captacdo da retdrica classica no periodo medieval sobre a formulacdo da sublimitas in
humilitate. Dai a importancia da ars praedicandi, que ajusta e ratifica 0 emprego da mistura
de estilos para a adequacdo do sermdo ao publico ouvinte, ou seja, € por meio da ars
praedicandi que o sermdo se adequa a humilitas social. Ao mesmo tempo, o serméo fala de

assuntos sublimes, lembrando que o thema do sermdo é retirado da sagrada escritura.

10 Embora exprima que a farsa popular foge ao objetivo de sua obra, visto que se observa que sdo essenciais para
sua analise as representa¢des sérias e problematicas da realidade.
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Assim, algumas pecas de Gil Vicente, que apresentam como modelo os sermdes e
demais representacdes tipicamente medievais, estdo intimamente ligadas a representacdo
adequada ao sermo humilis, mediante personagens humildes, e isso ndo se refere somente ao
estrato social, mas a capacidade de o cristdo ser virtuoso e modesto, como Jesus Cristo;
mediante a humilhacdo e o rebaixamento do proprio Deus na Encarnacdo; e mediante a
utilizacdo do préprio texto das sagradas escrituras, de acordo com o pensamento de Séo
Jerdnimo de que a Biblia era uma bela mulher trajada em trapos.

A metodologia que sera utilizada no desenvolvimento da dissertacdo fundamenta-se na
analise dos textos tedricos e documentos relacionados em pesquisa bibliogréafica dos quais se
podem depreender a sublimitas in humilitate com base na assimilacdo da retérica classica ao
discurso religioso (ars preadicandi). Das 44 pecas do dramaturgo portugués, foram
selecionadas trés para a analise — Auto da Alma, Os Mistérios da Virgem ou o Auto da Mofina
Mendes e o Auto da Sibila Cassandra —, escolha que se justifica, sobretudo, pela clara
influéncia dos géneros cultivados na ldade Média e pela constatacdo de que elas condensam
0s modos de apresentagdo da sublimitas in humilitate.

Posta em questdo a escolha dos autos para analise, o0 Auto da Alma, a primeira
moralidade representada na Pascoa por Gil Vicente a corte de Dom Manuel — 0 que poderia
justificar o interesse pela peca —, ainda é um auto pouco estudado pela critica vicentina. Ele €
organizado a partir da metafora, amplamente difundida na ldade Média, da vida como
peregrinacdo; e o episddio que merece maior atencdo € a ceia na qual os manjares sao as
insignias da paixao de Cristo, de sorte que a audiéncia é levada a meditacdo sobre sua morte.
Acerca das pecas Os Mistérios da Virgem ou o Auto da Mofina Mendes e o Auto da Sibila
Cassandra, a escolha se justifica, principalmente, por indicarem nitida inspiracdo das
representacdes litargicas, que apresentam 0 anuncio de anjos e pastores, a recitacdo das
profecias biblicas e os oraculos sibilinos — em especial O Auto da Sibila Cassandra —, além da
adoracéo ao filho de Deus e o louvor & Virgem Maria**. Também é preciso considerar que
ambos os autos trazem uma complexa estrutura dramética que merece relevo.

Sera utilizada a edicdo Teatro de autores portugueses do século XVI, preparada pelo
Centro de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa, que apresenta critérios rigorosos de
transcricdo, adequacdes ortograficas, retificacdo dos erros tipograficos e manutencdo das

marcas fonéticas da lingua quinhentista. As citacdes serdo feitas indicando as iniciais dos

A respeito do Auto da Sibila Cassandra, Cf.: MENDES, Margarida Vieira. Cassandra. Lisboa: Quimera,

1992.
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autos seguidas dos niimeros dos versos'?. Recorre-se, também, & criteriosa edicdo do Auto da
Sibila Cassandra, organizada por Alexandre Soares Carneiro, e a edi¢do das Obras de Gil
Vicente, publicada em 2002, com a direcdo cientifica de José Camdes, especialmente o0 tomo
destinado as notas inter e intratextuais, ao glossario e aos indices de figuras histdricas,
mitoldgicas e personagens vicentinas.

A dissertacdo serd dividida em quatro capitulos. No primeiro capitulo, buscando uma
atualizacdo dentro dos estudos vicentinos, revisitaremos alguns dos principais trabalhos
publicados nas ultimas décadas, produzidos em lingua portuguesa. Sabemos que as
publicaces em torno da obra de Gil Vicente sdo inimeras, de modo que se fizeram
necessarios alguns recortes; dessa forma, escolhemos algumas leituras que, numa perspectiva
mais global ou pontual da obra do dramaturgo portugués, tocavam em questBes atinentes as
nossas inquietacbes. Em Portugal, buscamos os nomes de José Augusto Cardoso Bernardes,
Margarida Vieira Mendes, Jorge A. Osorio. No Brasil, Alexandre Soares Carneiro, Marcio
Muniz Coelho — vieram a partir da década de 1990 — e Maria do Amparo Tavares Maleval,
que produz e orienta trabalhos muito pertinentes que adotam a perspectiva da retorica
medieval nas moralidades de Gil Vicente.

No segundo capitulo, serdo investigadas as relagdes do teatro religioso de Gil Vicente
com os sermdes, mistérios e moralidades medievais, bem como serd apurado como a ars
predicandi medieval sofreu a influéncia da retorica classica de modo a manifestar-se nos
sermdes e nas representacbes teatrais da época. Também serd apresentado um estudo
pormenorizado sobre a tépica sublimitas in humilitate, apontando como essa foi incorporada
aos modos de composicdo das pecas do dramaturgo portugués, especialmente nas obras
destinadas a devacéo e a servi¢co de Deos enderencadas.

No terceiro capitulo, sera abordado o Auto da Sibila Cassandra, a nosso ver um dos
mais interessantes autos de Gil Vicente. Apresentaremos uma revisdo de alguns estudos sobre
0 auto e os modos de apresentacdo da sublimitas in humilitate. O elemento de curiosidade do
enredo do Auto da Sibila Cassandra é exemplificado pela singularidade de uma sibila — cujo
nome referencia a filha de Priamo e de Hécuba — profetizar que engendrard o Deus vivo ou

“humanado” — a partir da coincidéncia entre sua virgindade e a virgindade da mée de Deus —,

'2 Optou-se por ndo apresentar uma traducéo portuguesa das citacdes das pecas em castelhano e saiagués. O
texto de Gil Vicente exige, para tal empresa, um apurado exercicio de anotagdes, esclarecimentos filoldgicos,
além de requerer as escolhas criteriosas de seus planos seménticos e métricos. Dessa forma, em trabalhos
futuros, além de ampliar as discussdes acerca da obra vicentina, trataremos de apresentar as traducgdes com

critérios rigorosos e precisos.
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de modo que podemos observar imbricagdes entre o plano cristdo e pagao no auto. Cassandra
recusa-se a casar com Salomdo — que, nos Cantares do Antigo Testamento, é 0 esposo de
Sulamita —, confessando ao noivo o motivo pelo qual ndo aceita o pedido: ela é a virgem que
daré a luz o filho de Deus. Os tios de Salomdo séo os trés profetas do Antigo Testamento —
Moisés, Abrado, lsaias —, que sdo representados como caracteres pastoris, e suas tias sdo
também sibilas, que ndo sé anunciam a vinda do filho de Deus, mas, sobretudo, intensificam
um animo comum de espera da Virgem eleita®,

No quarto capitulo, além de apresentar um reposicionamento dos Autos de Devagam
de Gil Vicente a partir do estudo apresentado, serdo abordados os dois autos restantes.
Encenado em 1518, na noite das Endoencas — data que possui grande relevancia litargica —, o
Auto da Alma fora enderecado a Dona Leanor — principal mecena de Gil Vicente. Na analise,
serdo perscrutados os estudos mais recentes sobre o auto, a fim de identificar, de maneira
sucinta, sua filiacdo a tradicédo literaria e teatral medieval dos modelos doutrinarios cristdos,
de modo que a leitura do auto se centrara nos trechos destinados aos manjares ofertados por
Santo Agostinho a alma cansada, cenas que alcangam um forte contraste entre a natureza
humana e divina, explicitado tanto pela condicdo baixa da vida de Cristo quanto pelos seus
sofrimentos.

Por fim, a segunda se¢do do quarto capitulo se dedicara a analise de Os Mistérios da
Virgem ou o Auto da Mofina Mendes, visto como o auto “mais mariano” de Gil Vicente, pois
tem como figura central Nossa Senhora, que, piedosa e humilde, € um exemplo a ser imitado.
Encenado em 1534 — como informa a didascalia —, sua estrutura merece destagque, pois
apresenta a novidade de ser dividido em quatro partes: o sermdo de matéria religiosa, o
episodio da Anunciacdo da Virgem Maria, intermezzo de uma cena pastoril, o famoso
episodio de Mofina Mendes e o episodio do Nascimento de Cristo, no qual é explicitado o
significado da Encarnacdo e explicado o contetdo espiritual e teoldgico do nascimento —
humanizacdo de Deus. Nessa analise nos centraremos, primeiramente, nos estudos publicados
sobre 0 auto que acenam para sua filiacdo a arte de pregar medieval, além de apresentar uma
andlise dos episddios da Anunciacdo e Encarnacao, nos quais se buscam identificar os modos

de apresentacdo da sublimitas in humilitate.

3 Na liturgia, a interpretacio alegérica do texto sagrado permite gue os acontecimentos ali relatados prefigurem
outros, em todos 0s tempos, 0 que, por si s6, justifica o fato de que sagrado e profano estejam lado a lado, uma
vez que ambos se misturam na visao teoldgica da histéria.
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1. GIL VICENTE: LEITURAS

Dono de uma producéo teatral vasta — e diversa em temas e formas —, Gil Vicente se
encontra entre os escritores quinhentistas proibidos e censurados durante a santa inquisi¢do
portuguesa. O dramaturgo teve parte de sua obra mutilada e pelo menos trés pecas inteiras
foram-lhe suprimidas**. Outras obras sofreram algum tipo de alteracdo devido & intervenco
de seus filhos Paula e Luis Vicente, que as editaram postumamente na Copilacam de todas las
obras de Gil Vicente, de 1562. De acordo com autores que compdem a fortuna critica que
versou sobre o dramaturgo, a citada edicdo apresenta numerosos erros tipograficos,
inexatid@es concernentes a fixacao filologica, omissdes e retificacdes arbitréarias, no entanto,
permanece a principal referéncia da producdo dramatica de Gil Vicente, que chegou até seus
leitores contemporaneos. Como nos orienta Luciana Stegagno Picchio “comecemos por
recordar factos, que nenhum estudioso de Gil Vicente ignora, mas cujo alinhamento é
necessario, para em seguida, avangar com alguma seguranga” (1999, p. 11).

A Compilagéo de 1562 esta inserida em um periodo de vasta atividade cultural da
corte portuguesa de Dom Manuel e Dom Jodo. Inspirada no modelo de compilacdo do
Cancioneiro Geral Garcia de Resende, a organizacdo das 44 pecas do dramaturgo portugués’®
resultou, inicialmente, em cinco livros: obras de devacam, farsas, comedias, tragicomédias e
obras meudas. O Livro das obras de devogéo, que engloba 17 pecas, € 0 mais extenso. Como
pontuou Ludimila Aragdo, no ensaio “Auto da Alma: uma alegoria tardo-medieval? ”, o lugar
de destaque ocupado pelas Obras de devocéo ¢ “convalidado extensional ¢ intencionalmente:
estando a dramaturgia vicentina ‘a servigo de Deus’, ndo constitui, pois, motivo de
estranhamento que este livro seja o mais longo em substancia e coeso em esséncia” (2002, p.
239).

Entre as dificuldades que tangem o estudo da obra vicentina, também se encontra a
classificacdo literaria dos autos. Como se sabe, Gil Vicente havia iniciado os trabalhos da

preparacdo de uma edicdo completa de seus autos — incluindo uma dedicatoria enderecada a

 As pecas suprimidas sdo: Auto da Aderéncia do Paco, Auto da Vida do Paco e Jubileu de Amores. A partir de
1565, com o Concilio de Trento, os textos teatrais receberam maior atencédo e, por conseguinte, passaram a sofrer
censura. Assim, os cortes na obra de Gil Vicente sdo observados a partir da edi¢do de 1586, de sorte que, na
Compilagcam de 1562, ndo sdo observadas essas restri¢oes.

> 0 ntmero total de pecas publicado por Gil Vicente ainda é assunto muito discutido. Alguns vicentistas
renomados, como Cleonice Berardinelli (2012), apontam 42 pecas completas; Maria do Amparo Tavares
Maleval vincula a Gil Vicente 47 pecas, uma vez que admite “uma gama mais variada de géneros dramaticos a
sua época” (1992, p.172). Na esteira de José Augusto Cardoso Bernardes (2008), admitimos o nimero de 44
pecas completas, que sdo apresentadas na Compilacéo, as quais se somam ao conjunto de composi¢des de menor
dimensdo, como as trovas & aclamacéo de D. Jodo Il e a Epistola dedicatéria também enderecada ao monarca.
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D. Jodo Il —, todavia, j& havia se passado quase trés décadas da morte do dramaturgo quando,
em 1562, Jodo Alvares imprimiu a Compilagam de todaslas obras. Essa edi¢do, como
referenciamos anteriormente, apresenta muitas falhas. Um dos equivocos em que se centra a
maior parte dos estudos que hoje pretende dissolver a espinhosa questdo diz respeito a divisdo
das obras do Mestre Gil em cinco diferentes tipos: obras de devacam, farsas, comédias,
tragicomédias e obras metdas. Segundo Maleval (1992) *°, acerca da divisdo entre comédias
e tragicomédias, Luis Vicente teria sofrido influéncia da moda classicizante, tendo
classificado obras de igual teor em géneros diferentes.

De fato, a heterogeneidade da obra vicentina ainda tem promovido discussdes entre 0s
criticos, que atribuem quase sempre as suas conclusées um carater meramente aproximativo.
O proprio Gil Vicente havia definido suas obras como comédias, moralidades e farsas, no
entanto, para Maleval (1992, p. 172) as classificagdes seriam “insuficientes, por sinal, uma
vez que muitas sdo as obras que extrapolam tais limites”. Sobre essa questdo, Bernardes
(2008), de forma bastante elucidativa, nos mostra que, embora a publicacdo postuma suscite
muitas dividas, tal divisdo de obra se aproxima de um desejo de publicacdo do proprio Gil
Vicente.

Sabe-se que o conjunto da obra dramatica de Gil Vicente foi redescoberto, no final do
século XIX, gragas a reimpressdao da Compilacdo de 1562 feita por Barreto Feio e Gomes
Monteiro, em 1834. A partir desse marco, muitos foram os estudiosos que se debrugaram, em
uma perspectiva mais global ou pontual, sobre aquele que fazia aytos ao rei. Embora se
tenham passado mais de 500 anos desde a primeira apresentacdo da peca do Mestre Gil
Mondlogo do Vaqueiro — encenado pelo proprio dramaturgo, fantasiado de rastico, na camara
da Infanta D. Beatriz —, 0s autos do dramaturgo portugués apresentam tematicas ainda atuais e
de grande complexidade cultural.

A fiabilidade do texto vicentino ainda é matéria de grande discussdo, questdo sobre a
qual se debrucam os estudos de Eugenio Ansensio (1958), Paulo Quintela (1946) e I. S.
Révah (1950) além da tese de doutorado de Antbnio José Saraiva, Gil Vicente e o fim do
teatro medieval . O estudo de Saraiva, embora esteja fixado em um rigido esquema
evolucionista’®, merece destaque, pois buscava encontrar as origens medievais do teatro

vicentino a partir de uma evolugdo das formas teatrais litargicas medievais até o drama

' MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Gil Vicente. MOISES, Massaud (org.). A literatura portuguesa em
perspectiva. Vol.1 — Trovadorismo. Humanismo. Sdo Paulo: Atlas, 1992,

!7 Diferentemente de Saraiva (1981), que parte para uma analise global da produco vicentina, esses estudiosos
se centraram em questfes mais pontuais.

80 que foi em parte contestado pelo préprio autor posteriormente, sobretudo no texto, publicado em 1965,
“Sobre a teoria do progresso em arte”.
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moderno, ndo enquadrando o dramaturgo na Idade Média'®. Na ocasido, foi vista como
inovadora tanto pela perspectiva adotada como pelo contetido apresentado 2°.

Alem do problema da fiabilidade dos textos, estudar a obra de Gil Vicente conduz a
dificuldades quanto & veracidade de seus dados biogréficos?!, bem como quanto & persisténcia
da critica que afirma Gil Vicente como “fundador” do teatro portugués e da classificagdo
literaria de sua producdo teatral de acordo com a Compilagdo, de 1562.

A respeito da questdo biografica, a critica especializada de Gil Vicente indica as
pesquisas de Tedfilo Braga, Oscar Pratt e Brito Rabelo como destaque, pois clarificaram as
ocorréncias do desenvolvimento da producdo dramatica e literaria de Gil Vicente. Em termos
de datas e coordenadas historicas, culturais e civicas da obra vicentina ressalta-se os trabalhos
de Braamcampp Freire. Nesse mesmo contexto, sobre a perspectiva filoldgica e contextual,
ressalta-se o trabalho Carolina Michaelis de VVasconcelos, Notas Vicentinas.

Seguindo-se esses estudiosos, as cidades de Guimardes, Barcelos e Lisboa, sem
consenso, sdo apontadas como provaveis cidades em que o autor nasceu. A data de
nascimento comumente refere-se aos anos de 1465 e 1466 e a de falecimento, ao periodo
entre 1536 e 1540. Todavia, uma das maiores controvérsias presentes na biografia de Gil
Vicente reside na identificacdo do dramaturgo com outro Gil Vicente, um ourives, muito
conhecido na época e autor da famosa custddia de Belém (importante obra da ourivesaria
quinhentista portuguesa). Teyssier (1982) reporta-se a inUmeros registros do século XVI nos
quais a vida do famoso ourives esta documentada, entre 0s quais o documento mais citado €
do ano 1513. Nele, D. Manuel nomeia Gil Vicente ourives para o cargo de mestre da balanca
da cidade de Lisboa e é possivel identificar a seguinte anotacdo feita por funcionario da
Chancelaria Real: “Gil Vicente trovador mestre da balanca”. Essa indicagdo € o unico registro
em que Gil Vicente é ao mesmo tempo tido como trovador e ourives. Para o grande estudioso
do dramaturgo portugués, Braamcamp Freire (1944), este documento tornou-se uma prova
irrefutavel de que o trovador e 0 ourives eram a mesma pessoa, embora essa afirmacdo nao

seja seguida unanimemente pela critica vicentina.

19 Nesse trabalho, a fim de esclarecer como a obra de Gil Vicente esta situada numa tradicdo teatral, Saraiva, de
forma elucidativa, expde os géneros draméticos medievais como antecedentes do teatro vicentino: Farsas,
Moralidades, Milagres e Mistérios. Tal estudo é um importante trabalho, ainda que tente expor os limites de uma
abordagem que, segundo Saraiva, do plano simbodlico (onde se situa a tradicdo medieval) se deslocaria para
situagBes circunstanciadas (onde se situa o drama moderno).

% Como bem pontuou José Augusto Cardoso Bernardes nas paginas iniciais de seu livro Sétira e Lirismo.

2! José Augusto Cardoso Bernardes, em Matrizes e identidade do teatro de Gil Vicente, sugere que a auséncia de
dados contextuais seguros sobre Gil Vicente inicia-se pela falta de um retrato fisico do dramaturgo Cf.
BERNARDES, José Augusto Cardoso. Revisdes de Gil Vicente. Coimbra: Angelus Novus, 2003.
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Saraiva (1975), em Historia da literatura portuguesa, ainda registra a existéncia de
um Gil Vicente alfaiate, que, em 1504, fez uma representacdo na festividade do Corpo de
Deus, sendo também procurador dos mesteres na Camara de Lisboa. Entretanto, para Saraiva,
tanto a cultura de um ourives quanto a cultura de um alfaiate ndo condizem com a cultura
literdria expressa nos autos, e, acrescenta que o modo de vida simples do dramaturgo se
chocaria com a de um dos ourives mais ricos da cidade de Lisboa. Outra tradicdo, com base
em mencao presente em documento quinhentista, também atribui ao dramaturgo a qualidade

de mestre de retérica de D. Manuel®?

, tese refutada ja no inicio do século XX pela filéloga
Carolina Michaelis de Vasconcelos, em seu conhecido trabalho Notas Vicentinas.

Outro ponto que traz grande discussao entre 0s criticos assenta-se na argumentacao de
que ndo havia teatro em Portugal antes de Gil Vicente. Essa leitura é fruto do reconhecimento
da obra vicentina que veio somente a partir do século XIX. Sabe-se que a percep¢do moderna
de Gil Vicente deve-se em especial ao Romantismo portugués®. Sempre realcado nos estudos
sobre o dramaturgo, o impeto romantico trouxe-nos um Gil Vicente mais voltado para
questdes nacionalistas, 0 que acarretou, por vezes, a supressdo dos elementos poéticos e
religiosos de sua obra. O movimento iniciado na primeira republica portuguesa reforcou a
tendéncia em descartar as obras de Gil Vicente escritas em castelhano ou em dialetos
hispanicos, além de se ter criado uma necessidade de adequacdo do vocabulario do
dramaturgo devido ao tom, considerado, por vezes, “agressivo” e escatologico, de alguns
autos. Foi o Romantismo que cunhou um Gil Vicente fundador do teatro portugués. Na
década de 1960, com Stephen Reckert (1983), Paul Teyssier (1982), Luciana Stegagno-
Picchio (1969) #*, por exemplo, a critica vicentina tende a dissolver essa visdo cunhada pelo
Romantismo.

O Romantismo portugués trouxe-nos um Gil Vicente mais voltado para questdes
nacionalistas: o vasto arcabouco linguistico presente em suas personagens e uma valorizacdo
de aspectos da cultura das classes populares portuguesas ajudaram na composi¢do desse
retrato. O Inspector Geral dos Teatros, escritor e dramaturgo romantico, Almeida Garret,

encontra-se entre aqueles que em sua atividade literaria buscou a valorizacdo de uma literatura

%2 Para José Augusto Cardoso Bernardes, e estamos de acordo com este argumento, esta menc¢do poderia
significar tdo somente que o dramaturgo se ocuparia de todo o cerimonial que envolvia a figura do Rei. Cf.
BERNARDES, José Augusto Cardoso. Gil Vicente. Lisboa: Edi¢6es 70, 2008.

% Em 1826, forcado ao seu segundo exilio, Almeida Garret criou lacos importantes com Barreto Feio que em
Hamburgo havia descoberto um exemplar da Compilagam de 1562.

#4 Esses autores merecem destaque pelas publicacdes que se circunscrevem ao ambito da critica textual e exegese
literéria. Paul Teyssier dedicou-se, especialmente, ao dominio da linguistica para a anélise literaria do texto de
Gil Vicente.



26

nacional por meio do resgate das tradi¢Ges locais e do folclore. Garret acreditava que o teatro
era um grande instrumento civilizador, pois penetraria de forma rapida no espirito dos
portugueses®.

Alguns vicentistas baseiam-se tanto na rubrica presente na Visitagcdo — a qual diz que o
auto apresentado pelo dramaturgo trata-se da primeira cousa, que o autor fez, e que em
Portugal se representou — quanto no conhecido testemunho de Garcia de Resende, na estrofe
186 da Miscelania, em que afirma que o teatro de Gil Vicente era uma novidade em seu
tempo:

E viimos singularmente

Fazer representacfes

D’ estilo mui eloquente

De mui novas invencdes,

E fectas por Gil Vicente;

Elle foi o que inventou

Isto caa, e ho usou

Com mais graca e mais dotrina
Posto que Joam del Enzina

ho pastoril comeco

Durante a década de 1950, Salvador Révah (1950), publicou um importante trabalho
no qual se dedicou a essa dificil questdo. O autor, buscando perscrutar os sinais do teatro
portugués antes de Gil Vicente, ndo encontrou uma resposta decisiva, embora admita a
possibilidade de que tenha existido um teatro portugués medieval. Révah, portanto, situa-se
entre 0s pesquisadores que justificam o génio de Gil Vicente com base no testemunho de
Garcia de Resende, acima citado. No entanto, em estudos mais recentes que se distanciam
dessa perspectiva, podemos encontrar, por exemplo, a assertiva de José Augusto Cardoso

Bernardes:

parece claro que o advérbio de lugar deve ser lido numa perspectiva de restri¢do, que
admite (ou consagra) a existéncia dessas mesmas “invengdes” noutros lugares. De
facto, segue-se imediatamente a formulagao concessiva “posto que Juan del Encina
0 pastoril comegou” evocando raizes bem concretas e funcionando como preven¢io
para um registro estético que poderia passar por original aos olhos de alguns
espectadores lusitanos. (BERNARDES, 2003, p. 70).

Compartilhamos desse comentario de Bernardes, pois acreditamos que a novidade nao
se baseia no fato de Gil Vicente ter criado um teatro ex nihilo, mas que tenha dado forma e

acabamento a manifestacdes que até entdo eram dispersas?®®. O mesmo autor, em Sétira e

» Em 1838, escreve Um auto de Gil Vicente, em que invoca a tradicdo vicentina e recria uma atmosfera
tradicional das “origens do teatro portugués”.

%segundo Cleonice Berardinelli, no estudo introdutério do livro Gil Vicente: Autos, o dramaturgo portugués
aproveitou “de toda a variedade de sugestdes anteriores ou contemporaneas do teatro medieval e especialmente
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Lirismo, afirma ndo ser possivel situar seu teatro “numa tradicdo dramética e teatral que o
explica por si s6”, partindo para um exame de “corpo candnico da tradi¢do religiosa e profana
do teatro medieval” (BERNARDES, 2002, p.39). Nesse estudo, Bernardes busca entender e
delimitar em que sentido a tradigdo religiosa e profana do teatro medieval influenciou na
composicao dos aspectos cénicos e textuais da obra de Gil Vicente.

O autor se aproxima da leitura presente em The Liturgical Drama in Medieval Spain,
do padre canadense Richard Donavan, trabalho que consiste na busca da presenca do teatro
litirgico na Peninsula Ibérica e na tentativa de elucidar os motivos por que esse teatro se
mostra de forma tdo escassa em Castela e em Portugal. Embora Bernardes enumere algumas
ocorréncias nas obras de Gil Vicente que poderiam vinculd-lo a uma tradicéo litargica, tais
eventos, segundo o autor, ndo o autorizam a certificar uma aproximagdo, principalmente
porque o dramaturgo portugués estava concretamente ligado a tradicdo da teatralidade dos
mistérios, manifestacbes que durante o século XIII tiveram grande expressividade, e foram
revitalizadas durante o século XV — aproximacéo essa que nos interessa particularmente.

E possivel afirmar que os estudos que discutem o lugar de Portugal — e da Peninsula
Ibérica — na producdo teatral europeia da Idade Média ainda sdo atuais. Luciana Stegagno
Picchio (1969), em Historia do Teatro Portugués, ja apontava a dificuldade de inserir
Portugal em um contexto de producéo do teatro europeu, embora admitisse a existéncia de um
teatro medieval em terras portuguesas e defendesse que Gil Vicente estruturou suas pegas a
partir de elementos comuns aos misterios e as moralidades medievais.

S&@o conhecidos apenas parcos registros da dramaturgia religiosa e documentos de
teatro alegdrico. Nesse sentido, as leituras que se centram nessa discussdo e que buscam
argumentar a existéncia do teatro em Portugal antes de Gil Vicente tém se debrucado, por
exemplo, no manuscrito castelhano do final do seculo XII, Auto de los Reyes; no registro de
Las siete partidas, de Afonso X, o Sabio, em que se podem encontrar notas sobre as
representacdes feitas por clérigos, autos de Natal, Epifania e Pascoa. Também ha os registros
das manifestacdes profanas presentes na Cronica d’el Rei Afonso V, de Rui de Pina, em que
ha alusdo a apresentacdo de momos e entremezes.

Maério Martins (1969), em Estudos de cultura medieval, € um dos que afirmam a

impossibilidade de ndo existir teatro em Portugal antes de Gil Vicente. O autor visita de perto

peninsular: milagres, mistérios moralidades farsas, sotties e entremeses, que lhe inspiram as pecas de aparato e
rica encenacgdo; as éclogas pastoris de Juan de Enzina e Lucas Fernandes; e a comédia a fantasia de Torres
Naharro. De convergéncia dessas mdltiplas linhas, surge uma obra surpreendentemente madura, se a
compararmos ao que a precede ou lhe é contemporaneo.” BERARDINELLI, Cleonice. Gil Vicente: Autos. Rio
de Janeiro: Casa da Palavra, 2012, p.13.
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os escritos de Nicolau Langman Falkenstein, que foi um dos embaixadores enviados pelo
Sacro Império Romano para acompanhar o casamento de Frederico Il com a infanta D.
Leonor. Nicolau registra, em uma espécie de diario, diversos ludi — palavra que ndo significa
somente jogos e divertimentos, mas que pode ser conferida a apresentacOes teatrais — que
ocorreram nessa ocasido. Para Martins, os entremezes descritos por Langman e citados por
Rui de Pina sdo muito superiores ao Auto pastoril castelhano, datado de 1502, o qual € tido,
por muitos, como o comecgo do teatro em Portugal.

Convém mencionar também o artigo de Maria do Amparo Tavares Maleval (2009), “O
poligrafismo do Codex Calixtinus”, no qual ela destaca a importancia desse documento para
comprovar o carater de dramatizacdo dos ritos e oficios religiosos da basilica de Santiago de
Compostela, durante o século XII. Trata-se, portanto, de um importante documento histérico e
liter&rio, no qual é possivel encontrar elementos indicativos das origens do teatro ocidental.

Comumente, os estudos que se debrucam sobre a obra de Gil Vicente confirmam a
aproximacao de alguns elementos comuns de representacdes tipicamente medievais a obra do
dramaturgo portugués, ainda que em alguns casos se proponham a abordar os elementos
modernos de sua producdo artistica. Embora este ndo seja o aspecto principal de analise deste
trabalho, mesmo que seja de certo modo relevante a leitura que se pretende apresentar, pode
ser salutar para o cotejamento do repertorio vicentino a busca pelos lastros medievais em seus
autos, principalmente no que se refere a seu teatro religioso.

A proposito da questdo dos géneros do teatro vicentino, Margarida Vieira Mendes, em
1990, no ensaio “Gil Vicente: o génio e os géneros”’, propde uma leitura inovadora das
formulacdes desenvolvidas primeiramente por Saraiva, em 1942. Em 1965, Saraiva retifica
pressupostos que serviam de base a seu trabalho anterior, salvando, entretanto, alguns que
julgava legitimos e pioneiros, entre os quais a classificacdo feita do teatro de Gil Vicente em
géneros. Para Vieira Mendes, em sua releitura, a divisdo feita por Saraiva, mesmo tendo sido
estabelecida hd décadas, mantém sua utilidade por se tratar de uma divisdo que obedece aos
critérios teatrais e ndo apenas literarios da obra de Gil Vicente. Em 1942, Saraiva, apoiando-
se na heranca do teatro medieval, considerou os seguintes géneros a que Gil Vicente se
dedicou: mistério, moralidade, milagre, farsa, serméo burlesco, mondlogo, fantasia alegorica,
teatro romanesco, auto pastoril.

De forma sumaria, o ensaio de Vieira Mendes discute o proposito das formas e fontes
do teatro vicentino. Sobre os géneros literarios, sintetiza: “os géneros existem dentro e fora
das obras: sdo principios virtuais, repertérios de contetdos, catalogo. Um autor apropria-se

deles e eles apropriam-se do autor, mas 0s modos de atualizagdo nunca se repetem e séo antes
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modos de transformagdo” (1990, p. 328). Nesse ensaio, a autora aponta doze fatores

genoldgicos ou formativos que intervém na génese dos autos de Gil Vicente. S&o eles:

0s arquétipos teatrais (os de “devacam” — moralidades, mistérios, milagres -, e os
profanos, farsas, pregacdes burlescas, comédias, tragicomédias); praticas parateatrais
(oficios liturgicos e oragbes de horas, espectaculos e ritos de sociabilidade
aristocratica e cortesd — momos, jogos de sortes em papelinhos, horéscopos, sinais,
visitagOes, eventualmente bailes e banquetes); técnicas dramaticas (monologo,
didlogo — altercaces, conflitos, contrastes, debates, ecos); d- formas poéticas
(cantigas, vilancetes, glosas, hinos, parafrases trobadas, romances, ensaladas,
vilancicos, cantigas de amigo, prantos, disparates); formas discursivas (pragas,
provérbios, rifdes, contra-provérbios, girias, ensalmos, progndsticos, esconjuros,
testamentos, sermdes, panegiricos, mandamentos); géneros e modos literarios
(novelas de cavalaria, novela sentimental, estilo pastoril); formas proprias de outras
artes (opereta, dancas, musica instrumental e coral, recitagdo de poemas,
iconografia); funcdes enunciativas de ocasido (elogio da familia real, arte de morrer,
adoracdo, parodia de discursos, triunfos); local de representagdo e materiais cénicos
(capela, presépio, camaras régias, quinas); momento de representacdo (festas ou
celebracBes régias, calendario); estrutura ou sintaxe (quadros, cenas, passos,
prélogo, intréito, peca preliminar ou loa, argumento, cancdo final); accdes,
personagens e registro ou estilo (elevado, rustico, chocarreiro, com alegorias, com
ou sem desenlace feliz). (MENDES, 1990, p.334).

As “forgas criadoras de forma” do teatro de Gil Vicente possibilitam a leitura dos
autos vicentinos em perspectivas bem diversas, sendo adotada por muitos estudiosos que se
dedicam a investigar os processos de criacdo do dramaturgo portugués, como Marcio Muniz
(2003), que defende como modelo metodoldgico a divisdo proposta por Vieira Mendes.

Neste capitulo, temos por objetivo abordar estudos elaborados nos Gltimos anos, cujas
abordagens foram decisivas para a leitura dos trés autos que pertencem as Obras de Devagam.
Serdo referenciados autores que consideramos incontornaveis aos pesquisadores que buscam

entender a obra do grande dramaturgo portugués.

1.1 Estudos mais recentes

Sobre os estudos mais recentes publicados acerca da obra de Gil Vicente publicados
em lingua portuguesa, enfatizamos primeiramente as investigacdes de José Augusto Cardoso
Bernardes (2006) em Sétira e Lirismo. Bernardes estabelece a classificacdo de uma série de
circunstancias, que em maior ou menor grau influenciaram a obra vicentina, dedicando-se a
andlise da satira e das manifestacdes do lirismo em toda a Compilacéo.

Apo6s a perspectiva global que perdurou nas décadas de 1940 e 1950, a critica
vicentina se centrou em aspectos mais particulares da obra do dramaturgo, com excecao do
trabalho de Bernardes, na década de 1990, que valoriza o esforco de um trabalho que nédo se

centre em aspectos mais localizados. Para justificar a perspectiva de analise adotada fora da
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oOtica global, Bernardes (2006, p. 19) afirma que “a obra de Gil Vicente tende para perder a
coeréncia no plano estético e no plano historico”, embora admita que uma perspectiva
globalizante possa abrir margens para identificar um modelo comum a modelos que se
considerava que possuiam modos especificos de apresentacdo. Segundo o autor, quando
“globalmente consideradas, as pegas de Gil Vicente se assentam em constantes estéticas, que
as modulam transversalmente, conferindo-lhes coesdo e coeréncia” (BERNARDES, 1999,
p.8). Entre as constantes, as que parecem deter maior importancia estruturante na
Compilagam séo a sétira e o lirismo.

De modo sumario, a satira vicentina se assentaria nas disfungdes da ordem moral e
politica e seu pilar principal consistiria em um plano de corrosdo dentro do cdmico. Os
principais focos da sétira que sdo estabelecidos no teatro vicentino centram-se na ambicéo
material, bem como nas mas praticas da justica e na corrosdao dos valores morais. Em
contrapartida, o lirismo buscaria restituir essa mesma ordem, consistindo também em um
exercicio de criacao artistica.

A partir de suas investigacOes, Bernardes comprova que a dramaturgia vicentina
recebeu grande influéncia da tradi¢do do teatro medieval europeu, especialmente, aquele que
se desenvolveu na Franga no periodo entre 1400 e 1520. E preciso ponderar que, Georges Le
Gentil (1948)%" e Saraiva (1981) ja haviam notado essa influéncia que as investigacdes de
Bernardes vieram corroborar.

Distanciando-se do historicismo contextualista das décadas de 1930 e 1940, que
influenciou fortemente vérios vicentistas, Bernardes reexamina a questdo das matrizes e as
relacBes existentes entre o texto vicentino e os substratos que o apoiam. Segundo o autor,
pode-se desenhar como o grande pano de fundo da dramaturgia vicentina: o teatro castelhano-
leonés de Encina e de Fernandez — técnicas acional e enunciativa —, o teatro italianizante de
Torres Naharro — bases para interpenetracdo entre as poéticas da farsa e da comédia — e a
grande tradicdo do teatro da Europa do Sul, especialmente o de expressdo francesa — as bases
de uma morfologia enraizada nos gostos do publico tardo-medieval.

No Brasil, uma importante analise foi elaborada por Alexandre Soares Carneiro
(1992), visando a abordar o ambiente mais imediato de producdo e recepcdo da obra

vicentina. Carneiro propde que, apesar de a critica, com acentuada recorréncia, acenar para o

" No artigo “La Cananeia de Gil Vicente et les mystéres frangais”, Le Gentil apresenta um estudo
pormenorizado sobre a questdo controversa das influéncias francesas na obra de Gil Vicente. Cf. LE GENTIL,
Georges. La Cananeia de Gil Vicente et les mysteres frangais. In: Bulletin Hispanique, tome 50, n°3-4, 1948. pp.
353-369.
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elemento satirico-moralista, é preciso que se considerem os elementos de um jogo retérico
que admite, de um lado, a sétira e, de outro, o rebaixamento popular como indices de
verossimilhanca, isto €, de adequacdo estilistica de um estrato social representante de uma
cultura palaciana.

Carneiro busca perscrutar os lastros medievais na obra de Gil Vicente associando-o0s as
formulagGes bahktinianas no que tange ao rebaixamento cdmico e a inversdo como trago do
comico popular no teatro vicentino. A partir da abordagem bahktiniana, retira alguns tragos do
rebaixamento, da inversdo comica, do non sense e da chacota da religido, provindos das fontes
populares, os quais, segundo Carneiro, s6 revelam, no entanto, seu mais importante teor
apenas quando compreendido 0 jogo eminentemente cortesdo em que se inserem, a partir da
focalizagao da topica do “rustico na corte”, de grande abordagem nos autos pastoris natalinos
de Gil Vicente. A concepcao de realismo grotesco, segundo Carneiro, aparece em Gil Vicente
principalmente na forma do rebaixamento, isto é, por meio da transferéncia ao plano material
e corporal de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato. Em Gil Vicente, o expediente
retorico torna-se um engenho voltado para o cémico, que ressalta o golpe de vista e a
construcgdo de jogos de oposicao.

Carneiro apresenta como instrumento metodoldgico essencial a leitura das obras de
Gil Vicente a analise de cronicas e outros documentos produzidos durante a transicdo entre 0s
séculos XV e XVI, geralmente associados a um periodo de “crise” na histéria portuguesa
(entre os reinados de D. Jodo Il e D. Manuel), cujas mudancas podem ser associadas ao
processo civilizador, tal como pode ser visto em Norbert Elias (1987), de modo que seja
possivel acrescentar também o trabalho de Peter Burke (1989), Cultura Popular na Idade
Moderna, principalmente no momento em que o autor se dedica as transformacdes na cultura
popular e ao abandono do clero e da nobreza dos elementos dessa cultura e a adogdo das
praticas cortesas relacionadas a uma civilizacdo de corte, cujo objetivo era acompanhar a
“evolucao” do processo civilizador.

Essa transformacdo é indicada, segundo Elias (1987), pela substituicdo do termo
cortesia (elemento central da ritualizacdo espetacular do cotidiano) pelo termo civilidade.
Segundo Carneiro (1992), as preocupacGes com as maneiras, desde que o termo cortesia
comeca a perder o prestigio e a ser substituido por civilidade, ja passam a se definir
predominantemente no interior de uma moral mais mundana e a concernir ao decoro corporal,
como no abandono do habito de comer carne com as méos ou de ndo utilizar lenco para
escarrar. A nocdo de cortesia (ou civilidade) se constitui ordinariamente por oposicdo a

rusticidade, a qual equivale ao que ha de torpe e néscio. Assim, Carneiro propde uma breve
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visita a textos coevos aos de Gil Vicente, como o Cancioneiro Geral a Miscelanea, de Garcia
de Resende, a Cronica de D. Jodo I, de Rui de Pina, e a Cronica de Dom Manuel, que, sem
davida, elucidardo, para além do aporte conferido pela ética estetizada associada aos
costumes, o particular ambiente portugués em que ainda predomina uma hesitacdo — e até
mesmo uma crise — diante de algumas importantes transformacdes sociais que levaram a
queda da nocdo de cortesia a partir da dominancia da nocao de civilidade, como se viu nas
cortes europeias em relacdo as quais Portugal se encontrava significativamente em retardo.

A partir desse cenario de crise tipicamente portugués, Carneiro ressalta que, em
algumas passagens do Cancioneiro Geral, por exemplo, pode-se encontrar uma critica a
degradacdo dos costumes, sendo digno de nota o contraste terminolégico entre as antigas
manhas, galantes e dignas e os artificios dos novos tempos, 0 que nos remete a uma inversao
satirica dos preceitos cotejados nos manuais de civilidade. Percebe-se que, se, por um lado,
estamos diante da substituicdo de uma aristocracia militar por uma aristocracia de corte, por
outro, a civilizacdo portuguesa ainda era fortemente marcada por um pathos guerreiro; logo,
essa substituicdo ndo se dara de forma branda, uma vez que ela significa uma disputa politica,
na qual esta implicado todo o aspecto civilizacional.

Carneiro confere a Gil Vicente as caracteristicas singulares engendradas por um meio
de cultura particular, haja vista que, em sua exposi¢do, sdo apresentados elementos que
corroboram sua hipdtese de que no teatro vicentino elabora-se a topica do rustico na corte, a
fim de que se possa, simultaneamente, elogiar o rei, valorizando a satira a civilidade e
vituperando as excessivas ‘“maneiras” apregoadas pelos manuais de civilidade, que ja
comegavam a entrar em voga em Portugal, tomadas, no momento, como afetagdo, sem que se
admitisse, retoricamente, a dissimulatio artis ciceroniana. Todo o empenho do trabalho de
Carneiro em se encaminhar ao repertorio de textos coetaneos as primeiras encenacgdes de Gil
Vicente, como 0 Monologo do Vaqueiro, elucida-nos o percurso compositivo de se instituir
uma cena dita pastoril, cujos valores em jogo refletem os interesses da nobreza portuguesa, a
qual parece assinalar para um horizonte de rusticidade, ainda que diante de novos habitos que
visavam a regula-Ila.

Outro critico brasileiro que vem se destacando é Marcio Ricardo Coelho Muniz (1993,
1998, 2003), cujas pesquisas abordam elementos motivadores da criacdo do teatro vicentino.
Muniz busca, por meio da analise das obras do dramaturgo, mostrar como se desenvolve em
Gil Vicente a apropriacdo de temas ou obras de outros géneros literarios, como no caso de sua
analise da novela de cavalaria Amadis de Gaula, adaptada por Gil Vicente. Para Muniz, no

romance de Garcia de Rodrigues, nas dissensdes amorosas vividas por Amadis e Oriana
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reside uma grande carga de dramaticidade e Gil Vicente atento ao gosto de seus espectadores,
aproximou seu teatro deste género. Além do mais, segundo esse critico, Gil Vicente verteu em
seu teatro uma forte carga pedagdgica, representando-o para um publico cortesdo,
encaminhou o discurso romanesco para a defesa de ideias as quais acreditava que deveriam
ser resgatadas. Segundo o autor, a experiéncia amorosa de Amadis e Oriana reforcava 0s
valores da verdade e da sinceridade, de modo que Gil Vicente, por meio da representagédo
teatral, refletia aspectos e valores éticos cristdos defendidos por ele e pelos monarcas cat6licos
a quem serviu. Muniz, também, aproxima o teatro vicentino da tradicéo literaria amplamente
difundida na Baixa lIdade Média e no Renascimento, a literatura de escritos politicos dos
Espelhos de principes®-.

Em seus estudos mais recentes, Muniz tem partido para a abordagem investigativa e
comparativa das contribuicGes do teatro vicentino para a dramaturgia em lingua portuguesa.
Os dialogos entre os modos de composicdo de Gil Vicente e dos autores Joaquim de Campos
Ledo e Antbnio José da Silva, o judeu, figuram entre suas ultimas analises.

Em uma perspectiva mais pontual da obra vicentina, Maria do Amparo Tavares
Maleval (1992, 2012) nos traz trabalhos publicados acerca das moralidades e sermdes. Para a
pesquisadora, Gil Vicente foi um grande conhecedor da arte de pregar medieval, tendo escrito
sermdes sérios e jocosos, sempre revestidos de carater moralizante — com destaque para o
Sermao Abrantes, encomendado por D. Leonor em 1506. Para a autora, as técnicas retéricas
mostram-se como um importante meio para a interpretacdo das estratégias de persuaséo, bem

como para a compreensdo dos autos destinados a doutrinagdo. Segundo a autora:

ars preadicandi medieval deu sequéncia a retdrica classica, com importacdes da
tradicdo exegeta judaica do Velho Testamento e dos ensinamentos metadicursivos e
praticos de Jesus Cristo a seus discipulos, o estudo da técnica dos sermdes e dos
tratos que sistematizam apresenta fundamental importancia para a observacdo do
processo interativo ocorrido entre os discursos que compBem alguns autos
vicentinos (MALEVAL, 2012, p. 164)

Ainda de acordo com Maleval, Gil Vicente, em suas moralidades — como ele mesmo
denominou suas pecas de carater religioso, no prélogo a Tragédia de Dom Duardos -,
demonstra claramente a utilizacdo das técnicas e das finalidades da prédica, que consistem em
doutrinar e converter. Por moralidades, dentro do pensamento da Idade Média, entendiam-se

0s autos alegoricos destinados a doutrinacdo. Gil Vicente, quando inclui nesta rubrica o

% A esse propésito Muniz publicou, durante as comemoracdes dos 500 anos da encenacdo do Mondlogo do
vaqueiro, o artigo “O teatro vicentino e a literatura especular”. Cf: MUNIZ, Marcio Ricardo Coelho. O teatro
vicentino e a literatura especular. In. BRILHANTE, Maria Jodo et al. Gil Vicente, 500 anos depois (Atas do
Congresso Internacional. Centro de Estudos de Teatro/ Imprensa Nacional-Casa da Moeda, v. 2, 2003. p.127-139
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mistério e o milagre, outros espécimes medievais do teatro religioso, destacava a finalidade
didatica e moralizadora que lhes era comum.

Sobre a divisdo das obras, Gil Vicente, no Preambulo a Tragicomédia Dom Duardos,
apresenta a D. Jodo Ill, uma divisdo de seus autos e confere a existéncia de trés géneros:
comedias, farcas y moralidades, alguns compostos a servico de Dona Leonor?®. Como foi dito
anteriormente, Gil Vicente ndo conseguiu compilar toda sua obra, e a tarefa de as apurar
coube a seus filhos Paula e Luis Vicente. Na impressdo postuma da Compilagam, segundo a
divisdo por géneros estabelecida, o primeiro livro trata das Obras de Devacao e é composto
por 17 autos. A divisdo proposta pelos organizadores retine autos que foram apresentados em
capelas ou igreja — excetuando-se O Mondlogo do vaqueiro e Barca do Inferno cujas
justificativas sdo apresentadas nas didascélias dos autos® —, fator esse que leva Antdnio José
Saraiva (1965, p. 91) a afirmar que a classificacdo em Obras de Devagao ¢é “imprecisa e ndo
diz respeito ao género literario, mas a inten¢do e a ocasido da obra”. Nos trés livros que
seguem, apresentam-se autos encenados em salas de palacio: trata-se das Farsas, Comédia e
Tragicomédias; no quinto, segundo o organizador, integram-se as Obras Meudas, nas quais,
diferentemente dos outros quatro livros em que ha a predominancia de textos escritos em
Versos, nota-se a presenca de escritos em prosa.

Jorge A. Osorio (1995, 2002, 2004), assim como Paul Teyssier (1982), demarca a
producdo vicentina a partir da funcéo dos reinados de D. Manuel e D. Jodo Ill. A propdsito
dessa questdo, e especialmente sobre a organizacdo das Obras de Devacam, Jorge A. Osoério
publicou estudos decisivos. Segundo o autor, 0s primeiros autos da Compilacam obedecem a
uma sequéncia propositalmente estabelecida “por meio de um enlace textual”, segundo a qual
o0 organizador do Livro I (Gil Vicente ou Luis Vicente) teve o cuidado de instituir uma relacéo
de continuidade histérica por meio de uma voz narrativa.

Em “Sobre a organizacdo do Livro | da Compilacdo das Obras de Gil Vicente”, Jorge
A. Osorio apresenta uma seérie de argumentos que elucidam que a Compilacam das obras de

Gil Vicente veio a publico em um momento de grande procura de literatura dramatica e que a

2D, Leonor de Lancaster era uma protetora direta do dramaturgo. Na citada carta-prefacio de Dom Duardos, Gil
Vicente se declara a servigo da “rainha vossa tia”. Segundo Bernardes Cardoso: “Parece certo que o dramaturgo
possa ter pertencido ao ‘circulo leonorino’, par de muitos outros artistas da palavra, da pintura ou da musica.
Nesse quadro, é inclusivamente legitimo aproximar algumas tendéncias edificantes da sua obra das correntes de
espiritualidade acarinhadas pela sua protetora. Lembre-se, em particular, a ténica do despojamento (oposto a
ambicéo) e da humildade (oposto a vangléria), ambas de base franciscana, que estdo ao mesmo tempo na origem
de grande parte das moralidades do autor e das orientacdes espirituais perfilhadas pela rainha” (CARDOSO,
2008, p. 27).

% Cf. MATEUS, José Alberto Osério de Almeida. O Livro das Obras. Quimera, 1993.
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organizacdo das obras de um escritor, nessa época, obedecia a um cddigo ja estabelecido pela
sociedade: a Compilagam obedeceria a0 modelo do Cancioneiro e seria envolvida por uma
I6gica e uma progressdo textual.

Inequivocamente, Jorge A. Osorio fez os comentérios mais relevantes sobre a
organizagdo e unidade do Livro | da Compilacdo das obras do dramaturgo portugués.
Segundo o vicentista lusitano, a organizagdo aparece por meio de uma sequéncia bem
estabelecida entre os autos e os divide em nulcleos: o primeiro, composto por autos do tipo
pastoril, em que predomina uma linguagem rdstica, e marcado essencialmente pela utilizacdo
do saiagues; o segundo, ainda inserido em uma tematica natalicia, onde a rusticidade ndo
mais predomina; o terceiro, formado por autos escritos em portugués, em que se apresentam
as moralidades vicentinas; o quarto, formado pelo Auto da Alma e a Trilogia das barcas; e 0
quinto, formado por pecas escritas em portugués, excetuando-se o Auto de Sdo Martinho —
que fora um dos primeiros da carreira de Gil Vicente —, cuja escolha se justifica,
provavelmente, por suas caracteristicas ritmicas, bem como pela tematica hagiografica®,
como pontua Osorio.

Uma visdo comum entre os estudiosos do dramaturgo € que a partir de 1522 diminuem
as pecas de devocéo natalicia. Osorio (1995) justifica essa modifica¢do na obra vicentina com
as mudancas ocorridas na corte portuguesa, especialmente no gosto do puablico das
representacdes cénicas, além daquelas ocasionadas por imposicfes sancionadas pela
inquisi¢do portuguesa, que “impunha uma diferente ordem no campo da literatura dramatica,
mesmo aquela que procurasse veicular exemplaridades devotas” (OSORIO, 1995, p. 36).
Nesse periodo, nascem as pecas de natureza profana de Gil Vicente, que sdo encenadas nas
manifestacdes festivas da corte e nos estabelecimentos de contratos matrimoniais.

Essa mudanca significativa do gosto da corte ocorreu no reinado de Dom Jodo Il1, a
cujo nascimento, em 1502, Vicente destinou a Visitacdo. Osorio (2002) chama atencdo para
um detalhe presente no preambulo de Dom Duardos: Gil Vicente refere-se as comédias em
primeiro lugar, ao passo que as moralidades sdo referidas em dltimo. Segundo o critico, a Gil
Vicente interessava valorizar a novidade da época, a comédia, além de sentir a necessidade de
enfatizar de forma veemente a cisdo entre o periodo anterior e a nova fase de sua producéo
teatral, de sorte que abandona a matéria e o estilo baixo e inclina-se a tratar de figuras e
assuntos elevados. Adequando-se ao novo género, aplica uma conveniente retérica, atendendo

ndo apenas ao gosto do novo monarca, mas também a nova matéria a que se dedica:

%1 Género a que 0 dramaturgo pouco se dedicou.
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Como quiera (excelente principe y rey muy poderoso) que las comedias, farsas y
moralidades que he compuesto en servicio de la reina vuestra tia (cuanto en caso de
amores) fueron figuras baxas, en las cuales no habia conveniente retérica que
pudiese satisfacer al delicado spiritu de vuestra alteza, conosci que me cumplia
meter mas velas a mi pobre fusta (DD, Prologo)

Como pontuou Mércio Muniz (2002), mais do que um esquema linearmente evolutivo,
0 que acontece em Gil Vicente é uma sobreposicdo de tendéncias, que ndo se anulam, mas
que coexistem, como a vertente de inspiracdo pastoril que se estende até o Triunfo do inverno,
de 1529.

Apos esta breve selecdo de leituras criticas acerca da obra de Gil Vicente, passaremos
a andlise da sublimitas in humilitate, considerando sua vinculagdo & ars praedicandi
medieval. Como a diversidade de estudos criticos revela, pretendemos abordar a topica como
uma possibilidade de leitura — entre tantas — da obra do dramaturgo quinhentista, a fim de
relativizar a oposi¢do entre satira e lirismo e a tendéncia em situar o comico como mera forma
literéria de baixa erudicdo. A questdo mesma da erudicédo de Gil Vicente ndo é pacificada em
sua fortuna critica, talvez pela tendéncia em conservar a ciséo entre popular e erudito.

Embora também se justifique a aproximacéo de Gil Vicente a emergéncia de préaticas
cortesds e de uma espécie de humildade cultivada nesse meio, haja vista a extenséo temporal
de sua producdo artistica, abordaremos, na perspectiva dos estudos medievais, a formulagédo
da sublimitas in humilitate enquanto expediente que se desenvolveu no seio de uma cultura
eminentemente ligada ao catolicismo. Nesse sentido, consideramos ser impossivel
homogeneizar a diversidade de perspectivas criticas acerca de Gil Vicente, de modo que
nosso objetivo é contribuir para a pluralizacdo das possibilidades de leitura, propondo um
novo olhar, que, no entanto, ndo pretende ignorar os estudos ja consagrados sobre o

dramaturgo portugués.
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2. AFALADIVINAE SUAVE E CHA

2.1 Comentarios preliminares

Como vimos na Introducdo, a revitalizagdo da Retorica no século XX tem como marco
a publicacédo, no final da década de 1940, de Literatura Europeia e Idade Média Latina, de
Ernst Curtius. Neste livro, o historiador da literatura busca, a partir de um estudo
“longitudinal”, defender uma unidade cultural europeia. As limitacdes existentes em sua
obra® sdo terreno bastante explorado, no entanto, é importante ressaltar a importancia deste
estudo, bem como a revolucdo provocada por ele nos estudos linguisticos e literarios. Como
bem observa Segismundo Spina (2009) no estudo “Florebat Olim... (ou 0 mundo as avessas)”,
Curtius, na tentativa de defender essa unidade cultural, estabelece, a partir de suas
investigacGes, uma continuidade histérica de certos expedientes e principios literarios
estéticos, por meio da génese e evolucdo de esquemas e motivos literarios.

A Retdrica, Curtius dedica especialmente um capitulo do livro, em que traca suas
origens na Antiguidade até sua incorporacéo por autores cristdos, além de sua continuidade e
presenca nas manifestacOes literarias do Ocidente. Lembremo-nos da famosa assertiva de
James Murphy, em Rhetoric in the Middle Ages, “[...] the history of the arts of the discourse
in the middle ages is at least in part the history of the survival of the classical works” (1981,
p. 132). Ademais, Curtius (1979), sobretudo nos primeiros capitulos, remete as fontes da
Patrologia, em especial a S&o Jerdnimo e Santo Agostinho, de modo a demonstrar que eles
incorporam a tradicdo cristd a retdrica e a poesia classicas, buscando associar, por meio de
topicas elocutivas como a alegoria, certa humildade do discurso da Vulgata a sublimidade e a
verdade revelada por seu conteudo. Dito de outro modo, os doutores cristdos tentam, mediante
a alegoria, suplantar a aporia do texto biblico que romperia, em tese, com a unidade

aristotélica-horaciana®.

%2 0 préprio autor indica, no prefacio, o carater fragmentério da obra, que se justifica, sobretudo, pelas condicdes
de realizacdo do seu trabalho: distante da literatura cientifica e da Biblioteca Universitaria de Bonn, destruida
apos um ataque aéreo durante a Il Guerra Mundial.

% Esse empenho dos Pais da Igreja Catdlica pode ser transposto para se pensar nos aspectos cristaos e nos modos
de composicdo utilizados por Gil Vicente em suas pegas, uma vez que, mesmo que indiretamente, é possivel
encontrar influéncias do pensamento escolastico catolico.
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Quanto as artes liberais, Curtius®* descreve a histdria de duas damas, Gramatica e
Retorica, dois dos sete presentes (as sete artes liberais) dados por Mercurio a noiva Filologia,
no livro Nupciae. Cada uma dessas artes fora sagrada com um livro da obra, e personificada
em mulheres, que se distinguem pelo traje, penteado e utensilio. A Gramética, uma velha
senhora, carrega numa caixa de marfim, uma faca e uma lima para suprimir os erros de
linguagem provenientes da infancia; a Retorica, uma bela dama de estatura elevada, vestida
com um longo vestido ornado — as figuras do discurso — traz consigo as armas para combater
os adversarios e feri-los (CURTIUS, 1979, p. 38-39). Segundo Curtius: “o que a Idade Média
apreciava nas Nupciae néo era somente o contetdo erudito, mas o copioso emprego de figuras
alegoricas, como foram introduzidas simultaneamente, do ponto de vista cristdao” (1979, p.39).

Também nos chama atencdo a descricdo feita por Jerbnimo do texto biblico. Se nas
Nupciae, a Retorica é uma bela mulher que traja um longo vestido ornado, para Jerénimo as
Sagradas Escrituras parecem um belo corpo num vestido sujo. Embora este registro nédo
tenha sido feito de forma pictorica, como no caso das Nupciae, a descricdo simples em si €
ampla de significados. Ainda segundo Curtius, Cassiodoro e Isidoro também censuram o
estilo pouco adornado da Biblia (é de se reparar a oposi¢cdo que aqui propusemos entre a veste
da Retdrica e a das Sagradas Escrituras, que remete ao ornamento da linguagem).

Curtius, com base na teoria difundida por Jerdnimo, Agostinho, Cassiodoro e Isidoro,
menciona as artes como elemento indispensavel para a leitura e a compreensdo da Biblia.
Essa mistura “das divinas letras com os principios do divino Platdo e os do grande
Aristoteles” (RESENDE, 1956, p.51) parece ter sido corrente na tradigdo catolica, em relacédo
a qual é possivel citar, no século XVI, o exemplo de André de Resende, na Oratio pro

Rostris®, que se direcionou aos mestres e alunos das casas de Lisboa dizendo:

Efectivamente, quer olhemos os estudos sagrados, quer os profanos, em toda a parte
0 conhecimento das letras gregas nos seguira como mestre. Consolidara a lingua
latina, ensinard a poesia, explicara a dialética, demonstrara a retorica, [...] abrira os
divinissimos sacramentos de Cristo, infinitamente Bom e Grande. (RESENDE,
1956, p.41).

Igualmente D. Pedro de Meneses, em Oracdo Proferida no Estudo Geral de Lisboa
(Oratio Habita... in Scholis Ulyxbonae), em passagem bastante conhecida, qualifica a

Retdrica, mais uma vez representada na imagem de uma mulher, como uma virgem,

¥Curtius faz um comentario as Nupcias da Filologia com Mercdrio, de Marciano Capela, para além da
valorizacéo da alegoria que fora amplamente representada na arte, na poesia e no teatro da Idade Média.

%A edicdo de 1956 pode ser acessada na Biblioteca Digital de Alentejo. Disponivel em:
<http://www.bdalentejo.net/BDAObra/BDADIgital/Obra.aspx?1D=264#>. A oragao é traduzida por Manuel
Pinto de Meneses por Oragdo de Sapiéncia, no Estudo Geral de Lisboa.
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formosissima, elegantissima e dignissima, capaz de tornar imortais os homens dignos de
imortalidade. Nota-se, com efeito, o carater elevado que o orador atribui a Retorica, dada a
escolha dos superlativos.

Durante a Idade Média é possivel observar a circulagdo dos textos retoricos por meio,
por exemplo, dos livros Inventione e Rethorica ad Haerenium, atribuidos a Cicero. No caso
de Portugal, de acordo com R. M. Rosado Fernandes (2004), no texto “Breve Introducdo aos
Estudos Retdricos em Portugal” *°, as edicbes de Cicero, tais como Duo Libri de Retorjca
scilicet Tulij, aparecem nos inventarios do mosteiro Santa Cruz, de Coimbra. Ainda segundo o
autor, a tradicdo retorica na Peninsula Ibérica aparece com certa evidéncia nas escolas
romanicas, e posteriormente, nas escolas monacais cristds. Em Portugal, o ensino da Retorica
deu-se em dois sentidos diferentes: o primeiro, de ordem profana: poetas e prosadores da
época que desejavam formar um estilo valiam-se da retdrica, da poética e da gramatica,
mesclando beleza estilistica com correcdo gramatical (FERNANDES, 2004, p. 14); o
segundo, ligado a arte de pregar: a ars praedicandi era regida por preceptivas oratdrias,
necessarias para tornar aptos os sacerdotes na propagacdo da palavra divina em todo o
Ocidente cristdo (2004 p. 16-18).

Com efeito, € possivel indicar as influéncias da retorica nos poetas e prosadores
medievais. Um acréscimo feito por R. M. Rosado Fernandes, nos mostra que esse fato se
repete em situacdes, as quais ele julga, aparentemente, mais “alheias a disciplina” — como na
obra Boosco Deleytoso em que ha aparicdo dos personagens Cicero e Quintiliano. E possivel
ainda citar o tratado em prosa, designado Arte de Trovar, de autoria desconhecida, sobre a
arte galego-portuguesa, que precede ao Cancioneiro da Biblioteca Nacional. Ao definir o
género poético das cantigas d’escarneo, prescreve o tratado, ou o0 que chegou dele aos leitores

contemporéneos:

Cantigas d’escarneo som aquelas que os trobadores fazem querendo dizer mal
d’alguem em elas, e dizem-Ino per palavras cubertas que hajam dous
entendimentos, pera Ihe- lo non entenderem [...] ... ligeiramente: e estas palavras
chamam os clerigos hequivocatio. E estas cantigas se podem fazer outrossi de
mestria ou de refram .

O termo hequivocatio constitui um procedimento retorico que abrange duplicidades

semanticas e ambiguidades linguisticas, utilizado pelos trovadores como uma forma de

%Texto introdutdrio a traducdo portuguesa do livro Elementer der Literarischen Rethorik, de Heinrich Lausberg.
¥ LOPES, Graca Videira et al. (2011-). Cantigas Medievais Galego Portuguesas [base de dados online].
Lisboa: Instituto de Estudos Medievais, FCSH/NOVA. Acesso em: 10 ago. 2017. Disponivel em:
http://cantigas.fcsh.unl.pt/artedetrovar.asp. Convém mencionar que se trata de uma base de dados bastante
completa, aberta a investigadores e ao publico em geral. Nela esté disponivel a totalidade das cantigas medievais
presentes nos cancioneiros galego-portugueses, bem como as imagens dos manuscritos e a masica.



40

encobrir a ironia, procedimento bastante eficaz no contexto da satira. Segundo Yara Frateschi
Vieira (2005), o autor deste tratado deixa transparecer seu conhecimento da cultura clerical, a
partir do uso do termo latino para a figura retdrica da ambiguidade. Uma das cantigas que
ilustra o equivoco no cancioneiro satirico é a Joan Rodriguez foi Osmar a Balteira, de Afonso
X. Na leitura de Graga Videira Lopes, essa cantiga comporta, especialmente, duas formas de
equivoco nos versos: E disse: — Esta é a madeira certeira/e, de mais, néna dei eu a vos
sinlheira; /e, pois que s’en compasso a de meter, /atan longa deve toda [de]seer, / [que vaa]
per antr’as pernas da ‘scaleira. As palavras madeira e medida, por exemplo, admitem uma
leitura a partir de um viés erético. O mesmo pode ser observado nos trechos s’en compasso da
de meter/ per antr’as pernas da ‘scaleira, em que reside o equivoco por meio dos jogos de
duplo sentido (LOPES, 1998, p. 108).

No estudo introdutério de Fremosos Cantares: Antologia de lirica medieval galego-
portuguesa, Lénia Marcia Mongelli (2009), nos mostra como as poéticas medievais ndo se
diferenciavam de forma consideravel dos tratados de Retorica e Gramatica antigos e assinala

dois aspectos importantes:

1) elas [as poéticas medievais] ndo se diferem substancialmente dos
tratados de Gramatica e Retodrica antigos — a atentas que estdo a
maneira de comegar, desenvolver e terminar bem o discurso, a
narracdo, poema, a forma das palavras e a qualidade da expressao, que
entendiam por “ornamento de estilo” ou “cores da retdrica”, a
utilizacdo correta e eficaz do tropos; a catalogacdo de assuntos mais
adequados a uma determinada forma de composicdo. [...] as Ars
versificatoria de Matthiu de Vendbme (1175), a Poetria Nova, de
Geoffrey de Vinsauf [...], sdo uma boa amostra de que nos séculos XII
e Xl as li¢des de Donato, Cicero e Quintiliano continuavam em plena
voga [...] 2) as poéticas mais especificamente voltada para a producéo
dos trovadores, de que as Leys d’Amors sdo exemplos [...] tm por fim
no geral, sistematizar colocar alguma ordem tedrica, conceitual e
distributiva no conjunto da poesia profana [...] (MONGELLI, 2009, p.
33-34).

Em relacdo a ordem sagrada, de acordo com Fernandes (2004), pode-se sublinhar que
os dois grandes centros de ensino portugueses durante a ldade Média sdo 0s mosteiros de
Santa Cruz e Alcobaca e ja no século XIV a Universidade de Lisboa. Nesses mosteiros,
profusamente copiavam-se tratados, 0s quais permitiam que os clérigos ampliassem 0s
conhecimentos gramaticais e retdricos, que, aliados a dialética, formavam o trivium (2004,
p.15). A titulo de exemplo, de modo correlato, podemos citar a passagem de Setenario de
Afonso X, na qual o monarca fala sobre as artes de bem falar e escrever, as quais sdo a
Gramatica, a Logica e a Retorica. Segundo o Rei Sabio, elas se aproximam da grandeza da

Trindade, na qual a primeira significa o Pai, que pelo Verbo criou todas as coisas; a segunda,
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o Filho, pois separa a verdade da mentira; a terceira, o Espirito Santo, que ilumina e nos dé o

entendimento das coisas obscuras.

Et en estas maneras [9v] de rrazones sse muestra que Dios es Trinidat conplida. Et la
gramatica, que es de palabra, sse entiende por el Padre; porque por el poder del su
vierbo tan solamiente ffueron ffechas todas las cosas. La l6gica departe la mentira
de la uerdat, et entiéndesse por el Ffijo ; que él nos mostro el Padre uerdaderamiente
e por él lo connosgiemos, e sacénos de yerro e de mentira, mostrandonos
ciertamiente en quéal manera nos ssaludsemos, e ganando ssu amor. La rrectorica,
que es rrazdn ffermosa e apuesta, se entiende por el Spiritu Ssanto ; ca él alunbra e
da color e ffermosura a todas las cosas que sson oscuras de entendimiento.
(AFONSO X, 1945, p. 31).

Os clérigos, nesses mosteiros, encontram ampla matéria para formulacdo de seus
sermdes. Conforme nos mostra o historiador André Miatello, em seu artigo “A politica dos
serm@es ou 0s sermdes na politica”, 0 sermdo é um termo polissémico, podendo indicar tanto
“a um género de texto, muito comum desde a Antiguidade crista, que registra o conteudo de
um discurso sacro proferido segundo o calendéario litargico”, quanto “a natureza
especificamente sacra e litargica de um discurso publico” (2017, p.97), sem restricdo de
género ou posicao social, podendo ocorrer em ambientes publicos sagrados ou nao.

Como vimos até o momento, a retorica, considerada até o seculo XIX arte por
exceléncia do discurso, informa preceitos para a composi¢cdo das letras, bem como fornece
elementos para a sua exegese. Em Portugal, especialmente, a circulacdo dos textos antigos se
deu tanto no meio profano quanto no religioso, ainda que, em se tratando do periodo medievo,
a Biblia era a principal fonte de formacao intelectual. Afinal, conforme Mario Martins (1979,
p. 18), “so ela era Palavra. O resto eram palavras”.

Um estudo importante sobre as ars praedicandi no medievo, em especial, na corte de
Avis portuguesa, é o de Maria do Amparo Tavares Maleval, em Ferndo Lopes e a Retorica

Medieval®®

. Maleval, de forma elucidativa, no capitulo em que se dedica a incorporagédo da
heranca classica ao cristianismo, mostra como a arte cristd de pregar estava intimamente
relacionada as técnicas retoricas. Segundo Maleval (2012), em referéncia a Murphy (1981), a

arte de pregar cristad iniciou-se com o préprio Jesus Cristo, que, versado na liturgia judaica e

% De modo suplementar, acrescente-se que a obra Ferndo Lopes e a retérica medieval, de Maria do Amparo
Tavares Maleval, mencionada na introducéo, defende a retorica aristotélica-ciceroniana como método de exegese
das cronicas galego-portuguesas, que é seu objeto principal, mas também das hagiografias e sermfes. Um
acréscimo importante oferecido pela medievalista acena para a circulagdo de determinadas leituras na corte
portuguesa. De acordo com os estudos decisivos de Fernandes, em Breve introducéo aos estudos retéricos em
Portugal, é possivel verificar, a partir de inventarios de mosteiros, como o de Santa Cruz de Coimbra e de
Alcobaca e da Biblioteca do Escorial, a importancia que os soberanos portugueses atribuiam a prédica.
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com leituras e exegeses dos cinco primeiros livros do Antigo Testamento, instruiu seus

discipulos para que difundissem suas ideias por meio da prédica.

2.2 Ars praedicandi: o sermédo medieval e o sublime no cotidiano

E possivel identificar a influéncia da retdrica, da gramatica e da oratoria classicas
sobre a ars praedicandi e, por conseguinte, sobre a formacdo do pregador medieval. Esse
conjunto de instrucfes, com regras e modelos, tornou-se importante principalmente durante o
século XII, principalmente porque os eclesiasticos, entre os quais se incluem também as
ordens religiosas, investiram tanto na qualidade da pregagcdo quanto na propagacdo do
cristianismo no Ocidente. Conforme indica Miatello (2017) no artigo “A politica dos sermdes
ou os sermdes na politica”, que tem como objetivo estudar os sermdes como parte da
linguagem politica das comunas da Italia na Baixa Idade Média, esse movimento fez com que
se criassem centros especializados na formacgdo dos pregadores, sendo um dos centros mais
importantes a Universidade de Paris. Nesse periodo, que se estendeu até o seculo XVI, a
pregacao floresceu tanto na pratica quanto na teoria e ampliou-se a circulagdo dos manuais
com instrugdes precisas para a composicdo de sermdes. Destacam-se 0os manuais de Guibert
de Nogent, Liber quo ordine sermo fieri debeat, e 0 do monge Alain de Lille, Summa de arte
praedicatoria, no qual o sermao recebe sua forma distintiva.

N&o obstante, segundo Murphy (1981), a fase primacial da arte de pregar cristd
iniciou-se com o proprio Jesus Cristo, que versado na liturgia judaica e com leituras e
exegeses dos cinco primeiros livros do Antigo Testamento, instruiu seus discipulos para que
difundissem suas ideias por meio da prédica, tal como corrobora a afirmacéo de Marcos 3, 14:
“Escolheu doze entre eles para ficarem em sua companhia e para envid-los a pregar”.

Cristo, ainda de acordo com Murphy (1981), introduziu um elemento retdrico
inovador, ainda ndo visto pelos retores: primeiramente, deixou de se centrar no método, mas
em seus pregadores e no discurso, além de acrescentar o elemento da intervencdo da graca
divina no momento da pregacdo. Cristo, dessa forma, estabelece um modelo para 0s
pregadores cristdos e fornece elementos para o uso da escritura como prova. Como forma de
adequacdo dos discursos aos ouvintes, 0s primeiros pregadores cristdos adaptam o discurso
aos mais diversos tipos de audiéncia, valendo-se da escritura e do uso de metaforas e
analogias para explicar as implicac6es divinas e terrenas.

Todavia, entre os cristdos doutos, € Santo Agostinho quem melhor revela a teorizacéo

da mistura de estilos na pregacdo: ao orador cabe instruir o ouvinte para que ele alcance o
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entendimento das verdades cristds, por meio do estilo simples; deve torna-lo docil valendo-se
do estilo sublime, sem, no entanto, deixar de proporcionar-lhe o deleite por meio do estilo
temperado. Em De Doctrina Christiana, objetiva fornecer o ensinamento de que o
entendimento biblico e a exposicdo das escrituras, imiscuidas de forma conveniente a fé e a
verdade cristd, constituem a base da erudicao crista.

Erich Auerbach (2006), a partir das meditacdes do tedlogo de Hipona, em Confissdes,
observa como ele buscava a compreensdo da sagrada escritura, que, desadornada, parecia-lhe
demasiadamente aquém da “dignidade ciceroniana”. Todavia, era preciso compreender que
embora a sagrada escritura tenha aparéncia exterior humilde, seu contetido era sublime e
envolto em mistérios. H& o contraste entre o estilo que se presta aos mais simples, em
oposicao aos eruditos e orgulhosos, e os mistérios sublimes que ele carrega. Dessa forma, em
empréstimo a Auerbach (2006), para Agostinho, um simples copo de agua fresca, sendo ele
oferecido pelo Senhor a um de seus discipulos, ndo deixara de ter sua recompensa, tornando-
se dessa forma algo grandioso. Assim, para o tedlogo, embora a triparticdo dos estilos seja util
para o orador cristdo, a sagrada escritura é sublime, obscura e dificil, e a0 mesmo tempo deve
ser destinada a todos, para que todos tenham compreenséo dela.

O sermdo medieval deveria obedecer a regras e preceitos delineados pela ars
praedicandi, tendo como finalidade a edificagdo moral e religiosa. Convém mencionar que o
tratado de Alain de Lille, Summa arte praedicatoria, contém, na secdo prefacial e no primeiro
capitulo, o material mais expressivo sobre a pregagdo, definida como: “ensino publico e
coletivo sobre a fé e a moral, cujo fundamento provém das autoridades e da razéo, que busca a
instrucao dos homens”. Neste tratado, Alain de Lille nos mostra que a pregacao devera ser
feita pelo bem do ouvinte, ndo apenas pelo prazer ou ganancia do pregador. Ademais, afirma
que pregador deverd evitar a linguagem demasiadamente ornamentada e deve procurar o que é
atil para permitir que o publico ouca a palavra de Deus.

Conforme Carvalho (1948, p. 2-3), 0 sermao obedecia, estruturalmente, ao que Jodo de
Gales sancionou em sua Ars praedicandi: “a pregacdo consiste, depois da invocacdo do
auxilio divino, em expor um tema, dividindo-o em partes que sejam concordantes, em ordem
ao conhecimento da doutrina catdlica e ao ardor da caridade”. Sdo as seguintes as partes do
sermdo: o thema, o prothema, a divisdo do tema e o desenvolvimento das ideias. O thema €
constituido por um trecho retirado da Biblia: “servindo a um ponto de partida e de
fundamento”; o protheme “é¢ a suplica do auxilio divino” que deve conduzir o ouvinte a

oracdo; a divisdo do tema, momento em que o orador estabelece o sentido do tema; e, por fim,
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a subdiviséo do tema e a amplificacdo sio momentos em que o “seu génio ¢ a originalidade
das ideias podiam manifestar-se com independéncia”.

Merece destaque também Thomas de Galles, que em seu tratado define a técnica do
sermdo como a exposicao “apds a invocacao do auxilio divinol[...] de um tema escolhido e sua
divisdo em varias partes convenientemente concordantes entre si, com a finalidade de fornecer
um ensinamento da doutrina catolica ao intelecto e de inflamar de caridade os corac¢des”
(GALLES apud MALEVAL, 2012, p. 164-165). Tanto Alain de Lille como Thomas Galles
delineiam a preocupacdo da prédica medieval em atingir o publico, buscando o ensinamento e
a conversdo do auditério. A esses manuais acrescentam-se 0s sermonarios e as coletaneas de
exemplos como elementos indispensaveis para o0 aprimoramento da técnica oratoria dos
pregadores e sua aplicacdo pratica no convencimento e na conversdo dos ouvintes ao
cristianismo.

Miatello (2017) mostra que a pregagédo atua ndo apenas na expansdo e consolidacao da
Igreja, e que o sermdo “ndo se esgota nas referéncias biblicas, mas avanga sobre as dimensdes
da vida, pois, uma vez relacionado ao aspecto sacramental, exige que o inefavel se mostre na
sensibilidade das coisas” (2017, p.102). Com efeito, Alain de Lille oferece uma coletanea de
modelos de sermdes, 0s quais podem ser adequados aos mais diversos tipos de situagdes
corriqueiras — a vida cotidiana “é a matéria do sermao e a logica sacramental, o seu motor”,
afirma o historiador (2017, p.102).

Podemos citar o pregador portugués Santo Anténio, que, em seus sermdes, a fim de
facilitar a assimilacdo de seus ensinamentos, valia-se de comparagdes de coisas conhecidas e
familiares como aves (pomba, andorinha) e oliveiras: “o pregador erguia os ouvintes ao
significado interior e sobrenatural das criaturas. A natureza era uma espécie de Biblia
acessivel a todos” (MARTINS, 1979, p. 20), ou seja, por meio da arte de pregar cristd, no
sermédo € possivel que o sublime esteja no cotidiano, isto €, no &mbito material mais imediato.
As alegorias®®, os exemplos, parabolas, fabulas, eram utilizados profusamente diante de um
publico mais humilde.

Um acréscimo importante notado pela medievalista Maria do Amparo Tavares
Maleval acena para a compreensdo da circulacdo de determinadas leituras na corte portuguesa

e a importancia que os soberanos atribuiam a prédica. Em se tratando da obra de Gil Vicente,

¥ A alegoria in verbis é classificada como alegoria dos poetas: a alegoria que, para a retdrica antiga, é dada
como modalidade da elocucdo ou ornamento do discurso. Diferentemente, a alegoria in factis, a “alegoria dos
tedlogos” — também reconhecida como figura — é uma interpretacdo religiosa das coisas, homens e eventos, a
partir das sagradas escrituras. O estudo de Hansen (2006) encerra a alegoria teolégica no ambito retorico,
podendo, desse modo, relacionar os Pais da Igreja a incorporacdo de procedimentos retoricos que se tornaram
comuns na teologia medieval.
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que é o objeto desta dissertacdo, a autora também defende que o estudo das técnicas dos
sermd@es e dos tratados que circulavam na Idade Média é fundamental para a compreensdo dos
discursos que compdem alguns autos do dramaturgo portugués, como o Auto dos Mistérios da
Virgem, presente nas Obras de Devocdo e publicado em 1534. Nesse sentido, o vicentista
portugués Joaquim de Carvalho, no ja citado “Os sermdes de Gil Vicente e a arte de pregar”,
publicado em 1948, corrobora a hipotese de que o dramaturgo “conheceu perfeitamente a
técnica que tais livros [destinados a arte de pregar] ensinavam” (1948, p.13).

Essa forma de pregar que esteve ligada as origens e a doutrina do cristianismo
encontra, também, sua representacdo na arte e na literatura a partir do século XII. Com efeito,
por meio da revelacdo da presenga sublime de Deus nas coisas humildes define-se a
sublimitas in humilitate, que trataremos de maneira pormenorizada. No capitulo Ad&o e Eva,
da obra Mimesis, Erich Auerbach assevera que o teatro cristdo medieval estava totalmente
integrado a tradicdo da representagdo viva dos acontecimentos biblicos, com seus elementos
dramaticos inatos, transmitidos para a liturgia. Nao podemos esquecer que tais representacdes
tinham por objetivo principal a instru¢do da audiéncia e a transmissdo de ensinamentos das
sagradas escrituras, de modo que se tornam indispensaveis os preceitos difundidos pela ars
preadicandi.

Auerbach defende que o elemento cotidiano € préprio a arte crista-medieval,
especialmente a arte dramatica, e o drama cristdo da salvacdo aparece no século XIV,
especialmente nos mistérios. Pode-se acrescentar, como nos recorda Bernardes (2006), que,
durante o século XV, o texto de Victa Christi, de Ludolfo de Saxonia, fora amplamente
difundido na Europa, particularmente centrado no conceito de humildade cristda, e que as
representacdes de Natal na Peninsula Ibérica valiam-se dele como forma de valorizar a

humilhacéo de Deus diante dos homens.

2.3 Sublimitas in humilitate

Jodo Adolfo Hansen define sublimitas in humilitate — estilo sublime no humilde —, em
referéncia a Bernard de Clairvaux, como a “presenga sublime de Deus santificando as coisas
mais humildes” (2001, p.20-21). Em Mimesis, Erich Auerbach menciona, oportunamente, um
fragmento de um dos sermdes de Bernard de Clairvaux: “O humilitas uirtus Christi! O
humilitatis sublimitas!” (BERNARD DE CLAIRVAUX, apud AUERBACH, 1987, p.133).

Segundo Auerbach, o sermo humilis tipicamente cristdo, que se encontra nas sagradas
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escrituras na dimensdo paratatica da linguagem, plenifica a sublimitas da salvacdo cristd. A
humilitas cristd estaria tanto na encarnacdo e na paixao de Cristo — eventos que rebaixariam a
divindade para a humanidade — quanto na baixa extracéo dos seus primeiros seguidores®.

Assim, sublime e humilde ja ndo poderiam estar cindidos, como prescreveria a classica
divisdo de estilos. Com efeito, Auerbach propde-se também a afirmar a sedimentacdo
estético-estilistica da sublimitas e humilitas em virtude de sua valorizacéo teoldgica na ldade
Média. Em Mimeses, o critico ndo pretende discorrer sobre 0 sermo humilis e a ética cristd,
tampouco sobre a importancia conferida as autoridades — incluindo algumas pagas, por vezes,
submetidas a moralizacdo cristd — na formagdo educacional medieval, centrada na tradicao,
como asseverou Curtius (1979, p.43), dado que Mimesis se articula segundo a oposicao entre
tradicdo classica e tradicdo cristd. Assim, Auerbach, em Mimesis, ndo relaciona o que
qualifica por tradicdo cristd a retdrica classica, posto que em sua obra é como se a retorica
impedisse uma espécie de fulgor dramatico das cenas biblicas, de modo que essa nao aparece
como elemento das manifestacdes artisticas por ele valorizadas na Idade Média, tendo em
vista que ele opde a divisdo classica de estilos a mistura de estilos, que surgiu no periodo
medieval com a ascens&o do cristianismo.

Entretanto, é necessario que se facam algumas ponderagdes acerca do critico alemao, a
partir da publicacdo de Literary Language and Its Public, escrito ap6s Mimesis. No livro
mencionado, o estudioso ndo retifica 0 que estd dito em Mimesis, mas, na direcdo de um
maior aperfeicoamento de sua obra anterior, apresenta um suplemento, como ele préprio
afirma, que abrange as épocas ndo compreendidas na primeira obra. Todavia, Vvé-se
claramente que Auerbach o fez como uma réplica a Curtius, em Literatura Europeia e Idade
Média Latina.

De modo sumario, conforme explicitamos anteriormente, para Curtius, a literatura
latina da ldade Média fornece a base sobre a qual as literaturas europeias nasceram.
Auerbach, por sua vez, estudou a literatura latina medieval como a base para a emergéncia de
um certo realismo e de um estilo humilde nas literaturas europeias. Para o estudioso, ha trés
fases nas relacdes da Igreja com a retorica greco-latina, que vao desde uma restricao inicial
até a assimilacdo e adaptacdo da retorica classica para uma espécie de retorica eclesial que se

construiu segundo as necessidades da Igreja.

“ Convém lembrar que Bernard de Clairvaux era reconhecido por sua erudi¢do, conhecimento das sagradas
escrituras e habilidade no uso dos artificios retdricos, sendo citado, como modelo, por exemplo, nos tratados de
Ars praedicandi, como o de Robert de Baervorn, no século XIV. Cf.: RAMOS, Aurélio Pastori. La Segunda
Cruzada y su fracaso en De Consideratione ad Eugenium Papam de Bernardo de Claraval. In.: Mirabilia Revista
Eletronica de Historia Antiga e Medieval. n® 10, jun 2010.
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Nesse sentido, constata-se uma aproximacgéo, por exemplo, com o que Jodo Adolfo
Hansen diz em Alegoria: construcdo e interpretacdo da metafora, que menciona a adaptacéo
da retdrica classica segundo as novas concepcles da Igreja — haja vista especificamente o
simbolo linguistico como revelador do simbolismo natural das coisas. Até 0 momento vimos
como o cristianismo incorporou autores gregos e latinos, adequando motivos pagdos a nova
religido, o que se pode observar, por exemplo, além da presenca no ensino e na pregacao, na
literatura, mediante a interpretacdo das sibilas como profetisas universais, de modo que “da
sua boca foi anunciado o nascimento do salvador para os pagdos e o Messias para os judeus”
(HANSEN, 2006, p. 94). Ademais, vale recordar a famosa leitura cristianizante da 1V
Bucolica de Virgilio, cujas interpretacdes foram relacionadas as profecias das Sibilas. A
leitura permite inclusive que se entenda, figuralmente, que Virgilio anuncia a vinda do

Messias por meio da profecia de uma sibila:

Do Cdmeo vaticinio eis chega a idade;
Grande ordem ja de séculos decorre:
Tornam Satdrnios tempos, torna a Virgem;
Do céu nova progénie enfim descende.
Casta Lucina, assiste ao recém-nado,

Sob quem no mundo a férrea gente acaba,
Aurea surgindo: Apolo teu ja reina**

Na mesma direcdo, a obra A Cidade de Deus, de Santo Agostinho, apresenta passagens
que indicam que mesmo 0s pagdos ja teriam, entre eles, anunciado a vinda de Cristo.
Comprove-se a assertiva no livro XVIII, que trata, no capitulo XXIII, dos oraculos acerca de
Jesus Cristo, tanto daqueles que foram proferidos pelos profetas das sagradas escrituras
quanto aqueles que foram proferidos pelas sibilas. Santo Agostinho dedica-se, em especial, a
sibila Eritreia, pois, segundo ele, dela foram proferidas “alguns vaticinios evidentes” (2000, p.
1751). No contexto, o santo relata o episodio em que conversava sobre Jesus Cristo com
Flaciano, homem douto e de grande instrucdo nas ciéncias. Na ocasido, afirma ele, Flaciano
mostra-lhe a passagem de um livro com versos da sibila Eritreia que indicavam a vinda de um
“Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador” (2000, p. 1751).

Erich Auerbach, em Ensaios de Literatura Ocidental, dedica dois densos ensaios a
analise do procedimento retdrico elocutivo sermo humilis: partindo de um comentario de
Benvenuto Rambaldi da Imola ao verso 56, canto Il, da Divina Comédia, Auerbach centra-se
na oposicao entre “o estilo da sabedoria divina e o estilo dos grandes poetas da Antiguidade”

(2007, p. 15). De acordo com a leitura de Auerbach sobre as meditacdes de Imola, Beatriz

“Traducéo de Manuel Odorico Mendes, 2008, p. 86.



48

estaria se servindo de um estilo simples e humilde para enunciar as verdades da fé e a
sabedoria divina. De fato, esse argumento oferece de imediato uma estranheza, pois como
seria possivel que os mistérios mais sublimes e velados ao entendimento humano pudessem
valer-se de um género que a Antiguidade admitia apenas para temas baixos ou cotidianos?
(2007, p. 16).

Auerbach verifica que Dante, na passagem bastante conhecida da epistola a
Cangrande, quando qualifica sua obra como comedia, ndo relaciona a escolha do estilo ao
emprego da lingua vulgar, mas sim as escolhas de termos baixos e ao realismo — enquanto
dimenséo de concretude e materialidade — presente em vérias passagens do poema*’. Assim,
Auerbach alude ao poeta florentino o reconhecimento de que a matéria de seu poema
ultrapassava os limites do estilo baixo, lembrando que, a partir de Horacio, havia
possibilidade de o poeta cdmico valer-se do estilo trdgico em certas ocasifes. Seu poema
tratava de matéria elevada, ndo podendo, assim, ser obra de estilo baixo, tampouco poderia se
vincular a um poema de estilo sublime, pois nela ha demasiado realismo. O sublime que
reside em Dante € um sublime que diverge da apreensdo classica, nas palavras de Auerbach:
“um sublime que contém e abrange o baixo e o biotikon [no sentindo de vida bioldgica]”
(2007, p. 18).

Nessa nova concep¢do de alta poesia na Idade Média, Auerbach considera ndo ser
possivel encontrar expressdo anterior a Dante, embora seja possivel admitir que essa
expressdo se encontre arraigada nas manifestacdes da arte popular cristda, desde o fim do
século XI, tanto no teatro litargico quanto na estatuaria das catedrais. A historia de Cristo
possui todos os elementos desse estilo que ¢ simultaneamente humilde e sublime, “quanto
mais popular ela se torna, tanto mais seu realismo de origem, intimamente ligado a seu carater
sublime, se desenvolve ¢ floresce” (2007, p.18). Para Auerbach, esse sublime é de lavra
inteiramente cristd, inspirado na histéria de Cristo, na formacéo intelectual do pregador e no

estilo das sagradas escrituras.

Nos Pais da Igreja, a concepgdo de um estilo simultaneamente humilde e sublime,
encarnado na Sagrada Escritura, ndo se forma por via puramente tedrica: ela se
impde, por assim dizer, pelas circunstancias, pela situagdo em que se achavam. A
concepgdo tomou forma no curso da polémica com pagdos cultos que se riam do
grego defeituoso e do realismo baixo dos livros cristdos; em parte, também, em
consequéncia do incbmodo que a leitura desses mesmos livros causava nagueles
cristdos educados com esmero nas escolas de retérica. (AUERBACH, 2007, p. 19).

“2Situaco incompativel com o género sublime e tragico.
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Para Auerbach, segundo Agostinho, embora a triparticdo dos estilos seja util para o
orador cristdo, a sagrada escritura é sublime, obscura e dificil, mas, ao mesmo tempo, deve ser
destinada a todos e todos devem ter compreenséo dela. Logo, ela deveria ser apresentada em
estilo baixo, médio ou elevado, de acordo com a situagdo. Dessa forma, o autor parte para
uma investigagdo semantica do termo humilis, buscando “forga dos varios contetidos que nele
convergem” (2007, p.43). O humilis, que num primeiro momento se relacionava a humus, ao
solo e baixo, paulatinamente foi sendo empregado com outros sentidos, até ser captado como
estilo baixo, todavia a forga semantica desse termo reside no fato de designar a Encarnagéo,

exprimindo

tanto o ambiente quanto o nivel da vida e dos sofrimentos de Cristol...] a humildade
da Encarnacdo alcanca sua forca maxima no contraste com a natureza divina
constituindo-se dessa maneira a antitese paradoxal mais profunda da doutrina crista:
homem e Deus, baixeza e altura, humilis et sublimis. (AUERBACH, 2007, p. 45-
46).

Dessa forma, Auerbach relaciona o sermo humilis em trés possiveis categorias. A
primeira, exemplificada anteriormente, seria a humilis-sublimis, que reside na Encarnagéo do
Deus em corpo humano e no contraste entre natureza divina e humana. O segundo grupo de
ideias, como denominou o filélogo aleméo, esta intimamente ligado ao primeiro e trata-se da
“humilitas social e espiritual”. Jesus, quando elege seus apostolos, busca homens de baixa
extracdo, como o0s pescadores e ndao grandes oradores ou governantes. O terceiro, e ultimo
grupo de ideias, trata a humilitas do estilo das sagradas escrituras®, de forma sucinta, o texto
biblico apresenta uma baixeza estilistica que busca tornar acessivel a todos 0s homens 0s
mistérios sublimes da natureza divina de Cristo™.

A analise da sublimitas in humilitate ndo pode prescindir de outro aspecto observado

por Erich Auerbach. Trata-se da figura ou da alegoria teologica, que perpassou a visdo da

B0 pagdos cultos consideravam a biblia, paleocristd, ridicula e repugnante. N&o sé o conteldo era superficial e
infantil, mas o proprio estilo parecia-lhes vulgar, a sintaxe e 0 vocabulario pobres. Esperava-se que 0s cristdos
letrados, quando nas tradugdes do texto sagrado, buscassem uma aproximagéo do texto biblico ao gosto classico,
0 que ndo aconteceu. Os cristdos da Antiguidade reconheciam a baixeza do estilo biblico, todavia, viram nele
uma nova forma do sublime” (AUERBACH, 2006, p. 46).

“ Na tese de Elaine Sartorelli, Estratégias de construcdo e de legitimacdo do éthos na causa veritatis,
encontramos uma assertiva sobre Erich Auerbach, que vai ao encontro das nossas reflexdes sobre o humilde e a
mentalidade cristd: “hd trés razdes principais pelas quais o estilo baixo impds-se como verdadeiro na
mentalidade cristd. Primeiramente, o termo humilis entra no imagindrio cristdo como um adjetivo apropriado
para o rebaixamento da Divindade a Encarnagdo. Em segundo lugar, o sermo humilis se harmoniza com a
humilitas social e cultural daqueles a quem o Cristianismo acolheu em seus primérdios. E, principalmente, o
estilo baixo ¢ aquele das Escrituras” (SARTORELLI, 2005, p.51).



50

histéria, na ldade Média. Como é possivel compreender também em Hansen®, o capitulo
Farinata e Cavalcante da mesma obra de Auerbach“® torna evidente a presenca historica de
individuos que se d&, entretanto, prospectivamente, no Além — conferindo-lhe, portanto,
sentido —, emoldurada pela ambiéncia supra-histérica de um mundo de estratos inexoraveis,
isto &, de um mundo como escritura divina cuja dimensdo humana e real ja& permanece
encerrada no Reino de Deus, numa via que implica a significacdo retrospectiva da dimenséo
terrena. A partir da perspectiva da alegoria teoldgica € possivel organizar a sublimitas in
humilitate como adesdo do humano/humilde — sendo este a prefiguracdo do Reino de Deus — a
verdade sempiterna da salvacéo.

Segundo Auerbach (1997, p. 17), o conceito de figura, que originalmente significava
“forma plastica” foi paulatinamente tendo seu significado expandido quando “extrapola o
campo da plastica e comeca a significar formas de palavras”. Durante a Idade Média, a
“figura passa” a ser “algo real e historico que anuncia alguma outra coisa que também ¢ real e
historica. A relagdo entre os dois eventos ¢ revelada por um acordo de similaridade”
(AUERBACH, 1997, p. 27). Assim, um evento do Antigo Testamento, por exemplo, é figura
de um evento do Novo Testamento pela paridade entre ambos. A fim de que se elucide essa
dimenséo historica e real da figura, voltemo-nos a Paul Zumthor (1993), que apresentara uma
leitura particularmente preciosa sobre a relacdo, a qual se fundamenta na valorizacdo
medieval da memoria, entre a figura enquanto manutencdo do presente e a eminéncia das

praticas orais na Idade Média:

[a memdria] envolve toda a existéncia, penetra o vivido e mantém o presente na
continuidade dos discursos humanos. O Novo Testamento é a meméria do Antigo,
na medida mesma em que este constitui sua figura. Donde a metafora poética do
“livro de Memoria”: assim esta no frontispicio de Vita Nuova de Dante. Foi no livro
de minha memoria, diz 0 poeta, que encontrei escritas as palavras com as quais vou
compor esta obra. Portanto, a memdria néo é livro sendo em figura: ei-la designada
viva, da qual emana a coeréncia de uma escritura; a coeréncia de uma inscri¢do do
homem e de sua histéria, pessoal e coletiva, na realidade do destino. Esse interesse
pela memoria, continuamente manifestado pelos doutos, deve-se ao imenso papel
desempenhado nessa cultura pelas transmissdes orais. (ZUMTHOR, 1993, p. 140).

O fragmento de Zumthor é um acréscimo a abordagem da figura de acordo com
Auerbach (1997), uma vez que encontramos uma relevante referéncia aos meios de circulacéo
da cultura medieval, a qual, ainda que assistindo a ascensdo de uma cultura livresca, se valia

de uma tradicdo oral, de sorte que o livro valoriza-se a medida que € considerado figura,

0 estudo de Hansen encerra a alegoria teolégica no ambito retérico, podendo, desse modo, relacionar os Pais
da Igreja & incorporacdo de procedimentos retéricos que se tornaram comuns na teologia medieval.
% AUERBACH, op cit. 1997, p. 171-175.
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havendo, pois, um s6 livro, universal, que conta uma s6 histéria, compartilhada por todos os
homens.

Em um estudo sobre as cartas de Pe. Manuel da Nobrega, Hansen (1995) propde que o
ethos humilde ndo traduz exatamente, por meio da fala (sermo), as afecgdes da alma de uma
subjetividade qualquer, uma vez que essas passam pelo tratamento retérico que tipifica o
discurso como sermocinacao (sermocinatio). Lembremo-nos que, em Retorica a Herénio, a
sermocinacao (1V, 65) é definida como a correspondéncia entre a fala e a dignidade da pessoa,
de modo que as caracteristicas pessoais possam ser transmitidas por meio da fala. 1sso quer
dizer que no ato € que se torna patente a pessoa, construindo-se um ethos (verossimil) que
pode ser o de um soberbo, de um ladrdo ou de um piedoso, por exemplo. A sermocinacao é
um tipo de ornamento que, diferentemente do ornamento de palavras, que constitui a virtude
da elocugdo, constitui o ornamento de sentengas que ‘“encontra dignidade ndo nas palavras,
mas nas proprias coisas” (IV, 18).

Curtius traz um acréscimo a essa discussdo ao nos mostrar que, na retorica classica,
para o orador, era conveniente que manifestasse submisséo e humildade em seu discurso. Os
expedientes em que se aplicava o humilde eram classificados como modéstia afetada e
visavam a captatio benevolentiae, isto &, ao artificio de mover a audiéncia a fim de tornar o
interlocutor benévolo e atento. Curtius nos mostra que essas “formulas de modéstia” foram
amplamente difundidas tanto na Antiguidade pagd e cristd quanto na literatura latina e
vernacula da Idade Média. Mas esse topos da modéstia, por vezes, se imiscuia as chamadas
“formulas de devogao”. Segundo Curtius: “Concorreu a autoridade da Biblia para que o topos
antigo se combinasse frequentemente com formas de auto-humilhacdo, oriundas do Velho
Testamento”. O nono capitulo da Sabedoria de Saloméo, por exemplo, € uma oragdo em que
ele implora a Deus a luz da sabedoria: “Oracao do sabio que reconhece a propria debilidade
mental para obter do Senhor a sabedoria” (CURTIUS, 1979, p. 87).

Em se refletindo sobre o topos da modéstia, lembremo-nos de Alcir Pécora em
Méquina de géneros, no capitulo Razdo e prazer da civilidade, em que se debruca sobre o
livro Galeteo de Giovanni Della Casa. O autor nos traz comentarios importantissimos para a
compreensdo do “lugar do humilde” dentro das praticas de civilidade. Pécora inicia Seu ensaio
fazendo algumas observacbes sobre a persona do rustico que instrui um rapaz da alta
sociedade no livro de Della Casa. Segundo Pécora, o narrador de tipico rastico deve ser
interpretado, em particular, como um desdobramento muito erudito da figura retérica do
rusticitas, tendo como paradigma maior Cicero, no Orator, quando coloca sua inteligéncia

muito abaixo da matéria a que se propde dedicar. Pécora segue asseverando que a persona do
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rastico “enuncia a verdadeira condigdo da experiéncia do gentil-homem, especialmente por
ser entendida como exigéncia do tempo para formacdo efetiva de habitos educados, mas
também se apresenta como signo de uma falta ou de deficiéncia, portanto de construcdo de
um lugar humilde para o narrador” (PECORA, 2001, p.81).

Para Pécora, a op¢do por uma persona que €, a0 mesmo tempo, superior e inferior a
nos, isto €, mais experiente, mais sabia, mas também falando de um lugar mais humilde e
tendo supostamente frequentado companhias e lugares menos dignos, confere ao tratado o
proveito de uma extraordinaria amplitude de registros e dic¢des. Logo, o tipo rustico fica a
vontade para relatar casos pitorescos e mesmo obcenos, que, além de serem um procedimento

adequado ao género baixo, podem se referir a

etimologias e anedotas eruditas, justificadas como reproducgéo de conversa ouvida de
doutos, e caminhar, assim, equivocadamente, entre termos com duplo sentido, nos
quais convivem ironicamente as expresses populares e o mais estudado emprego de
figuras retoricas, o que, tudo bem ajustado da ao livro vicacidade e e graca,

propriedade e colorido” (PECORA, 2001, p. 83).

Embora essa ultima vertente do trabalho de Hansen e de Pécora ndo pareca
imediatamente relevante a analise que propomos da obra de Gil Vicente, ela torna-se
particularmente proficua. Dessa forma, acreditamos que as pecgas de alcance devocional
seguem um codigo prescrito pela ars praedicandi ao orador que consiste na valorizacdo da
humildade e da prudéncia. Essas virtudes se encontram amplamente difundidas nas
personagens de baixa extracdo, presentes no Tomo I, da coletdnea das obras em verso de Gil

Vicente, de natureza devota.

2.4 Rebaixamento: do farsesco ao cristdo

A partir do século XI, como se sabe, ja € possivel compreender algumas formas de
rebaixamento, baseado em uma mistura entre elementos pagdos e cristdos, sobretudo em
algumas manifestacGes que envolvem a liturgia. Em meio a celebracgdes religiosas, como a de
Santo Estevéo, de Sdo Jodo e dos Inocentes, incluia-se, por exemplo, a festa dos loucos, uma
“celebracdo” parodica empreendida por clérigos. Apesar do aspecto sagrado e sério ter lugar
nas missas, no interior mesmo dessas celebracdes religiosas viam-se mascaradas, sermdes
cdmicos e verdadeiras parddias dos rituais cristdos, 0 que poderia suscitar uma aproximacao
em relacdo a compreensdo de Minois de que o parddico se desenvolve sobre o chapamento
mecanico em contraste com o0 vivo, sendo mesmo a parddia este mecanismo de
“desautomatizacao” (MINOIS, 2003, p. 162).
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O teatro, como outras representacdes, que imiscuiam a histéria da Biblia e as
hagiografias as cangfes e dangas eminentemente profanas, passou a ser incorporado pela
Igreja. Certas proibigdes eclesiasticas, expressas no século XV, por exemplo, elucidam que
havia uma tradicdo popular de aspecto liturgico vulneravel a sofrer sangdes conciliares. Peter
Burke (2010) menciona um episddio interessante, protagonizado pelo bispo de Evora, em
Portugal, que proibiu arbitrariamente a encenacio de pecas religiosas populares: “mesmo que
elas representem a Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo, ou a sua Ressurreigdo, ou o Natal
(...) porque dessas pecas surgem muitos inconvenientes, elas muitas vezes escandalizam os
que ndo sdo muito firmes em nossa santa fé cat6lica ao verem as desordens e excessos dessas
encenacdes” (2010, p. 285). Nesse episodio, segundo o autor, reside um exemplo da
insisténcia dos reformadores em separar o sagrado e o profano.

A critica vicentina que se debruca no rebaixamento em alguns autos, em sua maior
parte, acena para um rebaixamento considerado parte de um estilo, cujo cotejamento de
elementos baixos se insere na cultura popular. Maleval (1992) na obra coletiva A Literatura
Portuguesa em Perspectiva, em seus comentarios atinentes a obra de Gil Vicente, defende que
nas obras de devocdo do dramaturgo portugués é possivel que esses dois estratos coexistam:
“o riso da alegria e a f&” (1992, p. 177). Comenta ainda que, no Auto da Mofina Mendes, por
exemplo, se mesclam “elementos tidos por caracterizacdo do mistério, da moralidade, do
pastoril e mesmo do sermao burlesco e da farsa” (MALEVAL, 1992, p. 177). Como nos
lembra Leo Spitzer (2007), todavia, ndo ha incongruéncia entre o aspecto do rebaixamento
comico e o aspecto religioso; antes, ha a evidéncia de uma “conexao profunda que o poeta
sentia entre o mundo da beleza sensual e a verdade religiosa” (SPITZER, 2007, p. 54).

José Augusto Cardoso Bernardes, em Satira e Lirismo, também parte para um estudo
da valorizacdo da figura do rustico no teatro de Gil Vicente, sobretudo a figura do pastor,
identificado, pelo autor, como figura central no teatro vicentino: “o dramaturgo portugués vai
potenciar enormemente as virtualidades estéticas da figura do rustico e da cultura do campo,
que resultam também no refor¢o da dimensdo de verossimilhanga” (BERNARDES, 2006, p.
131). O rastico é considerado portador de um discurso sério que, por vezes, se imiscui ao
cémico.

Em uma perspectiva mais ampla, Alexandre Soares Carneiro (1992) propbe-se a
elucidar como a topica do rustico é patente aos expedientes retorico-poéticos da Idade Média,

de modo que a t6pica, quando apreendida por Gil Vicente, se insere na cultura popular®’.

*"|_embremo-nos de como Bakhtin define o rebaixamento sob o horizonte da cultura popular, sobretudo a partir
da observacdo do carnaval enquanto préatica de estratos mais baixos na cultura medieval.
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Vale-se, entretanto, ndo somente da profanagcdo caracteristica, que Carneiro aproxima do
sermo do rustico, que compreende tanto a brutalidade e os maus modos, quanto o emprego de
palavrdes e uma conduta que tende ao escatoldgico que, segundo Minois (2003), se relaciona
ao riso da inversdo parddica, mas também de uma possibilidade de admoestacédo relativa a
emergéncia dos habitos de civilidade, de sorte que o rastico pode aponta-las enquanto falsas,
afetadas e perniciosas.

Alexandre Carneiro vai, em parte, a0 encontro de nossas proposicées; sua pesquisa,
em diversos momentos, assinala a possibilidade de o rebaixamento, ou a inversdo, nos
reportar a humildade tipicamente cristd, difundida no periodo medieval, no entanto se detém a
fim de estender sua argumentacdo a afirmacdo de que o emprego de formulas de humildade
ndo se opde a uma civilizagdo de corte.

E claro que também devemos efetuar relativizages consideraveis a fim de tratar o
rustico em Gil Vicente, mas afirmamos a possibilidade de abandonar a dimensdo comico-
popular e se encaminhar em direcdo a sublimitas in humilitate, ou seja, quando se considera a
humildade ndo imediatamente cdmica, ainda que possa sé-lo, sobretudo, quando esta é
incluida em pecas de alcance devocional. Acreditamos que as pecas de alcance devocional de
Gil Vicente possam integrar-se a essa tradicdo, segundo a qual ndo ha a separacdo entre o
baixo (cotidiano) e o sublime, bem como abrangem as trés possiveis categorias do sermo
humilis, que compreendem o rebaixamento que reside na Encarnacdo de Deus; a humilitas
que corresponde a baixeza social dos pregadores escolhidos por Jesus Cristo; e a humilitas da

sagrada escritura.

2.5 Um sermdo vicentino

Em 1948, o historiador portugués Joaquim de Carvalho publicou seu conhecido ensaio
“Os sermdes de Gil Vicente e a arte de pregar”, no qual defendeu a filiacao de Gil Vicente as
manifestacdes medievais, bem como uma intima relacdo do dramaturgo com a arte de pregar
cristd. Segundo o autor, para se estudar a obra vicentina é preciso vé-la em plenitude: sua
correlacdo com o tempo, as circunstancias de apresentacdo dos autos, as técnicas discursivas,
bem como a adequacdo das pecas ao gosto do publico e as culturas que Ihe eram coetaneas.

Dessa forma:

o estudo da atividade literaria de Gil Vicente implica, dentre outras consequéncias,
uma atitude metodoldgica de correlagdo com os géneros literdrios cultivados em
Portugal, em Espanha e em Franca, e com os sentimentos, as crengas, as ideias, as
estimativas e os valores do seu tempo, e em especial da sociedade donde saiu 0
auditorio dos seus Autos. (CARVALHO, p. 1948, p.2).
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Aplicando a metodologia do ensaista portugués, a qual ele indica ser prometedora, mas
ao mesmo tempo repleta de dificuldades (CARVALHO,1948, p. 2), é possivel identificar na
obra de Gil Vicente reverberacfes das manifestacOes teatrais religiosas, de sua formacéo
predicante medieval, bem como do amplo conhecimento do dramaturgo acerca do rito
litargico catolico.

Uma dessas manifestacfes sdo 0s mistérios que mostravam imagens de personagens e
de agdes humanas misturando realidades antigas da Biblia ou da vida dos santos
(hagiografias) a realidade da vida dos espectadores contemporéneos. A unidade dramatica era
0 proprio Ato de Redencdo. Seu tema principal, a Histéria Sagrada, implicava uma
representacdo dividida em “ciclos” que se estendiam por diversos dias, iniciando-se com 0
pecado original de Adao e, tendo por termo, a descida de Cristo ao Limbo, para salvar os
justos, de modo que se constituia a representacdo de personagens prenunciando a vinda, a
morte e a ressurreigédo de Cristo.

Em uma perspectiva mais pontual de analise da obra vicentina, Maria do Amparo
Tavares Maleval nos traz trabalhos publicados acerca das moralidades e sermdes. Para
Maleval (2012), Gil Vicente foi um grande conhecedor da arte de pregar medieval, tendo
escrito sermdes serios e jocosos, sempre revestidos de carater moralizante — com destaque
para 0 Sermdo Abrantes, encomendado por D. Leonor em 1506. Para a autora, as técnicas
retoricas mostram-se como um importante meio para a interpretacdo das estratégias de
persuasdo, bem como para a compreensdo dos autos destinados a doutrinagao.

Encenado em Abrantes em 1506*®, 0 auto Pregac&o, também conhecido como Serméo
de Abrantes, foi enderecado a dona Rainha Lianor, em virtude do nascimento do Infante Luis,
filho de Dom Manuel | e Dona Maria. Gil Vicente apresenta um auto em forma de pregacéo:
“¢ manifesto que 0 redigiu respeitando a ars praedicandi e insuflando-lhe a vibracdo e a
veeméncia da sua religiosidade” (CARVALHO, 1948, p.4). Este texto, que possui um pouco
menos de 400 versos, foi incorporado na Compilacam de 1562, ao V Tomo, o qual fora

destinado as Trovas e cousas meldas *°.

“Neste periodo a corte estava refugiada em Abrantes, pois desde o final de 1505, a peste assolava as terras
portuguesas. A respeito deste periodo, Damido Gois, na Cronica do Felicissimo Rei D. Manuel, informa: Atras
fica dito, quomo por caso da peste g nomes Doctubro, de mil, & quinhentos, & cinquo, Fe ateara na cidade de
Lisboa fe fora elRei a Almerim. E porque comegou de dar rebates do mefmo lugar, & em Satamrem, de que ja
eram mortas algiias pessoas elRei de foi aforrado Abrantes, onde ha Rainha pario hum filho ahos tres dias do
Més de Marco do anno de mil, & quinhentos, & feis, a que poferam nome dom Luis, ho Qual foi tam ordenado
de virtudes. (p.283). Disponivel em: <http://purl.pt/26845>.

*Conforme notou Osério Mateus, a edi¢do de 1586 ndo inclui o texto “talvez por se representar jocosamente
figuras eclesiasticas” (1989, p. 21), sendo apresentada ao final da didascalia a seguinte notagdo: alguns foram en
contrario parecer que nam pregasse sermdo d’homen leigo.
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A estrutura do sermdo em questdo obedece as regras da ars praedicandi, declarada por
Gil Vicente — agora ndo mais vaqueiro, mas vestindo um habito religioso — nos versos do
sermao:
Antes daqueste muy breve sermén

placiendo a la sacra ciencia divina
(SA, 1-2)

Y por que sigamos la regla y compas
de nuestro sermén seglin su manera
siguese ahora la parte tercera

que dice en el tema: es por demas.
(SA, 342-345)

A brevidade expressa pelo autor refere-se a pratica retdrica. O tema non volo, volo, et
deficior, segundo o dramaturgo, embora contenha a esséncia do texto sagrado, fora extraido
de uma inscricéo vista por ele na parede de um corredor, ou antecamara, do Pago de Abrantes.
Primeiramente, expressando sua adoragdo a Santissima Virgem: Ave Maria ab initio
creata/gratia plena concepta y nacida/dominus tecum per él escogida/benedicta tu rosa
preservata (SA, 42-45); e, nos versos seguintes, admitindo sua ignorancia e inabilidade, Gil
Vicente avanga e ilustra o tema do serméo — obedecendo a ars praedicandi — dividido em trés

partes, cada uma sendo organizada e ilustrada por um verbo da inscrigéo:

Mediante la gracia del spirito santo
tres partecicas harée del sermén

y todas tres partes en declaracion
daqueste mi tema del todo y del canto
(SA, 61-64)

Na primeira, non volo — ndo quero —, 0 dramaturgo diz aos ouvintes que nao deseja
entrar nas questdes teologicas e histdricas, nem explicar a Trindade, nem entrar em uma
discussdo das palavras de Santo Agostinho e de outros Padres da Igreja; ndo quer ser uno de
algunos letrados/que por demostrarse profundos varones/desputan consigo en las
predicaciones/ y en las escuelas estanse callados (SA, 125-129) tampouco lhe importa o
saber classico ni descudrifiar allende la letra/si era mas luenga Hécuba o Elena./Qué hace a la
historia ser mala o buena/saber dénde Ulises errd el camino?/Ni quiero ser cierto ni ser
adevino/quién fue el primer juez en Baena (SA, 132-136). Para Carvalho (1948, p. 9), com quem
concordamos, Gil Vicente “ndo pretendeu ocupar-se de assuntos que se ndo radicassem
visivelmente na realidade da vida que se vive terrenalmente e da que a alma aspira a viver

eternalmente”.
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Gil Vicente desenvolve a segunda parte do tema baseado no volo — quero — e langa aos
espectadores, por meio da alegoria, que o mundo das coisas terrenas ndo reconhece mais o
certo ou errado e demonstra sinais evidentes de que o mundo esta chegando ao fim.

Para Osorio (1989), a pregacdo estd entre o registro do teatro cristdo medieval, o
registro sério — encenado especialmente na Franca e na Inglaterra —, e 0 sermao jocoso,
representado por leigos. Rememorando Teyssier, “todo o sermdo ¢ de principio a fim uma
chacota” (1982, p.161). A critica vicentina que se debruga no rebaixamento de alguns autos,
em que se situa Osorio e Teyssier, acena, em sua maior parte, para o rebaixamento enquanto
parte de um estilo, segundo o qual o cotejamento de elementos baixos se insere na cultura
popular.

E claro que também se devem efetuar relativizagdes consideraveis a fim de tratar essa
tematica no teatro de Gil Vicente, mas acreditamos que isso seja possivel, a partir do
encaminhamento em direcdo a sublimitas in humilitate, ou seja, quando se considera a
humildade ndo imediatamente cdmica, ainda que possa sé-lo, sobretudo, quando esta é
incluida em pecas de alcance devocional. Acreditamos que as pecas de alcance devocional de
Gil Vicente integram-se a esta tradicdo, onde ndo ha a separacdo entre o baixo (cotidiano) e o
sublime. Na Barca do Purgatdrio, por exemplo, quando o Anjo pergunta a Menina pastora:
Conhecias tu a Deus? prontamente a menina responde: Muito bem, era redondo. De forma
redonda, Deus ndo tem principio e nem fim, o circulo permite que entendamos a unido que ha
entre Deus e 0 homem. Sem considerd-lo um expediente de mera comicidade, é preciso
compreender o alcance da escolha de residir em uma simples pastora o entendimento do

mistério da presenca divina na Eucaristia.



58

3. APRESENCA DA SUBLIMITAS INHUMILITATE NO AUTO DA SIBILA
CASSANDRA

3.1. Sobre o Auto da Sibila Cassandra

Encenado no mosteiro d’Exobregas nas matinas de Natal, em 1513[?], e enderecado a
Dona Leonor, assim como nos informa a didascélia, o Auto da Sibila Cassandra é uma das
pecas mais interessantes do ponto de vista de técnica dramética de Gil Vicente. Presente na
primeira, € mais nobre, parte das Obras de Devagcam, 0 auto possui 793 versos e, entre
metaforas de cunho juridico e indices pastoris, inseridos no ambito de uma conquista
amorosa™, 0s 217 primeiros versos nos trazem Cassandra, uma pastora, que se recusa a ser
tomada como esposa — leia-se prisioneira — por Salomao, que no auto ndo é um rei — como
nos Cantares —, mas um zagal, ou pastor.

Enguanto a Cassandra de Virgilio profetiza, mas sem que consiga persuadir 0s outros
de suas predicOes — 0 que a transforma numa sibila que ndo pode ser considerada como tal —, a
Cassandra do auto de Gil Vicente ndo € uma sibila — ou pelo menos isso a condigdo de sibila
ndo aparece textualmente indicada, com excecdo do titulo e da rubrica do auto®- tanto por
ndo profetizar quanto por ndo persuadir, dissuadindo a si prépria, no final do auto, quando se
reconhece também como uma espécie de Anti-Maria®?, isto é uma Maria palradora por
oposic&o a Virgem do siléncio catélica®.

Como se sabe, Gil Vicente, até o0 ano de 1519, foi protegido de D. Leonor, irma de D.
Manuel, e enderecou a ela parte de sua producéo teatral, de cunho devocional. A esse periodo
relaciona-se: Auto Pastoril, Auto Castelhano, Auto dos Reis Magos, Auto de S. Martinho,
Auto da Pregacdo, Auto da Sibila Cassandra, Auto dos Quatro Tempos, Barca do Inferno,

Alma e Purgatorio, além dos autos da Fama, da india e o mondlogo da Visitagao.

%0 Rodrigues Lapa (1973), em seus comentarios a cultura trovadoresca, refere-se a impossibilidade da existéncia
do verdadeiro amor nos lagos matrimoniais. Salomao permanece atento aos negdcios existentes nessa relagéo
entre marido e mulher, que se encerram na ordem do material e terreno, os quais vao de encontro aos preceitos
do amor cortés que tendia para o infinito e a plenitude.

1 A obra seguinte foi representada a dita senhora no mosteiro d’Enxobregas nas matinas do Natal. Trata-se nela
da presuncdo da Sebila Cassandra, que, como per spirito profético soubesse o mistério da encarnacéo,
presumiu que ela era a virgem de quem o senhor havia de nacer. E com esta openido nunca quis casar.

>2Termo empregado na traducio do ensaio de Leo Spitzer (2007).

**|nteressante o contraste que faz Afonso X, nas Cantigas de Milagres de Santa Maria, nas quais a Virgem nao
aparece como uma Virgem silenciosa, e sim como uma exigente Rainha e Mae. S8o as cantigas de loor que
apresentam a Virgem humilde e obediente de forma mais nitida.
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O Auto da Sibila Cassandra aparece entre os autos destinados as matinas de Natal,
apresentados nas noites de 24 de dezembro, ao qual se segue 0s autos da Fé e Quatro Tempos.
Segundo Mendes (1992), essa disposicdo poderia indicar uma sucessdo cronolégica e 0 modo
com que 0s autos de devogdo dispostos na primeira secdo da compilacdo estdo dessa forma
agrupados, com essa designacdo genoldgica, indicam serem de capela®, excetuando-se os
autos da Visitagédo e Barca do Inferno, como explicam as rubricas.

Diferentemente de outros autos do dramaturgo de natureza natalicia de tipo pastoril,
no auto em questdo Gil Vicente ndo utilizou o saiagués como a lingua dos pastores. Nota-se
que, no Auto da Sibila Cassandra, embora haja a figura dos pastores, esses ndo sao
caracterizados como rusticos; embora a linguagem se encerre em um ambito familiar e
doméstico, as personagens sdo elevadas; em Cassandra, especificamente, talvez resida a maior
complexidade. Nas palavras de Mendes: “Gil Vicente inventa uma Cassandra Unica, a
margem de qualquer tradigdo fixa, fundindo fantasiosamente a bela princesa de Troia com
caracteres sibilinos e com uma variante da moga de vila do seu teatro” (1992, p. 7).

Por meio da personificacdo alegdrica da Fé, a linhagem de Cassandra foi revelada pelo
proprio Gil Vicente no Auto da Mofina Mendes: “Cassandra d’elrei Priamo”. Nesse auto, a Fé
atribui a Cassandra a interpretagdo do sonho profético de César Otaviano, visto como uma
prefiguracdo do nascimento do Salvador. Na lliada, Cassandra fora referenciada pela sua

»%® o seu destino,

extrema beleza: “pedira a Priamo a mais bela de suas filhas, Cassandra
como se sabe, estava ligado intimamente ao destino da cidade de Troia®. No mito, Cassandra
negou-se a se entregar ao deus Apolo, que a puniu lancando-lhe o castigo de que seus ditos
proféticos ndo causariam efeito, embora estivessem carregados de veracidade®”.

Isabel Boavida (2003), no trabalho “As sibilas vicentinas: sua linhagem e fungdes
dramaticas”, revisita trés autos de natividade do dramaturgo portugués: Auto da Sibila
Cassandra, Mofina Mendes e Auto do Deos Padre e Justica e Misericordia. Para a autora, nos
trés autos, “as sibilas sdo convocadas enquanto figuras de autoridade testemunhando verdades
eternas” (BOAVIDA, 2003, p. 411). Na parte em que se debruca sobre a sibila Cassandra,
além de pontuar literariamente a presenca da filha de Priamo em textos antigos, Boavida nos
traz um cotejamento da presenca de Cassandra em textos literarios medievais. A matéria
romana, durante a Idade Média, conheceu grande popularidade. Os séculos XII e XIllII

assistiram a publicacdo dos poemas Le Roman de Troie, de Benoit de Sainte-Maure, e

> Sobre a divisdo dos autos no Livro | de Gil Vicente nos debrucaremos no préximo capitulo.
% Canto X111, 365.

% Sendo a causa de sua destruicio o enlace matrimonial funesto entre Péris e Helena.

> A filha de Priamo é comum associar a virgindade e o descrédito de suas profecias.
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Historia destructionis Troiae, de Guido Delle Colonne, respectivamente. Ha também, sobre
esta matéria, no cddice da Cronica Troyana da Biblioteca do Escorial, uma iluminura que
ilustra o aprisionamento de Cassandra em uma torre, para que ndo fossem ouvidos 0S seus
augurios sobre o enlace matrimonial de Paris e Helena, que poderiam impedir a destruicdo de
Troia®®.

Acerca da Cassandra vicentina ndo se pode afirmar sua filiagdo a heranga classica,
embora muitos estudiosos defendam que o dramaturgo portugués fruia de um dominio da
cultura literaria grega e latina, entre os quais Stephen Reckert (1983, p. 178), que assinala, a
partir de Eugenio Ansensio, por exemplo, que o texto da Barca do Inferno pode ser visto
como primeira emulacdo portuguesa dos didlogos de Luciano de Samoésata. Embora seja
possivel que Gil Vicente tenha tido contato com textos latinos e com textos que versavam
sobre a matéria romana no medievo, no caso das influéncias para compor Cassandra outras

obras podem ser apontadas como fonte para o dramaturgo, as quais investigaremos a seguir.

3.2 O problema das fontes

Em 1959, I.S. Révah publicou, na conceituada revista de estudo da lingua e literatura
hispanicas, Hispanic Review, o famoso artigo “L’Auto de la Sibylle Cassandre de Gil
Vicente”. Este artigo de Révah estd inserido em uma grande discussdo sobre a unidade do

auto de Gil Vicente,®

iniciada em 1958, com Tomas Hart, a partir da publicacdo, nessa
mesma revista, do artigo “Gil Vicente’s Auto de la Sibila Casandra”. Ambos os criticos
pretendiam fazer uma oposicédo aos estudos que apontavam incongruéncias na estrutura desse
auto. Hart (1958) mostra a unidade tematica e a coeréncia do auto a partir de uma leitura
pautada na alegoria, ao passo que Révah considera ingénua a critica de Hart, haja vista que,

segundo o critico, para se apreender a génese do Auto da Sibila Cassandra é necessario que se

% Essa variante, segundo Boavida (2003, p. 389), introduz a ideia de um casamento como fonte de mal para a
comunidade.

*Embora visitemos de Hart alguns destes trabalhos durante o capitulo, ndo julgamos necessario nos ater a cada
um dos artigos que compdem a “polémica” sobre a unidade do Auto da Sibila Cassandra. Sdo comumente
inseridos nesta discussdo, além dos artigos e Révah, citados, os trabalhos de: Leo Spitzer — “The artistic unity of
Gil Vicent’s Auto da Sibila Casandra” (1959), publicado na Hispanic Review; Lida Malkiel — “Para la Genesis
del Auto de la Sibila Casandra” (1959), publicado na Filologia; Manuel delgado Morales — “La tropologia
navidefia del Auto de la Sibila Casandra” (1986), publicado na Bulletin Hispanique; Stanislav Zimic — “O
sentido alegérico do Auto de la Sibila Casandra de Gil Vicente” (1992), publicado em Temas Vicentinos.
Alexandre Soares Carneiro, no texto “Poesia e doutrina”, publicado em 2007, que antecede a publicacdo da
traducdo do Auto da Sibila Cassandra, faz uma revisdo breve, mas proficua sobre o tema.
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leve em consideragéo trés estratos que estariam na base da leitura do auto: a liturgia, a fonte
iconografica e a fonte literaria.

Para Révah (1959), a liturgia estaria nos oficios das matinas de Natal, haja vista ser
comum a inclusdo das profecias sibilinas nesses eventos; ademais, existia uma literatura vasta
sobre o Canto da Sibila. Quanto a fonte literaria, o autor vincula especialmente a novela de
cavalaria Guerrimo el Meschino. Segundo o autor, Gil Vicente teria extraido desta novela
quatro referéncias para compor sua Cassandra: a sibila orgulhosa que acredita ser a eleita mae
do Cristo Jesus; e a mengdo a Rainha de Saba, considerada a primeira Sibila e, em muitas
representacfes medievais, vista como a esposa de Salomdo. Além da referéncia de Cassandra
como filha de Priamo, para o autor, haveria sugestdo ao texto medieval Cronica Troiana, no
qual se observa a presenca da sibila Cassandra. Quanto a iconografia, ha referéncia ao portal
da Igreja de Tomar, na qual, segundo o autor, Gil Vicente ourives teria feito as obras de ouro
e prata, tendo colocado em cena o Rei dos Cantares e uma sibila.

Considerando as aproximacg6es indicadas por Révah, que, dentro de sua proposta de
leitura, ndo devem ser lidas separadamente, mas como um conjunto que busca identificar os
modos de composi¢do do auto, ndo nos inclinaremos a defesa de nenhuma postura critica,
uma vez que apenas visamos relacionar as fontes estudadas por outros vicentistas.

Nesse percurso, 0 mais comum € a aproximacdo da sibila vicentina com a sibila
presente no romance de cavalaria italiano citado, Guerino del Meschino — Leo Spitzer (2007)
também atribui a esta novela uma possivel fonte para o auto vicentino. O enredo se centra na
busca de Guerino por seus verdadeiros pais. Em sua deambulacdo, encontra um velho
adivinho, que, sem conseguir ajuda-lo, sugere que consulte a sibila de Cumas, que vive
escondida nas montanhas de Ndrsia, em uma gruta. O jovem cavalgou pelas montanhas e &
adentrou pela gruta onde a sibila fora condenada a viver devido a uma falsa profecia: “Ouvi
dizer que hd uma sabia sibila que, sendo virgem no mundo, acreditava que Deus desceria até
ela quando encarnasse na Virgem Maria. Por isso ela renunciou as esperancas e foi
condenada, por essa razdo, a viver nesta montanha” (SPITZER, 2007, p. 57).

Segundo a literatura da época, era habitual as sibilas residirem em uma gruta de dificil

acess0.® Em Gil Vicente podemos encontrar essa referéncia, por exemplo, na Tragicomédia

8 Um acréscimo curioso é Rabelais, no livro 111 de Pantugruel, que nos traz um episddio sobre a “gruta da
sibila”. No capitulo XVI dessa obra, Panurgio vivia uma inquietagdo sobre se deveria ou ndo se casar. Apos
duvidar das sortes homéricas e virgilianas e dos oréaculos, € aconselhado a procurar a sibila de Panzoust,
designada pelos personagens por “undécima sibila” ou “segunda Cassandra” e descrita da seguinte maneira:
“maltratada, malvestida, malnutrida, desdentada, remelenta” (RABELAIS, 2003, pp 451-453), bem distante dos
predicados da filha de Priamo. Quando a velha langou ao vento a sorte do fatal casamento, levantou as vestes
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da Exortacdo da Guerra e na Farsa da Lusitania. Na primeira pega, encenada em 1514 por
ocasido da partida de Dom Jaime para Azamor, a fala do clérigo que abre o auto explicita

tanto a relacdo da sibila com as artes de necromancia quanto a referéncia a gruta:

Entra primeiramente um Clérigo nigromante e diz:
Famosos e esclarecidos
principes mui preciosos
na terra vitoriosos

e no céu muito queridos:
sou clérigo natural

de Portugal

venho da cova Sebila
onde se esmera e estila
a sotileza infernal

(EG, 1-9)

E, na Farsa da Lusitania, na segunda parte do auto, o Lecenciado argumentador nos

mostra como o proprio Gil Vicente veio a saber sobre as origens miticas e o casamento entre
Lusitania — filna do Sol e de Lisibea, filha de iia rainha de Berbéria e de um principe marinho
(FL, v.461) — e o cacador Portugal. Conta o Lecenciado que Gil Vicente foi seduzido pelo
diabo em figura de donzela e que por ela ficou encantado. A dama, dissimuladamente,
carregou-o pelos cabelos e levou-o a gruta da sibila:

sem lhe valerem seus gritos
onde a Sebila mora
encantada encantadora
antre os malinos espritos
E ali foi ensinado

sete anos e mais um dia
e da Sebila enformado
dos segredos que sabia
do antigo tempo passado.
Em especial

0 antigo de Portugal
(FL, 436-445)

Sem buscar defender a unidade do auto, mas com o objetivo de data-lo no ano de
1513, Mendes (1992, p. 3) indica que Gil Vicente, entre os anos de 1509 e 1513, fora o
criador das obras de ouro e de prata do mosteiro de Tomar. Seu argumento, em parte,
corrobora a visdo de Révah: o dramaturgo portugués, a partir do contato com essa obra no
mosteiro, tomou a cena como fonte para a composi¢do do auto. Segundo a autora, nessa
época, iniciava-se a lavra do portico do mosteiro, no qual se encontravam figuras equivalentes
as do auto: profetas, uma sibila e Nossa Senhora com um menino e, acrescenta, “o portal sul

de Belém tem idéntica concepc¢do, com suas ou quatro sibilas, quatro profetas e a mesma

“até os sovacos”, lhes mostrou o “cu”. Panurgio observando a cena ironizou: ‘“Pelos cornos do diabo, eis o
buraco da sibila, onde varios perecem por querer ver; fugi deste buraco” (RABELALIS, 2003, p. 453).
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Nossa Senhora. Estava em constru¢do no ano de 1517, também por empreitada de Jodo de
Castilho” (MENDES, 1992, p. 3).

Apontada como fonte principal por Rodrigues (2006) em “Deambulagdes e
inquietagBes em torno do Auto da Sebila Casandra”, e fonte secundaria por Révah, cita-se a
Cronica Troiana. Segundo Rodrigues, 0s escritores quinhentistas portugueses estavam
acostumados com tal texto e Gil Vicente, evidentemente, ndo o desconhecia. Nessa cronica,
Cassandra € apresentada como ta grade que assaz lhe aubdaua e moy sabedor enas artes [d]e
negromagia (LORENZO apud RODRIGUES 2006, p.32), mas a autora indica que a heranca
ou coincidéncia entre as personagens, a Cassandra vicentina e a da Cronica reside no fato de
ambas carregarem o predicado desvairadas.

Rodrigues (2006) ainda invoca a entrada da jovem troiana na tradicdo medieval por
meio do Livre de Sybille, de Philipe de Thaon, publicado entre os anos 1139 e 1148. Este livro
relaciona a existéncia de dez sibilas e destina a Cassandra o sexto lugar: “com a interessante
particularidade de anacronicamente a fazer contemporanea de Salomdo” (RODRIGUES,
2006, p. 33):

embora sem o mesmo nome, uma filha de Hécuba e de Priamo era reconhecida
como sibila por outros autores medievais; confundida com Tiburtina, ela forneceu
aos sabios romanos (incrédulos) a chave para a compreensdo do célebre sonho dos
nove sOis que a todos elas atormentara, prevendo entre outros acontecimentos a
virgindade de Maria, 0 nascimento, a vida e a morte de Cristo; assim rezara, entre
outros escritos, uma Sibyliorum verborum interpretario, atribuida a Beda (633-735),
assim rezaria, muito depois um Mirabilis Liber do século XV. (RODRIGUES, 2006,
p.33-34).

Em um estudo mais recente, Mariana Leite (2009), em “Gil Vicente, Leitor de Afonso
X: Sobre o Auto da Sibila Cassandra e a General Estoria”, refuta tanto a tese de que a novela
italiana tenha sido a fonte de Gil Vicente para a composicdo de Cassandra quanto as dos
demais vicentistas que apontamos. Os estudos de Leite (2009, p. 50) apontam para a General
estoria, de Afonso X, como a fonte priméaria do dramaturgo. Segundo a autora, nesse projeto
historiografico do Rei Sabio, embora incompleto, é possivel encontrar, no cddice em que se
insere a histéria do rei Joaquim, um conto de Cassandra, que, além de conhecedora do
nascimento de Cristo, tem em si o desejo de ser ela a mae do filho de Deus.

De acordo com Leite, com base na leitura do texto, € possivel considerar a
identificacdo de Cassandra de Troia com a profetisa que vive no tempo de Alexandre, sendo
ela também a profetisa do nascimento de Cristo. Cassandra € a representacdo sincrética das
dez sibilas da Antiguidade, pois a ela sdo conferidos os atributos das outras profetisas
(LEITE, 2009, p. 50). Apos a revelacdo da queda de Trdia, a profetisa relata a antevisdo da

vinda de Cristo e a pretensdo de ser ela a virgem que dara a luz o filho de Deus. Cassandra
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revela-se incapaz de compreender que 0 nascimento de Cristo ndo depende tdo somente das
caracteristicas fisicas ou sociais da mée, mas antes de uma disponibilidade esponténea para
recebé-lo. Leite encerra a situacdo de Cassandra como: “abengoada por Deus com o dom da
clarividéncia, e conhecedora da vinda do Messias em corpo de mulher sua semelhante, é
sobretudo a sua capacidade divinatdria que a impede de ser a mae de Jesus” (LEITE, 2009, p.
51).

Ainda no esteio dessa autora, a diferenca entre as duas Cassandras reside, sobretudo,
no carater da profetisa: enquanto a Cassandra de Gil Vicente € tida como orgulhosa e
presuncosa, a Cassandra de Afonso X é uma mulher virtuosa, mas ambas se reservam a
castidade e a recusa ao casamento, uma levada pela fantasia e a outra por uma nobre e forte
convicgdo. O auto vicentino, conclui Leite, se distancia da narrativa afonsina — e de seu
desfecho tragico —, quando na cena final ha a redencéo de Cassandra e a exaltacdo da Virgem
e de seu Filho.

A fim de que ndo nos distanciemos mais de nosso objetivo, retomemos as questdes

atinentes a nossa proposta de leitura do auto.

3.3 Analise do auto

No auto em questdo, os predicados de uma Anti-Maria atribuidos a Cassandra, séo
conferidos por suas ancestrais literarias, Eruteia, Peresica e Ciméria. Tais predicados
aparecem em modulacdes e antiteses que nos indicam que os atributos de Cassandra se opdem
aos da mae de Jesus ja aquela época. Para Maria, ndo foi necessaria qualquer predicdo paga de
uma futura existéncia. Ela permaneceu oculta por causa de seu papel de “humilde serva”. Em
inversdo engenhosa — ja que seria digna da predicdo como a Unica das mortais eleita para a
miraculosa gestacdo divina — constrdi-se o auto de Gil Vicente.

A revelacdo, que vem com o fim do auto vicentino, ndo parece ser resultante da
obstinacdo dos caracteres em relacdo ao assunto, mas vem como convic¢do gerada nao por
fato do entrecho, mas pela retorica, sendo tdo certa quanto o retorno do Messias no Juizo
Final, o que torna a existéncia de Maria ndo sé patente a todos como tambem
prospectivamente rediviva. Diante disso, acreditamos que a inser¢ao do qualificativo “sibila”
no titulo do auto seja um expediente retorico — que suscita comicidade — assemelhado a todo o
jogo que encerra as possiveis aproximacfes de Cassandra a Sulamita, que, na tradicdo de
interpretacdo figural, seria a prefiguracdo de Maria. Como sintetizou Maria Idalina Resina

Rodrigues:
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Em Cassandra conjugam-se com naturalidade temas avulsos da tradicdo cristd: o
mistério da virgindade de Maria, a celebragdo dos seus desposorios e maternidade, a
questdo teoldgica da imaculada concepcdo (antes Sant que engendarada) a
instituicdlo do matriménio os profetas do Messias (todas as personagens sdo
profetas), a adoracdo do presépio, os vaticinios sobre o fim moral do mundo. Os
constituintes chamam uns pelos outros, numa cadeia de associacdes
concertadamente entrelagadas. (RODRIGUES, 1992, p.10).

Cassandra, no seu ethos de Anti-Maria, tenta se livrar do casamento com Saloméo,
afirmando-se Maria em sua virgindade, Unico aspecto de similitude entre a divina e a profana.
A comicidade da peca se encerra justamente no espelho que distorce Cassandra a partir do
elemento que poderia aproxima-las. Se nos lembrarmos da Cassandra de toda a mitologia
greco-latina,®* saberemos que ela fora alvo da cupidez de Apolo, que desejava subtrair sua
virgindade. Cassandra, no entanto, longe das qualidades distintivas da Virgem Mae, em todos
0s autores classicos é caracterizada por ser muito ardilosa e ludibriar o deus para alcancar,
antes de tudo, o seu proprio desejo de tornar-se profetisa. Quando do desejo consentido,
Cassandra-sibila se recusa ao prometido enlace sexual, o que implicou a punigdo de Apolo por
causa da violacdo do acordo. Neste sentido e comparando o mito ao auto em questao, percebe-
se que aquilo que a Cassandra de Gil Vicente apregoa ser qualidade da Virgem que
engendrard o Deus vivo € tdo somente seu atributo posto em barganha retoricamente como
parte de uma trama para ludibriar Apolo.

Elvira Fidalgo (2002), em uma publicacdo sobre as cantigas de louvor enderecadas a
Virgem Maria, de Afonso X, faz comentarios importantes sobre a tradicdo do culto mariano e
de analise das cantigas do Rei Sabio. Segundo a autora, em um comentario a cantiga n° 30, a
Virgem descrita pelo monarca aparece como a escolhida por Deus, entre as demais mulheres,
pois nela residiam as virtudes para desempenhar o papel de Mae de Deus humanado. Maria
fora eleita, primeiramente, por sua humildade, que englobava as demais virtudes, em especial,
a obediéncia; e, em segundo lugar, por sua pureza, tanto corporal como de espirito. Dessa
forma, a Virgem atraiu para si a afeicdo e a complacéncia divina, pois, a partir de sua
obediéncia é que se pdde realizar a obra da encarnacdo. Conforme citacdo de Fidalgo (2002),
Bernard de Clairvaux, na homilia Missus et, comenta a passagem biblica da Anunciagéo.
Segundo o Santo, sem a humildade, Maria ndo poderia ser a eleita, pois essa foi a verdadeira
condicdo, de sorte que ndo foi sua virgindade o que chamou a atencdo de Deus. Sendo

humilde e obediente, aceitou a Encarnacgdo e, por conseguinte, levou a salvacdo aos homens.

®1No Agamémnon, de Esquilo, na Eneida, de Virgilio, nas Metamorfoses, de Ovidio e no Satiricon, de Petrénio —
nos dois Ultimos como a Sibila de Cumas.
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Mais adiante veremos os atributos de Maria em Os mistérios da virgem ou Auto da Mofina
Mendes.

Nas cantigas de louvor de Afonso X residem uma série de enredos que valorizam a
Virgem humilde e obediente — que aqui lemos em oposi¢do a Cassandra vicentina. Na cantiga
namero 30, nos primeiros versos do refrdo, Afonso X refere-se explicitamente aos motivos
por que Deus escolheu Maria para nascer dela. Escolhida pela pureza e humildade, Maria

desempenha um duplo papel nessa cantiga, como Mae e como advogada.

Muito valvera mais, se Deus m’ampar,

gue non fossemos nados,

[se nos nhon desse Deus a que rogar

vai por nossos pecados]

(AFONSO X apud FIDALGO, 2002, p.92)

Assim, a partir de sua vinda, 0 homem poderia entregar-se a prépria mae de Deus e,
assim, ascender ao pai. Nessa cantiga, Maria aparece como mediadora da justica e da graca,
desempenhando esse duplo papel (FIDALGO, 2002, p.96). A partir dos séculos XI e XII esse
papel de mediadora passa a ser veiculado: por um lado, a mediadora pela qual o salvador veio
ao mundo e, por outro, aquela por que ascendemos até aquele que dela descendeu, de modo
que, por intermédio daquela a quem nos entregamos, poderiamos regressar a ele. O primeiro
aspecto se refere a Encarnacéo e o seguinte, a Redencéo (FIDALGO, 2002, p.97).

No cancioneiro afonsino em honra a Virgem, a humildade de Maria aparece de
maneira acentuada no momento da Anunciacgéo, tendo como principal exemplo, a cantiga 210.
Na cantiga em questdo, cujo tema € Anunciacdo, o arcanjo Gabriel é enviado por Deus para
anunciar a Maria que ela era a escolhida para ser a mée do Filho de Deus. Na passagem
biblica de Lucas 1, 26-39, aparecem grandes revelacdes sobre Maria: sua plenitude de Graca e
sua submissdo incondicional aos designios divinos. A primeira estrofe nos traz uma das mais
conhecidas sauda¢des de Gabriel a Virgem: “Ave Maria”, que qualifica a virgem como beeita.
O arcanjo Gabriel, nesse momento, estd abaixo de Maria, pois somente Ela é um ser sem
mécula e que daré a vida ao Salvador. Na segunda estrofe, o Anjo professa, com verdade, que
levou a mensagem de que Deus se faria homem gracas a humildade da Virgem. A humildade
e a obediéncia de Maria, desde os primordios da literatura crista, foram concebidas como
qualidades decisivas para que Ela fosse a eleita para tdo especial missdo. Nessa cantiga, ainda
ha a presenca de dois elementos que chamam atencdo, especialmente, a poderosa simbologia
contida na ideia de que Deus se encerra no corpo de uma humana e assim se faz carne, além
da ideia de que o homem tera nova vida por intermédio da Virgem. A Encarnacdo s6 foi

possivel segundo a humildade de Maria.
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Esse volteio fez-se necessério, a fim de demonstrar como no auto vicentino se percebe
um refinado estratagema de construgdo do comico: a “humilde” que pleiteia receber o sublime
nascimento do Deus vivo nada tem de humilde, ela é antes uma mulher orgulhosa de sua
virgindade. Desconstroi-se a pureza virginal e a obediéncia, e manifesta-se o carater vicioso
de Cassandra, com o comércio de seu atributo mais precioso. Ao crer que sua virgindade
permitird subjugar o seu futuro esposo levando-a a um casamento “real”’, Cassandra se
distancia enormemente da figura de Maria. Em outras palavras, Cassandra imita a virgindade,
mas ndo a obediéncia da Virgem Maria.

Na primeira parte do auto, Salomé&o, o suposto pretendente, em seu discurso, incorpora
a retorica da conquista amorosa em seus galanteios, ao passo que Cassandra transforma as
metaforas do amor cortés em referentes de sua retérica judiciaria, que a impelem a defender-

se do casamento. Salomdo, compreendendo o jogo, que foge ao tom lirico, Ihe interpela:

Qué te hizo el casamiento?
es tormiento

que se da por algun hurto?
(SC, 114-116)

yo soy bien aparentado

y abastado,

valliente zagal polido;

y aln estoy medio corrido
De haber aca llegado
(SC, 51-55)

Deste modo, o agon entre Cassandra e Salomao se opde, em contraste agudo, a busca e
ao galanteio do Cantico dos Canticos: “Avise-me amado de minha alma, onde vocé apascenta
e faz descansar/o rebanho ao meio-dia,/para que eu ndo fique vagando perdida/entre o0s
rebanhos de seus companheiros” (Ct, I, 7).

Todavia, um acréscimo curioso ¢ conferido pelo contraste entre o fragmento “O amor
nao tem prego” do Cantico dos Canticos e o inventario dos bens do zagal Salomé&o no auto,
tanto quando Eruteia, a tia de Cassandra, se refere as muitas terras e muitos rebanhos do
amado “bom em demasia”, como quando Salomdo, em termos praticos e comezinhos, evade-

se de seu carater gracioso, apregoado por Eruteia, e arrola seus bens:

Tengo pumares y vinas

y mil pinas

de rosas pera holgares
tengo villas y lugares

y mas treinta y dos galinas.
(SC, 260-264)
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O contraste se acentua se compararmos o trecho a promessa amorosa de Sulamita, no
Cantico dos Canticos, de entregar a seu amado as mil moedas de sua vinha, cujo fruto esta
guardado entre muralhas e torres, comparando sua entrega amorosa as mil moedas que 0s
meeiros das vinhas do Rei Salomdo lhe entregavam em troca dos frutos colhidos em suas
terras. Na narrativa biblica, portanto, as mil moedas sdo metéafora da promessa do enlace
amoroso entre 0S NOIVOS.

A inversdo da narrativa biblica ndo é por si sé suficiente para engendrar o carater
vicioso, do mesmo modo que esse ndo esté vinculado & humilitas social das personagens®. O
cébmico referente a falta de graciosidade do pastor Salomdo em Gil Vicente se relaciona a
humilitas social, mas a comicidade ndo é suficiente para desnudar os vicios explorados no
auto. A soberba e a astlcia de Cassandra — que fazem dela uma Anti-Maria e, portanto, uma
virgem ndo humilde — sdo construidas ndo no ambiente da humildade pastoril, mas sim
mediante a evocacdo da tradicdo pagd. Dito de outro modo, a verossimilhanca da Cassandra
ndo humilde se constrdi além do auto e de sua acdo dramatica, com base na intertextualidade
de que Gil Vicente lanca mdo. Ai temos a sugestdo do que vem a ser a humilitas cristd, em
oposicdo a autoridade classica e antiga; do mesmo modo, é oferecido o contraste entre o
sublime para a tradicdo paga — ligado a sustentacdo oferecida pelas autoridades — e o sublime
cristdo, que esboroa as autoridades ao se revelar para os mais humildes. Assim, no auto, temos
que: o humilde (do ponto de vista social) pode suscitar ou ndo a comicidade; sob o humilde
(do ponto de vista social) ndo se instala o vicio; o vicio ndo suscita comicidade; e, finalmente,
sobre o0 humilde (do ponto de vista social) incide o sublime, sendo a humilitas da Encarnacéo
lancada para além do auto. Gil Vicente compde seu auto acionando uma intrincada rede de
referéncias e intertextos que sustentam a verossimilhanca além do plano do dito. E possivel
dizer que o efeito precipuo de sua trama retorica ndao € gerar comicidade, e sim
verossimilhanca, mas o dominio dos caracteres, da acdo dramatica e das situacdes e falas em
que sdo postas em jogo as inversdes — Maria, Anti-Maria; Salomdo, Anti-Salomdo; sibila,
anti-sibila —, que também ¢é tributario da verossimilhanca, consegue suscitar comicidade.

Mais torpe ainda se torna a comparacdo entre Cassandra e a verdadeira Virgem
quando, a empafia da moca, Isaias contrap6e a humildade da mae de Deus. Isaias vitupera
Cassandra, gualificando-a de orgulhosa, soberba e presungosa, ao passo que elogia a divina

Virgem com o frugal adjetivo que, no entanto, se repete trés vezes:

%2 Em Cantico dos Canticos, a ambiéncia e as metaforas so pastoris, assim como no auto, ainda que a narrativa
aborde o Rei Salom&o em oposi¢do ao pastor Salomao de Gil Vicente.
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que humildosa ha de nascer
y humildosa conceber

y humildosa ha de criar
(SC, 545-547)

Exacerbando o efeito de contraste, a fuga a rusticidade que caracteriza a recusa de
Cassandra ao pertencimento a cena pastoril, autodeclarando-se a Virgem eleita ndo pode
sublimé-la. Sua tentativa de se distanciar da humildade pastoril ndo a eleva a condigdo de
Maria, do mesmo modo que sua construcéo na tradicdo classica, que nao a situa como um tipo
da comédia, mas a eleva ao estilo grave, é incapaz de iguala-la a Maria. Cassandra, ao final, é
deslocada para fora da cena pastoril que encerra 0 auto, a0 mesmo tempo que se anuncia o

nascimento do filho da Virgem entre zagais e rebanhos.

3.3.1 Sublimitas in humilitate

Do Auto da Sibila Cassandra também e possivel depreender as chamadas formas
tipicamente cristds de rebaixamento (AUERBACH, 1987), expressas, por exemplo, no
elemento de rusticidade dos componentes biblicos no teatro litirgico medieval, que podem ou
ndo suscitar o efeito de comicidade. Ressaltamos, porém, que a comicidade ndo é o interesse
de Auerbach (1987), de modo que, quando afirma que o cdmico pode ndo ser meramente
comico, dispondo de um topos bastante estudado em relagdo ao riso medieval, ou quando
inventaria formas de rebaixamento que escapam ao enquadramento classico, pretende, com
efeito, caracterizar o sublime no humilde (sublimitas in humilitate), de sorte que essas formas,
com base na mistura de estilos tipicamente cristd, resultariam nas formas sérias de realismo.

Como expusemos no capitulo anterior, em Mimesis, isso se exemplifica da seguinte
forma: na divisdo classica de estilos, o estilo elevado (sermo gravis) devia permanecer
severamente separado do estilo baixo (sermo humilis). Desse modo, Auerbach afirma que, em
Petrbnio, o banquete de Trimalquido, que se refere a um evento absolutamente material e
cotidiano, ndo poderia se apresentar num registro sério e problematico, sendo possivel
somente o registro da satira, em que prevalece a perspectiva aristocratica sobre caracteres
populares. Segundo o filélogo, com a emergéncia do cristianismo torna-se possivel que o
sublime esteja no cotidiano, isto €, no ambito material mais imediato e, para tanto, cita uma
passagem do evangelho segundo Sdo Mateus.

Como exemplo do rebaixamento do qual € possivel depreender comicidade, ainda que

essa ndo seja o efeito estético e ético Unico, podendo esse rebaixamento constituir a sublimitas



70

in humilitate, veja-se a forma como os pastores, conclamados por um Anjo a louvar o Cristo
nascido, referem-se a Virgem, j& no Auto Pastoril Castelhano: zangala santa bendita
graciosa y morenita (PC, 234-335). A presenca de pastores, com sua rusticidade®®, tempera o
cbmico satirico em Gil Vicente, no entanto, esses caracteres ndo sdo em virtude de sua baixa
extracdo definidos como viciosos. Sua condicdo se relaciona a acepcdo social da humilitas,
que remonta as personagens na companhia das quais nasceu e viveu Jesus Cristo e,
posteriormente, no meio de cultura da ars praedicandi, a uma grossa fatia da audiéncia das
celebragdes religiosas.

No Auto da Sibila Cassandra é possivel observar o sublime no humilde, como
Auerbach o caracteriza em Mimesis. O elemento que utilizaremos para suscitar a aproximacao
estd no poema passional dialogado de Jacopone da Todi, mistico italiano do século XIII, bem
anterior a Gil Vicente. No momento, citemos a passagem que apresenta o elemento de

proximidade entre o poema do mistico e o auto de Gil Vicente:

VIRGEM: O filho, filho, filho; filho, améavel lirio; filho, quem dara conselho ao meu
coracdo angustiado? O filho, olhos alegres, filho, por que ndo me respondes? O
filho, por que te escondes do peito do qual mamaste? (TODI apud AUERBACH,
1987, p. 148).

Vejamos como aparece em Gil Vicente, a partir de Ciméria, uma das tias de
Cassandra, um fragmento que se refere a humanizacdo de Deus, no nascimento de Cristo. No
entanto, muito além da alusdo a Deus humanado, interessa-nos a referéncia a Virgem

amamentando:

Yo, dias ha, que hei sofiado
Y barruntado,

Que via una virgen dar

A su hjo de mamar,

Y que era Dios humanado
(SC, 445-450)

O outro fragmento foi extraido da prefiguracdo da paixdo de Cristo, ja no seu

nascimento, a partir de Peresica®, outra tia de Cassandra:

Mi fe dello sé bien harto
y reharto
llena estoy de profecias.

% Nosso objetivo ndo é abordar o rustico tal como Carneiro (1992) o abordou, ainda que admitamos a relevancia
de suas formulagdes. Nosso objetivo é aproximar a humilitas social contida no rdstico da condicdo ética
fundamental para que o sublime se instale.

® pérsica era a primeira sibila na lista de Varrdo. Profetizou as vitdrias e derrotas de Alexandre na Maceddnia.
Nos Oréculos Sibilinos, hd uma mencéo sobre seu parentesco com o Noé biblico. Na lista das doze sibilas era a
sétima e ocupava-se do anuncio da vitoria de Cristo. A profecia citada no Auto refere-se ao Mistério da Paix&o,
vaticinio da dor que o Menino, vindo ao mundo para salvar os homens, sofreria no futuro. Cf. BOAVIDA, op cit,
2003, p. 396.
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Empero son de dolor

que el sefior

estando a veces mamando
tal via de cuando en cuando
gue no mamaba a sabor.
Una cruz le aparecia

que él temia

y llorabay sospiraba

la madre lo halagaba

y no pensaba

los tromientos que €l via
(SC, 489-500)

Como vimos, o elemento comum entre Jacopone da Todi e Gil Vicente ¢ a referéncia a
amamentacdo de Dios humanado. Interessa-nos localizar os fragmentos num topos que
permite que se aborde o nascimento e a morte de Cristo a partir de, como afirma Auerbach,
“uma total acomodagdo do acontecimento sublime e sagrado, numa realidade
simultaneamente contemporanea (...) e sempiterna” (AUERBACH, 1987, p. 149). E possivel
observar a transposicdo da concretude imediata de um ato como o aleitamento para a
representacdo da humanizacéo de Deus, revelando-se um deus communis como suplemento de
um deus absconditus.

As fontes da representacdo da Virgem que amamenta ou da Virgem do leite (virgo
lactans), difundida na iconografia medieval, remontam ao século Il e ao cristianismo
paleocristdo (LASAREFF, 1938). A representacdo mais antiga se encontra na Catacumba de
Priscila, em Roma, de modo que é possivel refletir sobre a presenca da tematica em momento
anterior & consolidac&o do cristianismo, ainda sob influéncia da cultura helenistica. E possivel
ainda relacionar a Virgo lactans a Beata Domina de Humilitate, cuja diferenca é sua

representacdo sentada no chao ou em uma almofada.
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FIGURA 1 - Maria Lactans, Mestre da FIGURA 2 - Virgin of Humility, Fra
Lourinh4 (séc. XVI) Angelico (séc. XV)

Fonte: < www.casa-museumedeirosealmeida.pt> Fonte: <http://www.museunacional.cat/>
Acesso em 20 dez. 2017 Acesso em 20 dez. 2017

Fato é que a Virgem amamentando chegou a Idade Média e passou a fazer parte dos
cultos marianos. Conforme reflete Ledo (2007), esses cultos se assentam em religiGes pré-
historicas e na difusdo do mito da Grande-Mae, atingindo seu apogeu no seculo XIII, quando
se observa a consagracdo de Nossa Senhora nas catedrais gdticas. Circulavam, no periodo
medieval, narrativas sobre os milagres operados pelo leite da Virgem, como o milagre de Sao
Bernard de Clairvaux que, ajoelhado diante da Virgem amamentando, recebe de seu seio,
ap0s Jesus mamar, um pouco de leite, que a Virgem espreme sobre ele. Esse motivo se repete
em episodios envolvendo outros santos, como S0 Vicente, Sd0 Domingos e S&o Caetano®.
Ledo (2007) trata do leite da Virgem como motivo poético nas Cantigas de Santa Maria, de
Afonso X, identificando nos cultos marianos, além da veiculacdo dos milagres de Santa
Maria, a adoracdo pela maternidade virginal e pelo aleitamento do filho de Deus com seu

leite. Ledo (2007) assinala que a referéncia ao leite e as tetas da Virgem sdo frequentes nas

% Para mais informagdes, ver: LETT, Didier et al. “L’allaitement des saints au Moyen Age. Un seul sein
vénérable: Le sein de la Vierge”. In: BONNET, Doris; Le Grand-Sébille, Catherine.; Morel Marie France
(Orgs.). Allaitements en marge. Paris: L’Harmattan, 2002.


http://www.casa-museumedeirosealmeida.pt/
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cantigas de Afonso, o Sabio, ndo como forma de rebaixamento, mas como modo de aludir-se
a natureza humana e divina da maternidade e de Cristo. Nas cantigas, o leite chega a ser
empregado como antonomésia de designacdo da Virgem. Leia-se, por exemplo, a Cant. 413
(v. 13-18):

[...] Quem imaginar poderia
gue essas coisas em uma s
juntadas
fossem, e em corpo de mulher
achadas,
que tivesse as mamas de
leite abastadas
e parisse, e ficasse virgem
todavia?
(AFONSO X apud traducdo de LEAO, 2007, p. 124.).

Desse modo, Ledo (2007) explora a mengdo poética ao leite e, consequentemente, a
teta para além da funcdo de instrumento de milagres ou agente de conversdes, mas na
duplicidade humano-divino, em passagens como “mostra-lhes os seios santos de que Ele
mamou’ [mostra-//’as tetas santas que/ouv’el mamadas] (Cant. 422, v. 14) ou “Deve tirar o
mal e trazer(-nos) o bem/o leite que criou Aquele que nos mantém” [Toller deve mal e aduzer

ben/ o leite que criou o que nos ten] (Cant. 404, v. 5-6).

FIGURA 3 - Cantiga 26, primeira vinheta

Fonte: LEAO, 2007, p. 100.
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A presenca do aleitamento no Auto da Sibila Cassandra reflete de modo emblemaético
a sublimitas in humilitate e 0 modo como essa se articula entre caracteres que séo construidos
com base em referéncias sociais do momento em que o auto foi representado, em referéncias
das Letras medievais e classicas (como foi visto anteriormente) e, por fim, em referéncias
biblicas do Antigo e do Novo Testamento. A riqueza do jogo referencial também se torna um
expediente a favor do sublime no humilde, sendo tributéria da visdo sobre a histéria em voga
na ldade Média, da qual nos interessa a interpretacdo figural. A propria interpretagdo figural,
que admite a superioridade da Histéria — como escritura divina ou Histdria Sagrada — diante
da poesia, cria a verossimilhanga humilitas, fundamental para a narrativa do nascimento, vida,
morte e ressureicdo de Cristo e para a conquista da salvacao e da vida eterna pelos mortais.

De acordo com Hansen (1994), quem bem tipificou a superioridade da Historia sobre a
poesia foi o contrarreformista Giorgio Gilio, em 1564, exemplificando que ndo era possivel
representar Cristo padecendo numa cruz de ouro, dado que um ornamento como este ndo
caberia a Historia Sagrada. Sartorelli (2005) observa que, nas altercacdes religiosas entre
reformistas e contrarreformistas no seculo XVI, defendia-se a construgdo de um ethos humilis
como prova de um discurso verdadeiro, sendo o ethos caracteristico de um cor mundum
(SARTORELLI, 2005, p. 48), que permitiria a recep¢do imediata do sublime da Unica
verdade. A munditia, ainda segundo essa autora, seria a clareza sem atavios da fala humilde.
Acreditamos serem essas concepcOes desdobramentos da ars praedicandi medieval, na qual
se verificava a acomodacao de temas classicos na retorica crista.

A propria allegoria in factis, ou figura, promove a adequacédo da historia e da poesia a
Histdria Sagrada, permitindo que eventos, personagens, obras anteriores a Cristo pudessem se
inserir na moldura da sempiterna Historia Sagrada, cuja eterna repeticdo € também a espera
pela salvacdo eterna. No auto de Vicente, as profecias das sibilas se dissolvem diante da
dominancia da interpretacdo figural, Salomédo, inclinado a mdsica, é apontado por Moisés
como artifice e instrumento por meio do qual se compreendiam as profecias da Virgem, méae
do Deus vivo. Moisés ainda recita um fragmento dos Cantares, em que se faz alusdo a origem
“pastoril” de Sulamita, que remeteria a escolha de Deus quanto a vinda de Cristo. Abrado
sentencia que se fosse possivel recitar tudo que ja foi escrito sobre a Virgem, seria cuento
infinito (SC, 595). O nascimento de Cristo, acentuando a fragilidade humana na imagem de
um recém-nascido, ja remete, por sua vez, a paixao e a crucificacdo, numa cena na qual o
presente da vinda de Cristo é povoado por pastores, que remetem a profetas do Antigo

Testamento e profetisas pagds, como se esses fossem contemporaneos de Cristo, de modo a
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participar da construcdo alegorica da pos-figuracdo, segundo a qual quem vem antes passa a
vir depois.

Para Hansen (2006), a alegoria dos tedlogos como técnica interpretativa tem como
cerne a presenca divina nas coisas € nos homens, de sorte que “ler ¢ reler o Mesmo em suas
variagcOes temporais minuciosas, pois Deus é Causa e Coisa” (2006, p. 92) ¢ as coisas
sensiveis e 0s seres espirituais sdo seus efeitos e seus signos. A Encarnacdo do filho de Deus
agudiza a presenga divina no homem desde a perda de sua condigdo edénica, pois Cristo é
humano e, mais, humilde — como se a Encarnacdo ndo fosse humilhacdo suficiente —,
demonstrando que os homens, feitos a imagem e semelhanca de Deus, devem ainda seguir o

exemplo de Cristo.
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4. OBRAS DE DEVOCAM E A PRESENCA DE DEUS NAS COISAS HUMILDES:
AUTO DA ALMA E OS MISTERIOS DA VIRGEM

De acordo com Mateus (1990), entre os portugueses, a Visitacdo é a mais antiga a¢do
teatral substantiva documentada, que possui recorte préprio, tendo sido representada em junho
de 1502, em comemoragdo ao nascimento de D. Jodo Ill, pondo fim a uma contenda na
sucessdo do trono portugués. Esse evento contou com festas de regozijo, que incluiam o
teatro. A Compilacdo de 1562 fixa-a como a primeira cousa que em Portugal se representou,
entretanto, como vimos anteriormente, é possivel que a representacdo teatral ndo se

configurasse, para a corte, como uma novidade.

Pardiez siete arrepelones
me pegaron a la entrada
mas yo di una pufiada

a uno de los rascones.
Empero si yo tal supiera
fio viniera

y si viniera fio entrara

y si entrara yo mirara

de manera

que flinguno fio me diera.
(VI, 1-10)

O primeiro personagem apresentado nas Obras de Devagam, e no teatro vicentino, é
um rustico: um vaqueiro. Esse mondlogo iniciado pelo vaqueiro insurreto, ainda exaltado
pela luta que acabara de travar, traz como primeira palavra a interjeicdo espanhola Pardiez,
que evoca 0 nome de Deus. Nos versos iniciais das obras de cunho devocional surge uma
personagem humilde buscando alcancar o sublime de Cristo. E certo que h& estudos que
apontam uma tradicdo do tema pastoril na Idade Média, e baseiam-se, sobretudo, em
representacdes liturgicas e em trechos biblicos. Em Gil Vicente, esse elemento esta presente
em diversas pecas que compdem o primeiro tomo de suas obras.

O objeto deste capitulo € arrolar algumas formas de apresentacdo da sublimitas in
humilitate no Auto da Alma e em Os mistérios da Virgem ou Auto da Mofina Mendes, mas
antes identificaremos formas da humilitas em pecas presentes nas Obras de Devagcam, como
as destinadas as matinas de Natal e o Breve Sumério da Histéria de Deos. Dedicamos um
capitulo apenas a analise do Auto da Sibila Cassandra considerando a complexidade de sua
unidade dramatica, a riqueza nas referéncias classicas e a presenca da interpretacdo figural.
Assim, por mais que o plano dos significantes, do dito, seja acessivel para qualquer audiéncia,
hd elementos contextuais fundamentais a verossimilhanca do auto, 0s quais tivemos por

objetivo analisar.
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4.1 Autos enderecados as Matinas de Natal

Representado em Almerim, em 1510, a0 mui poderoso Rei Dom Manoel, o Auto da Fé
é considerado o primeiro auto alegérico de Gil Vicente, por se tratar de uma moralidade e
apresentar um forte tom didatico referente aos simbolos do culto catélico. Ndo sdo muitos os
estudos publicados a respeito do auto, o que, especialmente, nos chamou atengédo. Entre os
que se dedicam a matéria do auto, alguns partem para um estudo que abranja a questdo
atinente a primeira manifestacdo teatral vicentina em que uma figura litdrgica se expressa
mediante a lingua portuguesa. Carlos Gouveia (1989) pontua a distincdo entre a lingua
utilizada pela Fé e pelos dois pastores. A lingua portuguesa € utilizada, notadamente, como
um argumento didatico, sendo tomada como “veiculo por exceléncia da ¢ crista” (1989, p. 4).

O tema central do auto é oferecido pela didascélia: e estando nas matinas do Natal
entram dous pastores simpres na capela e estando maravilhados no pontifical de todas
aquelas cousas entra a Fé que lhe declara a significagédo delas (AF).

A lingua utilizada por Bréas e Benito, os dois simples pastores que nos indica a
didascalia, € a lingua literaria utilizada nos autos de estilo pastoril, 0 saiagues. Os primeiros
versos nos mostram que Bras e Benito se sentem deslocados e demonstram claro
desconhecimento dos simbolos ali presentes. Braz comenta: Quién hallara algun lletrado/que
supiera esto entender (AF, 63-64); apés este apelo, entra a figura da Fe.

Em seguida, os dois pastores comecam a observar gestos feitos por aquela dama
lletrada, sendo os gestos da Fé eventualmente imitados pelos pastores, o que indicia certa
comicidade, pois os dois buscavam a insercao dentro daquele ambiente.

Os pastores resolvem apartar a zagaleja bendita: quién soys vos de tanta gala? (AF,
12-13), pergunta Bras. Neste momento, a Fé se apresenta: pastores eu sam a Fé (AF, 126). O
simples pastor demonstra dificuldades para entender as palavras daquela distinta senhora. Por
meio de um discurso didatico, a Fé oferta ao pastor uma das mais belas descri¢cbes de seu
significado;

Fé é crer o que nam vemos
pela gléria que esperamos
amar o que nam comprendemos
nem vimos nem conhecemos
pera que salvos sejamos.

(AF, 130-135)

Fé é amar a Deos s6 por ele
quanto se puder amar

por ser ele singular

nam por interesse dele.

E se mais queres saber
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crer na madre igreja santa
e cantar como ela canta

e querer o que ela quer.
(AF, 140-146)

Benito e Bras interpelam a Fé acerca dos simbolos ali presentes, os quais Ela

esclarece:

Braz

No deslindais como ha nombre
y qué hace alli aquel hombre
puesto y la color perdida?
Aquela é a cruz preciosa
pera sempre esclarecida
pera 0s perigos desta vida

e nau da salvacéo nossa.

Fe

O homem se chama Jesu
messias rei salvador

(AF, 152-159)

A Fé ambienta os pastores as circunstancias do nascimento do menino Jesus: Na
manjedoura metido/em pobre palha chorando/e os anjos embalando/o menino entanguecido
(AF, 253-257). E Bréas questiona a Fé: por que tan pobre fiascia? (AF, 265), sendo Jesus filho
de Deus e tendo todo 0 mundo a sua disposigéo.

A Fé, subordinada a clareza pedagogica, diz:

Por mostrar que a pobreza
actual e spiritual

é o toque principal

da celestial riqueza.

Porque é porta da humildade
caminho da paciéncia

horto da santa prudéncia
esteo da santidade.

(AF, 267-275)

O discurso doutrindrio da Fé sublinha os predicados dignos para que se tenha a
salvacdo. A ligacdo entre as questdes terrenais e divinas se estabelece a partir das falas da Fé
ao final do auto, quando acentua a divindade daquele Menino, embora estivesse coberto
daquela fraca matéria (AF, 296).

Sobre a vida pastoril, Miller (1970) relaciona as personagens que seguiam essa vida
pastoril no Velho Testamento, como Abrado e seus sucessores. O pastor, no texto biblico, é
visto como aquele que dirige as ovelhas pelo bom caminho, ndo permitindo que elas se
extraviem. Com a figura de Jesus Cristo, a metafora do pastor ira receber um novo
significado. Em Jodo 10, 6-13, afirma: Eu sou o bom pastor. O bom pastor da a vida por suas
ovelhas. Dessa forma, Cristo € ao mesmo tempo, o bom pastor que direciona o rebanho aos

lugares seguros e o cordeiro que sera sacrificado para remissao dos pecados.
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Como vimos no segundo capitulo da dissertacdo, o entendimento da intensidade do
sagrado requer um baixo estilo. Em se tratando dos autos que compde a primeira parte dos
Autos de Devacam, composta por autos marcadamente de tipo pastoril, observam-se varios
enredos em que rusticos pastores sdo convidados a celebrar 0 nascimento de Jesus, sem que 0S
autos se limitem apenas a isso. Como bem formulou Auerbach (1987) com base em Santo
Agostinho, Jesus, quando elege seus apostolos, busca homens de baixa extracdo, ndo grandes
oradores ou personalidades politicas, dessa forma, a prédica cristd torna-se acessivel a
humilitas social desses destinatarios. Como indica Paulo, na epistola aos Corintios 1, 4-9: se
vossa linguagem ndo se exprime em palavras inteligiveis, como se ha de compreender o que
dizeis.

No Livro I, os cinco primeiros autos — excetuando-se O Auto da Sibila Cassandra —
Auto pastoril castelhano, Auto dos Reis Magos, Auto da Fé, Auto dos Quatro Tempos e Os
mistérios da Virgem ou Auto da Mofina Mendes, formam um grupo em que a humilitas social
e espiritual aparece de forma mais insistente. Lembremo-nos, por exemplo, do Auto Pastoril
Castelhano, em que, afora a presenca do Anjo que anuncia o0 nascimento de Cristo, somente
pastores contracenam. Com destaque para o pastor Gil, definido pela didascalia como
inclinado a vida contemplativa, e anda sempre solitario (APC), esse pastor distingue-se dos
demais por sua fé inabalavel e rentincia aos bens mundanos. E Gil quem ouve o chamado do
Anjo e conduz 0s demais pastores a gruta para saudar a Virgem e o menino nascido, além de

ser o responsavel pelo esclarecimento dos mistérios da Redencéo aos demais pastores:

todos desearan ver

su flacimiento bendito.
Porque éste es el cordero
qui tolis peccata mundo
el fiuestro Adan segundo
y remedio del primero.
(APC, 393- 398)

No excerto, observamos a circularidade da Histéria Sagrada e a utilizacdo da
interpretacdo figural. A fim de elucidar a vida do cordeiro de Deus, recorre-se a anagogia, que
recupera Adao, o primeiro homem, caido, ao qual, no entanto Messias salvara, tornando-se
Adéo segundo, que restaurard o paraiso enquanto presenca divina nos homens, crentes, que
encontrardo a salvacao eterna. O filho de Deus, pastor e cordeiro, ensina aos homens que,
mais do que sua condicdo humana, a humilhacdo de seu sacrificio destina-se a remissdo dos
pecados, pois que, criado a imagem e semelhanca de Deus, 0 homem caido do Eden tem
agora, diante de si, Deus humanado em seu filho, criado a imagem do homem, para que 0s

homens possam segui-lo e, portanto, se aproximar espiritualmente de Deus.
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Este es el hijo heredero
de fiuestro eterno Dios
el cual fue dado a fios
por mexias verdadero.
Aquel nifio es eternal
invisible y vesible
es mortal e inmortal
movible e inmovible.

En cuanto Dios invisible
es en todo al padre igual
menor en cuanto humanal
y esto fio es imposible.
(APC, 398-410)

Essa passagem explora poeticamente, por meio de antiteses, a condicdo ambigua do
Cristo, que resume a presenca divina na humildade/humilhacdo da existéncia humana: igual
ao Pai e menor enquanto humano, posto que se submeteu a Encarnacdo e a imolagéo,
indicando aos homens que, com humildade e sacrificio espirituais, é possivel fazer o caminho
inverso: ndo do divino ao humano, mas do humano ao divino, para aqueles que creem, a fim

de alcancarem a salvagéo eterna.

Echa el sol su rayo en mayo
como mil veces verés

el mismo rayo sol es

y el sol también es rayo.
Entre ambos visten un sayo
de un envés

Yy una cosa misma se €s.
Ansi éste descendid
guedando siempre efiel padre
aunque vino a tomar madre
del padre 7io s aparto.
(APC, 398-421)

Nessa passagem aparece o topos da maternidade virginal, que, conforme Ledo (2007),
é simbolizada pelo raio de luz que perpassa a janela sem quebra-la, como se Jesus entrasse e
saisse da Virgem assim como o sol passa pela vidraca. Deus € sol e Jesus € raio, a sinédoque
de Deus, e, assim como o raio também é sol, o sol também é raio, de modo que se torna
impossivel separar Filho e Pai, ainda que, em sua existéncia humana, o Filho ira ter com sua
mée, a Virgem, a que perpassou o raio de sol.

O Auto dos Reis Magos, composto para ser encenado no dia dos Reis, aparece na
primeira edicdo da Compilacéo, logo apds o Auto Pastoril Castelhano. A didascalia, evoca a
memoria do auto anterior: A dita senhora rainha, muito satisfeita desta pobre cousa, pediu ao
autor que pera dia dos Reis logo seguinte Ihe fizesse outra obra (ARM). Como nos lembra
Mateus (1990) trata-se do mais antigo auto para epifania que se conhece na historia de

Portugal. Ainda gue os reis magos permanecam referenciados, € para o tipo pastoril, Gregorio,
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que o Anjo anuncia o nascimento de Cristo, como se a cena epifanica necessitasse de um
pastor que pudesse encenar, qual um rei mago, a visita ao filho de Deus. O trecho a seguir,
que abre o auto, resume a condicdo pastoril e humilde de Greg6rio e, mais ainda, a
transmissdo, por el angel del Sefior (APC, 45), da mensagem do nascimento de Cristo: pastor
pastor/ve y dexa tus cabritas/Y dexélas solecitas/muy marchitas/y fio sé ser sabidor/ ado
fiacio el salvador (ARM, 46-51). A cena capta a errdncia de Gregorio, que sabe do

nascimento do Salvador, mas ignora onde o filho de Deus se encontra:

Asmo asmo soncas ah
gue me da

la fortuna trasquilon
he dexado mi zurrén

y esclavén

y fio sé qué hago aca.
Dios plega quién me dira
ado esta

este nifio que es fiacido
que ando bobo perdido
sin sentido

trece dias per habra
que fio sé qué haga ya.
(ARM, 1-14)

Toda a extenuacdo fisica provocada por sua caminhada, no entanto, cessara e deixara
de fazer doer se encontrar o Salvador: De todo fio me doy fiada/si topase la posada/muy
loada/donde esta recién fiacido/este nifio esclarecido. (ARM, 34-38). Os pastores reinem a
debilidade de sua condicéo fisica, em razdo da longa caminhada, e a ingenuidade da falta de
ilustracdo, propria a sua condicdo humilde. Certamente, o pastor ingénuo e ignorante, crente
Ou que se torna crente ao aceitar a mensagem divina, € o tipo que suscita comicidade na acédo
dramatica. N&o obstante, é esse tipo que testemunhara a presenca divina em Gil Vicente,
estando indissociavel do carater devocional da producgdo do dramaturgo.

Os mistérios da Virgem ou Auto da Mofina Mendes, também destinado as matinas de
natal, terdo uma secdo dedicada a sua analise em virtude da complexidade de sua composicéo.
Antes, faremos uma breve digressdo pelo género mistério, importante para a compreensdo da
Histéria Sagrada no medievo. Acreditamos ser essa compreensdo fundamental para a
formulacdo da sublimitas in humilitate e a insistente valorizacdo da humilitas, como se

observa nos autos vicentinos.
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4.2 O mistério Breve Sumario da Historia de Deus e a visdo cristd da Histéria Sagrada

O Breve Sumério da Histdria de Deus é uma das ultimas pecas que compde o Tomo |
das obras de Gil Vicente. Como nos informa a didascalia, ele foi encenado em Almerim, em
1527°°, para o Rei Dom Jodo 111 e a Rainha Dona Caterina e se trata de um texto extenso, que
apresenta muitas figuras e um numero significativo de versos, sendo repartido em varios
ciclos. Liga-se a tradicdo do drama nascido da liturgia, e € 0 auto que mais se aproxima dos
mistérios medievais. A sua estrutura apresenta o resumo da histéria da redencdo; o pecado
original; a vitdria de Cristo sobre o diabo e a remissdo dos pecados. Segundo Bernardes
(2009), “a par da Historia de Deus (do Deus Criador e do Deus Encarnado), neste auto se
narra também a Historia do Homem”. Merece destaque o fato de neste auto Cristo ndo ser
representado na figura fragil de um menino, mas de um homem capaz de consumar a missao
que Deus Pai lhe havia proposto.

Para Bernardes®’, o auto ndo trata apenas de um exercicio estilistico de Gil Vicente ou
uma demonstracdo de seu saber teologico, mas trata-se de uma parte importante da doutrina
que sustenta a unidade da Compilacam, “que, afinal, como todos os livros, reclama uma
leitura global e ndo parcelar” (BERNARDES, 2009, p. 16).

Lido isoladamente ou de modo integrado a obra vicentina, dada a natureza do auto é
possivel incorporé-lo ao chamado “teatro de Pascoa”, para usar a expressdo de Bernardes
Carvalho, do qual fazem parte também o pequeno mistério Ressurreicdo de Cristo e as
moralidades Auto da Alma e Barca da Gloria. Em empréstimo a Bernardes (2009), pode-se
dizer que Breve Sumario da Historia de Deus possui matéria de natureza teol6gico-doutrinal,
que, em sua forma, predomina o verso longo, e seu estilo é assertivo e solene. Nesse auto, Gil
Vicente pde em cena personagens importantes da sagrada escritura. Do Antigo Testamento:
Addo, Eva, Abel e Job; os Escolhidos, Abrado e Davi; e os Profetas Isaias e Moises. Do Novo
Testamento: S8o Jodo e Jesus Cristo; e também as figuras alegdricas: Mundo, Tempo e Morte.
Nesta peca é elucidativa a relacéo do cotidiano e humilde com o sublime de Deus.

Logo nas cenas iniciais do auto, Lucifer, Belial e Satanas discutem sobre a criacdo

divina. Lucifer, a quem Gil Vicente chama de “maioral do inferno”, designa Satands para

% Assim como diversas questdes que envolvem a obra e o universo de Gil Vicente, no ha um consenso quanto &
data de representacéo do auto. Acredita-se que tenha sido nos anos de 1526 e 1528, embora a didascalia informe
0 ano de 1527, que preferimos preservar.

% BREVE sumario da historia de Deus: manual de leitura. Porto: Teatro Nacional de Sdo Jodo, 33. Disponivel
em:
<http://www.tnsj.pt/home/media/pdf/Programa%20Breve%20Sum%C3%A1rio%20da%20Hist%C3%B3ria%20
de%20Deus.pdf >. Acesso em: 16 de agosto 2017.



83

desencaminhar Adao e Eva. Com um discurso habil e sedutor, Satanés induz Eva e seu esposo
a perdicdo. A cena dos primeiros casados comendo o fruto proibido é bastante simbolizada
nos mistérios medievais e representa “o ponto de partida do drama cristdo da salvagdo [...] €
converte-se, por mais sublime que seja, num acontecimento de estilo simples e baixo”
(AUERBACH,1987, p.132). Na peca vicentina, a cena do pecado original de Adéo e Eva foi

suprimida, sendo relatada por Satanas:

Senhor Lucifer, prazer i nam ha

que dé pelos pés ao vencimento.
Alegrai-vos muito e 0 nosso convento
que vosso desejo comprido esta.

Jé& sdo derrubados

Adao e Eva, o0s primeiros casados
(BSHD, 131-137)

Trés novas personagens passam a habitar o cenario: o0 Mundo, o Tempo e a Morte. A
ltima é muito importante para proxima cena, representada pelo bom pastor Abel e um dos
pontos importantes do mistério vicentino. Abel entra em cena com um vilancete eivado de
musicalidade, que é considerado pela critica como um dos mais ricos e belos de toda

producdo vicentina:

Adorai montanhas
o Deos das alturas
também as verduras.
Adorai desertos

e serras floridas

0 Deos dos secretos
o senhor das vidas.
Ribeiras crecidas
louvai nas alturas
Deos das criaturas.
Louvai arvoredos
de fruto prezado
digam os penedos
Deos seja louvado.
E louve meu gado
nestas verduras

o Deos das alturas.
(BSHD, 341- 357)

Observe-se, no vilancete, 0 emprego da metagoge e prosopopeia na conclamacéo de
elementos da natureza para a adoracdo de Deus, o Senhor das vidas e o Deos das creaturas,
indicando a proximidade entre 0 poeta e esses elementos, afinal, Abel é um pastor e para ele a
presenca de Deus se revela nas verduras, nos penedos, nos arvoredos e nas ribeiras.

A representacdo de Abel, tal como aparece em Gil Vicente, filia-se ao modelo do
pastor que cultiva a simplicidade e busca a adoracdo a Cristo. Abel em seu ethos humilis é

eleito por Cristo, sendo ele o primeiro pastor: Abel é pastor,/amigo de Deos e bom servidor
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(BSHD, 335-336), tal como se apresenta no livro de Génesis, todavia, o mistério vicentino
distancia-se da narrativa apresentada no primeiro livro biblico, uma vez que nesse sua histéria
e morte estdo diretamente relacionadas a seu irmao Caim®.

Satanas aparece encantado com o canto de Abel: Oh como cantas tam doce, pastor
(BSHD, 359). E busca, assim como fizera com seus pais, ludibria-lo. O Tempo apressa o0 bom
pastor: Despachai, Abel, parti pola fria/que j& vossas horas estdo consumidas (BSHD, 389-
390). O fratricidio também é suprimido por Gil Vicente, sendo textualmente indicado com a
entrada do pastor no limbo. Todavia, o0 dramaturgo portugués, diferentemente do texto biblico,
explora com muito engenho o &gon entre Satanas e Abel, no qual o discipulo de Lucifer
procura tentar o jovem pastor, assim como Cristo também é testado, nos versos posteriores.
Segundo algumas leituras do auto, a tentacdo de Abel aparece como uma prefiguracéo da
tentacdo sofrida por Cristo, apresentada em Mateus 4, 2-11. Desse modo, a representacdo de
Abel é ao mesmo tempo simples e divina, por seu drama prefigurar o drama do Salvador.
Nesse sentido, se compreende a universalidade da interpretacdo figural e 0 modo como se
irmanam a Paixao de Cristo e o drama cristdo da Salvacao.

O proximo a ser apresentado, no auto, € JO, personagem ao qual é imputada a célebre
historia da sua fé inquebrantavel. Suas palavras direcionam-se para o afastamento dos bens

mundanos, pois sdo mutaveis e plenos de ilusdes:

e 0s bens do mundo nos d& a ventura
também em ventura estd quem os tem.
O bem que é mudavel nam pode ser bem
mas mal, pois é causa de tanta tristura.
E se Deos os da,

como eu creo mui bem que sera,

e a fortuna tem tanto poder

que os tira logo cada vez que quer,

o0 segredo disto, oh, quem mo dira
pera o eu saber?

(BSHD, 447-457)

A sua participacdo envolve o auto em um ambiente teoldgico, direcionando-o as
questdes atinentes a Lei da Escritura, em abandono & Lei da Natura®®. A Lei da Escritura é
representada por Abrado, Moisés, Isaias e David e, de acordo com essa, apresenta-se a ligacao

entre 0 Antigo e o Novo Testamento mediante a presenca da prefiguracéo de Cristo. Segundo

% Em Génesis, temos que Caim fora possuido pelo ciime, pois teve seu sacrificio rejeitado por Deus, que “ndo
deu atengdo a Caim e a sua oferta” (Génesis, 4, 5). O lavrador enfurecido e abatido pela rejei¢do sofrida convida
Abel para ir ao campo, onde agride e mata seu irmao, provocando a ira do Senhor, que amaldigoa a Caim.

% As duas leis que regem 0 Antigo Testamento.
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Auerbach (1997), a interpretacdo figural funda uma ligacdo entre dois acontecimentos (ou
duas pessoas), de modo que

o0 primeiro significa ndo apenas a si mesmo mas também ao segundo, enquanto o
segundo abrange ou preenche o primeiro. Os dois polos da figura estdo separados no
tempo, mas ambos, sendo acontecimentos ou figuras reais, estdo dentro do tempo,
dentro da corrente da vida historica. S6 a compreensdo das duas pessoas ou
acontecimentos é um ato espiritual, mas este ato espiritual lida com acontecimentos
concretos, sejam estes passados, presentes ou futuros, e ndo com conceitos ou
abstrac0es, estes Ultimos sdo secundarios, ja que a promessa e 0 preenchimento séo
acontecimentos histéricos reais que ou ja aconteceram na encarnacdo do verbo, ou
ainda acontecerdo na segunda vinda. (AUERBACH, 1997, p. 46).

As palavras de Isaias trazem a interpretacao figural, demonstrando que a Historia
Sagrada sobrepde-se a histéria, de modo a fundar a Lei da Escritura, para além da Lei da
Natureza:

Tu, homem, penetra

e dos sacreficios nam tomes a letra
que outro sacreficio figuram em si
gue matar bezerros nem aves ali,
outra mais alta oferta soletra

e outro Genesi.

(BSHD, 620-625)

Em seguida, o rei David pronuncia que o sacrificio que deve ser feito a Deus € O
sacreficio a Deos mais aceito/é o spirito mui atribulado/e o coragdo contrito humilhado
(BSHD, 628-630). E as palavras de Isaias nos demonstram que ndo € mais necessario que se
facam sacrificios, pois

O sacreficio é o mexias

gue sera nascido em Belém de Juda
porque do tribu de Juda sera

da parte da virgem e, eis, virdo dias
em que parira.

(BSHD, 631-635)

A lsaias também cabe o andncio de que o fruto do ventre daquela donzela (BSHD,
653) sera ofertado a justica divina, e, a partir desse sacrificio — coberto de sangue com muita
querela/e crucificado (BSHD, 654-656) —, havera a remissdo dos pecados. Apos 0 anuncio da
Lei da Graca, todas as personagens do Antigo Testamento sdo levadas ao limbo e ficardo a
espera do julgamento, que vird apos a vinda de Cristo. A proxima personagem é S&o Jodo,
cujas palavras, carregadas de Verdade, visam a confirmar as profecias. Em sua passagem pelo
auto, ha o reconhecimento do verdadeiro Messias. Satanas, apds a tentativa de corromper Séo
Jodo afastando-o da Verdade, aparta-se, pois reconhece em Jodo a presenca do proprio

Messias: mas eu digo que és mexias/e assi 0 tenho apostado (BSHD, 745-746). O Tempo
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anuncia a hora da morte de S&o Jodo, que ndo hesita em deixar o Mundo, pois sua misséo ja se
encontrava cumprida: Leva-me, Morte, quero-me ir daqui/que ja mostrei Cristo a todolos
vivos,/irei dar a nova aqueles cativos/cujo cativeiro terd cedo fim (BSHD, 796-799).

Segundo a didascalia que é apresentada no auto, a entrada de Séo Jodo no limbo é
acompanhada de um romance em castelhano onde anunciam o nascimento e a morte do
Salvador. Cumprindo o que as personagens durante o auto anunciaram, Cristo entra em cena,
recebido pelo Mundo, pela Morte e pelo Tempo. As primeiras palavras dirigidas ao Senhor
sd0 vindas do Mundo, em uma referéncia direta & passagem de Mateus 8, 5-9.”

E portanto eu nam sam digno
que entreis ha minha morada
porque é baixa pousada

e pera ti, verbo divino,
guanto tenho nam é nada
(BSHD, 852-856)

Cristo, em resposta ao Mundo, adverte que nao se preocupe, pois seu reino ndo € aqui
na Terra e nem deseja que Ihe possa ser ofertado seus impeérios, nem seus reinados. Deixa ao
Mundo o ensinamento de que, a fim de que os pecados sejam perdoados e 0s cristdos
conhecam a Salvacdo, é necessario que a Paix@o de Cristo seja revivida, para que de toda a

culpa sejam libertados. Para isso, Cristo solicita ao mundo quatro coisas:

primeira

qguando me vires levar

pola rua d’amargura

que olhes minha figura

e 0 sangue que eu derramar
tome tua alma por cura.
segunda

E quando os saides da cidade
me pregarem no madeiro
com fortes pregos d’aceiro
que olhes com que vontade
me entreguei ao carniceiro.
terceira

E quando vires espirar

0 meu spirito cansado,

0 meu coragdo finado,

que tu te queiras lembrar
que mouro por teu pecado
quarta

guando enterrado me vires
sem companha nem emparo
que do teu coragdo tires
SOSpiros com que sospires
minha morte e desemparo.
(BSHS, 862-881)

" “Quando Jesus entrou em Cafarnaum, aproximou-se dele um oficial romano, suplicando: Senhor, meu criado

esta de cama em minha casa, ficou paralitico e sofre horrivelmente. Jesus Ihe disse: Eu vou 14 curé-lo. O oficial
respondeu: Senhor, eu ndo sou digno de que entres no meu teto, mas dize uma s6 palavra e meu criado ficara
bom.”
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ApoOs esses ensinamentos, que indicam a profunda conexdo entre a Paixdo e 0 drama
da Salvacdo cristd, Cristo vai ao deserto e Lucifer julga que, sendo ele homem, poderia, por
meio de um ardiloso engodo, ludibria-lo. Manda Satanas, trajado de monge, ter com Cristo,
de modo que, com o discurso — e assi simulado falards de perto (BSHD, 921) — tentara
romper o jejum de Cristo. O episodio da tentagdo de Cristo, que obviamente se trata de
matéria elevada, apresenta tracos de comicidade, como na cena em que Satanas se apresenta
como monge e Jesus responde: Nem porque o0 sagais e bom cagador/se veste no boi por cacgar
perdizes (BSHS, 934-935). Cristo ndo se deixa levar pelas argumentacfes de Satanas,
tampouco pelos presentes a ele prometidos, pois: scrito é: nam adoraras/se nam um s6 Deos,
com grande cuidado/a ele serviras (BSHD, 993-995).

Cristo expulsa Satanas, que, mais mofino que um alfeloeiro (BSHD, 999), informa a
Lucifer sua derrota. Cristo, em sua ultima fala, paciente espera seu destino, descreve
detalhadamente o martirio que ird passar e revela a todos que as profecias anunciadas seréo
cumpridas. Seu sacrificio e Ressurreicdo significam a derrota do mal e o retorno a vida
perdida desde o pecado original: Aqui tocam as trombetas e charamelas e aparece iia figura
de Cristo na ressurreicao e entra no limbo e soltara aqueles presos bem aventurados. E assi
acaba o presente auto. Gloria laus et honor tibi sit rex Christe redentor (BSHD).

Este auto se vincula a tradicdo do drama nascido da liturgia e é a obra de Gil Vicente
gque mais se aproxima dos mistérios medievais. Além de ser observavel a presenca da
sublimitas in humilitate mais uma vez mediante a aproximacgdo com tipos pastoris, nesse auto,
entretanto, predomina a abordagem da Historia Sagrada, que, como vimos, ndo prescinde da
interpretacdo figural, a qual, no Auto da Sibila Cassandra, corrobora a sublimitas in
humilitate. A Historia Sagrada, como bem elucida a peca de Gil Vicente torna a historia
circular, ndo linear ou progressiva, haja vista que a sucessdo temporal pouco importa ao
drama cristdo e os acontecimentos se interpdem na interpretacéo figural. Dai a importancia de
gue todos os eventos narrados nas escrituras sagradas signifiqguem em unissono a salvacdo dos
cristdos pela vinda de Cristo — o cordeiro cujo sacrificio promovera a remissdo de todos os

pecados.

4.3 Os manjares ofertados no Auto da Alma

No Auto da Alma reside um sublime carregado do realismo da paixao de Cristdo, que,

portanto, configura-se em uma forma de apresentacdo da sublimitas in humilitate, na qual o
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humilde est4 relacionado ndo somente ao rebaixamento da Encarnagdo de Cristo, como se 0
vé acentuado no Auto da Sibila Cassandra, mas, sobretudo, & humilhacdo de sua condicéo de
cordeiro de Deus cujo sacrificio livrara a humanidade de todo pecado. A selecdo deste auto
para a apresentacdo do sublime no humilde se deve a peculiaridade de sua composi¢do em
torno do elemento aleg6rico, como a alegoria da peregrinacdo da Alma em dire¢do a morada

da salvacgéo eterna, conforme sintetiza o Argumento:

assi como foi cousa muito necessaria haver nos caminhos estalagens pera repouso e
refeico dos cansados caminhantes, assi foi cousa conveniente que nesta
caminhante vida houvesse iia estalajadeira pera refei¢io e descanso das almas que
véo caminhantes pera a eternal morada de Deos. Esta estalajadeira das almas é a
madre santa Igreja, a mesa ¢ o altar, os manjares as insignias da paixao. E desta
prefiguracdo trata a obra seguinte.

O Argumento ja se apresenta como explicacdo ou interpretacdo do auto alegérico que
sera encenado, no qual ndo figurardo tipos pastoris que remetem a humilitas social que
compde o ambiente de época de Gil Vicente, mas os doutores da Igreja — Sdo Tomas, Sao
Jerdnimo, Santo Ambrdsio e Santo Agostinho —, a Alma, Satanas e o Anjo. Mais do que 0
humilde da paixao de Cristo, cujos simbolos sdo os manjares ofertados na estalajadeira, a
propria Igreja, alegoricamente representada como a estalajadeira, o altar, como mesa do
jantar, e as insignias da paixdo, como os manjares ofertados, apresentam-se rebaixados no
auto por meio da alegorizacdo. Identifica-se, portanto, um intrincado mecanismo alegdérico
posto em marcha no auto a servi¢o da humildade do drama da salvacgéo cristé.

Como a didascalia inicial atesta, o auto, que foi encenado em 1518, trata-se de uma
moralidade de Pascoa enderecada a corte de D. Manuel. A tematica centra-se na metafora da
vida como peregrinacdo, tema que foi amplamente difundido na Idade Média. Em 1515, por
exemplo, foi impresso o livro O Boosco Deleitoso, dedicado a D. Leonor, protetora de Gil
Vicente. Nesse livro, encontra-se a defesa do desprendimento das coisas mundanas e da vida
“ativa” como caminho para o contato com Deus’*.

A descricdo do cenario é simples: Esta posta tia mesa com tia cadeira: vem a Madre
Santa Igreja com seus quatro doutores, Santo Tomas, Sam Hieronimo, Santo Ambroio, Santo
Agostinho’™. Santo Agostinho é o primeiro a se dirigir aos espectadores. Apresenta aos

pecadores a mesa que esta sempre posta esperando por todo aquele que queira dela se

™ Cf. SARAIVA, Antonio José. A Histéria da Cultura em Portugal. Lisboa: Gravida, 2000.
"2 Interessante como Gil Vicente coloca em cena Jerénimo, Ambrosio, Agostinho e Tomas. Os trés primeiros se
distanciam do Gltimo em aproximadamente nove séculos.
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alimentar, dirimindo o cansago e o sofrimento. Seus mantimentos sdo os tormentos do Filho
de Deus na Cruz, que morreu para salvar a todos.

Auerbach (2007), citando Santo Agostinho, comenta uma passagem de Enarrationes
in Psalmos, na qual a humilhacdo concreta de Deus aparece de forma elaborada, consistindo
num fundamento de grande importancia aos eventos da doutrina cristd. Em Gil Vicente, a
primeira iguaria entregue a alma peregrina, sdo 0s agoites sob os quais Messias, por amor, foi
levado. A segunda iguaria, a coroa de espinhos, a alma devera mastigar/em contemplar/a dor
que o senhor do mundo/padecia (AA, 753-756). A terceira iguaria, 0s cravos, a alma devera
comer com gra tristura, pois a prépria Virgem Maria viu de perto todos os sofrimentos pelos
quais o seu filho passou. A representacao alegorica dos simbolos da paixdo como ofertas de
um manjar condensa numa cena humilde, vinculada a alimentacdo, ao pouso do viajante,
outra cena humilde, da qual, no entanto, se depreende a presenca divina: a alimentacao
espiritual dagqueles que buscam a salvagéo eterna.

Terminada a fala de Santo Agostinho, o Anjo Custodio se apresenta com a Alma. O
Anjo fala da nobreza da alma, posto que essa ndo e constituida de matéria, assim como o
corpo — é criada a imagem e semelhanca de Deus: Alma humana, formada/de nenhiia cousa
feita/mui preciosa (AA, 43-45) Nessa sentenca, também & possivel observar a humildade
conferida a alma, quando se afirma que ela € feita de nenhuma coisa e é precisosa. E informa
gue ndo € o ambiente terreno sua morada, pois vossa patria verdadeira/é ser herdeira/da
gléria que conseguis (AA, 60-62), ou seja, desde que haja um empenho ativo, tal qual
revelado pela metafora da errancia, para a conquista dessa morada.

O Anjo vale-se do discurso metaforico sobre a busca infatigavel enquanto caminhada,
de modo a tornar suas palavras acessiveis a audiéncia, empregando tom de aconselhamento:
nam durmais/um ponto nam esteis parada (AA, 68-69). Diante da sUplica da Alma para que
ndo a abandone, as palavras do Anjo trazem a memdria do pecado original e ensinam que é
preciso cuidado durante sua caminhada, pois se quiser chegar a Gloria é preciso se manter
afastada da tentacdo: Andemos a estrada nossa/ olhai nam torneis atrds/que o imigo a vossa
vida gloriosa/pora grosa/nam creais a Satanas/vosso perigo (AA, 120-126). ApoOs as
recomendacdes do Anjo a Alma para que ela ndo se envolva com coisas do mundo, o Diabo
entra em cena e profere um discurso retérico em registro ligeiro que contraria todas as
palavras que o Anjo empregara anteriormente:

Gozai gozai dos bens da terra

procurai por senhorios
e haveres.
Quem da vida vos desterra
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a triste serra?
Quem vos fala em desvarios

por prazeres?

Esta vida é descanso

doce e manso

nam cureis doutro paraiso.
Quem vos pbe em VOSSO SiSo

outro remanso?
(AA, 154-166)

Interessa no discurso do Diabo a intencdo de convencer a Alma a acreditar que na terra
J& se encontra remanso e paraiso e que os prazeres da vida terrena ndo levam ao desvario, mas
sdo eles a sintese do paraiso. Para tanto, o Diabo lanca médo de uma retérica que emprega o
registro médio, surpreendendo por ndo oferecer um mundo de prazeres sensuais delirantes. No
entanto, seu discurso se opde as metéforas relacionadas a peregrinacdo, haja vista que ele
oferece um pouso terreno a Alma, tentando persuadi-la de que vida serena se encontra na
terra, ao passo que a tarefa espiritual do cristdo, de acordo com o Anjo e os doutores da Igreja,
é a peregrinacdo incansavel e, caso o crente ndo suporte a extenuacdo, o pouso que lhe é
oferecido € o reavivamento da fé por meio da rememoracdo da Paixdo de Cristo. A Alma
resiste veemente: Nam me detenhais aqui/deixai-me ir que em al me fundo (AA, 69-170).
Entretanto, o Diabo torna-se mais convincente, diante da Alma fatigada, afirmando que essa
deveria descansar como fez outros que passaram pelo mundo. Dito de outro modo, a tentacao
diabdlica € a tentativa de persuadi-la de que sua obra chegou ao fim, cabendo-lhe tdo somente
0 pouso merecido, que € 0 pouso que 0 corpo conhece na terra, ndo 0 pouso espiritual
oferecido pela estalajadeira. Embora a Alma tenha recusado o convite do Diabo, ela se detém
e ouve suas palavras. Dessa forma, quando o Anjo retorna, encontra a Alma em um estado de

letargia em oposicdo ao estado anterior de caminhada para a Gloria.

Ja cansais Alma preciosa
tam asinha desmaiais

sede esforgcada
oh como virieis trigosa
e desejosa

se visseis quanto ganhais
nesta jornada.
Caminhemos caminhemos
esforcai ora Alma santa
esclarecida.

(AA, 205-215)
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O Diabo retorna e enfeita a Alma como mulher — vesti ora este brial/ [...] agora estais
vOs molher/de parecer/ [...] agora estais vos fermosa/como a rosa/tudo vos mui bem esté
/descansai (AA, 226; 236-237; 242-246) —, tentando persuadi-la de que as pedras preciosas,
os brocados e as sedas sdo destinados as boas almas: Tende por fé/que pera as almas mais
ditosas/foram dados (AA, 298-301). O emprego de conveniente retdrica pelo Diabo, que situa
sua fala dentro da moldura da salvagdo, uma vez que os caprichos terrenos sdo postos como
atalhos para aproximar-se do divino, leva a Alma a crer que, cheia de atavios, estara mais
digna de adorar: Oh como estou preciosa/tam dina pera servir/e santa pera adorar (AA, 316-
318). O Anjo, entéo, langa-lhe as seguintes palavras:

O Alma despiadosa

perfiosa

quem vos devesse fugir
mais que guardar.
Pondes terra sobre terra
que esses ouros terra sao

0 senhor

por que permites tal guerra
que desterra

ao reino da confuséo

o teu lavor?

Nam ieis mais despejada
e mais livre da primeira
pera andar?

Agora estais carregada
e embaracada

com cousas que a derradeira
h&o de ficar.

Tudo isso se descarrega

ao porto da sepultura

Alma santa quem vos cega

VOS carrega
dessa va desaventura.
(AA, 319-342)

Destaquem-se que 0s versos anteriores promovem a radical separagdo entre o terreno e
o divino, como em Pondes terra sobre terra/que esses ouros terra sdo e em Agora estais
carregada/e embaracada/com cousas que a derradeira/hdo de ficar (AA, 324-325; 335-339).
E interessante notar que essa separacio se faz segundo o contraste entre a riqueza dos adornos
terrenos e a nudez divina, a qual, portanto, pode ser aproximada de uma nocdo de humildade

terrena. Assim, compreendemos que 0 jogo de oposicdo entre terra e céu se da situando o
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terreno como o reino do excesso, ao passo que a humildade terrena, reverberada na imagem
da Alma totalmente nua, de modo que nem se a identifigue como mulher, mais se aproxima
da dignidade para a Gléria. Apds o encontro entre a Alma e o Diabo, 0 Anjo reencontra-a
desfigurada e carregada de pecados, embora a tenha advertido, mediante o emprego de
metaforas que remetem a condicdo de fato acessoria dos adornos para o corpo, diante do
fundamental despojamento da Alma para que se faca merecedora da salvacao:

Oh caminhai com cuidado

que a virgem gloriosa
VoS espera

deixais vosso principado
deserdado

enjeitais a gléria vossa

e patria vera.

Deixai esses chapins ora

e esses rabos tam sobejos
que is carregada

nam vos tome a morte agora

tam senhora

nem sejais com tais desejos
sepultada.

(AA, 259-273)

Vejamos, pois, que o Anjo alerta que a Alma deve antes se despojar dos atavios para,
enfim, encontrar a morte, de modo que a Alma surge como sinédoque do corpo vivente, que
deve manter vigilia para encontrar a virgem gloriosa ao final de sua caminhada. Essa,
portanto, se da em vida, e € preciso nutrir o viajante, prover-lhe pouso, a0 mesmo tempo que é
preciso que o viajante mantenha a caminhada. Assim, compreende-se que a Alma errante, a
estalajadeira, a mesa, a refeicdo sdo imagens humildes justamente por se referirem a
dimenséo terrena da busca pelo divino, no entanto, um terreno, despido da perdicdo, que pode
ser provocada pela simples escolha de hesitar ou distrair-se na caminhada. Mais uma vez,
entendemos que as tentacdes do Diabo demonstram que muito pouco ja é suficiente para
desgarrar-se da caminhada rumo a gloria.

Quando a Alma cai diante da seducdo do Diabo, uma sensacdo de fraqueza toma conta
de seus passos. O Anjo ndo a desampara e oferta o lugar para se alimentar a repousar. Quem a
recebera é a madre igreja santa e 0s seus santos doutores (AA, 374-375). O Diabo se
aproxima da Alma mais uma vez e tenta impedi-la de retornar a seu caminho e, entdo, vemos
que o pouso oferecido pela Igreja é parte incontorndvel do caminho. A Alma, entdo o
repreende: Cal-te por amor de Deos/leixa-me nam me persigas/bem abasta/estorvares os

heréus/dos altos céus/que a vida em tuas brigas se me gasta (AA, 411-418), ao passo que o
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discurso da Alma demonstra que € seu desejo permanecer no caminho da Gldria, no entanto
ela se sente incapaz de retornar sozinha. O Anjo se reaproxima apresentando-lhe o caminho
para aqueles que estdo impossibilitados de caminhar: Vedes aqui a pousada/ verdadeira e mui
segura/ a quem quer vida (AA, 425-427). A Santa Madre Igreja, de forma acolhedora,
reporta-se a Alma: Oh! Como vindes cansada/e carregada! (AA, 428-429). O discurso da
Alma, carregado de arrependimento, em se reconhecer como pecadora, traz o interessante
elemento da criacdo a imagem e semelhanca de Deus:

Nam sei pera onde vou
sou salvagem

sou iia alma que pecou
culpas mortais

contra o Deos que me criou
a sua imagem.

Sou a triste sem ventura

criada resplandescente
e preciosa

angélica em fermosura
e per natura

como raio reluzente

lumiosa.

E por minha triste sorte
e diabolicas maldades
violentas

estou mais morta gue a morte
(AA, 433-450)

A presenca alegdrica dos adornos postos sobre a Alma pelo Diabo recebe nova
justificativa na passagem anterior: a Alma, ao deixar-se ataviar atentou contra sua criacdo a
imagem e semelhanca de Deus. Assim, podemos compreender que 0s atavios ndo sdo apenas
simbolos do excesso e da riqueza, mas também remetem a qualquer embaraco, obstaculo,
distracdo que impeca o caminhante de seguir viagem, além de referirem a queda e as culpas
mortais decorrentes dos pecados. O fausto como elemento alegorico do distanciamento entre
Alma e Deus, ao mesmo tempo em que assinala a importancia primordial da humildade,
indica secundariamente a presenca de coisas mundanas sem importancia no caminho para a
gloria divina, bem como a presenca de pecados mortais, que destroem a menor expectativa de
viver eternamente na gldria divina. Assim, no auto observa-se a escolha por ndo caracterizar
exaustivamente os pecados situando-o0s em niveis de gravidade, e por ndo afirmar quais sejam,
denotativamente, as tentaces impostas pelo Diabo. A Unica referéncia nitida é a necessidade

de os homens empenharem-se, mantendo-se integros e diligentes, rumo a salvacdo, recorrendo
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a Igreja e preservando a humildade moral, embora no auto haja metaforas materiais para a
humildade moral.

O auto segue alegoricamente, com a suplica da Alma a Santa Madre Igreja por abrigo,
repouso e alimento para saciar sua fome. A Igreja, cuja funcdo precipua € a de acolher e
nutrir as almas, recebe a Alma que estava perdida oferecendo-lhe um lugar a mesa que desde
0 inicio estava posta a sua espera, o que indica o papel universal desempenhado pela
instituicdo para a salvacgdo dos fieis em Cristo: Vinde-vos aqui assentar/mui de vagar/ que os
manjares sao guisados/por Deos Padre (AA, 506-509). Interessante pensar a alegoria
construida a partir das dores de Cristo como o alimento guisado por Deus. As dores da
Paixdo, que ndo sdo sendo suscitadas pela Encarnacdo de Cristo, o evento maximo da
humilhacdo de Deus, se tornam o alimento das almas, de modo a manter o rebaixamento de
Deus para a salvacdo dos homens — o cordeiro de Deus alimentara as almas de modo que seu
sacrificio se perpetua. O manjar, entéo, se segue qual um ritual liturgico.

A Alma, sentada a mesa, espera 0 jantar que logo sera servido. Os quatro doutores
vém com bacios de cozinha cobertos cantando o hino Vexilla Regis prodeunt. Postos a mesa,

Santo Agostinho é o primeiro a revelar os significados da ceia:

V6s senhora convidada
nesta cea soberana
celestial

haveis mister ser apartada
e transportada

de toda a cousa mundana
terreal.
Cerrai 0s olhos corporais
deitai ferros aos danados
apetitos

caminheiros infernais
pois buscais

0s caminhos bem guiados
dos contritos.

(AA, 575-589)

Essa passagem reforca a necessidade de as almas se livrarem de toda a cousa
mundana terreal, no entanto, isso ndo significa que é preciso elevar-se da existéncia humana
concreta para ter com a presenca divina, como se Vé na prevaléncia das alegorias que partem
da alimentacdo, do pouso, da caminhada, para evocar o sublime divino. Nesse sentido, 0 Auto
da Alma desnuda a complexidade da construcdo da sublimitas in humilitate, como vimos, sem

necessariamente lancar mao de tipos pastoris ingénuos e comicos.
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Apoés o pedido da Igreja, o Santo benze a mesa com uma oracdo de dor sobre a
gloriosa paix&o de Cristo. Méario Martins (1969), em Introducdo Historica a Vidéncia do
Tempo e da Morte, dedica um capitulo aos prantos da Paixao, de André Dias. Nos mistérios
da Paixdo de Cristo, que eram representados na ldade Média, algumas loas reverberam as
queixas da Virgem Maria. No pranto de André Dias, especialmente, “vibra, dolorosamente,
ante as dores do crucificado e da Virgem Mae” (MARTINS, 1969, p. 81).

A Alma é conjurada a oracdo em contemplacdo as vivas dores/da senhora (AA, 597-
598). A oracdo de Santo Agostinho é uma homilia, tanto por seu ambiente familiar quanto
pela busca da edificacdo. E preciso sublinhar, conforme Maleval (2008), que o estudo do
serm@o medieval admite tanto a sua realizagdo formal, baseada nas ars praedicandi, quanto
informal, como nas homilias. Embora os termos hoje sejam sinénimos (serméo e homilia),
segundo a medievalista esse género “no medievo se caracterizava pela sua informalidade, pela
conservacdo do enfoque personalizado procedente dos cultos primitivos, realizados em
pequenos recintos, em casas particulares” (2008, p.11).

Agostinho invoca Alto Deos maravilhoso/que o mundo visitaste/em carne humana
Deus, aquele que o mundo visitaste em carne humana (AA, 602-604) e todos os sofrimentos
de seu filho delicado/mimoso da divindade/e natureza/per todas partes chagado e mui
sangrado/ pola nossa infirmidade/e vil fragueza (AA, 609-616). O tema principal do hino € a
Paixdo de Cristo, estendendo-se sua representacdo aos vasilhames trazidos pelos doutores: 0s
acoites, a coroa de espinhos, os cravos e o crucifixo. As palavras de Ambrosio aludem a
lamentacao profética de Jeremias da morte de Cristo, isto chorou Jeremias/sobre o monte de
Sido/ha ja dias/porque sentiu que o messias/era nossa rendencdo./E chorava a sem
ventura/triste de Jerusalém/homecida/matando contra natura/seu Deos nascido em
Belém/nesta vida (AA, 583-593). Mais uma vez, identificamos o expediente da interpretacéo
figural, mas vejamos como, diferentemente do Auto da Sibila Cassandra, a interpretacdo
figural ndo sustenta a unidade dramatica, surgindo como elemento acessorio para corroborar a
gravidade dramatica da Encarnacdo de Cristo. Segue a evocacdo da humilhacdo maxima

contida na Paixdo de Cristo, por Sdo Jer6nimo:

Quem vira o santo cordeiro
antre os lobos humildoso

escarnecido

julgado pera o marteiro
do madeiro

seu rosto alvo e fermoso
mui cuspido.

(AA, 693-699)
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Vale destacar o realismo da cena da Paix&o, narrada no auto mediante a apreenséo da
materialidade do sofrimento de Cristo — chagas que sangram, rosto cuspido, por exemplo.
Verifica-se nessa descrigdo a inversdo da sublimitas in humilitate na medida em que a
humilhag@o da Encarnagéo e a da Paix&o sdo de tal modo exacerbadas que o humilde parece
amplificado diante do sublime, em momentos de maior realismo. A humilhacdo da divindade
torna-se exemplar e justifica a exigéncia de a humanidade permanecer humilde, haja vista que
0 advento do Messias se deu entre humildes e foi preciso que Ele se humilhasse para se
colocar entre homens.

Agostinho retorna informando que, antes do banquete, € necessario que haja a
purificacdo da Alma, a fim de, por meio de suas lagrimas de arrependimento, alcancar a graca.
A toalha na qual serdo enxugadas essas lagrimas é formosa, bem lavrada, com fios de seda
das veias puras da Virgem Maria em que o Cristo Jesus fora engendrado. A Alma recebera, de
acordo com as palavras de Agostinho, a visdo do rosto de Cristo lavrado nessa toalha: Vereis
seu triste lavrado/natural/com tormentos pespontando/e figurado/Deos criador em figura/de
mortal (AA, 729-735). Santo Agostinho retira de dentro da bacia e mostra a Alma a toalha da
qual fala. Como nos mostra a didascalia, a Madre Igreja e os doutores lhe rendem adoracédo de
joelhos cantando Salve, sancta facies. A Igreja pede para que sejam entregues as iguarias.
Todas as quatro iguarias sdo apresentadas, segundo a didascalia por Jer6nimo e Santo
Agostinho. A primeira Jerénimo apresenta da seguinte forma:

Venha a primeira iguaria.

Esta iguaria primeira
foi senhora

guisada sem alegria
em triste dia

a crueldade cozinheira

e matadora.

Gosta-la-eis com salsa e sal
de choros de muita dor
porgue os costados

do messias divinal
santo sem mal

foram polo vosso amor
acoutados.

(AA, 736-749)

Mais uma vez, nota-se a dimensdo de materialidade e concretizacdo na representacao
do sacrificio de Cristo, qual cordeiro que serd salgado com as lagrimas da dor e do

sofrimento. Ofertar em banquete os acoites que formam insignia da Paixdo remete a oferta da
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hdstia, do corpo e do sangue de Cristo, simbolizados no pdo e no vinho partilhado com 0s
discipulos. Nessa mesa, o sacrificio de Cristo é rememorado pelo recurso a sinédoque e a
alusdo a Paixdo por suas insignias. Essa troca traz um agudo efeito dramatico, pois pretende
tornar redivivo o sofrimento carnal do Deus humanado, perpetrado pelos homens.

Segue Jerdnimo, com a apresentacdo da coroa de espinhos:

Estoutro manjar segundo

é iguaria

que haveis de mastigar

em contemplar

a dor que o senhor do mundo
padecia

pera vos remediar.

Foi um tromento improviso
que aos miolos lhe chegou
e consentiu

por remediar o siso

que a vosso siso faltou

e pera ganhardes paraiso
a sofriu.

(AA, 749-763)

E interessante que na ceia ndo ocorre a representacdo da celebracdo litGrgica, em que
sdo retomados corpo e sangue de Cristo. A Alma ndo se alimentard do vinho e do péo que
aludem ao sangue e ao corpo do Salvador, mas terd que “mastigar” as intragaveis insignias da
Paixdo, como a coroa de espinhos, acentuando, assim, o absurdo sacrificio a que sera
submetida a Alma em busca da contrigdo, para retornar ao caminho da gloria. Mais uma vez,
hd o elemento de realismo material, comum as representacbes medievais, na referéncia aos

miolos do Messias. Jerdnimo, por fim, apresenta os cravos:

Venha outra do teor.
Estoutro manjar terceiro
foi guisado

em trés lugares de dor

a qual maior

com a lenha do madeiro
mais prezado.

Come-se com gra tristeza
porque a virgem gloriosa
0 viu guisar

viu cravar com gra crueza
a sua riqueza

e sua perla preciosa

viu furar.

(AA, 764-777)
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Do mesmo modo, 0s pregos com os quais Cristo foi cravado no lenho sdo ofertados
como manjar, por Sdo Jeronimo e Santo Agostinho, intensificando a dramaticidade da cena da
contricdo pela evocagdo da cena da Paixdo. N&o poderia ser diferente a ceia ofertada para a
Alma que deve renunciar ao pecado, posto que essa ndo é digna de comer o pao e tomar o
sangue de Cristo até que possa se despir do pecado. Conjurada pelo Anjo, a Alma despe-se
dos vestidos e das joias dadas pelo inimigo, e, entdo, é trazida a quarta iguaria:

A quarta iguaria é tal
tam esmerada

de tam infinda valia

e contia

gue na mente divinal
foi guisada.

Por mistério preparada
no sacrario virginal
mui coberta

da divindade cercada

e consagrada

despois ao padre eternal
dada em oferta.

(AA, 792-805)

Ao crucifixo Jerénimo devolve sua posi¢cdo de simbolo maximo do cristianismo: de
tam infinda valia; na mente divinal/foi guisada. Cristo pregado no lenho é a imagem
mailscula de seu sacrificio para o mistério da Redencdo. Na oferta da quarta iguaria
misturam-se elementos tanto da cena liturgica quanto da Historia Sagrada na evocacdo do
crucifixo, fazendo jus a complexidade e ao mistério encerrados por esse simbolo. A Alma,
entdo, reconhece-se culpada das dores pelas quais o Filho de Deus padeceu, o cordeiro que
redimira a humanidade: [...] sou nada/vendo-te Deos infinito/tam aflito (AA, 807-809). Esse
verso condensa o contraste entre a condicdo divina e sofrimento/humilhacdo da Encarnacéao e
Paixdo. Em vez de os homens se colocarem a altura de Deus, rebaixado e humanado, o
sacrificio de Deus exige o sacrificio dos homens para alcancarem a gldria da Salvacéo eterna.
Santo Agostinho encerra 0 auto com a evocacao do fruto desse jantar, que retoma de modo
definitivo a alianca entre os homens e Cristo, ou dos homens em Cristo, sem que se diga que

0s homens se elevam pela humilhagédo do Filho de Deus:

A fruita deste jantar

gue neste altar vos foi dado
com amor

iremos todos buscar

ao pomar

adonde est4 sepultado

0 redentor.

(AA, 819-826)
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O fruto do jantar, a ressureicdo de Cristo em espirito, € o chamado ultimo para a
redencdo e a salvacio eterna. E a presenca divina entre os homens, demonstrando que seu
sacrificio e sua humilhagdo promoverdo a nova e eterna alianca para que os homens alcancem
a gloria do paraiso celeste. As formas de apresentacdo da sublimitas in humilitate no Auto da
Alma, ao mesmo tempo que se afastam da representacdo de homens humildes, valorizando o
elemento alegdrico, trazem em um fulgor draméatico realista e material o sofrimento da Paixo
de Cristo, bem como a humildade moral que é preciso conquistar para finalmente fruir da
gloria da salvagdo eterna, ou seja, humildade que é elevacdo, ndo sem o empenho incansavel
da alma humana, cuja peregrinacdo, estética, errante — haja vista que ha somente um lugar
para ir, que é o lugar de onde viemos, e no qual se vivera eternamente —, se exprime
poeticamente por estes versos: Planta sois e caminheira/que ainda que estais vos is/donde
viestes (AA, 57-59).

4.4 Azeite em terra e as formas da humildade em Os Mistérios da Virgem

Outra das pecas vicentinas enderecada as matinas de natal € o auto Os Mistérios da
Virgem, mais conhecida pelo pablico como Auto da Mofina Mendes, visto como o “auto mais
mariano” de Gil Vicente, em virtude da presenga da Virgem como personagem dramatica.
Fora encenado em 1534 — como informa a didascélia —, e pode ser considerado um
“verdadeiro mosaico de géneros”, para usar a expressao de Margarida Vieira Mendes (1992,
p. 5).

Acerca do episodio famoso da bilha de azeite, que tem como a figura central o tipo
popular encenado pela pastora Mofina Mendes, é oportuno indicar os (possiveis) antecedentes
literarios que Gil Vicente langou mao para compor sua cena pastoril. De acordo com Tedfilo
Braga (1999, p. 101-102), o dramaturgo portugués demonstra conhecimento, ao menos, de
duas fontes. A primeira delas, Calina e Dimna, € um conjunto de histérias hindus de cunho
didatico-moralista. Foi traduzido do arabe para o castelhano a pedido de D. Afonso X. Em
uma de suas fabulas, este livro apresenta a historia de um religioso que, recebendo esmola da
casa de um homem rico, guardava, quando Ihe davam, o mel e a manteiga sobre a cabeceira
de sua cama em uma jarra. Aconteceu que, entusiasmado com sua compoteira, o religioso
pds-se a vislumbrar seu futuro: compraria gados, construiria nobres casas, adquiriria servos e
servas e um casamento com uma mulher bela e fecunda, teria um filho vardo — que seria

criado como um rei —, mas que, se ndo fosse obediente, seria castigado com uma vara, a qual
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ergueu entusiasmado esbarrando na jarra, que se quebrou juntamente com todos 0s sonhos do
mendicante ambicioso.

A segunda fonte, o livro do Conde Lucanor, de D. Jodo Manuel, traz a historia Dona
Truana, que assim como Mofina Mendes vai a feira de Trancoso. Descrita como uma mulher
mais pobre que rica, um dia foi ao mercado levando na cabeca uma bilha cheia de mel. No
caminho, pds-se a sonhar que, com a venda do jarro, poderia vir a ser uma mulher rica e que
seus filhos seriam bem casados; com esse pensamento, COmegou a rir com prazer e acabou por
bater a mdo em sua cabeca, e a bilha de mel em terra quebrou-se. Convém mencionar o
apo6logo semelhante utilizado por La Fontaine, a fbula de Perrette, a jovem camponesa que
vai para a cidade com seu pote de leite bem colocado em uma almofadinha em cima da sua
cabeca. La Fontaine transmite uma boa impressdo da camponesa como mulher bem
cuidadosa: Bien posé sur un coussinet e desenvolve suas caracteristicas, como os detalhes da
roupa: o cotillon simples e, para ser agil, seus calcados planos. Na fabula, o ritmo do texto é
impresso por meio da alternancia entre a versificagdo. Perrete e Mofina sdo dotadas de

naturalidade. Perrete salta. Mofina canta e danca. Ambas enlevadas no baile, uma com o pote

de leite, outra com o pote de azeite a cabeca, veem seus sonhos dando-se no chdo em terra.
FIGURA 4: La Laitiére et le Pot au lait, Gustave Doré (séc. XIX)

Fonte: LA FONTAINE, Jean de, 2005, p.599.

Retomando o auto vicentino, a Virgem Maria é uma figura atuante, como bem
explicitou Rodrigues: “protagonista de incertezas e de consentimentos no primeiro mistério,
exaltante e diligente no segundo. Para ela sdo lidas as profecias, com ela dialoga o Anjo,
alterna louvores com inquietacOes, atenta a sinais da gléria e a sinais da esperanca, a sinais

que as simbolicas velas debalde se aventuram a multiplicar” (RODRIGUES, 2006, p.80).
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Na presente anélise, entendemos certa aproximagao entre o Auto da Sibila Cassandra
e Os Mistérios da Virgem, haja vista os tipos e elementos pastoris, que engendram certa
comicidade, e a tematica da concep¢do do Filho de Deus na Virgem Maria. Destaque-se no
auto ora analisado o pertencimento da Virgem Maria a acdo dramatica, ao passo que no outro
auto a Virgem permanece em suspenso, para além da acdo, mas contribuindo para a unidade
dramatica, assim como a interpretacdo figural e as referéncias classicas.

No mosaico de Os Mistérios da Virgem, formado por quatro partes — a da pregacéo, a
dos pastores, a de Mofina Mendes, e a da Virgem e suas quatro servas — explora-se
decisivamente a humilitas social, que necessariamente deve ser complementada pela
humildade moral, cujo exemplo méximo é a Virgem Maria. Mofina Mendes é o exemplo da
humildade social sem a moral, constituindo um tipo a0 mesmo tempo cémico e vicioso, 0 que
a distancia da Sibila Cassandra, que, embora seja viciosa, ndo é propriamente comica. No
entanto, embora Mofina seja cmica, seu carater vicioso presta ao adensamento da fungéo
moralizante exercida pelo auto, amplificada pelo contraste oferecido pela Virgem Maria.

De modo distinto, a funcdo moralizante no Auto da Sibila Cassandra dialoga com as
referéncias classicas e, ainda que essas sirvam a interpretacdo figural, a presenca de tipos
pagaos ja revela a dimensdo moralizante e o distanciamento entre esses e 0s cristdos. Assim,
por mais que as personagens pagds povoem a acdo dramatica como tipos pastoris em
proximidade ao ambiente de época de Gil Vicente, ndo ha plena integracdo dessas na
interpretacéo figural, como se vé na exploracdo do carater vicioso de Cassandra, cuja soberba
é constituida langcando mao da referéncia classica, a qual contribui para a verossimilhanca.
Cassandra, a anti-sibila condenada, precisa ser expulsa do auto para a anunciacdo da Virgem
Maria. Em Os Mistérios da Virgem, o vicio de Mofina Mendes pode suscitar identificacdo
imediata na audiéncia, de modo que o efeito moralizante é mais bem sucedido em comparacao
a Sibila Cassandra, sendo possivel até afirmar que o objetivo da critica a sibila ndo é
moralizar o publico, mas promover o afastamento em relacdo as referéncias classicas e pagas.

Ainda gue tenhamos visto a acomodacdo da retdrica classica na ars praedicandi
medieval, a referéncia classica s6 € possivel se plenamente absorvida pela interpretacédo
figural ou pelas autoridades cristds. A hesitacdo entre acomodacdo e recusa pode ser
observada na pregacao que inicia 0 Os Mistérios da Virgem. O sermao traz matéria religiosa,
mas em registro comico. O frade, buscando amplificar os textos litdrgicos, vale-se de um
latim macarrénico para anuncia-los. A comicidade é mantida inclusive nas passagens em que
o religioso refere-se ao mistério do nascimento. De certo modo, 0 mau uso do latim pode

servir a mensagem de que a ilustracdo € va diante da profundidade da Encarnagdo de Cristo:
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nam vos enganeis/letrados de Rio Torto/que 0 porvir nao no sabeis/e quem nisso quer
por peis/tem cabeca de minhoto (MV, 38-42).

A segunda parte do auto versa sobre o episodio biblico da anunciacdo de Maria,
seguido do intermezzo de uma cena pastoril, 0 famoso episddio de Mofina Mendes; a ultima
parte versa sobre o nascimento de Cristo, na qual é explicitado o significado da Encarnagédo
divina e, dessa forma, a oferta e o sacrificio de Cristo para a remissdo dos pecados dos
homens. Nesse auto, propomos que a sublimitas in humilitate ndo é tdo bem resolvida no
sentido de presenca divina nas coisas terrenas e nos homens, em associagdes com elementos
materiais e realistas, pela presenca da Virgem Maria, distanciada da cena pastoril, de modo
que se valoriza a humildade moral da Virgem, cujo exemplo distancia-se profundamente dos
homens, ainda que a humildade moral possa ser universalmente perseguida pelos homens.

O primeiro a entrar em cena € o Frade, que, em modo de pregacdo, dirige-se a
audiéncia em um santo anfiteatro. Sua presenca servira para introduzir as figuras que virao
logo em seguida. Embora seu discurso seja baseado em fatos historicos, o Frade adverte: a
matéria € fundada em devocdo — o que por si sO justifica sua presengca no Tomo | da
Compilagdo — e anuncia que a Virgem entrard acompanhada de quatro damas, que sdo a
personificacdo de Suas virtudes: Pobreza, Humildade, Fé e Prudéncia. Os trechos em latim
identificam hinos de oficios liturgicos e de Salmos. Apo6s o prologo, entra Nossa Senhora
vestida de Rainha, na companhia das donzelas que portavam cada uma um livro.

Conforme Rodrigues (2006, p. 94), segundo a iconografia ocidental, a Virgem era
comumente representada como aquela que porta um livro aberto no regago, ao passo que na
arte oriental era representada entregue aos trabalhos manuais; em alguns evangelhos
apocrifos, aparece enchendo um cantaro ou tecendo uma tunica. Em Gil Vicente,

diferentemente, quem Ié os livros sdo as donzelas, e ndo a Virgem.
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FIGURA 5 — Annunciazione: detta Madonna dei
Donzelli, Ambrogio Lorenzetti (séc. X1V)

2o

Fonte:<http://pinacotecanazionale.siena.it >
Acesso em 20 dez. 2017.

No episodio da Anunciacdo de Maria, embora todas as acompanhantes sejam tomadas
como sabias, confere-se destaque a Humildade — lembre-se o adjetivo com que repetidas
vezes lsaias qualifica a Virgem no Auto da Sibila Cassandra —: ela tem autoridade para

esclarecer a Virgem e reconhece o Anjo como embaixador de Deus:

O anjo que da o recado

sabe bem disso a certeza

diz David no seu tratado

que esse spirito assi humilhado
é cousa que Deos mais preza.
(MV, 240-244)

As palavras do Anjo Gabriel tentam justificar porque ela fora escolhida para téo

especial empresa. A Virgem duvida, mas ndo por falta de fé: sua hesitacdo se deve a sua


http://pinacotecanazionale.siena.it/
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extrema humildade, por ndo se considerar digna de ser a Méae do Filho de Deus: Alta senhora
saberds/que tua santa humildade/te deu tanta dignidade/que um filho conceberas/da divina
eternidade (MV, 244-248).

[Anjo Gabriel] E tu senhora has de crer
que tudo a Deos é possivel

e 0 que é mais impossivel

Ihe é 0 menos de fazer.

[Virgem] Anjo perdoai-me vds

que com a Fé quero falar

pedirei sinal dos céus.

[Fé]Senhora o poder de Deos

nam se ha d’eixaminar

nem deveis de duvidar

pois sois dele t&o querida.
[Anjo] E d’ab enicio escolhida
e manda-vos convidar

pera madre vos convida.
[Virgem] Ecce ancila domini
faca-se sua vontade

no que sua divindade
mandar que seja de mi

e de minha liberdade.

(MV, 296-314)

A Virgem pede sinal dos céus, mesmo diante da mensagem do Anjo Gabriel, da
mesma forma que mais adiante os pegureiros hesitardo ante o aviso do Anjo para receber a
Virgem e o Cristo. Para tanto, ela recorre a sua Fé, por ndo se sentir digna de todas as
qualidades atribuidas a Virgem desde os pagdos, nas vozes das sibilas e dos profetas, cujas
mensagens foram interpretadas figuralmente. Assim, a divida da Virgem €é circunscrita por
sua qualidade maxima, a humildade, do mesmo modo que os pastores, ao final do auto, terdo

sua humildade social prezada, pois dela emana sua ingenuidade.

[Virgem] Que dizeis vés Humildade
qu este verso vai mui fundo

porque eu tenho por verdade

ser em minha calidade

a menos cousa do mundo.
[Humildade] O anjo que da o recado
sabe bem disso a certeza

diz David no seu tratado

que esse spirito assi humilhado

é cousa que Deos mais preza.

(MV, 235-244)

Maria torna-se, dessa forma, espelho de virtudes e humildade, mediadora entre Deus e
os homens, votada a uma vida em Cristo. Para Maria do Amparo Tavares Maleval (2012), no

Auto da Mofina Mendes, residem, aparentemente, duas figuras contrastantes: a virtuosa Maria



105

e a pastora Mofina, que em seu proprio nome carrega, oportunamente, o sinénimo de desdita.
Mofina, segundo a vicentista, tem o ethos de antipastora, negligente com seu rebanho e
despida das virtudes que porta a Virgem, a qual ¢, “por extensdo, igualmente Pastora, no
sentido metafdrico-biblico do termo. E é nessa qualidade que se preocupa com as ovelhas
desgarradas, constituidas pela humanidade cega, e tenta prepara-las para o grande Advento —a
encarnacdo de Cristo — tentando dissipar-lhes as trevas” (MALEVAL, 2012, p.176).
Observemos, no entanto, que a Virgem € uma pastora na acep¢do moral do termo, dado que
ndo ha tracos de condicdo social humilde em sua representacdo, sendo sua figura
acompanhada de servas. Em contrapartida, Mofina é socialmente humilde e viciosa, e seu
vicio provoca comicidade, traco que se afasta do Auto da Sibila Cassandra, aproximando Gil
Vicente do registro cdmico satirico associado a tipos rebaixados.

Assim, 0s acontecimentos entre a Anunciacdo e a Encarnagdo acontecem em outro
nivel da acdo dramatica, de sorte que, sé ao final, com a reunido dos tipos pastoris ao redor de
Deus encarnado, os dois niveis se agregam, numa possivel demonstracdo da universalidade da
humildade moral e da comunh&o universal em torno de Cristo. Como no Auto da Alma, lanca-
se mdo da alegoria para a narrativa da Anunciacdo e, alegoricamente, Mofina Mendes
funciona como a pastora viciosa, ignorante e descuidada, que ndo vai ao encontro do
nascimento de Cristo — tipo humilde socialmente, incapaz de ascender a humildade moral. A
personagem sintetiza a cegueira da avareza e o infortinio dos ndo humildes, além da
incapacidade de se mover para Cristo, dramaticamente ensaiada por seu desaparecimento no
auto. O azeite que Ihe € dado em pagamento e cai em terra no plano alegorico refere-se a
cegueira de Mofina diante da “verdadeira” riqueza. Observe-se que 0 azeite, na tradicao
crista, simboliza a presenca do espirito santo, que ela € incapaz de sentir e receber e,
descuidada, deixa entornar no chdo. Ademais, a serva da Virgem, Humildade, refere-se a
virgem que concebera sem pecado a Cristo como nossa oliva especiosa (MV, 181), criando-se
o efeito de que a antipastora langa ao chdo os mistérios da Virgem, por estar cega imaginando

quanto dinheiro podera fazer com o pote de azeite:

Do qu’este azeite render
comprarei ovos de pata
que é a cousa mais barata
qu’eu de la posso trazer.
E estes ovos chocarédo
cada ovo dara um pato

e cada pato um tostdo
que passara de um milh&o
e meo a vender barato.

Casarei rica e honrada
per estes ovos de pata
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e o dia que for casada
sairei ataviada

com um brial d’escarlata.
E diante o desposado
que m’estarda namorando
virei de dentro bailando
assi desta arte bailado
esta cantiga cantando.
(MV, 460-478)

E interessante notar a referéncia aos atavios que o dinheiro lhe podera render, que
pode se relacionar aos atavios com que o Diabo presenteia a Alma, aquela que deve
permanecer despojada, no Auto da Alma, dizendo-lhe que finalmente, trajada com brial, a
Alma se parece com uma mulher. Mofina é a desditosa, desventurada, incapaz de receber o
conteldo espiritual da concepgdo e do nascimento de Cristo:

Por mais que a dita m’enjeite
pastores ham me deis guerra
que todo o humano deleite
como o meu pote d’azeite

ha de dar consigo em terra.
(MV, 489-493)

Na fala de Mofina, o contetdo moralizante e transmitido numa corruptela de ironia
tragica, posto que ela diz algo cujo alcance é ignorado, mas, de certa forma, € como se sua
mensagem fosse proferida através dela por uma terceira voz, sabia, o que denuncia sua fungédo
meramente moralizante na cena em que o pote de azeite rompe no chdo. Sua funcdo, nesse
momento, é simile a desempenhada pelo Frade no inicio do auto, enquanto voz fora da agédo
dramatica: todo o humano deleite/como o meu pote d’azeite/hda de dar consigo em terra.
Mofina, expulsa da acdo dramatica, a anedota em meio ao auto, ou a antipastora, ndo participa
da cena final, em que o Anjo convoca os verdadeiros pastores: Naceu em terra de Juda/um
Deos s6 que vos salvara (MV, 675-676); Pastores ide a Belem (MV, 712).

Assim, de modo distinto, preferimos afirmar que Mofina € antipastora diante dos
pastores do auto, e ndo diante da Virgem como exemplo maximo de pastora. A presenca da
Virgem, ativa no auto, participando do drama, s6 que em outro nivel, alegorico, do entrecho,
ndo lhe confere similitudes em relacdo aos tipos pastoris que povoam o auto. Mofina esta em
condicGes apenas de se opor espiritualmente e moralmente aos pastores humildes que
renderdo gracas ao Cristo nascido. Na cena em que 0 Anjo transmite aos pastores a mensagem
do nascimento, o carater ingénuo e simpldrio desses ndo ¢ suficiente para retira-los da cena
com Cristo. A convocagdo do Anjo, André, assim como 0s outros pastores, que ele tentara

convocar, dirdo palavras coOmicas, que caracterizam sua preguica diante da convocacdo para
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ver o Redentor: [Anjo] Naceu em terra de Juda/um Deos s6 que vos salvara. [Andre] E dou-
Ihe que fossem trés/eu nam sei que nos quereis (MV, 675-678). André, mandado pelos Anjos,

pronto para obedecer, desperta 0s companheiros, propiciando momentos de comicidade:

[Barba]: Pardeos vai tu se quiseres
salvo se na refestela

me dessem bem de comer

senam leixa-me jazer

qu’eu nam hei de bailar nela

vai tu la embora ter.

Acorda a Tibaldinho

e 0 Calveiro e outros trés
e a mim cubre-m os pés
entam vai-te teu caminho

qu’eu hei de dormir um més.
(MV, 701-711)

A ingenuidade dos pegureiros e seu carater simplorio os eximem de qualquer
condenacdo, tal como a imposta a Mofina Mendes, ainda que esses homens humildes profiram
falas como a de Tibaldinho: que tem Deos de ver comigo (MV, 715). De certa forma, em
proximidade a Virgem, eles sdo humildes demais para acreditarem que um anjo se dirige a
eles. Nesse sentido, a humildade social se junta a humildade moral e, a0 mesmo tempo, o
comico se instala na cena, que caminha para a cena de adoracao, anunciada ao final do auto:
Ora trazei-os aqui/e esperai naquela estrada/que logo a virgem sagrada/a lerusalém vai per
i/ao templo enderecada (MV, 737-741). A verdade da vinda do Messias deve ser anunciada
aos humildes, aqueles que conviverdo com a sagrada familia e entre os quais Jesus convocara
seus discipulos para propagar a verdade divina como guem a ensina para criangas. Alias, 0s
pastores, que se opdem a cegueira e a indoléncia persistentes de Mofina, sdo como as criancgas
que Cristo deseja que lhe cerquem: Deixai vir a mim as criangas, ndo as impecais, pois 0
Reino dos céus pertence aos que se tornam semelhantes a elas (Mateus, 19, 14). Nesse
sentido, ndo importa que o mais mariano dos autos de Gil Vicente traga momentos de
comicidade, haja vista que as personagens de baixa extracdo nao corresponde uma baixeza
moral, a excecdo de Mofina Mendes, cuja presenca exerce funcdo meramente moralizante.

Mediante os mistérios da concepcdo e da encarnagdo, levanta-se a exigéncia do
encontro entre humildade moral e social: os pobres ndo devem cobicar riqueza material, qual
o fez Mofina Mendes e os ricos devem ser caridosos, comedidos e moralmente humildes,
ainda que pouco se note essa ultima interlocucdo, a ndo ser nessa poética fala da Humildade:
Deviam ter piedade/da senhora peregrina/romeira da cristandade/que estd nesta

escuridade/sendo princesa divina/pera exemplo dos senhores/pera licdo dos tiranos/pera
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espelho dos mundanos/pera lei aos pecadores/e memoria dos enganos (MV, 584-594).
Assim, a referéncia a riqueza ou a nobreza, como quando se langa mao do termo princesa,
funciona desde que seja no ambito espiritual, e ndo terreno. Na cena de que se depreenderam
esses versos ndo se pode exatamente indicar de qual estrato social provém as gentes da aldeia,
as quais a Fé e José pedem fogo para acender uma candeia e o parto ndo ocorrer na escuridao.
Sabe-se, no entanto, que ndo sdo pastores, ndo dormem ao relento e, portanto, ndo sdo téo
socialmente humildes, embora comparaveis a Mofina Mendes, mas, diferentemente dela, séo
postos em contato com o mistério da encarnacdo e se recusam a acender a vela da gloria e —
na insisténcia da Virgem para obter fogo, dessa vez junto a Prudéncia — a vela da esperanca: E
dizei-lhe que o pavio/desta vela € a salvacdo/e a cera o poderio/que tem o livre alvedrio/e o
lume a perfeicdo (MV, 624-628).

A cena anterior ao nascimento, que emprega a metafora da iluminacdo, sintetiza o que
vem a ser a humildade moral, em distanciamento da ambicéo, além de também elucidar como
deve se portar o crente fiel. Aqueles que, como Mofina Mendes, sdo cegos diante das coisas
divinas, sdo comparados a macacos por Jose: Senhora ndo monta mais/semear milho nos
rios/que querermos por sinais/meter cousas divinais/nas cabecas dos bogios (MV, 630-634).
A fim de elucidar qual seria o oposto da fé, o fiel as coisas mundanas — em 0posi¢cdo ao
religioso —, José lanca mao de um discurso metaférico: Mandai-lhe acender candeas/que
chamem ouro e fazenda/e vereis bailar baleas/porque irdo tirar das veas o lume com que
s’acenda (MV, 635-639).

A cegueira daqueles que ndo querem acender a santa vela da gléria e que, portanto,
estdo na escuriddo (seu fogo tam apagado/como em choca de pastores — MV, 608-609), se
opde a luz divina. Do mesmo modo, estdo na escuridao aqueles que dormem (Todos dormem
a prazer/sem lhes vir pela memdria/que per forca hdo de morrer/e nam gquerem acender/a
santa vela da gléria — MV, 580-584), diante do despertar, que é lume, para a divina vela:
Todo o mundo esta mortal/posto em tam escuro porto/de iia cegueira geral/que nem fogo nem
sinal/nem vontade tudo € morto (MV, 615-619). Destaque-se que esses fragmentos transcritos
sdo parte da fala proferida pela Fé, que emprega as metaforas da cegueira, da escuriddo, do
sono, para aqueles que ndo creem e, por essa condi¢do, sdo ignorantes, tal como Mofina
Mendes. Desse modo, mais uma vez afirma-se que ndo ha mal na ingenuidade dos simplérios,
pois esses sdo capazes de crer, mas na ignorancia dos indolentes, apegados as coisas terrenais.
A fim de dissuadir a Virgem do pedido de lume para o parto, Prudéncia lhe dirige a seguinte

fala:
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[Prudéncia] Senhora a meu parecer
pera esta escuridade

candea nam ha mester

que o senhor qu’had de nacer

é a mesma claridade.

Lumen ad revelationem gentium
é profetizado a nds

e agora se ha de cumprir

pois pera que é ir e vir

buscar lume pera vos

pois lume haveis de parir.

Nem deveis d’estar aflita
pera lhe guisar manjar
porque é fartura infinita
é chamado panis vita
nam tendes que desejar.
E se pera seu nacer

tam pobre casa escolheu
nam vos deveis de doer
porque onde ele estiver
esta a corte do céu.

Se cueiros vos ddo guerra
que 0s ndo tendes por ventura
nam faltara cobertura

a quem os céus e a terra
vestiu de tal fermosura.

(MV, 645-670)

A fala da pobreza sintetiza poeticamente a comparacdo que se quer fazer entre
humildade moral e pobreza material, absolutamente ligada a sublimitas in humilitate da
Encarnacdo divina e também da conversdo dos crentes, que terdo seus pecados redimidos.
Pois lume haveis de parir: a luz nasce, como deveria ser, na escuriddo, mas sem que importe a
escuriddo material; a claridade do Cristo se dirige aqueles que vivem na escuriddo moral.
Surge também a pobreza material, em meio a qual Deus escolheu encarnar, em oposic¢éo a
fartura espiritual; a pobre casa em oposicéo a corte do céu; a falta de cueiros em oposicao ao
traje de fermosura com que lhe cobriram os céus e a terra. A comparacgdo entre a humildade
moral e a pobreza espiritual alcanca um fulgurante realismo, como se Vé na leitura da profecia
pela Pobreza, no inicio do auto, a mencdo a falta de cueiros para o bebé que virar: Erutea
profetiza/diz aqui também o que sente:/que nacerad pobremente/sem cueiro nem camisa/nem
cousa com que se aquente (MV, 143-147).

Esse grau de realismo no plano da existéncia mais material e concreta faz com que
aqueles que vivem como pegureiros em meio aos animais se tornem receptores da verdade da
Encarnacdo. Assim, a Fé, ao ler as profecias sobre a divina concepcdo se refere a virgem,

lancando mao de imagens pastoris: E seus cabelos polidos/sdo fermosos em seu grado/como
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manadas de gato/e mais que os campos floridos/em que anda apacentado (MV, 195-199).
Vemos, portanto, que o estrato social de que parte o comico é alcancado pelo sublime, de
modo que n’Os Mistérios da Virgem é possivel sintetizar o que vem a ser esse realismo
cbmico que excede a comicidade. A sublimitas in humilitate é empregada de modo tdo bem
sucedido, que na figura da Virgem, se tornam indiscerniveis as virtudes da terra e as dos céus:
vendo-a ca antre nds/nela se verdo os céus/e as virtudes da terra/e as moradas de Deos (MV,
211-214), a0 mesmo tempo em que nos pastores sdo indiscerniveis o carater simplorio e sua

prontid&o para receber a verdade divina.

[Virgem] O cordeiro divinal
precioso verbo profundo
vem-se a hora

em que teu corpo humanal
quer caminhar pelo mundo.
Desd’agora

sairas ao campo mundano
a dar crua e nova guerra
aos imigos

e gldria a Deos soberano
in excelsis et in terra

pax hominibus.

Saira o nobre ledo

rei do tribu de Juda

radix David

o0 duque da promisséo
COMO esposo saira

do seu jardim.

E 0 Deos dos anjos servido
sanctus sanctus sem cessar
Ihe cantando

vereis em palhas nacido
sem candea e sem luar
sospirando.

(MV, 509-533)

Em meio a referéncias proprias a interpretacdo figural, a Virgem Maria, pouco antes
de parir Deus, sumariza a convivéncia intima entre sublime e humilde que se observa no
mistério da Encarnacdo: divinal/humanal, profundo/mundo. Deus nasce entre palhas, sem
candeia, e seu débil suspiro é duplamente sopro do Espirito Santo e linguagem de recém-
nascido, a quem faltara o que vestir e berco para se deitar, mas lhe serdo dadas as tetas da
Virgem, cujo leite o nutrira, e 0s bracos que o embalardo. Eva segunda, virgem sem pecado,

Maria dara a luz a toda a humanidade.
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CONCLUSAO

O chamado Mestre Gil é indiscutivelmente um dos grandes nomes da literatura
portuguesa. O dramaturgo quinhentista figura no canone por circunscrever no conjunto de sua
obra aspectos importantes da cultura e da civilizacdo portuguesa (e ibérica), bem como por
lapidar a “for¢a da representatividade” nos idiomas em que escreveu, evidenciando “sua
emblemaética identificacdo [com eles]” (2008, p.10), tal como formulou Carlos Reis em sua
nota prévia a edicdo sobre Gil Vicente da Colecdo Canone. A producéo literaria e teatral do
dramaturgo portugués constitui, ainda hoje, um grande acervo de possibilidades de leituras a
todos os que o elegem como objeto de pesquisa. Sua originalidade, por vezes, dificulta a
filiacdo de sua obra a géneros fixos e cada auto possui inlmeras camadas e possibilidades de
interpretacéo.

No decorrer da dissertacdo, tivemos a oportunidade de revisitar trabalhos importantes
sobre a obra vicentina. Todos os autores referidos tém varios estudos que, valorizando um
ponto de vista mais particular ou global, contribuiram sobremaneira para a compreensédo das
obras do dramaturgo portugués.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, alem de referenciar nomes incontornaveis da
fortuna critica, como Carolina de Vasconcelos Michaelis e Braamcamp Freire, buscamos, a
partir de um recorte subjetivo, elencar os principais estudiosos que nas uUltimas décadas
dedicaram suas pesquisas a producdo de Gil Vicente. Esses pesquisadores oferecem uma
diversidade de pontos de vista, alguns precursores, como Antdnio José Saraiva, que
influenciou toda uma geracdo de vicentistas, e José Augusto Cardoso Bernardes, visto
atualmente como um dos grandes especialistas na obra vicentina. Esse capitulo, em especial,
serviu para fazermos uma apresentacdo critica do dramaturgo, bem como trazermos algumas
questdes que geralmente sdo abordadas pelos académicos que se dedicam ao estudo da obra
vicentina. Conforme o conselho seguro de Luciana Stegagno Pichio (1999), essas questdes
ndo devem ser negligenciadas, pois tratam de dar seguranca para avangarmos em nossa
proposta de leitura.

No segundo capitulo deste trabalho, apresentamos, a partir de comentarios pontuais,
como se deu a circulacdo de textos retoricos na Peninsula Ibérica, por meio tanto da presenca
nos textos profanos, como nas cantigas de escarnio e mal dizer, como no ambito religioso, que
nos interessa. Buscamos mostrar que, por meio da ars praedicandi, ou seja, da arte de pregar
cristda, os modos de apresentacdo dos sermdes — 0 que reverberou também nas representacées

teatrais da época — sofreram a influéncia da retdrica classica, e esses tratados, que visavam a
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formacdo dos oradores cristdos, serviam para instruir seus pregadores de modo a adequar
tanto o sermdo enquanto género a um modelo especifico, quanto a matéria ao publico ouvinte.
O sermdo a0 mesmo tempo que trata de assuntos sublimes, pois seu thema sempre é versado
na Sagrada Escritura, deve ser decorosamente adequado a humilitas social daqueles a quem
ele é destinado. Mostramos, também, como a sublimitas in humilitate, ou seja, a presenca de
Deus nas coisas humildes esta intimamente ligada as premissas da ars praedicandi e como
esse rebaixamento, tipicamente cristdo, admite situacdes que se distanciam do rebaixamento
puramente satirico ou farsesco. Ademais, buscamos mostrar como o teatro religioso de Gil
Vicente é legatario das representacdes tipicamente medievais, como 0s mistérios e
moralidades, e dos sermdes e como essa nova forma do humilde se apresenta em seu teatro.

No terceiro capitulo fizemos uma leitura pormenorizada do Auto da Sibila Cassandra,
que é um dos autos mais estudados atualmente pela critica vicentina. Acreditamos que esse
interesse se deva principalmente a combinagdo existente entre o tema da natividade e a
presenca das sibilas da Antiguidade, bem como a um movimento da critica vicentina de ndo
se ancorar somente nas pecas em portugués, de modo a colocar em questdo o longo processo
de mutilacdo da obra vicentina, assim como a critica textual por que passou toda a obra do
dramaturgo. Nesse capitulo, fizemos uma revisdo dos estudos publicados sobre o auto, bem
como atualizamos as discussdes acerca das fontes as quais Gil Vicente teve acesso para sua
composicdo. Ademais, a partir do emprego da sublimitas in humilitate, perspectiva elucidada
a partir das leituras que fizemos de Erich Auerbach (1987), no segundo capitulo dessa
dissertacdo, identificamos seus modos de apresentacdo no auto vicentino, que apresenta a
humildade como virtude por exceléncia para receber Jesus Cristo. Embora muitos estudos
abordem as questdes teoldgicas apresentadas na peca, acreditamos que nossos apontamentos
possam atualizar e contribuir para a critica ao auto.

No quarto capitulo, ampliamos nossos comentarios a respeito dos modos de
apresentacdo da sublimitas in humilitate em mais algumas pecas de teor religioso do
dramaturgo e fizemos a leitura pormenorizada desses aspectos em mais dois autos: Auto da
Alma e Os Mistérios da Virgem ou Auto da Mofina Mendes, procurando evidenciar a riqueza
da composicao poética nessas obras de Gil Vicente, de modo que o dramaturgo é capaz de
atualizar e diversificar a sublimitas in humilitate em cada peca devocional em que langcou mao
desse expediente, evidenciando que esses modos de apresentacdo ndo precisam ser
cristalizados, desde que manuseados por um mestre que domina a arte poética.

Sabemos que, embora tenha se renovado apenas a partir da segunda metade do século

XX, a fortuna critica de Gil Vicente é bastante extensa, sobretudo pela excepcionalidade e
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extensdo de todos os elementos que abrangem as obras do dramaturgo portugués. Sabemos
também que as questbes que abordarmos na presente pesquisa ndo constituem uma
perspectiva que deva ser considerada em absoluto, ignorando as demais, uma vez que
valorizamos a multiplicidade de perspectivas sobre a obra de um dramaturgo cuja producéo
atravessou mais de trés décadas, em um periodo em que estavam disponiveis diversas
referéncias culturais. Ndo obstante, esperamos que a pesquisa e a analise realizadas — e nossos
comentérios sobre os elementos de composicao de alguns autos de Gil Vicente —, contribuam
para as perspectivas de analises mais particulares acerca da obra do Mestre Gil.
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