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RESUMO

Esta pesquisa insere-se no campo da Educacdo eage e tem por objetivo
explicitar condi¢cdes de mediacao inerentes ao llugirado, tomando commorpusde
analise obras premiadas pela Fundacdo Nacionaiwdo Infantil e Juvenil- FNLIJ —
na categoria Crianca. Fundamenta-se nos estudee aohteratura infantil e, mais
especificamente, sobre o livro ilustrado, represdrd por Belmiro (2008, 2010, 2012,
2015), Oliveira (2008a, 2008b, 2012), Nikolajev&entt (2011), Salisbury e Styles
(2013), Noldeman (1988), Beckett (2012) e Lindedl®. Foram utilizados conceitos
da teoria literaria e da semiotica social, comertektualidade, multimodalidade, estilo,
metaficcdo, além de categorias baseadas em defni¢@maticas e de género,
constructos presentes na producdo contemporanehbrae literarias para a infancia e
gue orientaram as analises. Partiu-se do pressugesque o livro infantil ilustrado se
configura como obra complexa cujo processo derkeitl de significacdo perpassa
diferentes dimensdes: material, verbal e visualcétegorias destacadas, por sua vez,
buscam evidenciar a forma como tais dimensdes &#mosutilizadas por escritores e
llustradores e como os efeitos produzidos impa&sarpossibilidades de mediacdo dos
livros ilustrados contemporaneos. Dessa forma, diag@&o de leitura, entendida como
processo amplo de formacao de leitores, deve Sarapapreensdo da obra como um
todo e ndo de seus aspectos isolados, a exempigiieas de leitura mediada que nao
levam em conta uma exploracdo cuidadosa da il@strata materialidade do livro, das
informacdes presentes na capa e contracapa outens paratextos. Observou-se que a
categoria Crianca indica a fluidez do conceito wardidade das obras premiadas e que
o livro infantil ilustrado vem se constituindo emonstante dialogo com diferentes
midias e campos de producao cultural, o que amaglipossibilidades de significagéo,
ndo s6 das obras em questdo, mas de contextocedtidturais mais amplos,

favorecendo a formacéao de leitores sofisticadodedasnfancia.

Palavras-chave: literatura infantil; livro ilustrgdlivro infantil; mediacdo; FNLIJ;

crianca.



ABSTRACT

This research falls into the education and langudeig, and its intent is to explicit the
mediation conditions intrinsic to the illustratedd. The corpus of analysis consists on
literary works awarded by the National foundatidnchildren’s and youth books —
FNLIJ — on children’s category. It bases on thaligts about children’s literature and,
more specifically, about the picturebook, represeérty the researcheBelmiro (2008,
2010, 2012, 2015), Oliveira (2008a, 2008b, 2012kpMjeva e Scott (2011), Salisbury
e Styles (2013), Noldeman (1988), Beckett (2012) &mden (2011) It utilizes
concepts of literary theory and social semioticghsas intertextuality, multimodality,
style and metafiction, besides categories basdbeamatic definitions and literary genre
- constructs of the contemporary production ofrditg works for childhood, which
guides the analysis. We assume that the childngictsirebook establishes itself as a
complex work in which the reading and significatiggnocess crosses different
dimensions: material, verbal and visual. The hgjtikd categories, in turn, evidence
the way that such dimensions have been used bgres@nd illustrators, and how the
resultant effects promote changes on the medigiassibilities of the contemporary
illustrated books. On these terms, the mediatiorreaiding, understood as a large
process of reader’'s development, must be basedhemriderstanding of the literary
work as a whole, not by isolated aspects, suchradipes of mediated readings which
suppress a careful analysis of the illustratiore thateriality of the book and the
paratextual informationt was observed a fluidity of concepts on the Qlaifdcategory,
among the diversity of the awarded books, and thilElren’s picturebook has been
establishing itself in continuous dialogue withfeliént medias and fields of cultural
production, which amplifies the possibilities ofmsification - not only of the literary
works studied, but also of larger artistic and wal contexts, encouraging the

development of more qualified readers since chiddho

Keywords: Children’s literature; picturebook; children’s bgoknediation; FNLIJ;
childhood.
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Introducéo

A iniciativa de desenvolver este trabalho partiu eu envolvimento, durante a
graduacdo, com estudos e projetos em que se dédiaia, literatura infantil, livro
ilustrado e linguagens verbal e visual, com espéeistaque para o projeto de extensao
Leitura de textos literarios para criancas pequends qual fiz parte no periodo de
janeiro de 2011 a dezembro de 2012. Esse projetoylado ao programa ProNoturno
da Faculdade de Educacao da UFMG, tem por objptautejar e analisar encontros de
leitura para grupos de criancas de 0 a 5 anosatke,jccom vista a promover ndo s6 a
formacdo de leitores nos espacgos educativos, coamobém a producdo de
conhecimento no campo da didatica da alfabetiza&c&@m letramento na educacéo
infantil. O trabalho realizado pelo grupo tem tidsos de acdo: a formacao de criancas
pequenas leitoras no interior da escola; a ammide&ormacéo inicial e continuada de
professores no que diz respeito a préatica de ¢elitgraria para criancgas; e, por fim, a

socializacdo do saber construido por sua realizacao

Nos momentos de socializagcdo do trabalho realiradoescolas, foi possivel observar
como o livro infantil se configura como objeto cdexp em que multiplas linguagens
interagem para compor os sentidos da obra e cossoocesmfiguracdo tem implicacdes
na forma como os livros podem ser lidos para aancas. Os conhecimentos
produzidos pelo grupo motivavam novas propostasledera e passavam a ser
considerados no planejamento (elaborado coletivear@o grupo) de atividades com

as criancas.

A importancia de observar o papel das linguagensale visual, bem como a relagéo
gue se estabelece entre elas nos livros infantes @alanejamento dos encontros de
leitura, levou-nos a refletir sobre estratégiaslalira que pudessem assegurar as

criancas 0 acesso a obra literaria em toda suazéja complexidade. Intuitivamente,

! Programa especial de bolsas criado na UFMG em@0®60 objetivo de possibilitar a plena insercdo de
alunos de cursos noturnos em vivéncias acadén@zasstitui-se a partir de um conjunto de atividades
desenvolvidas com acompanhamento de um tutor ecpalzessdo de uma bolsa de estudos que permite
sua manutencao financeira.
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mobilizavamos conhecimentos adquiridos aqui e atapenriquecer nossas proprias
leituras dos livros ilustrados, debatendo entreasogropostas de leitura para cada livro
escolhido.

Em nossas investigagdes, procuravamos averigudiuéncia do espaco de leitura, dos
modos de ler o livro, das ilustracbes e das infE®gntre o grupo de leitores na
realizacdo das mediagcOes, na construcdo dos sapos e na formagdo de
comportamentos letrados. Dessa forma, experimestandderentes espacos,
organizacdes dos grupos e modos de ler livrosraddses para criancas no espaco
escolar. Observamos que a pratica de leitura desliminda se confunde com a de
contacdo de historias, na representacdo das predess das mediadoras do projeto.
Assim, a0 nomearem para as criancas a atividadesejige realizada, era frequente o
uso da expressao “contar uma histéria” para desigraitura do livro de literatura.
Ambas as praticas possuem valor formativo e culeudevem fazer parte do repertorio
de atividades das escolas, mas é preciso estén agediferencas entre elas.

A partir dos relatérios produzidos pelas integramte projeto percebe-se que as praticas
de leitura e contacdo de histérias na educacantinf@mpdem o quadro de atividades
de maneira eventual, ndo sistematizada. A falt@speco adequado para sessdes de
leitura corrobora essa percepcédo. Em algumas ssadlbizamos a sala de multimeios
ou “sala de video” — espaco que precisa ser raderpalas professoras — para as
sessOes de leitura. Em outras, as leituras fordaas fdentro da sala de aula, nos cantos
da sala, com as criancas dispostas em circulo mypadps proximo a mediadora. Por
vezes, 0 ambiente interferia na atencdo e parQi&gpadas criancas e viamo-nos
competindo com outros estimulos, tais como bringsex atividades sobre a mesa. O
comportamento das criangas durante as sesstasgzas, indicava pouco costume com
a pratica de ouvir histérias.

Percebemos, por outro lado, que as criancas reabzkeitura das ilustracdes e, assim,
leem o livro juntamente com o mediador. Identifiesencom personagens e situacoes,
gue interpretam a partir de suas vivéncias e comestos de mundo. Apropriam-se das
convencodes e protocolos de leitura quando manifestanteresse em “mostrar” o livro

para os colegas, imitando o mediador de leituraadcEmesmo tempo, necessitam de

uma conducado sensivel por parte do mediador atadgng&snultiplos sentidos que uma
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obra apresenta, possibilitando que a crianca ansplecapacidade de compreenséo,

indo além de suas percepc¢des imediatas.

Durante as sessodes de leitura dos livros de imagemriancas demonstraram graus
variados no dominio de convencdes visuais e d@raho narrativa a partir da leitura
de imagens. Se, por um lado, as criangas demongta@mde competéncia na leitura de
imagens, a partir de um universo por elas conheg@dooutro, as relagbes entre uma
imagem e outra, que organizam a narrativa visughassar de paginas, aparecem de
forma diluida em seus discursos. Historias tradai® como os contos de fadas, sao
recontadas com maior facilidade, talvez pela famidade com outros textos nos quais
se apoiam; ja nas histérias que mostram situacdddianas, mais préximas da
experiéncia das criancas, observou-se que elasentend ler cada imagem
separadamente, utilizando seus conhecimentos ddawpana significa-las. Necessitam,
portanto, ampliar o dominio de estruturas discassiproprias do universo da escrita

para imprimir, as suas historias, narratividade.

Por outro lado, o ndo dominio do codigo verbal pgianca pequena pressupde a
presenca de mediadores para que estas tenham ace8sm em sua integralidade.

Presenca que |hes revele tanto “o truque magicood® olhar e interpretar [...] esse
conjunto de manchas, cores e tracos” (REYES, 20127), quanto as articulacbes
entre uma imagem e outra, suas interacdes comt@ ¥erbal e com outras imagens,

outros textos.

Deparamo-nos, entretanto, com imensas lacunas ssa fiormacéao cultural. Seja pelo
trato precario que a literatura e as artes visteisbem, historicamente, em nossas
escolas, inviabilizando, assim, a possibilidadeudea formacdo estética, seja pela
énfase dada a linguagem verbal, desconsiderandotis®s linguagens enquanto objeto
de ensino, falta-nos ainda a competéncia necegsaaavaliar e consumir de maneira
critica os bens culturais que circulam em nossaedade, entre eles, o livro de

literatura infantil.
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Apresentacao

O livro infantil de literatura constitui-se comooputo cultural com caracteristicas
especificas, sendo definido também por seus usdes@natarios. Sua origem é
pontuada a partir do século XV, mas sua consol@agio género especifico ocorre
apenas no século XIX, especialmente em paises dap&uSeu desenvolvimento
ganhou forga, sobretudo, na Inglaterra vitorian&37{t1901), em virtude tanto do
processo de desenvolvimento industrial que o pgisrenentava a época, quanto do
desenvolvimento de novas teorias educacionais qmpora profundamente
conservadoras, compreendiam a crianca como posaudégarticularidades, interesses

e necessidades diferentes das do adulto. Segundor®(2008a),

naquele século, outros paises ja realizavam pgbksa de livros

infantis, porém o livro como objeto de arte, com@nduedo e

entretenimento, aléem de veiculo de valores mora&dueacionais da
época, era consequéncia estrutural direta da Rg@mlmdustrial pela
gual passava a Inglaterra (OLIVEIRA, 2008a, p. 14).

O avanco na industria grafica e o desenvolvimerds técnicas de impressdo de
imagens, como a xilogravura, a litografia e a foafig, possibilitaram a ampliacdo do
uso de imagens em livros e publicagbes em gerde enaneira especial, nos livros
destinados a criancas. Segundo Perry Noldeman (1288f, “mesmo os primeiros
livros voltados para criangas eram ilustrados, Eempente porque eram informativos”,
uma vez que havia, a época, forte convicgcdo ndergpédagdgico que as obras para o
publico infantil deveriam apresentar. Atribui-sey gxemplo, a Jan Amos Comenius o
primeiro livro com ilustracdes para criancasOobis Sensualium Pictu§l654, O
mundo visivel em imagensespécie de enciclopédia com xilogravuras dediina
alfabetizacdo de criangcas em latim. Noldeman aemtacainda que, “posteriormente,
quando livros infantis ndo-informativos passaramexastir, eles também foram
ilustrados — talvez porque grande parte dos lieraslustrada” (NOLDEMAN, 1988, p.

2)>. E o caso, por exemplo, da producdo do pintousrador francés Gustave Doré

2 “Even the earliest books intended for children evellustrated, simply because they were

informational”.
% “Later, when noninformational children’s books eainto existence, they were illustrated also —
presumably because most books were illustrated”.
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(1832-1883). Entre suas obras figuram tanto liygag criancas quanto para adultos
(Fig.1).

Figura 1- Chapeuzinho Vermelho, ilustracao de GustRoré.
Figura 2 - A divina comédia, ilustracdo de Gust®aé.

O potencial de atracdo que a imagem exerce sobceamsgas pode explicar como a
presenca macica de imagens e sua utilizacdo costénoia narrativa se tornou, ao
longo dos anos, a principal caracteristica do®divinfantis. Para a crianca pequena,
ainda néo alfabetizada, as imagens proporcionampuimmeeira possibilidade de leitura
do livro, atingindo-lhes tanto o intelecto quantoinoaginario. No caso dos livros
didaticos, as imagens facilitam a compreensdo doseddos. No caso dos livros
literarios, permitem visualizar mundos idealizaddantasticos, personagens ficticios e
situacdes que, no nivel do texto verbal e de sedigrds orais, exigem muito de
abstracdo e fabulacdo. E possivel imaginar quemagens nos livros comunicam
especialmente as suas emocdes, facilitando afidagéio com personagens queridos,
contextos e situacfes narradas. A imagem reprepaméaa crianca ferramenta para
conhecer o mundo e dar-lhe sentido. Necyk (2008jrih a questdo ao comentar a obra
Orbis Pictusque, segundo ela,

incorpora a nogdo de que a imagem nao so atréarcaroferecendo-
Ihe deleite visual, como constitui um meio direg¢ondostrar os objetos
reais do mundo como forma de aproximagdo da remidem
oposicao ao cédigo arbitrario da escrita (NECYKQ2®. 21-22).
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O carater marcadamente visual dos livros para gaidam sido o foco nos debates
acerca das caracteristicas e configuracbes eg@ecifjue o distinguem de outras
producdes, especialmente neste momento, em quedagdo atual de livros para
criancas vem se destacando por apresentar umdadeiele tipos e géneros, que néo se
relacionam mais apenas as caracteristicas do textmal, mas as do objeto em si
mesmo. Assim, o livro ilustrado, livro brinquedwyd informativo, livro de pano, entre
outros, congregam caracteristicas formais que v@mgosstituindo como elementos
candnicos no livro para criancas, sao eles a praseé® elementos visuais em relagcéao
com o texto verbal, a importancia do projeto g@fie os usos do suporte como
instancias significativas. As distingdes entre elpsrpassam questbes como
literariedade, ficcionalidade, narratividade e aenalidade. Tal ecletismo dificulta a
delimitacdo das fronteiras do livro infantil e steg@ necessidade de criacdo de novas
tipologias e formas de classificacdo que possantemenhecidas internacionalmente

sem, contudo, engessar a complexa producao atucdtexgorias estéaticas.

A producédo académica que se destina ao estudomm@reensao do livro de literatura
infantil, especialmente o livro ilustrado contemfuwo, mostra-se abundante e
diversificada e apoia-se em diferentes areas doemimento. Em pesquisa ao Portal de
Periédicos da Capes, a Biblioteca Digital de TeseBissertacbes da UFMG e a
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissered(BDTD/IBICT) utilizando
descritores tais como “livro infantil”, “livro ilusado”, “livro infantil ilustrado”, “livro
para criancas” e “ilustracdo” foram encontradodrdBalhos (24 dissertacdes e 9 teses)
de potencial interesse para este estudo que aboodéimro infantil ilustrado sob
diferentes perspectivas nas areas de Letras, Eilmcégtes, Arquitetura, Design e

Comunicacéao.

Pinheiro (2004), Zimmermann (2008), Abrantes (20&1%amori (2011) analisam o
livro infantil a partir de suas relacbes com prgoss de aprendizagem e de
desenvolvimento da crianca, com a socializacdocdarscas e com 0 papel que estas
exercem na construcao da cultura. Dessa formayrm & compreendido como artefato
cultural mediador das relacdes entre a criancaus pares, e das relacdes entre o
cotidiano escolar e 0 contexto social e historicogrie estdo inseridas. Essas relagdes
contribuem para o desenvolvimento do pensamentmadida em que proporcionam

experiéncias que possibilitam a crianca signifecagssignificar suas vivéncias.
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Bahia (1995), Nannini (2007), Panozzo (2007) e Ronf2a011) enfocam o aspecto
visual do livro ilustrado — ilustracBes e projettafgco — como possibilidade de
formacao sensivel da crianga. Assim, analisam tseiis aspectos constitutivos quanto
0s processos de criacdo/producao da imagem setadopiratar da relacdo entre texto
verbal e texto visual e a construcdo da narrafd@.maneira semelhante, Brandao
(2002), Pereira (2008) e Maia (2009) discutem aualidade do livro ilustrado,
entretanto, concentram seus estudos na forma cases eelementos vém sendo
utilizados na construcéo de sentidos do livro e@x@do percebidos e abordados em

situacOes de leitura.

Diversos autores analisam as interacdes entreto #exbal e o texto visual no livro
infantil. Mabelini (2009), Mastroberti (2007; 20]12%agae (2008) e Leite (2013)
investigam os elementos que o compdem buscanderajme seu funcionamento,
problematizando, assim, a materialidade, o processaeriacdo/producéo e o valor
estético deste objeto, enquanto outros autoresp ddamargo (1998; 2006), Panozzo
(2001), Marchezi (2007), Necyk (2007), GreemlaraD@ e Lemos (2010), direcionam
suas analises para as possiveis implicacbes daueate do funcionamento do livro

llustrado para os modos de leitura e para a formdgdeitor.

Cortez (2008), Macédo (2010) e Dalcin (2013), pdrelado, abordam os conceitos de
autoria em relacdo aos processos de criacdo e giodio livro, especialmente das
ilustracbes e de sua composicdo grafica. Alcan{2@09) analisa o0s aspectos
intertextuais e interdiscursivos de diferentes &essdo conto infantiChapeuzinho

Vermelhg buscando identificar as concepcbes de infancraepalas em diferentes

periodos historicos. De modo semelhante, Tozzi P@bserva as representacdes de
infancia presentes nos catdlogos de editoras estranos de 2007 e 2008. Ferraro
(2001) aborda, de maneira mais especifica, a deitler imagens e a recepcdo das

criancas ao livro de imagens.

Estudos como os de Monteiro (2007), Almeida (20@®sta (2009), Xavier (2010) e
Abreu (2015§ analisam a producéo de discursos acerca da ogeliizs livros infantis

* Por ser uma produc&o recente ainda néo constzaras de dados pesquisadas.
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e juvenis por instituicbes e programas de incertiveitura, como a FNLIJ e o PNBE

por exemplo.

Além desses trabalhos, foram encontrados, por ©tdranas de acesso, os estudos de
Belmiro (2008), que analisa as relacdes entre te@tbal e imagem em cartilhas de
alfabetizacdo e em livros de literatura infantiistando compreender como essas
relacbes se estabelecem e como dialogam a parir cdaceitos de iconotexto,
superficie e entretexto, oriundos da teoria litar&@ das artes plasticas; de Aleixo
(2014), que investiga a condicao de autores dedinfantis que tanto escrevem quanto
ilustram suas obras, denominados pela autora @®fiilustradores, no intuito de
esclarecer a motivagéo e as implicacdes dessaocategitoral para a criacao/producéo
de livros para criancas; e de Soares (2014), cquidenatiza a leitura do livro ilustrado,
considerado por ela umefitregéneroque traz umantersemios® entre a linguagem

verbal e visual”, para criangas de 5 e 6 anos.

Esses estudos indicam a variedade de abordagerisresses voltados tanto para a
producao editorial, para a estrutura constitutivgaedredo, quanto para relacées com
processos de aprendizagem e desenvolvimento dacaridd que nos propomos,
consequentemente, € acrescentar a esse volunmebdihers um tratamento que permita
explicitar condicbes de mediacdo a partir daquilee agonstitui o livro ilustrado
contemporaneo — sua materialidade, suas linguagens, conteados — entendendo a
mediacdo ndo apenas como a mediacdo de leituratamagm como mediacdo com a
cultura, com o contexto no qual se inserem livréateres. A questédo que dai decorre é
um aspecto que historicamente vem definindo e doidansées na concepcéao do livro
de literatura infantil: seu carater educativo —8e didatico, cabe ressaltar. O que nos
importa é observar a natureza literaria dessesdgezgliada as questdes estéticas que
estdo na producdo dessas narrativas e que comstiuearater cultural, e, portanto,

formador desses livros.

Nesse sentido, questiona-se: Que leitores os lilussados podem formar? O que ha

em sua constituicdo que pressupde possibilidadesedeacdes — tanto entre os leitores

> Programa Nacional Biblioteca da Escola.
® Enfase dada pela autora.
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quanto com a cultura na qual se inserem? Que etemsa deve levar em conta ao ler o

livro infantil ilustrado?

Seja pela leitura autbnoma (de textos visuais obav®€) da crianca, seja pela leitura em
voz alta pelo mediador adulto (que inclui, tambéws, gestos, as expressdes, a
entonacdo e o ritmo de leitura como instanciasif@gtivas), o livro de literatura

constitui um elemento importante da cultura infaath mesmo tempo em que permite a
crianca amplia-la. Nesse sentido, conhecer o linfantil se torna um dos aspectos

fundamentais para se pensar praticas de leiturgatnte aula e a formacao de leitores.

Para responder a essas questdes, propomos a adadsiséivros premiados pela

Fundacado Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FN)Iconsiderando a sua importancia
no campo da literatura infantil, uma vez que suE@®s podem dialogar com politicas
publicas e com a producao editorial nacional, o relacdes com o cenario cultural

mais amplo.

Tendo em vista as limitacbes deste estudo, quenteeessa prioritariamente pela
producéo literaria destinada ao publico infanfitasnos por adotar livros premiados na
categoria Crianga como delimitacdo apusde nossa pesquisa. A categoria, que deu
inicio a premiacao de livros infantis, propostaapENLIJ desde 1974, constitui-se
como permanéncia na histdria da instituicdo indicasua atualidade e sua importancia.
Estabelecemos como recorte o periodo que compreemdenos de 2000 a 2014,
considerando que, a partir dos anos 2000, houvefisagiva mudanga na concepcgéo

estética, literaria e material do livro infantiistrado.

No primeiro capitulo, apresentamos algumas quesidescaracterizam esse objeto a
partir de sua trajetéria histérica, desde o surgimaté os dias atuais. Com base nos
estudos de Oliveira (2008a, 2008b, 2012, 2013),&gm (1995, 1998, 2006), Belmiro
(2008, 2010, 2012, 2012a, 2015), Nikolajeva e J@it11), Linden (2011), Salisbury e
Styles (2013), entre outros, problematizam-se aspeata producdo do livro infantil,

das relacdes de autoria, bem como a interacaotenteeverbal, imagem e suporte.

O segundo capitulo concentra-se na caracterizaggwatiucdo nacional de literatura

para criangas a partir dos anos 1970, periodo aledgrdesenvolvimento da literatura
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infantil brasileira e que coincide, de certa mameiom o surgimento da FNLIJ, no final
da década de 1960. Destacamos questdes relacionadesituicdo e suas agoes,
especialmente a premiacdo instituida entre os dro$974 e 1975. Distingue-se a
categoria Crianca como objeto de andlise e, cora bas elementos paratextuais das
obras premiadas, apresenta-se uma breve caracéerida acervo constituido. Ainda
nesse capitulo, estabelecemos como recortmimusas obras premiadas entre 0s anos
2000 e 2014.

O terceiro capitulo aborda a analise darpus realizada com base em diferentes
categorias destacadas a partir da leitura critas ldbros premiados e que indicam
tendéncias da producdo literaria contemporaneategtéxtualidade, o estilo visual, a
metaficcdo, a multimodalidade, o humor, temas ddbs, como a morte, e a
diversidade de géneros presente nessa producdmr&itaos teoricamente as questdes
abordadas e apresentamos, nos livros premiado®) esses conceitos se concretizam

em obras para criangas.

Nas consideracdes finais, tecemos comentariodexdek sobre o papel da literatura na
formacdo humana e sobre possiveis caminhos pangawaos nas discussdes sobre a
literatura infantil contemporanea, problematizampestdées como forte tendéncia de
diversificacdo da producdo editorial, a exemplo lioss de artista e do livro objeto,
que trazem novas propostas de experimentacao dditeléria, e dos livros para bebés,
entre outros; mudancas que a literatura tem alukpevgue participam da construcéo de

um sujeito diferenciado.
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Capitulo 1

O livro infantil ilustrado

A definicdo do livro infantil, que por sua consiifiio verbovisual contemporanea é
chamado de livro ilustrado, perpassa as diferaetagdes entre texto verbal e imagem,
compondo um amplo espectro conforme haja maiomaunt@ entre essas linguagens
na elaboracao da narrativa, ou, ao contrario, estagam de tal forma imbricadas que a
narrativa seja construida por ambas, simultanean&enomina-se, portanto, “livros
com ilustracdo” obras em que o texto verbal predang € autbhomo em relacdo ao
texto visual, e "livro ilustrado" livros em que exto visual é preponderante e a
narrativa ocorre na articulagdo entre as duas diggns. Nos “livros de imagem”, a
narrativa € composta exclusivamente por imagenstexio verbal restringe-se aos

elementos paratextuais.

Devido as limitagcbes técnicas na impressao conjui@apalavras e imagens, as
publicacbes destinadas a criancas comportavam almiente poucas imagens,
predominando o livro com ilustracdo. As imagensr@aen a funcao de elucidar ou
ornamentar o texto, aspecto que remete a propfiaig® de ilustracdo Essas
funcdes, inerentes, portanto, ao ato de ilusti@o, devem ser entendidas segundo uma
escala de valor, atribuindo-lhes sentido pejorat8agundo a ilustradora e pesquisadora
Cica Fittipaldi, a funcdo de ornar merece uma r@m&o critica ante a tendéncia a
desvaloriza-la. Ela acrescenta que “decoracdo mAcefere apenas a beleza, a
ornamentacéao; € derivada da palavra decoro, qupreemde nocdes de ‘formalizacao’
e ‘adequacdo® pois, além de ser expressiva, ndo se restriffgagiio de “agradar a
percepc¢do, mas sim a impregna-la e transformértemgrendo também um processo
de educacédo da imaginacao plastica” (FITTIPALDD&(. 114).

Vale ressaltar que os estudos teodricos sobre o liustrado em prosa narrativa se

mostram mais numerosos que aqueles que tratamvdo ilustrado de poesia e,

" Segundo o dicionario Houaiss: “ato de esclarederijustrar por meio de explicacdes; esclarecimento
comentario. Adorno ou elucidacao de texto por naicestampa, figura etc. Publicacdo com estampas,
gravuras, desenhos etc. Desenho, gravura, imageraaumpanha um texto” (HOUAISS, 2009, p. 1047-
1048).

8 Enfase dada pela autora.
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portanto, ddo énfase as funces narrativas da imaBeinteressante contrastar essa
observacdo com corpusda pesquisa, uma vez que a selecao apresentasgmucs de
poesia, indicando uma tendéncia que perpassa @egdeducdo, selecdo, consumo,

avaliacao e estudo.

No livro com ilustragbes, as imagens podem serassadmo forma de organizacdo do
conteudo editorial, pontuando o inicio de um texicuas partes, destacando passagens
ou criando pausas, momentos de descanso e rugtureomotonia da mancha grafica.
Como séo pontuais, ndo ha intencdo em refazertt@dana narrativa e, por isso, devem
se valer de uma selecédo precisa de momentos &r@cserem representados. Assim, a
ilustragdo participa da construcdo da totalidadéétiea da obra e contribui
significativamente “para a qualidade da forma ecdmposicdo, uma qualidade do
visivel, estabelecendo parametros de apreciacdmlves participando ativamente de
uma leitura critica” (FITTIPALDI, 2008, p. 114-115)

A inversdo na preponderancia entre palavras e insage espaco do livro marca o
surgimento do livro ilustrado, deslocando a aterggi@ a visualidade desse objeto. As
imagens ganham cada vez mais destaque, chegamdpa am espa¢o maior do que o
texto verbal. A importancia deste momento — entfena do século XIX e inicio do
século XX, na Europa e Estados Unidos — leva osogalstas a considera-lopgriodo

de ouro da ilustracao dos livros infantidustradores da época, como Arthur Rackham,
Walter Crane, Edmund Dulac, Kate Greenaway entt®suconstituem-se, ainda hoje,
como fortes referéncias para artistas e ilustradocoatemporaneos.

De acordo com Salisbury e Styles (2013),

O livro ilustrado atual é definido pelo uso de imag sequenciais,
geralmente em conjunto com um pequeno grupo devraslaque
transmitem o significado da narrativa. Em contrasten o livro
ilustrado comum, onde as figuras apenas enriqueckTgram e
ampliam o significado do texto, no livro infantiistrado as imagens e
as palavras possuem a mesma importancia narrtavanaioria dos
casos, o significado surge por intermédio da igiantre palavras e
imagens, sendo que nenhuma delas faria sentidodquasadas
separadamente (SALISBURY; STYLES, 2013, p. 7).
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Cabe esclarecer, no entanto, que a evolucao dmitestta imagem no livro infantil e o
surgimento do livro ilustrado nao significam umaleg¢&do na ordem do valor ou da
qualidade de tais produtos: o livro ilustrado nameihor que o livro com ilustracéo;
nem o livro com ilustracéo deixou de existir, dahdgar ao livro ilustrado. Contudo, ha
deslocamentos na forma de enderecamento de cafgocatou género. O livro com
llustracdo, em nossa sociedade, passa a ser @etiardo livro infantojuvenil e a ser

direcionado a criangas e jovens em fase de altzgegio.

A associacao entre a presenca de imagens e o poateslfabetizacdo tem nos levado
a considerar que ha uma concepcao subjacente dargaerez que se adquire o codigo
verbal, prescinde-se do texto visual. E comum owd que o uso de imagens nas
atividades escolares tenha apenas carater seayndamo auxilio a compreenséo de

um texto escrito ou como elemento decorativo. Né29K7) afirma que

A medida que a producio literaria se volta paraafataria mais
elevada, com maior dominio da leitura, a ilustratgale a perder
espaco para o texto, a ponto de encontrarmos ldedgcdo — como,
por exemplo, o romance - constituidos por uma tieara
exclusivamente textual. Esse fendbmeno induz a stfmwsle que a
ilustracé@o utilizada nos livros infantis funcionanm auxilio a leitura
do iniciante. Em outras palavras, a suposicdo @eagds o dominio
do coédigo escrito, a ilustracdo se torna irrelewactmo fonte de
informacédo (NECYK, 2007, p. 10).

O statusprivilegiado que o texto verbal possui em relagdoutros cédigos perpassa
ndo s6 o processo de leitura, mas também o de godie textos e, assim como as
ilustracées nos livros, o uso do desenho e damirdomo formas de comunicagao e

registro tende a desaparecer das praticas escolares

Por outro lado, o livro ilustrado contemporaneoliém vem sofrendo deslocamentos
na forma de enderecamento, ja que, por sua cordpldj conquista cada vez mais um

publico adulto, como veremos adiante.

Além do desenvolvimento técnico no uso da imagetiyro infantil ilustrado evoluiu
também em funcdo de pesquisas e experimentacdeditdees, autores e ilustradores
acerca do uso do suporte: a espacialidade da pgegpacialmente a pagina dupla), a

diagramacao, o uso de estratégias icOnicas quetameo passar de paginas e outros
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recursos visuais oferecidos, possibilitando a @oage obras originais e de acentuado
valor estético (LINDEN, 2011; OLIVEIRA, 2008a).

Obras comavionsieur Crépinde Rodolph Topffer (1835 — Fig.2Wlax und Moritz de
Wilhelm Busch (1865)The house that Jack byitie Rodolph Caldecott (187&)lacao
et Cosmagede Edy-Legrand (1919)A historia de Babar, o pequeno elefagrde Jean
de Brunhoff (1931 — Fig.3), entre outras, destasanpela originalidade com que
combinam texto e ilustracdo no espaco da paginapopdo entrelacamentos que

tornam palavras e imagens indissociaveis.

Figura 4 -A histéria de Babar, o pequeno elefante,
de Jean de Brunhoff (Jardin des modes, 1931)

Essa concepcédo do livro infantil como um todo temrtensificado desde a segunda
metade do século XX, diversificando a producaedriia para criancas, tanto em termos

materiais quanto em relacédo aos temas e conte8dogem producdes inovadoras que
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transgridem a ordem narrativa e incorporam tendé@nairtisticas contemporaneas,
consolidando statusda imagem e a forte preocupacéo visual na cridedse produto.

Além disso, muitas obras, através de palavras gansga rompem com a funcionalidade
pedagogica, permitindo a representacao do imagimdiantil e a abordagem de temas
provocadores (questdes de género, diversidademseds complexos, como tristeza,

depresséo, perda, entre outros).

As escolhas editoriais buscam explorar ao maximpoasibilidades significativas da
imagem e do suporte, atribuindo-lhes funcdo namatCamargo (1998) esclarece que
as ilustracdes de um livro podem assumir divergagdfes, sendo uma delas a fungao

narrativa. Segundo o autor,

A imagem terd funcdo narrativa [...] quando sitbiaer representado
em devir, através de transformacgfes (no estado do ser refadsg
ou acgles (por ele realizadas). [...] a funcéo heargpode apresentar
diferentes graus de narratividade, por exemplosanarma historia,
uma cena ou uma acao (ou apenas sugeri-las) (CAMAR®S98, p.
45).

Embora uma Unica imagem possa comunicar a ideiacdatecimento em curso, a
dimenséo narrativa das imagens de um livro infaetitoncretiza no passar de paginas,
no encadeamento entre uma imagem e outra, dandgda le um fluxo temporal, 0
gue depende, obviamente, da forma como o conjumtimdgens esta organizado nos
livros. No livio com ilustracées, os lapSasntre uma imagem e outra tendem a ser
extensos, tornando a compreensdo da narrativa phetascoes difusa e a leitura do
texto verbal imprescindivel para a compreensadoda da no livro de imagens, a outra
ponta do espectro na relagdo palavra-imagem nosslinfantis, os lapsos séo, em
geral, curtos ou inexistentes, permitindo que cadeamento de imagens comunique a

narrativa sem o auxilio do texto verbal.

No livro ilustrado, a capacidade narrativa visuatia& de acordo com a quantidade de
imagens e com a sua distribuicdo ao longo do deapaginas. As decisdes editoriais
sdo fundamentais, assim como uma articulacdo @stregabalhos do escritor e do

ilustrador. Nikolajeva e Scott (2011) dedicam or@iro capitulo de seu livro a questao

° Entende-se por lapso os acontecimentos entre mragem e outra, ndo retratados nas ilustracées,
cabendo ao leitor reconstitui-los.
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da autoria nos livros ilustrados, mostrando comodibsrentes arranjos entre seus
criadores — livros em que escritor e ilustradora@imesma pessoa, livros produzidos em
estreita colaboracdo entre escritor e ilustraderpd cujo ilustrador é escolhido pela
equipe editorial e ndo ha colaboracao direta esgoeitor e ilustrador, entre outros —
tensionam as relacdes entre texto verbal e texsoalvie as possibilidades de

significacédo, orientando o olhar do leitor. Seguad@utoras,

um estudo de casos em que autoria do livro € coaqdi
problematiza a complexa relacdo entre a comunicaedibal e a
icbnica sedimentada pelos livros ilustrados — ermetacionamento
dindmico e a tenséo criativa entre 0os dois modadrinicacao que
estamos explorando. [...] As mdltiplas autoria ¢enmionalidade
resultam em ambiguidade e incerteza na legitimididmterpretacao
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 49).

Como as ilustracbes de um livro constituem umagrarentrada ao texto, conduzem o
olhar do leitor a leitura realizada pelo ilustradéntretanto, assim como o texto verbal,
as ilustracdes possuem lacunas a serem preengbétiasleitor no ato da leitura.
Segundo Oliveira (2008b, p. 32), “sdo muitos osuah que podemos ter diante de uma
ilustracdo. Nenhuma ilustracdo possui uma leitubsolta do texto”. O autor
acrescenta ainda que “vemos aquilo que temos acttpa de ver. Tal fato exclui
qualquer processo coibitivo e limitado de se feuitustragdo. Sua criacao é feita pelo
ilustrador, mas sua concretizagéo € do pequerm’|é@LIVEIRA, 2008, p. 38).

N&o se trata, portanto, de uma visdo Unica do tegtbal; o trabalho do ilustrador
orienta o olhar do leitor, induzindo-o a caminhatapimagem, cuja polissemia deve
permitir “leituras paralelas, portas secretas pgra as criangas possam transpor e
realizar plenamente sua propria imaginacéo, crigcfantasia” (OLIVEIRA, 2008, p.
50). Nesse sentido, o trabalho do ilustrador desreos mais aberto possivel sem,
contudo, esquecer-se de sua origem literaria. Qragamento entre palavras e imagens

€, antes de tudo, verdadeiro sentido da arte sgtedlu

Embora seja dificil saber qual o limite exato par&isdo pessoal do ilustrador nas
imagens de um livro, € sensato esperar que hajaquilibrio entre a proposta do
escritor e a interpretacéo do ilustrador. O que ignifica que a ilustracdo seja mera

traducéao, espelho do texto verbal, mas sim a pibdaite de criagdo de uma nova obra
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de literatura. De maneira semelhante, Fittipaldgese considerar a presenca da
llustracdo como “criacao de ‘mais-estesia’ no ambd leitura” (FITTIPALDI, 2008, p.
105), as imagens expandindo e afinando-se ao tpa@tico em uma expressao

harmoniosa.

Segundo Oliveira (2008b), o ato de ilustrar devalém dos aspectos simbdlicos da
palavra e revelar mais aquilo que pretendemos agjug o que realmente vemos: “a
ilustracdo ndo se origina diretamente do texto, eeasua aura” (OLIVEIRA, 2008b, p.

32). Além disso, nem tudo pode ser ilustrado, cdbero ilustrador preservar, quando
necessario, o universo abstrato do texto. Cama@f8) comenta, por exemplo, em seu
estudo, alguns casos de ilustracdo de textos pegtaujos ilustradores, elidindo a
ambiguidade caracteristica das metaforas literdopsaram por uma representacao

literal do objeto, estabelecendo um vinculo semmar@mpobrecedor com o poema.

Por outro lado, o escritor, no ato da escrita, destar atento as ilustracbes que seréo
produzidas para compor o livro. Descricdes minasade personagens ou de cenarios
podem se tornar excessivamente redundantes aaléadlostracdes que retratam esses
mesmos elementos. Um projeto de livro ilustradosepedido explora o potencial de
cada linguagem. Segundo StepH&(%992 apud NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 49-
50), o “livro com ilustracao inteligente” fundamarge na “capacidade para construir e
explorar uma contradicdo entre texto e imagemodad que os dois se complementem
e juntos produzam uma histéria e um significado dependem de suas mutuas
diferencas”. De acordo com o autor, “essa relagéice dexto e imagem é uma entre
discursos construidos de maneira diferente querggpms diferentes de informacdes,
se ndo mensagens diferentes. Consequentementdicp@®perimentara um processo

complicado de decodificacéo [.1}”

Ainda que se baseie nas categorias da teoria dantcegdo, 0 autor assume uma
perspectiva sobre as relaces entre palavras emsggpsicionando o leitor ndo como
mero receptor das informacdes apresentadas pde&sndes linguagens, mas sujeito

gue as ressignifica a partir de sua experiéncia.

19 STEPHENS, JohrL.anguage and ideology in children’s fictiobondres: Longman, 1992, p. 164.

2 No original: “this relationship between text anittpre is one between differently constructed
discourses giving different kinds of informatiofi,niot different messages” (NIKOLAJEVA; SCOTT,
2006, p. 30).
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Dada a forca descritiva da imagem, o texto verbdkembster-se de exercer essa funcao.
No livro ilustrado, o texto verbal €, por naturezajptico e incompleto” (LINDEN,
2011, p. 48). Mas, se por um lado as ilustragbesuoacam melhor os aspectos
descritivos, por outro a expressao temporal e iaudatdo de ideias complexas sao
potencializadas pelas palavras. A imagem nao caraudiretamente, no¢cdes de tempo
ou de causalidade, embora utilize recursos queandi por meio de inferéncias, o
desenvolvimento de uma acdo ou um acontecimente suds consequéncias. Sua
apreensdo, no entanto, estd sempre vinculada daextmre ao dominio de cddigos
graficos pelo leitor, em geral importados de outraglias, como histérias em

quadrinhos, cinema e artes plasticas.

Um dos aspectos mais interessantes dos livrogsaticsd sdo as solu¢des encontradas
por seus autores (escritores e ilustradores) papaednder das imagens aquilo que
convencionalmente é atribuido as palavras e dasnaal o que normalmente € atribuido

as imagens. Segundo Nikolajeva e Scott (2011),

Os livros ilustrados apresentam uma oportunidade desafio Unicos
no que diz respeito a espacialidade e a tempodaidasse campo — o
cronotopo do livro ilustrado — também € um exemgploelente do
preenchimento matuo das lacunas entre palavra geimaou, de
importadncia ainda maior, da compensacdo de suasuamut
insuficiéncias (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 195).

1.1 A construcao grafica do livro ilustrado

A construcdo do livro ilustrado ndo se restringataracdo entre palavras e imagens,
mas abarca todo o projeto grafico e o uso do sep&rcontramos nos livros varios
exemplos de como a diagramacédo, o formato, a thagetc. interagem entre si e
comunicam sentidos. Além de coédigos graficos, janaimmados anteriormente, a
perspectiva visual, a representacdo de diferentegmnmentos simultaneamente em um
mesmo quadro e até mesmo 0 passar de paginase@#sos bastante eficientes na
indicacdo de movimento ou de acontecimento em cerguanto a escolha tipogréfica,
por outro lado, pode atribuir espacialidade e siamglidade a palavra escrita. A leitura
do livro, portanto, perpassa diferentes dimens@esethcdo entre palavras e imagens,

desde a capa até contracapa.
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Figura 5 - O dragéo e o cavaleiro: do jeito que rnpesa contou.

Em O dragao e o cavaleiroMauricio Veneza (Fig. 5) usa a perspectiva (detasao
longe, em segundo plano, e o cavaleiro em primpi@ximo ao leitor) e as cores (tons
guentes e frios) para indicar tempo e movimenteitefpotencializado pelo uso da

pagina dupla.

De maneira semelhante, Pat Hutchins,@ipasseio de Rosinh{&ig. 6) utiliza a pagina
dupla como espaco narrativo através do qual o®pagens se deslocam da esquerda
para a direita; esse movimento (semelhante ao nemtorde leitura do texto verbal no

Ocidente) induz o leitor a virar a pagina, dandetiomidade ao “passeio”.
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Figura 6 - O passeio de Rosinha; pagina dupla.
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A representacdo simultanea de um mesmo personagerdiferentes posi¢cdes na
mesma péagina/ambiente, como bfau gato mais tonto do mundde Gilles Bachelet
(Fig. 7) indica uma sequéncia de movimentos ocdoesm lapsos curtos de tempo. A
representacdo exige que o leitor esteja familiddzeom convencdes graficas e saiba

identificar a trajetoria tracada pelo personagem.

Figura 7 - Meu gato mais tonto do mundo.

Torna-se evidente que a criacao do livro infantiegultado, na maioria dos casos, do
trabalho conjunto de uma equipe: escritor, ilugiradesigner e editor. Necyk (2007, p.
83) destaca que, embora o editor ndo seja um criadoé “responsavel por gerir uma
equipe de profissionais que cobrem etapas comadedaevisdo, ilustracdo, layout e
diagramacao do miolo e da capa, producdo graficpreissdo, divulgacédo e venda” e
possui amplo controle da producdo e do destinoiwdo. ISeu trabalho é de vital

importancia para a realizacdo e para o resultadd dia producado do livro infantil.

A crescente participacdo de ilustradores no plamejdo grafico do livro contribui para
a definicdo do aspecto global do livro e revelastlce do artista que, ndo apenas
articula-se ao texto verbal com o objetivo de cam@ntar o “clima”’ narrativo, mas
induz a outras significagfes. Belmiro (2015) obaerm analise do livrd/izinho,
vizinhg escrito por Roger Mello e com ilustracdes de &lama, Mariana Massarani e
Roger Mello, como o estilo do escritor e dos iladtres, demarcado pela descricdo
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constante, imprime certo ritmo que “determina ®iia, sua agilidade na montagem
das personagens e a tensdo na constituicdo pléstigggo de sentido” (BELMIRO,
2015, p.12).

O livro de imagemBarbaro de Renato Moriconi, € outro exemplo em que a
intencionalidade estética e significativa do aatis¢rpassa toda a obra. A narrativa gira
em torno de um guerreiro nérdico e seu cavalo, gareem em perigosa expedicao
contra monstros e seres mitologicos diversos. @ tdg apresentacdo na contracapa
oferece uma possibilidade de leitura do livro enaiy através da expressdo “até

qgue...”, uma possivel reviravolta na histéria.

A leitura do livro inicia-se, portanto, nos elen@niparatextuais. Além do texto na
contracapa, a tipografia do titulo e a ilustrac&a@apa fornecem pistas importantes que
complementam a apreensédo da narrativa. Uma pedusti@cao na folha de rosto
mostra o guerreiro, espada e escudo na mao, emmaotd. A pagina dupla seguinte
nao traz ilustracdes, apenas a ficha catalogréfisadedicatoria. Em seguida, vemos a
mesma ilustracdo anterior na pagina da esquerda @ualo selado na pagina direita,
indicando que o guerreiro caminha até seu cavas. pdginas duplas que se seguem,
por quase todo o livro, ha uma alternancia na posdp guerreiro, ora no topo da
pagina, sugerindo um salto pelo ar com seu cawatona parte inferior, trotando pelo

chao.

A qualidade da ilustracé@o e o uso criativo do sigpmmbém chamam a atengdo. A cada
pagina dupla uma nova situacdo de perigo é apsester@o barbaro, articulando de
maneira engenhosa as posi¢cdes ocupadas pelosaaenAssim, quando o barbaro é
atacado por seres alados, ele encontra-se enetquando galopa pelo ar o ataque parte
sempre do solo. O efeito é ressaltado pelo formativro, cuja dimensao enfatiza sua
altura. Além disso, ndo ha representacéo elabatadznario, de forma que a atencéo

do leitor concentra-se nas acdes do personagem.

A expresséo serena e inabaldvel do barbaro frerteénd@imeros perigos que enfrenta
contraria nossas expectativas de leitor, pois @em semelhantes tendem a ser
enfrentadas com coragem e esforco, e dificiilmentbei sai ileso delas. Uma

reviravolta no rumo da narrativa, entretanto, escktoda a historia. Parte do cenario é
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revelada bem como o personagem misterioso quecapacdfinal. Percebemos que tudo
nao passou da imaginagdo de uma crianca ao bmeararrossel. O potencial da
crianga para vivenciar a imaginacao como realidastaura uma relacéo de prazer e de
ludicidade que nos aproxima ainda mais do personagencipal, com quem
compartilhamos tantas aventuras e a vontade dea daetasia nunca acabe. A Ultima
ilustracdo, detalhe decorativo que repete, em moidia a imagem do carrossel, é

também um convite para novas viagens.

O livro infantil se configura entdo, como “objetdistico complexo”, cuja amplitude
em possibilidades de significacdo j4 ndo tem lisniegundo Corréa (2008), o conceito
de complexo nédo significa complicado, mas se refefebjetos que tém um grande
namero de unidades interagindo de modo imprevisdemaneira que o todo ndo é a
soma das partes, mas uma configuracédo tomada emmileiddo momento da relagcéo do
sujeito (leitor) com o objeto (livro)” (CORREA, 280p. 92).

Tal complexidade, portanto, ndo € fruto apenas adiguracdo do livro ilustrado
contemporaneo, mas da sofisticacdo no uso dasalyegs na elaboracdo da narrativa,
com o uso de metéaforas tanto no nivel verbal queisteal. Embora direcionado com
maior frequéncia a criangcas pequenas, percebees® espectro de leitores do livro
ilustrado pode ser bastante amplo. A articulacabngelagens, o trabalho artistico e a
atencdo a qualidade estética criam diferentessdesieitura e atraem também o leitor

sofisticado.

Para Belmiro (2012, p. 852), o conceitoalessovey “termo cunhado para explicitar a
tendéncia atual de um novo modo de reconheceriarai@ o texto, o discurso, enfim,
o fendmeno literario”, € um indicativo “de que 0gds ilustrados podem ser lidos por
diferentes faixas etarias, cada uma percebendny medo, as entrelinhas, as ironias, as
intertextualidades”. Por outro lado, concepc¢dedoddis buscam definir ndo s6 o
publico a que se destinam os livros ilustrados,, reasbém, as formas de atingi-lo.
Mesmo livros claramente destinados a criancas api@® elementos voltados mais
para o adulto mediador e co-leitor. Esse destiiathrplo |[dual adrespimpacta nao
apenas modos de ler o livro, mas sua prépria pémjuguando se distingue, por
exemplo, as referéncias direcionadas as criangsetis reservadas estritamente aos

adultos.
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Belmiro (2012) observa ainda que a producéo li@ndara adolescentes e jovens vem
incorporando diferentes linguagens que se articutlanproducéo de sentidos, assim
como no livro infantil, e evidencia uma tendénatmtemporanea de comunicacéo. A
producao de classicos da literatura nacionatjeaphic novel# um exemplo de como o

mercado editorial vem tentando atrair jovens legopor meio de imagens em
quadrinhos. Apesar disso, a presenca de imagensves literarios permanece, em

geral, associada a infancia e projetos editoriaidivdos ilustrados para jovens e/ou

adultos ainda séo raros e atraem, primordialmestadiosos e criticos.

Um dos conceitos chaves para se compreender esdéntéa talvez seja o de
multimodalidade, que, segundo Kress e Bezemer [200f@re-se a representacdes em
varios modos— recursos semioticos configurados social e alltuente para produzir
significados. O que se considera comodoé aquilo que as comunidades determinam
como tal a partir de suas necessidades sociaigpdesentacéo, por exemplo, palavras
(faladas ou escritas), imagens (estaticas ou eninmeoto), sons, gestos, a composicao
de uma pagina, entre outros. Assim, no procesguatkicdo de textos, a escolha por
um determinado modo se da em virtude de seus pai&emiodticos, ou seja, de suas
possibilidades na criacédo de significados, tendwista os interesses e as intencdes de

seus criadores, sejam eles escritores, ilustradoregsigners.

As produgdes culturais vém propondo interfacesrésantes entre
linguagens, sistemas semidticos e midias, de naanair nos
surpreender, a cada dia, com hibridizagbes e foquasndo cabem
dentro de recortes tedricos que estamos habituadaesnsiderar
(BELMIRO, 2015, p. 7).

E o caso delsmélia poema de Alphonsus de Guimardes que, recenteniente
publicado em nova versao, com ilustracoes e prgjetfico de Odilon Moraes. O livro
tem formato sanfonado e suas paginas devem sear \iglicalmente, enfatizando a
nocdo de altura na representacdo do espaco nayraigmento fundamental na
construcdo do poema. O ilustrador apropria-se derses cinematograficos e alterna
paginas enzoom in(aproximac¢éao), emolduradas por uma margem branuagieas em
zoom ouf(afastamento), em que ndo ha molduras. O uso tthuraaeforca a nocéo de
closee nos aproxima da personagem. Nas paginas op@xaiden Moraes explora a

materialidade do livro para recriar o espaco trahsional: quando o livro esta
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parcialmente aberto, de maneira que uma pagingaeste posicdo perpendicular a
outra, vemos a torre de Ismalia erguer-se no saolua refletir-se no mar. A obra
apresenta, dessa forma, interrelacdes entre liegisagntre midias e também entre
textos, ja que o poema, inicialmente publicado cotitulo Crélia, em 1910, faz clara

referéncia a personagem shakespeariana.

Emboralsmalia por sua tematica, aproxime-se mais do universexgeriéncias de um
leitor adulto, atualmente € comum os livros pafiangas apresentarem referéncias
intertextuais ou intervisuais. Por exigirem queitok esteja familiarizado com os textos
a que aludem, esses elementos aparecem com megoiefcia em atualizagbes ou
citacdes diretas de classicos infantis.

O lobo ndo mordede Emily Gravett, € um bom exemplo que cara@egiatualizacéo

do classico “Os trés porquinhos”. Algumas das nmicalifbes propostas pela autora
revelam-se logo na capa: um dos trés porquinhos &erdade, uma porquinha. Ao
observarmos o livro aberto, capa e contracapa cempdna unica imagem, revelando
a inversao de papéis entre os porquinhos e o Bbdamo conto original os porquinhos

morrem de medo e fogem do lobo, aqui o lobo é cagtue preso por eles.

A narrativa inicia-se nas folhas de guarda com imstracdo que retoma o processo de
captura, mostrando os trés porquinhos no encaldolsoque foge. O aproveitamento
dos elementos paratextuais como espacos narraivasmbém caracteristica marcante
nos livros ilustrados contemporaneos. A narrativatioua na folha de rosto, cujas
informacfes, encimadas pela chamada “Os trés puorgsi orgulhosamente
apresentam”, sdo elaboradas sob a forma de umzcafigado pelos proprios

personagens.

O uso sensacionalista do cartaz remete ao unigasEnse, 0 que sera confirmado ao
longo da narrativa. As ilustracbes mostram o quen v@&ndo anunciado pelos
porquinhos no mesmo tom sensacionalista mencion@dotrés obrigam o lobo a
realizar inimeras estripulias e acrobacias circgnsgs como equilibrar-se em um
banquinho, ser enfeitado com um enorme laco veomslr montado como um cavalo
ou ser arremessado pelos ares por um canhao,ocentas coisas. O humor, produzido

tanto pela inversdo de papéis quanto pelas sitsagiieulas a que o lobo é submetido,
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com o objetivo de torna-lo alvo de zombaria, ndenag perpassa a narrativa, mas é seu
foco. Por fim, a virada no rumo da narrativa acast doses de inusitado — embora
possa ser antecipada por leitores mais experieatesrompe novamente com as

expectativas do leitor, ao restabelecer os papéisagrados pelos classicos.

Outro aspecto importante na producéo atual dediwrfantis é a presenca de elementos
metaficcionais, que propdem uma desconstrucaoideipios e convencgdes acerca da
configuracdo dos textos ou do proprio livro, ertrdros. Comentarios do narrador
sobre a historia, o dialogo direto que este estabatom o leitor, referéncias verbais ou
visuais sobre o processo de criagdo do escritoilustrador, bem como o uso de
emolduramentomyse-em-abyme entre outros, sdo recursos usados no intuito de

evidenciar a historia e o livro como criacao.

Segundo Nikolajeva e Scott (2011),

Metaficcdo € um dispositivo estilistico que buseatdiir a ilusdo de
uma “realidade” por trds de um texto e em seu lugdatiza a
ficcionalidade. Os elementos metaficcionais no akrliocam
deliberadamente seu carater de construcao litegadapois levantam
guestbes sobre a relacdo entre ficcdo e realiddtd€OLAJEVA;
SCOTT, 2011, p. 288).

A apreciagdo de recursos metaficcionais e intaréegt dependem, entretanto, da
familiaridade do leitor com diferentes livros e ttex bem como com seus usos e
funcdes. Frequentemente, seus usos exploram cipdieadentre palavras e imagens,
produzindo humor. Em outros casos, referénciasaigspresentes nas ilustracoes
proporcionam um interessante jogo intervisual, raarpictural (Belmiro, 2008; 2015)
que remete a obras de arte, ilustracdes de ouivoss | (inclusive do mesmo
autor/ilustrador) ou a objetos simbolicos reconthexi pela cultura visual, artistica,
literaria, musical etc. Muitos desses detalhesoseydreciados apenas por leitores
adultos, porém, ainda que a criangca ndo seja cdpazeconhecer a citacdo e
compreender o0 jogo proposto por ela, poderd expetan, a sua maneira, os efeitos
provocados por sua presenca, bem como as emogdessispita.

2 Termo em francés usado na literatura para designarou mais narrativas dentro de outra. No campo
das artes visuais, o termo refere-se a reprodugdmng imagem dentro de si mesma, efeito que sterepe
infinitamente.
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O livro Sem titulode Hervé Tullet € um exemplo evidente do uso dafimedo, ja que
toda a sua proposta esta voltada ao processo atg@rdo livro infantil. O texto de
apresentacao na contracapa e o préprio “titulotideiam o caréater inacabado do livro,
além de estabelecerem um dialogo direto com orldiéo ha folha de guarda nem
frontispicio. A primeira pagina dupla apresentasdmrsonagens, uma fada e um porco,
jogando bola. As ilustracées assemelham-se a uerrtadie esbocos onde manchas e
tracos, desorganizados, mas compreensiveis, aparece lado de anotagbes e
marcacfes do desenhista. Toda a pagina duplaiZadé) embora os desenhos sejam

feitos sobre fundo branco.

Na pégina dupla seguinte, os dois personagens toowensciéncia da presenca do
leitor/espectador. O texto verbal apresenta-se@mad de dialogo e ha apenas uma fala:
“— Ops! Estéo olhando pra gente”. Como nao ha trear&radicional, as ilustracdes séo

fundamentais para a compreensdo do texto verbako®yersonagens sdo entao
chamados para ver “umas pessoas aqui que abriliano’o H4 elementos na ilustragédo

que fazem referéncia ao processo de criacdo detistaacomo sugestdo de pequenas
amostras de padrdes graficos para o vestido dadiadadesenho esquematico de um

novo personagem que sera inserido na proxima pagina

Os personagens estabelecem, entdo, um dialogo dowet o leitor e, conscientes de sua
incompletude, negociam a criacdo de uma historna pgrada-lo. Entretanto, esse néo é
o papel que Ihes cabe e logo chegam a conclus@oeale autor é necessario. Toda a
singularidade dessa histéria é ampliada pela pcasgm préprio autor no enredo. Tullet
utiliza uma composicdo mista de fotografia e desgudra representar a si mesmo. O
autor faz alusdes também a sua obra: o |IAperte aquiaparece retratado em uma
prateleira em seu estudio. Por fim, a insdlita rpgtacédo feita pelos personagens
exigindo a producdo de uma histéria para agradainogaticos leitores — “que vieram
de longe” e “compraram o livro” — ndo nos deixauesgr que as historias e os livros

sao, antes de tudo, uma invencao.

A interpicturalidade nos livros ilustrados estasprde também quando as ilustracbes
evocam movimentos artisticos especificos ou ooepfilrticular de um Unico artista.
Movimentos como o impressionismo e 0 surrealisn ls#stante populares entre os

ilustradores de livros infantis. Beckett (2012) bren que ilustradores de vanguarda —
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norteamericanos e europeus — dos anos 1970 erafdoatr especialmente pelo
surrealismo, estilo que guarda uma relagéo fundeheom a infancia. CitagOes diretas
— literais ou parodiadas — também sdo comNpge Estreladade Van Gogh, serve de
inspiracdo para o livrdma noite muito, muito estreladascrito e ilustrado por Jimmy
Liao (Fig. 8). As referéncias a tela do pintor Imolés estabelecem a tematica do livro e
perpassam todo seu projeto, desde a capa, qupdaaecgpigrafe, até o estilo do autor-
ilustrador e a reproducdo direta da obra nas #dg8&s. Jimmy Liao faz também
citacbes visuais as obras de René Magritte, atrdeeseproducao literal de seus
quadros, que servem de adorno para as paredessdadaamenina protagonista. A
presenca dessas citagfes amplia os sentidos dceliwistas por um viés psicoldgico,
ajuda-nos a compreender as diferentes facetagslanpéidade da menina.

Figura 8 - Uma noite muito, muito estrelada.
Detalhe da ilustracéo: reproducédo da tela O filho Homem, de Renné Magritte (1964)

Outro aspecto bastante discutido por diversos esitéanto no cenario nacional quanto
internacional, com relagéo aos livros ilustradoa,dversidade das relagdes entre texto
verbal e texto visual que neles se estabelecentdeDesiécada de 1980, pesquisadores
tém tratado desse assunto com rigor, apontandoessidade de melhor entender o que
vinha sendo apresentado pela producao editoriaty Pdoldeman (1988) influencia
enormemente as pesquisas com seu hiard about pictures: the narrative art of
Children’s Picture BooksAlém dele, muitos outros vém propondo direcOediticas,

aproximacdes entre disciplinas para a construcaondelhar mais complexo e sutil
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sobre o fenébmeno do livro ilustrado. E o caso, exemplo, do diadlogo entre o
professor de ilustracdo Martin Salisbury e a pses de literatura infantil Morag
Styles, que produziram algumas reflexées na aag © livroLivro infantil ilustrado:

a arte da narrativa visual

Categorias como simetria, complementaridade e @jpotto vém sendo utilizadas para
evidenciar como texto verbal e visual participam atmstrugdo da narrativa, ora
comunicando sentidos semelhantes entre si, oraackwegndo-se. Apesar disso, pouco
se discute o resultado dessa interacédo entre whiésréinguagens, que produz, ao final,
um novo texto. Belmiro (2008) se apoia no conce#oiconotexto para referir-se a
relagcbes mais dinamicas entre palavras e imagens) a descri¢cao pictural, ou seja, as
palavras evocam imagens e incorporam uma dimersaacial “através de recursos
linguisticos de espacializacéo textual: a grafis ld&ras, os déiticos, os encadeamentos
de narrativas, entre outros” (BELMIRO, 2008, p. 142

A autora chama atencédo também para a dimensad dsyelavra, presente desde sua
origem e suprimida em teorias que tendem a corsidg@enas sua dimensao verbal. A
visualidade da palavra ganha expressdo no movimeetopoetas concretistas
brasileiros, “que buscam, entre outros principposssencialidade do sentido pela forma
que a palavra sugere e pelo espaco que ela odBRaMIRO, 2008, p. 127).

No livro ilustrado contemporéaneo, por exemplo, astds tipograficas assumem a
funcdo de composicdo plastica promovendo maiogiatg&io entre palavras e imagens
na composicao da pagina. As contribuicdes do degi@fico retomam e ampliam essa
dimensédo nas producdes contemporaneas, utilizamdasive, ferramentas e técnicas

proprias da producado imagética, como a escritpia ta feita com pincel.

Nikolajeva e Scott (2011, p. 2%) definem iconotexto também como “uma entidade

indissociavel de palavra e imagem, que cooperamtpansmitir uma mensageti’Ou

13Segundo Nikolajeva e Scott (2011) o termo foi calahpor Kristin Hallberg em 1982 e tem por base
principios da hermenéutica.

4 0 termo mensagem utilizado pela autora, frequeségmindica uma relacéo de transmissdo mecanica
de um sentido Unico preestabelecido a ser aprezpeéio receptor. Considera-se, no entanto, quiar le
estabelece com o livro uma relacdo dialdgica em egiesentidos sdo construidos, negociados. No
original: “an inseparable entity of word and imagehich cooperate to convey a message”
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2006, p. 6).
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seja, mesmo quando as ilustracdes apresentam lagaaae redundancia juntamente
ao texto verbal, repetindo as mesmas informac¢dérides no texto, a presenca das
imagens modifica a forma como o apreendemos. O liustrado se constitui, portanto,
como um todo e, mais do que a leitura de um texg@obél ou visual), realizamos a

leitura de uma obra.

Esse breve panorama nos permite dimensionar atadglilo desenvolvimento do livro
ilustrado, objeto artistico cuja composicéo elablaraxige uma leitura critica que leve
em conta suas multiplas dimensfes e a maneiravariabmo a materialidade do

suporte vem sendo utilizada.
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Capitulo 2

A producao nacional e a FNLIJ

Neste capitulo, pretendemos tracar alguns dos taspgge marcaram a constituicdo da
producao nacional de literatura infantil, que, eralienha se iniciado em fins do século
XIX, tem seu apice na década de 1970, periodo aledgs transformacgcdes nos campos
econdmico, social e cultural. E nesse periodo gueoasolida o modelo capitalista de
producdo e consumo na politica cultural, culminaadoinvestimentos planificados e
no surgimento de instituicbes e mecanismos quenfaziecular textos, escritores,
edicdes etc. Tais investimentos favoreceram olémitaento do setor editorial atravées
de medidas como reducdo de taxas e modernizacdpadme grafico, aliadas a
maturidade do mercado consumidor que pretendiadsguar a uma imagem de
modernidade.

Por outro lado, a reforma proposta pela criacdhedale Diretrizes e Bases em 1971
(Lei 5.692/71) incluiu a leitura como habilidadesioa nos curriculos e programas
escolares, obrigou a adocao de livros de autorei®nmas nas escolas de primeiro e
segundo grau, culminando em uma politica de a@gase; distribuicdo de livros pelo
governo, aspecto que contribuiu para a expansaeeesificacdo da producéo literaria

infantil nesse periodo.

O surgimento de novos autores que, ressignificiingaagens e tematicas, propunham
novas formas de escrever para a crianca, represamodécada de 1970, verdadeira
explosao literéria, conhecida comadboomda literatura infantil brasileira. Apesar da
forte censura que as artes em geral sofreram aggaditeratura para criangas e jovens
“pdde se apresentar como uma das valvulas de egmapende os produtores culturais
— escritores, ilustradores, artistas em geral erdim condicbes de manifestar ideias
libertarias e conquistar leitores” (ZILBERMAN, 2Q1046).

Criada em 1968, a Fundac&o Nacional do Livro Iif@nduvenil € um dos indicios da

importancia que a literatura infantil e juvenil ebe no circuito cultural brasileiro. Com

0 intuito de promover a leitura e a divulgacao il para criangas e jovens, a se¢ao
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brasileira do International Board on Books for Ygureople (IBBYJ realiza diversas
acdes que incentivam a valorizacdo de biblioteGatiqgas e escolares e a ampliagdo do
acesso ao livro. Além disso, pretende contribuia @aformacao leitora de educadores,

professores, bibliotecarios e pais.

A espinha dorsal de seu trabalho é a premiacdd aoneedida ao que se considera os
melhores livros infantis e juvenis, segundo a a¢dld dos leitores-votantes. Instituida
entre os anos de 1974 e 1975, contava apenas categoria CriancaPfémio FNLIJ
Ofélia Fontes - O Melhor Livro para CriangaPosteriormente, passou a premiar livros
voltados também para o publico jovePrdmio FNLIJ Origenes Lessa — O Melhor
Livro para o Jovem Atualmente, conta com dezoito categorias, queeroplam tanto

a producdo nacional quanto obras estrangeiras cadas em lingua portuguesa:
Crianca (1975f, Jovem (1979), Imagem (1982), Traducdo Jovem (19B@ducéo
Crianca (1990), Informativo (1991), Poesia (1998scritor Revelacdo (1993),
llustrador Revelacdo (1994), Projeto Editorial @R9Melhor llustragcdo (1995),
Traducao Informativo (1995), Livro Brinquedo (1998atro (1998), Teorico (2000),
Reconto (2001), Literatura em Lingua Portugues@gp8 Traducdo Reconto (2006).

As acdes da FNLIJ permitem identificar tendéncias@essidades do mercado editorial
voltado para criancas e jovens, contribuindo dméosignificativa para sua expansao e
para a consagracao de escritores e ilustradores) também para o surgimento de
novos valores. A adigdo de categorias de premiggaaontemplam obras estrangeiras
traduzidas para a lingua portuguesa (Traducdo €xjafnraducdo Jovem, Tradugdo
Informativo e Traducdo Reconto) é significativa,aunez que indica um volume cada
vez maior de traducdes, o que faz com que a produgéonal enfrente problemas de

ordem econdmica severos.

As obras sdo selecionadas segundo as avaliacoemdgrupo de leitores-votantes,

especialistas em Literatura Infantil e Juvenil deas regides do pais, que, segundo o

> O International Board on Books for Young Peoplaida organizacdo sem fins lucrativos que
representa uma rede internacional de pessoas de®todindo empenhadas na aproximacgdo das criancas
com os livros. Pretende, através de suas acdgspnoionar a todas as criancas a oportunidade de ter
acesso a livros com elevados padrées literariogstieos; incentivar a publicacdo e distribuicaolisiros
infantis de qualidade, especialmente nos paisedesenvolvimento; fornecer suporte e treinamenta par
os envolvidos com criangas e literatura infantiéstimular a pesquisa e trabalhos académicos npacam
da literatura infantil, entre outros objetivos.

16 As datas correspondem ao primeiro ano de premiag@ategoria.
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regulamento publicado pela instituicdo, visa “mafla variedade de interpretacfes
resultantes da leitura dos livros, baseada na & tedrica e pratica de todos, o que
agrega maior valor a Selecdo Anual do Prémio FN[REgulamento da 422 Selecao
Anual do prémio FNLIJ 2016 — Producéo 2015, p.,3)ae sua vez, legitima a escolha

das obras e os critérios de qualidade definidas ipstituicéo.

Ainda segundo o regulamento, os critérios de ag@bidevam em consideracdo o0s
seguintes aspectos: “a originalidade do texto, iginalidade da ilustracdo, o uso
artistico e competente da lingua e do traco, adpd® das traducdes, considerando o
conceito de objeto-livro, que inclui o projeto edial e grafico” (Regulamento da 422
Selecdo Anual do prémio FNLIJ 2016 — Producao 2p18).

Com base nos estudos desenvolvidos por Monteir@7)2€ Abreu (2015), percebe-se
que a definicdo dos critérios de qualidade adotpets FNLIJ constituem um tipo de

discurso que pode ser melhor compreendido por naeioleitura cuidadosa de

documentos produzidos pela instituicdo, como asfipadivas dadas pelos leitores-

votantes para as escolhas das obras, selecionadasmpgiladas em publicacédo

disponivel no site da FNLIJ, e nos textos produzipor especialistas para o periddico
da institui¢éo, intitulad®loticias

Abreu (2015, p. 167), dessa forma, identifica qupualidade, segundo os argumentos
dos leitores-votantes, “se constroi na maneira carunancga leitora € mobilizada para
ampliacédo de sentidos e significados; na forma camlora favorece o conhecimento de
si e do outro; nas contribuicbes da literatura pmrampliacdo do conhecimento de
mundo do leitor”. A autora destaca ainda menc@asi@rialidade do livro e a presenca
de diferentes linguagens que “funcionam como unvitera leitura e apreciacdo da

obra literaria” (ABREU, 2015, p. 167).

Por outro lado, de acordo com Monteiro (2007, p, 92 critério de qualidade na

literatura para criancas e jovens, na contempaitadej € uma espécie de reacdo ao que

17

vinha sendo pensado desde o surgimento dessa ‘litevatura™”, a saber, o

moralismo, o didatismo e a superprotecdo da crjaregacteristicas por muito tempo

" Enfase dada pela autora.

43



definidoras dessa producado e, atualmente, “repasiaé medida em que afastam a
literatura infantil e juvenil do constituir-se emanifestacéo artisti¢a® (MONTEIRO,
2007, p. 92).

Cabe ressaltar, no entanto, que o discurso proolyzh FNLIJ acerca da qualidade em
literatura infantil e juvenil se legitima pela jifistiva dos especialistas no campo,
conferindo a instituicdo certa posi¢cdo que a azdoa definir critérios que inflenciam

tanto a producao quanto o consumo de livros p&aagas e jovens.

A escolha da FNLIJ como base para a delimitacaoodpusde pesquisa se justifica,
portanto, por se tratar de uma instituicdo que dsoutindo e definindo, em certa
medida, concepcdes de qualidade em literatura tihfaxplicitando, a seu turno, as
concepcOes de crianca (ou de criancas) que perpassacolha das obras premiadas. A
escolha da categoria Crianca, dessa forma, indipasaibilidade de vislumbrar tais
concepgOes, aspecto de potencial interesse parasenvblvimento deste estudo.
Embora diversas categorias utilizadas na premitg@tam como publico alvo o leitor
infantil, como a categoria Traduc&o Crianca e agmia Livro Brinquedo, entre outras,
a necessidade de estabelecer recortes nos levelecorar a categoria Crianga que,
sendo a primeira a ser criada pela instituicAelaesua permanéncia e, portanto, a sua

relevancia até os dias atuais.

2.1 Trajetoria das obras premiadas

A andlise preliminar do acervo de livros premiadas categoria Crianca permitiu
observar algumas das modificacbes que o livro weatura infantil brasileiro vem
sofrendo ao longo dos 40 anos da premiagdo. Esdiaeabhaseou-se principalmente nos

elementos paratextuais das obras: capa, contramaiaas, guardas e frontispicios.

Termo criado por Gérard Genette em 1981, os pdcsteompdem uma estrutura que
envolve o texto ou, como o prefiyaraindica, algo que se coloca perto de, ao lado de.
Esse termo assinala, assim, um modo de organizagiiooloca um texto em relacdo a

outros que o cercam e contribuem para que ele fomea e produza sentidos. Os

'8 Enfase dada pela autora.
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paratextos apresentam o texto, atuando como unia gerentrada, propiciando sua
recepcéo e consumo (GENETTE, 1987/2009).

No livro infantil ilustrado contemporaneo, frequemente os elementos paratextuais
constituem parte da narrativa, seja comunicandornm¢cdes essenciais para sua
compreensao, seja contradizendo a narrativa pahciproduzindo, assim, novas
combinacbes. Desse modo, compdem a totalidadeicastdo livro ilustrado e

interferem na relacdo do leitor com a obra. Comeba®s pressupostos da
multimodalidade, compreendendo que diferentes sesyitais como tipografia, uso da
cor, formatos, diagramacdo, bem como palavras gdang sdo passiveis de propor
sentidos e intencionalidades, mais ou menos etqdiciparticipando da estrutura
narrativa e modificando os modos de apreensdo da pblo leitor, buscou-se

apreender, nessa etapa, quando e como a matetelialivro infantil passou a ter

forca e estatuto de linguagem.

2.1.1 Premiacdo 1975-1979

No periodo que corresponde aos cinco primeiros dagsremiacdo (1975-1979), por
exemplo, as capas dos livros premiados apreseifiaon ¢ ilustracdo em destaque. As
escolhas tipograficas para a composicao dos ti@eslam o mesmo padrdo: letras

grandes, em caixa alta e tipografia simples.

Tabela 1 - Livros premiados na categoria Crian¢eeel®75 e 1979

Titulo Escritor(a) / llustrador(a) Editora Ano de
premiacao

O rei de quase tudo Eliardo Franga Orientacao @ultu | 1975

Angélica Lygia Bojunga/Vilma Agir 1976
Pasqualini

A bolsa amarela Lygia Bojunga/ Marie Agir 1977
Louise Neri

Pedro Bartolomeu Campos Miguilim 1978
Queirds/Sara Avila de
Oliveira

Colecéo Gato e Rato Mary Franca/Eliardo Atica 1979
Franca
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As letras garrafais e as ilustracfes coloridasomaposicdo das capas (com excecéo de
Pedrq de Bartolomeu Campos de Queir0s, cujas ilustsag@® em preto e branco)
indicam a necessidade de tornar o livro infantilpnoduto atrativo para o publico a que
se destina. Estratégias como essas visavam a igeckssle se competir no mercado,
especialmente em um contexto em que o governoasfetaquisicbes massivas do
género para compor 0s acervos escolares. Da mesma, fas informacgdes paratextuais
na contracapa e nas orelhas (tais como resumasseniras da obra, mengao a prémios
recebidos, indicacdo de outros titulos de mesmdta/a) apresentam cunho fortemente
pedagogico e se destinam mais aos mediadores sdoitiocipalmente professores, do

gue ao publico infantil.

No frontispicio da maioria dos livros é comum vesnas informacdes verbais em letra
de imprensa na cor preta sobre fundo branco. Carecér deAngélicg de Lygia
Bojunga, cujo frontispicio € decorado por uma isio em preto e branco
emoldurando a pagina, a folha de rosto nos livnéantis ndo se difere da producao
voltada para adultog&ngélicatambém €é o Unico livro do periodo que apreserdihas;
estas exercem a mesma funcdo da contracapa, comaeda obra e biografias da

autora e da ilustradora.

No que diz respeito as tematicas, o periodo inecotpamovas referéncias como a

centralidade do urbano (em oposicdo a predomindocaista em épocas anteriores)

tanto na representacdo dos ambientes onde se degeavirama narrativa, quanto na

linguagem, assumidamente coloquial. O realismo éamé predominante, e a fantasia,

sempre presente na cultura infantil, integra-seeaidade, ressignificando papéis

tradicionais bem conhecidos pelas criancas, deandci e invertendo relacdes de

poder, autoritarismo e injusticas sociais. E o cpso exemplo, d© rei de quase tudo

de Eliardo Franca, cujo personagem central, apdguistar tudo o que deseja por meio

de forca bruta percebe que isso ndo o satisfazeembo de suas posses (e de seu

autoritarismo) em beneficio de todo o seu reino.

Outra forte vertente temética é a representacadmilerso psicolégico infantil que, de
certa forma, se relaciona a anterior, jA que acaidgambém € vitima das inquietacbes e
crises que percorrem a sociedade contemporanean@edilberman e Lajolo (1993, p.

178), “a nocao de infancia também mudou e, comusieg nova imagem de crianca —

46



sofrida, inquieta, critica, participante — comeg@rassidua nas historias”. Bnbolsa

amarelg Lygia Bojunga escreve sobre os conflitos da ¢aatonsigo mesma e com a
familia, revelando os desejos da menina que, nantmt necessitam permanecer
escondidos, porque incompreendidos, e refletem desajustes perante o mundo.
Narrado em primeira pessoa, a obra assume 0 pentsi da crianca ressaltando sua
voz e dando-lhe um papel ativo, capaz de transfosua condicdo através de uma

jornada rumo ao amadurecimento e a sua afirmagéo pessoa.

A prosa poética de Bartolomeu Campos de Queirofenimy contrapde peso e leveza
no menino que tem o nome de pedra, mas contempi@lbtas com o coragéo “cheio
de domingo”. As ilustracdes, em preto e brancotrastam, por outro lado, luz e
sombra, com a mesma leveza e ambiguidade do texbalv A poesia para criancas
dessa época, através de Mario Quintana e Vini@uBloraes, assume plenamente sua
condicdo de jogo de linguagem através da experag@atlidica dos sons, que tanto se
aproxima do universo infantil. Compromete-se, ddssaa, com a sensibilidade da

crianca, desvinculando-se de qualquer atribuic@lag@gica.

Em decorréncia da ampliacdo do mercado e do payrafeco, com tecnologias de
impressdo mais avancgadas, amplia-se também a agelah ilustracdo nos livros, que
passa a ser reconhecida internacionalmente: Elfaraloca recebe mencao honrosa da
Bienal de llustracdes da Bratislava (BIB) em 19@étagp ilustracdes d@ rei de quase
tuda Porém, somente nos anos de 1980 € que as ifissragassam por um
significativo processo de renovagao.

2.1.2 Premiacdo 1980-1989

E nesse periodo que o oficio de ilustrar se piofiséiza € um bom ndmero de
ilustradores passa a se dedicar exclusivamentes@aitdo de livros. Observa-se maior
cuidado e variedade na execucao do projeto grdfios.livros premiados pela FNLIJ,
recursos visuais como foto do/a autor/a, ilustragdietalhes graficos com efeito
decorativo aparecem com maior frequéncia nos el@®eparatextuais: capa,

contracapa, folha de rosto e orelhas.
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Tabela 2 - Livros premiados na categoria Crianm@ducéo de 1980 a 1989

Titulo Escritor (a) / llustrador Editora Ano de
(a) premiacéo

Raul da ferrugem azul Ana Maria Salamandra 1980
Machado/Patricia Gwinnel

O curumim que virou giganteJoel Rufino dos Salamandra 1981
Santos/Lucia Lacourt

O que os olhos ndo véem Ruth Rocha/José CarlgsSiamandra 1982
Brito

Uni, duni e té Angela Lago Compor 1983

Os bichos que tive Sylvia Orthof/Gé Orthof Salarmand 1984

E isso ali José Paulo Paes/Carlos | Salamandra 1985
Brito

Uxa, ora fada, ora bruxa Sylvia Orthof/Tato Novarfteira 1986

O menino marrom Ziraldo Melhoramentos 1987

Uma ilha 14 longe Cora Ronai/Rui de Oliveira Record 1988

A méae da mae de minha maelerezinha Miguilim 1989
Alvarenga/Angela Lago

As capas apresentam, em sua maioria, personagenistdaa, ora destacados sobre
fundo neutro, ora em ilustragdes de pagina intéisatipografias sdo bastante variadas
e, em geral, possuem valor decorativo. Os formeaosm entre vertical e horizontal,
mas com dimensdes proximas entre um livro e o&moO curumim que virou gigante,
vemos uma ilustracéo colorida ocupando grande partelha de rosto. Ja ethque o0s
olhos ndo véeno frontispicio € emoldurado pela mesma cortina ¥y@mos na capa, e
os deUni, duni e tée deA mae da mae de minha maaessuem detalhes decorativos.

Resumos, resenhas e biografias paratextuais santomais acessiveis a crianca.
Valoriza-se o humor e o ludismo nas obras premjaatasado de tematicas tabus e do
tom de protesto presentes desde o periodo antBrimrcaso, por exemplo, daul da
Ferrugem Azylcujo protagonista comeca a manifestar uma estreambugem azul cada
vez que se omite em fazer algo diante das injisstipze presencia. De maneira
semelhanteQ® que os olhos nao véeaborda a injustica social na figura de um rei e de

sua corte, que ndo enxergam as “pessoas pequenpeto. JAUxa, Ora fada, Ora
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bruxa censura sutilmente, e com bastante humor, pagéigédero perpetuados nos
classicos contos de fadas, como o da princesaspeseaepor um principe encantado que
a fara feliz para sempre. Além disso, chama a aters; diversidade de géneros
contemplada pela premiacdo nesse periodo: con®salgordam o cotidiano infantil
aliado a fantasia, contos de tradicdo oral da lpopular (nesse caso, da cultura
indigena), contos que apresentam uma estruturac@oétom rimas e jogos de
linguagem, poesia, memdrias, contos fantasticadizagos e livros de ficcao policial.

Recursos intertextuais e metaficcionais também wéizados. EmUni, duni e té
Angela Lago langa mao de cantigas de roda, pardemditados populares para compor
uma trama de crime e mistério, bem aos moldesidms Ide detetive. Ziraldo, e@
menino marromaborda a diversidade racial em um texto que roogme a estrutura
narrativa tradicional e dialoga constantemente odeitor, evidenciando o processo de

criacdo dessa histéria.

2.1.3 Premiacdo 1990-1999

A partir dos anos de 1990, torna-se comum o uszoigputacao grafica na producéo de
livros, permitindo o uso de ferramentas e dispasitide desenho, colorizacdo e
diagramacao, que favorecem os processos de ceag@mposicdo do livro.

Tabela 3 - Livros premiados na categoria Crianpeoducdo de 1990 a 1999

Titulo Autor(a) / Editora Ano de
llustrador (a) premiagao

As viagens de Raoni Pedro Veludo/Demostenigsguilim 1990
Vargas

Sua alteza a Divinha Angela Lago RHJ 1991

O menino de Olho D'Agua José Paulo Paes/Rubend\tica 1992
Matuk

Eu e minha luneta Claudio Martins Formato 1993

De morte! Angela Lago RHJ 1993

(Hors-concoury

O problema de Clévis Eva Furnari Santuario 1993

(Hors-concoury
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Asa de papel Marcelo Xavier Formato 1994

Colecao Assim € se lhe parece Angela Carneiro, Lia | Ediouro 1995
Neiva, Sylvia
Orthof/Roger Mello,
Mariana Massarani,
Elisabeth Teixeira

A cristaleira Graziela Bozano Manati 1996
Hetzel/Roger Mello

Menino do Rio Doce Ziraldo/Deméstenes Companhia das| 1997
Vargas (desenhos) e Letras
Bordados Dumont

Minhas memorias de Lobato Luciana Sandroni/Laente om@&nhia das| 1998
Letrinhas
Dez sacizinhos Tatiana Belinky/Robert | Paulinas 1999
Weigand

Diferentes estilos artisticos sdo utilizados postiladores/as nas imagens de capa das
obras premiadas no periodo: bordados, modelagemma&ssinha, aquarelas, desenhos
em cores e em preto e branco e xilogravuras antiga®deladas com auxilio de
computacdo grafica estdo entre as técnicas emm@aegad tipografia € variada,
entretanto predomina a funcdo decorativa, sem delapm o enredo. Elementos
graficos, tais como molduras, brasdes e etiquetadém sdo usados. E@®s dez
sacizinhosa capa é composta por duas camadas: uma degrapsd, todo preto, com
recortes vazados que acompanham o titulo e detdéhdsstracdo na pagina abaixo; a
outra apresenta a ilustragcdo completa e o titmiveestos pelo recorte descrito. O uso

desse recurso provoca um efeito ludico e podelsmreado também na contracapa.

Em geral, elementos visuais ao longo dos paratesgotornam, agora, recorrentes.
Fotos dos/as autores/as aparecem tanto na corargcamto nas orelhas; ilustracdes
continuas a capa ou de mesmo estilo e detalhesatigos sdo comuns, inclusive nas
guardas e folhas de rosto. As informacdes verbaiexanam-se mais do publico

infantil e, juntamente com as imagens, ampliamassipilidades de acesso da crianca

ao livro.
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Nesse periodo, foram premiados 11 livros e umac@oleomposta por 6 livros. Os
livros De morte! de Angela Lago, © problema de Clovjsde Eva Furnari foram
premiados em 1993 como “Hors-Concodt§tintamente contEu e minha lunetade
Claudio Martins. Privilegia-se a fantasia atualezath ressignificacdo dos contos de
fada classicos, perpassada pelo humor, pela ixteslelade e pela metaficcdo. O
ludismo, os jogos de linguagem verbal e visual @r@sa poética também séao
recorrentes. A materialidade do livro € um dos reasi utilizados na composi¢do de um
objeto brincante, como no liviBua Alteza a Divinhade Angela Lago, cuja primeira
folha, de papel vegetal, estabelece um jogo qumiseretiza no passar de paginas, de

um lado para o outro.

2.1.4 Premiagao 2000-2014

Nas décadas seguintes - dos anos 2000 até ostd#s -a observa-se 0 aumento da
qualidade das edi¢cbOes brasileiras e o surgimentma¥®s autores e ilustradores,
especialmente ilustradores/escritores, reconhecidos premiados nacional e
internacionalmente. As obras selecionadas se @astgelo uso da materialidade do
livro, pelo aproveitamento criativo do suporte dopteatamento estético dado a essas

producdes.

Tabela 4 - Livros premiados na categoria Crianm@ducéo de 2000 a 2014

Titulo Autor(a)/ Editora Ano de
llustrador (a) premiacao

Ludi na Revolta da Vacina: uma | Luciana Salamandra 2000
odisséia no Rio Antigd Sandroni/Humberto

Guimaraes
ABC Doido Angela Lago Melhoramentog 2000
(Hors-concoury ]
Fiz voar o meu chapéu Ana Maria Atica 2000
(Hors-concour Machado/zZé Flavio

Teixeira
Chica e Jodo Nelson Cruz Formato 2001

19 |nstituido em 1992 com objetivo de estimular nomogores, dHors-concoursocorre quando o0 mais
votado na categoria ja ganhou igual ou acima devieges o Prémio FNLIJ como escritor e/ou ilustrado

% Este livro ndo foi encontrado nos acervos pesdasau disponivel para compra, portanto ndo entrou
no corpusde analise.
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Indo n&o sei aonde buscar ndo seiAngela Lago RHJ 2001
qué
(Hors-concoury
Mania de explicacdo Adriana Salamandra 2002
Falcdo/Mariana
Massarani
Meninos do mangue Roger Mello Companhia dag 2002
(Hors-concoury Letrinhas
A princesinha medrosa Odilon Moraes Companhia @003
Letrinhas
O dono da verdade Bia Hetzel/Mariana | Manati 2003
Massarani
De carta em carta Ana Maria Salamandra 2003
(Hors-concoury Machado/Nel-son
Cruz
Menina Nina: duas razdes para ngdiraldo Melhoramentos| 2003
chorar
(Hors-concoury
Sete histdrias para sacudir 0 Angela Lago Companhia das 2003
esqueleto Letrinhas
(Hors-concour¥
O segredo da chuva Daniel Atica 2004
Munduruku/Marilda
Castanha
Abrindo caminho Ana Maria Atica 2004
(Hors-concours Machado/Eliza-beth
Teixeira
Até passarinho passa Bartolomeu Campos | Moderna 2004
(Hors-concour} de Queirds/Eliza-beth
Teixeira
Pedro e Lua Odilon Moraes Cosac Naify 2005
Murucututu: a coruja grande da | Marcos Bagno/Nelson Atica 2006
noite Cruz
Cacoete Eva Furnari Atica 2006
(Hors-concour¥
Jodo por um fio Roger Mello Companhia dag 2006
(Hors-concoury Letrinhas
Procura-se lobo Ana Maria Atica 2006

(Hors-concoury

Machado/Lau-rent
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Cardon
O menino, o cachorro Simone Manati 2007
Bibian/Mariana
Massarani
Felpo Filva Eva Furnari Moderna 2007
(Hors-concoury
O jogo de amarelinha Graziela Bozano Manati 2008
Hetzel/Eliza-beth
Teixeira
O guarda-chuva do vovd Carolina DCL 2009
Moreyra/Odilon
Moraes
O lobo Graziela Bozano Manati 2010
Hetzel/Elisabeth
Teixeira
Palhaco, macaco, passarinho Eucanad Ferraz/Jaguampa@hia das | 2011
Letrinhas
O alvo llan Brenman/Renato| Atica 2012
Moriconi
Visita a baleia Paulo Positivo 2013
Venturelli/Nelson
Cruz
Sete patinhos na lagoa Caio Riter/Laurent Biruta 2014
Cardon
Bichos do lixo Ferreira Gullar Casa da Palayra 2014
Breve histdria de um pequeno amdviarina FTD 2014
(Hors-concoury Colasanti/Rebeca
Luciani

As ilustracbes de capa ganham destaque na compagicéonjunto, efeito ressaltado
pelo uso de tipografias mais discretas e neutragaAde maioria dos livros apresenta
ilustracdo de pégina inteira, enquanto outroszatiti o fundo (ora neutro, branco ou em
cor, ora com padrbes decorativos) para destacareales da ilustragcdo, em geral um
personagem do enredo. As paginas de guarda dos,ligem como outros recursos
paratextuais, passam a ser pensados de maneiraextaissiva como espaco de

significacdes que ampliam o valor estético da obgalavra como imagem é explorada
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nas tipografias, tanto no titulo da obra quantocao do texto verbal. Destaca-se,
portanto, a composi¢édo do livro como um todo ergefmfluéncia de concepcdes do

design presentes nas obras.

As caracteristicas apresentadas pela producaoteegestificaram a definicdo de um
novo recorte compondoawmrpusfinal de analise da pesquisa. Os livros premiaahse

0s anos 2000 e 2014 serdo, portanto, melhor adatisa capitulo posterior.

A partir dessas andlises, observa-se que alguntgmgias na elaboracdo do livro
ilustrado se tornam habituais enquanto outras ept&s carater bastante original, a
exemplo da frequéncia do uso da pagina dupla caragem ampliada para uma leitura
global; a recorréncia a apresentacdo dos autoresbida com retratos e textos em
linguagem simples e bem humorada ao final da mearato nivel do leitor mirim; a
presenca acentuada de elementos visuais que enstaatraves de cores, linhas, formas
e texturas novos espacgos de significacdo comegaaldoorelha, estendendo-se pelas
paginas de guarda, frontispicio etc. Elementos sesgee se consolidam na

caracterizacdo do género, tornando possivel o apanvento maximo do suporte livro.

Na producdo contemporanea de literatura infanti¢rianga passa a ser vista como
leitora critica, participante ativa nos processedeitura e producdo de sentidos, uma
vez que diferentes recursos semioéticos propiciatiptas entradas ao texto, ampliando
as possibilidades de compreensdo e de escolhavides Ipelos pequenos. O uso
sofisticado de diferentes linguagens evidencia t@rmeal da literatura na formacao

estética de seus leitores, seja em parte ou etodeu
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Capitulo 3

Leituras do livro ilustrado

Neste capitulo, apresentamos a caracterizacdooruus selecionado, bem como as
categorias de andlise utilizadas e que nos forg@rslas a partir da leitura dos préprios
livros. Como foi dito no capitulo anterior, a es@docorpusbaseou-se na analise dos
paratextos das obras premiadas na categoria Criaeggificando o periodo referente a
premiacéo entre os anos 2000 e 2014 como de s@nh mudanca na configuracdo da
materialidade das obras selecionadas. Ao todo,mfoselecionados 30 livrs

conforme se observa na tabela abaixo:

Tabela 5 Corpusde anélise

Titulo (ano de premiacéo) Autores

ABC doido (2000)
Hors-concours

AngelalLagc (E/l)

Fiz voar o meu chapé (2000)
Hors-concours

AnaMariaMachado (E)
ZéFlavioTeixeira (1)

Chica e Joa( (2001) NelsonCruz (E/I)

Indo ndo sei aonde buscar nédo sei o0 g (2001)
Hors-concours

AngelalLagc (E/l)

Mania de explicaca: (2002)

AdrianaFalcéo (E)
MarianaMassarani (1)

Meninos do mangu (2002)
Hors-concours

RogerMello (E/I)

A princesinha medros: (2003)

OdilonMoraes (E/I)

O dono da verdad: (2003)

BiaHetzel (E)
MarianaMassarani (1)

De carta em cart: (2003)

AnaMariaMachado (E)

Hors-concours NelsonCruz(l)

Menina Nina: duas raz6es para nachorar (2003) | Ziraldo (E/l)
Hors-concours

Sete historias para sacudir o esquele (2003)
Hors-concours

AngelalLagc (E/l)

O segredo da chuv (2004) Daniel Munduruku (E)

Marilda Castanha (I)

2L Como mencionado anteriormente, o lilrodi na Revolta da Vacina: uma odisséia no Rio dati
embora premiado no periodo mencionado, ndo foirdgrado e ndo constitui parte dorpusde analise
da pesquisa.
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Abrindo caminho (2004) Ana Maria Machado (E)

Hors-concours Elisabeth Teixeira(l)

Até passarinho pass (2004) Bartolomeu Campos de Queiré (E)

Hors-concours Elisabeth Teixeira(l)

Pedro e Lue (2005) Odilon Moraes (E/l)

Murucututu : a coruja grande da noit¢ (2006) Marcos Bagnc (E)
Nelson Cruz(l)

Cacoet¢ (2006) Eva Furnari (E/)

Hors-concours

Joao por um fic (2006) Roger Mella (E/I)

Hors-concours

Procura-se lob¢ (2006) Ana Maria Machado (E)

Hors-concours Laurent Cardon (l)

O menino, o cachorrc(2007) Simone Bibiar (E)
Mariana Massarani (1)

Felpo Filva (2007) Eva Furnari (E/)

Hors-concours

O jogo de amarelinhe (2008) Graziela Bozano Hetze (E)
Elisabeth Teixeira(l)

O guarda-chuva do vov( (2009) Carolina Moreyra (E)
Odilon Moraes (1)

O loba (2010) Graziela Bozano Hetze (E)
Elisabeth Teixeira(l)

Palhaco, macaco, passarint (2011) Eucanaa Ferra: (E)
Jaguar (1)

O alvo (2012) llan Brenman (E)
Renato Moriconi (1)

Visita a baleie (2013) PauloVenturelli (E)
NelsonCruz(l)

Sete patinhos na lagc (2014) CaioRiter (E)
LaurentCardon (I)

Bichos do lixc (2014) FerreiraGullar (E/)

Breve historia de um pequeno amc (2014) MarinaColasanti (E)

Hors-concours Rebecaluciani(l)

Contribuicbes das areas de Comunicacdo Visual e@gie#sm influenciando a
configuracdo do livro infantil ilustrado, movimentpue, por sua vez, indica uma
tendéncia contemporanea de hibridizagbes de ditss@rampos de conhecimento, bem
como de diferentes midias, recursos semioticos tdoesvisuais ancorados no
desenvolvimento tecnolégico, que tanto estreitoteks;des entre diferentes contextos

culturais com o advento da internet, quanto propiamaior agilidade e um salto
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qualitativo nos processos de producdo do livro,e@spmente no que tange a

reproducao da imagem.

As obras premiadas pela FNLIJ entre os anos 20P01é apresentam propostas de
diagramacdo que se destacam, ao colocar em di@glsgdiferentes elementos que
compdem suas capas. Os titulos de livros cdredpo Filva de Eva FurnariSete
histdrias para sacudir o esqueletde Angela Lago; €rocura-se lobpde Ana Maria

Machado, apresentam, por exemplo, tipografias guelacionam ao enredo.

Em Palhago, macaco, passarinhe ilustracdo interage com o titulo, enquanto @m
alvo, o titulo, pintado sobre uma cerca de madeiraptate da ilustracdo. Elementos
como sobrecapae cortes especiais adquirem dimensao narrativac&so ded lobg
em que a sobrecapa materializa o livro de histarises Lilia e seu pai |Iéem todas as

noites.

A contracapa e a orelha dos livros, em geral, peecem sendo utilizadas de maneira
semelhante a periodos anteriores. Fotos, resunmagafias ou elementos decorativos
aparecem nestes espacos. Ha também o uso de baqemdas, sem qualquer outra
informacéao, visual ou verbal, tanto em contracapasito em orelhas. J& as guardas do
livro passam a ser pensadas de maneira mais exersimo espaco de significacdes

gue ampliam o valor estético da obra.

Os demais paratextos revestem-se de carater fortemisual, seja através do uso das
cores, de elementos graficos ou da presenca deagtses em guardas, folhas de rosto e
orelhas. Percebe-se, por outro lado, a presengaoms, tipografias e detalhes mais
discretos ou neutros que nos remetem a uma estéiiaalista. Além disso, 0s

discursos verbais dos resumos e notas biogréfioianv-se marcadamente para o

publico infantil por meio de uma linguagem levecessivel.

Formatos diferenciados materializam dimensdes &dpaque complementam as

intencdes narrativas e descritivas e se torname pgarportante do enredo. El

22 “Cobertura de papel com que se reveste e protegeade um livro, e na qual se imprime o titulo da

obra, nome do autor, etc.”, in Dicionario Priberata Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dlpo/sobrecapa
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princesinha medrosao formato pequeno (16 x 20 cm) combina com agabds
aquarelas de Odilon Moraes, ao mesmo tempo em egjoeca a fragilidade da
princesinha. J&brindo caminhoaproveita toda a extensdo de um livro grande (25 x
30,5 cm) para nos apresentar, em panorama, amisagpns que se descortinam a
frente tanto dos personagens — desbravadoresseasrtt quanto do leitor. O uso da
pagina dupla como espaco de representacao intenaifiimensao do espaco narrativo,
como em dao por um fipem que a extensao do livro é a extensao da cqlobh@obre

Jodo, extensao também de seu mundo, de seus sdalss historia.

Livros de abecedario, poesia, contos historicos gatlicdo indigena aparecem entre as
obras selecionadas. O humor permanece como teroaraete, ao lado de outras
tematicas antes pouco contempladas em obras parecas. Livros que abordam
sentimentos inquietantes, como o medo, a tristeza@& da perda e livros que trazem
guestdes filosdéficas instigantes, sugeridas empoético ou bem-humorado, tanto no
nivel verbal quanto no visual, também estdo conlaog.

Técnicas e estilos de ilustracdo também s&o bastariados. A leveza das aquarelas de
Elisabeth Teixeira e Odilon Moraes contrasta cosstdo denso, cheio de luz e sombra,
das ilustragGes de Nelson Cruz. Tracos inacaba@oselhantes a croquis; pinturas em
que se destaca a textura das pinceladas do aiftisteacdes digitais; recortes de papel,
composicoes e colagens; e o traco forte, bem mayrahmb desenhos estit@artoon
colocam em evidéncia o carater multiplo, heterogéma producdo editorial para a

crianga.

E nesse sentido que se considera fundamental candssa producdo para se pensar a
mediacao inerente proposta nos livros ilustradasseya, para entrever os aspectos de
sua constituicdo que sao essenciais no processpratkicdo de sentidos e de
apropriacdo do discurso literario. Trata-se, paotade um exercicio de leitura critica

que revele as possibilidades de leitura e discugs&@ria presentes nos livros infantis.
Ciente dos aspectos que constituem o livro ilustradprofessor/mediador pode fazer

emergir estratégias para construcdo de sentidas pghncgas, processo que ocorre por

meio do dialogo e da interagcdo com o outro, sej@ grofessor/mediador, os pares ou o
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proprio livio (MUNITA; MANRESA, 2012). E neste (itio aspecto que se concentra
esse estudo.

O que se pretende é aprofundar o entendimento stgumas caracteristicas que vém
se destacando na recente producéo literaria vottadao publico infantil e que tensdes
se colocam no processo de producao de sentidoscepcao das obras e na formacao
de leitores. Por isso, foi através da leitura medom livros selecionados que foram

definidas as diretrizes que nortearam nossas asalis

A discussédo, de cunho tanto tedrico quanto empibbosca comentar as categorias
focalizadas — intertextualidade, estilo, multimadiadle, metaficcdo, humor, temas
delicados e géneros — tomando como exemplo osslsetecionados para constituicdo
do corpus Cabe ressaltar que optamos por destacar um oo aspecto sobre cada
obra, reconhecendo entretanto, que esse serda apenaspecto dentre tantos que
constituem a obra. Da mesma forma, a leitura qué @@pomos € apenas uma entre

varias leituras possiveis e portanto, ndo se paetgredutivel.

3.1 Intertextualidade

O termo intertextualidade foi proposto inicialmemter Julia Kristeva, em 1967, ao
discutir o trabalho de Bakhtin, mais especificaragas obra®roblemas da poética de
Dostoiévskie A obra de Francois Rabeldfs Segundo a autora, Bakhtin opera com a
nogao de intertextualidade ao considerar que aidiediterario se constroi na absorgéo
e réplica de outros textos, sendo esse dialogoacoonpusliterario anterior, 0 modo de
constituicdo real do texto. Todo texto €, assim,int@texto, pois estrutura-se a partir
de outros tantos textos aos quais alude, discigegrda, em que se inspira ou a que
recorre em diferentes niveis, sejam eles recondisciou nao (FIORIN, 2006;
COSSON, 2014).

Embora Bakhtin n&do utilize os termos intertextuadiel, intertexto, interdiscurso e
interdiscursividade, Fiorin (2006) afirma que asifie se mostra mais complexa, pois a

nogdo de interdiscurso esta presente sob diferemteses na obra do tedrico russo,

BKRISTEVA, Julia. Bakhtine, le mot, le dialogue etroman Critique. Revue générale de publications
Paris, v. 29, fasciculo 239, abr. 1967, pp. 438-65.
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como por exemplo, no conceito de dialogismo. Se, o lado, o dialogismo € o

principio constitutivo da linguagem, uma vez quesaorelacdo com o mundo é, na
verdade uma relacdo com os discursos que o seamofinediada pela linguagem), por
outro, € também uma forma particular de compostgaliscurso, quando exibe, por
exemplo, as diferentes vozes que o compdem, ougado incorpora o discurso do

outro por meio de alusdes, citagdes, parddiaspdegéio de modelos e/ou estilos.

A nocéo denterdiscursividadeefere-se, portanto, ao primeiro aspecto do distog, a

relacdo dialogica entre discursos de qualquer ezduque compdem o conhecimento
intersubjetivo do interlocutor e que orientam swadpcao discursiva, ou seja, todo
conhecimento que possui, seja a partir de outpdsgdeou das leituras que faz de seu

tempo e de sua cultura. Segundo Bakhtin (1992),

O locutor ndo é um Adao, e por isso 0 objeto dedssaurso se torna,
inevitavelmente, o ponto onde se encontram as agsnide

interlocutores imediatos (numa conversa ou nuMmzud&ao acerca de
qualgquer acontecimento da vida cotidiana) ou ermfiovisdes de
mundo, as tendéncias, as teorias, etc. (nha esferaorthunicacao
cultural). A visdo de mundo, a tendéncia, o porgoridta, a opinido
tem sempre sua expresséo verbal (BAKHTIN, 19931p-320).

Por outro lado, dntertextualidade propriamente dita, é entendida como a relacdo
dialogica entre duas materialidades linguisticags teéxtos. Ou seja, a intertextualidade
ocorre quando o texto a que se refere existe raltemte fora do texto focado. “Isso
significa que a intertextualidade pressupde sempre interdiscursividade, mas que o
contrario ndo é verdadeiro” (FIORIN, 2006, p. 181).

Em Abrindo caminhpde Ana Maria Machado e Elisabeth Teixeira (ilsbes), ambas
as dimensbes estdo presentes. Enquanto a intafidatie realiza-se por meio de
citacOes e alusdes a outros textos, como o0 poer@ades Drummond de Andraddo
meio do caminhoe a musicé\guas de Margode Tom Jobim, a interdiscursividade faz
referéncia a contextos mais amplos, sejam elestieos, culturais, geograficos ou
historicos. Dessa forma, Ana Maria Machado fazogjat em nds, leitores, diferentes
vozes (presumivelmente) ja conhecidas, porém resaptadas de maneira

completamente original, constituindo um novo texto.
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A ilustracdo de capa traz diversos elementos quep8em os temas abordados ao
longo do livro (Fig. 9). Remetem a lugares, cukur@agens. Entretanto, a viagem
referida nos textos € a viagem do pensamento,bildafgiio, da imaginagdo provocada
pela imersao na cultura e na arte através de pdeduditerarias e musicais, ou do campo

das artes plasticas, do cinema, da danca etc.

Ana Marjia Machado

ABRINDO Lrj
CANHO :
: [ =3 r i@

Figura 9 - Abrindo caminho; pagina dupla.

Além da citacdo direta de trechos da musica e dmpaitados, a autora faz referéncia
também aDivina Comédia de Dante e a vida (biografia) de Tom Jobim, Gvidb
Colombo, Santos Dumont e Marco Polo ao coloca-bwmsacpersonagens em seu livro.

O elo que une todas essas historias séo as ddmeddque cada um desses personagens
encontra em seu caminho — uma selva, uma pedrajoyjmm oceano, um deserto,

muitos inimigos e também muita lonjura. Dificuldadpie, no entanto, ndo os detém.

De forma bastante sutil, as ilustracbes de Elisabetxeira articulam ainda outros
sentidos ao propor contextos e cenarios que coneplienm o texto verbal, bastante
conciso. Detalhes geogréficos e historicos permigamleitor situar a historia e os
personagens, reconhecendo suas origens, além dddamidades. A identidade de
Cris, personagem do livro que enfrenta em seu denim oceano, se torna um tanto
obscura quando consideramos apenas o texto veébaillustracbes remetem a um
contexto histérico conhecido através dos livrosHistéria: o periodo das grandes
navegacoes, das caravelas e de mapas em que as@limeritica se mostra ainda
presente na figura de monstros marinhos que, mswmwte, habitam o0s oceanos
desconhecidos e insondaveis (Fig. 10). Reconheceetiatar de Cristévdo Colombo,

grande navegador e um dos responsaveis por alminicas e ampliar a nocao de
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mundo. Assim, é através das ilustracbes que distmas algumas das referéncias
propostas por Machado.

Figura 10 - Abrindo caminho; pagina dupla.

Além disso, Elisabeth Teixeira traz para o livrofigura do leitor. Em uma das
ilustracdes (Fig. 11), uma menina esta sentadaneapoltrona vendo o livro aberto na
pagina anterior. Em sua estante as referénciazad@s pela escritora (antologias
poéticas, atlas, livros literarios e didaticos,ielopédias e outras obras de referéncia)
revelam a construcdo dessa viagem que €, antesgldgliteraria. A ilustradora utiliza
um recurso metaficcional, denominado por NikolajewaScott (2011) de texto
intraiconicd®, para fazer alusdes sutis ao universo intertex¢uaiterdiscursivo que
Machado recorre na composicdo de seu texto. O tetoal ilustra, por sua vez, o
papel da literatura e da cultura e as diferenteevgue a compdem: “Cada um no seu
canto com seu canto nos chamou. E nenhum de ndsa moais, ficou sozinho” (p. 12-
13).

24 Segundo as autoras, o termo refere-se as “palayuas aparecem dentro das ilustracées [...]
comentando ou contradizendo a narrativa verbat@ashtuam como subtexto, frequentemente dirigidos
ao adulto coleitor, propiciando “um comentario rfietcio sobre a narrativa basica e/ou uma estiatég
para a interpretacdo” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011,1586).
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Figura 11 - Abrindo caminho; pagina dupla.

A intervisualidade(ou interpicturalidadg, relacdo dialégica que se estabelece entre
diferentes contextos visuais, ocorre tanto na faimalusdes a producdes imagéticas de
diversos campos — artes plasticas, cinema, fotiagrédistracdes de livros, revistas,
imagens associadas ao marketing, além de revistaguadrinhos eraphic novels
entre outros —, quanto através de reconstituic@sricas, com base em documentos
visuais, ou até mesmo na imitacdo ou parodia desiu regimes de visualidade de
outros artistas e movimentos. A semelhanca do qoeevem abordagens intertextuais
ou interdiscursivas, a dimensao interpictérica de livro ilustrado se concretiza no

reconhecimento por parte do leitor das obras asquefere ou com as quais dialoga.

Procura-se Lobptambém de Ana Maria Machado, com ilustracdesalgdnt Cardon,
chama a atencéo pela forma como recursos intersiguatertextuais sao utilizados. A
obra exemplifica como, no livro ilustrado, todaameepcéo do projeto grafico, desde a
elaboracéo dos paratextos, é pensada como insté@arcaiva. A apresentacdo do titulo
mimetiza um pedaco de folha de jornal; o textout#do em vermelho e as bordas
irregulares do papel, indicando que o fragmentcafaancado, remetem as acdes que
usualmente tomamos quando procuramos algo na dec¢éassificados do jornal (Fig.
12). Dialoga dessa forma, tanto com praticas saativas relacionadas ao contexto
social e cultural de sociedades urbanas contemgasajuanto com o regime grafico de

um jornal, cujas caracteristicas convencionaisigaf@dcil reconhecimento.
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Figura 12 - Procura-se lobo; capa.

Manuel Lobo, que néo é lobo, mas sim uma pessspomeée a um anuncio de jornal e
consegue o emprego anunciado: seu trabalho é @eea@ contratar lobos de verdade
para participar de um documentario, mas as cadasrecebe sdo dos muitos lobos
ficticios que ha por ai, tentando fugir de seuginles um tanto fatidicos. A obra faz
alusdo a diversas historias tradicionais do unovditerario infantil: Chapeuzinho
Vermelho, Os trés porquinhos, O lobo e os seteitgdiws, entre outras. O lobo,
personagem que exerce grande fascinio tanto emcasaquanto adultos, aparece em
diversas situacdes que ressignificam os papéismédss pelo animal na tradicéo

literaria.

Nas cartas enviadas ao setor de recursos humalosscpadidatos ao cargo, o discurso
empregado assemelha-se ao de muitas pessoas quanbus novo emprego, que,
embora bem conhecido por muitos adultos, traditmeate ndo faz parte da
experiéncia cotidiana das criancas. Se, por um, lad@resenca de personagens
familiares ao leitor mirim equilibra o jogo, refaas a obras literarias voltadas para o
publico adulto, tais com® lobo da estepale Hermann Hesse Mulheres que correm
com os lobosde Clarissa Pinkola Estés, colocam novas tens@esderecamento do
livro. Historias da tradicdo oral, supostamentddieas, (como a histéria do Lobo de
Gubbio, que teria sido amansado por Francisco @ggs)Adambém sdo abordadas. Ha
ainda referéncias a histérias que, embora fagate parliteratura infantil, atualmente
sdo pouco conhecidas conedro e o Lobpfabula musical composta por Sergei
Prokofiev, e dLivro da Selvade Rudyard Kipling, dificultando o reconhecimentor

parte das criancas pequenas, de muitas refer&iodidas na obra.
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Laurent Cardon, por sua vez, utiliza diferentesunsms semidticos para reproduzir
cartas, papel timbrado e envelopes, que dao vozligessos personagens ao mesmo
tempo em que revelam tracos de sua personalidadianao o leitor a identifica-los.

Cardon recorre também a referéncias imagéticasioakdas ao contexto de producao
das obras citadas. E o caso, por exemplo, da “cantdada pela mae de Rémulo e
Remo, que remete a lenda da fundacdo de Romagpeio que os textos escritos eram
talhados em pedra (Fig. 13). Propde, além disssanaignificacdes quando, por
exemplo, associa a popularidade do conto Chapewzigrmelho ao universo de

estrelas dehow business apresenta um lolpmp-star(Fig. 14).

Figura 14 - Procura-se Lobo,pagina dula.

Em ambos os livros, Ana Maria Machado e os ilustresl Elisabeth Teixeira e Laurent
Cardon utilizam recursos intertextuais, intervisua@ metaficcionais para compor

sentidos através de referéncias mais ou menosslisetim universo cultural amplo e
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que, no entanto, podem nao ser identificadas @#or.| Essa questdo coloca tensées
especialmente no que se refere a literatura imfamtia vez que, devido a dimenséao da
experiéncia — literaria e de mundo — da criancai@ed, o conhecimento das referéncias

utilizadas néo esta assegurado.

Entretanto, as articulagdes intertextuais, intetdsvas e/ou intervisuais ndo se
restringem ao processo de reconhecimento das foot@sfluéncias que atuam sobre
um texto, mas também a forma como séo reaprovsitatimdo origem a um novo
texto, e que possibilidades de significacdo intrettn em seu proprio contexto de
producdo e consumo. Vimos anteriormente que todto té intertextual. Segundo
Barthe$® (apud WILKIE), também o leitor é componente daiiextualidade. O autor
refere-se aos codigos intertextuais com os quaieitmses dédo sentido aos trabalhos
literarios e cuja origem ndo pode ser precisadaims‘o ‘Eu’ que se aproxima dos
textos ja é uma pluralidade de outros teXfO@BARTHES apud WILKIE, p.131-132),
cabendo entdo indagar que sentidos o leitor ataibuexto lido; que outras articulagoes,

outras intertextualidades, propde que ndo aquetagenciadas na obra em questao?

Em Abrindo caminhp ao final do livro, Ana Maria Machado estabelece jogo de
sentidos em que, resgatando o titulo da obra, bersealver o leitor e seu mundo na
propria constituicdo da obra, mostrando caminhaa pefletir e mudar aceitando o
diferente, o inesperado, a amplitude de um mundalierso e, por isso mesmo, tao
rico. Nesse caso, as referéncias interdiscurshastante sutis, apontam para questdes
de ordem moral e ética, presentes nas esferasl sogalitica, e fazem critica ao
individualismo, ao preconceito e a violéncia que aa “pedras” em nosso caminho,
dificuldades que as sociedades contemporaneasciavenque isolam seus sujeitos e
impossibilitam a renovacdo e a esperancga, ou Seapromessa de vida’ que, ao

contrario, se concretiza na abertura e no dialogo.

Cosson (2014) comenta que:

Aproximar diferentes textos para mostrar como ekesrelacionam
enguanto intertextos € a base de toda leituratéxteral. Por meio da
leitura do intertexto, o leitor solidifica e ampbaconhecimento da sua

% Barthes, R. (1970/197%5)Z trans. R. Miller, London: Cape.
“*The ‘I’ which approaches the texts is already arality of other texts”.
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cultura e da relacdo que ela mantém com outrasarido-se ele
mesmo parte desse didlogo que, como j& sabemasm &jltima
andlise, a propria leitura (COSSON, 2014, p. 63).

A intertextualidade, assim como a interdiscursigi@lae a intervisualidade, insinua
possibilidades de mediacdo que atuem no sentidang@iar os conhecimentos do
leitor, seja (re)construindo sentidos entretecitns diferentes textos presentes em uma
obra, seja (re)criando outros intertextos a pattir contexto que o proprio leitor

empresta a leitura do livro.

3.2 Estilo

O estilo visual de um livro ilustrado revela, comduéncia, a identidade do artista, que
escolhe entre formas e conteldos a partir de staaf@o e também de suas
preferéncias. Muitos ilustradores deixam marcasedemodo de ser, nos trabalhos que
realizam, uma espécie de assinatura reconheciveinmeue, a cada livro, sejam
diversificadas as técnicas e o projeto visual psap@elo artista. Segundo Noldeman
(1988, p. 77), “ao contrario de qualidades comorméto e a cor, [...] estilo ndo é uma
entidade separada. E 0 nome que damos ao efeftmldgos aspectos de um trabalho
de arte considerados junt5"O autor complementa ainda que, “estilo’, ent@dere-

se aquilo que é distinto a respeito de um trabdih@rte — aquilo que transcende as
implicacBes de seus cédigos especificos e 0 marna diferente de outros trabalhgs”
(NOLDEMAN, 1988, p. 77).

E o caso dos desenhos de Mariana MassaranOEono da verdaddivro escrito por
Bia Hetzel, o uso de cores vibrantes, os tracoplesre ligeiros, a escolha por retratar
apenas aquilo que é essencial, sdo alguns aspgeotosonfiguram a assinatura da

artista.

O livro narra a histéria de um menino que, “nem leftinha comecado a falar”, ja foi
logo avisado: “a verdade é a coisa mais importdataundo!”. Assim, 0 menino inicia

sua busca pela “verdade”, mas tambéem pela “ment#iradbra promove uma reflexédo

27«Unlike such qualities as format and color, [style is not a separable entity. It is the namegive to
the effect ofall the aspects of a work of art considered together”.

28 wgtyle’, then, refers to that which is distincb@ut a work of art — that which transcends the
implications of its specific codes and marks it asitdifferent from other works”.
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sobre os sentidos que atribuimos a ambas dimenBéaksiras e imagens entrelacam
sentidos complexos abordados de forma bem-humaradas ajudam a entender a
seriedade da questao.

Na capa, uma ilustracdo em estilo retrato ocupaejt@do o espaco disponivel. Parte
do titulo aparece sobre fundo estampado, enquapdtasara “verdade”, escrita na boca
do menino e aliada a sua expressdo, antecipa aspéat narrativa, indicando uma
postura que podemos associar a alguém que se agmonrdono da verdade e narra
com eloquéncia tudo o que sabe (Fig. 15). Na ccaypa uma ilustracdo mostra o
menino em pose arrogante, nariz em pé, segurandestranho “jacaré” de trés olhos
que, mais tarde, descobrimos ser “A Verdade Veid#dgig.16).

Figura 15 - O dono da verdade; capa.
Figura 16 - O dono da verdade; contracapa.

Com tracos simples, essenciais, Massarani consegtexializar, com grande exatidao
e clareza, a expressao “dono da verdade”. A esdielade do traco, caracteristica
marcante do estiloartoon condensa aquilo que € mais relevante e que meltoma o

objeto que se deseja representar, o que GombiO€lY (p. 283) chama “destilagéo final
de expressao”, ao referir-se ao estilo de JearralehBff: “Com meia duzia de rabiscos
e pingos, Brunhoff conseguia dar a expressdao guejatse até a um ‘rosto’ de
elefante”. Para o cartunista, assim como pararicatarista e para o artista do livro

ilustrado, importa mais a expressao do que a é&@td a fidelidade ao real.
Embora ocartoonseja o tipo de representacao visual que se coasidenos realista, o

estilo apresenta uma interpretacéo da realidadsmamida que a vejamos segundo seus

préprios termos, persuadindo-nos de que essaadelié suficientemente convincente.

68



A simplicidade dacartoonintensifica sua expressividade, o que é fundarhantaaso
dos livros ilustrados. Uma vez que a funcdo datrdgdo nos livros ilustrados é
essencialmente narrativa, “elas devem nos mostéar apenas belos padrdes e
atmosferas evocativas, mas como as pessoas seempameanforme as historias
acontecem com elas; isto &, conforme elas se mevéaam e pensam e sentém”
(NOLDEMAN, 1988, p. 100).

Em O menino, o cachorroescrito por Simone Bibian, a essencialidade Wasacdes
de Mariana Massarani aparece de maneira ainda acaistuada, uma vez que 0S
diversos ambientes sdo apenas sugeridos. O Ispectdor completa as informacdes
fornecidas, preenchendo as lacunas visuais coro@#ecimento prévio de diferentes
situacOes e lugares. Na figura 17, uma descriciialacurada e completa do quarto do
casal se torna nitidamente desnecessaria; os assafikados na parede “invisivel” sdo
o suficiente para dar-lhe presenca. Podemos reaanstentalmente e & nossa maneira

0 quarto do casal, em todas as suas dimensdes.

0 MENINO QUERIA TANTO, TANTO UM
CACHORRO, QUE FEZ TUDO PARA CONSEGUI-LO

Figura 17 - O menino, o cachorro

llustragbes delineadas por um forte traco negrecertadas sobre fundo branco sdo
recorrentes no trabalho da artista. EIn menino, o cachorfotodo o projeto é
desenvolvido dessa forma, enquanto queCedono da verdadeas ilustracbes ora se

apresentam ocupando pagina inteira, sobre cen@rfosdos mais detalhados e sem

“*They must show us not just beautiful patterns emdcative atmospheres but what people look like as
stories happens to them; that is, as they movédadk@nd think and feel”.
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texto verbal (Fig. 18), ora em composicdo com doteserbal no espaco da pagina

dupla, recortadas sobre o fundo branco (Fig. 19).

e -l i = sy v

Figura 18 - O dono da verdade.
Figura 19 - O dono da verdade; pagina dupla.

A linha forte distingue figura e fundo e, dessanrfar auxilia a elaboracdo da historia,
chamando a atencgéo para elementos centrais naivarEsta distingdo se torna difusa
e mais dificil de ser apreendida em casos em quent& descricdo detalhada dos
cenarios e em gque a figura de personagens e ohjémws delineada por contorno
caracteristico. Kimmerling-Meibauer e Meibauer @0donsideram esta distingdo uma
das habilidades basicas que criancas, especialmamntdem pequenas, devem
desenvolver para compreender a representacdo \pseis¢énte nos livros ilustrados.
Segundo os autores, “a suposta simplicidade d#&dl# nesses livros ilustradds
acaba se tornando probleméatica uma vez que deraonsm exame mais aproximado,
uma notavel complexidadﬂ”(KUMMERLING-MEIBAUER; MEIBAUER, 2011, p.
94).

Observar o estilo que caracteriza o trabalho detastdo livro ilustrado € perceber
como a imagem se constréi, quais 0s caminhos per gassa 0 processo de
representacdo — forma, contetdo, ponto de vistapdftanto, um exercicio de
metalinguagem. Cada imagem, cada estilo, evidemasiaescolhas do artista e

comunicam uma série de sentidos.

%0 Os autores se referem aos “early-concept booksliym de primeiros conceitos, producéo voltada, d
maneira mais especifica, para criancas de até ome ameio. Considera-se, no entanto, que o comentari
€ bastante pertinente para a discussao sobre livstados em geral.

3l .] the supposed simplicity of the illustration these picturebooks turns out to be problematicesin
they demonstrate, on closer inspection, a remagkadrplexity”.
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Em O dono da verdadeMariana transforma conceitos abstratos em pegsmsade
carne e 0sso e propde uma expressao visual pavarpias e expressdées de senso
comum, como por exemplo, a expressao “quem cocluaiado espicha” (Fig. 20). As
imagens produzidas revelam certa discrepancia entsentido metaférico do texto
verbal e uma interpretacdo mais literal dada pesdradora, traduzindo-se em imagens
um tanto absurdas e que produzem humor. A con&@dpgoposta por Massarani
complementa o texto verbal agregando a ele sentjdesse concretizam na proposta
global do livro: o tom humoristico que perpass®@o

Quem cochicha o rabo
espichal...]

A inspetora — que disse aquilo
como se fosse uma Grande
Verdade da Vida — era a rainha
do cochicho. O menino
reparou bem: o bumbum dela
nao espichava nada (p.20-21).

Na execucéo do projeto gréafico é possivel percdiversas marcas da coeréncia entre o
trabalho da escritora e da ilustradora. As guaddds/ro sédo decoradas com provérbios
e pequenos detalhes que se assemelham a uma cde¢fiases de caminhoneiro”.
Como Bia Hetzel aponta as “grandes verdades dd yida meio de provérbios e
ditados populares, observa-se uma recorréncianam (eig. 21).

Pela estrada afora, o menir
acabou descobrindo g
Grandes Verdades da Vida;
Jacaré que nao se vira, vira
bolsa de madamdp. 16-17).

Figura 21 — O dono da verdade; pagina dupla.
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A folha de rosto apresenta um retrato do meninanaeeira semelhante a ilustracao da
capa, agora, porém, emoldurado sobre fundo brdtegagina da esquerda (Fig. 22),

observa-se o0 uso de grafismos que remetem a déodtigica de antigos para-choques
de caminhdo (Fig. 23). Percebe-se que as ilussaddelivro, especialmente a dos

paratextos (que tendem a passar despercebidos @miagbns centradas apenas no
enredo), colaboram na constituicdo da totalidatigiea da obra, organizada pelo estilo
do artista.

Figura 22 — O dono da verdade; folha de rosto.
Figura 23 — Carroceria de caminh&o.

E interessante notar também a conotacdo que sadosa da ao texto verbal e
menino, o cachorroNa perspectiva de um menino, o que é fazer tada ponseguir o
que se deseja? A aproximacao do estilo de Masseoamio de desenhos de crianca
acentua o universo proposto pelo texto verbal,usb igmos acesso pelo ponto de vista
do menino. Massarani elabora a narrativa quandonrastra, por exemplo, como 0
desejo do menino de ter um cachorro preenche sedone até mesmo seus sonhos,

através de desenhos, estampas de camiseta, bvirgpiedos etc. (Figuras 24 e 25).
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0 SONHO DELE ERA TER UM CACHORRD UM DIA, ALGUEM CONSEGUIU LER NOS OLHOS
DELE QUE TER UM CACHORRO ERA REALMENTE
MUITD IMPORTANTE.

MAS..

Figura 24 — O menino, o cachorro.
Figura 25 — O menino, o cachorro.

O livro oferece, no entanto, duas perspectivageahtes, a do menino e a do cachorro,
gque convergem em seus desejos e se encontram my ooEistituindo um jogo
demarcado também pela materialidade do livro e swr projeto grafics. Para
comecar, o livro ndo possui quarta capa, mas dyzssdiferentes. Para lermos o outro
lado da historia é preciso virar o livro “de cabgegaa baixo” e recomegar. O formato
gquadrado favorece essa constituicdo, como se adentro livro pudesse se dar por
qualquer lado. A disposicao dos titul@ fenino, o cachorrde um ladoO© cachorro,

0 meninode outro) e as ilustracbes das capas enfatizasmwafo quadrado. Por outro
lado, uma histéria que comeca quando outra terif@nace-versa) evidencia também
uma dimensao ciclica, circular, representada taoteerso das capas e orelhas, quanto

na pagina central, momento de encontro entre ormaeno cachorro (Fig. 26 e 27).

Figura 26 — O menino, o cachorro; folha de rosteegso da capa e orelha.

%20 projeto grafico d® menino, o cachorré assinado por Silvia Negreiros.
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Figura 27 — O menino, o cachorro; pagina dupla caht

Além disso, as cores utilizadas na historia do @aohbuscam uma aproximacao com a
visdo dos caes, que ndo percebem cores como olaptaranja e o vermelho, mas
diferenciam cores como o violeta, 0 azul e o ve(MORAES; HANNING,;
PARAGUASSU, 2012).

Enquanto as obras ilustradas por Mariana Massaeaglam uma forte identidade
visual, os trabalhos do escritor-ilustrador Roge&llcompdem-se de uma miscelanea
de estilos e técnicas, que variam de acordo comjetp de cada livro. Ervleninos do
Mangue por exemplo, o artista explora elementos da @yltda vida nos manguezais
para criar a identidade visual de seu livro: aggafibrantes contra o fundo negro da
lama, a enorme quantidade de lixo trazido pela égyae, ao mesmo tempo, fornece os
materiais empregados na composi¢cdo das ilustracoeso plastico e papel. Roger
Mello utiliza técnicas de pintura e colagem parangor imagens expressivas que

destacam tanto seu aspecto grafico quanto narrativo

As relacdes entre as criancas e demais moradon@sugue com 0s Siris e caranguejos
€ tema do livro que se concretiza em um mosaicpedeenas histérias narradas pela
Preguica a Sorte. Para diferenciar os dois plaaoativos, tanto as ilustracfes quanto a
tipografia utilizada variam, configurando dois lestidiferentes em uma mesma obra.
Enquanto as ilustracdes da historia priméaria (eenajonarrador, oculto, narra a historia
da Preguica e da Sorte) sdo apresentadas em psgyearos com desenhos em duas
cores, compostos, basicamente, por tracos simpigs 48), as ilustracfes da historia
secundaria (ou as historias secundarias, em gaegador € a propria Preguica) ocupam

toda a pagina e sao elaboras por meio de técngta mpintura e colagem (Fig. 29).
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Figura 28 - Meninos do mangue.

Alguns elementos, no entanto, séo recorrentesabaltro do artista, como por exemplo,
a escolha de determinados temas, a representagiiguiss humanas e o uso de sua

prépria caligrafia em titulos e subtitulos.

Figura 30 - Meninos do mangue; detalhe da ilust@ca
Figura 31 - Jodo por um fio; detalhe da ilustracéo.
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MENTINOS DO MANGVE

TEXTO E ILUSTRACOES D ROGER MELLO

Figura 32 - Meninos do mangue; detalhe da folhaaito
Figura 33 - Jodo por um fio; detalhe da folha detm

A tematica centrada na cultura popular e, em eapeata vida das criancas, aparece
igualmente endodo por um fiptambém do escritor-ilustrador Roger Mello, obue q
remete ao universo dos trabalhos artesanais pamhizpor um povo cuja tradigao
evidencia tragos de sua cultura e identidade. Ada® e bordados, as redes de pesca
presentes nas dimensoes verbal e visual do livquissin sentido especialmente a partir
da dedicatéria proposta pelo auteara as criancas da llha de Uros, no Lago Titicaca
Ao longo do livro, sao frequentes as referénciadiidade pesqueira e ao bordado,
artesanato tipico da regido. A colcha de Joao @pilustra tanto a caracterizagdo dos
povos, quanto seu oficio de fiar e tecer. Chamacatea representacdo de elementos da

cultura local, como as vestimentas utilizadas pe#tstantes da Ilha.

Figura 35 - Jodo por um fio; detalhe da ilustracéo.
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Figura 36 - Habitantes da llha de Uros.
Figura 37 - Artesanato da Illha de Uros.

O desenvolvimento da narrativa é perpassado poa tematica: a arte de tecer como
metafora para o fio da vida, do pensamento e dmdigem. Concentra-se naquele
instante em que, ja deitados, esperamos 0 soncarchkpmento em que NOSsS0S

pensamentos nos assaltam, nos levando para lugamesginaveis; em que Nnosso

inconsciente se revela, fragmentado, difuso, mastaw o real e o imaginério, tecendo
nosso entendimento do mundo e de nés mesmos. nfEoro momento em que NOS

encontramos com nds mesmos: “Antes de dormir onmogmixa a coberta: — Agora sou

s6 eu comigo?”. Para uma crianca, em geral, esseéta € 0 momento do medo. Na
pagina seguinte, o narrador questiona: “De queriama a colcha que cobre Jodo? Do
tamanho da cama? Ou do tamanho da noite?”. Intratkssa forma, duas dimensdes
primordiais do vivido: o real e o virtual; o contréa cama) e o simbdlico (a noite). Ao

guestionar se a cama é do tamanho da noite, o Yexb@al nos remete a possibilidade
do encontro com o inesperado e, por iSSO mesmoagader, que a noite encerra. A
colcha (que pode também ser entendida como alggupiege, que da cobertura) é
capaz de “durar” a noite toda? Joao estara cohmutegido, por toda a noite?

E na agua que esta o medo do menino. Na ilha,dzd® agua, na pesca que leva para
longe seu pai. O medo de Jodo é também medo daciéays@edo de estar sé. “Onde se
esconde a noite que beija Jodo?”. Nas paisagens geam, tao perto e tao distante.
Agua, pesca, peixe, redes, montanhas — sdo aéneif#s que preenchem o imaginario
do menino e que se revelam nas tramas de sua c(fipa 38); lembrancas e
guestionamentos sobre a vida se mesclam a fantasiecadeiras de crianga, nos

pensamentos inquietos do menino.
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Figura 38 - Jodo por um fio; pagina dupla.

No sono o menino se perde. As ameagas do medarserntaoncretas, desfazendo a
colcha que cobre Jodo. O medo se derrama no cotehmma redonda de um lago.

Assustado, o menino acorda, mas ndo sabe dorngplgEso. Sozinho, sem mais o

beijo da noite, Jodo encontra nas palavras a plidate de se cobrir novamente (Fig.

39), enquanto tece cantigas de ninar. S&o as palaue afastam a soliddo e o medo.
S&o as palavras que organizam a vida, 0 mundonb®s.

Figura 39 - Jodo por um fio; pagina dupla.

Roger Mello elabora uma trama de palavras, engetkr sentidos. O tema aparece sob
diversos aspectos compondo uma rede imbricada giefichcdes que € a propria
proposta do livro, o sonho, o devaneio, perpasspélaslinguagem poética prenhe de
possibilidades. A linha vermelha (Fig. 34 e 35amlém o fio que tece as cantigas que
acalantam o menino na hora do sono. E a linhaadé;&io de um povo, passada de méao
em mao, de boca em boca. A trama da colcha seramftom a da rede de pesca. Esta
naquilo que protege, mas também no que aterrasizaenino. Na ilustragdo, apenas

linhas sobre cores fortes.
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O estilo do autor vai buscar nas tradicdes popsijanes cenarios e nas vidas de
diferentes povos, suas habitacGes, seu entornocudtilaa, sua arte e artesanato, 0s
elementos que caracterizam seu estilo. Este, tabsa o traco mais marcante nos
trabalhos de Roger Mello, sua capacidade de sarcisfe se embrenhar nos outros, e,

através deles e com eles se revelar.

J& nos trabalhos de Nelson Cruz observa-se a éacarde certos elementos, como o
forte contraste entre areas de luz e sombra e aeguerspectivas e pontos de vista
distorcidos que dao um efeito dramatico as cenpeesentadas. As representacdes
humanas e a composicdo dos cenarios sdo bastardeidpa nas quatro obras
premiadas ilustradas pelo artista. Ha, entretgrgquenas diferencas entra uma obra e
outra.

De carta em cartaescrito por Ana Maria Machado, é o Unico dosobvselecionados
em que o ilustrador utiliza uma paleta de coress|acom predominancia dos tons bege
e verde (Fig. 40). As figuras humanas sao retratatta maneira semelhante aos
desenhos emartoon (Fig. 41), assim como eMurucututu, a coruja grande da nojte
escrito por Marcos Bagno (Fig. 42), e ¥fiBita a Baleia de Paulo Venturelli (Fig. 43).
Em Chica e Joap por outro lado, as figuras humanas séo retratddaforma mais
detalhada e sem o contorno negro caracteristi@adoon embora algumas ilustracdes

mantenham ainda o exagero das caricaturas (Fig. 44)

Figura 40 - De carta em carta.
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Figura 41 - De carta em carta.
Figura 42 — Murucututu:a coruja grande da noite.

Figura 43 - Visita a baleia.
Figura 44 - Chica e Jo&o.

Para a composicdo dos cenarios, Nelson Cruz vdiegeentemente de elementos da
arquitetura colonial para a caracterizacao dasaas@mais prédios, presentes em areas
gue remetem a cidades do interior do Brasil, remdracos de sua mineiridade. O uso
de pontos de vista ora situados na parte supesigrddina, dando-nos uma visao de
cima para baixo, ora na inferior, de baixo paraaginmdicam a importancia dos
ambientes que parecem pesar sobre os personagaferjrddo profundidade as cenas
(Fig. 45 e 46). O efeito é intensificado, &murucututy Visita a Baleiae Chica e Jo&p
pelo uso de cores escuras e pelo contraste eateedombra, em todas as obras
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Figura 45 - Chica e Jo&o.
Figura 46 - Visita a baleia.

3.3 Multimodalidade

Adotar uma abordagem multimodal da literatura itifanlevar em consideracéo que a
producdo de sentidos pelos participantes de untargutdo se restringe aos dominios
do verbal — na modalidade oral e escrita —, magvafia uma infinidade de recursos
disponiveis para os processos de representacanunimacao. Dessa forma, o®dos
desses processos sao produzidos a partir da rasssie cada grupo social, de cada
cultura.

Basicamente, unmodo é “um recurso semidtico culturalmente dado e $woeiate
formado para a producdo de sentiddKRESS, 2010, p. 79). E através desses
recursos — escrita, imagem, gesto, musica, faj@uta entre outros — que nos, seres
humanos, interagimos com o mundo. Cada culturaeledi partir de suas caracteristicas
e de acordo com seus interesses, 0 que conta eoauw de representacdo e
comunicacdo. Nesse sentido, 0 que se considera owydo em determinada cultura
pode ndo o ser em outra; ndo h4, portanto, umastspireta a pergunta “o que é um
modd@”. Orientada de forma puramente teérica, a reaposstai, entretanto, sobre
aspectos mais gerais, permitindo-nos identificaptencial comunicativo de diferentes

recursos semioticos, candidatos ao estatutnat(KRESS, 2010).

3341...] a socially shaped and culturally given seriiaesource for making meaning”.
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Transformacdes ocorridas na area da comunicacaotia ge inovacdes tecnologicas

sao fundamentais para se compreender a urgénaiamdeabordagem multimodal na

leitura e na producédo de sentidos dos diferentedupos culturais, entre eles, o livro de
literatura infantil. Os efeitos da globalizac&o s cavancos tecnoldgicos sao sentidos
desde as atividades cotidianas até as teorias wgeain compreender e organizar o
mundo. O deslocamento de antigas centralidadesp atanpagina para a tela e da
escrita para a imagem, acentua esses efeitos eoypeonovas epistemologias, novas

formas de significar o mundo.

Kress (2010) esclarece que, se por um lado, a ¢xtigp da multimodalidade busca
identificar os diferentesnodosutilizados por determinada cultura, € necessan®
esteja aliada a uma abordagem social, uma vez guenawlos sdo produzidos
socialmente. O duplo enfoque — semibdtica social wWdtimmodalidade — possibilita
compreender os diversos sentidos presentes emsgaua que, segundo o autor, séo
sempre motivados. Isso quer dizer que a producdEig®s atende aos interesses de
representacdo de seu produtor, sendo que a acaaduradl € fundamental nesse
processo. Individuos “com as suas histérias so@aisalmente moldados, localizados
em ambientes sociais, utilizando recursos socidkngmoduzidos e culturalmente
disponiveis® (KRESS, 2010, p. 54) s&o participantes ativosiations nos processos

de producéo de sentido e de comunicacao.

Signos sao criados a partir de recursos semidtisponiveis culturalmente. Uma vez
gue os signos existem em todosyaslos entédo todos estes devem ser considerados por
sua contribuicdo na construcdo de redes de serSela multimodalidade pode nos
indicar quaismodosséao utilizados pelos participantes — produtoresigeos de uma
cultura —, a semibtica social nos permite compreend mecanismos de sua producéo e

a que sentidos buscam atender.

Com base na proposta de Kress (2010, p. 61), a

Semidtica Social Multimodal teoriza sobre o sentidpartir de trés
‘perspectivas’. A perspectiva geral € a de semiegeroducdo de
sentido; suas categorias aplicam-se a toda repagden a toda

3 41...] with their social histories, socially shapddcated in social environments, using socially mad

culturally available resources”.
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comunicacdo e a todos 0s meios de comunicacao.obt jple vista
da multimodalidade, a teoria lida com questbes c@ma todos os
modos e as relagfes entre os modos. [...] Na tarperspectiva, de
lidar com um modo especifico, a teoria tem categogue descrevem
formas e significados que s@o apropriados as dgjpdaides de um
determinado modo - suas possibilidades materiaes istorias de
formacdo social e as origens culturais/proveniémita elementos
desse modS.

Como diferentes recursos semioticos sao usadoguaismodose com quais efeitos de
sentido sdo questbes que podem pontuar as andiseproducdes culturais, dos
processos de representagcdo e comunicagao.

Em Felpo Filva Eva Furnari utiliza imagens que reproduzem difte® géneros
textuais — cartas, manuais, receitas, cartdes iposta. — entremeados a narrativa
central. A maneira de documentos oficiais, as imagemrecem validar o narrado, ao
mesmo tempo em que indicam tracos da subijetividigdeeus personagens. O livro
aborda a histéria de um coelho poeta cujos predoscsofridos na infancia por causa
de uma orelha menor que a outra marcaram sua \paafissdo, definindo assim, sua
identidade: recluso, solitario, pessimista. A inmagi#o poeta é definida pela escritora-
ilustradora na ilustracéo da capa, em que elat@esganagem tipica do escritor sentado
em frente a uma maquina de escrever. A tipografititdlo e da resenha na contracapa
€ composta por tipos que também remetem a maqunescrever, elementos que
aparecem igualmente na folha de rosto. O univeasesdrita, através de uma variedade
de textos, é, portanto, pano de fundo para esgaihigue aborda questdes sérias com

leveza e humor.

Na pégina 10, o narrador traz a cena um antigo alamessa forma, reforca as

memoérias de Felpo sobre sua infancia no momentqueno poeta comeca a escrever
sua autobiografia. No texto verbal: “Felpo lembssude um papel velho, que estava
guardado na gaveta ja ha muito tempo, e colocau-oima da escrivaninha, ao lado da

maquina de escrever. Era o manual do Sticoreliauildg fazia lembrar da sua

¥Multimodal Social Semiotics theorizes meaning frthmee ‘perspectives’. The overarching perspective
is that ofsemiosis- making meaning; its categories apply to all @spntation, to all communication and
to all the media of communication. From the perspecf multimodality, the theory deals with issues
common to all modes and to the relations betweetied...] In the third perspective, of dealing wéth
specific mode, the theory has categories that tieséorms and meanings which are appropriate to the
specificities of a given mode — its material affandes, its histories of social shaping and theurallt
origins/provenance of elements of that mode”.
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infancia” (Fig. 47). A memoria de Felpo € corrolm@aainda, pela reproducédo de uma
foto em que o coelho utiliza o estranho aparelhg. @8).
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Figura 47 - Felpo Filva.
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Figura 48 - Felpo Filva.

A “reproducdo” do manual de instru¢cdo na pagindidto chama a atencdo para a
dimenséo visual do texto verbal. Identifica-se agyé, tanto pela linguagem técnica
que utiliza, quanto pela configuracado de suas imd@des apresentadas em diferentes
secoes: apresentacao de um produto, forma de usdoto, adverténcias e ilustracao
técnica, explicativa. O texto verbal se apreseptatanto, também como imagem,
evidenciando a dimensao gréafica das palavras e csinodispostas no espaco da
pagina. As caracteristicas do género séo recordgetadto por sua configuracéo visual
guanto por seu conteldo. Isso exige que o enrgadid@visto, e ndo apenas escutado.
Embora essa seja uma premissa basica para a ldduligro ilustrado, é necessario
realcar que ela acontece sempre simultaneamenribigé®/visualizacdo das paginas do

livro, uma vez que palavras e imagens se articalamproducéo de sentidos.
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Ao longo do livro a voz do narrador cede lugar &rasivozes por meio de diferentes
géneros textuais: cartas, manuscritos, bula de dieméartdo postal, partitura etc.
Diferentes recursos semioticos séo utilizados redgsbadagem hibrida de texto verbal e
visual. Enquanto as cartas de Felpo sdo composia9pa&pel’ verde, quadriculado,
digitadas a maquina, evidenciando tracos de umsopelidade bastante formal (Fig.
49), as cartas de Charld, sua correspondente, @emat um universo feminino e
vibrante por meio das cores do “papel” (lilds, dootinhas brancas) e da letra cursiva
utilizada em sua constituicao (Fig. 50).

Charl8

\ Voc? estd redondamente
enganada a meu respelfo.
Iu tenho muita imaginago,
voc nem descontia gquanta.
Olha 88 como € gue eu
imagino woc8:

> Barriga estufada,

orelhad peludas, naris

de batats, bigode caida.

Felpo Filva, um poeta i

/ cheio de imaginagio.

Repiddpolis, 5/5

Figura 49 — Felpo Filva.

Ropiddpelis , 20 de fowtraine
Tranado Smhor Flpo Fivo.
Mot nome £ Chaskérg adming dumais & son laloaler o o8 poun

pobman, mes, AR MR Tam, d@{m
U e ({}w&r Tm Jom WSMQMWMQ&MMA 2l da
Wd&mdﬂ?&md&m (‘}wa ,cTuL

‘thﬂ Ioamsmcr/ \/«alpo, A

?.-W E{Ef aNENO-
e Meta N Jeve. .

O{iwndsdnrpcrw

N 2 & MU Cabanas.

Wiz Jeg0. buah Treamens,

GpUO. WA teda
Ao s \F‘W Jormns,

Jovmess ¢ bobd

Figura 50 - Felpo Filva; detalhe.

Pequenas ilustracdes aparecem em ambas as cartaderdstica que condiz mais com

os livros ilustrados do que com o0s géneros reptades, que, ao serem aproveitados
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em um espaco narrativo, se modificam. Embora gejsantada a estrutura textual do
género carta, essa apresentacdo ndo busca apendsraos padrdes tradicionais do
género de forma rigida, mas dialogar com o clinraatigo da obra. Isso evidencia que
o texto literario ndo € apenas mais um género aéxadeito as analises linguisticas,
cujos elementos estdo limitados a sua estrutura.eteaa-se a outro patamar de leitura:

a linguagem, a voz do narrador, o contexto, atemnéaralidade etc.

Escrita, imagem dayout sdo modos utilizados pela escritora-ilustradorstotana
elaboracdo d&elpo Filvaquanto na d€acoete Neste ultimo, balbes, mapas, secdes
numeradas ou separadas por molduras, bem comontes fipograficas utilizadas
ordenam a vida dos habitantes da pequena cidaGaa®ete, a0 mesmo tempo em que
criam distingdes entre dois mundos diferentes: adaouneticuloso dos cacoetecos e o
mundo caotico da bruxa Ndarcia. As ilustracfes ezfess a cidade de Cacoete sdo
apresentadas recortadas sobre fundo neutro emelge) & representacéo dos cenarios €
bastante reduzida e ha uma predominancia de lirdias e cores em tons terrosos,
bastante desbotados. Balfes arredondados com vertal em tipografia em estilo
cursivo demarcam as falas dos personagens (FigCohfrasta, dessa forma, com as
representacdes da floresta onde vive Nurcia: cemanais amplos, cores fortes, linhas
sinuosas ou formando angulos agudos, inclusivebatises de didlogo e na tipografia

adotada para as falas da bruxa (Fig. 52).
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Figura 51 - Cacoete; p. 9.
Figura 52 - Cacoete; p. 13.
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Ja emO alvg escrito por llan Brenman e ilustrado por Renatoritbni, além dos
modos jA mencionados — escrita, imagem e layoatbdém a materialidade do livro é
utilizada como recurso significativo que, por ma@erecortes vazados, chama a atencao

para a superficie como elemento grafico e, em ceetdida, sensorial.

O livro apresenta um grande circulo vazado nardgéb da capa: um buraco na cerca
vermelha através do qual podemos ver um homem coan“macd” sobre a cabeca.
Pode-se dizer que a maca, representada por umlocivezado menor, ndo esta
realmente |4, mas € apenas sugerida por uma falben@do o recorte circular
(Figuras 53 e 54).

MORICONI BRENMAN

Figura 53 - O alvo; capa.
Figura 54 - O alvo; segunda capa e primeira pagina.

A informacdo disponivel, no entanto, € suficientarap atribuirmos sentido a
representacdo. Uma linha tracejada atravessa #&agées na altura da “maca”,
demarcando a trajetoria de uma flecha que pendtvaogFig. 55), atingindo seu alvo
apenas na terceira capa (Fig. 56).
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Figura 55 - O alvo; folha de rosto.
Figura 56 - O alvo; terceira capa.

O recorte vazado se reproduz a cada pagina condeeliferentes: a entrada de uma
mina, o buraco de uma chaminé, um baldo, o miolaurda flor etc. Dessa forma,

parece conduzir a narrativa que, a exemplo dadlesbgue sua trajetéria. O efeito
produzido pelas perfuracdes ora configura-se comaletalhe da ilustracdo, sem que
acrescente qualquer significado ao texto verbad, dinloga diretamente com ele,

ampliando os sentidos ao oferecer uma interpretégdexto verbal.

Nas paginas de 6 a 9, enquanto o texto verbahraldtistoria de um sabio professor,
conselheiro espiritual que procurava sempre ajaddrabitantes de sua pequena cidade
a lidar com seus problemas por meio de historigsxto visual nos mostra um conflito
entre dois garotos. Nas paginas 6 e 7, um dosagasatgura dois balées em sua méo
enquanto o outro, sem nenhum, chora desconsolat&anieily. 57). Nas paginas
seguintes, as ilustragcbes mostram o professor cbora aberta, como se estivesse a
fazer uma de suas prele¢des e os dois garotosbdaguntos, cada um com um bal&o,
evidenciando a solucao do conflito (Fig. 58).
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Figura 57 - O alvo; p. 6-7.
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Figura 58 - O alvo; p. 8-9.

Sandra Beckett (2012) comenta o trabalho de atistano Bruno Munari e Katsumi
Komagata que idealizam o livro a partir de sua nadigade, dispondo de todos os
recursos disponiveis nesse objeto. Munari (apud KEEIQ, 2012, p. 47) chama a
atencdo para o fato de que o papel “é convenci@mérusado ‘para dar suporte ao
texto e ilustracdes’, em vez de um meio de comgéwd’. Em sua obraNa noite
escura Munari utiliza, além de recortes, papéis diferathos para elaborar cenarios que
acrescentam sentidos a obra por meio de coregjrdaexttransparéncias. Beckett
denomina decut-out bookslivros que apresentam técnicas de corte de papabc
recurso narrativo. Além de recortes vazados, p&agicartadas em formatos
diferenciados evocam figuras, objetos e cenériegudam a criar uma sensacdo de
espaco tridimensional. Ef@arvoeirinhos de Roger Mello, por exemplo, paginas em
tons de amarelo, laranja e vermelho sdo cortadderemato de chamas para representar

as fornalhas de queima do carvao (Fig. 59 e 60).

% 4...] is conventionally used ‘to support the teand illustrations’, rather than as a means of

communication”.
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Figura 59 - Carvoeirinhos.

Figura 60 - Carvoeirinhs.

O uso da materialidade nos livros ilustrados resgatdimensao sensorial como
processo cognitivo, rompendo com epistemologiatradas na racionalidade cientifica
gue coloca o pensamento abstrato, conceitual, aoeio privilegiado de acesso ao
conhecimento. Essa perspectiva, segundo Kress ,(pOI7), “é uma constatacdo que
nos forga a reconsiderar, profundamente, a segads;dategorias como mente e corpo,
cognicdo e afetd”. Assim, praticas de leitura e significacdo quec@ecentram nos

aspectos abstratos da producédo de signos tendeescandiderar a materialidade em
que se inscrevem e com a qual séo inscritos. Kresm Leeuwen (1996) subdividem
0S aspectos materiais da representacdo em trégogase a superficie na qual as
inscricded® sdo feitas (madeira, pedra, papel, tecido, ptagic.), as substancias com
as quais as inscricdes sdo feitas (tinta a Olegaratp, nanquim, luz, ouro etc.) e as
ferramentas usadas no processo de inscricao (poaedta, lapis, forméo, estilete etc.).

As interrelagcbes entre essas trés categorias cifigden a producdo de signos

374..] it is a realization which forces us to rewider, profoundly, the separation of categoriech<sas

mind and body, of cognition and affect”.
% A inscricdo é entendida como producdo de uma imasgEbre uma superficie, seja por meio de pintura,
escultura, fotografia, desenho, escrita (& maomuassa) etc.

90



chamando a atencdo para a questdo da escolhap iddidndividualidade de seus

produtores.

Em A princesinha medrosade Odilon Moraes, as escolhas materiais atuam
paralelamente aos textos verbal e visual no processleitura e de producdo de
sentidos. O formato pequeno do livro combina carelwadeza dos tragos inacabados e
da aquarela bem diluida dos desenhos, enquadradespaco da pagina pelo branco do
papel. O medo da princesinha, de escuro, soliddobesza, restringe sua experiéncia
transformando o mundo em um grande vazio. As dgé&s concentram-se em retratar

aquilo que ha de mais proximo e imediato a merkig 61).

Figura 61 - A princesinha medrosa.

O formato do livro dimensiona o tamanho de sua ®&peia e de sua prépria
personalidade (evidente também no uso do diminutipancesinha fragil e delicada,
cuja presenca no mundo é distante, quase etéreaadpuando convidada a olhar além
do imediato, a ver e ouvir estrelas, a aproveitdiacao lado de um amigo, a menina é
capaz de superar 0 medo e ampliar sua experiéhcidongo do livro ha uma sutil
mudanc¢a no uso das cores e na ocupacdo da padgmsailpstracdes. A principio, ha
uma predominancia do traco sobre a cor e a presEngastas areas em branco (Fig.
62). Posteriormente, as ilustracdes se tornam winadas e as cenas sao representadas

emclose destacando a imagem mais que 0s espagos em lfFam.c63).
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Figura 62 - A princesinha medrosa.
Figura 63 - A princesinha medrosa.

Percebe-se que o livro ilustrado contemporaneajanq objeto multimodal, destaca-

se em meio a outras producdes culturais ao towrastantemente visivel seu processo
de construcéo, permitindo, por outro lado, a desitcogdo de determinados padrdes que
se naturalizaram ao longo do tempo, como a primdaipalavra sobre a imagem,; da

dimensao verbal da palavra sobre sua naturezaayréfy conteido sobre o suporte.

3.4 Metaficcao

Gustavo Bernardo (2010, p. 9), ao definir o terrmetaficcéo”, esclarece que “trata-se
de um fendbmeno estético autorreferente atravésudbagficcdo duplica-se por dentro,
falando de si mesma ou contendo a si mesma”. klst@entro de historias, livros
dentro de livros, evidenciam os processos de agy@giy leitura e interpretacdo das
narrativas ficcionais, mantendo o leitor consciatgeque o texto ficcional ndo é um

relato da propria verdade.

Nesse sentido, opde-se as obras de ficcdo redalista concebem a obra como

representacéo fiel da realidade. Segundo McCall29g),

As convencdes narrativas da ficcao realista tralpalpara mascarar a
lacuna entre os signos linguisticos e seus refsditcionais e para
construir a ilusdo de uma relacdo ndo mediada estreignos e as
coisas. Ao fazer isso, essas convencdes obscureesiiecionalidade
dos referentes e implicam uma leitura da ficcdoaem fosse ‘real'.
Em metaficcdo, no entanto, a diferenga ontolégicaeeficcdo e

z

realidade é explicitada; ou seja, a ficcionalidadies eventos,
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personagens e objetos referidos estd em primeirandpl
(McCALLUM, 1998, p. 399)

Ao falar de si mesma, a metaficcdo se coloca coretéfora para o processo de
autoconsciéncia, promovendo uma reflexdo sobreratiura, sobre os métodos usados
em sua escritura e as formas como se relacionaageadidade. Ao quebrar “o contrato
de iluséo entre o autor e o leitor, impedindo g@sensdo da descrenca tdo necesséria ao
prazer da leitura” (BERNARDO, 2010, p. 40), a mietgo preserva-nos de uma leitura

ingénua da literatura e até mesmo do mundo.

McCallum (1998), ao tratar da literatura infanéi§tabelece algumas distingdes entre a
corrente principal da producdo para criangas e rabalhos experimentais e
metaficcionais. Segundo ele, os romances infantigeral tendem a empregar modos
narrativos mais restritos, como 0 uso de narradorpameira pessoa, comumente 0
personagem principal, finais fechados em vez dert@bee histérias lineares,
monoldgicas, mais do que dialdgicas. Esses recumstsingem as possibilidades

interpretativas e colocam o leitor em posicéo neatente passiva no ato de leitura.

As narrativas metaficcionais, ao contrario, utiligeem geral, um espectro mais amplo
de técnicas narrativas e discursivas, como 0s d@ames intrusivos do narrador que se
dirige diretamente ao leitor, 0 uso de recursosri@xtuais (parodias de outros textos,
géneros e discursos), a experimentacao tipograficaresenca de mdultiplas vozes
narrativas e de diferentes camadas de leiturae entros. “Estas estratégias distanciam
o leitor de um texto e frequentemente frustra etgbwas convencionais sobre o sentido
e 0 encerramento. Leitores implicitos sdo, assosicfipnados em papéis interpretativos
mais ativos” (McCALLUM, 1998, p. 398).

Em O lobg Graziela Bozano Hetzel e Elisabeth Teixeira (iagdes) narram a histéria
de Lilia ante a auséncia de seu pai, levado pré@ssa sabe por qué, nem por quem. A

relacdo entre pai e filha é mediada pelas hist@ngsele |é para ela antes de dormir.

%9 “The narrative conventions of realist fiction woik mask the gap between linguistic signs and their
fictive referents and to construct an illusion afmediated relation between signs and thingdoing

so, these conventions obscure the fictionality efémrents and imply a reading of fiction as if itree
‘real’. In metafiction, however, the ontologicalpy@etween fiction and reality is made explicit; tthg

the fictionality of the events, characters and otgjeeferred to is foregrounded”.
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Pelos olhos e ouvidos de Lilia conhecemos tambéist@ria do Lobo e do menino que

partem juntos em uma viagem desconhecida e, apajeee, cheia de perigos.

Ambas as histérias sao demarcadas por recursokogréd materiais. Enquanto a
sobrecapa do livro se refere a historia de Lilig.(64), capa e contracapa materializam
o livro da menina (Fig. 65), criando duas dimensad&c¢ao dentro da ficgdo.

il

Figura 64 - O lobo; sobrecapa.
Figura 65 - O lobo; capa e contracapa.

Cores, tipografias, enquadramentos identificam pdedtor os dois universos. Assim, a
histéria secundaria é identificada por paginas ftordo colorido: vinho para as paginas
com ilustracBes, e rosa envelhecido para as pagiomas texto verbal (Fig. 66). A
histéria primaria apresenta texto verbal sobre dum@nco; algumas ilustragcdes ocupam
uma pagina inteira (Fig. 67), enquanto outras séaduradas por fundo bege (Fig. 68).

wim we porfumado o fresen. o o silncio.

Figura 66 — O lobo; pagina dupla.
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Figura 67 - O lobo; pagina dupla.
Figura 68 - O lobo.

Ao inserir uma histdria dentro de outra, chama-séeacéo para o fato de que o livro,
em si, € uma invencdo. As semelhancas entre aihisid lobo e a do pai de Lilia sdo
varias e nos sonhos da menina as duas se misti&itos e sussurros invadem seu
sonho, um enorme lobo prateado passa ventando,seanpai na garupa, um pai de
rosto palido, por onde escorre um fio de sanguel4p. A viagem misteriosa do pai €
para a crianga, semelhante a do livro, em que onmeno lobo partem juntos para um
destino ainda Ihe é desconhecido, ja que o paiterd@oinou de ler a histéria para a
menina. Lilia pressente a estranheza e a gravidadsua auséncia, uma vez que
substitui, em seus sonhos, a figura do menino gtoena ferido de sua incursao com o

lobo, pela figura do pai.

E assim que Lilia se prende as suas memorias, rmsemn sonhos e na historia ainda

por terminar, a resposta de suas duvidas:

De vez em quando Lilia folheia o livro que o pataea lendo.
Procurando a histéria do lobo. No livro grosso,nugtas letras, ela
passeia o dedo pela imagem de um lobo cinzentoVocé sabe
qguando ele vai voltar? — pergunta baixinho. -e84p. 19).

O texto verbal acompanha o ponto de vista da gamixando lacunas que
correspondem ao entendimento que a crianca tem itdac&o, ainda bastante
fragmentado, marcado pelo medo e pela angustiaigidem o sujeito entre o desejo
de saber e o de se manter distante, de fecharhos phra situacdes que sabemos
dificeis de encarar. O recurso metaficcional deringim livro dentro de outro permite-

nos refletir sobre a relagéo do leitor com a fice&@orealidade.
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A historia de Lilia mostra-nos a forma como, muitages, mergulhamos na histéria do
livro confundindo-a com a nossa propria historiditératura permite uma identificacédo
com 0sS personagens e com as situacdes que estsciam e nela buscamos
aproximacdes com nosso mundo e experiéncia, panpreendé-los, mas também para
transforma-los. Segundo Cademartori (2009, p. 2¥)por via da personagem que

aderimos afetiva e intelectualmente as narrativas”.

O processo de identificacdo com o personagem dist@ia €, talvez, a relacdo mais
comum entre leitores e livros. Assim como a teBwjso cinema, o livro pode nos
oferecer a possibilidade de escaparmos da duidadale nos refugiarmos na ficcdo. A
ficcdo constitui-se, portanto, como forma seguraider a vida através da experiéncia
do outro. Se, por um lado, Bernardo (2005, p. I8na que “a ficcdo é boa, se e
somente se, ndo tem tudo a ver com o leitor”, pdrop esclarece que aquilo que
tomamos por identificacdo, ou catarse, €, na verdaprocesso de reconhecimento de
nossa propria identidade, que se transforma ndeateitura e permanece em incessante
construcdo. “O leitor ndo se identifica proprianeenbm o personagem, mas sim o
personagem é que oferece ao leitor uma identid@oid’, p. 20). Identidade que néo &
estavel; frequentemente, ndo sabemos quem sone@t&mente por isso que a ficcéo
se converte refagio no qual nos evadimos do munalgnfentado e confuso, ao nos
oferecer a “forte sensacao de identidade pesstalhodelo imaginario de que tanto

carecemos” (ibid., p. 21).

Por meio do livro de fic¢do lido pelo pai é queidibusca compreender sua historia.
Parte em busca dele montada nas costas do lobegstdns campos; campos que
remetem também a infancia do pai, a estancia omdeau e onde prometeu leva-la um

dia. A historia inconclusa do menino e do loboeteflsua prépria historia.

Em Abrindo caminhp observamos outra dimenséo da relacédo entre la/degores, o
da constituicdo de subjetividades. Como menciorsaderiormente, no item 3.1 desse
capitulo, a figura da menina lendo o proprio lidiante de uma estante repleta de
outros livros, revela a dimensédo formativa da ditera, indicando que “cada leitor,
guando |é, é leitor de si mesmo” (CADEMARTORI, 2009 22). Se, por um lado, o
leitor preenche os vazios da obra com seu propuodm a literatura, com suas

multiplas vozes, preenche os vazios do leitor e md® permite mais ficar sozinhos
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(“Cada um no seu canto com seu canto nos chamoenBum de nds, nunca mais,

ficou sozinho”).

Ainda entre o acervo premiado pela FNLIJ na catagQrianca, podemos citar
Meninos do mangue Felpo Filva entre outros, como obras que utilizam recursos
metaficcionais em sua constru¢do. A semelhanc@® deba Meninos do mangue
apresenta uma série de pequenas historias inteomdalas dentro de outra que as
engloba. O contraste entre a narrativa principat énistérias narradas pela Preguica,
que emprega a elas um estilo préprio, chama atepgdia a forma como sé&o
construidas. EmFelpo Filva ap6s o final da historia, sdo introduzidos novos
personagens que comentam a obra bem como os divgreros textuais apresentados

ao longo do livro, a maneira de unaking of

Embora a metaficcéo gere ainda alguma resistéocipgrte daqueles que a consideram
pouco apropriada a um publico infantil, ao coloesn evidéncia o processo de
construcdo das narrativas informa ao leitor solsred@ligos e convencdes literarias,
ampliando suas estratégias interpretativas e phissido um avanco rumo a uma

leitura mais competente.

3.5 Humor

Grande parte da recente producédo literaria paemgas possui elementos ou efeitos
humoristicos. Embora possa se manifestar de dsefeamas, € marcante a
predominancia do jogo de sentido nas obras datiitex infantil, da dimenséo ludica
que joga com palavras, ideias e contradicdes, epyopde a reversao de papéis
tradicionais, promovendo o humor e o divertimentésado como recurso para
resignificar o mundo, para tornar questdes sérais palataveis, o humor é ferramenta
fundamental para desarmar preconceitos e formgsedgar enrijecidas, relativizando
ou, até mesmo, desmascarando “verdades” institui2lgsgo, a brincadeira é o oficio
da crianca e, nesse sentido, o humor em literatdaatil tem a premissa de olhar o

mundo pelos olhos dela; esse olhar que é ao mesnpmtingénuo e subversivo.

A inversdo de papéis e a quebra de expectativasasdiante recorrentes, especialmente

em casos em que 0 mais fraco vence o mais forteéS&mpatinhos na lagpde Caio
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Riter, com ilustracdes de Laurent Cardon, a ilgsimada capa coloca o lei-espectador
em posicao privilegiada: enquanto temos consciégloisal da cena, os personns —

0s sete patinhos amontoados no centro da imagem, apenas desconfias,nac

sabem que o perigo esta bem perto. A ilustracaeopeogrande expectativa sobr

enredo, enquanto o titulo, mais sucinto, € bastaetéro. Na primeira pagina a ten:

da capa se dissipa. A ilustracdo nos mostra os sefi@ehpa em postura ma

descontraida, aproximar-se mais da neutralidade apresentada no titulo, efay

apenas sete patinhos na lagoa, nada mais. Nesea pag ha texto verbz

A pagina dupla a seguda um salto em diregdo ao climax da historiao W& umr
aumento progressivo da tensdo, como é sugeridalpstieacdo da capa. Texto verbe
texto visual narram 0 momento em que Barnabé, argachega para pertubar os ¢
patinhos que nadavam pa e pra ca (Fig. 69).

Figura 69 - Sete patinhos na lagoa; pagina dupla.

A intensidade do momento, capturada pela ilustrazdeforcada pelo texto verb
provoca surpresa, susto. Nesse instante ndo harhomas um sentimer de apreensao
e medo. As expressdes usadas para caracterizaati®agracerbam a inconveniéncie
sua presenca. O jacaré é tachado como feio (“Adwraufeia bocarra”), ar-higiénico
(“Soltou um bafo pestilento”) e impertinente, chat€hegou para perbar”). A
descricao exagerada contrasta com a auséncia dentéins a respeito dos patinh
enguanto sua a¢des 0s mostram como insipidosorepénas nadavam, e nada ma
ingénuos, como nas duplas seguintes, quando o ipimpatinho se perde doupo e
vira presa facil para o jacaré (Fig.
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M DOS PATOS.
EMCRZINKD,
5 i EU GRUPD
E FICOU NA LAGOA SDZINHD

ESTAVA LA, TODU ALEGRE £ FACEIRD,
00 SUSTD JA ESOUECIDG,

GQUANDO VIU ND MEID DA AGUA,

UM RABD BEM VERDE £ COMPRIDO

Figura 70 - Sete patinhos na lagoa; pagina dupla.

O texto verbal descreve o acontecimento enfatizaamdalnerabilidade incauta do
pequeno patinho, através de expressdes como “ormiein@’, geralmente associada a
concepcdes de “menos capaz” ou “menos sagaz’, regata aquele que tende a se
perder de seu grupo, ficando sozinho. Além disgmgtimho logo se esquece do susto e
volta a brincar, reforcando sua caracterizagaoilpp@rgénua. Na ilustracédo a tenséo se
acumula por meio da disposi¢édo das imagens nagdgipla: de um lado, o pequeno
patinho praticamente sozinho em meio a um espagptoagrande demais para ele. Do
outro lado, vemos apenas uma parte do jacaré (albm lbem verde e comprido”) que,
no entanto, ocupa quase toda a pagina. O movintenjacaré indicado pela imagem,

como se estivesse rodeando o pato, acentua o.efeito

Nas paginas seguintes, a participacdo de Barnamsimgre dominante, seja pela sua
forca e tamanho, seja por sua agilidade e espdiffgzarl). O jacaré constantemente &
definido como astuto e ardiloso, enquanto os pasirtentam fugir de suas investidas
sem muitos recursos. Mais a frente, no entantduacio dos personagens € nivelada:
enquanto Barnabé comeca a ficar cada vez mais iempecos patinhos estdo agora

bastante atentos, dificultando a vida do jacarg. (R2).
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& BOCARRA SE ABRIL EM BENTES
E ALINGUA LAMBEU OS BEICOS,
EDARERAM CINCO PATINHOS,
OSEXTO FOI PEGD DE JEITD

N BOCA DO BARNABE, MEXEL-SE
BATEU-ASAS, VOAR DUIS,

MAS NA ARTE DF ENGOLIR PATDS.
[ JACARE NAD ERY APRENDIZ

TORRIA ATRAS DOS COITADUS,
TINHA FOME OF PENA £ OF PATD,
JAPENSAVA NO FARTD ALMOLD,
OUE TERA NAQUELE REGATD

5 CINCD PATINHOS, TO0AVIA,
AGORA ESTAVAM ESPERTDS,
“FUGLAM &M OISPY o

QUANDD & LHEGAVA PERTO

—

Figura 72 - Sete patinhos na lagoa; pagina dupla.

A confusao que se instaura nesse jogo de “gattoé irdroduz pinceladas de hum
As estripulias do jacaré ao tentar pegar os painbbegando mesmo a morde
proprio rabo, e sua expressdo de extrema iro, no canto da pagina (Fig. 72), ¢
bastante engracadas, especialmente na medida eevigeaciam a inversao de pap
0 jacaré arrogante perde a pose, a dignidade,samg&o. Entretanto, ainda tem ca
na manga e abandonando a esperteza bruta para a dissimulagdo, o engor
buscando atrair os patos em vez de los diretamente (Fig. 73). Apela novame
para a credulidade dos patinhos, propondo um revexrsistoric
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@) BOTOU DCULDS ESCURDS,

EU DE PENA AMARELA, ABRACOU 0 POBRE PATD,

FALOU QUE TER FAMA f (EGAL
DEPDIS O METEU GUELA & DENTRD,
SEM PIMENTA, AZEITE OU SAL

E ERA ARTISTA
[E FILME OU DE NOVELA

PATINHGS.
SEJAVA A FAMA,

DO FALSD ARTISTA,
A0LOU EM SUA TRAMA

Figura 73 - Sete patinhos na lagoa; pagina dupla.

A presenca do humor se torna mais patente ao utiod dimensdo do ridiculo p
meio das fantasias espalhafatosas de Barnabé. fincateriormente o humor este
apenas sugerido no intenso jogo de perseguicae estpersonagens e na expect
pelo desfecho, agora aparece escancarado, propsigacoes extravagantes

descabidas que estimulam o riso deboct

A situacdo chega ao cumulo quando Barnabé ironiza mesmo para enganar
patinhos. Fantasiado de siL-heréi (Fig. 74) mente aosafinhos dizendo que po
Barnabé no cabresto, enquanto, mais a frente afitiBa daqui ja expulsei / Aquel

feio jacaré, / Agora venham comigo, / vou-lhes doce e picolé™ (p. 2:

TRES PATINKDS APLAUDIGAN,
UERAM GRITOS, BERRARAM URRA |
E PEDIRAM AD FALSUBATHAN,
QUEND JACARE DFSSE UMA SURRA.

“EU DAOU JA EXPULST
AGUELE FEI0 JACARE.

AGORA VENHAM COMIGE.

VL TAR-LKES DOCE £ PICALE"

UM, IS, AGORA APENAS TRES
BRI 05 FATINNOS NA LAGOA,
BARNABE 05 RBSERVAVA.
BARHIGA CHEIA, NUMA BOA
VESTIU MASCATA DE BATMAN, 3
BUTOU CAPAE CINTD PRETD,

HENTIU QUE ERA HERM(

E DUE PORIA BARNABE NO CABRESTE

Figura 74 - Sete patinhos na lagoa; pagina dupla.

Cardon reforca a comicidade das ilustragfes poo aepiadas visuais que servem f
denunciar a falsidade das fantasias, como o sapenm&a de Barnabé e a imitacac
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seios femininos feita com um punhado eixes (Fig. 75); ou a etiqueta de preco ali
afixada a fantasia bem como o acessorio na formaaleego que, supostamer

deveria disfarcar o rabo do jacaré (Fig.

SOLTTN UM ARARIO,
VES RUCA E SALL DE TAFETA.
HENTI DUE ERA UMA BOA TIA
RECEM-CHEGADA DE BAGDA

R10 FATINHD RESTANTE

Figura 75 - Sete patinhos na lagoa.

Detalhes que, obvwmaente, passam despercebidos ou sédo negligenciados folos
patos. Antes ja acostumados a uma investida diegfata novamente se mostr
incapazes de escapar das armadilhas de BarnalfémN®& o préprio riso que salva
patinhos. Valendse das mesas artimanhas de Barnabé, ou seja, a mentire
enganacdao, o ultimo patinho tenta convencer ogaaateix-lo ir embora, porém, se
resultados. O pequeno pato, entdo, “teve uma sigil / arrancou uma pena do rab
e executou um esperto ardil” 29). Provocando riso em Barnabé com a per
patinho consegue libertar seus irmaos, ja que faardada e alegria, / ndo existe gt

possa, / nem monstro, nem dragao, / nem jacaré dediossa” (p. 33

O riso de deboche ou zombaria faz parte da naarathindo ndo sei aonde buscar n
sei 0 quéde Angela Lago. A histéria gira em torno de utmime, alvo de gozacoe
por seu jeito simpldrio e por sempre dar a mesmspoEa as perguntas que lhe fazi
“Sei ndo...”. As expressfes de zombaria sdo mascaado no texto verbal quanto

texto visual (Figuras 76 e 7
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Figura 76 - Indo ndo sei aonde buscar ndo sei a qué
Figura 77 - Indo ndo sei aonde buscar ndo sei@.qu

As expressOes zombeteiras mostradas acima, camrasim a representacao de Seinao,
um tanto timida e amuada (Fig. 78). A exemplo de qoorre enSete patinhos na
lagoa, o contraste entre sagacidade e ingenuidade calggarsonagem central em
desvantagem em relacao a outros e o conduz a uiealeérovacdes e percalgos, que,
no entanto, proporcionam aprendizado e uma redimveo desenvolvimento do
enredo. O mais fraco, ou o0 mais tolo, recorre asnms “armas” antes utilizadas por
seus oponentes para sair de enrascadas, inver@hdposicoes ocupadas pelos
personagens.

| %
Figura 78 - Indo néo sei aonde
buscar néo sei o qué.

A posicdo ingénua e submissa de Seindo facilitalemtificacdo do leitor com o
personagem, que pode se posicionar a favor dedeteacaqueles que o ridicularizam.
Por isso mesmo, o humor, enquanto categoria tem&ialindo ndo sei aondenio se
concentra necessariamente nas zombarias e proescgqgé os personagens fazem ao
menino, mas nas situagdes inusitadas em que, parrgese encontra por conta de sua

incontestavel credulidade. Aceitando o desafio @stp “por uma princesa muito
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sabida, que adorava fazer piada a custa dos ou8esidao acaba indo parar no inferno.
A guestdo é apresentada pela autora como algonbagtiausivel e normal. O efeito
comico surge da insercdo de algo extraordinario eameta e o inferno — em um
contexto absolutamente banal — a vida cotidian@mAdisso, o inferno de Angela Lago
€, na verdade, semelhante a instituicbes buroasiticom seus tediosos arquivos e
trabalho infinito. A autora rompe, dessa forma, aamma visdo tradicional do inferno
pautada por questdes religiosas e ironiza cersguigdes que nés, adultos, sabemos,

sdo um verdadeiro “inferno” em nossas vidas.

O riso de zombaria, ou “riso de superioridade” aéténte comum. Rimos do que nos
parece ridiculo, daquilo que, por um motivo ou outoge aos padrées de normalidade
e aceitabilidade. Um menino muito zonzo, ou algugm tropeca e cai quando deveria
se equilibrar perfeitamente tornam-se cOmicos nalidaeem que nos parecem
“errados”, sua “incompeténcia” e “desajeitamentssdnantes da ordem do comum e
do desejavel provocam o “riso de superioridade’ugéas que se encontram em posi¢ao
oposta. A comicidade denuncia a condicdo desviaa® personagens “errados”
(PROPP, 1992; RODARI, 1982).

A obra de Angela Lago n&o pretende impor nenhumnmmalista, n&o critica o riso de
zombaria que seus personagens apresentam, mag-oolmmo parte da vida, uma
dimensdo do humano que, embora, aos nossos oregapum tanto injusta €, também
contornével. Por outro lado, a autora talvez recan riso zombeteiro do préprio leitor
para ridicularizar o discurso de autoridade de rumggdes religiosas e sociais que
regulam a vida publica, por meio de um capeta admbfjue ndo mete medo algum e de

um inferno burocratico e tedioso.

Essa dimensédo do riso de zombaria é fundamental qpag este ndo se converta em
“riso de crueldade”, conservador e conformista,treons que “ndo pensam como 0S
outros, nao falam como os outros, dentro das fiedie dos regulamentos” (RODARI,

1982, p. 126), transformando-se em escarnio e iauldizacdo. Para que ndo se
converta em desrespeito as diferencas, reforcanaisticas, “para que o riso tenha uma
funcéo positiva, € preciso que sua flecha golpgigeias velhas, o0 medo de mudar, a
beatice das normas” (RODARI, 1982, p. 126), é peque se volte exatamente contra

essa autoridade excessivamente rigida e esté@dpaz de rir. A diferenca talvez seja
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uma variacdo de grau: no primeiro caso, trata-seirderiso espontaneo ante uma
situagao inusitada (incomum, “errada”), ainda qassp causar humilhacdo ao sujeito
de quem se ri; no segundo, ha uma intencionalidagkcita de provocar a humilhacéo,

acentuando o “erro”.

Propp (1992) comenta que

O riso é possivel apenas quando os defeitos de geem nao

adquirem o aspecto de vicios e ndo provocam repuBdroblema,

consequentemente, € um problema de gradac&o. eodteeer, por
exemplo, que os efeitos sejam téo irrelevantesntopbe suscitar em
nés ndo o riso, mas o sorriso (PROPP, 1992, p. 152)

Embora seja abordado diretamente no enredo, tantiexto visual quanto no texto
verbal (através de mencdes ao riso, a piadas @cota), o humor ermdo nao sei
aonde...perpassa a narrativa de forma sutil e se conaretzrecepcao da obra pelo
leitor. Se, enBete patinhos na lagpa efeito produzido talvez seja o de um riso solto

irreverente, aqui, trata-se muito mais de um disaerriso irdnico.

Ainda segundo Propp (1992), embora o riso de zamBaja o mais difundido, ndo é o
anico que existe; o autor classifica os difereritegs de riso como riso bom, riso
alegre, riso maldoso, riso cinico, riso ritualsarimoderado. O riso bom, por exemplo,
surge a partir dos defeitos das pessoas que dausgiorém, suas qualidades positivas
atenuam qualquer insensibilidade, o que ocorreistode zombaria, por exemplo. O
riso bom, ao contrario, tende a gerar um sentimeatoordialidade e afeto em relacéo

as pessoas.

Por outro lado, o riso alegre esta ligado a progiegria de viver, ndo ha uma causa
especifica em sua origem. Ri-se ante qualquer ssafdo que cause prazer e
satisfacdo, como o sorriso de um recém-nascidegxmmplo. O riso alegre, no entanto,
nao esta vinculado a ideia de comicidade, assimnbommso maldoso e o riso cinico,
que compdem outra categoria apresentada por PEjoianto o riso maldoso consiste
de um riso amargo, de que “riem as pessoas quacraditam em nenhum impulso
nobre, que véem em todo lugar a falsidade e a hg@c(PROPP, 1992, p. 159), que
carregam feridas na alma e defendem-se do mundo diele com desdém, o riso cinico

“prende-se ao prazer pela desgraca alheia” (itl6@), sem nenhum aporte moral.
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O riso alegre é abordado déPalhaco, macaco, passarinhem que Eucanaa Ferraz e
Jaguar propdem um jogo de sentidos por meio de a@mopes entre gente, palhacgo e
macaco, cujas semelhancas residem na capacidade dke fazer rir. O riso é portanto,
tema central da obra que, em si mesma, ndo chegseracomica, mas
apresentapossibilidade de reflexdo sobre o ass@irdoalogia entre palhaco, macaco e
homem como seres que riem (“*O palhago sorri”; “Ccaca sorri”) e fazem rir (*O
palhaco faz palhacada para a gente rir’; “O madazanacaquices e a gente ri”; “O
palhaco ri de nds”) evidencia a necessidade e @lpedo riso como forma de liberacdo
do peso da vida. Riso que vem da vontade de \eeenp menciona Propp, de estar de

bem com a vida. “Rir deixa a gente leve” (Fig. 79).

Figura 79 - Palhago, macaco, passarinho; paginaldup

Nesse ponto, estabelece-se outra analogia: “lev® @assarinho”, caracteristica que o
palhaco e o macaco apresentam e que o homem d{&epmlhaco vive leve como
passarinho”; “O macaco vive leve como passarinbhd’gente quer ser passarinho”).
Leveza que surge da capacidade de brincar. O palwagca, o macaco brinca. O
homem também brinca (imita a arvore, o macacolltapa). O riso de alegria situa-se
nesse limiar entre a brincadeira, o divertimentbem-estar. Vincula-se a necessidade
de superacédo da tristeza e de outras emocOesvayalivia a tenséo, o peso, a dor
(“A gente faz palhagcada para né&o ficar triste”)r Batro lado, constitui-se como
ferramenta essencial da cogni¢cdo humana, uma \eretptiviza a seriedade com que

tratamos o conhecimento, nos libertando da rigitepensamento racional.
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Cabe destacar ainda, que a configuracdo da ohutoéederencial. As ilustracdes em
estilo cartoon e a apresentacdo do texto verbal em frases aligaidbuidas ao longo
das péaginas remetem ao universo das tirinhas, gd@oducujo enfoque €,
prioritariamente, a satira, uma forma de humor.e€dortes e variadas, usadas como
fundo, também fazem referéncia ao tema, tradicioeate descritas como cores alegres
e vibrantes (Fig. 80). Nas paginas em que a teaséemencionada, ao contrario, sdo
usados o preto e o cinza, consideradas cores pasardugubres (Fig. 81). A presenca
do palhaco e o formato semelhante as tirinhas,sparvez, aludem ao escritor (ex-
palhaco) e ao ilustrador (renomado cartunista).

Figura 80 - Palhaco, macaco,
passarinho; pagina dupla.

Figura 81 - Palhaco, macaco,
passarinho; pagina dupla.

Com frequéncia, o cdmico encontra-se nos usosndadgem verbal, ou, no caso dos
livros ilustrados, na contraposicdo entre palawamagens. E o caso déania de
explicacéo escrito por Adriana Falcao e ilustrado por Maaidiassarani. Enquanto
Adriana tece uma histéria sobre uma menina quetdgasde inventar uma explicagéo
para cada coisa” por meio de uma linguagem poétitando-se aos sentidos
metaféricos das palavras, Massarani ilustra oseaitmscde forma bastante literal (Fig.
82).
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In‘hzlgao é quando

o seu coragao

dé um pulinho no future

e volta réP]do,

P

Figura 82 - Mania de explicacdo; detalhe

Adriana brinca com o sentido das palavras, a commgla conceito central sinalizado
no livro: explicacdo. Ao pretender explicar, na \d& menina, “0 mundo do lado de
fora”, rompe com a racionalidade cientifica, mecane, com frequéncia, bastante
complicada e obscura, apresentando outras sigriesaque, por meio de alegorias,

acionam o imaginario como possibilidade de se pensaundo.

“Irritacdo € um alarme de carro que dispara bermem do seu peito”. E por meio das

sensacOes e emocdes, mais do que pelo intele@qaglemos compreender o mundo
gue a menina nos apresenta. A simplicidade querdaga deseja, portanto, requer de

seu interlocutor uma boa dose de imaginacao e dav@nque ndo se localiza na esfera
do inteligivel, mas do sensivel. As ilustracbesVidessarani concorrem para esse efeito
ao proporem uma brincadeira que faz ancorar osdssntagos e imprecisos do texto

verbal.

O efeito comico surge tanto das “explicacdes” dainge que se vale da ambiguidade
das palavras para criar metaforas surpreendentastajdas representacoes literais que
Massarani produz frente ao devaneio poético deafdriFalcdo (Fig. 83). Em outras
situagOes, Massarani acrescenta uma interpretagsoagl, extrapolando o texto verbal
por meio de imagens que se valem do exagero enegmo, do absurdo, reforcando a

comicidade das situacdes propostas (Fig. 84).
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Preocupagao ¢ uma cola

que ndo deixa o que

ndo acontecev ainda

sair do sev pensamente.

Desespero
sao dez milhGes de
fognreims acesos
dentro da sua

cabega.

Figura 83 - Mania de explicacdo; detalhe.
Figura 84 - Mania de explicacéo.

As criangas brincam naturalmente com os sonstm®sias formas e os sentidos das
palavras, uma vez que é por meio da experimentagéia linguagem que apreendem e
compreendem o mundo. Nesse sentido, o0 jogo ludioo & linguagem na literatura

infantil aproxima-se da experiéncia das crian¢ctiazem si a possibilidade de fomentar

0 gosto e o0 encantamento pelas palavras.

3.6 Temas delicados

Diversos livros tém apresentado teméaticas delicadassideradas pelos adultos, de
dificil trato, especialmente quando se dirigem @ancas. Morte, tristeza, depresséo,
amor e sexo, violéncia (especialmente violéncialliary) separacdo sdo alguns desses
temas. Tradicionalmente sdo evitados em livros paemcas com intuito de proteger

sua sensibilidade, acreditando poupa-las de quegtfieendo condizem com a infancia.

Situacdes dificeis fazem parte da vivéncia de muit@ncas e a literatura pode oferecer
possibilidades de refletir sobre elas, ajudandocréancas a nomear, reconhecer e
compreender seus sentimentos e instaurando o djlagdamental na constituicdo de
relagbes mais lacidas com o mundo e conosco megnditeratura suscita a
possibilidade de, a partir da experiéncia do outatar de si mesmo e, dessa forma,
exteriorizar suas emocgdes, dando materialidadensapgentos e sentimentos; podemos

vé-los de fora e, assim, melhor compreendé-los.
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Por tratar da vida, daquilo que é humano, a likeaatem a liberdade de perpassar todas
as suas dimensdes, até o que €é estranho, inqeietaet dificil trato, aquilo que, muitas
vezes, preferimos ndo ver. Silenciamos nossosnsemtds, Nossos medos, nossas
davidas e perdemos com isso a possibilidade de ramnger e de aprender com eles. O
livro de literatura, ao abordar essas questfespf@rece maneira segura de viver todas
essas emocdes inquietantes por meio da experi@éoaatro. Processo em que muitas

vezes nos identificamos com os personagens daihiptir meio da empatia.

Embora considerados pouco apropriados para crigagaparte pelo risco de chocar a
sensibilidade dos pequenos que ainda ndo esta@rpdes para lidar com essas
questdes e em parte por considerar que as criadgasdo capazes de compreender as
sutilezas que essas emocfes suscitam e que o0s f@éticos abordam de maneira

ambigua, os temas delicados tém se mostrado frexpuea producdo para a infancia.

Nas obras premiadas pela FNLIJ ha predominanciivies que falam da perda de
entes queridos. A perda dos avés ou de animaistdeagao sdo as mais abordadas,

uma vez que sdo aguelas mais provaveis de acosteoer universo da crianca.

O guarda-chuva do vové Menina Nina: duas razfes para ndo chosdo livros em
que as criangas protagonistas lidam com a morteds avos. Em ambos os livros, a
relacdo entre a crianca e o avd ou a avd é mostada algo especial, marcada pelo
afeto e certo deslumbramento pela figura famiftaguarda-chuva do voy@&scrito por
Carolyna Moreira e ilustrado por Odilon Moraesaérado em primeira pessoa por uma
menina que adorava visitar os avos e matar a saultad sua fala, a crianca demonstra
ser bem recebida pela avl, com bolo de chocolas, oravd, sempre no quarto, nao
gostava de nada e pouco participa da vida da Agtesar disso, a menina nao se
incomoda; o avd para ela é fonte de encanto e g, realcados pelo siléncio dos
outros familiares a respeito de sua condicdo. pelspectiva infantil percebemos nas
entrelinhas (verbais e visuais) a doenca e a idagi¢ do avd (Fig. 85), bem como o
momento de sua morte, embora ndo sejam mencion@dsgenciamento do assunto

pela familia no trato com a criancga ilustra o qoere em muitas ocasides reais.

110



Figura 85 - O guarda-chuva do vovd; pagina dupla.

Apo6s a morte do avé, tratada como auséncia (“Glire@u voltei para visitar a vovo, e

o vovO ndo estava”), a menina pode brincar livreémga ndo incomoda mais ninguém,
e ainda ganha de presente o guarda-chuva do vaydifi&do, talvez, pelos adultos
como memoria e consolo, para a crianca é algo esqiscial, € uma ligacdo com seu
avo, uma forma de fazer parte de seu mundo, deastaele e de se sentir querida por
ele (Fig. 86). E dessa forma que a crianca, emiiweesteja ciente da verdade em toda
a sua extensdo, consegue lidar com a perda senscodaedor, do sofrimento, da
tristeza. A partida do avd, tdo leve e misterioganip sua presenca, € auséncia breve,
viagem, sem a dor do adeus. Texto verbal e testmal/isdo extremamente poéticos e o
tema é tratado, no nivel da crianga, como um rel&oo de delicadeza.

Figura 86 - O guarda-chuva do vovd; pagina dupla.

Menina Nina de Ziraldo, apresenta uma abordagem diferenctpagabusca explicar de
maneira mais direta 0 que é a morte, 0 que repeeseperda de um ente querido para
aqueles que ficam. A protagonista € novamente ureaima. Nina possui um
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relacionamento de mutuo afeto com sua avoé Vivideesu nascimento. A avo € para
ela alguém especial,em quem se espelha. A relagast@nte realcada e a avo € descrita
como alguém sempre presente, compreensiva, atbgegtida, perfeita (Fig. 87).

Figura 87 - Menina Nina.

A morte € comentada apenas no texto verbal, quelagd a perspectiva do narrador
com a da menina:

“E o dia amanheceu, mas Vov6 ndo apareceu parééadaamanha.
VovO ndo estava la para fazer a vitamina que @ividim Nina. O que
houve com Vovo? Meu Deus do Céu, o que houve? Bsti@ndo tdo
forte, estdo chamando tdo alto: ‘Vovo Vivi, abreaata!’ E a Vovo

nao responde” (p. 26).

O desespero da menina é amenizado, em parte, ggdagdio do momento em que se
descobre o falecimento da avo, pontuado como descaomo sono eterno. Ao perder
a avo, Nina se vé privada de seu convivio, o qogqma dor e sofrimento, bastante
explorados pelos textos verbal e visual (Fig. &) O narrador passa entdo a explicar

para Nina como lidar com perda.

112



Figura 88 - Menina Nina; pagina dupla.
Figura 89 - Menina Nina.

O texto se mostra bastante didatico adotando gesiga do adulto sobre o tema.
Busca uma abordagem com vista ao esclareciments,doajue a experiéncia, do que
vivéncia poética. Encontra-se no limiar entre ogoB de literatura e os livros

paradidaticos que abordam temas transversais pordeeim discurso narrativo.

E interessante contrastar as duas abordagens amdpacom o que possivelmente
ocorre em situacdes reais: o silenciamento dogdasddiante de questdes dificeis e a
tentativa de explicar para a crianga o que signgienorte e como podemos lidar com a
perda e com a tristezilenina Ninapossui um discurso mais explicito e que se esgota
em si mesmo, enquanf® guarda-chuva. abre possibilidade para o dialogo e para a

construcao de um sujeito mais humano.

A mediacdo que a obra propde esta sinalizada pélari@ organizacdo dos textos
verbal e visual e o leitor adulto competente percelas diferencas na conducédo da
narrativa. Cabera a ele a experiéncia de uma n#iqge promova uma reflexdo da
propria crianga ou grupo de criancas sobre o0 assua invés de explica-lo,
apresentando uma resposta pronta e fechada enssiane

Pedro e Luade Odilon Moraes, aborda o assunto a partir de penspectiva sensivel

ao mostrar a dor do menino Pedro ao perder sumaugda de maneira bastante poética.
A semelhanca dos livros anteriorBgdro e Luanicia narrando a relacdo entre Pedro e
sua tartaruga de estimacédo, chamada Lua. Os d@sern juntos, Pedro, que significa
pedra, e Lua, que parece uma pedra. Ao deixa@adid e atingir a adolescéncia Pedro

se vé frequentemente distante da amiga. O livreanmo mostrar a perspectiva da

113



tartaruga que sente também a auséncia do amige @epba sendo a causa de sua
morte: “Quando Pedro viajava / ela ia para dentraasco. / Nao saia nem para comer.

/ Triste igual céu sem lua” (s/n). Uma viagem lodgaPedro se traduz em uma tristeza
a qual a tartaruga nao resiste.

Ao retornar, Pedro descobre que a amiga se foi.al®cimento € mencionado
indiretamente: “Disseram que havia dois meses paceaia para fora do casco. Pedro
chamou... Lua ndo veio”. A dor € relatada nos wxterbais e visuais e aproxima o
leitor do protagonista por meio da empatia: “Deurtmcoracéo ver Pedro com saudade
da amiga” (Fig. 90). Pedro se despede gentiimeattaidaruga levando-a de volta ao
lugar onde a encontrou, préximo de “sua casa’,aa 8utilmente, descobrimos com

Pedro que a saudade é apenas uma parte da vidajdramor, e que se transforma em
memoria.

Figura 90 - Pedro e Lua.

Outra obra que aborda a perda de um animalzinh&téé passarinho passade
Bartolomeu Campos de Queir0s, ilustrado por Eliabeeixeira. O narrador em
primeira pessoa inicia sua historia por meio de descricido poética de sua vida de
menino, especialmente sua relacdo com a famil@reanatureza, elemento marcante

no entorno de sua casa e fonte de insondaveisrpsgzara 0 menino.

A narracao é perpassada por reflexdes filosofiezmsrdacdes de tempos e sentimentos
passados, que denotavam um vazio que nada preemctadristeza, uma falta que nao
se sabe de qué. H4 inquietudes na vida da criare@ayecem se tornar claras em sua

fase atual, presumivelmente adulta. O narradomtale a relacdo especial com o0s
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passarinhos que vinham aproveitar 0 sossego deasaada. Ao observa-los, da-se
conta de sua falta de liberdade, sente-se cercadarpa prisdo de paredes, muros e

grades que limitam sua vida. O menino quer voat ger livre como 0s passaros.

Entre eles, um passarinho se destaca de formalaingMas havia naquele tempo,
entre tantos outros, um passarinho que eu maisanfiay Parecia querer estar sO
comigo, eu pensava com vaidade. [...] Nossa fadrdera maior: estar face a face, sem
susto ou posse” (p. 20). O relacionamento, no émténbreve. Em uma noite 0 menino
acorda e se dirige a varanda sem saber por quentantra seu amigo inerte no chao
frio. A passagem é descrita de maneira explicittotaerbal quanto visualmente (Fig.
91).

¥

"7 Lido 82 deu am uma dnica manha_ Acordel
cedo com a madrugada entrando am meu
quarto palas frestas da janela. Uma saudade
incdmoda ma fez levantar sem praguica. Sal
para a varanda caregado por um espanto ainda
desconhecido. Nao me lembro de ler sonhado
Sempre tive medo da verdade dos sonhos. Mas,
©0mo um passarinha, eu pressentia que um
inverno havia.chegado. Qlhei para o chio @ vi
um pequeno embrulho de penas. Soltel meu
coragio que passou a bater pelo corpo inteiro.
Minhas pernas tremeram e por um Instante
tentel me conveancer de que tudo era um
engano. Cheguel mais perio, com os olhos
embacados da perda & suslo

24

Figura 91 - Até passarinho passa; p. 24-25.

O momento é narrado com grande profundidade e deeimabem descritiva. O
narrador relata os acontecimentos, bem como osrsmribs envolvidos, com especial

enfoque na tristeza do menino:

Nao sabia quem estava mais morto. Aos poucos, umo V@i
tomando conta do meu mundo. [...] A agua dos mdussdrouxe
para minha boca um gosto de mar. Meu corpo insgrafogava em
uma tristeza exagerada. Ndo havia remédio capaendediar a sua
partida [...] nada abrandava meu luto (p. 26).
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Na manha seguinte ao falecimento do passarinh@ninm enterra seu amigo no jardim
e se despede. Entretanto, a superagdo da trisiez&mencionada, nem mesmo no que
corresponderia a um momento posterior. A noitepsea a cama, “definitivamente so,
sem ter a esperanca como companheira. Assim, “eensgliddo”, descobre que “até
passarinho passa” (p. 2¥té passarinho passapresenta a tematica de maneira direta,
0 que € ainda mais raro nos livros infantis. A aoséde metaforas ao mencionar a

morte, sua representacao visual explicita e o @mahberto se destacam nessa obra.

O jogo de amarelinhade Graziela Bozano Hetzel e Elisabeth Teixeisstfiacoes),
inova também ao abordar a perda da mae. A protsigo@iuma menina e a historia é
centrada no relacionamento dela com sua madrasttenta ajuda-la a seguir em frente.
A madrasta leva a menina, Leticia, para jogar dimhee mas a menina nao gosta do
jogo, tem medo de chegar ao “céu” que € onde aesi@e Seu dificil relacionamento
com a madrasta € marcado por lembrancas da meadsLeticia se apega, ao mesmo
tempo em que tenta fugir delas. A incompreensawidaca e seu medo de lidar com a
questdo sao bastante pungentes. A narrativa, queeae ja avancada no tempo e nao
no momento da morte, esclarece pouco sobre como fwocesso da menina ante a

perda da mae.

No momento atual, no entanto, a menina se mositaviel, tem crises de choro. Raiva
e negacdo sdo o0s sentimentos que a acompanhantadef® pela dificuldade no
relacionamento com a madrasta que nédo a compreéndema de suas crises adoece e
tem febre. LUcia, a madrasta, cuida dela, mas,eenuslirio, Leticia pensa ser sua méae
(Fig. 92). Ao descobrir seu engano parece finalmeonmpreender que ambas estdo a

cuidar dela e ndo ha razao para ter medo.

Figura 92 - O jogo de amarelinha.
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Leticia aceita a madrasta e avanca no jogo de éntereindo até o céu. A crianca

passa por delicado processo de aceitacdo, queendsgeta nas tentativas dos adultos
de consolar e esclarecer, mas que exige uma repagan interna de seus proprios
sentimentos. Um subtema que permanece para sara&plé a presenca bondosa da
madrasta, cujo tratamento aqui foge ao canone daomEEgem sempre ma e que se

antagoniza a protagonista infantil.

Em Breve histéria de um pequeno amde Marina Colasanti, ilustrado por Rebeca
Luciani, a teméatica versa sobre a delicada relagée pais e filhos, com a distin¢do de
o filho em questdo ser, na verdade, um pombo. &ies autobiogréfica, narra um

episédio na vida da escritora, em que uma reforoni@zlhado levou a descoberta de um
ninho de pombos. Assustada com a interferéncia hajme mae pombo abandona o
ninho e seus filhotes recém-nascidos. Adotados g&h@a da casa sdo tratados como

verdadeiros filhos. Entretanto, 0 menorzinho n&gste e morre.

Marina Colasanti descreve a relacdo de amor matepespassada por diversos
estagios: a preocupacdo constante e o zelo, pasvexcessivo; o orgulho pelo
progresso apresentado pelo filho em seu desenvattono medo do amadurecimento,
que rompe os lacos de dependéncia e cria distactidme ante a possibilidade de ter
que dividir o amor e atencéo do filho com outraspas a dor de vé-los partir e seguir

seu proprio rumo.

Assim transcorre o processo de alimentar e dar rmanpequeno pombo; de ensina-lo a
voar. Tom, o pombo, avanca lentamente, distanciaed@ cada voo, da “mae”, que
acompanha seu progresso com um misto de satiséagaeor. O amor € apontado pela
escritora como o cuidado carinhoso com que trggassaro, mas também como apego,
a vontade de que o pombo esteja sempre com ekpandentemente de sua natureza
animal. Chega a manifestar ciime e desaprovacamquBom encontra uma parceira
com quem passa a andar sempre acompanhado. Preksentpartida do pombo, a

autora relata:

Meu coracéo dizia que néo fazia sentido ele ir epbguando tinha
comigo seguranca e comida, carinho e liberdadehiaz&o sabia
gue o que fazia sentido para mim podia ndo faz#ideepara ele, e
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gue tudo o que eu lhe dava podia ndo ser aquiloetpug@recisava.
Tom tinha seus proprios desejos (p. 41).

Com a partida de Tom, permanece a saudade, a pagéry mas também o orgulho. A
superacao da tristeza ante a perda do animalziodmweopor meio da aceitacao légica
do funcionamento da vida: “o mundo era o espagoeie lindo pombo, o espaco para o
qual eu o havia criado. E ele foi ocupa-lo. Panatinaar a sua propria historia, ainda
que longe de mim” (p. 43).

Entende-se que, entre pais e filhos, a auséncia pad ser tdo definitiva como a de
Tom, entretanto, o posicionamento de ambas asspaneuma situacdo semelhante
pode causar conflitos quando ndo ha mutua com@egpqgsiando os pais insistem em
controlar a vida de seus filhos ou quando os fille®lam-se contra a influéncia de
seus pais. Subjaz no inconsciente coletivo o enteardo de que os filhos sao criados
para 0 mundo, para seguirem seu rumo. Prepararaagas para esse acontecimento é

saber que isso € parte da vida.

Breve histéria de um pequeno amaponfigura-se como livio com ilustragéo,
evidenciando a permanéncia desse tipo de publicagitada para criancas. As
ilustracGes pouco acrescentam ao texto verbalupwls uma funcdo decorativa que,
aliada a escolha tipografica, revela um projetdigyabem cuidado e uma atencdo

estética na proposta (Fig. 93).

De como cada um obedeceu
\ a0 seu papel, e deu certo

- o

Figura 93 - Breve histéria de um pequeno amor; pagiupla.
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3.7 Géneros

A classificacao e tipologia dos livros infantis tes mostrado, a cada dia, mais dificil,
uma vez que a producdo se mostra bastante dicadafi Algumas tentativas de
classificacéo tém sido apresentadas por diversgosesu MACHADO, 2012; LINDEN,
2011; BECKETT, 2012; DURAN, 2002; entre outros)e¥sam ora sobre a estrutura
narrativa (processos cotidianos, fantasticos, dealgimento) ou textual (romance,
conto, poesia), ora sobre a materialidade dosdifiieros de pano, de artistapp-up
cut-out escultura, sanfonado) ou ainda sobre a modalidadebra (acontecimentos
reais ou imaginarios).A classificacdo proposta guprie da caracterizacdo das obras

selecionadas na constituicdo@wpuse nao pretende esgotar o assunto.

3.7.1 Abecedério

O livro ABC doidg de Angela Lago, apresenta o alfabeto por meintke proposta que

brinca com o sentido das palavras, com o format ldaas e com 0s sons que
produzem. O livro percorre o abecedario de traa frente através de adivinhas que
fazem referéncia tanto aos aspectos graficos davnealquanto da relacdo grafema-
fonema. Algumas adivinhas remetem a posicado dessleias palavras (a letra Z que
aparece primeiro em zoolégico e no meio da fazemddas, a grafia de palavras com
letras que tém 0 mesmo som(o nome lara também g@descrito com Y); em alguns
casos, 0 jogo se da por meio da combinacéo de etnsa bu de seu nome, com outra
palavra, formando uma nova (W + anda = Wanda; Bd® E pelado); em outros, o
préprio nome da letra substitui a palavra (Q = q&€2 erre); por fim, ha casos em que
a resposta para a adivinha situa-se no som praupziad letra (a letra U é repetida na
onomatopeia que reproduz o gemido de uma assonohragiuuuu...”) ou em seu

formato (a letra T lembra uma cruz).

Cada adivinha é tecida no espaco de duas pagirmdasdid primeira dupla traz a
pergunta na pagina esquerda e um alfabeto na pdégieiga, em que a escritora-
ilustradora destaca sempre algumas de suas letrdmiiralo a sua forma a
representacdo de uma figura, objeto, ou até mesmweenbo, cuja letra inicial seja a
letra destacada (Fig. 94). Frequentemente, as ldgstacadas compdem um tema que
dialoga com a proposta da adivinha. Na pagina edgquia segunda dupla,situa-se a
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resposta juntamente com comentarios, ilustracogmlavras que ampliam o jogo
proposto pelas adivinhas. Na pagina direita, catfa £ mostrada em formato grande, a
maneira de um personagem com caracteristicas hsr(iaiga95).

Figura 94 - ABC doido; pagina dupla.

Figura 95 - ABC doido; pagina dupla.

3.7.2 Poesia

A poesia para criancas aparece tanto na forma datimas poéticas, em obras ja
mencionadas nos itens anteriores, quanto em versp®) no caso dEiz voar o meu
chapéuy de Ana Maria Machado e com ilustracdes de Zéiélagixeira. A estrutura do
texto verbal aproxima-se da estrutura de parlendas) versos que podem ser
agrupados em quadrinhas, correspondendo a suauisio em pagina dupla. O poema
estabelece um jogo de palavras demarcado pelas @malo ritmo dinamico. Nao ha

compromisso com o sentido, mas um encadeament®e @nersos elementos que ora
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partilham um mesmo universo semantico (lambarijmhairo, bote, cachoeira, praia e
mar), ora combinam-se em propostas inusitadas, coosoversos: “O riacho foi
embora, / nem reparou na senhora. / A senhora kidique, / quem salvou foi o
cacique” (p. 6-7).

Figura 96 - Fiz voar o meu chapéu; pagina dupla.

O resultado quasaonsenseconfere a obra uma boa dose de humor, mais do que
lirismo. A sonoridade das palavras, a originaliddds acontecimentos, bem como a
irreveréncia de algumas situagcdes (como o chiligae senhora e o fricote do
marinheiro) subverte as expectativas de leiturari@ espago para o divertimento
inofensivo, descompromissado. Cunha (2005) comguo& o humor na literatura,
especialmente na poesia, é bastante desvaloriz@dez por se constituir como algo
menos sério, menos profundo. Dessa forma, elabneadefesa dessa vertente poética
que “tem no ludico um elemento fundamental” (CUNRAQS, p. 81).

Em Bichos do lixg escrito e ilustrado por Ferreira Gullar, poestaumor aparecem de
forma concentrada em frases curtas, cujo jogo dedseinstaura-se na relacdo entre
palavras e imagens. As ilustracdes elaboradas eoortes de papel sdo organizadas
pelo escritor-ilustrador ao acaso: “brinco com asac isto é, com a probabilidade de
que, lancados a esmo, os recortes coloridos fa@soen alguma coisa” (p. 3). Os
bichos do “lixo” que assim surgem, séo identificagelo texto verbal, cuja estrutura,
titulo e breve comentario ou descricao, se repattoda a obra (Fig. 97).
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CAES LADRANDO A LUA
CAES LADRANDOD A LUA

Malbor adrare b o e & janela de mes quars.

Melhor ladrarem a lua do que
a janela do meu quarto (p. 8).

Figura 97 - Bichos do lixo; pagina dupla.

Embora algumas imagens possuam um grau de figuladi® que nos permite
compartilhar facilmente o ponto de vista do autéig.(98), outras exigem do leitor
maior disposicdo para aceitar sua proposicao #8g.O préprio autor chama a atencéo
para o fato, ao comentar: “um bicho que eu idextifileatoriamente como uma ave |[...]

vocé talvez o identificasse como outro animal qued§(p. 3).

LAGARTO VOADOR

Se lagarto voa, néo sei. Mas que este
esté voando, esta (p. 23).

Figura 98 - Bichos do lixo; p. 22.

PAS DE DEUX

Lembra a propria Margot Fonteyn
(p. 16-17).

Figura 99 - Bichos do lixo; p.6.

122



A ambiguidade das imagens ora € esclarecida peio verbal, leitura dada pelo autor,
ora € intensificada por ela. Dessa forma, a paeside no ato poético de criagdo, na
forma de metaforas visuais que instigam a buscsedidos por meio da fabulagéo, da

sensibilidade criativa que atua por outros procedsanteligibilidade.

3.7.3 Contos de assombracéo

Em Sete historias para sacudir o esqueledmgela Lago reconta pequenas histérias de
mistério e assombracdo que |lhe foram contadas g@lonascido e criado em Bom
Despacho, em Minas Gerais. Coincidéncia ou naogprip nome da cidade faz alusao
a esse universo, uma vez que a palavra “despachsada, no senso comum, como
sinbnimo de macumba e de morte, de trato com cesahrral. O clima narrativo é
definido, dessa forma, nos detalhes que perpassaongituicdo da obra, desde o
projeto grafico até a elaboracdo do enredo. O w0 abres preto azulado e azul
acinzentado, como fundo de pagina, remete ao atebmeurno, momento em que as
histérias de assombracéo adquirem maior dramadieid® traco trémulo dos desenhos
e em tons esmaecidos contribui para reforcar octspmaterial que atravessa as
histérias (Fig. 100).

Figura 100 - Sete histdrias para sacudir o esquelptgina dupla.

Contraditoriamente, o desfecho da maioria dos cot&iode mais para o humor do que
para o terror. A contradicdo, no entanto, ndo Bignincoeréncia; uma dimens&do nao
anula o efeito da outra, ao contrario, atuam naéidenle salientar a ambiguidade que
envolve o sobrenatural. E exatamente nessa dimems@oo medo se instala, nas

incertezas sobre a vida e a morte. Enquanto o néedonstruido na presenca de
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elementos estranhos, como vozes e aparicOes ioéxpis, o humor aparece tanto nas
reac0es dos personagens quanto no desmascaraneemsituacdes equivocadas ou
enganosas, especialmente quando o leitor sabatae de equivoco ou charlatanismo,
mas 0 personagem acredita ser um acontecimentoar@acéncia ou ingenuidade do

personagem, nesse caso, torna a historia divertida.

No conto Caio? a ocorréncia sobrenatural ndo é real; trata-seumde caso de
charlatanismo. O caseiro de uma fazenda que est@ida se passa por alma penada
para espantar um comprador, uma vez que ele na@desguém por la, onde gosta de
vadiar. A tensdo € bem construida — o compradadnisoza noite, em uma fazenda
considerada mal-assombrada, ouve, de repente, daugaala, uma voz cavernosa —,
porém, sempre mesclada com a irreveréncia instdgaeacdes do personagem que, em
vez de fugir, tenta decifrar a ambiguidade da pal&AIO, repetida varias vezes pela
“assombracao”: seria nome proprio ou variacdo dboseair? O humor € reforcado
pelo desfecho do conto — a farsa descoberta —eeilpstracao ao final, que mostra o
caseiro estatelado no chédo (Fig. 101). O cahtdefunto que devimmbém explora a
contradicdo entre autenticidade e fingimento. Rifentretanto, do conto acima, na
medida em que a farsa € esclarecida apenas peitarcel 0s personagens, equivocados,
fogem de medo por acreditarem se tratar de maag&stveridica (Fig. 102).

Figura 101 - Sete historias para sacudir o esquelptgina dupla.
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Figura 102 - Sete histérias para sacudir o esquelpigina dupla.

Em A rosa assombradao embuste e a crenga equivocada entrelacam-seadeira
mais complexa. Inicialmente, o sacristdo finge-seedtidade sobrenatural, uma voz
santa, no caso, para conquistar sua amada. Pamadaeguimento ao seu plano, no
entanto, rouba de um tumulo, coincidentemente onda da moga, uma rosa para
entrega-la na saida da igreja. Ante a reacdo da (acgxclamacgéo “Mae!”), o sacristao,
com o peso da culpa na consciéncia, acredita tse tta uma manifestacéo real e foge.
A moca, portanto, é vitima do engodo do rapaz, amiguo sacristdo é vitima de um
equivoco. Ambas as situagfes sao vistas como peklns personagens; a verdade s6 €
conhecida pelo leitor.

Nos contosEncurtando caminh@ Dancando com o mortsdo descritas ocorréncias
reais de manifestacdo dos mortos. Enquanto o pongento € o que mais se aproxima
de uma histéria de terror, no segundo, a apariciatéda como algo absolutamente
normal, o que quebra expectativas de leitura, tataa cena engracada. A mulher, ao
receber a visita do marido falecido, ndo se intam@&faz o possivel para envia-lo
novamente ao mundo dos mortos.

Por fim, os contosA casa sonhadae Vamos esperar o Setset chega&latam
manifestacdes tidas como real. O primeiro tratardecaso de parapsiquismo, enquanto
0 segundo parece situar-se na fronteira entre loer@aimaginario, uma vez que o
personagem, a principio, acredita estar apenasasdoh Conforme os estranhos
acontecimentos prosseguem, jA com o0 personagemaberdado, os fatos adquirem
dimenséo real. A fuga repentina do personagem al#esonclusdo deixa o caso em
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aberto, que a autora, ironicamente, comenta: “Bisammundo, deixando a gente sem

um final direito para essa historia” (p. 32).

3.7.4 Conto histoérico

Nelson Cruz escreve e ilust@hica e Joapficcdo baseada em fatos histéricos sobre a
vida de Chica da Silva, conhecidos por meio deiggadoral que o escritor, jornalista,
advogado e politico Joaquim Felicio dos Santogllea e registrou em artigos de
jornal e em livro. A trama € narrada em primeirasp@, na voz de Chica, e concentra-
se em um momento de sua vida: sua permanéncia stat@iDiamantino enquanto

separada de seus filhos e filhas e de seu mar@oRernandes.

O carater predominantemente informativo da obravélado pelo nome da colecdo da
qual faz parte: HistOrias para contar Historia.rAsenca de paratextos explicativos ao
final da obra sinaliza a extensa pesquisa realipatta autor para elaboracao da obra.
Embora ndo haja intencéo de reconstituir fielmenteda da personagem histérica, a
obra, que pretende “isolar as personagens hissodeasuas causas sociais e, por meio
da ficcdo, mostrar pessoas que simplesmente dasejaver e ser amadas”, descreve,
verbal e visualmente, cenarios e costumes, forlecama série de informacédo sobre
lugares e pessoas da época. Mesmo nos momentosiee® @rrativa adentra mais
profundamente o espaco ficcional, ao relatar, p@mplo, a angustia e soliddo de
Chica, as constantes mencdes as caracteristicggafieas do Distrito Diamantino,
onde Chica reside, e aos aspectos mais geraisaddday como a posse de riquezas e
escravos, deixam entrever o carater educativo dcpgéo.

A impossibilidade de Chica deixar o Arraial do Tjue de se juntar ao marido e aos
filhos em Lisboa € mencionada repetidas vezes, emda@ausa nao esteja explicita.
Retratada como verdadeira prisdo, sua permanémciArraial, ainda que narrada

melancolicamente, deixa apenas entrever a sens@caprisionamento; novamente, a

carga narrativa concentra-se nas descri¢cdes db loca

Levanto-me e abro as janelas. O dia mostra-meropasao redor do
Tijuco. Por todos os lados repousa a relva de urdeverecioso.
Suavemente, ela acompanha o infindavel ondularnttmsos. Logo
adiante, rochas escuras e disformes apontam palta, e@spalhando-

126



se até se misturar com o azul das montanhas nstégtdis. L&, cruza
a linha que demarca o distrito e a minha vida . 2

O tom poético do texto verbal equilibra sua derdgdaformativa e confere a obra um
carater unico, que se situa no espaco entre fieg@alidade, entre o informativo e o
literério. As ilustragbes buscam recriar o ambiemtdar vida as situagdes narradas,
sejam aquelas conhecidas por meio de registrodrics$ ou aquelas imaginadas pelo
autor no processo de reconstituicdo da época. i eshpregado pelo ilustrador-
escritor, com o forte contraste entre luz e sorebparspectivas distorcidas que Ihe séo
caracteristicos, reforcam o tom melancoélico daatiza, além de descrever visualmente
aspectos mencionados no texto verbal (Fig. 103)e<dltado final € uma obra bem

elaborada, de grande apreco estético em todassslisnensoes.

Figura 103 - Chica e Joao; pagina dupla.

3.7.5 Conto de tradi¢cao indigena

O segredo da chuyascrito por Daniel Munduruku e ilustrado por NtaiCastanha,
narra a aventura do menino Lua que, vendo o desesigeseu povo ante a falta de
chuva, busca resolver, ele mesmo, a situacéo. gemiaque Lua empreende em busca
do Espirito da Chuva, como acontece em muitosdipara criangas, € uma viagem de
autoconhecimento e crescimento pessoal. Paralelandemistoria de Lua, estdo as
narrativas miticas de seu povo, cosmogonias queegaelas pela sabedoria dos seres
primordiais, organizam e orientam sua a¢cao no mundo
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Assim, para entender a situacdo incomum (a sea@nex} e nela poder agir, é
necessario recorrer a outras dimensfes cosmicagésatidos ritos simbdlicos que
conferem ao herdi a protecdo e a forca que neaessitsua busca. Ao manifestar sua
deciséo aos seus pais de ir em busca do Espirifindea, Lua € encorajado a procurar
0 pajé, que realiza, entdo, um ritual de preparagc@oenvolve, entre outras coisas, a
narracdo de mitos de origem de seu povo, hist@adasriador (Fig. 104). Ao final da
cerimbnia, o pajé relata: “Para saber encontraspirffo da Chuva, é preciso ter corpo
forte, protegido. Foi isso que eu fiz hoje aquintkade todos. Trouxe o espirito da
sabedoria para a cabeca de Lua [...]. Com sabedmiagem e generosidade, ele

chegaréd longe” (p. 13).

Figura 104 - O segredo da chuva.

O livro aborda questdes como motivacdo, decis&mragem para sair de uma posicao,
de certa forma estatica, e promover a transformaefovadora que assegura a
continuidade da vida. Qualidades que, no entaetadpstestadas ao longo do caminho,
uma vez que a transformacao €, principalmenteresfisrmacao pessoal do herdi que,
ao descobrir-se, encontra seu lugar no mundo eneetenhor de si, ndo mais a mercé
de forcas extraordinarias, pois reconhece as retacde interdependéncia e

reciprocidade entre todas as coisas.
Muitos aspectos da cultura do povo Munduruku sé@oa@os nessa obra de ficcdo que

busca “reproduzir o ritmo de uma narrativa miticamo esclarece o escritor em nota

ao final do livro. Situa-se, portanto, em um tenegpaco diferenciado, em que céu e
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terra, o divino e o humano se tangenciam. A viagiEm_ua transcorre em meio a

sonhos divinatérios, ameacas sobrenaturais, espéiportais para outras dimensoes.

Testadas a sua coragem e determinacao, sua le@dade seus amigos, Onca e Tawe
(um macaco), Lua atravessa a floresta e chegaaanaawonde se encontra o Portal do
Tempo. As diferentes etapas da jornada — a pattideeroi ao encontro de seu destino,
enfrentando a descrenca de muitos, com decisdmagern; a ajuda do sabio; a prenda
da amiga, que |Ihe serve de talisma; os percalcosadinho; o encontro com 0s
inimigos e a luta por sua sobrevivéncia; a chegaddestino, onde deve, ainda, superar
uma série de desafios para alcancar aquilo quéagi@seetorno ao lar — aproxima@
segredo da chuvaos contos maravilhosos e das narrativas mitimgs, sentido é,

quase sempre, colocar o herdi a prova, possihilitaeu amadurecimento.

A classificacdo por géneros € de ordem eminentendidética. Revela, no entanto, a
diversidade da literatura infantil e a forma coniferéntes dimensdes do humano séo
tratadas. Assim, a literatura nos constitui ao ntesgmpo em que nos informa sobre a
linguagem, a memoaria, a historia e a tradicdo de®$ sobre a alegria, 0 medo, a dor,
a vida e a morte; sobre o cotidiano e o extraorin@ tantas outras questbes que

permeiam a existéncia humana.
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Consideracdoes finais

A maneira das narrativas ciclicas, tdo comuns &@matura infantil, retornamos agora ao
comeco. A epigrafe desse trabalho, trecho do I@rtobd®, destaca um convite: —
Vem. O lobo pede ao menino que o acompanhe. Pale, ovdio nos é dado saber.
Pressentimos, porém, o inicio de uma jornada rusngdeaconhecido. Ao inserir-se em
um livro de literatura, o convite do lobo dirigetaenbém a nads, leitores. Convoca-nos a
seguir com ele, a adentrar mundos misteriosos;anaéveis. E a propria literatura que
nos convida. O caminho nao é facil, ndo é dadoedeitd, ndo se presta apenas ao
prazer, ao divertimento. Enquanto nele prossegyimesremos perturbados,
atormentados, deixados a deriva; em vez de resposigas perguntas. O menino, ao

retornar, traz a testa ensanguentada. O que |mée@en nesse percurso?

A literatura, como arte, revela uma dimensédo dodnonque busca criar e recriar 0
mundo para dar-lhe sentido. Nas méaos dos artistasindo € moldado a imagem e
semelhanca de seu criador. Entramos em contat@qumonto de vista do outro e, nesse
processo, voltamos nosso olhar sobre nés mesmesmAmmo Lu&', aos poucos
encontramos nosso lugar no mundo e, assim comaa@letornarmos jA ndo somos 0s
mesmos. No jogo com as palavras entram em cena&meatpxturas, formatos. N&o é
apenas nosso intelecto, mas, sim, n0osso corponpara, que se faz presente nessa

viagem.

Isso requer que aceitemos o convite do lobo, ditetatura, com a mesma seriedade da
crianca, de olhar para o livro como verdade e valaga que momentaneamente.
Assim, deixamo-nos levar pelo medo, pelo riso, pelg aproveitando cada instante,
cada aspecto dessa jornada na busca pela artepqese, pelo sonho, de que tanto
carecemos. Assim, deixamos que a literatura nosegme a alma, a memodria, a
linguagem; que nos empreste ferramentas para moarneos, também, artifices do
mundo, assim como os artistas do livro. Criadoresuth mundo sensivel e mais

humano.

0 Escrito por Graziela Bozano Hetzel e ilustradoflisabeth Teixeira.
“! personagem do livi® segredo da chuyale Daniel Munduruku e Marilda Castanha (ilustes)o
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Passamos a conhecer, aqui, ainda que parcialnr@entdlhas dessa jornada. Sabemos
gue o livro ilustrado possui diferentes dimensdasjee podemos agora caminhar com
um pouco mais de confianca. A eleicdo da cate@ienca nos deu a oportunidade de
compreender quao aberta ela € e quao fluida essgoca se mostra por meios dos
livros premiados. Seja pelos temas que aborda laurpaterialidade que os constitui,
vemos nos livros a variedade significativa do canc@rianca, percebida como sujeito
ativo no processo de constru¢cdo de sentidos queniaegn 0 mundo e sua propria
experiéncia. Por meios de recursos linguisticos eutras semioses, a literatura infantil
fala de si mesma e de sua construcdo. Resgata osigeens, ressignificando-as.
Relativiza formas de se pensar o mundo, propontta®novas. Absorve novas midias,
permitindo aos artistas se apropriarem de tecredognais avancadas para nos

assombrarem esteticamente.

A presenca fundamental dos ilustradores na litexanfantil modifica as relacdes de
autoria, a configuragcdo mesma das obras e as nodagées com ela. Os livros de
artista ou o livro-objeto, cujas definicbes aindtde em debate, entram em cena para
provocar nossas concepcoes de livro, leitura enderecamento. Processo que ocorre
também com os livros digitais que vém desenvolvamnda linguagem propria, ainda

por ser explorada em toda a sua potencialidade.

Assim vemos surgir novos caminhos, feitos de tidaido, escultura; de formas e
texturas e, até mesmo, de som e de cheiro. Novwasgaias sdo requeridas. Ao
modificarem-se as formas de interacdo, modificeasgém a experiéncia. Modificam-
se 0s sujeitos. Nesse sentido, a literatura, aoradrsos recursos disponiveis em seu
tempo propde a construcdo de outras experiéncidgysosujeitos. Questiona-se, por
exemplo, o lugar dos bebés na categoria Criangardgseles contemplados? O que
constituiria uma literatura para bebés? Embora gseatdo venha se instituindo como
campo de estudos especifico, este tangencia a gérmdsobre o livro ilustrado,

atenuando fronteiras.

Ha que se pensar ainda, de que forma todos esssiogamentos atingem a educacao
e a escola. A andlise aqui empreendida pretendtcaimpossibilidades de mediacdo a
partir da configuracdo dos livros, mas ndo podeesggiecer que a delicada tarefa de

formar leitores compete também aos mediadores ilgaleSe, em outros tempos, a
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escola foi capaz de determinar os rumos da litexatfantil, sera a literatura infantil
contemporanea capaz de influenciar, por sua vejmas da educacédo, especialmente
nesses tempos de crise, de abalos em nossos siseEnmetamorfoses constantes e

imprevisiveis?

Certamente os livros de literatura infantil contendmea contribuem para a formacéao
de leitores/sujeitos mais conscientes, seja dasftranacbes que vém ocorrendo em
nosso tempo, como o0 avanco de novas tecnologiassnmidias e a valorizacdo de
multiplas linguagens, seja das novas epistemologjae essas transformacdes
instauram. Na medida em que tanto a educagao qaahteratura se colocam, elas
mesmas, como caminho para transformar o mundom@reenecessario promover e

enriguecer o dialogo entre essas duas instancias.
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