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Lavadeiras

A historia é de mulheres

De riacho a sertdo

Que vem la daquela época

Que nunca se esquece: escravidao
Para manter a casa grande em ordem
O trabalho era obrigacao

Os tecidos eram privilégios

De quem tinha terra, quem tinha péo
Para as lavadeiras seus cantos eram
Como ouro de aluvido

Ainda nos requintes

N&o de liberdade, mas de abolicdo
Essas mulheres os oficios mantiveram
Em troca do minimo, dito tostao
Assim como outros trabalhadores

De pedra, babacgu a carvéao

Mangaba, rogado, aboio

Ou de areia, canoeiro, mutirdo

O trabalho era conjunto pra fazer da dor
Formas de expresséao

Mas a arte também era de revolta

De memodria virar oracao

Porque de festa e de labuta

Canta em coro o coragéo

(Jéssica Marroques)
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RESUMO

As memodrias constroem retalhos. O que importa para a memoaria, € o trabalho
da costura, no remendo de um rio largo de afetos, que nos constréi. Onde eu nasci,
passa um rio. Onde a maioria de nGs nascemos, crescemos e vivemos ainda passa
um rio. Eles vagueiam pelo chdo, andam debaixo da terra e do concreto, nos
sobrevoam em nuvens, sussurrando em resisténcia a materialidade de diversos
oficios, praticas, ritos e encantamentos que submergem e o habitam. Suas aguas
revelam as vidas e historias das mulheres lavadeiras, que guardam na tecitura de suas
narrativas, a sabedoria dos cantos, dos cheiros, da natureza, dos tecidos e das
técnicas em seu cotidiano.

Desta forma, esta pesquisa ensaistica se costura ao entorno do cantar em
contexto de trabalho, em coro, coletivo, enquanto expressao e experiéncia cultural
pelas mulheres que comp&em o Coral das lavadeiras de Almenara, na regido do Vale
do Jequitinhonha/MG. Aqui proponho o entrelacamento e a reflexdo do ato de cantar,
lavar roupas e do trabalho em coletivo, praticas estas que se correlacionam com o
universo do trabalho e do lazer, da alegria, dos sonhos, da brincadeira, das conquistas
e realizacdes pessoais destas mulheres. Em um fio de memoaria que liga a pratica do
cantar as aguas e ao oficio de lavadeira. Trabalho este que nos remete ao dialogo
entre passado e presente na historia da escraviddo de mulheres negras diaspoéricas
ao ato diario de reproducao e manutencao da vida através do trabalho doméstico.

Palavras-chave: Lavadeiras. Cantos de trabalho. Memodria. Préticas cotidianas.



ABSTRACT

Memories build patchwork. What matters to it is the work of stitching, in the
mending of a wide river of affections, that builds us. Where | was born, a river flows by.
Where most of us were born, grew up, and live, a river still flows by. They roam the
ground, they walk under the earth and the concrete, they fly over us in clouds,
whispering in resistance the materiality of diverse crafts, practices, rites, and
enchantments that submerge and inhabit it. Its waters reveal the lives and stories of
the washerwomen, who keep in the weaving of their narratives the wisdom of the
songs, the smells, the nature, the fabrics, and the techniques in their daily lives.

In this way, this essay research is sewn around the singing in work context, in
choir, collective, as expression and cultural experience by the women who compose
the Washerwomen Choir of Almenara, in the region of Vale do Jequitinhonha/MG.
Here, | propose the interweaving and reflection of the act of singing, washing clothes
and collective work, practices that correlate with the universe of work and leisure, of
joy, dreams, play, achievements and personal accomplishments of these women, in a
thread of memory that connects the practice of singing to the waters and the work of a
washerwoman. This work takes us back to the dialogue between past and present in
the history of slavery of black diasporic women to the daily act of reproduction and

maintenance of life through domestic work.

Keywords: Washerwomen. Work songs. Memory. Practices.



RESUMEN

Los memorias construyen parches. Lo que importa para la memoria es el
trabajo de costura, en el zurcido de un amplio rio de afectos, que nos construye. Donde
naci, pasa un rio. Por donde la mayoria de nosotros naci6, crecié y vive, sigue
pasando un rio. Recorren el suelo, caminan bajo la tierra y el hormigon, nos
sobrevuelan en las nubes, susurrando en la resistencia la materialidad de varios
oficios, practicas, ritos y encantos que la sumergen y habitan. Sus aguas revelan la
vida y las historias de las lavanderas, que guardan en el tejido de sus relatos la
sabiduria de las canciones, los olores, la naturaleza, los tejidos y las técnicas en su
vida cotidiana.

De este modo, esta investigacion ensayistica se cose en torno al canto en
contexto de trabajo, en coro, colectivo, como expresion y experiencia cultural de las
mujeres que componen el Coro de Lavanderas de Almenara, en la region de Vale do
Jequitinhonha/MG. Aqui propongo el entrelazamiento y la reflexion del acto de cantar,
lavar la ropa y el trabajo colectivo, practicas que se correlacionan con el universo del
trabajo y del ocio/recreacién/ diversion, de la alegria, de los suefios, de los logros y de
las realizaciones personales de estas mujeres. En un hilo de memoria que conecta la
practica del canto con las aguas y el oficio de lavandera. Este trabajo nos remite al
didlogo entre el pasado y el presente en la historia de la esclavitud de las mujeres
negras de la diaspora al acto cotidiano de reproduccion y mantenimiento de la vida a
través del trabajo doméstico.

Palabras clave: Lavanderas. Canciones de trabajo. Memoria. Practicas cotidianas.
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1. CAMINHOS DE PESQUISA: CONSIDERACOES INICIAIS

Essa dissertacdo é um desdobramento e continuidade da minha pesquisa de
monografia iniciada na graduacdo. Nela, pude realizar um breve estudo sobre os
cantos em contexto de trabalho (cantos de trabalho) realizados pelas mulheres
lavadeiras de Almenara/MG, enquanto patriménio e como memoria do Vale do
Jequitinhonha, que perpassa por uma producao artistica em coletivo realizada pelo
Coral das lavadeiras da cidade. Conclui esse estudo ainda mais intrigada sobre a
influéncia desta pratica social que € o canto de trabalho, sobre a manutencéo da vida
através do rio, e de diversas outras esferas da vida dessas mulheres e de seu trabalho
como lavadeiras. Oficio este que nos remete ao dialogo entre passado e presente na
histéria da escravizacdo de mulheres negras africanas no Brasil até o trabalho
doméstico na atualidade.

A partir dessa trajetoria de pesquisa e do consequente envolvimento e
aproximacdo com o tema, bem como os afetos criados entre mim e as mulheres
lavadeiras durante esses 4 anos de relacdo com o grupo, pude me aprofundar na
poténcia da préatica do trabalho delas, seja na lavagem de roupas ou na atuacao
engquanto Coral. Nos caminhos de pesquisa desta dissertacédo, busquei compreender
a memoéria social presente na pratica da lavagem de roupas a partir de um
levantamento historiografico por meio da iconografia sobre este oficio, partindo do
século XIX até a atualidade, indo ao encontro destas mulheres no presente, a partir
dos depoimentos orais das lavadeiras, coletados em entrevistas durante a minha ida
a campo na cidade de Almenara.

Nas entrevistas realizadas de forma individual com as lavadeiras integrantes
do Coral, foi possivel observar algumas relacées que elas constroem a partir de suas
subjetividades, memdrias, percepcdes individuais em correlacdo com sua atuacéo
com o Coral. Na atuagéo delas com o grupo, a partir das experiéncias de sociabilidade,
de suas maneiras de se construirem, serem e estarem no mundo enquanto sujeitas e
coletivo. Construindo um coral popular, que ha 30 anos acolhe mulheres lavadeiras
que se disponham a cantar em conjunto, realizando apresentacdes, shows artistico-
culturais e palestras, promovendo atividades e acdes educativas sobre a importancia
e valorizacao do trabalho de lavadeira em dialogo com a necessidade da preservacéo

ambiental a partir do cuidado e respeito com a vida dos rios e das aguas.
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Na minha aproximacdo com estas mulheres por meio da pesquisa, e
principalmente durante a minha morada em Almenara por 1 més, com o objetivo de
realizar entrevistas e vivéncias com elas, pude ter a imensa oportunidade de ouvir
sobre os desafios de ser mulher e cantar, ser idosa, ser lavadeira, sobre saudades,
desejos, insegurancas, felicidades, duvidas, ansiedades, medos, conquistas,
amizades, familia, acolhida, técnicas de lavagem de roupas, conselhos, ensinamentos
e muito mais!

No meu processo de participagéo e envolvimento com o cotidiano delas, tornou-
se evidente que apesar das fortes e dolorosas trajetérias de vida que essas mulheres
haviam passado, existia um imenso carinho e alegria no modo como narravam sobre
0 que viveram, o encanto de seus cantos, seu oficio e suas relagbes construidas a
partir do coletivo, promovidas pelo Coral. Elas contaram sobre como aprenderam a
cantar, a partir da observacdo dos mais velhos e mais velhas, nas brincadeiras dos
trabalhos na roca, em versos ritmados pela agua em movimento, pelo o que
observavam na natureza, ou nas festas das comunidades que moravam. Falaram
sobre quais espacos as mocgas podiam participar nos festejos e quais eram proibidas
de estar em suas infancias. Contaram sobre seus pais, mées, avds, avos, e sobre
suas multiplas formas de pertencimento no mundo. Sobre o corpo e voz enquanto
instrumento, coragem e resisténcia, sobre tradicdo e rupturas.

Todas estas questdes vieram ao encontro dos meus problemas iniciais de
pesquisa para o desenvolvimento da dissertacdo: quais as vivéncias das lavadeiras
de Almenara sobre o coral, a aprendizagem da lavagem de roupas e do cantar? Como
surge, historicamente, a profissdo das lavadeiras? Qual a importancia da memaéria em
seus cantos? Qual relacdo permeia o trabalho e o lazer nos cantos entoados em
contexto de trabalho? Como se relacionam as préaticas destas mulheres, seja no
cantar ou na lavagem de roupa, com o territério do Vale do Jequitinhonha e o rio?
Qual a importancia das aguas para elas e seu oficio? Quais situacdes historicas
permeiam o trabalho das lavadeiras em um dialogo entre economia e os trabalhos de
reproducdo e manutencéo da vida?

Esses problemas iniciais foram construtores dos objetivos desta pesquisa,
buscando compreender e me envolver com a intersecédo entre o Rio Jequitinhonha, as
aguas, as lavadeiras e a pratica do cantar; correlacionar as relacbes de lazer e
trabalho que permeiam as experiéncias das mulheres lavadeiras ao cantar e estar

coletivo no Coral; conhecer a histéria do Coral e a historiografia do oficio de lavadeira;
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ouvir e apresentar os relatos e a vozes destas mulheres, a fim de conhecer e
aproximar de suas memorias, sonhos, desejos, sentimentos, experiéncias e
aprendizados/ensinamentos.

Na tentativa de responder aos problemas desta pesquisa e alcancar 0s
objetivos propostos, irei apresentar o caminho metodolégico construido neste
experimento de estudo. Segundo Tim Ingold, quando observamos as coisas no
ambiente, em movimento, descrevemos um caminho que se movimenta e se tece
dentro de seus processos (INGOLD, 2015, p. 37). Por isso, nos processos de feitura
desta pesquisa, foi necessario permear uma abordagem qualitativa, juntamente com
a revisao bibliografica de conceitos e tematicas que serdo desenvolvidas aqui. De
acordo com NEVES (1996, p.1), a pesquisa qualitativa ndo busca enumerar ou medir
eventos. Ela serve para obter dados descritivos que expressam 0s sentidos dos
fendbmenos, assim como MINAYO (1994, p. 21), afirma que a pesquisa qualitativa
“trabalha com o universo de significados, motivos, crengas, valores e atitudes”. Sendo
assim, essa abordagem visa apreender e analisar o carater dos fenbmenos em sua
manifestacéo, bem como elaborar sobre os diferentes significados de uma experiéncia
vivida, auxiliando a compreenséao sobre o individuo/sujeito/objeto em seu contexto.

Nesta pesquisa, também optei pela construcdo de um estudo de caso com o
coral das lavadeiras de Almenara, buscando inspiracées no campo da antropologia e
da etnografia. Para GIL (2002, p. 57) este método é caracterizado pelo estudo
profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a permitir 0 seu
conhecimento amplo e detalhado. De acordo com YIN (2005, p. 32), o estudo de caso
€ um estudo empirico que investiga um fenbmeno atual dentro do seu contexto de
realidade. O estudo de caso vem sendo utilizado, segundo WILLIS (1991), como uma
técnica de pesquisa sensivel a significados e valores por ser capaz de representar e
interpretar articulacGes, praticas e formas simbodlicas da producdo cultural. Isso
porque, o pesquisador passa por um periodo relativamente consideravel, a conviver e
partilhar valores do grupo pesquisado.

Neste estudo de caso foi fundamental a minha ida a campo, mesmo que pelo
periodo de um més, na cidade de Almenara. A partir dela pude ter a experiéncia de
viver ao lado das mulheres lavadeiras, conversando, observando, experenciando,
trocando, escutando, conhecendo a cidade, o espaco, 0 Rio Jequitinhonha,
participando de suas realidades e aprendendo sobre e com elas, a fim de ir ao

encontro da memdria e da narrativa delas enquanto fonte de pesquisa. Além de buscar



20

me aproximar e estreitar a minha relacdo com elas, em desejo de me demorar e
mergulhar neste encontro. Como nos convida o antropdlogo Magnani, a olhar de perto

e de dentro:

Em todo caso, em vez de um olhar de passagem, cujo fio condutor sdo as
escolhas e o trajeto do préprio pesquisador, o que se propde € um olhar de
perto e de dentro, mas a partir dos arranjos dos préprios atores sociais, ou
seja (...) estabelecer encontros e trocas nas mais diferentes esferas.
(MAGNANI, 2002, p. 18)

Desta forma, o processo de me aproximar do cotidiano das mulheres lavadeiras
foi fio condutor de entrelacamento entre a memdria social da pratica do trabalho que
se desdobra por tantos lugares e esferas em um elo entre o passado — na qual me
debruco historiograficamente nesta pesquisa — até o presente, situado no recorte do
Coral das lavadeiras cantoras.

Durante o periodo que permaneci em Almenara, pude acompanhar suas vidas
em meio a um periodo de pandemia, e rememorar junto a elas os 30 anos de
existéncia do Coral - comemorados em 2021 - além de visitar e conhecer locais que
para elas eram extremamente importantes nesta histéria, como o Rio Jequitinhonha e
a lavanderia do bairro Sdo Lucas. Também pude realizar entrevistas semiestruturadas
com 6 das 9 mulheres que compdem a formacdo atual do Coral. Para isso, foi
necessaria a elaboracdo de um pré-roteiro de entrevistas — baseado na metodologia
de historia oral -, acrescidos de novas curiosidades e questdes que foram emergindo
durante a minha estadia e aproximacao presencial com o grupo entre 0os meses de
fevereiro a margo de 2021.

Esse roteiro incluiu o levantamento de temas como: a relacdo das lavadeiras
com o rio, as aguas, o vale, o cantar em coletivo, o trabalho, sobre ser mulher lavadeira
e cantora, sobre suas infancias, familias e ancestrais, dentre outros temas, com
objetivo de reviver memoérias individuais e coletivas - a partir do campo da memaria
social — sobre a trajetéria, historia e vida das mulheres lavadeiras pelas suas proprias
narrativas. Esse roteiro de entrevistas foi criado com referéncia ao livro “Metodologia
em Ciéncias Sociais hoje: Praticas, abordagens e experiéncias de investigagao -

Volume 2” que explica:

O roteiro de entrevista deve possibilitar perguntas amplas através das
quais o narrador possa abordar diferentes aspectos, evitando a
possibilidade de respostas simplistas como sim ou ndo. No caso da
histéria oral temética (HOT) as perguntas sdo mais diretas que na
historia oral de vida (HOV), mas ambos os roteiros precisam ser
flexiveis, permitindo diferentes formas de rememorar e contar histérias,
visto que quem significa suas rememoracdes, em primeira instancia, €
o narrador. (GILL; SILVA. 2016, p. 223)
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O contato direto e presencial com estas mulheres permitiu a oportunidade de
entrelacamento das metodologias propostas, em especial a escuta ativa dos
depoimentos e das rememorac¢des como fonte principal de investigacédo, desenhando
assim o escopo fundamental dessa pesquisa, inspirado no livro “Memaria e sociedade:
lembrancas de velhos”, 1994, de Eclea Bosi. A memoria aqui € compreendida como
um trabalho, tal como Bosi define, enquanto um processo de rememoracgao que requer
daquele que recorda um refazer, exige uma recuperacao do passado a partir do que
foi vivido, até o momento presente.

A vivéncia em campo e a realizagdo das entrevistas foram registradas em
fotografias, audios, transcricdes e videos. Esse material foi selecionado, organizado e
armazenado em um diario de campo digital na plataforma Google Drive, mas ainda
precisa passar por um processo de edigcdo e finalizagédo, impossibilitado pelo curto
tempo ofertado pelo mestrado académico. Sendo assim, esse vasto material que
conta com aproximadamente 820 midias e 30 horas de duracdo, devera ser
sistematizado e disponibilizado a posteriori, podendo se desdobrar em um
documentario em homenagem aos 30 anos do Coral.

Vale ressaltar que pelo cenéario da pandemia de COVID-19 que vivemos, foi
necessario enfrentar muitos desafios para a realizacdo desta pesquisa. Incluindo
alteracdes do cronograma inicial, pois houve diversas dificuldades como: o
fechamento das bibliotecas universitarias, o0 meu adoecimento emocional, e o atraso
na pesquisa de campo por mais de um ano - estipulado pelo Comité de ética em
pesquisa da UFMG - devido ao alto risco de contaminacdo do virus. Pincipalmente
por se tratar de um trabalho em campo que envolvia a realizagcdo de entrevistas
presenciais com um grupo majoritariamente composto por mulheres idosas. Sendo
assim, foi preciso esperar o cenario pandémico se estabilizar com a diminuicédo
significativa dos casos de contaminacao pelo virus, o inicio da vacinacao nacional em
populacao idosa, e principalmente, o calendario de vacinacdo na cidade de Almenara.
SO a partir disso, foi possivel definir a data da ida a campo, prevista inicialmente em
margo de 2020, para fevereiro de 2021. Esse movimento contou com a aplicagéo de
diversas medidas de seguranca a fim de assegurar a saude das mulheres lavadeiras,
da minha, enquanto pesquisadora e das demais pessoas envolvidas.

Ainda como caminho para o desenvolvimento desta dissertagéo, foi utilizada a

metodologia de pesquisa documental com base nos livros/CDs do Coral, fotografias
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pessoais das lavadeiras, além do estudo iconografico como uma experiéncia para o
processo de construcdo desta dissertacdo, especialmente no capitulo que sera
apresentada uma breve historiografia sobre o oficio das lavadeiras. Esse
levantamento iconogréfico conta com pinturas e fotografias que representam o
trabalho da lavagem de roupas entre o século XIX e XX, coletadas através de
pesquisas em acervos publicos e privados?.

Vale destacar que a iconografia € um campo de estudo descritivo da
representacdo visual de simbolos e imagens, podendo ser analisada a partir de um
conjunto de imagens caracteristicas de uma obra, de uma/um artista, ou de um
elemento, recorte, periodo artistico e histérico especifico. Segundo PANOFSKY
(2007, p. 53), a iconografia € um método que possibilita realizar a descricdo e
classificagdo de imagens com um objetivo em comum. Como trata-se de
representacdes, histérias e alegorias, a andlise iconografica, mais do que as
experiéncias praticas, requer uma familiaridade com conceitos e temas especificos
que podem ser adquiridos por meio de fontes literarias. Contudo, o autor ressalta que
as fontes literarias ndo asseguram a exatiddo da andlise e sugere a importancia de
fontes imagéticas para uma maior precisdo. Essa investigacdo visa a “[..]]
compreensao da maneira pela qual, sob diferentes condi¢cdes historicas, temas ou
conceitos foram expressados por objetos, sujeitos e eventos” (PANOFSKY, 2007, p.
65).

1.1. ESTRUTURA DA DISSERTACAO

No subcapitulo a seguir, “Preltdio: uma tecitura da memoria que me levou ao
encontro das lavadeiras”, faco uma costura entre mim e 0 meu encantar com estas
mulheres. Entrelacando alguns desdobramentos que partem do meu encontro com 0s
cantos de trabalho, as lavadeiras e o Jequitinhonha, com objetivo de situar o/a leitor/a
de onde partem os olhares que irdo permear o desenvolvimento e a escrita desta
dissertacéao.

No segundo capitulo, “Jequitinhonha: territério e praticas através de um rio”,

contextualizo o Vale do Jequitinhonha (MG), perpassando pelo desenvolvimento

'Essas imagens foram reunidas durante quatro anos de pesquisa entre a monografia e a disserta¢do da
pesquisadora, além de contar com o incentivo financeiro da Lei Aldir Blanc/MG em 2021 na categoria de
pesquisa artistico-cultural para sua realizacdo.
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historico-social a partir da escraviddao e do ciclo de ouro nas Minas Gerais. Nele
também ha a reflexdo do rio enquanto um corpo vivo que alimenta, sustenta e
fundamenta a existéncias de diversas préticas sociais e culturais que permeiam o
cotidiano da regido, principalmente o trabalho das lavadeiras.

Em “As encantadas lavadeiras de Almenara”, apresento o histoérico e a trajetéria
do Coral, da lavandeira comunitaria do bairro Sdo Pedro, e das mulheres lavadeiras
que o compde. Descrevo ainda alguns desafios enfrentados pelo grupo, sonhos
conquistados e os trabalhos e parcerias que se desdobraram a partir dele.

No quarto capitulo, “Cantos de trabalho: experiéncias de lazer na feitura do
trabalho”, discorro sobre os cantos no contexto de trabalho enquanto uma prética
social, artistica e expressiva que proporciona experiéncias de lazer em contextos que
alimentam e aliviam o trabalho.

No quinto capitulo, “Cotidiano, memoria e oralidade”, dialogo conceitos e
teorias que retomam o caminho metodolégico com 0s quais costuro a temética da
memoria, da oralidade e do cotidiano, trazendo uma breve discussdo acerca da
identidade e do patrimdnio cultural.

No capitulo de numero seis, “Dinheiro, um pouquinho assim e a roupa, um
tantdo assim: historiografia das mulheres lavadeiras do Brasil entre o século XIX ao
XX em uma perspectiva de género, raga e classe”, experencio a iconografia enquanto
uma abordagem que permite, junto a fontes tedricas, construir uma breve
historiografia do oficio das lavadeiras no Brasil. Com o acervo de imagens
apresentado, busco evidenciar os corpos, as materialidades, os movimentos e 0s
rostos de diversas mulheres que realizam o trabalho doméstico da lavagem de roupas.
Contextualizo a prética deste oficio ao periodo escravagista brasileiro, perpassando
pelo debate acerca da representacéo, e retomo o trabalho das lavadeiras entre os
séculos XIX até a atualidade. Por fim, discorro acerca desta historiografia em uma
perspectiva de raca, classe e género - que perpassa por elementos econdmicos - com
conceitos que fundamentam e aprofundam a analise acerca do trabalho de lavadeira
e por consequéncia, o trabalho domeéstico.

No sétimo capitulo, “Lembrancas de lavadeiras: historias de vida e do cantar”,
serdo apresentadas as transcri¢des literais das entrevistas realizadas com Emilia,
Simone e Tereza, integrantes do Coral das lavadeiras de Almenara, atraves de suas
préprias narrativas. Brevemente, em um subcapitulo, trarei o relato da minha partilha

com as lavadeiras, a fim de situar o/a leitor/leitora acerca das experiéncias em campo.
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1.2. PRELUDIO: UMA TECITURA DA MEMORIA QUE ME LEVOU AO ENCONTRO

DAS LAVADEIRAS

Quatro anos atras, em 2018, durante um domingo a noite, enquanto eu assistia

Prematuro solhos

Muito antes de mim,
os meus olhos
andaram a despir o mundo.

O que era roupa
tombou num escuro abismo,
desolada ave sob chuva.

E n&o era roupa,
era alma de gente,
sonhos & procura do tempo.

Debruc¢ado na margem,

a lavadeira sabe:

nao é de roupa que cuida.
E o proprio rio que ela lava.

E no seu ventre,

onde a luz se ajoelha,
certa vez se desenroscou
a trancga cega do Tempo.

Por isso, mée,
os meus olhos séao teus.

E eles ndo servem para ver.
Apenas para recordar.

O que antes de ser luz
foi palavra e corpo.

(Mia Couto, em "Vagas e lumes", Lisboa: Editora Caminho, 2014).

televisdo, passando por canais aleatorios, fui capturada pelo canto de um grupo de

mulheres, em um subito arrepio. Ouvi uma cancao linda que me prendeu a tela e

aquele programa. Era um canto de nostalgia sobre as aguas, o rio, o lavar roupas, em

uma mistura de lamento e saudade que imediatamente me invadiu. Assisti

emocionada, com os olhos cheios de &gua. As imagens e 0S cantos que me

trasbordavam pertenciam a um episédio da série “O Milagre de Santa Luzia —
Lavadeiras de Almenara”, de 2017, produzido pela Miracéo Filmes.

Uma das cenas que mais me comoveu mostrava cerca de 10 mulheres

sentadas bem préximas umas das outras, quase todas ja idosas, entoando em coro

algo que lhes parecia comum em emoc¢ao. A composi¢ao do plano era formada por
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uma mulher ao centro, a Unica sentada em uma cadeira de rodas, responsavel por
puxar a musica, enquanto tentava segurar o choro. Segundos depois ela interrompe
0 canto e desaba em um choro doloroso. Nesse momento, as outras lavadeiras param
de cantar e se emocionam com ela. A opcao da equipe de montagem do filme foi fazer
um corte nesse momento para continuar a cena apoés elas se recomporem. Mas o
choro dessa mulher, assim como o corte da cena, entalava um n6 na garganta de
guem assistia. Parecia que um sentimento profundo de tristeza havia invadido todas
elas de uma unica vez, entalando as vozes na garganta. Descobri depois que as
lavadeiras cantavam a musica “Estiagem”, presente no CD Devogao, de 2013, em

uma prece de bencao da vida e das aguas:

Estiagem

N&o tem barco e ndo tem canoa

N&o tem barco e ndo tem canoa

Nem pescador pra pescar na lagoa
Nem pescador pra pescar na lagoa
Nossa Senhora vai nos ajudar

Nossa Senhora vai nos ajudar

Vai mandar a 4gua pro barco navegar
Vai mandar a dgua pro barco navegar
Sou lavadeira, vim para lavar

Sou lavadeira, vim para lavar

Deus e Nossa Senhora vai nos ajudar
Deus e Nossa Senhora vai nos ajudar
Sou lavadeira e vivo na ilusédo

Sou lavadeira e vivo na ilusédo

Se nao tem agua, nao tem profissdo
Se nao tem agua, nao tem profissdo

(Composicéao de Juracy?)

Mais tarde, eu descobriria que a musica cantada, “Estiagem”, era de autoria da
mulher sentada na cadeira de rodas ao centro, Juracy, que tentava segurar a tristeza
e a saudade de ndo estar mais junta ao Coral nas apresentacfes e das outras
mulheres na lavanderia, devido a um grave tumor no encéfalo. Juracy Lima,
compositora e cantora do Coral, faleceu no dia 22 de janeiro de 2015, antes de

completar 71 anos.

20 CORAL das lavadeiras de ALMENARA. Estiagem. Cidade: Belo Horizonte. Caravelas: 2013. CD DEVOGAO (34
min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IGYZd22p_zM>. Acesso em 14, out, 2021.



26

Figura 01: Cena do episédio ‘O Milagre de Santa Lu2|a Lavadeiras de Almenara”, 2017.
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Fonte: O Milagre de Santa Luzia — Lavadeiras de Almenara3.

Nas diversas cenas desse episodio, era possivel observar a cidade de
Almenara, a paisagem do Rio Jequitinhonha, a vegetacdo, mulheres carregando
bacias na cabeca, a lavanderia do bairro Sdo Pedro, roupas estendidas no varal,
pecas quarando, a espuma da lavagem das roupas e as mulheres cantando em coro.
Aquelas imagens foram capazes de reviver memoérias da minha infancia, lavando
roupas em familia. Acredito que a poténcia destas imagens e dos cantos destas
mulheres, alumiaram sentimentos e emoc¢des que costuraram a historia delas a minha,
desabrochando caminhos que me trouxeram até aqui.

Compreendo que a imagem é capaz de imergir diversos sentidos e significados
despertados pelo imaginario. O texto “Antropologia de uma imagem ‘sem
importancia™”, do antropologo Etienne Samain, utiliza da linguagem fotografica e
cinematografica para nos atentar da inquietude das imagens para a construgdo do
imaginario. Para ele “inquietante, no entanto, na sua capacidade de subverter as
palavras, a imagem n&do é somente um terreno de ‘estudo’ mas, sobremaneira, o
espaco dado ao ‘imaginario humano’, individual e social, para ousar reivindicar e roer
- também - um pedago da realidade” (2003, p. 50).

Parafraseando Eduardo Galeano (2001, p. 47), “A memdria sabe de mim mais
que eu’, e foi esta tecitura da lembranca que me levou ao encontro das Lavadeiras de

Almenara neste episodio de televisdo. O despertar das memorias da minha infancia,

30 MILAGRE de Santa Luzia: Lavadeiras de Almenara. Direg3o: Sergio Roizenblit. Produgdo: Miracdo Filmes.
2011. 1 DVD. (52 min).
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costuraria o desejo de iniciar essa pesquisa, em uma grande admiracéo pelo trabalho
destas mulheres. Como descreve SAMAIN (2003, p. 52), “os 'rascunhos' da nossa
infancia s&o provavelmente os mais importantes. Serdo, um dia, os labirintos de nossa
memoria e 0s caminhos de nossa historia”.

Ecléa Bosi em seu livro “Memoria e Sociedade: Lembrancgas de Velhos” (1994),
ja mencionado anteriormente, faz uma revisédo das teorias sobre a memoria, e utiliza
das andlises de Henri Bergson para descrevé-la como processo psicolégico, uma
projecao mental singular que uma vez expressa em palavras, escritas ou verbalizadas,
passa a compor a memoria coletiva, social, familiar ou grupal (BOSI, 1994, p. 43-92),
e por pertencer ao campo dos contextos e convencfes compartilhados, a memoéria
tem carater socializador.

Sendo assim, poderia dizer que essa pesquisa comeca no quintal de vo Maria
da Conceicédo, nos dias de sol ou chuva ou casamento de vilva, de pé no chao entre
0 pé da mangueira, gangorra, do lado de ca do rio, entre as plantas curandeiras e
misteriosas, 0 ora-pro-nobis, a goiabeira e o0s esquivos das formigas-lava-pés -
danadas de picarem entre os dedos dos pés - e das taturanas escovinhas, abrigadas
no pé de ameixa, até o pé do muro vizinho, ornamentado pelas bananeiras e seus
brincos vermelhos. As folhas eram objetos de pesquisa das diversas cores e formas
gue se nasciam ali, rastejando em siléncio até dentro de casa. No mais absurdo
problema: se pé tem folha, folha tem pé? Da janela da copa, que ligava a nossa casa
a dela, cristalizava o brilho da poeira em contraluz ao raio de sol, inundando o cheiro
de sabdo em p6 e em barra, feito por nés no calor do sabado ao cuidar da casa,
lavando as roupas, ensaboando, esfregando, enxaguando, quarando no sol, no
cansaco de dia cumprido.

Esse trabalho era realizado por mim ainda crianca, minha mae, avo, e meus
irmaos no bairro Jardim Industrial, em Contagem/MG, dentro da comunidade da Vila
Dom Bosco, regido periférica da cidade. Faziamos o sab&do, porque o dinheiro era
pouco, e também porque sempre foi sabedoria fazer alquimia com o que resta dos
alimentos e do que a terra da: gordura e cinza, com o implemento da soda caustica.
DepositAvamos os ingredientes em uma bacia grande e 0s misturavamos a agua
fervente com o auxilio de uma colher de pau. Era um processo que exigia muito
cuidado e atencdo, pois a soda poderia queimar e corroer a pele. Em seguida,
deixdvamos a mistura esfriar e a colocavamos em formas de caixa de leite de um dia

para o outro, para que tomassem o formato de barra.
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Faziamos o sabdo e lavavamos as roupas todos os sabados como tarefa
doméstica e cotidiana para nos, escutando e aprendendo as musicas do radio. No
final do dia, sentia-se um enorme cansaco no corpo, de lavar um monte de roupas na
ma&o, apenas com a ajuda de um velho tanquinho. Eramos nés quem enxaguavamos,
torciamos, colocavamos pra alvejar, em um trabalho que durava quase o dia todo. No
final, o resultado era o corpo exausto, as maos vermelhas dos produtos de limpeza e
do esforco feito, mas também o cheiro impregnado de sab&o pelo ar. Era uma poesia
ver ao fim da tarde um mar de roupas esvoacantes secando pelos varais do terreiro
enguanto o sol se despedia, em uma danca de cores, texturas, costuras e tecidos.

Alguns anos depois, enquanto eu ainda era crianca, minha familia se mudou
para a cidade de Ponto Belo — ES, localizada na regido montanhosa do estado que
faz divisa com o Vale do Mucuri — MG. A regido é bem proxima do Vale do
Jequitinhonha e muito se assemelha a ele. Meu pai, Marcone, havia recebido uma
proposta de trabalho para a venda e distribuicdo de leite na cidade e na area rural ao
entorno dela. Enquanto morei por 14, eu, minha familia, tias, primas e primos iamos
constantemente passar alguns dias na ro¢a da Tia Lia, onde havia uma pequena
represa. Toda a familia ia amontoada na cacamba azul do caminhdo de um primo
mais velho. A alegria de ir pra roca era principalmente para aproveitar a fartura de
agua da represa. L4, nos brincavamos, nadavamos, pescavamos, tomavamos banho
e nds, as criangas, acabavamos ajudando na lavagem de panelas, pratos, talheres, e

roupas, pendurando as pecas para secar em arbustos e varais improvisados.



29

Figura 02: Minha familia lavando roupas na roca da Tia Lia. Ponto Belo/ Espirito Santo — 2002. Na
foto estéo presentes, da esquerda para a direita, minha prima Isabela, Leide, Tia Gal, Tia Lia e eu,
com o conjuntinho vermelho. Ponto Belo/ Espirito Santo — 2002.

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 03: Tia Lia lavando roupa no tanque. Ponto Belo/ Espirito Santo.

Fonte: Acervo pessoal.
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Apresentados esses relatos da minha infancia, posso dizer que a escolha do
tema desta pesquisa, “Corre um rio de lembrangas nas encantadas lavadeiras de
Almenara: cotidiano, memoria e oralidade nos cantos de trabalho”, inicia-se através
da construgdo de “rememoracdes” que atravessam em mim, desembocando na
historia das mulheres lavadeiras. Esta dissertacdo também é a continuacdo da
monografia apresentada como conclusdo de curso na minha graduacdo de
licenciatura em Artes Visuais. Sendo assim, esse trabalho € o entrelacamento tedrico
de temas que permeiam as minhas produc¢des artistico-pedagdgicas, a minha atuacao
em movimentos sociais, que caminham em direcao aos estudos acerca da oralidade,
das aguas e do meio ambiente, da memodria, da cultura popular, das praticas
cotidianas e da expresséao corporal.

Sendo assim, irei destacar brevemente alguns trabalhos artisticos que
desenvolvi a fim de me apresentar e evidenciar esses caminhos e trajetérias que unem
as lavadeiras a mim. Caminhos estes que se fundem a pesquisa tedrica e vao ao
encontro a experiéncias coletivas e sociais, conectando teorias e praticas por meio do
cantar, das 4guas e das lavadeiras. A artista e tedrica portuguesa Grada Kilomba, em
seu livro “Memorias da plantagao: episoédios de racismo cotidiano”, descreve sobre a
importancia politica de uma producéo cientifica que demande “uma epistemologia que
inclua o pessoal e o subjetivo como parte do discurso académico, pois todas/os nés
falamos de um tempo e lugares especificos, de uma histéria e uma realidade
especifica — ndo ha discursos neutros” (KILOMBA, 2019, p. 58)

Abraco aqui a nocdo de “saberes localizados” ou “conhecimento situado”, da
filbsofa Donna Haraway, como um caminho metodoldogico feminista e decolonial
enquanto proposta epistemolégica de localizacdo e de consideragcdo da
contextualidade do conhecimento. Ou seja, a partir do principio de que os
conhecimentos tém um ponto de partida e de producdo, e que se constroem e séo
afirmados a partir de um prisma, um lugar, uma perspectiva, um olhar. Haraway

descreve que:

Precisamos aprender em nossos corpos, dotados das cores e da visdo
estereoscOpica dos primatas, como vincular o objetivo aos nossos
instrumentos tedricos e politicos de modo a homear onde estamos e onde
ndo estamos, nas dimens@es do espaco mental e fisico que mal sabemos
como nomear. (HARAWAY, 1995, p. 21)

No meu percurso, no ano de 2016, participei como diretora de arte do filme de

ficgdo experimental “Olhos de Inaia”, uma representagao onirica da regéncia das


https://www.redalyc.org/journal/4763/476362529003/html/#B19
https://www.redalyc.org/journal/4763/476362529003/html/#B19
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aguas, no qual pude percorrer paisagens da cidade de Belo Horizonte entre o leito do
Corrego do Onca e a bacia do Ribeirdo Arrudas. Cenario este que abriga pessoas que
convivem entre uma paisagem de esgoto concretado e um belissimo rio forte e

corrente, porém poluido.

Figura 04: Frame da cena do filme Olhos de Inaia. Nele a personagem principal percorre a margem
do cérrego do Onga.

Em 2017, tive a grande oportunidade de participar do curso de imersao junto
ao movimento social Levante Popular da Juventude - do qual fago parte -, a Uniédo
Nacional dos Estudantes (UNE) e o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST). O objetivo do curso era promover a formagéo e aprimoramento artistico da
juventude destes movimentos. A formag&o contou com a metodologia de Coro Cénico
desenvolvida pelo teatr6logo Jodo das Neves e pela cantora Titane, que foram os
professores da imersao.

Durante o curso, com duracdo de 10 dias, estudavamos consciéncia corporal,
musicalidade e a criagdo de esquetes?*, como exercicios teatrais. A imersdo aconteceu
no Centro de Arte e Cultura Guimardes Rosa, em Belo Horizonte/MG. Nele, nossa
maior referéncia de estudo e inspiracao foi a cultura e as/os artistas da regido do Vale
do Jequitinhonha. Trabalhamos com can¢Bes de Déa Trancoso, do Coral de

“Esquete é uma peca ou cena de curta duracdo, produzida para teatro, cinema, radio ou televisdo. O termo em
Inglés com o mesmo significado é “sketch”. Cada esquete tem cerca de 10 minutos de duracgdo.
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Trovadores do Vale, cantos de Incelenca®, de lavadeiras; com as obras das/os
ceramistas e artesdos da regido; com as fotografias de Lori Figueird, dentre outras

personagens e elementos da cultura popular do Vale.
F

iura 05: Turma de formacao em Coro Cénico — MST, Levante Popular da Juventude e UNE.

Fonte: Fotografia de Agatha Azevedo / MST.

5> As Incelencas, também denominadas Inceléncias, Cantigas de Guarda, Cantigas de Sentinela ou Benditos de
defuntos constituem uma forma de expressdao musical de uma ampla coletdnea de pequenos canticos
executados especialmente em virtude de falecimentos ou reza.



Figura 06: Esquete Lavadeiras.

Fonte: Fotografia de Agatha Azevedo / MST.

Figura 07: Jodo das Neves, eu e Titane.

Fonte: Fotografia de Agatha Azevedo / MST.

Em 2018, durante a realizagcado da minha monografia no curso de Artes Visuais,

com o tema “Memdaria e patriménio nos cantos de trabalho: as encantadas lavadeiras




34

de Almenara”, realizei dois projetos paralelos que tiveram como objetivo a criacdo de
ferramentas pedagodgicas para a abordagem de temas como a memaria, as aguas, as
lavadeiras e os cantos de trabalho.

O primeiro projeto desenvolvido foi a “Caixa de Lavadeiras”®, uma peca cénica
inspirada no teatro lambe-lambe. O espetaculo apresenta o trabalho das mulheres
lavadeiras através de jogos de sombras e efeitos de iluminacgéo, criados a partir de
pesquisas da materialidade do reflexo da 4gua e dos movimentos realizados pelo
corpo durante a lavagem de roupa. Para a construcdo desta peca, foi necessario o
estudo de diversos objetos e materialidades que permeiam o trabalho das lavadeiras,
como os tecidos, a bacia, o varal, os pregadores, 0 movimento da agua, a sua
transparéncia, o reflexo da luminosidade incidindo sobre ela, assim como a
visualidade da sombra destes elementos, a criacao e a feitura deles em miniaturas.
Para esse espetaculo foi escrito o poema “Lavadeiras”, presente no inicio desta
dissertacdo. Ja para a composicdo sonora do espetaculo, foi utilizado como referéncia
os cantos de incelengca e a musica “Senhora Santana”, gravada pelo coral das

lavadeiras de Almenara.

Figura 08: Detalhe cenografico da “caixa de lavadeiras”.

Fonte: Arquivo pessoal de Jéssica Marroques.

Figura 09: Detalhe cenografico da “caixa de lavadeiras”.

6 A cena pode ser acessada pelo link disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pEhmtQFxRAI>.
Acesso em 20, set, 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=pEhmtQFxRAI

Fonte: Arquivo pessoal de Jéssica Marroques.

gura 10: Detalhe cenografico da “caixa de lavadeiras”.

Fonte: Arquivo pessoal de Jéssica Marroques.
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Figura 11: Detalhe cenografico da “caixa de lavadeiras”.

Fonte: Arquivo pessoal de Jéssica Marroques.

O segundo projeto desenvolvido foi a “Saia de Lavadeira” ou “Saia de encantos
de trabalho”. O material foi costurado e projetado para ser vestido e/ou exposto como
saia e/ou varal, feito a partir da sobreposicdo de tecidos de chita’. A saia possuli
diversos bolsos para abrigar objetos que referenciam a materialidade e cantos em
contextos de trabalhos manuais e rurais, como por exemplo, pedras e cantos de
carregadores de pedra; ourico de babagu e cantos das quebradeiras de coco-babacu;
milho e cantos de debulhar; sab&o e tecido e cantos de lavadeira, dentre outros.

O material consiste em uma proposta artistico-pedagdgica com a presenca de
brincadeiras e contacdo de histérias para o ensinamento de cantos que visem a
educacdo musical, e a reflexdo acerca da memoaria, da cultura popular e da oralidade.
Nessa atividade, também € proposta a confeccdo do “tecido de memorias”, como
exercicio de uma cartografia afetiva sobre o trabalho das mulheres em nossas vidas,
utilizando materiais como tintas, pincéis, linha, tecidos e agulhas. Durante a oficina
sao utilizadas musicas e poesias sobre as lavadeiras e as aguas. A saia/varal foi

inspirada no poema “A paixao de dizer/1”, de Eduardo Galeano:

7 A chita é um tecido marcado pela predominancia de cores primarias em contraste, formando estampas
normalmente compostas por flores, plantas e outras expressdes da natureza caracteristica do clima tropical.
Sendo denominada chita, chitinha ou chitdo, dependendo do tamanho de sua estampa, se tornou um simbolo
da tropicalidade brasileira, muito forte e presente em Minas Gerais, sendo um tecido muito utilizado como
decoragdo e vestimenta.
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Marcela esteve nas neves do Norte. Em Oslo, uma noite, conheceu uma
mulher que canta e conta. Entre can¢do e cancao, essa mulher conta boas
historias, e as conta espiando papeizinhos, como quem Ié a sorte de soslaio.
Essa mulher de Oslo veste uma saia imensa, toda cheia de bolsinhos. Dos
bolsos vai tirando papeizinhos, um por um, e em cada papelzinho ha uma boa
histdria para ser contada, uma histéria de fundagdo e fundamento, e em cada
histdria ha gente que quer tornar a viver por arte de bruxaria. E assim ela vai
ressuscitando os esquecidos e os mortos; e das profundidades desta saia
vao brotando as andancas e os amores do bicho humano, que vai vivendo,
gue dizendo vai. (GALEANO, 1995, p.13).

Figura 12: Material didatico: Saia de lavadeira ou Saia de encantos de trabalho.

Fonte: Arquivo pessoal de Jéssica Marroques.
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Figura 13: Construcao do tecido de memérias.

Fonte: Arquivo péssoal de Jéssica Marroques. ‘

b _
Fonte: A(,;ui\)o pessoal de Jéssica Marroques.
No mesmo ano, 2018, criei a banda “Marias Bunita”, formada por 8 mulheres,
com o objetivo de interpretar e compor musicas com arranjos inspirados na cultura
popular e no coro vocal de multiplas vozes em conjunto. Os ritmos tocados variavam
entre forro (xote, baido, xaxado), ciranda, coco. Faziamos ainda diversas pesquisas
musicais, principalmente com os cantos de trabalho, a musicalidade mineira e a voz

feminina. O grupo atuou por um ano e meio.
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Figura 15: Apresentacdo das Marias Bunita no 7° encontro de mulheres da UNE — Juiz de Fora/ MG.

Fonte: Acervo pessoal de Jéssica Marroques.

Ja em 2019, fui convidada pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais sem
Terra (MST) para participar do curso imersivo de formadores em arte e cultura popular
da regido sudeste do Brasil. O curso tinha como foco a producéo cultural enquanto
ferramenta de transformacéao social. Durante os 15 dias da imersao tivemos aulas com
a cantora Titane, que trabalhou conosco a consciéncia corporal e 0 uso da voz coletiva
e do canto em coro como instrumento de luta, resisténcia e pertencimento no mundo.
Outro musico e professor que esteve conosco foi Sérgio Pereré, abordando o canto,
inclusive os de trabalho, numa perspectiva histérica de resisténcia dos povos negros
e indigenas. Relacionando a criacdo de versos em uma cancao, enquanto cédigos de
comunicacao da vida cotidiana, a fim de brincar, mas também transmitir mensagens

internas, externas, de resisténcia e denldncia.
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Figura 16: Formacéao de formadores do setor de cultura do MST.

Fonte: Acervo do MST.

Ja em 2021, fui selecionada para a residéncia de pesquisa artistica da
Fundacédo Clovis Salgado/Palacio das Artes, na qual continuei atuando com o tema
das lavadeiras, porém, com o foco na pesquisa iconografica - que contou com o
incentivo do prémio de pesquisa artistico-cultural da Aldir Blanc/MG - relacionando a
memo©ria coletiva e social das lavadeiras, com a vida das aguas e dos rios. Durante a
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residéncia pude propor e ministrar, em conjunto com a historiadora Maria Russ4a, o
curso complementar “Dramaturgias do corpo: tecendo narrativas e memorias a partir
dos cantos das lavadeiras de Almenara e das mulheres do Vale do Jequitinhonha”. O
curso foi uma experiéncia de laboratério-atelié e teve a participacdo fundamental de
Tereza Novais (lavadeira e integrante do Coral das Lavadeiras de Almenara), que

ministrou a conversa “Batendo roupa: cantando a vida”.

Figura 18: Imagem de divulgacéo do curso Dramaturgias do Corpo.

DRAMATURGIAS DO CORPO:

TECENDO NARRATIVAS E MEMORIAS A PARTIR
DOS CANTOS DAS LAVADEIRAS E MULHERES
DO VALE DO JEQUITINHONHA

INSCRICAO PELO SYMPLA DE TERGA A SEXTA DE 14/09 A 24/09
DAS 19H AS 21H30
FUNDAGCAO CLOVIS SALGADO

Fonte: Imagem de Jéssica Marroques.

O curso buscou como referéncia, a memadria de mulheres que marcaram e
marcam nossas vidas, a partir de pesquisas em acervos de familia - que aqui podemos
incluir historias, lembrancas, conversas, fotografias, objetos, receitas, cheiros,
texturas, tecidos, trabalho/oficio, sentimentos, aprendizagens, dentre outros.
Referéncias estas que estao presentes em nossas memorias individuais e subjetivas,
mas que se interligam de forma coletiva a memdria social. A partir destas pesquisas
nos propusemos a refletir sobre o fazer artistico como elemento do cotidiano e

experiéncia cultural manifestada pelo e no trabalho/oficio de mulheres. Realizamos
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também alguns experimentos e exercicios utilizando o corpo, 0 som, o canto e a
expressao como ferramentas para a construcdo de narrativas, producéo de sentido e
significados através da poténcia da voz e da permanéncia da lembranca para
elaboragéo de “cartas-memorias”, em mudltiplas linguagens artistica®.

Apresento aqui, como as experiéncias proporcionadas por esta pesquisa de
dissertacédo se desdobram em outros caminhos e fazeres, na busca de alcancar novos
lugares e pessoas, evidenciando e valorizando o belissimo e complexo trabalho das
lavadeiras e o0s seus cantos. Costurando relagcdes de afetos, lembrancgas,
aproximacdes, estreitamento e aprendizagens, que se entrelacam entre minha
trajetéria de vida, prética artistica-pedagogica, e principalmente com a relacdo que
vem sendo construida entre mim e o Coral. Incluindo a confianca, o respeito e a
admiracao, a fim de trazer como referéncia a prépria narrativa, as vozes e a presenca
das integrantes do Coral das Lavadeiras de Almenara. Na tentativa de promover,
valorizar e dar visibilidade aos seus trabalhos e encantos. Acredito que seja esse um
compromisso ético, estético, metodoldgico e politico da pesquisa cientifica como
caminho para a descolonizagdo do conhecimento académico. Como discorre Arturo

Escobar, em seu texto “Contra o Terricidio”, em traducao livre:

Essas nogdes de “colaborar” e “co-razonar” e “sentipensar” como parte da
epistemologia de uma pesquisa coletiva participativa, enfatizando que o
trabalho coletivo (que é a esséncia da descolonizacdo) ndo pode ser feito
individualmente, tem que ser coletivo. Esse trabalho de investigacao tem que
a abastecer-se da mente e do coracao. A razdo nao é suficiente, embora seja
importante.[...] Obviamente, todo conhecimento situado, toda pesquisa, deve
comecgar com a pergunta: Para que se faz essa pesquisa? Com quem? Como
se faz a pesquisa? De onde nés pesquisamos? Toda pesquisa, desse ponto
de vista, tem que ser para a transformacao social (Isso ja nos foi dito pela
Pesquisa-Acao Participativa (PAR), desde as décadas de setenta e oitenta)
e tem que levar a sério as categorias e experiéncias dos grupos subalternos.
Uma das maneiras como isso esta sendo feito também € incluindo
conhecimentos multiplos e dimensdes qualitativas, emocionais e espirituais.
Ou seja, acolher todos aqueles aspectos do conhecimento que sdo tao
importantes para a compreenséo da realidade social que foram deixados de
fora pelas ciéncias propriamente ditas. (ESCOBAR, 2020)

Desta forma, busco escrever essa dissertacdo de forma ensaistica, como uma
trama de caminhos, possibilidades, continuidades e entrelagcamentos, com referéncia

na tecitura de relagbes e movimentos, assim como fazem as aguas e as lavadeiras.

8 0 material confeccionado durante o curso pode ser consultado na mostra virtual “Dramaturgias do corpo:
tecendo memodrias, narrativas e afetos entre mulheres”, pelo link disponivel em:
<https://fcs.mg.gov.br/dramaturgias-do-corpo-tecendo-memorias-narrativas-e-afetos-entre-mulheres/>.
Acesso em: 15, nov, 2021.
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Escrita esta inspirada em como Graciliano Ramos acreditava que deveria ser o
processo de escrever, expressa em uma entrevista concedida pelo escritor ao

jornalista Joel Silveira:

Deve-se escrever da mesma maneira como as lavadeiras 14 de Alagoas
fazem seu oficio. Elas comecam com uma primeira lavada, molham a roupa
suja na beira da lagoa ou do riacho, torcem o pano, molham-no novamente,
voltam a torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem uma, duas vezes. Depois
enxaguam, ddo mais uma molhada, agora jogando a &gua com a mao. Batem
0 pano na laje ou na pedra limpa, e ddo mais uma torcida e mais outra, torcem
até ndo pingar do pano uma sé gota. Somente depois de feito tudo isso é que
elas dependuram a roupa lavada na corda ou no varal, para secar. Pois quem
se mete a escrever devia fazer a mesma coisa (...) (RAMOS apud SILVEIRA,
1997, p. 77)

2. JEQUITINHONHA: TERRITORIO DE PRATICAS ATRAVES DE UM RIO

Neste capitulo, busco contextualizar o Vale do Jequitinhonha, evidenciando a
poténcia do rio que leva o mesmo nome da regido. Também serdo apresentadas
algumas relacdes com as vidas que se constroem a partir da existéncia fundamental
do rio, até chegarmos as mulheres lavadeiras, que necessitam da agua como matéria-
prima para o seu trabalho e sustento. O rio ndo é o sujeito central da minha pesquisa,
mas € um tecido vivo que desenha, um contexto gerador de experiéncias e
materialidades que se desdobram em praticas sociais, identidades, memorias e

experiéncias.

21. NO JEQUI TEM ONHA: CONTEXTUALIZACAO DO VALE DO
JEQUITINHONHA

Vou |he falar. Lhe falo do sertéo.

Do que ndo sei. Um grande sertdo!
N&o sei. Ninguém ainda nao sabe. Sé
umas rarissimas pessoas

e s6 essas poucas veredas,
veredazinhas

(Guimaraes Rosa)

Minas, sdo muitas. Porém, poucos séo
aqueles que conhecem as mil faces das
Gerais

(Guimaraes Rosa)

O Vale do Jequitinhonha, regido a qual o municipio de Almenara pertence, esta
situado no nordeste de Minas Gerais. O local &€ banhado pelo Rio Jequitinhonha em
cerca dos 50.000 km?, de sua é&rea total de 79.000 kmz2, possuindo uma populacdo de

aproximadamente 981.121 habitantes, no qual mais de dois ter¢os de seus moradores
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vivem na zona rural. Sobre a palavra “Jequitinhonha”, seu significado € atribuido a sua
etimologia indigena, tupi-guarani:

Jequitinhonha é um nome de origem indigena. “Jequi” é um nome de um
instrumento utilizado pelos indios, antigos habitantes do Vale, para pegar
peixes; e “onha” quer dizer peixe. O “jequi” tem “onha”, isto &, esta cheio de
peixe. Essa é a origem do nome do famoso rio do Vale. (CODEVALE, 1977).

Figura 19: Mapa do Vale do Jequitinhonha.

ALMENARA

BAIXO
CAPELINHA
MEDIO

ALTO

Fonte: UFMG?®

Em uma viagem que realizei em janeiro de 2020 para a cidade de Sao Luis —
Maranhao, fiz uma visita ao Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho onde
pude fotografar o “jequi™®. Nessa visita, a mediadora educativa do local explicou que
ele € um instrumento técnico utilizado para a pesca de peixes de pequeno e médio
porte por comunidades pesqueiras, indigenas, quilombolas e ribeirinhas em diversas

regides do Brasil.

Figura 20: Fotografia do instrumento de pesca “jequi” visto pela diagonal.

Fonte: Acervo pessoal de Jéssica Marroques.

° Vale do Jequitinhonha. Disponivel em: <https://www?2.ufmg.br/polojequitinhonha/O-Vale/Sobre-o-Vale>.
Acesso em: 02, nov, 2020.

ONesse video disponivel no canal do Museu da Amazdnia é possivel acompanhar a convecgdo da armadinha e a
pesca utilizando o jequi. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9RkJpFLUrY8>. Acesso em 28,
mar, 2020.
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Figura 21: Fotografia do instrumento de pesca “jequi” visto de frente.

g
Fonte: Acervo pessoal de Jéssica Marroques.

Aregido do Vale do Jequitinhonha é detentora de grande e exuberante poténcia
natural e vasta riqueza cultural, com tracos sobreviventes da cultura afro-indigena,
evidente nas caracteristicas fisicas, no artesanato, na musicalidade, nas dancas,
brincadeiras, culinaria, bem como nas praticas sociais e cotidianas do povo do Vale.
A regido é morada de diversos povostloriginarios, além de também possuir uma
populacao majoritariamente negra e ser territorio de diversas

comunidades quilombolas'?. Segundo o IPHAN:

A concentracdo da populacdo negra no Vale do Jequitinhonha, em Minas
Gerais, se deu desde o inicio do século XVIII, quando as atividades
garimpeiras do ouro eram operadas pelos negros escravizados. Por ter sido
um dos principais reflgios dos escravos que fugiam das senzalas, o territorio
do médio Jequitinhonha possui hoje uma exuberante diversidade cultural, e
de forma significativa, as manifestacbes da cultura afrodescendente
permanecem na regido. (IPHAN) 13

"pentre os povos indigenas que habitam o vale, destaca-se principalmente os “botocudos”’'!como os

remanescentes Krenak (que atualmente vivem também no Vale do Rio Doce e no Espirito Santo) e a outros
subgrupos como a etnia Arand (Aldeia Apukaré — Coronel Murta) e dos Pataxd-Pankararu (Aldeia Cinta Vermelha
Jundiba — Araguai. A maior parte das etnias indigena que habitavam a regido do Vale foi assassinada e massacrada
durante o processo de colonizagdo, intensificado pela atividade de mineragdo da corrida do ouro (século XVII) e
nos casos de violéncia e coer¢dao em outros anos, presente no Relatério Figueiredo durante a ditadura militar.
12Até 0 ano de 2016, por acdo conjunta da Fundagdo Cultural Palmares (FCP) com parceria da Secretaria de Estado
de Desenvolvimento Agrario (SEDA) e principalmente o apoio da Federacdo dos Quilombolas de Minas Gerais
(N’golo), por meio da Comissdo das Comunidades Quilombolas do Vale do Jequitinhonha (COQUIVALE),14
comunidades rurais de seis municipios do Vale receberam o Certificado de Quilombolas. Essas informagdes
também podem ser encontradas no link disponivel em: <http://www.quilombosdojequitinhonha.com.br>.
Acesso em 01, jan, 2021.

13 IPHAN. Agdo é premiada por promover diversidade cultural dos quilombolas do Vale do Jequitinhonha
(MG). Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4311> Acesso em: 30, set, 2018.
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Figura 22: Mineragéo de ouro préximo ao Morro de Itacolomi - aquarela sobre papel, 30 x 26
cm, 1835. Recorte da obra “Lavagem do minério de ouro” em tradugéo livre - "Lavagedu Minerai
d'Or". Pintura de Johann Moritz R
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Figura 23: Lavra de diamantes do Sr. Vidigal: Rio Jequitinhonha. Papel albuminado, p&b, dimensao:
20,9 x 26,9, data 1868-1869. Fotografia de Augusto Riedel.
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Fonte: Biblioteca Digital Luso-Brasileira®.

14 Disponivel em: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18335/lavage-du-minerai-d-or-pres-de-la-
montagne-itacolumi>. Acesso em: 09, mar, 2021.
15 Disponivel em: <https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/19357>. Acesso em: 25, jun, 2021.
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A regido do Vale do Jequitinhonha foi povoada entre os séculos XVI e XVII por
alguns desbravadores, principalmente baianos e paulistas, que se fixaram na regiao
e formaram povoamentos com caracteristicas culturais e econémicas proprias. No
final do século XVII, com a descoberta do ouro nas Minas Gerais, a regido foi
influenciada pela corrida do ouro e diamante, cuja prosperidade regrediu quando
houve a escassez destes minerais. “Em fungcédo da procura desenfreada pelo metal
precioso, foram surgindo povoados ao longo dos principais rios e riachos da regiao”
(IBGE, 1997, p. 10). A queda da mineracdo no final do século XVIII provocou a
dispersdo dos (as) trabalhadores (as) — em grande maioria negras e negros
escravizados - para 0 meio rural, no qual muitos migraram para trabalhar nas grandes
fazendas para a producdo de algoddo, agricultura, lavoura de subsisténcia e
pastagens de gado de corte, estabelecendo, a partir dai uma relacédo de agregacodes
entre patrdes e trabalhadores livres® (AMARAL, 1998, p. 36).

Figura 24: Fotografia de Assis Hortal’. Minerag&o no rio Paradna - MG: Apuracao de ouro, década de
1930, Celuloide, 10x15.

Fonte: Acervo do Museu do Diamante — Diamantina/ MG.

16yvale ressaltar que a lei durea foi sancionada apenas em 13 de maio de 1888, ja no século XIX.

assis Alves Horta (Diamantina, 28 de fevereiro de 1918 - Belo Horizonte, 17 de abril de 2018) foi um fotégrafo
brasileiro. Tornou-se referéncia ao fotografar os primeiros retratos de operarios legalmente registrados no
Brasil, depois da Consolidagao das Leis do Trabalho, em 1943.
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Figura 25: “Negros Brasileiros (e luso-brasileiros) fazendo o garimpo de diamantes no rio” — traducao

livre. Foto tirada proxima a regido da cidade de Diamantina/MG — Vale do Jequitinhonha.
ekl W’W‘W"WW a3 YT ety

> ot & W . 3
i A g - L 1 ; R
88. BRAZILIAN NEGROES (AND LUSO-BRAZILIANS) ENGAGED IN WASHING

RIVER-SAND FOR DIAMONDS

Fonte: Biblioteca digital de New York.

Figura 26: Fotografia de Marc Ferrez!8. Lavagem do ouro, Minas Gerais, 1880. Fotografia P&B, 14,7 x
22,1 cm, Albumina/ Prata.
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Fonte: Acervo Brasilian
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a Iconogréfica®®.

18 Marc Ferrez (Rio de Janeiro, 7 de dezembro de 1843 — Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 1923) foi um
fotografo brasileiro, descendente de familia francesa. Atuou durante o Império e as primeiras décadas da
Republica, mais precisamente entre os anos 1860 e 1922, construindo um vasto acervo de registros visuais
fotograficos sobre o Brasil nesse periodo.

9 Disponivel em: <https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2582>. Acesso
em: 06, mar, 2021.
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Com o advento da mineracao, a maioria dos nucleos populacionais se formou,
consolidando assim, também, as atividades agropecuéarias. Durante o periodo colonial
o Rio Jequitinhonha foi utilizado como trajeto principal de escoamento de produtos
econdmicos — como pedras preciosas, algodao e carne - por meio da navegagao do
rio até a cidade litoranea de Belmonte/BA, local onde as mercadorias eram exportadas
para o mercado europeu. Varias ocupacdes ribeirinhas se deram devido a navegacao
no Rio Jequitinhonha, que propiciava o desenvolvimento comercial (AMARAL, 1998,
p. 37).

O Vale do Jequitinhonha foi uma regido cuja historia de formacéo e ocupacéo
estd completamente vinculada as riquezas minerais e naturais, principalmente pela
sua hidrografia de 4guas doces e a presenca de um grande rio navegavel. Desta
forma, seria impossivel falar do Vale sem mencionar o Rio Jequitinhonha, que possui
um papel de destaque como passagem fluvial, mas também por possibilitar o processo
de povoamento, habitacdo, e construcdo das cidades do Vale a partir de seu leito.
Segundo a pesquisa de dissertagdo de Patricia Machado, intitulada “Paisagens do

Vale do Jequitinhonha e suas possibilidades de aproveitamento Turistico”:

[...] o Rio Jequitinhonha é um signo da paisagem, além de representar o
principal agente de transformacédo do relevo, participa da transformacéo da
paisagem. Na interacdo com o homem, o rio se torna rota de transporte,
abriga as riquezas minerais, e fonte de alimentos, fonte de agua para
consumo e irrigacdo, fonte de energia elétrica, assim como meio de lazer.
Uma andlise da importancia do Jequitinhonha para o Vale permite demonstrar
gue nao é somente 0 homem que conta a histéria de seu rio, mas é também
0 rio que narra a vida do seu povo (MACHADO, 2004, pag. 29).
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Figura 27: Mapa dos rios Doce e Jequitinhonha e seus afluentes no século XIX. Autoria de José
Raimundo da Cunha Matos?.

Fonte: Biblioteca Digital Mundial®*

Figura 28: Praia do Rio Jequitinhonha na década de 1980.
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Fonté-:'lnkmm cedida pelo arquivd da cidade de Itinga/MG.

20 José Raimundo da Cunha Matos (1776-1839) foi um historiador militar brasileiro e membro fundador do
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro.

21 Mapa dos Rios Doce e Jequitinhonha Copiado de Documentos Encontrados na CAmara dos Representantes.
Biblioteca Digital Mundial. Disponivel em:<https://www.wdl.org/pt/item/945/>. Acesso em: 04, nov, 2020.
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2.2. RIO JEQUITINHONHA: COTIDIANO DE PRATICAS QUE TRANSBORDAM
POR SUAS AGUAS

Jequitinhonha

Jequitinhonha

Braco do mar

Leva esse canto pra navegar

traz do garimpo

pedra que brilha mais que a luz do luar
Jequitinhonha

jequitibarro

mete essa unha, tira da terra

vida talhada com as méaos

Ja te quis, ja te quis, ja te quis tanto

ja te fiz, ja te fiz, ja te fiz sonho

te cantei, te cantei, te cantei pranto
como a agua da chuva que inunda esse chéo

(Musica de Paulinho Pedra Azul, poeta e cantor do Vale??)

Das vidas que se desdobram as margens dos rios, expressam-se praticas
cotidianas que transbordam por suas 4guas. Quantas pessoas ja passaram por 14?
Quantas viagens, chegadas e partidas? Quanta saudade as aguas ja carregaram?
Quantas brisas e ventanias ja sopraram por elas? Quantas modificacfes as aguas ja
vivenciaram com o passar dos anos? Quantas navegacoes, navios, barcos, canoas
de remo passaram por elas? Quanto suor? Quantos cantos de reza, canoeiros,
lavadeiras, foram abencoados por elas? Quantas alegrias os rios ja trouxeram?
Quantas brincadeiras foram criadas a partir deles? O que os rios tém a nos ensinar?

O Rio Jequitinhonha carrega em suas aguas: memdrias, encantos, segredos,
mistérios, saberes, paisagens, belezas, saudades e vidas que emergem por suas
aguas. Um rio que por tanto tempo produziu e foi transporte de diversas riquezas das
Minas Gerais e que ainda hoje, irriga terras, povos e comunidades. Possibilita praticas
de trabalho, lazer, esporte, sociabilidade e uma vasta producao artistica-cultural em
sua homenagem, pela riqueza do que é e foi.

O Jequitinhonha nasce na serra do Espinhaco, na regido de Serro/MG, ao sul
da cidade de Diamantina e corre até a cidade de Belmonte/BA, onde desagua no
Oceano Atlantico. Sua extensao é de 70.315 kmz2. “Desta area, 66.319 km? situam-se
em Minas Gerais, enquanto 3.996 km? pertencem a Bahia. A sua bacia abarca 11,3%
da area de Minas Gerais e apenas 0,8% da Bahia, equivalendo a 6,1% da area

22A7UL, Paulinho Pedra. Jequitinhonha. Gravadora: Caravelas. 1995. CD VIVO (34 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HB26LcANQzI>. Acesso em: 05, out, 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=HB26LcANQzI
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combinada dos dois estados” (IBGE, 1997, p. 10). A area compreende sessenta e trés
municipios, estando 41 totalmente incluidos na bacia e 22 parcialmente. Entretanto,
apesar da sua dimensdo e importancia, o rio estd ameacado. Como indica o

Diagndstico Ambiental da Bacia do Rio Jequitinhonha:

O Rio Jequitinhonha é o recurso natural mais importante da regiao.
Atividades humanas de desmatamento para fins agropastoris, de
mineracao e de garimpagem em seu alto curso e alguns dos afluentes
tém causado, no decurso dos anos, modificagdes importantes no ciclo
hidrolégico. Além disso, foi observada em todo o vale a formagéo de
densos terracetes de pisoteio nas encostas. Todo o leito do
Jequitinhonha mostra assoreamento extensivo. A desembocadura na
cidade de Belmonte acha-se intensamente colmatada em funcéo do
aporte de material carreado do alto e médio cursos, comprometendo
as atividades de navegacdo nos canais que ddo acesso a cidade
vizinha de Canavieiras. (IBGE, 1997, p. 11).

Desde o ultimo diagnéstico sobre o Rio Jequitinhonha realizado pelo IBGE, em
1997, a situacao do rio se agravou. Foram construidas, com a utilizacdo das aguas do
rio, a Usina Hidrelétrica de Irapé (2002), localizada no municipio de Berilo/MG, com
208 metros de altura, com a barragem mais alta do Brasil e a Barragem de Itapebi
(1999), no Sul da Bahia. Ambas construidas com o discurso de “alavancar o progresso
na regiao”.

Porém, o que se tem percebido € a mudanca do ecossistema do rio e seu leito.
Existem alguns estudos®, e diversos relatos de pescadores, sobre a invaséo,
migracdo e reproducdo de novas espécies de peixes que predam e ameacam
espécies tipicas do Rio Jequitinhonha como o surubim e a piabanha-do-jequitinhonha.
Influenciando na diminuicdo da pesca e da alimentacdo de quem possui essa
atividade e esse alimento como fonte principal de sobrevivéncia. Outro fator que
acomete o rio € o seu assoreamento, causado pela transposicdo das aguas na
construcdo das barragens e pela extracdo exacerbada de areia para a industria de
construcao civil.

Os rios, assim com as aguas em geral, sdo tecidos vivos que desenham
contextos geradores de experiéncias e materialidades que se desdobram em préticas
sociais, inter-relacionais, artisticas, culturais, econdmicas, alimentares, esportivas, de
trabalho, lazer e também de aprendizagens. Pensar o rio como um tecido e corpo vivo,

gue se vincula, entrelacando vidas, historias, riquezas naturais (fauna, flora e todo seu

2 vivacidade de um rio. Revista Ecoldgico. Disponivel em: <
http://revistaecologico.com.br/revista/edicoes-anteriores/edicao-114/a-vivacidade-de-um-rio/>. Acesso: 15,
maio, 2020.
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ecossistema), como meio de transporte e fonte de construcdo da vida cotidiana,
contribui para a compreenséao das multiplas relacdes e possibilidades imbricadas pela
existéncia e poténcia da vida dos rios e das aguas em interacdo com outros seres,
corpos e vidas.

Para isso, € preciso pensar as aguas e 0 rio Como corpo Vivo, que se vincula.
Pois assim, podemos compreendé-lo para além de algo estatico, mas que esta em
constante mudanca e transformacao. Alterando n&o somente seu curso e dimenséao,
mas também as diversas vidas, e as multiplas espécies que se inter-relacionam com
ele. Interacbes que se misturam, alteram, desaparecem ou se constroem,
reconstroem, movimentando-se pela temporalidade. O antropélogo britanico, Tim
Ingold em seu livro “Estar vivo: Ensaios sobre movimento, conhecimento e descrigdo”,
destaca a importancia do movimento, tdo presente nos rios e na existéncia da vida
Segundo ele “mover, conhecer e descrever, demandam mais do que estar em, ou
imersdo. Demandam observacdo. Um ser que se move, conhece e descreve, deve
estar atento. Estar atento significa estar vivo para o mundo” (INGOLD, 2015, p. 13).

E comum associarmos a palavra “corpo” apenas a anatomia humana ou animal,
mas ela também é atribuida a diversos outros conceitos e possibilidades a partir de
diversos campos de estudo como a Medicina, a Biologia, o Direito, a Danca, a MUsica,
a Fisica, a Educacdo Fisica, entre outros; cada um em seus contextos e
especificidades. No campo da Linguistica, encontramos a etimologia da palavra corpo:
do latim Corpus?*: corpo, substancia, matéria. Substancia fisica, ou a estrutura de
cada homem e animal. A palavra “corpo” denomina varias estruturas e tinha, na
antiguidade, o significado geral de "acumulo" de substancias. Qualquer substancia
material, organica ou inorganica: corpo sélido. Ja no dicionario Michaelis?® da lingua
portuguesa encontramos as variacoes de aplicacado da palavra enquanto: “8 Tudo o
que preenche um espaco; 9 Tudo o que tem existéncia fisica”. Desta forma,
compreender 0 rio como corpo Vvivo, possibilita a reflexdo de que também pode haver
o fim ou esgotamento dessa matéria, causando a morte desse corpo. Podendo ser
consequéncia da poluicdo, contaminacdo, assoreamento, mudancas bruscas em seu

ecossistema, dentre outros fatores geradores de mudancas ambientais.

24CUNHA, Anténio Geraldo da (Coord.). Dicionario etimolégico Nova Fronteira da lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

25 MICHAELIS. Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/corpo/>. Acesso em 18, ago,
2021.
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Em agosto de 2021, tive a oportunidade de assistir a diversos ciclos de debates
do festival cientifico e artistico “Seres-Rios”, promovido pelo BDMG Cultural. Esse
festival tinha como objetivo extrapolar a perspectiva dos humanos que vivem com o
rio, do rio, para o rio, mas buscar dar voz aos proprios rios, aos peixes e outras
criaturas que nele vivem, as matas ciliares e a todos os seres em suas vizinhancas,
margens e barrancos. De acordo com o texto de apresentacédo do festival, propde-se
como um remanso de permanéncias e devires, sempre suscetivel e aberto a
confluéncia com outros seres e rios. Pretende reimaginar a prépria ideia de rios como
seres, organismos, sistemas vivos, para admiti-los como sujeitos que tém agéncia,
direito e se relacionam socialmente com outros seres. Rios que contam histérias,
guardam riquezas, belezas, forcas, levezas, nascentes e foz, calmaria e sofredouro,
barro e limpidez. Também neles habitam bichos, plantas, encantados, fabulacdes de
todos os tipos. Falar sobre os rios é falar sobre a vida.

Em 2021, aconteceu um festival riquissimo, poético e de extrema importancia
e relevancia para o pensamento decolonial, e da vida das aguas, o “Seres-rios”. Nele,
pude assistir a palestra de Politicas Cosmicas, que contou com o dialogo entre Ailton
Krenak e Marisol de La Cadena, com mediacdo de Ana Gomes. O debate possibilitou
navegar sobre as questfes mais urgentes para a construcdo de presentes e futuros
de convivéncia com as aguas e o planeta. Nesta conversa, a professora peruana,
Marisol de La Cadena, afirma que havia entre os povos originarios da América um
corpo simbidtico formado pela correlacdo de diversos seres existentes. Este corpo
anico e multiplo foi fragmentado pelo processo de colonizag¢éo entre natureza e corpo
humano, transformado e reduzido em corpo antropomérfico. Segundo CADENA?6, em

traducdo livre:

O corpo antropomorfico é uma invencéo colonial. E uma invencéo colonial
muito forte, que para se perpetuar precisa de um ideal de cultura. Agora
gueria dizer uma blasfémia. E falo com muito cuidado. Digo que... quando os
missionarios coloniais chegaram ao que chamariam de América, tiveram que
inventar “humanos”. Porque as pessoas que encontraram aqui, teriam,
segundo os missionarios, 0s corpos que eles viam como humanos. Mas as
praticas desses corpos, nao era a pratica que os missionarios demandavam
dos corpos humanos. As praticas das pessoas que 0S mMmissionarios
encontraram ndo era uma pratica de corpos antropomorficos. Era uma pratica
gue permitia ser agua, que permitia ser terra, e isso ndo era a pratica de
humanos que os missionarios necessitavam para estender a criagdo do deus

26 CADENA, Marisol de la. [ago. 2021]. Mediadora: Prof. Dr. Ana Gomes. Entrevista concedida ao Festival Seres
Rios pelo Youtube, na mesa “Politicas cdsmicas”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JPW;jlZcOoe0&t=140s>. Acesso em: 02, ago, 2021.



55

cristdo. Entdo, criaram os corpos antropomorficos que o deus cristdo
necessitava, e criaram a natureza. Também antropomorfica. No qual seu
“antopos” o deus cristdo podia controlar e que depois, a ciéncia iria dominar.
Uma blasfémia que emerge da colonizagcdo pelos missionarios cristdos. A
cristianizacdo espanhola criou a pratica de humanidade que a colonizagéo
espanhola necessitava, e € uma pratica de corpos antropomorficos. E a partir
disso surgem vocabularios enormes. Surge o vocabulario da religido, por
exemplo. Surge a reivindicagao de “lugar sagrado”, que depois de viver 500
anos com a religido, a montanha pode ser uma montanha “sagrada”. Mas
uma nao deveria negar a outra. Um corpo nao deveria pressuporapenas uma
certa pratica de humanidade. (CADENA, 2021)

Sendo assim, com base nesta reflexdo de Cadena, busco ampliar a visdo do
leitor acerca das possibilidades de corpo ndo apenas em relacdo etimoldgica, mas
também epistémica. Atribuindo ao rio e as aguas caracteristicas que Ihes sao proprias,
de um ser vivo. E por ser vivo, esta constantemente incorporando experiéncias e
vivéncias, encarnadas pelas rela¢cdes que partem dele, sobre ele e com ele.

Pensar o rio como corpo e ser vivo, em constante formacdo e movimento,
possibilita-nos perceber que ele produz e reproduz multiplas relacfes a todo instante,
em uma vasta costura da vida. Na medida em que o rio exerce influéncia em cada
corpo que o habita e que estes corpos influenciam o rio, gerando um corpo mdultiplo e
diverso, o corpo ecoldgico, inter-relacional. A partir de diversas influéncias - negativas
ou positivas — que se correlacionam e se transformam, como o0s animais, as plantas,
as criancas, 0s canoeiros, as lavadeiras, os latifundiarios, o esgoto, garimpeiros,
pescadores, dentre outros.

Porém, existem diversas praticas que de tdo presentes em nosso cotidiano
acabam passando despercebidas no dia a dia, mas que sdo fundamentais para a
nossa sobrevivéncia, ou seja, para a manutencdo de nossas vidas. A lavagem de
roupas € uma destas praticas. Seja a realizada manualmente na beira dos rios,
riachos, lagoas e lava-pés, ou a feita pela maquina de lavar. Em ambas, a 4gua € a
fonte primordial para a realizacdo desta tarefa. Uma riqueza e poténcia natural
imensa, tdo disputada no territdrio brasileiro.

Desta forma, para investigarmos o trabalho das lavadeiras e suas relagcées com
as aguas, que desdobram em seus cantos, devemos estar atentas/os em como suas
praticas e acdes sociais existem a partir de um espaco e territdrio/ambiente, em
didlogo com a cultura. De acordo com o socidlogo e educador Anténio Almeida, em
seu livro “Alguns conceitos sobre cultura”, o autor afirma que ela “refere-se a crencas,
comportamentos, valores, histérias, regras morais que permeiam e identificam uma

sociedade” (2012, p. 109). A cultura contempla ainda as manifestacdes que
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expressam a vida e o cotidiano de um povo. S&o maneiras de explicar e intervir na
realidade, trabalhando em criacdes e reproducdes de formas e instrumentos para
resolucdo de problemas e necessidades, em contextos e realidades especificas.
Expressa conhecimentos, aprendizagens, riguezas e tecnologias.

No estudo intitulado “Artesanato e saberes locais no contexto do
desenvolvimento local” as autoras discorrem sobre a cultura, intrinsecamente
relacionada ao territério: A cultura estd sempre enraizada em base territorial,
proveniente da integracdo do homem para se adequar as adversidades do local,
construindo assim sua identidade (CASTILHO; DORSA; SANTOS; OLIVEIRA, 2017,
p. 7).

No caso das lavadeiras de Almenara, € muito expressivo em seus cantos a
ligagcdo intima com o ambiente e 0s elementos que os permeia. Nas letras de suas
musicas é possivel identificar a presenca de sentimentos e elementos que sao
entoadas pelas lembrancas em um contexto especifico do territorio do Vale e do Rio
Jequitinhonha. S&o historias, memodrias e caracteristicas que compde as suas
percepc¢des acerca do mundo e de seu cotidiano. Nesses cantos, nota-se a presenca
de materialidades, imaterialidades e da natureza/ambiente/territério que alimentam e
dao condicbes a pratica dos cantos e do trabalho. Patricia Machado destaca que “a
revelacao de um rio como signo da paisagem ocorre nha medida em que se desvenda
a interacdo entre ele e o seu povo, onde se interpenetram as fungdes econémicas,
sociais, culturais e simbdlicas.” (MACHADO, 2004, p. 58).

Sendo assim, para aprofundarmos esses desdobramentos das praticas dos
cantos nas acdes realizadas pelo coral das lavadeiras como, 0s rituais, os shows,
apresentacdes, a geracdo de renda através delas, a constru¢cdo de afetos,
sociabilidades e outros. Faz-se necessario interligar a cultura em dialogo com as
relac6es produzidas com e a partir do territério/espaco/ambiente e em analisar como
essas relacdes incorporam, geram e possibilitam 0s seus cantos e composicoes.
Desta forma, percebe-se que os cantos e o trabalho estdo ligados diretamente ao
modo de vida e a expresséao cultural destas mulheres.

E sobre as praticas do cantar e do trabalho, que debrucaremos essa pesquisa.
O ato de cantar enquanto se trabalha, também denominado canto de trabalho - neste
caso na lavagem de roupas - € um processo construido a partir da relagéo consolidada
entre as lavadeiras, as aguas e o Rio Jequitinhonha. As mulheres lavadeiras carregam

consigo os ensinamentos e aprendizagens de geragcbes e geracdes de outras
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mulheres; bisavis, avls, maes, tias e irmas. Este conjunto de mulheres representa a
ancestralidade do proprio rio, pois sao guardidas de memoarias simbolicas e materiais
das 4guas. Guardam ensinamentos, misticas, trajetorias, habitos, expressdes, gestos,
técnicas, experiéncias e fé sobre as vidas de si e das 4guas.

3. AS ENCANTADAS LAVADEIRAS DE ALMENARA

O canto das lavadeiras (lenco branco)

Mandei caid meu sobrado... mandei, mandei, mandei
Mandeicaia meu sobrado... caia de amarelo

Mas cadé meu lenco branco... 6 lavadeira

Que eu |he dei para lavar... 6 lavadeira

Madrugada madrugou ... 6 lavadeira

E o sereno serenou ... 6 lavadeira

N&o tenho culpa do que se passou
Deu uma chuva muito forte
E o lenco carregou

Morena vocé se lembra... 6 lavadeira
Da noite que se passou... 6 lavadeira
Madrugada madrugou... 6 lavadeira
E o sereno serenou... 6 lavadeira

Fui descendo rio abaixo...oi lavadeira
Como desce o lambari... 6 lavadeira
Procurando amor de longe... 6 lavadeira
Que o de perto eu ja perdi... 6 lavadeira
Fui descendo rio abaixo...oi lavadeira

Numa canoa furada...oi lavadeira
Arriscando a minha vida... oi lavadeira
Por uma coisa de nada... oi lavadeira

Mas cadé meu lenco branco... 6 lavadeira
Que eu te dei para lavar... 6 lavadeira
Madrugada madrugou... 6 lavadeira

E o sereno serenou... 6 lavadeira

N&o tenho culpa do que se passou
Deu uma chuva muito forte
E o lenco carregou

(Dominio publico — arranjo do Coral das lavadeiras de Almenara?’ e Carlos
Farias)

E comum encontrarmos em diversos municipios do Vale do Jequitinhonha, a

presenca de mulheres lavando roupas manualmente, carregando trouxas e bacias na

270 Coral das lavadeiras de Almenara. O canto das lavadeiras. Cidade: Belo Horizonte. Caravelas: 2002.
Batukim Brasileiro (67 min). Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=IGYZd22p_zM >. Acesso em
14, out, 2021.
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cabeca a caminho de alguma fonte de agua, ou do préprio Rio Jequitinhonha. Essa é
uma pratica viva ainda em muitas regifes do Brasil e do mundo. Foi a partir dessa
realidade, do trabalho arduo das lavadeiras, debaixo de um sol escaldante com
temperatura média de 40 graus, que o ex-prefeito da cidade de Almenara, Roberto
Magno, teve a iniciativa de construir a lavanderia comunitaria “Tereza Cristina” no

Bairro Sao Pedro e criar a Associacdo Lavadeiras de Almenara (ASLA).

Figura 29: Logo da ASLA.

fasia

EIRAS DE ALMIENARA

Fonte: Imagem cedida pelo Coral.

Em uma das entrevistas realizadas com Tereza Fernandes de Souza Novais,
integrante do Coral e da ASLA, ela narra que no final da década de 1980, j4 havia sido
iniciada a construcdo e estruturacdo da lavanderia comunitaria pela prefeitura. Como
conta Tereza, foi distribuida pela cidade uma ficha cadastral de preenchimento para
as mulheres que queriam ir trabalhar no local. Também foram organizadas reunifes
pela prefeitura para alinhamento do funcionamento da lavanderia junto as lavadeiras.
Tereza conta que no dia 30 de setembro de 1990 foi realizada a inauguracdo da
lavanderia. E que em 1991, o local ja contava com cerca de 80 mulheres trabalhando.
Ela e as outras mulheres estavam bem felizes com a lavanderia, pois essa estrutura
iria reduzir alguns perigos do trabalho, como os acidentes recorrentes com as vacas
que ficavam “enrabando”?® as mulheres e criangcas que iam lavar roupa no rio, com

risco de pisoteio e lesdes.

ZSignificado: correndo atras. As lavadeiras sempre relatam dos medos e acidentes vividos em consequéncia
dos ataques de vacas.
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Figura 30: Reunido das lavadeiras com o ex-prefeito Roberto Magno no ano 1991, realizada
na lavandeira comunitaria do bairro Sdo Pedro — Alimenara/MG.

»rw | coom

Fonte: Fotografia cedida por Tereza Novaes e Jodo Avelar.

Figura 31: Mulheres na lavanderia comunitaria do bairro Sado Pedro — Almenara/MG na década de
1990.

Fonte: Fotografia coletada em campo, cedida por Tereza Novaes.

Tereza (2021) comenta com saudosismo que Roberto Magno foi o Unico
prefeito da cidade a visitar a lavanderia, “toda quinta-feira ele ia 14, chegava e

cumprimentava nés, a roupa dele ficava toda suja de espuma” — ri. Nessas visitas
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Roberto ficava encantado com a cantoria das lavadeiras e as convidou para fazerem
uma apresentacao no aniversario da cidade. Nessa época, o atual produtor do Coral,
Carlos Farias, atuava como psicologo em Almenara. Por também ser um masico,
cantor e compositor conhecido na regido, o prefeito fez a ele o convite para ensaiar
as lavadeiras cantoras para essa apresentagao. “A gente nem conhecia ele até entao”,
conta Tereza.

A primeira apresentagao do Coral aconteceu em cima do palco de um caminh&o
no dia 13 de janeiro de 1991, durante a festa de aniversario da cidade de Almenara.
As pessoas que assistiram, ficaram encantadas, assim como as lavadeiras que
haviam subido ao palco pela primeira vez. Tereza conta que foi um dia de muita alegria
e que o grupo ficou tao feliz com o resultado que decidiram continuar 0s ensaios, com
a regéncia de Carlos Farias. Tereza lembra que outros convites de apresentacao
foram feitos ao grupo. No ano seguinte, 1992, o Coral se apresentou como convidado
no aniversario da cidade de Jequitinhonha, e em 1993 estiveram no 13° FESTIVALE
— Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha, realizado na cidade de Minas

Novas e no 7° FESCAL — Festival da Cancao de Almenara.

Figura 32: Fotografia de um dos

primeiros ensaios do Coral realizado na lavanderia comunitaria.
= &3

= A

Fonte: Fotografia coletada em campo, cedida por Tereza Novae.
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Figura 33: Fotografia de uma das apresentac@es iniciais do coral, vestindo seu primeiro
figurino, no inicio da década de 1990. Nela é possivel perceber a quantidade de mulheres lavadeiras
gue compunham o grupo, todas de branco

" Fonte: Fotografia coletada em Campo, cedida porTereza Novaes.

Tereza conta que 0s primeiros ensaios aconteciam de forma precaria em um
espaco da lavanderia “durante a noite, quase no escuro”. E que aos poucos “as
mulheres lavadeiras foram saindo, ficando apenas as mais interessadas”. Apesar
destes desafios, ela e outras integrantes do coral persistiram, continuaram
acreditando que o grupo poderia ir mais longe. “Eu sou muito feliz por ter ficado”, ela
diz. No primeiro livro/CD do Coral, o “Batukim Brasileiro - O canto das lavadeiras”,

langcado em 2002, encontramos 0 seguinte texto sobre a historia do grupo:

O cantor, psicélogo e pesquisador cultural Carlos Farias presidiu a Casa de
Cultura de Almenara — MG — no hiénio 92-93 e naquela época fundou o Coral
das Lavadeiras, juntamente com outras pessoas da comunidade, ao perceber
gue as mulheres integrantes da lavanderia comunitaria do Bairro Sdo Pedro
cantavam muito bem, enquanto trabalhavam. Seriam lavadeiras-cantoras ou
cantoras-lavadeiras?

O repertério era constituido basicamente de cancdes de dominio publico:
batuques, cirandas, cantigas de roda, folias, modinhas. A esse repertério,
Carlos Farias acrescentou varias cancdes resgatadas por ele mesmo do
folclore do Vale, em suas andancas pela regido a partir de 1985.

Dentre as mais de cinquenta mulheres integrantes da ASLA — Associacao
Comunitéria das Lavadeiras de Almenara, cerca de vinte e cinco delas, dentre
adolescentes e senhoras maduras, aderiram com entusiasmo a idéia de se
reunirem regularmente para os ensaios. Poucas semanas depois, 0 grupo ja
estava se apresentando em eventos de Almenara e regido, com retumbante
sucesso (...).
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Como todo grupo informal e sem recursos oficiais, o Coral das Lavadeiras de
Almenara (formado por mulheres de baixissima renda familiar) passou por
varias mudancas ao longo deste tempo, mas nunca deixou de existir.
(BATUKIM, 2002)

Tereza lembra de toda a histéria do grupo, e € a responsavel por guardar as
fotografias, documentos e figurinos do Coral. As outras integrantes do grupo a
nomeiam de “méae”, por sua disponibilidade, envolvimento e cuidado com as
companheiras de trabalho. Ela comenta rindo que logo quando chegou da zona rural
de Jordania/MG para morar na regiao urbana de Almenara, recebeu o convite do ex-
prefeito para cantar no Coral, “mas eu ndo sabia 0 que responder pra ele, porque eu
pensava que coral era cobra” - ri. Ela conta que a experiéncia no Coral e na lavanderia
foi enriquecedora. “Aprendi muito com as mulheres de |3, trabalho é assim, né? A
gente sO aprende mesmo depois que comeca a trabalhar. Ali foi um lugar que todo
mundo criou sua familia e tirou o seu sustento”.

Figura 34: Mulheres do Coral das lavadeiras no Rio Jequitinhonha. OBS: Tereza é a primeira
lavadeira a esquerda da fotografia, em primeiro plano.

Fonte: Fotografia de Marcelo Oliveira cedida por Carlos Farias.
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Figura 35: Fotografia do Coral na década de 1990.

e GRS T
Fonte: Fotografia de Marcelo Oliv

(e M~

eira céaia po.CarIo Farias.

No ano de 2021, o Coral completou 30 anos, costurando uma longa trajetoria.
O grupo ja se apresentou em Portugal (2002), na Expo Zaragoza - Espanha (2008) e
em diversas cidades brasileiras, em turné com o espetaculo intitulado “Batendo roupa,
cantando a vida”. Nos arranjos de suas cangdes sao utilizados instrumentos musicais
como violdo, viola caipira, atabaque, pandeiro, flauta, além de outros harménicos e
percussivos. O coral ja se apresentou com diversas musicistas e musicos brasileiros,
dentre eles: Jodo B&, Socorro Lira, Meninas de Sinh4, Saulo Laranjeira, Milton
Nascimento, Chico Lobo e Wilson Dias.

Em estudo que realizei anteriormente como monografia de concluséao de curso,
intitulado “Patriménio e memoaria nos cantos de trabalho: as encantadas lavadeiras de
Almenara”, pude discorrer sobre a trajetéria do Coral:

O grupo ja foi premiado e recebeu honrarias como a "Medalha da Ordem do
Mérito Cultural 2010" entregue pelo ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva,
"Prémio Culturas Populares 2012 — Edicdo 100 Anos de Mazzaropi” e o
Prémio Grdo de Musica 2016”. O trabalho artistico-musical das lavadeiras
revela a rica diversidade cultural do Vale do Jequitinhonha (MG) e estédo
registradas nos CDs/livros Batukim brasileiro - O canto das lavadeiras”
(2002), Aqua — A musica das lavadeiras do Jequitinhonha (2005), Devoc¢éao
(2014), indicado ao Prémio da Musica Brasileira 2015, a coletanea Palma do
Rio (2017) e Riozinho (2019), todos produzidos por Carlos Farias. Em outubro
de 1999 as lavadeiras tiveram a primeira experiéncia em estudio, ao
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participarem da gravagédo do CD “Por Cima das Aroeiras” (2000) na cidade
de Tedfilo Otoni/MG em uma experiéncia coletiva com outros grupos culturais
do Vale do Jequitinhonha. (MARROQUES, 2018, p. 35)

Figura 36: Fotografia do O Coral das lavadeiras de Almenara com o ex-presidente Lula, sendo
premiadas na 162 edicdo da entrega de insignias da Ordem do Mérito Cultural, na condicéo de
agraciados em 2010.

4

Fonte: Fotog‘raﬁa cedida por Tereza Novais.

Atualmente o coral realiza trés atividades principais: a oficina educativa
“Conversa de Lavadeira: batendo roupa, cantando a vida”, na qual as lavadeiras
cantoras compartilham suas histérias de vida, experiéncias pessoais e coletivas com
a musica e o cantar, incentivando a preservacao das aguas e dos rios; realizam o ritual
“Béncao das Aguas’, no qual elas caminham em cortejo até a principal fonte de 4gua
da regido - rio, riacho, chafariz, fonte, lago, dentre outros -, cantando musicas de
dimensdo sagrada, em expressdo de fé. Neste ato simbodlico e profundo, elas
presenteiam as aguas com flores, em um gesto afetivo e carinhoso pela preservacéo
da vida; a terceira atividade consiste no show musical com apresentacdo de
repertorios especificos constituidos por cancbes de dominio publico e cantos de
autoria das proprias lavadeiras, em especial de Juracy e Adélia, ja falecidas.

O trabalho e vida das lavadeiras de Almenara, assim como suas cangoes,
tornaram-se referéncias em escolas da regido, gerando estudos, monografias,
dissertacdes, teses, coreografias de espetaculos de dancga, personagens de pecgas
teatrais, e continuam influenciando artistas e pesquisadoras(es) em todo o Brasil, além
de serem protagonistas em entrevistas, documentarios e reportagens. Sobre a

repercussao midiatica e audiovisual do grupo:
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Vérias reportagens foram divulgadas e transmitidas em diversos veiculos de
informacdo do pais, com destaque para os programas Jornal Hoje
(14/06/2001), Mais Vocé (02/02/2005), Fantastico (05/02/06), Viola, minha
viola (2006), Balaio Brasil (2008), Jornal da Record (09/02/2009), SESC TV
(14/05/2009), TV Brasil (10/04/2010), TV Horizonte (08/05/2010), programa
Terra de Minas (29/01/2011), além das obras audiovisuais como o curta
metragem “Coral das Lavadeiras — Som da Rua” (2004) dirigido por Roberto
Berliner e as séries televisivas “Cole¢des Cantos de Trabalho - Coral das
Lavadeiras de Almenara” (2009), produzida pelo SESC-TV e “O Milagre de
Santa Luzia: Cultura Popular - episodio Lavadeiras de Almenara” (2017)
produzido pela Miracao Filmes, com exibi¢cdo na TV Cultura. (MARROQUES,
2018, p. 18)

Figura 37: Registro das mulheres do Coral das lavadeiras de Almenara durante a gravacéo de
uma entrevista sobre elas.

o |

Fotografia coletada em campo, cedida por Tereza Novaes.

O Coral das lavadeiras de Almenara constitui uma importante referéncia
histérica na muasica e na cultura popular brasileira, pois foi o primeiro grupo de
lavadeiras cantoras a se organizarem musicalmente, na forma de Coral. Essa
iniciativa vem influenciando na organizacéo e na criagcao de outros grupos do mesmo
género no Brasil, como as lavadeiras cantoras de Minas Novas, também do Vale do
Jequitinhonha/MG e as Ganhadeiras de Itapud, em Salvador/BA.

O trabalho do Coral busca dar visibilidade e preservar o patrimonio cultural
imaterial e material brasileiro e do Vale, gerar renda e promover a incluséo e
transformacao social da regido por meio da arte e cultura. O grupo apresenta cantos
de trabalho, ludicos e de louvacdo, herangca de antigos canoeiros, ribeirinhos(as),
vaqueiros, caboclos(as), tropeiros, benzedeiras, com influéncia africana, indigena e
portuguesa. Segundo a pesquisadora Nilza Borges?®:

2% BORGES, Nilza Maria Pacheco. As imagens como didlogo na pesquisa: O Canto das Lavadeiras e o Ritual de
Béncido das Aguas em Almenara - por entre memdrias e renovo. Sacrilegens, v. 10, p. 111, 2013.
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Em seu repertério, o Coral também mostra o didlogo estabelecido entre as
cantigas de amigo galaico-portuguesas e as demais cantigas entoadas
juntamente com o compositor Carlos Farias. Da mesma forma, o Coral revela
os aspectos da musica trovadoresca que veio para o Brasil na época da
colonizagéo, preservando as cantigas de amigo medievais, cujo sentimento
feminino é evidenciado juntamente com a predominancia do ambiente rural e
com a presenga da mulher lavadeira em contato intimo com a natureza.
(BORGES, 2013, p.5)

O repertorio ritmico do grupo é formado por batuques, mogambiques,
modinhas, sambas de roda, chulas de terreiro, coco, rezas e toadas. J& os arranjos
musicais dos CDs do Coral contam com a presenca de diversos elementos sonoros
da natureza como o barulho das aguas, o ecoar do metal, o vento, o bater das roupas
nas pedras, o canto de passaros, dentre outros. As musicas variam entre can¢des de
dominio publico e de composi¢Bes do proprio grupo, com letras que narram sobre
suas vivéncias, sobre o trabalho, suas conquistas pessoais e coletivas, as saudades,
sobre a terra, a agua, o sol, sobre suas formas de serem e estarem no mundo, com
uma forte presenca de expressoes religiosas e de manifestacdes de fé através do
sincretismo religioso - elemento tdo presente na cultura popular mineira e brasileira -,
saudando santas e entidades divinas como Maria e Santana - mde de Maria, avo de
Jesus - padroeira das lavadeiras.

O trabalho do Coral além de resgatar um valioso acervo de can¢des de dominio
publico, através da memodria de infancia e de cantos aprendidos com suas familias -
principalmente as entoadas em contextos de trabalho como o plantio de gréos, a
lavagem de roupas, a bata de alimentos e as colheitas e em contexto de festa como
as folias de reis - também enriquecem o patriménio cultural de Minas Gerais. A
atuacao do grupo sensibiliza as pessoas para a preservagao das aguas e dos valores
e memdarias culturais de sua regidao. O Coral ainda conta com vasto acervo material,
como os livros/CDs, os filmes realizados com elas, fotografias, figurinos e alguns
objetos de trabalho que elas guardam como reliquias, entre eles o ferro de engomar
e pedacos de sabdo feitos pelas maos e técnicas de suas maes, ja falecidas.

O trabalho das lavadeiras também instiga a preservacdo do patriménio natural
gue sdo as aguas e o Rio Jequitinhonha, fonte de vida, alimento e ingrediente

fundamental para o trabalho delas e de outras tantas pessoas e comunidades cujo rio

30 caso seja de interesse da leitora/leitor se aprofundar acerca das expressdes de religiosidade no trabalho do
Coral das lavadeiras de Almenara sugiro a leitura do livro: BORGES, Nilza. Coral das Lavadeiras de Almenara:
Sagrado — Tradigdao — Contemporaneidade. 12 ed. Rio de Janeiro: Editora Autografia, 2019. 205 p.
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€ base de sobrevivéncia. Assim como o retorno simbdlico e tdo marcante da alegria
delas em cantar, ensinar sobre suas musicas, sobre as técnicas de seu oficio, como
a feitura do sabéo, o cuidado com o tecido, as formas de alvejar, passar, colocar as
roupas para secar e quarar, dentre outras.

Figura 38: Fotografia atual da lavanderia comunitaria “Tereza Cristina” no Ba

’_“ - & r,‘%:‘ .

irro S&o Pedro, 2021.

Fonte: Fbtografia de Jéssica Marroques.

Atualmente, cerca de um homem e vinte mulheres tém como fonte de renda®
o trabalho na lavanderia comunitaria®? do bairro Sdo Pedro. J& o Coral é composto por
nove mulheres. Dentre elas, seis sao idosas, com idades entre 60 e 90 anos - que ja
nao lavam mais roupas na lavanderia devido a problemas de saude, dificuldades e
lesBes corporais causadas pela idade e pelo longo tempo de trabalho -, uma adulta
de 40 anos e duas jovens de 18 anos. Até a data da escrita desta dissertacéo,
compdem o grupo: Ana lIsabel da Concei¢cdo, Emilia Maria de Jesus, Mariana
Gongalves, Mayra de Oliveira, Mirian Fernandes Pessoa, Santa de Lourdes Pereira,

Simone Verissimo, Tereza Fernandes de Souza Novais e Valdenice Ferreira Santos.

31 Em entrevista realizada com Tereza, durante a minha monografia em 2018, ela afirmava que a renda das
lavadeiras era menos que um salario minimo. E ainda acrescentou sé havia o lucro no trabalho da lavandeira,
pois elas pagavam a conta de dgua, devido a uma parceria realizada no inicio dos anos 2000 entre o Governo
de Minas e a Companhia de Saneamento de Minas Gerais (COPASA) para a indenizagdo do pagamento pelas
lavanderias da ASLA.

32 As lavanderias comunitarias s30 espagos coletivos no qual as lavadeiras de Almenara se juntam para a
lavagem de roupas que sdao encomendadas a elas.
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A atual formacéo do coral conta com trés geracdes da familia de dona Ana e duas da
familia de Mirian. Simone é filha de Ana Isabel e Mariana € sua neta. Ja Mayra é filha
de Mirian.

Também trabalham com o Coral o produtor Carlos Farias, regente e
coordenador das atividades do grupo, sua prima Beatriz Farias, musicista,
percussionista e responsavel pelo trabalho vocal com as lavadeiras. Audete Angela
dos Reis e Jucélia Alves, que criaram, customizaram e costuraram os mais de oito
figurinos utilizados na histéria do coral. Jodo Avelar, um grande apoio logistico de
Carlos e das lavadeiras na cidade de Almenara, e dona Crisolina Guimarées, mée de
Carlos, que contribuiu com a rememoracao de musicas para compor o repertorio do
grupo até o seu falecimento, em 2021. E ainda, em homenagem, Adélia Barbosa da
Silva, Juracy Lima da Silva e Sebastiana Dias Silva, lavadeiras, cantoras e

companheiras que estiveram no Coral e na lavanderia desde a sua fundacao.

4. CANTOS DE TRABALHO: EXPERIENCIAS DE LAZER NA FEITURA DO
TRABALHO

A musica popular brasileira, em especial os cantos de trabalho, séo
manifestacfes artistico-culturais de uma rigueza enorme para 0 NOSSO pais, pois
expressam o0 conhecimento de anos e gera¢les, vivos na pratica do cantar de
trabalhadores e trabalhadoras manuais em contexto rural ou urbano. Estes cantos
revelam as corporeidades presentes nos gestos, movimentos, vestimentas, cores,
texturas, entonacgées, expressodes, sonoridades, ritmos, versos e dizeres dos grupos
gue os realizam. Estes elementos constituem uma importante fonte documental para
a producdo do conhecimento cientifico, pois representam materialidades,
singularidades e especificidades dos contextos de trabalho manual, da vida e da
realidade destes/destas trabalhadoras(es).

Os cantos de trabalho sé@o cantigas com expressdes musicais oriundas do
cotidiano, constituidas por elementos linguisticos que estimulam e reforcam esta
pratica, que acompanham o trabalho, coordenando os movimentos do corpo. Segundo
a pesquisadora Renata Concei¢cdo dos Santos, em seu texto “Cantos de trabalho:

rupturas e permanéncias no Recdncavo Sul da Bahia”, UNEB, essas cantigas:

[...] dimensionam a consciéncia do trabalhador sobre o seu papel de sujeito
historico, porque enquanto “versa, brinca e vadia” expbde claramente o
entendimento acerca do contexto que o circunda. As can¢des amenizam a
dureza do trabalho, mas acima de tudo s&o um desafio: € quando suas vozes
se utilizam de melodias para questionar a situagdo a qual sédo submetidos,
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para exigir a execucao de seus direitos e para de alguma forma transgredirem
a ordem. As cantigas possuem esses multiplos significados: amenizam a
dureza do trabalho ritmando o corpo do homem, expdem sentimentos e
valores desses trabalhadores, constituindo-se em importantes expressdes
culturais [...], e descortinam possibilidades de sobrevivéncia desses
individuos. [...] (SANTOS, 2006, p. 8)

E importante ressaltar que os cantos de trabalho séo realizados principalmente
de forma coletiva, em uma perspectiva do trabalho atrelada também a sociabilidade,
solidariedade, festividade, na busca de alegria, prazer, divertimento e na
sobrevivéncia coletiva, em uma percepcao ampla do trabalho enquanto manutencao
e reproducao da prépria vida e do cotidiano.

Para a socidloga Marilena Chaui:

As cantigas séo criagBes auténticas dos e das trabalhadoras cuja oralidade
permite apreender diversos espacos e temporalidades do campo, denotando
permanéncias como a nocdo de coletividade e as rupturas engendradas
cotidianamente, em que a partir de elementos ladicos e do lazer conseguem
“desafiar” a ordem, uma vez que transformam o trabalho em seu instrumento
de divertimento e resisténcia. (CHAUI, 1994, p. 83)

Nesse sentido, o trabalho se expande para outras relacdes da vida, além do
objetivo de acumulo, existéncia ou subsisténcia. Fernando Candido, em seu texto
“Lazer, trabalho, capital e educacéao: reproducéao x alternativa socialista”, afirma que o
trabalho pode ser entendido de duas formas distintas enquanto processo de satisfacédo
das necessidades humanas. A primeira compreende que o ser humano se relaciona
com a natureza e outros seres humanos, produzindo a sua propria humanidade. E a
segunda, associa o trabalho como atividade de producdo de mercadorias tendo em
vista apenas o lucro e o acimulo de capital (CANDIDO, 2005, p. 1).

E deste primeiro sentido sistematizado por Candido que nos aproximamos. Em
contextos em que os trabalhadores e trabalhadoras do campo e da cidade, valem-se
do préprio trabalho de forma relacional, organizando-se, identificando-se e se
construindo em coletivo seja para reivindicar, lamentar-se, comemorar, ou partilhar
outros sentimentos e desejos em comum. Externalizando suas realidades, vontades
e desejos.

O catalogo “Sonoros Oficios — Cantos de Trabalho” realizado pela 18° edi¢cao
do Sonora Brasil, produzida pela rede SESC, amplia as contradicbes presentes nos

cantos de trabalho ao afirmar que € uma:

expressdo musical relacionada as atividades laborais, fato social presente na
cultura brasileira, tanto no ambiente rural quanto no urbano, com registros
gue confirmam a sua existéncia ja no século 18. Na maioria das vezes uma
pratica coletiva, os cantos de trabalho podem cumprir funcdes diferenciadas,
de acordo com as caracteristicas do trabalho ao qual estdo relacionados e
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com os determinantes culturais e sociais de cada regido ou localidade.
Normalmente entende-se que o papel de aliviar o desgaste fisico e aumentar
a produtividade é preponderante, mas também pode servir como modo de
externar o lamento e a critica. (SESC, 2015, p. 8)

Esses cantos nos apresentam um contexto proprio de construcdo e de
narrativa, contando questfes de cunho coletivo, relativos a regido de insercao dos
sujeitos que cantam a natureza, mas também questdes politicas, histéricas, culturais,
sociais, econdmicas, existenciais, de saude, de lazer e de outros temas e
complexidades que o cotidiano apresenta (SANTOS, Renata. 2006, p.1-2).

Os cantos de trabalho normalmente sdo momentos embalados pela marcacgao
ritmicas seja com paus, palmas, enxadas, bacias ou pildes, junto a movimentos
corporais repetitivos durante a lida. A pesquisadora Rosana Silva em seu texto
“Cancgoes, Midia e Producédo de Subjetividade”, ressalta que a musica, o canto e a
danca estdo presentes em todas as culturas, por mais diversas que sejam suas
manifestacdes. A cancdo em ato é sempre corporal, podendo estar ou ndo associada
a danca (SILVA, 2007, p. 10). Ha uma indissociabilidade entre musica e 0 movimento
corporal, em uma experiéncia de brincar com os corpos e as poténcias dele.

No texto “Os cantos de trabalho como formas culturais de produgao de saude
e subjetividade no meio rural brasileiro”, os autores afirmam ainda os cantos laborais

engquanto uma possibilidade de lazer:

(...) quando trago a questdo dos cantos, uma nova perspectiva é posta em
cena, que € a do trabalho alegre e menos cansativo, como mostram as
feicdes dos participantes. Acaba que a presenc¢a da musica na realizacdo
dessas atividades laborais faz com que seja quase um momento de lazer
coletivo. A utilizacdo do espaco e do tempo de trabalho para se expressar e
ressingularizar a atividade, nos permite pensar na questao de como se produz
salide nesses contextos. Certamente, salde nao se limita a auséncia de uma
patologia, mas, sobretudo, refere-se a posicéo ativa desses trabalhadores no
ato laboral, seja quando cantam durante a realiza¢édo do trabalho, ao passo
que cantam ressignificam e estabelecem novas formas de lidar com algo que
poderia gerar grande desprazer. (ARAUJO; GUEIROS, 2017, p. 5)

Diversas possibilidades de lazer vém sendo discutidas em multiplos campos do
conhecimento e se desdobram em outras palavras como a brincadeira, a ludicidade,
o prazer, o performar, criar, fruir, dentre outras. Como destacam Gomes e Faria (2005
apud GOMES, 2011), o lazer integra o campo das praticas humanas e pode ser visto
como um emaranhado de sentidos e significados dialeticamente partilhados nas
construgdes subjetivas e objetivas dos sujeitos, em diferentes contextos de préticas

culturais, sociais e educativas. O lazer participa da complexa trama historico-social
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que caracteriza a vida em sociedade e representa um dos fios tecidos, culturalmente,
na rede humana de significados, simbolos e significacdes.
A pesquisadora Christianne Luce Gomes nos traz uma importante contribui¢cao

a essa discussao, ao evidenciar que:

O lazer € uma dimensdo da cultura constituida pela vivéncia ladica de
manifestacdes culturais no tempo/espaco conquistado pelo sujeito ou grupo
social, estabelecendo relacdes dialéticas com as necessidades, os deveres e
as obrigac8es — especialmente com o trabalho produtivo. (GOMES, 2004, p.
17)

Vale ressaltar que a presencga das palavras “brincadeira”, “brincante”, “brincar”,
“‘ladico”, “ludicidade”, “lazer”, “fruicao”, “divertimento”, “criagdo”, “inveng¢ao” aparecem
de forma recorrente nos estudos sobre os cantos de trabalho e também estéo
presentes nas narrativas dos préprios cantores e cantoras. Porém, ainda é um debate
pouco aprofundado no estudo do tema. Sobre a presenca destas palavras, GOMES

afirma que:

A palavra “ludicidade”, no sentido comum, é associada a infancia e tratada
como sinénimo de determinadas manifestagdes da cultura, principalmente de
jogo. Essa interpretacdo pode ser ampliada a partir da compreenséo de
ludicidade como linguagem humana, pois as praticas culturais ndo sao
lidicas por si mesmas: elas séo construidas na interagdo do sujeito com a
experiéncia vivida. A ludicidade se refere & capacidade do homo ludens —em
sua esséncia cultural brincante — de elaborar, aprender e expressar
significados (2011, p. 33).

Neste sentido, o professor José Alfredo Debortoli (2002), reafirma a ludicidade
enquanto linguagem, ao compreendermos que a linguagem vai além da fala: trata-se
de expressdao, da capacidade de tornar-se narrador. Neste sentido, a ludicidade é uma
possibilidade de expressao do sujeito criador, que se torna capaz de dar significado a
sua existéncia, ressignificar e transformar o mundo.

Estes pensares sobre a ludicidade sao interessantes a essa dissertacao, pois
refletem sobre a forma como as mulheres do Coral narram sobre 0s sentimentos que
existem em suas experiéncias com o grupo. E comum notar em suas narrativas que o
cantar e 0 grupo sao considerados trabalho, mas que também séo locais em que se
brinca e se diverte. Elas relatam que a experiéncia de cantar, de subir ao palco, a
oportunidade de viajar para as apresentagdes, conhecer novos lugares, sair da rotina,
e também nas relagBes de convivio e companhia entre si gera imensa alegria,
felicidade, € divertido, gostoso e prazeroso. Contam que ao realizarem seu trabalho
enquanto lavadeiras-cantoras / cantoras-lavadeiras, elas se sentem realizadas, leves

e como “meninas de novo”. Nas palavras de Tereza em uma das conversas que tive
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com ela (2021) “quando a gente vai viajar pra apresentar, tudo quanté doenca sara.
Parece que nao tem mais problema nenhum na vida ndo. Esquece de tudo la fora. A
gente brinca, ri, se diverte, vira a noite mexendo o corpo, dangando, soltando rima,
lembrando de verso... até o sol amanhecer. A gente acorda é mais feliz, € gostoso
demais”.

Como afirma Tereza em sua fala e também nas teorias do campo, o lazer
representa a necessidade de fruir, ludicamente, as incontaveis praticas culturais
constituidas, socialmente, em cada contexto. Essa necessidade pode ser satisfeita de
multiplas formas, segundo os valores e desejo de cada pessoa ou grupos contextos
diversos. Para isso, o lazer precisa ser compreendido enquanto um fendémeno social,
relacional, psicolégico, politico, cultural, e historicamente situado.

Compreendo que o cantar, assim como o0s cantos de trabalho sdo mais do que
cantigas ou musicas entoadas ao se trabalhar, sdo também versos, poesias, criacoes,
brincadeiras, reflexdes, sabedorias, pensamentos, ideias, provocac¢des, indagacoes,
sociabilidades, afetos, sentimentos, fruicdes, corporeidades e relagbes que
acontecem e se materializam em contexto auténtico de trabalho. Assim, relacionam-
se dialogicamente o trabalho e o lazer, em uma correlacdo entre o trabalho que
impulsiona o canto e o canto, que por sua vez, apazigua, sustenta, deseja e alimenta
o trabalho. Indo além, a pratica do cantar e a experiéncia da musica ao trabalhar estdo
presentes por vezes até mesmo dentro da nossa prépria casa e rotina, quando
escutamos uma playlist ou ligamos o radio enquanto realizamos um trabalho ou
atividade doméstica.

Existem diversos tipos de atividades laborais em que o canto € entoado, em
especial no espaco rural e agrario, como nas lavouras, nas batas de milho, café,
mandioca e feijao e nas casas de farinha, os cantos de pilar alimentos, das lavadeiras,
das catadoras de mangaba e babacu, quebradeiras de coco, de exadeiros,
aboiadeiros, das fiandeiras, dos carregadores de quebrar pedra, cancdes de plantar e
colher, de remar, para chamar o gado, de capina, panha de flor, para carregar mortos,
COMO 0s vissungos, incelencas ou bendidos de defuntos, dentre outros.

Atualmente, é possivel encontrar grupos de trabalhadores e trabalhadoras
organizados que realizam os cantos de trabalho enquanto profissdo cultural, com
albuns musicais gravados em estudio. Ou ainda com produg¢des mais robustas, como
coletaneas de CDs, videoclipes, filmes, documentarios, entrevistas, fotografias,

episodios de televisao, sites, perfis de redes sociais, como o Facebook e Instagram,
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dentre outros. Podemos destacar o Coral das Lavadeiras de Almenara (MG);
Ganhadeiras de Itapua (BA); Catadoras de Mangaba (SE); Destaladeiras de fumo de
Arapiraca (AL); Quebradeiras de Coco Babacu (MA). Existem também grupos de
musicos que tem como foco de pesquisa os cantos de trabalho, como a banda
ILUMIARA (MG) e a Companhia Cabelo de Maria (SP).

Além disso, os cantos de trabalho ultrapassaram os limites do mundo dos
trabalhadores rurais, para alcancar as camadas médias urbanas, nas vozes de
intérpretes, cantores e compositores como Milton Nascimento, Elis Regina, Luiz
Gonzaga, Elba Ramalho, Jodo do Vale, Sergio Pereré, Clementina de Jesus, Jorge
Ben, Jorge Aragao, Elomar, Dominguinhos, Marlene, Carlota e Creusa, Elza Soares,
Dorival Caymmi, Renata Mattar, Mauricio Tizumba e Titane, dentre outros. Artistas
estes/estas que trouxeram elementos musicais e performéticos das préaticas dos
cantos de trabalho para a sua musicalidade. No campo da etnomusicologia e do
cinema, é importante ressaltar o trabalho do pesquisador paulistano Mario de Andrade
(1893 - 1945), do mineiro Humberto Mauro (1897 - 1983) e do fluminense Leon
Hirszman (1937 — 1987). Estas pessoas foram responsaveis pelos primeiros registros
midiaticos em imagem e som de cantos laborais pelo Brasil.

Em Minas Gerais, as letras dos cantos de trabalho evidenciam as atividades
laborais que marcaram atividades econémicas do estado, como a cafeicultura; a
mineracgao de ouro, diamante e outros metais; a criagao de gado; a lavagem de roupas
e tecidos; a travessia de rios, como o Jequitinhonha; a pesca; a feitura de tecidos; a
canoagem, dentre outros, demonstrando a importancia dessas atividades,
principalmente entre os séculos XVIII ao XX. Essas letras também fazem referéncia
ao trabalho coletivo nas praticas dos mutirdes®3. Sobre essas relacées, SANTOS

afirma:

Essas cangbes constituem-se ainda em importantes fontes histdricas,
descortinando aspectos culturais, econémicos e politicos de um determinado
meio social, j& que de alguma forma traduzem o espago e 0 momento em que
foram criadas, assim como a resisténcia cotidiana dos trabalhadores. Através
desse elemento ludico “inventado” no dia a dia, dado pelo trabalho enquanto
manutenc¢do da vida ou de exploracéo, pode-se compreender o seu papel de
sujeitos histéricos (2006, p. 1).

3Mutirdo é o nome dado a adjutdrio, a ajuda, ou ainda, “batalhdo de roga”. Refere-se ao auxilio prestado entre
trabalhadores do campo, seja no momento do plantio, colheita ou outras atividades e afazeres do cotidiano.
Para melhor aprofundamento do conceito e da tematica sugiro a leitura de: CALDEIRA, Cldévis. Mutirdo: forma
de ajuda mutua no meio rural. S3o Paulo: Ed. Nacional, 1956.
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Os trabalhadores e trabalhadoras rurais vivem realidades que muitas vezes séo
dificeis. O dinheiro é pouco, o trabalho é muito. O trabalho no campo, muitas vezes é
duro e extremamente exaustivo. Mas € justamente nesse contexto encontramos
também a cooperacdo. De acordo com Santos, € comum que “trabalhadores e
trabalhadoras se reunissem espontaneamente com o intuito de ajudar a um ou uma
companheira: surpreendendo, brincando, mas acima de tudo enfrentando a ventura
camponesa, em que seu meio de sobrevivéncia se tornava, concomitantemente, um
instrumento de luta e lazer” (SANTOS, 2006, p.4).

Dessa cooperagédo entre trabalhadores é que se nasce a pratica do mutirdo34,
gue se constitui em um esforco coletivo e conjunto a fim de acelerar tarefas de
interesse imediato de um dos trabalhadores, ou da prépria comunidade. Seja na
lavoura, no lavar das roupas, na fabricacéo de tijolos de adobe, na raspa da mandioca,
na construcdo de uma casa, ha quebra do coco, na preparacao de uma festa, dentre
outras atividades importantes para a vida - sobretudo, quando ndo se estava
trabalhando para os patrdes. “A surpresa € o que qualificava essa forma de
solidariedade (...) ela reduzia as dificuldades individuais e as remetia para o plano
coletivo, enquanto pratica efetiva de um tipo de identidade alicercada nas agruras
vividas” (SANTANA, 1998, p. 54).

Sendo assim, as praticas de mutirdes - deste trabalho colaborativo para a
realizacdo de tarefas longas e cansativas - permitem a criacdo e demonstracédo de
vinculos e afetos entre as pessoas. Os momentos do mutirdo sdo uma forma de apoio
mutuo, onde se celebra o trabalho para a producéo e reproducéo da vida. Nas préticas
de mutirdo, para além das tarefas, as pessoas também se divertem, compartilham
experiéncias, contam histérias, fofocam, brincam, reveem amigos, namoram,
sociabilizam, comem, bebem, riem, dangam, cantam, tocam instrumentos, festejam,
celebram e compartilham vida. Em uma extensdo da atividade de trabalho que se
transforma e se é também lazer.

Para Brandao “esses e outros processos estabelecem assim a interacio entre
pessoas e comunidades e destes com a natureza, ndo s6 em meros atos praticos,
mas se revelando também espaco de expressédo de gestos simbdlicos” (BRANDAO,
2007, p. 44), para além da mera caracteristica alienadora das rela¢des de trabalho na

contemporaneidade. A rede de relacdes criada pelo trabalho colaborativo transborda
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a tradicional ideia de compensacao enquanto mecanismo de troca da forca de trabalho
por uma recompensa salarial qualquer. Em sociedades e povos marcados por
tradicdes especificas nos quais prevalecem sistemas comunitarios e colaborativos -
ligados a logica e valores de vida igualitaria, presente nos movimentos sociais, agées
coletivas, nas ideias socialistas e também em comunidades quilombolas e na relacao
vida-natureza dos povos indigenas - o trabalho revela-se muitas vezes espaco de
consolidacdo de um ambiente de trocas materiais e simbdlicas que conduzem a um
estado de compreensao entre os envolvidos (idem.).

Especialmente em ambientes rurais — mas nao sO neles — é possivel
encontrar essas formas conjuntas de trabalho que reforcam os la¢os de compreenséao
e cooperacdao, envolvendo uma infinidade de gestos expressivos e simbdélicos em sua
execugao, como rezas e benzeduras, vozes nas cantorias, dangas e brincadeiras que
compdem e estruturam praticas rituais, manifestacdes, expressoes, festas e
celebracbes populares. Nesses momentos entdo, por meio de manifestacbes
corporais, como 0s cantos e os ritmos do oficio, o rude espaco do trabalho se abre
para conjugar atos praticos e gestos simbolicos, que se relacionam e se
complementam, transbordando alegria e provendo energia aqueles que conduzirdo as

atividades a serem empreendidas a fim de suprir suas necessidades.

5. ORALIDADE, MEMORIA E COTIDIANO

“Exilar a memoria no passado é deixar de entende-la como forma viva do
presente. Na maior parte das vezes lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstituir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado”. (BOSI, 1994, p. 11)

“Ha um unico lugar onde ontem e hoje se encontram e se reconhecem e se
abragam, e este lugar é o amanha”. (GALEANO, 1995, p. 133).

A sociedade brasileira, desde a década de 1980, vem passando por diversas
transformacdes, por exemplo a ascensdo de novos atores sociais na cena politica
nacional, entre os quais se destacam pessoas negras, povos originarios, mulheres e
comunidades tradicionais. A Ultima constitui¢cdo brasileira, de 1988, evidencia marcos
do inicio de uma profunda transformacdo mundial na qual a histéria e voz destas
pessoas, por meio de acdes coletivas, ganham imenso reconhecimento e
protagonismo.

No Brasil, € quase impossivel pensar em manifestagdes populares que nao

estejam ligadas a tradi¢cdes africanas e/ou indigenas, que contem com forte presenca
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da oralidade. O corpo e suas extensfes foram e sdo as ferramentas fundamentais
para a perpetuacdo destas culturas. E através do sentar na roda, conversar com o
mais velho, com o mais novo, € ir ouvindo aquilo que vem sendo transmitido h4 muito
tempo, repetindo, brincando, transformando e reinventando, em um ciclo vivo, que
essas culturas resistem ao tempo. Tereza (2021) me disse em uma das entrevistas
sobre como ela havia aprendido os cantos de roda e lavadeiras: “vocé vai colhendo
da boca do outro aquilo que vocé vai falar. A gente ia aprendendo pelos mais antigos
e pelo o que os antigos falavam. Ai cé ndo sabia a letra mais ia cantando, cantava
mais um pouquinho... Ai quando pensa que nao, cé ja ta dancando e ja ta soltando
rima”.

As cancbes que permeiam o Coral das Lavadeiras de Almenara foram
transmitidas pela oralidade durante geracdes, e fazem parte de uma memaria coletiva
que foi acessada por suas integrantes e trazidas para o grupo. E esse movimento que
possibilita que as manifestacfes de cultura popular se mantenham.

A Historia Oral é uma metodologia multidisciplinar que permite a constituicdo
de fontes histéricas e documentais por meio do registro de testemunhos, depoimentos
e narrativas orais, principalmente em contextos em que a tradicdo oral tem papel
fundamental na transmissao de valores culturais.

Desta forma, a oralidade permite que a principal fonte das informac¢6es venha
de dentro dos grupos e pela voz dos sujeitos pertencentes aquela memoria, através
daquelas/es que vivenciam o contexto cultural pesquisado. Ou seja, Sdo 0s
depoimentos que permitem conhecermos uma historia através da narrativa de quem
conta sua propria experiéncia de vida, de suas memodrias, de si e de sua coletividade.
A escolha dessas narrativas®® permite que a histéria seja contada pelo prisma de
guem pertence a ela. Possibilitando que haja diversidade e divergéncia nos pontos de
vista abarcados, em contraponto a uma narrativa Unica, histéria Unica®, ou “histéria

oficial”, que no jogo de poder invisibiliza e causa o apagamento histérico de

35 Sobre a relac3o politica da narrativa e da memdria, podemos encontrar o conceito de "do ponto de vista dos
de baixo", como sugere Edward Thompson, ou dos "vencidos da histéria" como lembra Walter Benjamin, e a
“voz subalterna” de Gayatri Spivak.

36 Esse conceito foi cunhado pela escritora Chimamanda Adichie em ocasido do evento Tecnology,
Entertainmentand Design (TED), posteriormente disponibilizado em video no site Youtube, em que trata do
perigo da histdria Unica — termo cunhado por ela — em referéncia a construgao do esteredtipo e
desconhecimento de pessoas e/ou lugares, numa perspectiva de apagamento cultural e de distorgdo de
identidades e vivéncias.
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existéncias, seres, vidas e lados, principalmente as singularidades e especificidades
de vivéncias no que tange o recorte e raga, classe e género®’.

O encontro da Historia Oral com as Historias de Vida de atores sociais
marginalizados por questdes politicas, sociais e econdmicas, foi responsavel por uma
imensa abertura no campo trilhado pela historiografia contemporanea, principalmente
enquanto instrumento das ciéncias humanas e sociais. E marca uma ruptura em
abordagens mais tradicionais, nas quais havia uma supervalorizagdo do documento
escrito. Aprofundarei esse debate no capitulo a seguir.

Como afirma Verena Alberti, o0 uso da Histdria Oral, enquanto caminho
cientifico, possibilita 0 acesso a "historias dentro da Histéria" (2005, p. 155), visto que
as narrativas coletadas serdo sempre visdes ou versdes subjetivas da realidade. De
acordo com Alberti, a histéria oral possibilita:

recuperar aspectos individuais de cada sujeito, mas ao mesmo tempo ativa
uma membdria coletiva, pois, @ medida que cada individuo conta a sua histéria,
esta se mostra envolta em um contexto sécio-histérico que deve ser
considerado. Portanto, apesar de a escolha do método se justificar pelo
enfoque no sujeito, a andlise dos relatos leva em considerac¢éo as questdes
sociais nelas presentes (ALBERTI, 2004, p. 192).

A viséo da historiadora muito se assemelha a do socidlogo Maurice Halbwachs
(1990) que aponta que muito embora o ato de lembrar seja intimo, proprio do
individuo, a memoria €, sobretudo, fenbmeno coletivo, e social. Para ele, as operacdes
de lembrar e esquecer que constituem a memoria sdo sempre coletivas, uma vez que,
inseridos num ambiente comum e em permanente relacdo com outras pessoas,
costumamos nos apropriar das narrativas do grupo. Ou seja, mesmo sem ter vivido as
mesmas experiéncias, assumimos memarias coletivas como individuais, pois somos
sujeitos(as) historicos(as) do nosso tempo.

Halbawachs (1990), evidencia que € fundamental nos atentarmos para o
processo de coletivizagdo das memodrias, tendo em vista a dimensao que estas
alcancaram na elaboracéo da(s) memoria(s) de uma nacgédo, de um grupo especifico,
ou de um determinado periodo e contexto histérico. Assim, Halbawachs (1990)
destaca a necessidade de manutencdo dos lacos identitarios do grupo para a
perpetuacdo do sentimento de recordacdo e rememoracdo que une seus/suas

integrantes a ele.

37 Retomarei esses conceitos mais a frente do texto.
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Para o historiador Pierre Nora (1993, p. 9), “a memdéria é vida, sempre
carregada por grupos vivos (...), um elo vivido no eterno presente.” O autor nos
convida a refletir sobre o fato de que os individuos e grupos lembram-se do passado
estando situados no presente em funcéo de preocupacdes, desejos e interesses do
exato momento em que vivem. Possibilitando a criacdo de elos entre passado e
presente, a memaria torna-se, assim, condi¢cdo de insercdo do sujeito no tempo, no
espaco, no territério e esta associada a percep¢do de pertencimento do ser humano
ao mundo.

Assim como a memoria individual, a memdria coletiva também é construida por
imagens, sons, cheiros, sabores e texturas e “se enraiza no concreto, no espaco,
gesto, imagem e objeto.” (NORA, 1993, p. 9). E igualmente seletiva e fragmentada:
ndo ha como lembrar-se de tudo no plano social nem preservar todo o passado.

Ecléa nos propde uma forma de trabalhar a historia oral, através da evidéncia
do discurso e da narrativa, Bosi questiona “(...) qual a forma predominante de memoria
de um dado individuo? O Unico meio correto de sabé-lo € levar o sujeito a fazer sua
autobiografia. A narracéo da prépria vida é o testemunho mais eloquente dos modos
que a pessoa tem de lembrar. E a sua memoria” (1994, p. 68).

Sobre o ato de lembrar, Ecléa Bosi ainda nos propde a complexidade que é
esse exercicio, principalmente no plano individual e cotidiano. Segundo ela “uma
lembranca € um diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho
da reflexdo e da localizacdo, seria uma imagem fugida. O sentimento também precisa
acompanha-la para que ela ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicao” (1994, p. 81).

A memodria permite que criemos simbolos, signifiguemos e ressignifiquemos
Nossos processos de interacdo com o meio e de reflexdo sobre n6s mesmos. Por essa
perspectiva, Bosi acredita que a memadria demanda uma reelaboracdo do presente
para que possa ser evocada ou assumida. Por essa razdo também, a rememoracao
€ tomada como uma situacdo de reflexdo, de novas formula¢des sobre o narrado,
possibilitando, com isso, a quem fala, uma oportunidade de refletir sobre si mesmo, o

passado vivido e evoca-lo no presente. Bosi questiona:

Qual a fungéo da memdria? Nao reconstréi o tempo, ndo o anula tampouco.
Ao fazer cair a barreira que separa o presente do passado, lanca uma ponte
entre 0 mundo dos vivos e do além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz
do sol. Realiza uma evocacao: o apelo dos vivos, a viagem que o oraculo
pode fazer, descendo, ser vivo, ao pais dos mortos para aprender a ver o que
quer saber (1994, p. 89).
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A memoria, pela sua poténcia, “é o intermediario informal da cultura” (BOSI,
1994, p. 15) como marcas da dilatacédo e da permanéncia do tempo em nos. Segundo
Bosi:

E a esséncia da cultura que atinge a crianca através da fidelidade da
memoria. Ao lado da historia escrita, das datas, da descricdo de periodos, ha
correntes do passado que s6 desaparecem na aparéncia. E que podem
reviver numa rua, numa sala, em certas pessoas, como ilhas efémeras de um
estilo, de uma maneira de pensar, sentir, falar, que sédo resquicios de outras
épocas. Ha maneiras de tratar um doente, de arrumar as camas, de cultivar
um jardim, de executar um trabalho de agulha, de preparar um alimento que
obedecem fielmente aos ditames de outrora (1994, p. 75)

Para Ecléa, a memoria de uma sociedade esta nas narrativas das pessoas,
especialmente da populagéo idosa, devida a experiéncia e longevidade. E também
nas experiéncias dos trabalhadores e trabalhadoras manuais, pois sdo as guardias
das técnicas de feitura. Ela elenca essas categorias a partir das memorias e técnicas
presentes no corpo destas pessoas e na funcdo social que elas possuem para a
manutenc¢ao da vida em coletivo, pelo vasto conhecimento que possuem para passar
adiante. Para ela, “os feitos abstratos, as palavras dos homens importantes sé se
revestem de significado para o velho e para a crianca quando traduzidos por alguma
grandeza da vida cotidiana. Como pode a ancia justificar a gléria do filho premiado na
academia cientifica se ele ndo ajuda os sobrinhos pobres, ou se ele ndo cura o
reumatismo da cozinheira?” (1994, p. 74). Mais que em documentos ou discursos
eloquentes, a memoria de uma sociedade esta nas narrativas das mulheres e dos
homens que trabalham, atuam e se inserem nesta sociedade para transformar o
cotidiano com suas préticas e acdes. A memaria neste contexto, é vivida pelo corpo
de quem produz sentido a ela.

Nesse sentido, podemos destacar o trabalho manual das lavadeiras, enquanto
“guardias das técnicas da feitura”, do cantar e lavar. Mulheres estas que evocam uma
infinitude de aprendizados, técnicas, praticas, movimentos e sabedorias que se
relacionam entre as multiplas expressdes do corpo, do trabalho, e da memoria através
da oralidade do canto.

Em seu texto "Palavra Africana”, o escritor malinés da etnia fula®*®, Amadou
Hampéaté Ba, destaca que “os cantos que acompanham o trabalho sdo palavras

ritmicas sacramentadas, ordenados por gestos que sdo considerados linguagens”

38Fylas ou fulanis (em fula: Fulbe), também chamados felatas, fulds, fulbes,pelles ou peuis, sdo um grupo
étnico que compreende varias populacSes espalhadas pela Africa Ocidental, mas também na Africa Central e
no Norte de Africa sudanesa.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_fula
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_%C3%A9tnico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_%C3%A9tnico
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica_Ocidental
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(BA, 2000, p. 2). Os gestos do trabalho junto & oralidade reproduzem, mediante um
simbolismo que lhes € proprio, 0 mistério da criacdo primeira unida ao poder da
palavra. S8o expressdes culturais enquanto producdo de memdria coletiva através
dos oficios artesanais e da oralidade que contam histdrias, demarcam identidade,
cotidiano, tradicéo, criacdo e ancestralidade. (idem).

Sobre a tradicdo oral o autor ainda comenta em seu texto “A Tradigao Viva”

que:

Quando falamos de tradicdo em relagao a histéria africana, referimo-nos a
tradicdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos
africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranca de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. Essa heranca ainda nao
se perdeu e reside na memoaria da Ultima geracdo de grandes depositarios,
de quem se pode dizer sdo a memoria viva da Africa (BA, 2010, p. 167).

A relacédo de tradicdo apresentada por B4, remete-nos a praticas culturais afro-
brasileiras. Assim, podemos compreender a tradicdo como ato ou efeito de transmitir
ou entregar; dar continuidade a algo. As lavadeiras de Almenara, no seu oficio e nos
seus cantos, ddo sequéncia ao que aprenderam com suas ancestrais, bisavos, avos,
maes e familiares, e seguem ensinando suas filhas, filhos, netos e netas, realizando
o ato da continuidade de diversas sabedorias para outras geracdes. Essa acdo € a
base central da tradi¢do oral, que mantém e transforma conhecimentos, entrelacando
passado, presente e futuro. Os ensinamentos das mulheres lavadeiras constroem a
prépria cultura local onde estdo inseridas, valorizando os conhecimentos populares
presentes que vivem em seus COorpos, No cantar e em suas narrativas.

Sobre a cultura oral, em comparacdo com o valor da escrita, 0 socidlogo

portugués Boaventura de Souza Santos destaca que:

A escrita € monumental, fixa a matriz. Contudo, em paralelo com os
conhecimentos escritos, ha conhecimentos que sdo divulgados oralmente e
ndo possuem qualquer expressao escrita; na maior parte dos contextos da
vida cotidiana, esses conhecimentos orais constituem enunciados, e n&o
textos. Se considerarmos a totalidade do mundo como uma paisagem de
conhecimentos escritos e orais, perceberemos que os conhecimentos orais
sdo mais comuns do que os escritos, embora tenham menos prestigio, em
geral, pela simples razéo de que os critérios dominantes de atribuigdo de
prestigio sdo estabelecidos em contextos nos quais prevalece o
conhecimento escrito. O conhecimento oral ndo € necessariamente o0
conhecimento de pessoas analfabetas. E nem é simples, ingénuo, de facil
acesso ou de n&o confiavel face ao conhecimento escrito. E um saber com
uma légica de producéo e de reproducéo diferente (SANTOS, 2019, p. 90 —
91).

7

Desta forma, a oralidade & a materializagdo da vida e do mundo no qual

estamos inseridos. Racionalidade e irracionalidade, consciente e inconsciente,
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presente-passado-futuro, subjetivo e coletivo. Todos estes elementos e contradigcbes
interagem e compdem os fatos que vivemos e narramos, tendo como mediadora

permanente a memoéria. Sobre a funcdo de narrador(a), Bosi discorre:

O narrador esta presente ao lado do ouvinte. Suas méos, experimentadas no
trabalho, fazem gestos que sustentam a historia, que dao asas aos fatos
narrados por sua voz. Tira segredos e licGes que estavam dentro das coisas,
faz uma sopa deliciosa de pedras do chdo, como o conto da carochinha. A
arte de narrar € uma relacao alma, olho e méao: assim transforma o narrador
sua matéria, a vida humana. (BOSI, 1994, p. 90)

Desta tecitura da vida que é a memdria, o historiador Luis Reznik compreende
que podemos ainda incorpora-la enquanto patriménio cultural de cada um de nés,
singular e subjetivo. E compreender a memdria coletiva enquanto patriménio cultural
da coletividade, pois séo testemunhos do passado que possibilitam rememorar modos
de vida, acontecimentos, experiéncias passadas, presentes, e objetos reconhecidos
como referenciais para um grupo (REZNIK, 2010, p. 89). Vale salientar que “esses
elementos s6 irdo ganhar a condicdo de patriménio se nds construirmos sentidos
contemporaneos para eles, se incorporamos esses elementos como importantes para
nossas vidas e de nossa coletividade, no tempo presente” (idem, p. 91).

Ainda neste sentido, o historiador Michel Certeau em seu livro “A invencao do
cotidiano: Artes de fazer”, considera que toda atividade humana pode ser cultura, mas
ela ndo o é necessariamente ou, nao é forcosamente reconhecida como tal, pois, “para
que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; € preciso que essas praticas
sociais tenham significado para aquele que as realiza” (1994, p. 142).

Tracando assim, a pratica da memoria se torna materializa quando atribuimos
sentido ao passado aos novos significados do presente. A vida cotidiana, em
constante transformacédo, é caminho e elo entre 0 antigo e o novo, construido por
rupturas e continuidades, em movimentos e contextos que permeiam o fazer do dia a
dia. Sendo assim, falar de praticas sociais e experiéncias culturais, seja ela o canto, o
trabalho ou a memédria, € fundamenta-las nos sentidos e nas experiéncias da vida

cotidiana, pois é a ela propria quem dita e reorganiza a cultura e as praticas sociais.
5. 1. IDENTIDADE E PATRIMONIO CULTURAL
Na tentativa de valorizacdo e reconhecimento das manifestacbes culturais,

tém-se feito necessario, no campo dos estudos culturais, o aprofundamento acerca

dos conceitos de cultura, identidade e diversidade cultural. Tendo em vista que
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principalmente no campo institucional, do poder publico, o tema da diversidade cultural
€ abarcado como forma de salvaguarda de patrimdénio, faremos neste capitulo um
breve didlogo entre estes conceitos.

Definir o que é cultura ndo é uma tarefa simples. A cultura permeia vastos
interesses em campos multidisciplinares. Em cada uma dessas areas, como a
Sociologia, a Antropologia, a Histéria, a Economia, as Artes, dentre outras, a cultura
€ compreendida e trabalhada a partir de usos e abordagens distintas. Essa
multiplicidade abarca o proprio carater transversal da cultura. Neste sentido, a cultura
também como ser compreendida enquanto manifestacfes que expressam a vida e o
cotidiano de um povo, nacédo, regido, de uma comunidade, local ou grupo. E esta
intrinsecamente relacionada a contextos, praticas, modos de vida, criacdo, expressao
e identidade.

No documento oficial da conferéncia mundial sobre as politicas culturais, em
1985, conhecida como Declaracdo do México, realizada pela ICOMOS. Podemos

encontrar o seguinte texto:

Cada cultura representa um conjunto de valores Unico e insubstituivel
ja que as tradi¢des e as formas de expresséo de cada povo constituem
sua maneira mais acabada de estar presente no mundo. A afirmacéo
da identidade cultural contribui, portanto, para a liberagéo dos povos;
ao contrario, qualquer forma de dominagdo nega ou deteriora essa
identidade. A identidade cultural € uma riqgueza que dinamiza as
possibilidades de realizagdo da espécie humana ao mobilizar cada
povo e cada grupo a nutrir-se de seu passado e a colher as
contribuicBes externas compativeis com a sua especificidade e
continuar, assim, o processo de sua propria criagéo. (ICOMOS, p.2)

O termo identidade, segundo o IPHAN, “é utilizado para definir o sentimento de
um individuo ou grupo em pertencer a determinada regido, pratica social, ideia e ou
sistema de valores” (IPHAN, 2011, p. 55). A identidade cultural é construida, portanto,
a partir do conflito da visdo de mundo do “outro” como diferente da visdo de mundo
do “eu” (grupo, regido, ideia). Para Paulo Freire (1993, p. 59), “é na pratica de
experimentarmos as diferengas existentes que nos descobrimos como ‘eus’ e ‘tus’. A
rigor, € sempre 0 outro, enquanto tu, que me constitui como eu, na medida em que
eu, como tu do outro, o constituo como eu”. Sendo assim, a identidade expressa
postura e acdo de afirmacdo (étnico-racial, género, sexual, geracional, local,
ideologica) no jogo politico do cotidiano.

Compreendendo que a formagéo da identidade cultural esta presente em um
determinado contexto, tempo, espaco/territério e sujeitos especificos, Campos afirma

que “a procura pela valoracido e promog¢ao da diversidade reafirma identidades sociais
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gue formam esse campo de diferengas” (CAMPOS, p. 8). Ou seja, a diversidade e
pluralidade da identidade cultural s6 sdo possiveis, pois se realizam e se formam
através da diferenca de outras. Ou seja, como exemplo, sou brasileira, pois ndo sou
americana, sou lésbica porque ndo sou heterossexual, sou mineira porque nao sou
sergipana, sou mulher, pois ndo sou/me identifico como homem e assim por diante,
nas inUmeras areas que identificam um sujeito ou uma sociedade.

A inter-relacdo de identidade e diferenca explicita ainda a relagdo de poder
presente, tendo em vista que a identidade se apresenta como um campo de conflito
entre 0 “eu” e 0 “outro”. Tomaz Tadeu da Silva, em seu texto “A producao da identidade

e da diferenca”, explicita o poder das identidades da seguinte forma:

A afirmacéo da identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o
desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de
garantir o acesso privilegiado aos bens sociais. A identidade e a
diferenca estéo, pois, em estreita conex&do com rela¢gfes de poder. O
poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser
separado das relacbes mais amplas de poder. A identidade e a
diferenca néo sdo, nunca, inocentes (SILVA, 2009, p. 81).

Essa afirmacéo possibilita o dialogo com Stuart Hall de que "as identidades séo
construidas por meio da diferenca e nao fora dela" (HALL, 2009, p. 110). Ou seja, 0
autor afirma que s6 se pode criar um perfil identitario a partir do reconhecimento do
outro, a partir daquilo que ndo o €, sendo que a constituicdo da identidade social, para
Hall, € um ato de poder.

Por sua vez, a diversidade cultural, conforme definida na convencéo sobre a
protecdo e da promocéo da diversidade das expressoées culturais (UNESCO, 2005, p.
4), “refere-se a multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e
sociedades encontram sua expressao” e se manifesta pelos modos de criacao,
producao, difusdo, distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais, sendo também
divulgada e transmitida por meio do patrimonio cultural.

LARAIA (2006, p. 49) menciona que “a cultura € um processo acumulativo
resultante de toda experiéncia histérica das geracdes anteriores, o que reafirma o
conceito antropologico de patriménio”. Para exploramos o conceito de patriménio sua

relacdo cultural, faz-se necessario ressaltar que:

A Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216, ampliou o conceito de
patriménio estabelecido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937,
substituindo a nominacdo Patrimbnio Historico e Artistico, por Patriménio
Cultural Brasileiro. Essa alterag&o incorporou o conceito de referéncia cultural
e a definicdo dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo os de carater
imaterial. A Constituicao estabelece ainda a parceria entre o poder publico e
as comunidades para a promoc¢do e protegcdo do Patriménio Cultural


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/constituicao_federal_art_216.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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Brasileiro, no entanto mantém a gestéo do patriménio e da documentacéo
relativa aos bens sob responsabilidade da administragdo publica. (IPHAN?®)

No artigo 216 da Constituicdo Federal (1988), configuram patrimonio:

as formas de expresséo; os modos de criar; as criacdes cientificas, artisticas
e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestac@es artistico-culturais; além de conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecolégico e cientifico (BRASIL, 1990).

Contudo, a nocéao de patrimdénio descrita na Constituicdo de 1988, comeca a
se concretizar apenas nos anos 2000, com a participacdo mais ativa. A partir disso,
esse novo olhar para o conceito de patrimonializacdo vai se consolidando, sendo
necessario processos de formacdes e uma reeducacao sobre o que € patrimonio junto
as demandas das proprias comunidades, grupos, e das pessoas guardids desses
saberes, que passam a ter uma aproximacao maior 0s 6rgaos institucionais.

Creio que 0 mais interessante deste processo seja a auto-organizacéo, as
acOes coletivas e o autorreconhecimento desses grupos. A partir da valorizacdo de
suas praticas culturais seja para si, para 0s outros grupos e comunidades - seus iguais
-, ou perante o Estado. O que tem possibilitado o didlogo dos grupos entre si e com
0s Orgaos institucionais, proporcionando o registro e reconhecimento de suas praticas
culturais, a partir de manifestacfes e expressées de cunho oral e imaterial.

Como ressalta Aloisio Magalhdes (1979 apud CAMPOS, 2005, p. 159), o
patrimonio cultural de um povo Ihe confere identidade e orientagdo. Em questéo de
salvaguarda de patriménio, “a comunidade € a melhor guardiad de seu patrimdénio. S6
se preserva aquilo que se ama e s6 se ama aquilo que se conhece”.

Cabe, portanto, salientar que patrimdénio cultural pode ser tanto aquele
reconhecido e protegido pelo Estado quanto aquele que tem relevancia apenas numa
determinada comunidade e néo esta sob a tutela do poder publico, em esfera nacional,
estadual ou local (BERNARDI; DELLAMORE, p. 9). O patriménio é elemento
fundamental na construcdo das identidades culturais, e é, por outro lado, onde as

identidades se expressam e se materializam. Vale ressaltar que o patriménio cultural

39No Brasil, o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) é responsavel por promover e
coordenar o processo de preservacdo e valorizagdo do Patrimonio Cultural Brasileiro, em suas dimensdes
material e imaterial. Enquanto o Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico (IEPHA) é um drgao
auténomo, vinculado a Secretaria de Estado de Cultura que atua no campo das politicas publicas de patrimonio
cultural do estado de Minas Gerais.
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pode ser compreendido*® enquanto bem (ou bens) de natureza material, imaterial ou
natural considerado importante para a identidade de um grupo ou comunidade.

No trabalho intitulado “Artesanato e saberes locais no contexto do
desenvolvimento local” as autoras discorrem sobre a relagéo do conceito de cultura,
intrinsecamente relacionado com o territdrio a0 argumentarem que a cultura esta
sempre enraizada em base territorial, proveniente da integracdo do ser humano para
adequar-se as adversidades do local, construindo assim sua identidade. (CASTILHO;
DORSA; SANTOS; OLIVEIRA, 2017, p. 7)

No caso das lavadeiras de Almenara, € expressivo em seus cantos a ligacéo
com o territério, contornada pelas lembrancas e pela presenca do Rio Jequitinhonha,
pelas historias, memodrias, elementos da natureza e outras caracteristicas que
marcam e constroem sua idade enquanto lavadeiras do Vale do Jequitinhonha. Sao
expressoes, praticas, modos de ser, estar e pertencer ao mundo a partir das relacées
construidas no territério, permeada pela vida delas com as aguas. Para Patricia
Machado e Janete Oliveira, “a revelagdo de um rio como signo da paisagem ocorre
na medida em que se desvenda a interacdo entre ele e o seu povo, onde se
interpenetram as fungdes econdmicas, sociais, culturais e simbdlica.” (MACHADO;
OLIVEIRA, 2010, p. 8).

Sendo assim, para compreendermos quais valores, sentimentos, memorias e
caracteristicas que configuram a identidade do Coral das lavadeiras de Almenara
enquanto grupo cultural, bem como o aprofundamento acerca do territorio, das
praticas, e das rela¢cBes culturais que as envolve, faz-se necessaria aqui a presenca
da prépria narrativa dessas mulheres, acerca de si e de suas vidas. A meu ver a
pratica do cantar deve ganhar corpo, para além dos debates ja trazidos até aqui, a
partir das experiéncias e vivéncias de suas participantes.

Por isso, é fundamental a presenca da voz dessas mulheres acerca de suas
vivéncias, experiéncias, dos depoimentos acerca do cantar enquanto um trabalho
artistico-cultural e de suas historias de vida expressas em suas narrativas, pois so

assim poderemos dimensionar a relevancia deste trabalho para o grupo e para suas

4°No campo do patriménio existem divergéncias acerca das categorias de patrimonializa¢gdo, bem como se
mostra interessante a reflexdo histdrica que permeia a trajetdria do conceito em relagdo as lutas politicas.
Porém, como o patrimoénio ndo é objetivo, nem o tema central dessa pesquisa, sugiro para melhor
embasamento da tematica, a leitura do livro: FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrimonio em processo:
trajetdria da politica federal de preservagdo no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Minc-Iphan, 2005,
295p.
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integrantes. Bem como dimensionarmos historicamente como se constroi de maneira

coletiva, por meio da histéria e da memoria social, o ser lavadeira.

6. DINHEIRO, UM POUQUINHO ASSIM E A ROUPA, UM TANTAO ASSIM:
HISTORIOGRAFIA DAS MULHERES LAVADEIRAS DO BRASIL ENTRE O
SECULO XIX AO XX EM UMA PERSPECTIVA DE GENERO, RACA E CLASSE

Lamento de lavadeira

0, dona Maria!

Olha a roupa, dona Maria

Ai, meu deus!

Tomara que nao me farte agua!

Sabao, um pedacinho assim

A agua, um pinguinho assim

O tanque, um tanquinho assim

A roupa, um montao assim

Para lavar a roupa da minha sinha
Para lavar a roupa da minha sinha

Quintal, um quintalzinho assim

A corda, uma cordinha assim

O sol, um solzinho assim

A roupa, um montao assim

Para secar a roupa da minha sinha
Para secar a roupa da minha sinha

A sala, uma salinha assim

A mesa, uma mesinha assim

O ferro, um ferrinho assim

A roupa, um montdo assim

Para passar a roupa da minha sinha
Para passar a roupa da minha sinh&

Trabalho, um tantdo assim
Cansaco, é bastante sim

A roupa, um montao assim
Dinheiro, um tiquinho assim

Para lavar a roupa da minha sinha
Para lavar a roupa da minha sinha

(Composicédo de Monsueto Menezes, Joao Vieira Filho e Nilo Chaga)**

6.1. ICONOGRAFIA E APRESENTACAO DA METODOLOGIA

Na sociedade contemporanea, a imagem esta presente constantemente no
nosso cotidiano. S&o muitas as informacgdes visuais em que acessamos durante o dia
a dia. Deparamo-nos com imagens na tela dos smartphones, tablets, televiséo,

relogios digitais, outdoors, painéis publicitarios, cinema, redes sociais, aplicativos,

41 A versdo original da musica gravada por Marlene em 1956 estd disponivel pelo link: <
https://www.youtube.com/watch?v=90ePP4mFNqg>. Acesso em: 20, mar, 2021.
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filmes, séries, videogames, memes, fotografias, gifs, videos, dentre outros formatos,
linguagens e dispositivos. Essas imagens constituem representacdes de culturas,
sociedades, valores, significados e tempos histéricos que se consolidam tanto como
fonte historica, quanto ferramenta pedagdgica, mas isso ainda é um processo bem
recente.

Variadas séo as fontes utilizadas por historiadoras/es atualmente para estudo
e reconstituicdo de vidas e fatos passados. Porém, até o final do século XIX, o campo
da Histéria acreditava que o Unico tipo de documento valido para constru¢cdo do
conhecimento histérico era o escrito, principalmente aqueles produzidos por meios
institucionais, pelo Estado, a igreja catolica, as autoridades e as pessoas de maior
poder econémico. Na qual se dava muita relevancia a fatos e datas, de uma forma
positivista e elitista, sem aprofundar grandes andlises de estrutura e conjuntura. Essa
nocao foi sendo transformada a partir do século XX, quando novos estudos mostraram
gue é possivel se construir o conhecimento histérico com base em outras fontes, como
as imateriais e materiais*?.

Em 1929, surge na Franca a revista intitulada “Annales d’Histoire Economique
et Sociale”, fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch. Ao longo da década de 1930, a
revista*® se tornaria simbolo de uma nova corrente historiogréafica identificada como

Escola dos Annales. Durante o século XX, esta corrente** desenvolveu novas

42 As fontes imateriais consistem em vestigios que sobrevivem e est3o presentes na sociedade por meio de
relatos orais e testemunhos obtidos de pessoas que viveram certo acontecimento ou momento histérico, que
compOe a memadria humana transmitida através da fala, do corpo, da voz, dos cantos, das expressdes, dos
sentidos, dos significados e semelhantes. Ja as fontes materiais consistem em vestigios concretos, produzidos
por mados humanas ou pela natureza, tal como monumentos, objetos, vestigios arqueoldgicos, arquiteturas,
construgdes, ruas, pragas, rios, vestimentas, tecidos, objetos funerarios, utensilios, pegas de ceramica, cartas
pessoais, didrios, relatos de viagens, processos judiciais, documentos oficiais, jornais, obras artisticas e visuais
como pinturas, gravuras, charges, esculturas, filmes, literaturas, dentre outros.

437 proposta inicial do periddico era romper com a visdo positivista da escrita da histéria que havia sido
dominante no final do século XIX e inicio do XX. Desde o século XVIII, quando a histdria passou a ser notada
como ciéncia, os métodos de se escrever e pensar sobre histdria conquistaram grande evolugdo. A
historiografia passou por grandes modificagées metodoldgicas que permitiram maior conhecimento do
cotidiano do passado, através da incorporagao de novos tipos de fontes de pesquisa. O novo movimento
historiografico, construido pelos Annales, foi muito impactante e renovador, colocando em questionamento a
historiografia tradicional e apresentando novos e ricos elementos para o conhecimento das sociedades.
Apresentava uma histéria bem mais vasta do que a que era praticada até entdo, apresentando todos os
aspectos possiveis da vida humana ligada a analise das estruturas. Com todo esse enriquecimento, a outra
grande novidade da Escola dos Annales foi a promocdo da interdisciplinaridade que aproximou a histdria das
demais ciéncias sociais, como a sociologia, antropologia, psicologia, economia, geografia humana e assim por
diante.

47 Escola dos Annales desde seu surgimento, passou por quatro fases e teve homes notaveis como
representantes de cada uma. A primeira delas, a fase de fundagao, é identificada por seus criadores Marc Bloch
e Lucien Febvre. A segunda fase, ja em torno de 1950, é caracterizada pela diregcdo e marcante produgdo de
Fernand Braudel. A partir da terceira geracdo, a Escola dos Annales passou a receber uma identificagdo mais


https://www.infoescola.com/biografias/marc-bloch/
https://www.infoescola.com/pedagogia/interdisciplinaridade/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Psicologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Economia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia_humana
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tendéncias historiograficas que passaram a contemplar novas fontes que ndo eram
tradicionalmente utilizadas e referenciadas na pesquisa histérica, que passaram a ser
consideradas e legitimadas como sinais da passagem do ser humano em determinado
tempo e local (REIS, 2006, p. 51).

A historiadora Mariane Pimentel Tutui, destaca que:

Nas décadas de 1960/1970 a terceira geracdo dos Annales, mais conhecida
como Nova Hist6ria, possibilitou ao historiador o manejo de novas fontes, ou
seja, a possibilidade de trabalhar com fontes nao-textuais: como as fontes
iconogréficas, as fontes orais, entre outras. Roger Chartier*> escreve em sua
obra que o conceito de “representagéo” veio para designar, praticamente por
si mesmo, a nova histéria cultural: Conduzir a histéria da cultura escrita
dando-lhe como pedra fundamental a historia das representacdes €, pois,
vincular o poder dos escritos ao das imagens que permitem lé-los, escuta-los
ou vé-los, com as categorias mentais, socialmente diferenciadas, que séo as
matrizes das classifica¢gfes e dos julgamentos. (TUTUI, 2018, p. 173)

Podemos notar que a iconografia foi um objeto de destaque na investigacao
dos estudos da Annales, que buscaram demonstrar a importancia da utilizacdo da
imagem como recurso da pesquisa historica, reconhecendo suas potencialidades e
fragilidades, utilizando-se do conceito de representacéo. As pesquisas realizadas pela
Annales foram de extrema importancia, pois ampliaram as abordagens teérico-
metodoldgicas fundamentadas na histéria cultural, a partir do conceito de
representacdo advindo da Sociologia.

Vale ressaltar que a iconografia € um campo de estudo descritivo da
representacdo visual de simbolos e imagens, podendo ser analisada a partir um
conjunto de imagens caracteristicas de uma obra, de uma/um artista, ou de um
periodo artistico e historico especifico.

O historiador e teérico da arte, Ernst Hans Gombrich (1909 - 2001), foi um dos
pesquisadores mais influentes no campo da andlise semibtica*® a partir da
representacdo da imagem. Segundo ele, devemos sempre nos recordar que a
imagem, assim como qualquer producdo humana, ndo € neutra, processando-se a
sua concepcao/producao e a sua leitura/apreensao segundo um sistema conceitual e

simbdlico, formado por um repertério de concep¢des do mundo, de valores e de

plural, na qual destacaram-se varios pesquisadores como Jacques Le Goff e Pierre Nora. A quarta geragdo da
Escola dos Annales é referente a um periodo que se inicia em 1989, neste momento ha um desenvolvimento
importante da Histdria Cultural tendo como representantes Georges Duby, Roger Chartier e Jacques Revel.
45 Referéncia a: CHARTIER, Roger. A histéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009,
p.49.

46Campo de estudo dos signos, que consiste em analisar todos os elementos que representam algum
significado e sentido para o ser humano, abrangendo as linguagens verbais e ndo-verbais.
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crencas que configuram a memoaria individual e a memaria coletiva e que condicionam
e orientam a percepcdo, a interpretacdo e a atribuicdo de sentido a imagem
(GOMBRICH, 1995)%".

O semidlogo Humberto Eco (1932-2016), em seu livro “Sémiologie dés
messages visuels” (1970), apresenta que a relacdo entre uma imagem (representacao
iconogréfica) e aquilo a que ela se reporta (o referente — o que identificamos como
sendo representado) é a da semelhanca. A imagem se parece com algo, real ou
imaginario, ao evidenciar alguns atributos que se reconhecem como propriedade do
seu referente. Esses atributos, percepcionados, deduzidos ou imaginados, fazem
parte de imagens mentais, convencionais e socialmente partilhadas.

Jaques Aumont*® (1993), tedrico cinematogréfico, discorre que o espectador
constréi a imagem e que esta mesma imagem constréi o espectador. Gombrich#®
conclui que ambas (imagem e espectador) estdo ligadas a imaginacdo. “A relagao
‘existencial’ do espectador com a imagem tem, pois, uma espacialidade referente a
estrutura espacial em geral; tem além disso uma temporalidade referente aos
acontecimentos representados e a estrutura temporal que deles decorre”.
(GOMBRICH, p. 15)

Desta forma, podemos afirmar que a relacdo da/o espectadora/or com a
imagem, perpassa por diversos fatores e contextos que sao influenciados pela
histéria, a temporalidade, a cultura, a politica, as relacées econdmicas e de poder, a
memoria, valores raciais, as formas de expressdo, a percepc¢do, a subjetividade,
sentimentos, dentre outros. Traduzindo os significados que sao Ihe conferidos, no
guadro de uma memoaria, conceitual e simbdlica, que orienta a atribuicdo de sentido a
imagem. Assim, a/o espectadora/or, tal como uma/um leitora/or, ao observar uma
imagem, inicia um caminho em didlogo com o objeto/obra, que desperta diversos
sentidos a partir de sua “mensagem?”, representacao.

No livro “Sociologia de la imagen: miradas ch'ixi desde la historia andina”, de
2015, a historiadora, soci6loga e ativista boliviana de origem aimara®, Silvia Rivera

Cusicanqui, narra sobre sua atuacao social e profissional de que juntamente com

47 GOMBRICH, Ernest. Arte e llusdo. S3o Paulo: Ed. Martins, 1995; Cf. BARDIN, Laurence, “Le texte et I'image”,
Communications et langages, n.o 26, 1975, pp. 98-112.

48 AUMONT, Jaques. A Imagem. Campinas: Papirus, 1993, p. 27.

45 GOMBRICH, Ernest. A Histéria da Arte. Tradugdo de Alvaro Cabral. 162 ed. Rio de Janeiro: Editora LTC, 2012.
S0Aimara ou Aimara (em aimara: aymard), é o nome de um povo originério estabelecido desde a era pré-
colombiana, antes da invasdo e colonizagdo espanhola, no sul do Peru, na Bolivia, na Argentina e no Chile.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_aimar%C3%A1
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outros intelectuais indigenas e mesticos, fundou, em 1983, a Oficina de Histéria Oral
Andina. O grupo autogestionado trabalha com temas relacionados a oralidade,
identidade e movimentos sociais indigenas e populares, principalmente na regido
aymara.

A autora se destaca por ser uma referéncia no campo do pensamento
decolonial e discorre na obra citada sobre o uso da iconografia seja ela em
representacdes de fotografias, ilustracdes, desenhos, pinturas, gravuras, esculturas,
audiovisual, dentre outras, enquanto fortes fontes de informacéo historiografica e da
memoria social. Neste livro, a autora busca analisar as diversas formas de
representacdo iconograficas sobre a histdria andina a partir do trabalho dos artistas
Jorge Sanjinés (século XXI), Guaman Poma de Ayala (século XVII) e Melchor Maria
Mercado (século XIX). Nele, a autora destaca sobre a construcdo de realidades

sociais, a partir da analise de obras visuais:

(...) consiste de representaciones o "lecturas" visuales de las realidades
sociales que atestiguaron, donde los gestos y palabras de la gente hablan de
la naturaleza no coetanea de la sociedad y de los diversos horizontes de
memoria e identidad que sus actos ponen em escena. (CUSICANQUI, 2015,
p. 74)

Assim como Cusicanqui afirma, o campo visual representa formas que
constituem sistemas expressivos das sociedades humanas e que comunicam
significados parciais ou fundamentalmente por meios visuais (MacDougall, 1997, p.
283)°L. Sendo assim, neste capitulo serdo apresentados aspectos visiveis e sensiveis
das obras analisadas, para posteriormente apresentarmos as narrativas orais das
entrevistas realizadas com as mulheres integrantes do Coral das Lavadeiras de
Almenara durante esta pesquisa. Em um elo do oficio/trabalho da lavagem de roupas
que perpassa pela histéria e memaria social brasileira.

Assim exposto, a iconografia esta presente aqui como fonte desta dissertacéo,
enguanto caminho tedrico-metodolégico. Para isso, € importante nos atentarmos para
as realidades e momentos historicos nos quais os artistas que serdo destacados
estavam inseridos ao produzirem suas obras. Pois eles possuiam e expressavam
valores socioculturais datado em um periodo histérico especificos de seu tempo.
Posto isso, as obras artisticas aqui apresentadas, assim como qualquer tipo de

documento historico, trazem informacdes que perpassam pela Otica de seus autores.

51 MACDOUGALL, David. The Visual in Anthropology. In BANKS; MORPHY (orgs.) Rethinking Visual
Anthropology. New Haven: Yale University Press. 1997, p. 276-295.
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Desta forma, para entrecruzarmos nossos olhares perante as obras destes artistas,
serdo levantadas questdes e observacdes que apontam aspectos instigantes para a
reflexdo das fontes iconogréficas na tentativa de permear o mundo que elas se
inserem e traduzem, bem como as perspectivas do que elas revelam e constroem no
campo da memoaria social entre passado e presente.

Neste capitulo, iremos apresentar algumas pinturas, fotografias, e trechos
literérios que em suas representagcdes rememoram, evidenciam e nos contam sobre
as mulheres lavadeiras e o oficio da lavagem de roupa em “cenas sociais” no Brasil
do século XIX - marcado pela escravizacdo de pessoas negras africanas - para
chegarmos adiante no século XX, até aos dias atuais. Aqui, ndo iremos nos aprofundar
em nenhum artista especificamente, pois este ndo é o objetivo central. O foco
encontra-se na apresentacao das obras selecionadas, a fim de evidenciar as diversas
formas de representacao visual/imagética sobre a pratica da lavagem de roupas e das
mulheres que realizavam este trabalho durante o periodo destacado. Costurando
essas referéncias iconograficas em uma ordem cronoldgica que perpassa por
evidenciar esta pratica comum em diversas regides, locais e séculos, em uma breve
historiografia das lavadeiras no Brasil, em dialogo com a historia social e a historia da
arte.

Para isso, faz-se necessaria uma breve contextualizacdo do Brasil do século
XIX, periodo esse em que tivemos um grande interesse de artistas e dos 6rgaos
institucionais pela documentacao e representacdo imagética de cenas do cotidiano
brasileiro. Desta forma, trarei um breve recorte historico, no qual sera preciso recordar

0 cenario brasileiro no século destacado.

6.2. SECULO XIX: ESCRAVIDAO E MULHERES LAVADEIRAS

Com a vinda da corte portuguesa para o Brasil, em 1808, aconteceram diversas
transformacdes significativas no pais, tanto no ambito cultural, social, politico e
econdmico. Dentre elas, a cidade do Rio de Janeiro deixa de ser, entdo, a capital da
colonia e se torna sede do reino de Portugal, passando por uma série de modificacbes
que influenciariam diretamente na construcdo da imagem de um “novo Brasil”,
marcando a entrada do espirito de renovacdo dessa sociedade em uma
transformacao sociocultural significativa. A partir de diversos incentivos com objetivos
ditos “civilizatérios”, inspirados pelos valores da construcdo de nacionalidade, de

pertencimento e do patriotismo brasileiro, foi realizada uma profunda construgéo da
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prépria identidade do pais enquanto nacdo independente que necessitava ser
representada e difundida pelo mundo.

Em 1816, durante a estadia da familia real portuguesa no Brasil, alocou-se na
cidade do Rio de Janeiro uma comitiva de artistas franceses - pintores, arquitetos,
escultores, restauradores, ferreiros, carpinteiros e diversos tipos de artesdos - com a
“‘missao” de ensinar artes plasticas na capital, registrar o cotidiano e 0s momentos
solenes da Familia Real no Brasil e auxiliarem na construcdo da nova identidade
brasileira. Essa acao ficou conhecida como “Missdo Artistica Francesa”, e foi
encabecada pela Familia Real, que estava preocupada com o desenvolvimento
cultural®? da col6nia que havia ganhado maior atengdo por ter se transformado em
sede do reino.

A “Missao Artistica Francesa” que teve dentre seus objetivos difundir o ensino
das artes e oficios no Brasil, e a formacéo da Escola Superior de Belas Artes - que
veio a se tornar a Academia Imperial de Belas Artes - foi também responsavel pelo
vasto registro e documentacéo de cenas cotidianas no Brasil da época. Vale ressaltar,
como é evidenciado no livro “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”, 1834, de Jean-
Baptiste Debret, que os artistas convidados para integrarem a “missao”, recebiam
subsidios financeiros, como bolsas, além de se tornarem professores de artes
remunerados, como incentivo de permanecerem no Brasil e difundirem a producéo
artistica no pais, formando novos artistas. O Brasil também se tornaria palco de
interesse de diversos outros artistas, viajantes, que viriam a registrar um Brasil
“‘exotico”, “excéntrico” a partir de 6ticas curiosas sobre 0 “Novo Mundo”.

Dentre os artistas convidados para a “missdo”, o artista e professor Jean-
Baptiste Debret (1768 - 1848), foi um dos que mais obteve destaque. Seus desenhos,
gravuras e pinturas sdo utilizados recorrentemente em livros didaticos como
referéncia, pois retrataram o cotidiano do Rio de Janeiro no século XIX, revelando
habitos, costumes e as relacdes sociais que caracterizavam a cidade naguela fase de
transicdo da colonia ao império independente. O artista possuiu uma vasta

importancia, pois documentou com pinturas e escritos diversos elementos dos modos

>2Dentre essas transformacdes, também foi instalada a primeira grafica brasileira, na qual eram impressas
diversos livros e o jornal "A Gazeta do Rio de Janeiro".


https://www.infoescola.com/historia/academia-imperial-de-belas-artes/
https://www.infoescola.com/biografias/jean-baptiste-debret/
https://www.infoescola.com/biografias/jean-baptiste-debret/
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de vida na época. Debret (1989, p. 24)%3, na condicdo de “pintor histérico”, como ele
préprio se intitulava, € reconhecidamente um dos primeiros pintores a retratar o inicio
da sociedade brasileira enquanto nacgéo. Evidenciar o olhar de Debret e de suas
representacfes, auxilia-nos a compreender o cendrio social da época e por
consequéncia, das mulheres lavadeiras e do trabalho de ganho - melhor discutido a
seguir - a partir da originalidade e pioneirismo de suas obras.

Na capital brasileira, “Debret acompanhou mudancgas significativas na cidade,
tanto em seus aspectos materiais como sociais, politicos e culturais, e tudo isso esta,
de certa forma, impresso nas imagens”, explica a historiadora Valéria Alves Esteves
Lima, especialista na obra do artista. "Como esteve no pais entre 1816 e 1831, Debret
tem uma importancia fundamental para os brasileiros, no que tange a construcédo de
uma imagem da cidade e, também, do Brasil, j& que o Rio era a capital e principal
nucleo urbano do pais na época”. (LIMA, 2003, p. 17)

Dentre os marcos realizados pelo artista, anterior a Debret e de acordo
com Levy (2018)>4, ainda no periodo colonial, as pinturas tinham carater religioso e os
retratos eram raros, ja que a producdo de retratos dependia da situacao econdmica
da familia. Além disso, a maioria dos retratos era do sexo masculino; o segmento
feminino apenas apareceu nos retratos com o surgimento dos salbes da alta
sociedade brasileira.

Desta forma, Debret ganha destaque tanto na histéria da arte quanto na historia
social, pois ndo pintou apenas retratos da Familia Real e das damas da Corte, mas
teve como foco a representacdo da sociedade em geral, principalmente de pessoas
negras e pobres. A partir da sua experiéncia de pintor historico e sua cautelosa
observacéo, com testemunho histérico, o artista registrou o cenario urbano do Rio
joanino® e seu conjunto arquitetdnico, bem como o dia a dia de variados grupos
sociais que habitavam a cidade, considerando sua diversidade, revelando aspectos
fisicos, habitos, costumes, praticas diarias e, inclusive, as roupas, trajes e vestimentas
utilizados na época. Todo esse trabalho do artista foi ricamente documentado, e
detalhado, acompanhado por escritos, descricbes e analises realizados por ele

53 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Traducdo: Sergio Milliet; apresentacdo: Lygia
da Fonseca F. da Cunha. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia Limitada / S3o Paulo: Editora da USP, 1989.

54 LEVY, Hannah. Retratos coloniais. Revista do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 9, 1945,
p. 251-290. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat09_m.pdf>. Acesso em: 18,
set, 2021.

55Epoca iniciada com a mudanca da familia real portuguesa para o Rio de Janeiro.
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préprio, em livros publicados com riquissimo contetdo imagético e historiografico, que
contam inclusive com reedi¢cdes contemporaneas.

Vale ressaltar que com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil, no
inicio do século XIX, as ruas do Rio de Janeiro foram tomadas por atividades diversas
para atender a demanda dos europeus, tanto domésticas como comerciais. Homens
e mulheres negras escravizadas, trazidas do continente africano pelo trafico negreiro,
dominavam o espago urbano ao carregar todo tipo de mercadoria e realizar diversos
tipos de trabalho. Essas pessoas negras escravizadas, recebiam castigos e torturas
publicas e eram acoitados nas ruas sem que houvesse nenhum constrangimento por
parte de seus proprietarios escravocratas. Havia tantos negros e negras escravizadas
nas vias publicas que uma parte da &area urbana do centro do Rio de Janeiro era
conhecida como “Pequena Africa””s®.

Segundo o historiador Claudio de Paula Honorato:

Observamos que eram grandes as preocupa¢fes com 0S escravos que
circulavam pelas ruas da cidade, pois 0 Rio de Janeiro era uma cidade com
uma imensa populacdo escrava. Na area urbana ela chegou a representar
46% do total da populacdo em 1821, enquanto a populacéo livre representava
54% desse total, se somarmos a ela a populacdo da area rural, onde os
escravos representavam a maioria, e sabendo-se que a populagédo total entre
1799 e 1821, atingiu a cifra de 112.695, observamos que o percentual de
escravos sobe para 49% enquanto o de livre cai para 51%, o que demonstra
gue mesmo sendo a populagéo livre maior que a populacdo escrava, essa
diferenca percentual era muito pequena, evidenciando assim a grande
dependéncia da mao-de-obra escrava principalmente na area rural.
(HONORATO, 2008, p. 45)

E importante ressaltar que, nas obras de Debret, a maior representacéo social
concentra-se em pessoas negras escravizadas, ja que estas apareciam em maior
proporcao no cenario populacional da cidade do Rio de Janeiro no periodo destacado.
Em seu trabalho esta representado um valioso testemunho visual e textual das cenas

urbanas vivenciadas durante a permanéncia do artista na entéo capital brasileira. Sua

56 pequena Africa é nome de como ficou conhecida a drea hoje composta pelos bairros da Satide, Gamboa e
Santo Cristo, desde a Praga Maua até a Cidade Nova, na regido portudria do Rio de Janeiro, na virada do século
XX. Até meados do século XVIII, o local era o principal ponto de desembarque de homens e mulheres africanas
escravizadas. A regido ficou conhecida como Pequena Africa depois que o comércio de escravos se tornou
ilegal no Brasil em 1831 (ainda que a abolicdo da escravatura so viesse a acontecer 50 anos depois). Entre 1850
e 1920, escravos libertos permaneceram trabalhando na regido. Negros e africanos libertos da Bahia ou do
interior viajaram para a Pequena Africa a procura de trabalho e de um senso de comunidade. A Pequena Africa
frequentemente acolheu negros de todo o pais, onde se ergueram casas, locais de convivio cotidiano e centros
religiosos. A regido também é conhecida pelo sitio arqueolégico Cemitério dos Pretos Novos, local que
funcionou durante os anos de 1769 a 1830, e detém a principal prova material e incontestavel, encontrada até
hoje, sobre a barbarie ocorrida no periodo mais intenso do trafico de cativos africanos para o Brasil. Para mais
informacdes, acesse: <https://pretosnovos.com.br/museu-memorial/>.
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obra, em totalidade, constitui um rico referencial iconografico sobre o Brasil no século
XIX. Podemos notar que o artista, ao longo dos 15 anos que morou no Brasil, retratou
diversos tipos de trabalhos realizados por negros e negras escravizadas em locais
publicos e privados, como:

Vendedores/as de frutas, flores, fumo, carvao, capim, sapé, arruda, leite, café
torrado, cestos, refrescos, aves, mocotd, doces, angu, polvilho, pdo de 16,
pastel, milho verde, entre outras coisas. Outras formas de trabalho também
foram registradas, como por exemplo, os escravos carregadores de telhas,
os carregadores de agua, escravos revestindo ruas (os calceteiros), moendo
cana-de-acUcar, os carpinteiros, as lavadeiras do rio, os fabricantes de
vassouras de fibras de palmeiras, os barbeiros ambulantes, cirurgides, as
quitandeiras de diversas qualidades, os ajudantes da botica, da loja “di carne
secca”, da loja de carne de porco, da loja de sapateiro, loja de barbeiro e
padaria. (TUTUI, 2018, p. 06)

No Brasil oitocentista, como destacada na cita¢do de Tutui, a lavadeira foi uma
persona muito presente e marcante no cotidiano desta época. O trabalho de lavar,
passar e engomar era das mulheres negras escravizadas e de mulheres pobres. As
roupas eram lavadas por elas em rios, riachos, ou em lavadouros. Era também uma
cena comum encontrar pelas ruas essas mulheres carregando trouxas de roupa suja
na cabeca pela manha e retornando com elas limpas e secas no fim da tarde. No livro
“Debret e o Brasil: Obra completa 1816-1831”, de 2009, encontramos duas pinturas

em aquarela que nos remetem a esse tempo.

Figura 39: “Lavadeiras Rio das Laranjeiras” - Jean Baptiste Debret. 1826 — Rio de Janeiro. Aquarela,

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Sobre este registro, Debret escreveu o seguinte relato:

Ainda em 1816, ano da chegada dos estrangeiros nessa cidade, podemos
datar a introducdo no Rio de Janeiro da empresa de lavanderia brasileira.
Este novo ramo de empreendimento foi desenvolvido pouco a pouco e, em
1822, ja atingira um crescimento bastante consideravel; crescimento
provocado pela presenca instantanea de uma multidao de individuos atraidos
a capital pela solenidade da sagracdo do Imperador. De fato, antes da
invasao desta industria europeia, o brasileiro de todas as classes mandava,
como ainda hoje o faz, um escravo lavar sua roupa. Uma familia rica continua
a ter suas lavadeiras negras, e a mucama (arrumadeira) é encarregada
especificamente de passar as pecas bordadas, no que leva pelo menos dois
dias por semana: uma senhora ndo veste nada que nao tenha sido passado
de fresco, trocando novamente de roupa ao sair pela segunda vez de manha
(...). E um bom negdcio o de alugar uma chéacara (casa de campo) situada
perto de um riacho a fim de utilizar suas negras como lavadeiras (...). De
forma que assistimos todos os dias nesses estabelecimentos, gracas a
beleza deste clima aprazivel, as negras reunidas na beira do mesmo e
limpido riacho, ocupadas a virar a lixivia ao ar livre, perto daquelas que
ensaboam a roupa, mas o fazem de uma maneira incrivelmente econémica,
empregando para tanto somente plantas saponaceas, como a folha da
babosa (...). Na lavagem, sdo também empregados excremento de cavalo e
sumo de lim&o para fixar o colorido dos tecidos e estampados. As lavadeiras
brasileiras, de resto infinitamente mais cuidadosas que as nossas, tém a
honra ndo apenas de devolver a roupa bem passada e arrumada com cuidado
dentro de uma cesta, mas também perfumada com flores olorosas, como a
rosa das quatro estacdes (sO existe no Rio), o jasmim e a esponjinha,
florzinha amarela cujo forte perfume seria desagradavel em grandes
quantidades. (DEBRET, 1972, p. 235).

Na figura 39, podemos notar cerca de quinze mulheres realizando a lavagem
de roupas no Rio Laranjeiras, com duas construcfes, possivelmente uma casa de
campo ao fundo, contornada por tracos da vegetacédo local. O chao a direita do rio
esta coberto de roupas quarando ao sol para secagem. Também notamos os tecidos
e insumos sendo transportados e armazenados em cestarias. A maioria das mulheres
utilizam um pano enrolado na cabeca®’, algumas aparecem com um tecido cobrindo
as costas — possivelmente para se protegerem do sol escaldante —, algumas estéo
totalmente vestidas e outras utilizam apenas um tecido cobrindo a parte inferior do
corpo com 0s seios expostos. Vale destacar que as vestimentas naquela época eram
escassas para as pessoas escravizadas e estas, sem fonte de renda, dependiam que
seus escravagistas dessem as vestimentas. Ainda na imagem representada, as
mulheres aparecem executando diversas funcdes: batendo, esfregando, carregando,
lavando, estendendo e fervendo os tecidos. Podemos notar também a figura de uma
pessoa andando a cavalo, possivelmente um homem vigiando a execugcao do

trabalho.

57Ainda atualmente as mulheres lavadeiras utilizam dos panos para protegerem a cabeca do sol e evitar o
incomodo do cabelo caindo sobre o rosto.
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Figura 40: “Caboclas lavadeiras vivendo na cidade do Rio de Janeiro”. Rio de Janeiro, Brasil. 1834.
Jean Baptiste Debret. Litografia P&B. Dimensfes da gravura: 24,0 x 33,3 cm.

3

Fonte: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin®®

Nesta segunda imagem de Debret, uma aquarela colorida transformada em
gravura litogréfica preto e branco, notamos duas mulheres carregando roupas na
cabeca. Uma com uma trouxa de roupas e outra carregando os tecidos em uma cesta.
Podemos observar que todas as pessoas retratadas estdo descalcas, o que indica
gue pertenciam a uma classe social pobre, sem privilégios. A maioria das mulheres
sao retratadas com um pano cobrindo a cabeca e os cabelos. Na cena, 0 grupo a
esquerda da imagem esta em um didlogo, com diversas casas ao fundo.
Possivelmente conversando sobre a entrega de um servigo. H4 ainda a presenga um
homem carregando uma sacola de pano, trouxa, pendurada por uma haste.

Na sequéncia a seguir, serdo apresentadas outras imagens do século XIX, que
assim como as obras de Debret, evidenciam a forma como era realizado o trabalho
da lavagem de roupas, bem como diversas representacoes destas mulheres
lavadeiras. Também serdo levantados pontos importantes para compreensao do
trabalho escravo e doméstico em relacdo ao cuidado com as roupas no Brasil

oitocentista.

*8Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3694?locale=en>. Acesso em: 03, jul, 2021.
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Figura 41: Lavadeiras. Brasil, 1832. Charles Landseer. Técnica: aguada de sépia sobre papel, 10,0 x

9,2 cm.

Fonte: Brasiliana Iconogréafica®

% Disponivel em: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19381/washerwomen>. Acesso em 02, jul,

2021.


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/@relId/18785/slug
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19381/washerwomen
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Figura 42: “Lavandeiras do Rio de Janeiro” - Johann Moritz Rugendas®?. 1835 — Rio de Janeiro,
Brasil. Litografia gravada em papel importado francés, em reproduc¢éo (31,5 cm x 23 cm).
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Fonte: Leildo de Artes e Antiguidades Marcio Pinho Pereira®!

80johann Moritz Rugendas (1802 - 1858) foi um pintor, desenhista e gravador alem3o. Participou de expedicdes
com o objetivo de documentar o continente americano e tem um importante trabalho iconografico de
paisagens e costumes brasileiros do século XIX. Segundo a historiadora Mariane Pimentel Tutui (2018), esta é
uma das unicas pranchas dentre as cem que integram sua obra, dedicada especialmente as atividades do
trabalho escravo.

1Disponivel em: <https://www.marciopinho.com.br/peca.asp?ID=5744322>. Acesso em 13, jul, 2021.


https://www.marciopinho.com.br/peca.asp?ID=5744322
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Figura 43: “Washer-Women (Lavandeiras)” - Eduard Hildebrandt52. 1846 — Rio de Janeiro. Litografia,
aguarela e lapis de cor sobre papel, 23,5 x 19,0 cm.
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Fonte: ArquivoBrasiliana Iconograficas®

62 Eduard Hildebrandt (1818 - 1869) foi um aquarelista e pintor prussiano (atual Alemanha). Apds ser premiado
com medalha no Saldo de Paris de 1843, foi para o Brasil, em 1844, como membro da expedicdo cientifica
patrocinada pelo Imperador da Prussia, Frederico Guilherme. Permaneceu no pais de margo a outubro do
mesmo ano, viajando por Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador e Recife. Nesse periodo, produziu diversas
aquarelas, nas quais registrou paisagens, tipos humanos e cenas urbanas.

%3Disponivel em: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19254/washer-women>. Acesso em 04, jun,
2021.


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19254/washer-women
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Figura 44: As Lavadeiras no Para. Brasil. Gravura de James Wells Champney, 1879.

The Washerwoman—Paré.
Fonte: PeriodPaper®*

As beiras dos rios, riachos e lagoas — assim como as fontes, em alguns centros
urbanos — foram e ainda sé@o importantes pontos de encontro, lugares que provocam
e permitem a interac&o social, dentre outras multiplas formas de interacdo entre o ser
humano e a natureza. Esses locais no qual se busca a agua, principalmente para uso
doméstico onde é dificil ou inexistente 0 acesso a agua encanada, Sao espacos que
possibilitam o acesso ao gigantesco bem natural e cultural brasileiro, fonte de
producéo e reproducéo da vida material e simbdlica: a 4gua doce.

Nessas aguas, € possivel banhar-se, beber, tomar banho, lavar roupa,
refrescar-se em dias quentes, pescar e nadar. S&o locais que proporcionam trabalhos,
geracdo de renda, experiéncias de lazer, praticas esportivas, brincadeiras,
gargalhadas, passeios de familia ou amigos, criacdo de vinculos, afetos e conversas.
A beira das fontes de aguas também proporciona um rico canal de comunicacdo e

54Disponivel em: <https://www.periodpaper.com/products/1879-wood-engraving-para-brazil-washerwoman-
laundress-laundry-wash-basin-bucket-158969-xgnb4-003>. Acesso em 05, maio, 2021.


https://www.periodpaper.com/products/1879-wood-engraving-para-brazil-washerwoman-laundress-laundry-wash-basin-bucket-158969-xgnb4-003
https://www.periodpaper.com/products/1879-wood-engraving-para-brazil-washerwoman-laundress-laundry-wash-basin-bucket-158969-xgnb4-003
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informacéo, no qual se pode escutar ou dar noticias. No passado e no presente
encontramos essa fungao social nestes espacos, principalmente em comunidades em
que 0 acesso a internet ou a canais de informacdo impressos ou meios
digitais/eletrbnicos sao inexistentes ou escassos. Esses locais movimentam e
possibilitam, ha anos, diversas interacdes e relacdes seja com as pessoas que ali
habitam, com o préprio espaco, com a natureza ou com a matéria prima buscada ali,
a agua.

A historiadora francesa Michelle Perrot discorre sobre como eram os espagos
de lavadouro na Franca durante o século XIX. Destacando-os ndo apenas enquanto
local de comunicacdo, mas ponto de possibilidades e de construcdo de cuidados,

afetos e vinculos, principalmente entre as mulheres:

E que o lavadouro &, para elas, muito mais que um lugar funcional onde se
lava a roupa: um centro de encontro onde se trocam as novidades do bairro,
0os bons enderecos, receitas e remédios, informacdes de todos os tipos.
Cadinhos do empirismo popular, os lavadouros sdo também uma sociedade
aberta de assisténcia muatua: se uma mulher esta no atoleiro, acolhem-na,
fazem uma coleta para ela. [...] uma crianca abandonada certamente ai
encontra sua mae. (PERROT, 1998, p. 203)

Lavar as roupas ha mao era e ainda € um servico pesado, que demanda muita
forca, além ser uma tarefa longa e extenuante, influenciado pelo tempo e pelo sol. O
trabalho envolvia fazer o sab&o, ensaboar, esfregar, bater, torcer, estender as roupas
e esperar elas secarem para recolher e depois passar e engomar, demandando muita
forca, como representado nas figuras 41 a 44. Por esse motivo, o servico em larga
escala, era realizado em coletivo, por muitas mulheres juntas.

Por outro lado, apGs o trabalho feito, durante a espera pela secagem das
roupas ao sol, as lavadeiras podiam cuidar e brincar com suas criangas, conversatr,
flertar, namorar, dentre outras possibilidades, continuando o trabalho em seguida. E
importante destacar, como veremos adiante nas entrevistas com as lavadeiras de
Almenara, que essas mulheres — como suas maes e avos e elas mesmas — enquanto
realizavam a lavagem das roupas, também criavam rimas, como forma de aliviar o
trabalho extenuante. Utilizando o local de trabalho, em torno das fontes de agua,
enquanto espaco de sociabilidade, entretenimento, lazer e expresséo.

Outro exemplo de interagao social durante o trabalho na lavagem de roupas
realizados por essas mulheres foi descrito por Machado de Assis, filho de lavadeira,

em seu romance Memorias Postumas de Bras Cubas. Neste livro, o protagonista narra
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sobre seu tio Jodo, no qual ele constantemente ia para o lavadouro para conversar,

contar piadas e casos com as lavadeiras:

Em casa, quando |4 ia passar alguns dias, ndo poucas vezes me aconteceu
acha-lo, no fundo da chacara, no lavadouro, a palestrar com as escravas que
batiam roupa; ai é que era um desfiar de anedotas, de ditos, de perguntas, e
um estalar de risadas, que ninguém podia ouvir, porque o lavadouro ficava
muito longe de casa. As pretas, com uma tanga no ventre, a arregacar-lhes
um palmo dos vestidos, umas dentro do tanque, outras fora, inclinadas sobre
as pecas de roupa, abaté-las, a ensaboa-las, a torcé-las, iam ouvindo e
redargiindo as pilhérias do tio Jodo (...). (ASSIS, 2008, p. 56)

Também encontrarmos registros visuais do século XIX, de mulheres lavando
roupas em bacias, tanques, tachos e tonéis como na figura 44, bem como a
representacdo de pessoas negras buscando agua e a transportando em diversos
recipientes, que posteriormente viriam a ser substituidos pela lata d’agua®. Nestas
imagens, encontramos a figura de mulheres africanas e suas descendentes negras
escravizadas, transportando agua em barris de madeira ou em grandes moringas de
barro® equilibrando-a em suas cabecas (figuras 45 e 46). Segundo o livro “Mulheres
Negras do Brasil” (2013), “sem um sistema de esgoto adequado ou mesmo agua
encanada, o escoamento de excrementos e o fornecimento de 4gua eram feitos em
barris equilibrados sobre a cabeca de escravos em intensa circulacdo entre 0s
casebres coloniais e o mar” (BRAZIL; SCHUMAHER, p. 26).

Sobre o abastecimento de agua nesse periodo, encontramos relatos de que as
mulheres africanas escravizadas, assim como 0s homens, eram responsaveis pelo
carregamento de agua até a casa grande. Elas faziam a compra do liquido e o
transportava dos postos de agua até a casa de seus patrbes para abastecimento, ja
gue mesmo nas residéncias das familias mais ricas ndo havia agua encanada nem
esgoto. Essas mulheres eram denominadas “aguadeiras”. No livro “Mulheres negras

no Brasil”’, encontramos o relato de uma revolta das aguadeiras em Salvador/BA:

No dia 21 de marcgo de 1871, as aguadeiras africanas de Salvador armaram
uma coligacdo no Terreiro de Jesus, um dos mais importantes postos de
abastecimento de agua da cidade. Conforme noticiou o jornal abolicionista “O

850 desenvolvimento das latas de aco foi impulsionado pela revolugdo industrial, que possibilitou a
mecanizagao da fabricagdo das latas e também de chapas de ago de baixo teor de carbono. Assim a matéria-
prima fundamental para a producdo da lata passou a ser a chapa de ago recoberta por uma fina camada de
estanho, conhecida com o nome de “folha-de-flandres”. E possivel encontrar no campo do design de produto e
das artes visuais alguns estudos que se dedicam a histdria desses materiais.

%6podemos notar a variedade de matérias e materialidades utilizadas para transporte de objetos na venda de
mercadorias nesse periodo, como os balaios de cipd, cestarias, gamelas, tdbuas de madeira, tabuleiros, gaiolas,
etc. Era muito comum, especialmente no Brasil colonia que artistas-viajantes fizessem o registro de negras
escravizadas que comercializavam produtos em locais publicos, por considerarem “exético”. Alguns pintores
como o francés Jean-Baptiste Debret (1768 - 1848) e o portugués Joaquim Candido Guilhobel (1787 - 1859) sdo
algumas destas referéncias por terem pintado retratos em aquarela com essa tematica.
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Alabama”, elas decidiram boicotar o guarda do chafariz da regido que, por
antipatia, Ihes exigia “mais um vintém” pela agua derramada. E mais: impedia
que “lavassem a cara ou arrastassem os barris”. Inconformadas com a
situagdo, as africanas resolveram, apos se reunirem debaixo de uma arvore,
ndo mais comprar 4gua naquele posto. Diante de tal decisdo, a autoridade
municipal se viu isolada e foi obrigada a “dar satisfagdo a cada uma de ‘per
se’ e presentea-las com duas garrafas de vinho”. O resultado do episédio
mostrava a forca e a numerosa presenca dessas negociantes de agua, que
tanto atrairam a atencdo dos cronistas com seus barris equilibrados na
cabeca. (BRAZIL; SCHUMAHER, 2013, p. 32)

Figura 45:; Série vendedoras ambulantes. Aquarela de J. C. Guillobel, Rio de Janeiro. RJ, 1812 —
1816.

Fonte: Acervo da Colecdo Geyer, Museu imperial/lbram/MinC.
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Figura 46: “N° 30 Preta vendendo agda”. Rio de Janeiro, Brasil. 1841. Joaquim Lopes de Barros
Cabral Teive. Técnica: litografia, aquarela e lapis de cor sobre papel. Dimensé&o: 23,0 x 19,3 x 2,0 cm.
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Fonte: Brasiliana Iconografica®’

’Disponivel em: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19200/no-30-preta-vendendo-agoa>.
Acesso em 18, jun, 2021.


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19200/no-30-preta-vendendo-agoa
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Figura 47: “Chafariz do Lagarto”. Rio de Janeiro — Brasil. 1851. José dos Reis Carvalho.

-

Fonte: Brasiliana Iconografica®

O trabalho da lavagem de roupa destinado a estas mulheres, além de ser
utilizado de forma privada e doméstica na casa de seus escravagistas — que detinham
sua vida e corpo enquanto propriedade, popularmente denominado “senhor’®® -
também podia ser terceirizado para as lavanderias, ou ser utilizado como ganho.
“Escravos de ganho”, é a forma como se denominou negros € negras escravizadas
que, no periodo colonial e no império, realizavam tarefas remuneradas — por obrigacdo
ou autorizacdo de seu escravagista - a terceiros. Era obrigatério que houvesse um
repasse de parte da quantia recebida para o seu proprietario. Dessa forma, a pessoa

®8Disponivel em: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17374/chafariz-do-lagarto>. Acesso em 01,
ago, 2021.

8 Vale destacar que essas pessoas escravizadas sé poderiam ser postas a ganho caso também houvesse a
autorizagdo as respectivas cdmaras municipais.


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17374/chafariz-do-lagarto
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escravizada, sendo uma propriedade, poderia ser vendida, emprestada e até morta,
segundo as necessidades e vontade de seu “senhor”. Elas constituiam um grupo
grande de pessoas escravizadas colocadas para serem alugadas.

Vale ressaltar que o dinheiro recebido por estas pessoas escravizadas nestas
atividades de “ganho”, geralmente era utilizado para a aquisicdo de vestimentas e
outros objetos necessarios, mas principalmente como oportunidade para a compra da
carta de alforria para si e familiares’™. A venda de produtos em feiras e quitandas’
era e ainda é muito comum em alguns paises do continente africano. Sendo assim, a
manutencdo dessa pratica se aproximava do cotidiano dessas pessoas em seus
paises de origem, incorporando nesse novo territério - o Brasil - identidades e tracos

culturais afro-brasileiros.

Figura 48: “Castigo imposto aos negros”, aquarela sobre papel, 22 x 14,5 cm, J.B. Debret, Rio de

Janeiro, ¢.1816-1831. Retrato dos escravos de ganho nas ruas do Rio de Janeiro.
T e
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Fonte: Bibliofé'é
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70A carta de alforria era um documento através do qual o proprietério de um escravo rescindia dos seus
direitos de propriedade sobre o mesmo. O negro ou negra liberta por esse dispositivo era habitualmente
chamado de negro forro. Na maioria das vezes as mulheres compravam a carta para libertar suas filhas, para
que essas gerassem criangas livres.

"Ipequeno estabelecimento comercial, geralmente sob tendas, no qual se realizam a venda de diversas
mercadorias.
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As figuras 45, 46, 47 e 48, evidenciam a movimentacao das ruas do século XIX.
Os espacos publicos eram ocupados, sobretudo, por pessoas negras escravizadas
realizando atividades econdmicas. Nas imagens 45, 46 e 48, observamos esses
trabalhadores e trabalhadoras, em condigdo de “escravos de ganho”, vendendo
cacau, abacaxi, dentre outras mercadorias, e carregando agua na cabeca. Podemos
notar que nas imagens 44, 45, 46, 47 e 48, as pessoas escravizadas estdo amarradas
por correntes aos cestos, barris e caixotes em que carregam as mercadorias, ou com
instrumentos de tortura e punicdo em seus corpos, as diferenciando de pessoas
libertas.

Na figura 47, observamos um homem negro escravizado ao centro esperando
dois barris se encherem de agua, no Chafariz do Lagarto. Ele usa uma mascara no
rosto como forma de punicdo, possivelmente por tentativa de fuga. As pessoas
escravizadas, como tortura e punicéo, eram obrigadas a usar esse dispositivo de ferro
durantes dias, que causava extremo desconforto ou até mesmo crises de panico e
ansiedade.

J& nas figuras 45, 46, 47 e 48, notamos que as pessoas escravizadas estdo
presas a uma gargalheira, espécie de coleira de ferro ou madeira, com hastes para
ganchos, chocalho ou sineta, utilizadas para sinalizar a fuga de escravos. Segundo os

historiadores da arte Bandeira e Lago:

O colar de ferro é a punigéo infligida ao negro que tem o vicio de fugir (...). O
colar de ferro é armado de uma ou varias hastes ndo somente para torna-lo
ostensivo, mas para dar pegada, quando se agarra o0 negro, principalmente
em caso de resisténcia. (...) E na rua da Prainha, conhecida por suas oficinas
de serralheria pesada para a Marinha, que se encontram certas lojas onde se
fabricam esses instrumentos de punigdo, tais como correntes, colares de
todos tamanhos, cangas em compasso, botas de ferro, dedeiras. Como todos
0s operdrios nessas lojas sdo escravos, esses aparelhos de puni¢édo, no Rio
de Janeiro, sédo forjados e cravados por eles (...) (BANDEIRA; LAGO, 2008,
p. 189).72

Pelas ruas, pracas e quitandas, observamos nas figuras 45, 46, 47 e 48, a
presenca de mulheres africanas escravizadas vendendo mercadorias em batrris,
moringas, tabuleiros ou cestos, utilizando saias, blusas e alguns panos enrolados em
seu corpo (figura 42 e 49). Pode-se notar a presenca dos panos enrolados nas costas
ou soltos nos ombros que eram utilizar para proteger-se do sol ou carregar alguma
crianca, que poderia servir para envolver seus filhos e filhas, ou a crianga de suas

proprietarias, - popularmente denominadas de “sinhd@” - que carregavam para

72BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil. Obra completa. Rio de Janeiro: Capivara, 2008.
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amamenta-los enquanto amas de leite. A presenca de mulheres negras’® nas ruas ja

era comum no Brasil oitocentista:

No dia a dia, elas circulavam e se apropriavam dos espacos urbanos, quase
sempre criando rimas e equilibrando magistralmente seus tabuleiros, cestos
e gamelas sobre a cabeca (...) Cenas como essas eram muito comuns em
diversas cidades brasileiras desde o periodo colonial. Presenca constante na
iconografia dos primeiros quatro séculos, essas mulheres negras, conhecidas
como quitandeiras, vendedeiras ou ganhadeiras, remontaram deste lado do
Atlantico o universo de cores, sons, mistérios, aromas e sabores que
guardavam na memoéria. (BRAZIL; SCHUMAHER, 2013, p. 33 e 34)

Ja as mulheres negras livres e libertas, mais numerosas no vaivém desse
comeércio, experimentavam uma situacao diferente daquela vivida pelas escravizadas.
Como néo sofriam maiores interferéncias em seus negocios, ficavam com tudo o que
ganhavam com a venda dos produtos. E possivel encontrar na historiografia brasileira,
relatos sobre como estas mulheres utilizavam o dinheiro arrecadado com suas
mercadorias para patrocinar fugas entre cativos, e a compra de cartas de alforria,
alimentado as redes de apoio pela busca da liberdade de pessoas negras.

Essas mulheres negras, quitandeiras livres, ou em situacdo de ganho, libertas
ou ndo, ao transitarem pelos espacos da cidade, eram em algumas ocasioes,
responsaveis por arquitetarem e participarem de revoltas e planos de acdo direta.
Podemos destacar o caso de Luiza Mahim, mae do poeta Luis Gama. Ela foi uma

figura central durante a “Revolta dos Malés
XIX:

na cidade de Salvador, no inicio do século

Como vendedora ambulante, Luiza conhecia muito bem as vielas, as
passagens e 0s esconderijos de Salvador e por isso mesmo, devia articular
com facilidade a acé@o dos revoltosos, trocando por exemplo, bilhetes entre
eles. Também contava com a protecéo das criangas que, com o pretexto de
comprar suas iguarias, ajudavam-na em sua missdo. Se o plano dos malés
saisse dentro do esperado, ela seria nomeada rainha da Bahia rebelde. Mas,
com toda a repressdo ao movimento, Luiza conseguiu fugir para o Rio de
Janeiro, onde foi presa e, possivelmente, deportada para a Africa. (BRAZIL;
SCHUMAHER, 2013, p. 33 e 34)

Podemos notar que a circulacdo dessas mulheres em espacos publicos da
cidade, davam a elas a oportunidade de mobilizacdo e organizacéo social, além dos
seus gestos de solidariedade motivados pelo desejo da libertagdo ndo apenas de si,
mas de todo povo negro escravizado. Outro elemento central que percebemos até

aqui é a extrema relevancia do fator econémico para a vida destas mulheres. Ter o

Em contraponto, as mulheres brancas, sé poderiam sair & publico desde que fossem acompanhadas de um
homem, ou de uma mucama — mulher negra escravizada, geralmente jovem, que ajudava nos trabalhos
domeésticos e acompanhava a dona da casa em passeios, podendo ser também ama de leite.
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seu proprio dinheiro, possibilitava o sustento e a autonomia financeira que se

demonstrava imprescindivel para que elas pudessem, em alguns casos, pagar por

moradia, alimenta¢&o e outros bens materiais ou imateriais imprescindiveis para a sua

sobrevivéncia como mulheres libertas. Pois:

com as tradi¢cdes herdadas dos costumes e também por contingéncias tanto
da escraviddo quanto da pds-abolicdo, as mulheres negras se mostravam
economicamente ativas e autbnomas. Tomavam suas proprias decisdes, ja
gue, para sobreviver, muitas vezes contavam apenas com seu trabalho.
(BRAZIL; SCHUMAHER, 2013, p. 60)

Estas mulheres diaspéricas’* desempenhavam os mais diversos papéis,

realizando diversas jornadas de trabalho didrias que perpassavam entre 0 espago

publico e doméstico/privado. No livro “Mulheres negras do Brasil”, encontramos a

seguinte referéncia:

Nos canaviais, elas participavam de todas as etapas de producdo e
manufatura: retiravam ervas daninhas da gleba, semeavam e enfeixavam as
canas. Depois as cozinhavam em enormes tachos de cobre, transformando-
as em melaco, num processo que tinha como produto final o aglcar. E o
trabalho continuava nas casas-grandes, onde preparavam a comida,
lavavam, cerziam e arrumavam. De sol a sol, labutavam sob a rigida
fiscalizacdo dos feitores ou das sinhas, recebendo pelos servigos 0 minimo
necessario para a sua sobrevivéncia. Os exploradores garantiam apenas uma
refeicdo diéria, formada basicamente por feijdo, milho e farinha de mandioca.
Carnes, quando servidas, eram quase sempre sobras ou de qualidade
duvidosa™. (BRAZIL; SCHUMAHER, 2013, p. 25)

Como foi levantado até aqui, a lavagem manual de roupas era uma pratica da

vida cotidiana realizada por mulheres, majoritariamente negras escravizadas, no

periodo oitocentista. Isso se dava, pois esse trabalho era uma atividade econémica

lucrativa, ndo apenas no Brasil. Os diversos relatos que destacam as lavadeiras,

presente em textos tedricos, relatos e na iconografia, evidenciam a relevancia social

74Essas pessoas, homens e mulheres, ja possuiam oficios e postos de trabalho em seu pais natal, como
atividades laborais ligadas agricultura, a metalurgia ou cargos politicos, como reis e rainhas, principes e
princesas, dentre outros, em liberdade. Cito como exemplo a rainha Nzinga Mbandi uma obstinada lider
politica e militar do reino de Ndongo - O reino do Ndongo (ou reino do Ngola) é o nome de um estado pré-
colonial africano da atual Angola-, que, por quarenta anos, impediu que os portugueses penetrassem no
continente africano. E também a lider quilombola Tereza de Banguela que chefiava o Quilombo do Piolho ou
do Quariteré, entre o rio Guaporé - atual fronteira entre Mato Grosso e Bolivia e atual cidade de Cuiabd — que
recebeu o titulo de rainha pelo seu protagonismo de resisténcia pela liberdade de negros e negras
escravizadas. Para mais informacdes sobre a histdria da rainha indico os livros Rainha Ginga: Guerreira de
Angola de autoria da professora Dra. Mariana. Para leitura rapida é possivel consultar o site:
<https://www.geledes.org.br/nzinga-a-rainha-negra-que-combateu-os-traficantes-portugueses/>. Acesso em
27, fev, 2020. A historia de Tereza de Benguela estd presente, de forma literaria, no livro “Heroinas Negras
Brasileiras em 15 cordéis”, 2017 da escritora Jarid Arraes.

750 habito de cozinhar o feijdo com as partes deixadas pelos escravistas deu origem a um dos pratos mais
populares do Brasil, a feijoada.


https://www.geledes.org.br/nzinga-a-rainha-negra-que-combateu-os-traficantes-portugueses/
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desse oficio. Explicitando que haviam fatos socioculturais importantes na época que
faziam com que a necessidade e demanda por este tipo de servico fosse téo alta.

Vale destacar que no século XIX, os trabalhos bracais e manuais, eram
considerados de menor valor social. Assim, as pessoas com maiores condi¢bes
econdmicas, para manterem seu “status” social, compravam ou contratavam
trabalhadoras/es para realizarem esses labores no dia a dia. Tanto em familias ricas,
como as que eram menos abastadas financeiramente, os cuidados com as roupas
tomavam grande parte do tempo dos afazeres domésticos, como citado anteriormente
por Debret em seu relato sobre a figura 39.

Os cuidados com as roupas e com 0s panos da casa eram destinados as
mulheres “donas de casa”, e suas “criadas-escravas”, principalmente mucamas,
costureiras e lavadeiras. As familias ricas ndo economizavam nas roupas que usavam
diariamente - como também destacado por Debret sobre a figura 39 - tendo também
uma variedade de outros panos e pecas do cotidiano que precisavam ser lavadas,
remendadas e alvejadas constantemente, como toalhas, roupas de cama, pecas
intimas, lencos, guardanapos, ornamentos para a casa como caminhos de mesa,

dentre outros. De acordo com o romancista Azevedo’s:

As roupas de baixo eram particularmente dificeis de serem lavadas, pois
precisavam ser limpas e alvejadas com mais constancia. Em muitas casas,
existiam lugares especiais para se passar, dobrar e remendar as roupas.
Sentia-se ali um cheiro especial de roupa engomada e de roupa lavada.
Justificando esse cheiro, viam-se acumuladas [...] pilhas de camisas
dobradas, mont6es de pecas de roupa branca e, dependuradas de uma
corda, pelo cés, muitas anaguas, muitas saias, penteadores bordados e
vestidos de linho com guarni¢gBes de renda. (AZEVEDO, 1970, p. 13)

A feitura das roupas e pecas para vestimenta ou para o lar era confeccionada
durante este periodo de forma manual. Isso demandava uma grande e constante
necessidade pela méo de obra de costureiras e bordadeiras. As vestimentas eram
pecas unicas, feitas sob medida e que continham ornamentos, tecidos e aderecos
importados da Europa, que elevava seu valor. Estes fatores faziam com que o0 acesso
as roupas, tecidos e panos - algo tdo comum atualmente devido ao avanco da
industrializacdo - fosse restrito a uma pequena parcela da sociedade, destinado a

qguem podia pagar’’.

76 AZEVEDO, Aluisio. O homem. S3o Paulo: Martins Editora, 1970.

7Em contraponto, a vestimenta das pessoas escravizadas, como notamos has imagens anteriores, consistia em
sua maioria, em apenas alguns pedacgos de pano, normalmente algoddo, amarrados pelo corpo, além de nao
possuirem calgados.
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Desta forma, a vestimenta fazia parte de um sistema de distincdo social
profundamente enraizado na sociedade brasileira do século XIX. Gilda de Mello Souza
analisou sobre este fato em seu livro “O espirito das roupas: a moda no século XIX”

de 1987. Segundo a autora:

A vestimenta é uma linguagem simbdlica, um estratagema de que o homem
sempre se serviu para tornar inteligiveis uma série de ideias como o estado
emocional, as ocasifes sociais, a ocupac¢do ou nivel de portador. Cada
classe, por exemplo, possuia um certo nimero de sinais que a caracterizam:
uma ampliddo determinada da saia das mulheres ou do gib&o dos homens,
um dado comprimento ou uma dada largura dos sapatos, uma extensao
diversa da cauda, dos véus ou das mangas. Tais recursos, que a medida que
se elevava na escala social se tornavam mais exagerados, teriam como
objetivo [..] demonstrar através, do desconforto, a todos os observadores, que
seu portador ndo estava empenhado em nenhuma espécie de trabalho
produtivo e pertencia, por conseguinte, a classe privilegiada, a classe ociosa.
(SOUZA, 1987, p. 125)

Esse sistema de hierarquia social, marcado por uma nitida distingdo econdmica
e por consequéncia, também racial, impunha uma maior pressdo em relacdo a
aparéncia e aos modos de se portar das mulheres. Gerando uma grande demanda
pelos servigos de cuidados com as roupas. A historiadora Marina Maluf, em seu livro
“‘Ruidos da Memodria”, 1995, narra que “no espaco urbano, a identificacdo da condi¢céo
social das camadas superiores podia ser feita na figura da mulher, que ostentava
riqueza através das roupas, aderecos, atitudes e gestos codificados pela moda”
(MALUF, 1995, p. 188).

A autora ainda comenta que muitas vezes, nas visitas aos centros da cidade,
as mulheres da elite econdbmica se colocavam a frente, seguidas por suas
escravizadas, que também ostentavam simbolos de riqgueza da familia. Mostrando que
eram de “valor’. Conforme a luta pela abolicdo da escraviddo ganhava forca - e
passava a ser mal vista em determinados circulos sociais - a mulher negra
escravizada dava origem a outro tipo de distincdo social, na qual se tornou mais
valorizada a figura da criada branca imigrante.

A historiadora da economia, Joana de Moraes Monteleone, em seu riquissimo
trabalho intitulado “Costureiras, mucamas, lavadeiras e vendedoras: O trabalho
feminino no século XIX e o cuidado com as roupas (Rio de Janeiro, 1850-1920)”,

analisa um interessante recorte de género:

Foi nas cidades, com as mudancas de comportamentos e atitudes em relacéo
as saidas das mulheres de elite as ruas, em meados do século XIX, que essa
qguantidade de criados e trabalhadores domésticos que se dedicavam aos
cuidados com as roupas se multiplicaram. Com a abolicdo do trafico, em
1850, a crescente e intensa imigracéo estrangeira e o éxodo rural, os centros
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urbanos reuniram uma quantidade de mao-de-obra, basicamente feminina,
disponivel para esse trabalho. (MONTELEONE, 2019, p. 02)

Sendo assim, diversos trabalhos ligados & manutencédo da vida cotidiana, como
os afazeres domésticos, consolidaram-se enquanto mercado apos a abolicdo da
escravatura - em 13 de maio de 1888, a partir da Lei Aurea - criando postos de trabalho
com pagamentos irrisorios, para diversas mulheres, principalmente negras e pobres.
Evidenciando na histéria brasileira, marcos de raca, classe e género no trabalho

domeéstico. Segundo Monteleone:

O pagamento por essas tarefas domésticas, com o passar do século XIX e o
fim do trafico (e mesmo apos a abolicdo da escravatura), profissionalizou-se.
Ou seja, esses servicos passaram a ser passiveis de recebimento de salario
- num movimento que se arrastou por todo o século XX também, ainda que
pagamento fosse infimo. Os chefes de familia pouco a pouco se
convenceram de que teriam de pagar as empregadas, costureiras, mucamas
e lavadeiras. Supfs-se que esses servi¢cos, feitos por méo de obra livre,
custariam o equivalente ao de um aluguel de escravos e esse foi 0 preco pago
e cobrado por esses servicos. Mesmo assim, o pagamento por trabalhos
domésticos demorou a se estabelecer. E um assunto complexo até
hoje(MONTELEONE, 2019, p. 04).

Sendo assim, a memdéria da pratica da lavagem de roupas esta presente ha
séculos no imaginario e na realidade social brasileira, em diversas regides do Brasil.
Esse retrato social vai ao encontro de diversas geragdes de mulheres, que encontram
na lavagem de roupa uma possibilidade de geragédo de renda para elas e suas
familias. Medeiros comenta sobre essa transi¢do politica, econémica e sociocultural
no trabalho das lavadeiras do Rio do Baldo durante o século XIX em Natal — Rio

Grande do Norte:

Em uma cidade pobre, o Baldo se torna um local onde muitos conseguiam a
subsisténcia, principalmente as mulheres. Certamente existiam aqueles que
transportavam agua pura para as casas dos natalenses de outrora, mas
também existiram as escravas que seguiam para lavarem as roupas de seus
amos. Depois foram as mulheres livres, mas pobres, que realizavam esse
trabalho em troca de alguns tostées (MEDEIROS, 2018).

Em seu livro “Protecao e obediéncia: criadas e seus patrdes no Rio de Janeiro,
1860-1910”, a historiadora Sandra Graham faz um estudo no qual revela qual era a
média de valores pagos as mulheres que realizavam trabalhos domeésticos
remunerados. De acordo com ela, uma costureira que morasse na casa de seus
patrées podia receber em torno de 18 ddélares para coser a mao e a maquina,
enquanto uma lavadeira portuguesa pedia cerca de 14 dolares pelos mesmos
servigos. Uma doméstica, assim como uma mulher que “lave, carregue agua, venda

doces narua”, ganhava entre 8 e 9 dblares. Para amamentar bebés, as donas de casa
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pagavam as amas de leite os salarios mais altos de todos: 20 dolares por més, além
de casa e comida (GRAHAM, 1988, p. 27).

Vale ressaltar que ap0s a abolicdo da escravatura, mesmo com a demanda
pelo trabalho doméstico remunerado, durante muitos anos ainda se permeou uma
relacdo escravocrata ou analoga a escravidao, principalmente com mulheres negras
(como evidente na figura 40), sem que houvesse a valorizacdo deste oficio enquanto
profissdo e com uma regulamentacdo do valor deste trabalho. Relagcbes estas que
perduram na histéria do trabalho doméstico até a atualidade, como veremos mais

adiante.

Figura 49: “Escravas lavadeiras”. Tijuca, Rio de Janeiro - Brasil. Fotografia de Paulo Robin. 1897. 7,7
X 14,6cm em cartao suporte: 8,3 x 17,5cm. Acervo de Thereza Christina Maria.

Fonte: Brasiliana Iconografica’™

"8Disponivel em: <https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/13>. Acesso em:
08, ago, 2021.
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Figura 50: “Lavandeiras”. Margens do Tamanduatei em S&o Paulo, Brasil. Entre 1900 e1905.
Fotografia de Guilherme Gaensly em postal.

45  Guilh. Gacnasly

S3o Paulo — bavandeiras

Fonte: Site Sampa Histérica™

6.3. SECULO XX: FOTOGRAFIAS DE LAVADEIRAS

Um dos grandes marcos na historia da representacédo, foi a invencdo da
fotografia no século XIX, que se difundiu e evoluiu largamente no século XX. O seu
inicio, principalmente no Brasil, foi marcado por retratos de familia, e pelo seu caréater
documental®®. Buscava-se com a fotografia utiliza-la como ferramenta de registros
“fieis” e “verdadeiros”, isto é, uma de suas marcas era justamente retratar o ocorrido,
um enquadramento das cenas, o resgate e a perpetuacdo de um acontecimento.

Sobre a relevancia da técnica durante o século XIX, notamos que:

As décadas de 1820 e 1830 marcam o0 surgimento dos primeiros processos
fotograficos, ap6s um longo periodo de gestagéo, que durou alguns séculos.
A quase imediata expansao da fotografia em termos globais, sua assimilagéo
por diferentes culturas e sua rapida apropriagdo pelos mais distintos campos
do conhecimento nos demonstram estarmos diante de um fenbmeno que
merece integrar a galeria dos grandes inventos da histéria da modernidade.
Segundo William M. lvins, Jr., "(...) é através da fotografia que arte e ciéncia
provocaram seus efeitos mais impressionantes sobre o pensamento do
homem comum contemporéneo. Sob diversos pontos de vista, a histéria das
técnicas, da arte, da ciéncia e do pensamento podem ser divididas, de
maneira apropriada e convincente, em seus periodos pré e pds-fotograficos."

°Disponivel em: <https://sampahistorica.wordpress.com/2013/09/02/de-varzea-do-carmo-a-parque-dom-
pedro-ii/amp/>. Acesso em: 06, jun, 2021.

80Fotografia documental, de acordo com o Itad Cultural, é um género da fotografia atrelado a nogdo do real,
uma imagem que atua como registro de determinado evento, situagdo, local, individuo ou grupo. A estética
documental parte da realidade para compor testemunhos sobre um tema social e histérico, descrever
condi¢Ges humanas ou territoriais e constituir uma imagem realista critica.
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No Brasil, o Imperador Dom Pedro Il foi um grande apreciador de arte e
tecnologias. Além de gostar de fotografar, ele foi o primeiro brasileiro a ter um
daguerreétipo®l. O seu interesse pela representacdo o6tica era tdo grande, que ele
patrocinou e incentivou a fotografia no Brasil, além de ter sido um dos primeiros

fotografos do pais. Segundo o Itat Cultural®?:

A partir da década de 1850, com o incentivo de Dom Pedro Il, séo
desenvolvidos projetos fotograficos com a exclusiva intencao de retratar as
paisagens brasileiras, organizados em Albuns-Atlas iconograficos como
o Brazil Pittoresco (1861), do fotégrafo francés Victor Frond (1821-
1881); Doze Horas em Diligéncia: Guia do Viajante de Petrépolis a Juiz de
Fora (1872), do alem&o Revert Henrique Klumb (1825-1886); Memorando
Pitoresco de Pernambuco (1859), do francés Auguste Stahl (1824-1877); Rio
de Janeiro et ses Environs (1868), do suico Georges Leuzinger (1813-
1892); Vistas de Petropolis e Rio de Janeiro (1885), de Marc Ferrez (1843-
1923); e o Album Comparativo de S&o Paulo de 1862 e 1887 (1887),
de Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905).

J& a partir dos anos de 1880, comecam a surgir os primeiros filmes fotograficos
flexiveis, com base de nitrato de celulose. Iniciando uma grande revolucdo da
fotografia na virada do século, pela sua popularizacédo®. Nesse periodo, comecam a
ser lancadas cameras em tamanhos pequenos, mais faceis de serem transportadas e
os filmes se tornam mais rapidos para o registro das cenas e se popularizam
laboratorios fotograficos comerciais para revelagdo. Possibilitando que ndo apenas
especialistas pudessem fotografar, porém, ainda com um custo elevado por se tratar
de uma tecnologia recente.

No campo do avanco tecnolégico, as oOticas e lentes também evoluiram,
caminhando junto ao cinema, com objetivas mais luminosas, obturadores mais rapidos
e maior praticidade nas capturas pela melhoria constante no corpo das cameras.
Surgem diversos novos formatos de filmes, o “flash”, o filme colorido, dentre outros
aperfeicoamentos, que continuam a ser desenvolvidos até a era da imagem digital, na

atualidade.

810 daguerredtipo foi o primeiro processo fotografico a ser anunciado e comercializado ao grande publico. Foi
divulgado em 1839, tendo sido substituido por processos mais praticos e baratos apenas no inicio da década de
1860.

8 FOTOGRAFIA documental. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itau
Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14342/fotografia-documental.
Acesso em: 31 de dezembro de 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7.

8 Ha um interesse estudo sobre a representacio da arte e da imagem com o avanco da reprodutividade
técnica da fotografia no livro: BENJAMIN, Walter. "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica". In:
Obras escolhidas |. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1866/victor-frond
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1866/victor-frond
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21647/revert-henrique-klumb
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21612/auguste-stahl
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21629/george-leuzinger
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21629/george-leuzinger
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa26241/marc-ferrez
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa26241/marc-ferrez
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2001/militao-augusto-de-azevedo
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Apresentado esse breve contexto sobre o avanco das tecnologias de
representacdo, iremos visualizar a partir daqui algumas séries de fotografias
selecionadas do artista Marcel Gautherot (1910 - 1996). Marcel foi escolhido pois
possuia um grande interesse pelo trabalho das lavadeiras, e registrou durante anos o
trabalho de mulheres realizando a lavagem de roupas em diversos contextos e regides
do Brasil durante o século XX, construindo um extenso e belissimo trabalho
fotogréfico.

Marcel Gautherot foi arquiteto e fotografo nascido em Paris, Franga, mas viveu
a maior parte de sua vida no Brasil, vindo para ca em 1940. O artista se destacou por
seus registros documentais, quase etnograficos e antropologicos. Em suas
fotografias, retratou de forma sensivel e profunda diversas manifestacdes de cultura
popular, da arquitetura, da natureza e do povo brasileiro. No seu acervo fotogréfico,
com mais de 25.000 pecas, notamos que a maior parte de suas producdes foram feitas
em preto e branco, traco marcante do artista.

Esse acervo foi adquirido pelo Instituto Moreira Salles (IMS) em 1999, e em
suas fotografias podemos observar o grande interesse de Marcel em capturar locais
banhados por aguas em paisagens compostas por rios e mar, registrando
comunidades, praticas, oficios e personagens ribeirinhos como as lavadeiras,
pescadores, barqueiros e aguandeiras. Segundo a biografia do artista realizada pelo

Itad Cultural:

O interesse pelo pais fora despertado pela leitura do romance Jubiab4, de
Jorge Amado (1912 - 2001). Apés uma breve passagem pela regido
amazobnica, se fixa no Rio de Janeiro. Realiza trabalhos de documentagéo
fotogréafica para o recém-criado Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Sphan). Aproxima-se de intelectuais e arquitetos brasileiros, com
guem trabalha com frequéncia, produzindo séries documentais sobre a nova
arquitetura no Brasil.(...) Com o fotégrafo Pierre Verger (1902 - 1996), que
conhece em Paris, realiza viagens pelo pais, documentando, entre outros
assuntos, a arquitetura colonial e moderna. Ao longo de sua carreira, colabora
com revistas especializadas brasileiras e europeias. (...) Passa a utilizar
também os filmes coloridos a partir da década de 1970. Nessa época, sua
producéo destina-se principalmente a livros editados no pais e no exterior. E
autor, entre outros, dos livros Pernambuco/Recife/Olinda, 1970, Congonhas
do Campo, 1973, e Bahia, Rio Sao Francisco, Recbncavo e Salvador,
1995.(ENCICLOPEDIA)®*

Marcel Gautherot, segundo sua biografia, também trabalhou com nomes

fundamentais da cultura brasileira, como Rodrigo Melo Franco e Lucio Costa, no

84MARCEL Gautherot. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S3o Paulo: Itad Cultural,
2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa226/marcel-gautherot. Acesso em: 31 de
dezembro de 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7


https://www.escritoriodearte.com/artista/pierre-verger
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Servico Nacional do Patriménio (Sphan); Edison Carneiro, na Comissédo Nacional de
Folclore; Oscar Niemeyer, fotografando os principais projetos do arquiteto, incluindo a
construcdo de Brasilia; e Roberto Burle Marx, documentando seus projetos de
paisagismo mais importantes.

Nas séries fotograficas de Gautherot, selecionadas aqui, entre 0os anos de 1946
a 1966, poderemos observar a permanéncia de elementos presentes na pratica da
lavagem de roupas que também encontramos nas pinturas do século XIX, vistas
anteriormente. Vale ressaltar que a escolha destas imagens foi realizada a fim de
evidenciar os rostos e corpos em um fio da memoria coletiva destas representacoes.
Nestas fotografias sdo retratadas cenas que sdo comuns ainda nos dias atuais,
tracando um elo entre passado e presente da realidade do oficio das lavadeiras em
diversos contextos, regibes e estados brasileiros. Vale ressaltar que todas as
fotografias aqui presentes foram coletadas a partir de pesquisas no acervo do Instituto

Moreira Salles®.

8As imagens utilizadas estdo disponiveis pelo acervo virtual do Instituto Moreira Salles (IMS) pelo link:
<https://acervos.ims.com.br/portals/#/search/lavadeira>. Acesso em 10, out, 2021. As imagens sdo cedidas
para fins de educativos, mas caso haja a comercializagdo desta pesquisa, as imagens deverdo passar por um
processo de liberagdo como a autorizagao, elaboragdo de termo de responsabilidade e pagamento dos devidos
custos (dependendo da finalidade de uso negociadas com o IMS).


https://acervos.ims.com.br/portals/#/search/lavadeira
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Figuras 51, 52, 53, 54 e 55: Série de fotografias “Lavadeiras no Rio S&o Francisco”, na cidade de
Bom Jesus da Lapa — Bahia (BA). 1946. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/ Prata.
Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figuras 56, 57, 58 e 59: Série de fotografias “Lavadeiras no Rio Sdo Francisco”, na cidade de Bom
Jesus da Lapa — Bahia (BA). 1948. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/ Prata.
Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figura 60, 61, 62, 63 e 64: Série de fotografias “Lavadeiras no Rio Sao Francisco”, na cidade de Bom
Jesus da Lapa — Bahia (BA). 1957. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/ Prata.
Dimenséao: 6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figuras 65 e 66: Série de fotografias “Salvador”, na cidade de Salvador — Bahia (BA). 1957.
ensao: 6_&_6 cm. Cromia: P&B.
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Figuras 67, 68, 69 e 70: Série de fotografias “Moradia na Sacolandia, nos arredores de Brasilia”.
Local: Vila Amauri, ou Vila Bananal. 1958. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/Prata.
Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figuras 71, 72 e 73: Série de fotografias “Santarém, lavadeira com varal na praia”.
Local: Santarém — Pard. 1966. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/Prata. Dimenséo:
6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figura 74: “Vila da Barca, palafitas flutuantes, lavadeira”. Local: Vila da Barca, Belém — Para (PA).
,1954. Fotografia de Marcel Gauthero. Processo: Gelatina/Prata. Dimensdo: 6 x 6 cm. Cromia: P&B.
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Figura 75: “Lavadeiras”, Recife — Pernambuco (PE). 1955. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo:
Gelatina/Prata. Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia: Preto & Branco.
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Figura 76: “Praia”. Local: Natal — Rio Grande do Norte. 1955. Fotografia de Marcel Gautherot.
Processo: Gelatina/Prata. Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia: Preto & Branco.
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Figuras 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85 e 86: Série “Quinta das lavadeiras”. Local: Natal — Rio
Grande do Norte. 1957. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/Prata. Dimens&o: 6 x 6
cm. Cr%mia: Preto & Branco.
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Figura 87, 88, 89 e 90: Série de fotografias “Sao Luis, lavadeiras”, na cidade de S&o Luiz — Maranhédo
(MA). 1958. Fotografia de Marcel Gautherot. Processo: Gelatina/Prata. Dimenséo: 6 x 6 cm. Cromia:
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Ao chegar no Brasil, em 1940, Marcel Gautherot realiza uma longa viagem pelo
Rio Sdo Francisco, partindo de Pirapora (MG) até chegar ao Recbncavo Baiano.
Durante esta expedicao o artista faz diversos registros fotograficos, dentre eles, faz a
captura que estao nas figuras 51 a 55. Estas imagens selecionadas compdem uma
série de fotografias do artista, intitulada “Lavadeiras no Rio Sdo Francisco”, na cidade
de Bom Jesus da Lapa — Bahia (BA), realizadas durante o ano de 1946. Nelas
observamos os tecidos sendo lavados por um coletivo de mulheres perto de
embarcacdes de diversos tamanhos e caracteristicas, em um local que se assemelha
a um porto.

Encantado com as paisagens, as belezas naturais, as carrancas, as pessoas,
as praticas e o0s acontecimentos a margem do S&o Francisco, Marcel retorna
posteriormente a Bom Jesus da Lapa, onde continua seu registro de mulheres
lavadeiras, em outras duas visitas pela cidade, uma no ano de 1948 e outra em 1957.
Algumas destas imagens foram selecionadas para compor a sequéncia da segunda e
terceira série de fotografias do artista, na qual as encontramos nas figuras de nimero
56 a 59 e de 60 a 64, respectivamente. Na primeira sequéncia, o fotografo demonstra
um grande interesse em registrar mulheres equilibrando moringa, bacias e lata d’agua
na cabeca, algumas até “posam” para ele. Na segunda série, observamos uma grande
guantidade de mulheres lavando diversas pecas de roupas pela extensdo de um rio
raso, com muitos lencois brancos quarando pelo areal.

Marcel Gautherot ainda realiza outras fotografias, mais pontuais, de mulheres
lavando ou carregando trouxas de roupas em viagens pelas cidades de Salvador (BA),
Natal (RN), Santarém (PA), Belém (PA), Séo Luis (MA) e Recife (PE) entre os anos
de 1957 e 1966. E em uma destas jornadas que encontramos um dos maiores acervos
fotogréaficos do artista sobre este oficio, capturados nas figuras 77 a 86 durante sua
passagem pela comunidade da “Quinta das lavadeiras” na cidade de Natal no Rio
Grande do Norte.

Em Quinta das lavadeiras, com registros datados entre os anos de 1946 e 1966,
notamos como a lavagem de roupa ocupa uma grande presenca na comunidade, seja
pela presenca de uma grande quantidade de mulheres lavadeiras no rio ou ocupando
uma dimensdo enorme do espaco fisico da comunidade, observamos uma quantidade
enorme de roupas secando em todos os cantos: ao redor das casas, nas cercas, em
varais, muros, gramas e areais. Ha4 também a presenca de adultos e criancas

conversando, brincando, rindo, descansando e observando 0S acontecimentos
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naquele local, ao entorno na agua. Tudo isso gerado a partir da presenca do rio, e da
grande concentracdo de mulheres na realizacdo de um trabalho coletivo.

A partir de todas as imagens e elementos analisados e apresentados sobre o
trabalho das lavadeiras até aqui nesta pesquisa, seria possivel realizarmos um
pequeno inventario. Toda a iconografia selecionada demonstra uma grande
diversidade de paisagens, pessoas, formas e espacos de realizacdo da pratica da
lavagem de roupas. Elementos estes que se repetem por anos, em diversas regides
e cidades brasileiras em relatos e representacdes deste oficio entre os séculos XIX e
XX.

Encontramos nessas imagens, o registro do cotidiano de centenas de mulheres
lavando roupas em bacias, rios, riachos, sozinhas, ou em coletivo. Visualizamos cenas
que retratam diversos recursos e praticas necesséarias para a realizacdo deste
trabalho, como a feitura do sab&o e o ato de ensaboar; 0 uso de pedras e tabuas para
bater a roupa; a presenca de tecidos enrolados pelo corpo nas costas ou na cabeca
para protecédo do sol; a disposicao das lavadeiras pelo espaco da margem dos rios,
riachos e lagoas; as variadas pecas de roupa penduradas em gramados, arbustos,
cercas, gramas, areais ou varais para quarar e secar; as formas como estas mulheres
carregam as roupas em bacias - ora de madeira, cestaria ou metal, dependendo do
periodo histérico - ou em grandes trouxas de tecido; o uso e o carregar da agua na
cabeca para diversos usos domésticos; as representacdes de conversas e interacdes
sociais durante o trabalho; a forca necessaria para torcer e bater as pecas, dentre
diversos outros.

Esses elementos materializam marcas tangiveis e intangiveis da permanéncia
de uma prética de trabalho durantes séculos no Brasil, ainda presente na atualidade.
Sao memorias de vidas, lugares, natureza, aguas, objetos, feituras, artesanais,
tecidos, saberes, corpos, mulheres e técnicas. Eles evidenciam o quéao importante,
presente e fundamental € o trabalho da reproducéo da vida cotidiana, através da tarefa
da lavagem de roupas. Oficio esse que tem permitido ha anos a independéncia e a
autonomia financeira destas sujeitas historicas, preservando as memorias destas
mulheres enquanto patrimdnio simbdlico e material de um pais. Porém, apesar de toda
relevancia sociocultural e econémica do oficio, pouquissimas sdo as pesquisas que

trazem estas mulheres e seu trabalho enquanto protagonistas.
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6.4. SEXO, RACA E CLASSE: DA ABOLICAO AO TRABALHO DOMESTICO

Para compreendemos de forma mais aprofundada as relagées que permeiam
o trabalho das lavadeiras, faz-se necessaria, uma analise a partir das categorias de
sexo, raca e classe no que tange a historia e a vida dessas mulheres, abordando
assim, suas origens de exploracéo ligadas a escraviddo e seus marcos raciais a partir
disto, da divisao social e sexual do trabalho, bem como os fatores econdémicos,
culturais, politicos e sociais que sao intrinsecas a esse oficio.

Historicamente, a divisdo social do trabalho® sempre foi marcada por forte
distincdo de sexo. Mesmo que algumas atividades sejam comuns, a vida no campo
ou na cidade tem reservado a homens e mulheres tarefas, fungdes e lugares sociais
distintos. E comum, por exemplo no contexto do campo, que sejam atribuidos aos
homens o trabalho de cultivo da lavoura, capina de terrenos, a criacdo de bovinos e
suinos, o corte das madeiras para lenha. Enquanto para as mulheres sédo designados
outros trabalhos, como a lavagem de roupas, o cozimento e preparo de alimentos e
refeicbes, a limpeza da casa, a criagdo e alimentacédo de animais de pequeno porte,
atividades manuais como costura, tecer, fiar, a tarefa da maternidade e do cuidado
como cantem para suas criancas para ninar, brincar, dentre outras atividades que sao
de cunho doméstico para a manutencéo e reproducéo da vida cotidiana.

Para uma breve discusséo da relagéo do trabalho das mulheres, intersecionando
sexo/género, raca e classe, me apoio especialmente as autoras Heleieth Saffioti (1934
- 2010), Angela Davis e a Sempreviva Organizacdo Feminista (SOF). No livro "A
mulher na sociedade de classes: mito e realidade" (1979), a socidloga Saffioti
relaciona o patriarcado e o surgimento do capitalismo, explicando a posi¢cdo de
inferioridade da mulher na sociedade capitalista, especificamente no Brasil.

A autora discorre que a mulher, ja nas economias pré-capitalistas, tinha o seu
trabalho ligado a subsisténcia de sua familia e a acumulacgao de riquezas relaciona

a situacao de inferioridade dela a existéncia da familia patriarcal. Segundo ela:

O aparecimento do capitalismo se da, pois, em condi¢cBes extremamente
adversas & mulher. No processo de individualizagédo inaugurado pelo modo
de producéo capitalista, a mulher contaria com uma desvantagem social de
dupla dimenséo: no nivel superestrutural era tradicional uma subvalorizarédo

86A expressdo “divisdo social do trabalho” tem sido usada no sentido cunhado por Karl Marx (1818-1883) e
também referendada por autores como Braverman (1981) e Marglin (1980) para designar a especializa¢cdo das
atividades presentes em todas as sociedades complexas, independente dos produtos do trabalho circularem
como mercadoria ou ndo. Designa a divisao do trabalho social em atividades produtivas, ou ramos de
atividades necessarias para a reprodugao da vida.


http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/divsoctra.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/divsoctra.html
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das capacidades femininas traduzidas em termos de mitos justificadores da
supremacia masculina e, portanto, da ordem social que a gerara; no plano
estrutural, a medida que se desenvolviam as forcas produtivas, a mulher
vinha sendo progressivamente marginalizada das fun¢des produtivas, ou
seja, perifericamente situada no sistema de producéo (1979, p. 35).

O conceito de divisdo sexual do trabalho contribui para a compreensao da
realidade das mulheres e da organizacdo do trabalho na sociedade. E um conceito
utilizado pelos estudos feministas, principalmente no campo da economia e da
sociologia. Na cartilha “Trabalho, Corpo e Vida das Mulheres: Critica a Sociedade de
Mercado” (2007), publicagdo do movimento Sempreviva Organizagdo Feminista

(SOF), a organizacao destaca:

Segundo Kergoat e Hirata (2007), a divisdo sexual do trabalho é a forma de
divisdo do trabalho social ligada as relagbes sociais entre os sexos e que
contribui para a manutencdo desta Ultima. As duas esferas estdo, assim,
estreitamente ligadas, uma moldando e determinando a outra. Segundo
Kergoat (1989), as desigualdades que se verificam em nossas sociedades
envolvendo homens e mulheres no trabalho estéo ligadas as contradicfes e
conflitos que marcam as relagdes sociais de sexo. A divisdo sexual do
trabalho, determinada histérica e culturalmente, ndo apenas destina os
homens a esfera produtiva e as mulheres a esfera reprodutiva, como também
atrela os primeiros as fun¢des de maior valor social. Assim, esse conceito se
baseia em dois principios: o da separacéo (trabalhos de homens e trabalhos
de mulheres) e o da hierarquia (os trabalhos de homens séo mais valorizados
socialmente). (2007, p. 13)

Como foi foco neste capitulo, a reflexdo sobre o trabalho das mulheres -
principalmente doméstico - no Brasil, decorre de um recorte fortemente atrelado ao
periodo da escravidao brasileira que perdurou por trés séculos (1550 - 1888). A
desigualdade étnica-racial, advinda da cultura escravocrata, segue padrbes que
infelizmente continuam vivos até a atualidade, marcando valores, pensamentos,
atitudes e praticas racistas ainda presentes na nossa sociedade.

No livro “Mulheres, raca e classe” (2016), a autora, professora e filosofa
estadunidense Angela Davis, destaca que os estudos sobre escraviddo pouco
visibilizavam as mulheres, camuflando muitas realidades, desde a onda de
publicacdes dedicadas aos estudos sobre a escraviddo, nos anos de 1970, que nao
incluia a situacéo das mulheres escravizadas. Nesse sentido, DAVIS destaca que no
trabalho escravo as mulheres negras experimentaram, de algumas formas, a
‘igualdade” com os homens negros, no que tangia a obrigacdo da producéo, a
realizacdo de atividades que exigiam forga bracal, bem como as violéncias expressas
nas surras, castigos e puni¢des que recebiam pela condicdo de homens e mulheres

escravizadas.



164

Porém, haviam distincbes. Como vimos anteriormente, ao contrario das
mulheres brancas, as negras escravizadas podiam estar e transitar pelos espacos
publicos das cidades, sem que isso fosse visto com “maus olhos” pela ordem social
da época. Isso porque, o corpo da mulher negra, também era considerado “publico”,
como possivel a ser violado sem que houvesse constrangimento, em situacfes
comuns que faziam com que estas mulheres estivem suscetiveis a multiplas violéncias
psicologicas e fisicas com seus corpos, principalmente o estupro. Também era
destinado a elas a obrigacao da reproducgéo, a lactacdo e o cuidado das criancas de
suas proprietarias.

No livro “Mulheres, raga e classe”, a autora ratifica a desmistificacado da
escraviddo como um processo temporario que teve o seu fim com a lei da aboli¢éo.
Ao contrério, DAVIS narra que este episddio se constituiu como a maior e mais
duradoura violéncia ocorrida na histéria do planeta, durante e pos-aboli¢ao.

Outra contribuicdo dessa obra para a contemporaneidade € a evidéncia do
papel do colonialismo e do patriarcado no fenbmeno do racismo e do sexismo, na
contramdo da naturalizacdo das diferencas de papéis no trabalho de homens e
mulheres, como efeito das normas de género, e entre as racas, fruto das hierarquias
de desigualdades raciais sob a consequéncia da escraviddo. Nesse sentido, vale
repensar a classe como um dos fatores, e ndo como primazia das desigualdades
sociais agregando outros marcadores sociais, como sexualidade, geracao, religido e

territorialidade. Podemos notar sobre a populacéo negra que:

Embora tenha construido a maior parte da forca produtiva nas Américas,
durante e depois da escravidao, a populacéo negra trabalhadora permanece
sem a justa visibilidade na historia brasileira. Quando se pensa em termos de
mulher negra, a situa¢@o torna-se ainda mais grave. Desde a chegada ao
Novo Mundo, as africanas e suas descendentes atuaram de modo
determinante nos mundos do trabalho, livre ou sob o crivo da escravid&o.
Nenhum artista-viajante deixou de registrar a presenca dessas mulheres nos
arduos afazeres agricolas, nas atividades domésticas, na lavagem de roupas,
de ouro, ou no comércio ambulante. Mais tarde, também se destacariam nas
fabricas, desde o inicio da industrializagao no pais. No entanto, até nossos
dias, as variantes de género e raca, continuam interagindo de forma
reveladoramente discriminatéria, recriando antigos modelos de exploragéo.
(BRAZIL; SCHUMAHER, 201, p. 66)

Vale ressaltar que até a conclusdo desta dissertacdo, o oficio de lavadeira
ainda ndo havia sido reconhecido enquanto profissdo. Sem que houvesse um
mecanismo especifico que assegurasse por lei o direito a aposentadoria e a
valorizacédo do trabalho de todas estas mulheres que conquistaram seu sustento a

partir da pratica da lavagem de roupas durante anos, de sol a sol. Sendo
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historicamente um trabalho realizado majoritariamente por mulheres, com saléarios e

pagamentos extremamente subvalorizados.

Figura 91: Outdoor exposto no dia 13 de maio de 1988 pelo Movimento Negro Unificado, o Bloco I1é
Ayié e o Grupo Ginga, exatamente 100 anos apés a promulgacéo da Lei Aurea e da abolicao da
i escravatura no Brasn Fotorafa de LézaroRberto

13 de maio de 1988

A PRINCESA ESQUECEUDE ASSINAR

NOSSA CARTEIRA DE TRABALHO.

mw&a \5

‘Q

ote: ZmV| rqtjo Fotograﬁco.

De acordo com estudo estatistico do IBGE®” (2016), as diferencas salariais
entre homens e mulheres podem chegar a 40%. Quando se inclui o quesito raca nessa
comparacao, negros e negras ocupam a base dessa piramide econdmica. Ha ainda
uma hierarquia que coloca as mulheres negras nos postos mais desvalorizados e com
salarios menores. Quase sempre cerceadas em seu direito a educacao, pela insercéo
precoce no mercado de trabalho, elas permanecem concentradas nas funcdes que
exigem menor indice de escolaridade e diretamente relacionadas atividades
domésticas e do cuidado, como empregadas, babas, diaristas, faxineiras, cozinheiras,

87¢ possivel acessar o contetido completo pelo site. IBGE. Estatisticas de género: responsabilidade por
afazeres afeta inser¢ao das mulheres no mercado de trabalho. Disponivel
em:<https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/20232-estatisticas-de-genero-responsabilidade-por-afazeres-afeta-insercao-das-mulheres-
no-mercado-detrabalho#:~:text=Em%202016%2C%20desagregando%2Dse%20a,10%
2C5%20horas%20semanais>. Acesso em: 22, maio, 2020.


https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20232-estatisticas-de-genero-responsabilidade-por-afazeres-afeta-insercao-das-mulheres-no-mercado-detrabalho#:~:text=Em%202016%2C%20desagregando%2Dse%20a,10%
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20232-estatisticas-de-genero-responsabilidade-por-afazeres-afeta-insercao-das-mulheres-no-mercado-detrabalho#:~:text=Em%202016%2C%20desagregando%2Dse%20a,10%
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20232-estatisticas-de-genero-responsabilidade-por-afazeres-afeta-insercao-das-mulheres-no-mercado-detrabalho#:~:text=Em%202016%2C%20desagregando%2Dse%20a,10%
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cuidadoras, dentre outros. Nesse setor, a populacdo negra feminina gira em torno de
82%, em um universo de aproximadamente cinco milhées de mulheres no Brasil.

No interior e no ambiente rural do pais o quadro é ainda mais complexo, pois
0os postos de trabalho dificilmente s&o formalizados, além de suas rendas se
manterem apenas para a subsisténcia, como o caso das mulheres que colhem sisal,
fumo, as lavadeiras, preparadoras de farinha de mandioca, catadoras de mangaba,
das quebradeiras de coco, dentre diversas outras profissbes. Apesar de propulsoras
da sobrevivéncia no campo e nas cidades, suas atividades ainda séo vistas como
ocupacbes de “menor importdncia” e por consequéncia, desvalorizadas

economicamente.

7. LEMBRANCAS DE LAVADEIRAS: HISTORIAS DE VIDA

Vendi minha agulhinha

Emprestei o meu dedal

So falta eu vender

Meu ferrinho de engomar

Adeus goma, adeus goma, adeus ferro de engomar
Adeus goma, adeus goma, adeus ferro de engomar (...)

(Dominio publico interpretado pelo Coral das lavadeiras de Almenara)

Figura 92: Varal da lavanderia comunit

Fonte: Jéssica Marroques.
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Neste capitulo serdo apresentadas as transcricdes das entrevistas realizadas
com as integrantes do Coral das lavadeiras de Almenara, entre elas Emilia, Simone e
Tereza. A selecdo destas trés entrevistas se deu por Emilia ser a integrante mais
velha; Simone por compor uma familia de trés gera¢des do Coral, sendo a integrante
mais recente dele; e Tereza, figura central e articuladora do Coral que me acompanha
ha 04 anos nos desdobramentos desta pesquisa. A vida € imensa, ndo €? E esses
depoimentos/narrativas aqui transcricdo, sao fragmentos das imensidées da vida
destas mulheres. S&o rios de memorias percorridos pela vida. Assim, ndo me ponho
agui na tentativa de analisar, apenas de evidencia-los. Aqui serdo unicamente elas a

dizerem sobre si.

7.1. EMILIA MARIA DE JESUS
Entrevista realizada na casa de Emilia, ou Dona Emilia, 85 anos, em
Almenara, no dia 17 de fevereiro de 2021. Emilia é lavadeira, aposentada como

agricultora e integrante do Coral desde o seu inicio.

Figura 93: Dona Emilia.

-
o

Fonte: Jéssica Marroques.
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Eu comecei 0 meu trabalho muito feliz da minha vida. E sou até hoje. Eu néo
sei até quando eu vou, mas durante vida eu tiver, eu vou com meu trabalho de
lavanderia. Eu agradeco a Deus e a uma mulher, uma mog¢a que me levou para
lavanderia. Eu nem ia, mas ela falou comigo assim “vamos para lavanderia mais eu,
porque t6 sozinha e eu preciso”. Tem muitos anos, né! Muitos anos! Ai eu falei “ndo
vai empatar ndo, né?”. Ela “nao”. Ai eu falei “vamo, entdo vamo”. Ai eu entrei com ela
na lavandeira, ela chama Valdenia. Ela é minha amiga. Eu adoro demais ela.
Muito! Nés somos igual... mais do que irma. Que irma de vez enquanto tem uma
conversinha, e nos duas € de jeito nenhum. Eu amo ela, gosto dela demais! Uma voz
bonita, muita muasica boa. Muita musica boa! E... ela trabalhou muito bem na
lavanderia. E saiu da lavanderia, entrou no trabalho mais nos. E agradeco a Deus
muito por ela. Eu acho que ela nem ta ai®. Nem sei onde ela tad. Acho gue t4 com os
parentes dela. Filho, sobrinho, neto. né? Passeano né. Divertino. Que a pessoa que
fica muito dentro de casa, fica ruim, né?

Ai comecamos a trabalhar |4 na lavandeira®, ndo tinha nem luz na rua. Ndo
tinha luz ndo. NGs ia no escuro. Chegava la o vigilante acendia a luz dele Ia, e nés
ficava l4. Quando ele apagava a luz a gente ia embora, né. Trabalhando cantando.
Nés cantava tdo numa alegria, mocga, que parecia que nds nem tava nem pensando
nada. SO tava pensando sé na belezura. Ai eu trabalhei com ela, ela me botou no
Coral. Eu agradeco a Deus muito! E gosto do trabalho, adoro o trabalho. J& viajei
muito. As minhas viagens que eu faco tudo é feliz. Nao passo ddio, ndo tenho édio de
nada. Gosto das minha companheira, minhas colega de trabalho. Principalmente a
Dona Tereza. Dona Tereza ficou para sempre ela. Ela ficou, e eu ndo saio dela.
Enquanto em vida eu tiver, e ela, nés tamo junto. Eu gosto muito dela. Tem vez que
ela me panha aqui e me leva pra l4. Ai nés cantou muito. Tudo conté canto ngs canta.

Nés vamo pro rio, trabalha no rio. Sé ta faltando nds ir pra mata (ri). Ai na mata
€ um trabalho muito bonito na mata. Tem um trabalho muito bonito que nés fez na
mata. E a masica do Riozim (riozinho). Foi o filho de Carlos que fez. Pra gente cantar

no coral. Ai foi I na mata e gravou, no corguim correndo l4 na mata. Ai ele gravou e

8 Quando fui a cidade de Almanara Valdenia ndo estava por |d. Também n3o conseguimos contato com ela por
telefone. Tereza e Emilia comentaram que provavelmente ela teria ido para Belo Horizonte resolver algumas
questdes familiares, mas ndo tinham certeza do paradeiro dela.

8 Dona Emilia faz referéncia ao inicio do trabalho logo apds a inaugurac¢io da lavanderia no bairro Sdo Pedro,
que foi aglutinando mulheres que haviam interesse em trabalhar no local.
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ficou, l& na gravacdo tem. No CD também tem essa musica. E muito bonitinha, né?
Ainda mais que fala do rio. Tem musica de passaro, de gavido, de urubu. Tem de tudo.
Faz umas musicas muito bonitas. Essas musicas foi Dona Tereza quem pds. As outras
foi nés. Tem muita musica também que foi ela que pos.

Ai nés continua trabalhando. Tenho uns 40 e tanto anos de lavadeira e nos
tamo andando. Tamo andando nesse coral. E eu amo viajar! Eu ndo to desse jeito?
Eu to desse jeito. Inté que eu ndo to muito sadia®®. Mas se falar que é pra viajar
amanhd, daqui a pouco eu to com saude (risos). E gosto muito. Adoro as pessoas que
trabalha com nés. As equipes que vem aqui. Eu gosto do meu trabalho, moga. E muito
bom! (...) Mas agora com esse trem de pandemia, ndo t4 dando pra viajar. Ta perigoso
demais.

Mas antes do Carlos chegar, esse negdécio de cantar, nés ja cantava desde
antes. Desde antes nos ja tinha musica. Tinha roda. Cantava roda na roga. Cantava
roda nés mesma, pura, na rua ali em cima. Nessa esquina. Tem uma rua ai que é
mais plana. Tinha um bocado de mulher cantando roda, moga. Era lindo demais! Era
muito lindo demais! Entdo nos ja cantava antes dos CDs. Cantava nas roga. Minha
mae cantava com nos la nas rogas, cortando café, ela cantando pra ndés e nés menino
pequeno aprendeu, né. E depois que nds tamo aqui nos aprendeu de novo. Mais roda.
Mais, mais. E ai cada uma faz um bocado, outra faz um bocado... é assim. tem hora
que a gente ndo faz porque ja ta tudo pronto. A gente vai e canta com as outras ne,
que j& é mais velha ainda. Ai nés canta... tem musica de todo tipo se quiser.

Os canto nés aprendemos (ela e seus irmaos) mais € com a minha mae. Minha
mae cantava. As vezes meu pai mexia com contradanca, assim com reizeiro (pessoa
que faz parte do reizado®!). Meu pai mexia com reizeiro. E ele ndo gostava que a nés
ficava no meio do povo, perto dos homens. Nem sei que ... antigamente o povo era
ciumento demais, né. Ciumava as filhas demais. Meu pai ndo gostava que nos ficava
no meio dos homens. Botava nés no meio das meninas. Ai aos invés de nos ficar 1a
sentada, nos ia pro terreiro cantar roda e quando entrava um rapaz no meio da roda
ele ia 14 e tirava, e falava “aqui é s6 mulher, homem n&o entra aqui ndo”. E ciumento,
né? E foi ai que nds aprendeu. Aprendeu a cantar roda. Muito bonita as rodas. Eu

gosto muito das roda.

9OFaz referéncia ao seu estado de salide, com o pé infeccionado por erisipela.
9IA Folia de reis, também chamada de Reisado ou Festa de Santos Reis, é uma festa popular e tradicional
brasileira, muito presente em Minas Gerais.
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Perguntei a ela: “E tem alguma dessas musicas que roda que te marcou mais? Que

vocé lembra com mais carinho?”

Ixi, € tudo. Muitas, € muitas! Tem ingazeiro, tem sapatina. Tem um tantdo. Muita
roda! Muita roda antiga. Ai nés cantava essas roda. Era bonito demais, moca. Era
muito linda as rodas. Muito unida. Tudo numa voz s6. Uma jogava um verso, outra
jogava, outra jogava. Era assim. Era uma brincadeira boa demais que nos fazia.
Principalmente essa Valdenia. Valdenia era linda demais! Mas agora ela se
embandeirou juntos dos netos, né. E eu vou fazer o que? Vou tirar? N&o. Deixa ela,
né. Passear. Ela trabalhou muito, sé que eu... é... todo trabalho ela tem que ta! Todo
trabalho ela tem que ta. Porque é ela, principalmente ela que é a principal do coral. E
eu e ela, Mirian, Dona Ana, Tereza... € mais o principal do coral. E ai nés ndo pode
tirar ela. E ndo pode ficar fora dela. E nés ndo quer que fica fora dela. Eu ndo quero.
N&o quero ficar fora dela ndo. Eu amo ela. Eu gosto dela mais que a minha irma. Que
minha irma morreu tudo, e ficou ela ai, sendo minha amiga. Entdo eu amo ela. Amo
mesmo. Gosto dela. Ela ndo ta aqui pra fazer o trabalho (entrevistas da pesquisa),
mas ela vai ficar (junto ao Coral)! Ja fui atras dela. Mas se ela ndo vier aqui, ele
(Carlos) vai atras dela. Se ela tiver em Belo Horizonte ele vai |4, atras.

Perguntei: “Sua mae trabalhava com o que?”

A minha mé&e? Trabalhava na roca. Na enxada. Plantava feijao, plantava mi
(milho), batata, plantava cana. Panhava café. Era assim. Nosso trabalho era assim.
Eu mesma néo fazia quase nada, que eu era pequena demais, ndo sabia quase fazer
nada. Mas nos cresceu trabalhando. Nés nunca cresceu sentada ndo. Nas casas nao.
N&o gostava. Minha mae nao gostava. Cantava roda no ro¢ado que nés faziamos.
(...). Cantava muito quando tinha festa. Em janeiro, no reizeiro. Terca. Ai cantava na
casa do meu avo, do povo, dos meus tios. Tudo rezava tergo pra S&o Sebastido. E
tudo noés ia. E ia e cantava roda l4. NOs néo podia fazé nada. Nao podia cantar folia
mais eles. Nao podia entrar no meio deles. Entédo tinha que caca (cacar) um jeito pra
nés. Ai nés cantava roda. Era bonito demais. Era bom, moga. Muito bom! Antigamente,
era uma coisa de respeito. Uma coisa boa. Minha mae nao ensinava nada ruim aos

filhos. SO coisa boa minha mée ensinava pra nés.
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Minha méae lavava roupa no rio. La tinha um riachinho assim, chamava Correia.
Chama Correia o rio. Ai vinha andando do lado da vaca assim, e descia. Ai tinha umas
moitona de taiobeira braba. Uma que da umas folhona assim, grandona. L& no rio. Ai
dava uma batatona, mas ninguém come aquilo, né? E veneno. Ai que que nds fazia?
NOs represava a agua. NOs ia pro rio, aquela broca de menina, tomar banho. Ai
chegava la e represava a agua pra tomar banho. Mas todo mundo tomava banho de
camisa! Tudo de camisa. E nds brincava naquele po¢édo de 4gua. Era bom demais!
Nesse tempo era bom. Mas ninguém via homem, n&o via nada!

NOs ia tomar banho no rio. Nao tinha chuveiro, ndo tinha nada. Era casa de
palha. Nao tinha chuveiro, ndo tinha luz na casa. lluminava era com candeeiro. Era
com mamona machucada. Sabe mamona? Ai enfiava no palito assim. Ai ascendia
aquilo. Minha mée as vezes botava azeite nos coisos de barro assim, e nés caminhava
com aquilo. E ndo sentia nada. N6s ndo era doente. Nao sentia nada, nada, nada.
Tomava banho naquela agua gelada, menina! Mas a agua era frial Saia debaixo
d’agua. Debaixo do ché&o. Corria pela nossa fazenda. Nés era fazendeiro. Tinha uma
fazenda até boazinha. Depois minha mée morreu, acabou.

Ai resolveu. Ela vendeu essa fazendinha pro vizinho e nés ficou sem nada.
Mas importa ndo. NOs queria era ela, mas Deus ndo deixou pra nés, né? Nés ia
resolver essa fazenda sozinha? N&o ia, né. NO0s néo tinha dinheiro. Os irméo tinha
casado tudo e saiu. SO ficou nos, as menina. Entdo ndo dava pra resolver nada. Eu
nasci agui mesmo, na roc¢a. No sitio de Almenara. Aqui mesmo, pertim. Daqui até la
vai a pé. A pé quem guenta, né? Daqui até 14 sdo 2 légua e pouco. E puxadinha... é
bem puxada! Mas ndo da pra ir la mais nao, fazer o que la? Tudo acabou, 0os amigo
morreu. Os vizim morreu. Um mocado morreu tudo. Vendeu as terra. Ai a gente ficou
ai, assim... sem nada. Mas ficou com Deus. Ta bom, né? Muito bom! Ficar com Jesus.
Entdo a roda |4 na roca ndo cantou mais ndo. Cantemo aqui. Aqui nés cantava. Eu e
Valdenia, nés ia dormir 1, 2 horas da manha. Fazia serenata! Mas 6 moca, era bom
demais! Nossa, mae! O povo levantava pra ver nés cantar! Nos duas, sozinha! E nos
andava assim, livre, ndo tinha essas vagabundagem como agora, né? E agora nao
pode. Nao pode fazer mais nada disso. Vagabundagem na rua ndo da. E ela também
ndo faz mais. Eu ndo fago mais também.

Ai eu t6 no coral, porque o coral € um grupo. E um grupo de menina, de moca
é a gente mesmo. E nenhuma, nenhuma leva marido. Mesmo as que tiver n&o leva!

E s6 as mulher. Ai nés canta, nés brincar e tudo. E bom demais! Nés foi no trabalho
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aqui, perto de Joaima. Trabalho mais lindo do mundo! Eu gostei demais! Nés foi dormir
guando terminou o show. Terminou umas 2 horas da manha. Era 2:00 2:30, dai nés
foi pra pousada. Porque o lugar que nos tava nédo tinha pousada, né. O dia tava
amanhecendo nés levantou, tomou banho... arrumou as malas e ja foi saindo. E foi
bom demais, moca! Ih, € bom! E porque cé nunca foi em festa nossa assim®2. Mas um
dia cé vai, cé ja th com nés mesmo. Tudo quanté canto. Tudo quanté canto nos ja foi.
Ja foi pra Portugal... nos ja fomos pra outro lugar fora do Brasil. Dois lugar que nés ja
foi fora do Brasil. Uma é a Espanha, eu ndo gostei ndo. O povo fala muito enrolado la.
E Portugal o povo fala embolado, mas a gente estuda Brasil. Eles estuda a lingua
daqui, brasileira. E estuda duas lingua la, qués estuda. Ai eu gostei mais € de
Portugal.

Nés aprendeu a lava roupa... porque nés ja lavava quando era pequena. Nos
ja lavava nossa roupa. Minha mae botava nés pra lavar. Minha mae nao lavava roupa
nossa nao. Era nés que lavava. Porque minha mae ensinou nés a lavar nossa roupa.
Ensinou inté a costurar boneca. Eu sou “serdanada” eu costuro. Eu costuro roupa pra
mim. Eu costuro roupa pros ortruos (outros). S6 que eu ndo gosto de costurar roupa
pros outros ndo. Eu gosto de fazer é pra mim. (...) Mas eu néo t6 podendo costurar
mais ndo. Minhas vistas doi, eu perco a paciéncia. Ndo dou conta de costurar mais.
Ai nao vou pegar nada nao... Ai como eu tava falando com cé, minha mée nos ensinou
a fazer tudo. Inté roca. capinar de enxada, rocar, facéo, cortar bananeira, cortar cacho
de bananeira na roga, cana.

Minha mae ensinou noés tudo. Mas eu nao aprendi mais porque minha mae
morreu e eu fiquei pequena, fiquei novinha. Eu fui acabar de criar com os outros. Ai
eu nao pude aprender. Ai com essa pessoa que acabou de cuidar de mim que eu
aprendi a lavar roupa aqui nesse Jequitinhonha. Ela morreu, minha mée de criagao.
Ela morreu. Era cada trouxona de roupa, menina de Deus! (risos). Cada trouxa de
roupa e as roupona bem grossa. As vezes tinha roupa que era pra passar de goma e
de ferro de brasa. Moca, eu ja sofri passando roupa pros outros. E eu gosto. Eu gosto
de mexer com o rio. De mexer com agua. Adoro mexer com agua.

Ai depois que eu aposentei, eu ndo mexi mais com roupa de ninguém nao. O
meu dinheirim eu recebi pouquim, uns 200, 250. Assim, pouguim mesmo. Mas dava

pra fazer tudo, que os trem era mais barato, né. E agora os trem € muito caro demais.

92 Emilia comenta o fato de eu ainda n3o ter acompanhado elas integralmente em apresentacdes.
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Um salario, 1 mil real ndo da quase pro cé fazer nada, moca. Trem tudo caro. Ai nés
comecou... eu comecei a trabalhar pros outros na cozinha. Fazer comida pros outros,
trabalhar... ai depois eu falei “ah, vou trabalhar para ninguém mais nao”. Ai Carlos
Farias entra no Coral com nos. Entra nas cantoria. La na lavanderia. Ai que nés andou
muito. Foi que nos firmou muito, nessa lavanderia. E ta até hoje. E inté quando nos

vamo... Até o dia que Deus quiser, né?

Perguntei: “Cé ainda lava roupa la na lavandeira, Emilia?”

N&o, s6 la no rio. L& na lavanderia quem lava € as outra. As outra que ficou |4,
mais nova, elas lava. Agora nés ndo. Nos ndo lava roupa mais nao. Essas mulher que
ta tudo no Coral ndo lava roupa la mais ndo. Eu lavei I na lavanderia, mas foi pouco
tempo. Eu ndo gostei ndo. E uma bagunca danada. Tem roupa pra tudo quanté lado!
E s0 roupa! Enfia roupa pra tudo quanté canto! Uns troux&o de roupa desse tamanho,

né! Do coral é Dona Tereza quem resolve tudo e ela quem ficou mais I4.

Perguntei: “E como é trabalhar no Coral, em coletivo, com esse tanto de gente,

Emilia?”

Cé tem uma equipe, né. Cé trabalha com essa equipe. Esse bando de gente.
Entdo se o cé nao tiver junto.... ndo da certo. Cé tem que ser amiga de tudo. Eu sou
amiga de tudo. As que morreu... morreu 3, até hoje eu tenho saudade delas. Era
bonito, elas cantavam muito. Juracy, Tianinha®® e Adélia. Eu sinto muita a morte delas,
né. Mas eu vou fazer o que? Deus quis elas, né. Nao posso fazer nada. Mas eu
gostava muito delas. E as que ficou eu gosto do mesmo jeito. Nés somos amigas, nés
brinca, nés danca. Eu gosto muito delas. N6s ndo tem briga nenhuma no meio da
turma ndo. E alegre, satisfeita, rindo. E cantando. A Mirian é danada. Eu gosto das
minhas amiga, das minhas colegas de trabalho. Adoro! Gosto muito! Ndo tenho raiva,
ndo tem conversa, ndo tem briga, n6s ndo discute. E coisa boa. E bom demais. E
coisa que mais vale no trabalho. Um trabalho desse, esse tanto de mulher, cé vai
brigar? Nao, ndo pode ndo. Eu amo Dona Tereza. Porque ela é boa pra mim, ela me

ajuda muito! (...) Entdo ela cuida de nés, ela resolve tudo, quase se mae. Vai em

%Tiana ou Tianinha é um apelido de Sebastiana Dias Silva, lavadeira e ex integrante do Coral, ja falecida.
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banco, vai em Caixa... tudo quanté lugar que mandar ela vai. E é rapidinho, vai a pé.
O sol pode ta tinindo que ela vai. Eu fico com do, porque ela sente muita coisa. Ela ja

caiu. Ja quebrou o brago, machucou feio. E muito boa Dona Tereza.

Perguntei: “E como ta sendo pro cé essa pandemia?”

A gente tem que ter muito cuidado. Meu afilhado pegou duas vezes, no trabalho
pro cé vé. Mas esse povo vai pro trabalho e ndo vai preparado. N&o usa mascara, nao
passa alcool. Eu fui ali buscar esse suco pra Dona Tereza, mas eu fui preparada. Eu
nem sei qual foi a Gltima vez que nos se encontremo. A gente foi la pro lado de Joaima
e foi muito bom. Mas tem hora que a gente cansa, né? Porque nés viaja, viaja no
trabalho, estrada ruim, entdo a gente viaja e chega mei cansada um pouco. Tem que
ir almocar, descansar... mas foi um trabalho muito bonito. Foi uma pena que cé nao

tava 14 pra ver.

Apos terminar a fala Emilia se levantou, pegou uma boneca de pano guardada
e comegou a dangar com ela. “Joana o nome dela”, ela disse. Perguntei se ela queria

mostrar Joana pra camera. “Cé mostrar pra ela, meu amor?”, perguntou Dona Emilia

a boneca.

Figura 94: Dona Emilia e sua boneca Joana.

-y

/i

Fonte: Jéssica Marroques.
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Eu que faco. Fazia era muita boneca, saia vendendo pela rua ai. Dava pras
meninas, vendia, dava. Era assim. Ai eu falei “Ah, ndo vou comprar mais tecido pra
fazer isso ndo”. Fiz um casal e vendi |a na praca. A muié comprou. Mas ficou bonitin
demais, moca! E tudo criado da minha caebeca, tudo! O, eu n&o tenho leitura, falar
com cé... a unica leitura que eu tenho é s6 meu nome. E meu nome eu fago. E tiro
alguma coisa. Mas eu também nao faco muita questédo, pra que? Eu vou aprender
leitura mais pra que? As coisas que eu faco € tudo decorado. E ndo faco nada de
leitura. Agora meu trabalho € tudo de cabega. A Joana... foi mae que ensinou nds a
fazer boneca. Essa aqui fui eu bestando ai e fiz ela. Ela € lavadeira, € filha de lavadeira
ela. O dia que aparecer gente pra vender, pelo menos eu vendo ela, por uns 10 reais.
Todo mundo engraca com a boneca e acha que é cara, né. Mas nao é cara. Eu penso
“6 meu Deus, se ndo vender eu vou doar ela”. Vou doar la no pro negocio que a gente

trabalha la na caixa d’agua. Eu nao vou fazer boneca mais nao.

Pedi a ela que cantasse a musica que ela mais gostasse do Coral.

Essa musica senhora Santana é uma reza, né? E de uma amiga minha. — Ela
comeca a cantar um trecho a musica®, vai diminuindo a voz e para -. Ah... eu ndo
gosto ndo! E saudade demais, moca! Senhora Santana é muito piedosa, demais. Ela
é bonita. E muito bonita. Eu canto, mas o coracg&o fica marrando, né? Porque é minha
amiga ela, e eu sinto saudade demais. — Dona Emilia tenta voltar a canta, tosse e para
-. Tossindo, ndo da pra cantar...Cévai gravar com nos la? (no Rio Jequitinhonha). La

€ bom demais de gravar. Porque ela ta é la (Senhora Santana).

Falo pra ela que meu desejo é de levar elas ao rio, ao encontro de Santana.
Mas que pra isso eu ainda estou tentando achar uma forma de transporte seguro,
levando em conta o risco de contaminacgédo de COVID 19, para que possamos ir junto

as outras mulheres do Coral para la.

Ai nos vai, canta mais elas, porque canta junta € melhor que cantd sozinha.
Inda mais que eu to tossindo, co¢a a garganta. Entdo se fosse pra viajar agora eu

tinha era que tomar remédio, pra tirar essa coca da garganta. Que a gente canta no

% A musica pode ser acessada pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=oHKAAt_jDmE.
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palco. Eu gosto. E eu td sentindo falta demais, de viajar. Eu fico mais doente dentro
de casa, ndo saio mais pra lugar nenhum! Inda mais presa. Eu t6 presa aqui dentro
dessa casa. Eu pra sair pra comprar alguma coisa pra comer, eu tenho que sair
preparada. Porque se eu cair doente nessa casa, €... Ai, morreu. Ai morreu, pronto.

Eu t6 com 86 anos, vou fazer agora dia 10 de marco.

Dona Emilia tenta comecar uma outra masica, mas tosse de novo e para.

E a flor da ingazeira, € musica de roda. E bonita essa musica! Nossa, menina,
€ bonita! Mas eu gostava era de lavar roupa no rio. O rio € bom demais. Ai la cé toma
banho, aguona boa! Eu tava pensando ontem aqui, se eu tivesse mais quem ir no rio,
eu ja tinha sarado essas alergia tudo. Que no tempo que eu ria 14 no rio mais minha
amiga, essa pretinha, Valdenia. Nos tempo que a gente saia daqui cedinho... 5h nés
ja tava na beira do rio. Nos tomava banho, minha filha. N&o tinha ninguém la. Porque
la tinha que aproveitar assim... porque tinha muito vagabundo. Ent&do eu ia mais ela e
tomava um banho “chud”. Caia |4 dentro da agua “tcha”. E.. ninguém sentia nada,
moca. Mas ninguém fez nada disso mais. Eu, se ela tivesse aqui, pegava até um taxi
e ia la mais ela. Eu ja tinha sarado dessas alergia tudo. Ah, o rio € muito bom! E satde.
A 4gua € boa.

Eu sou a mais velha do Coral. Eu, Valdenia, Dona Ana, Dona Lourdes... E
mesmo quando ainda nao tinha luz nés ia pro rio. la umas 4h, 5h ... era uma escuridao
danada, moca. E ndo acontecia nada com nés. Agora ndao. Ninguém pode mais andar
de noite, sozinha. A cidade néo tinha luz ndo. Agora que virou um muntueiro, mas
antes era um buraquim assim (comenta sobre o aumento da populagéo de Almenara).
Era piquininim. Chamava Vigia. Ai tirou o nome de Vigia e botou Almenara. O nome
Vigia é muito antigo. Mas eu sou do tempo de Vigia. Vigia ndo era policia, ndo. Era
um povo que fica nas estrada, |4 do outro lado pra ponte, pra tocair o povo que vinha
de la. Assim, de pau. (conta sobre a histéria da cidade). E tanta coisa, moga que se

eu falar pro cé... nd!

Estava muito quente, e como ja havia se passado muito tempo de entrevista,
resolvemos encerrar. Perguntei a Dona Emilia se ela tinha guardada alguma foto de

familia ou dela mais jovem.
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Tem essa foto grandona que eu ganhei, mas € s6 (comenta de uma foto em
sua parede, presente do fotdgrafo Paulo Zaca que fez uma visita a Almenara em

2018). Agora eu quero € mandar tirar uma de corpo inteiro para mim guardar.

Perguntei a ela: Cé quer tirar foto de corpo inteiro pra guardar? — Ela balancou a

cabeca que sim. “Entdo vamos tirar”, respondi.
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Figura 95: Fotografia para Dona Emilia, fevereiro de 2021 — Almenara/MG.

Fonte: Jéssica Marroques.
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7.2. SIMONE VERISSIMO

Entrevista realizada na casa de Tereza em Almenara, no dia 18 de fevereiro
de 2021. Simone, 46 anos, é filha de Ana Isabel, uma das integrantes mais antigas
do Coral, e mée de Mariana, a integrante mais jovem do Coral com 17 anos. Fiz
essa entrevista enquanto Simone e dona Ana viajaram da zona rural de Almenara
onde moram, até o centro urbano. Como havia o risco de contaminacéo por COVID

19, optei por ndo me descolar até a assentamento onde elas moravam.

Figura 96: Simone Verissimo.

Fonte: Jéssica Marroques.

Eu nasci la pra 2 de abril, na roca né. Ai fui criada aqui em Almenara. Uma
metade da idade na roca e outra metade aqui em Almenara. Eu comecei a lavar roupa
desde pequena, né. Porque minha mée... a gente era muito irmdo, né. Eu era uma
das mais velhas e sempre sobra para a gente, né. Ai eu .... tinha época que eu
trabalhava na casa de familia e depois... ai quando era domingo, eu pegava as roupas
|4 de casa, colocava na galinhota®® e ia pro Rio Sdo Francisco lavar aquele monte de
roupa! E era maior alegria! Melhor coisa que tinha era ir pro rio lavar roupa. Cé quer
ver na hora do almog¢o, menina, que mainha mandava almoco pra nés e almocava la
no rio. Era bom demais, sabe? Era gostoso. Mas passar a lavar roupa para fora assim,

foi depois, com eu mais adulta. Eu ja ajudava minha mée, mas para mim pegar a

% Também conhecido como carrinho de m3o.
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responsabilidade foi depois que eu tava adulta. Mas lavar roupa eu comecei a lavar

desde pequena.

Perguntei se sua mae (dona Ana) ja cantava quando Simone era pequenininha?

N&o, ela comecou a cantar depois. E que ja tem 30 anos o coral né? Eu tenho
47... eu ja tava com uns 16,17... mais ou menos nessa idade por ai. Eu ndo lembro
bem a data ndo, mas eu ja tava grande ja. Eu sempre gostei, sempre acompanhei ela
nas reunibes. Mas nunca imaginava que vinha pro coral. Sempre tinha ensaio na
lavanderia eu procurava ir la. Ai as vezes tinha alguma coisa na escola
(apresentacfes) que Carlos ndo tava, ai eu ia para ajudar, né. Eu sempre gostava de
ficar intrometendo no meio (risos). Foi assim. Mas quando minha mae comegou a
cantar... porque na verdade foi assim... Comecou sem ninguém achar que ia para
frente, né. Uma coisa, assim... que acharam bonito e comecou a fazer canto em cima
do caminhé&o ai na praca®. Ai veio Carlos Farias, ai depois deu continuidade e ta até

hoje... com essa mulherada ai.

Perguntei a ela como ela aprendeu os cantos do Coral e como ela entrou para ele.

Como eu ja acompanhava, né... Eu ja sabia, entdo como eu ja ia nos ensaios,
eu ja sabia cantar. Entdo isso ai pra mim néo foi dificil ndo. Na verdade, eu ficava...
eu era fa nimero um, né. Porque essas meninas... cé sabe 0 que que é cantar sem
saber o que é D6, Ré Mi? E sem saber o que é grave... Eu mesmo eu ndo sei o que
gue é isso, entendeu? Eu chegar em cima de um palco assim e cantar, né? Eu achava
muito bonita elas, sabe? Elas sdo assim... umas mulheres sofridas. Era isso que eu
achava, né? E na hora que eu vi a elas... que eu via essas mulheres cantando assim...
eu chorava. Porgue minha méae, assim, tdo sofrida. Outras, umas vizinhas de minha
mae la que tem... Nossa! Ai quando eu via elas eu ficava assim “gente, eu nao
acredito nisso ndo. Que essas meninas tao fazendo isso ndo”. Ai gracas a Deus
ajudou muito financeiramente e psicologicamente. Que imagina, né... o cé td no
sofrimento, né. Ai de repete chega alguma viagem pro cé viajar, ficar no hotel... De

graca, dormir numa caminha boa, né.

%Referéncia a primeira apresentacdo do Coral na cidade de Almenara.
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Minha mée era muito doente e eu fiquei fa do coral por conta disso. Que Carlos
abracgou essas mulher carente, né? Sozinha. Ai eu... ndo pensava em entrar pro coral.
Eu s fui, fui indo... minha filha a Mariana, eu levava, né. Também que era pequena.

Ela ia junto comigo. Todos 0s ensaios que tinha na lavanderia a gente ia.

Mariana gostava de ir com vOCé nos ensaios e nas apresentacdes?

Gostava! Mariana ela sempre... Mariana na hora que cé conhecer ela, cé vai
ver... E uma mocinha que tudo para ela ta bom. E insegura, né? Quando ela entrou,
ela fazia aula na Criarte®’. E ai ela ia com mainha direto, levava ela pros ensaio. Ela
ia direto, direto. Quando nao ia comigo, ia com mainha. Ai ela cresceu nisso, né. Ai
Carlos foi vendo, né. O interesse dela pelas musicas, que nao é todo jovem que gosta
de cultura, né? E ai ele resolveu chamar ela para cantar, ai ela foi. E eu nem
imaginava! Nem passava pela minha cabeca. Ai ela entrou, ficou ela e a Mayra®, né.

E t4 ai até hoje.

Perguntei se as trés ja haviam se apresentados juntas e o0 que ela sentia estando no

palco com sua mée e sua filha.

Sim, eu até ja participei até de CD. Eu sou a mais nova integrante, que entrou
por ultimo. Mas ih, eu ja perdi as contas de quantas vezes nés ja participamos juntas
ja. E ah, eu fico orgulhosa. Sabe por que? Carlos fica assim todo alegre, porque
quando ele fala “passou de geragao pra geragao. Foi a mae, agora neta, afilha!”. E ai
a gente fica feliz, eu agradeco muito. Porque cé sabe... a convivéncia com as pessoas
ajuda muita gente a criar ao filho da gente, né. Entdo minha filha foi criada no meio
dessas pessoas, né. E ai ela € um amorzinho de pessoa. Mariana tem uma voz tao
linda, s6 que ela ndo solta aquela voz que ela tem. NOs ja falou. Ela sabe letra, tom,
tudo. Mas ela ndo consegue soltar a voz, entendeu? Eu ja falei com ela, pra ela ter
confianca nela. Que ela sabe o que ela ta fazendo. Ela falou assim “O, mae... E por

isso mesmo que eu tenho medo”.

9 Projeto de musica em Almenara.
% Mayra é a segunda integrante mais jovem do grupo, neta de Mirian.
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Cantar no palco, é... ai é outra coisa que eu também admirava nas mulheres,
né. Vocé subir no palco, aquele monte de gente te olhando, o cé cantar... nao é facil
ndo. Eu falei na apresentag¢éo nossa na cidadezinha, que era mais fécil lavar 10 trouxa
de roupa do que falar e cantar (risos). Mas € isso, a gente da uma tremidinha... depois
a gente vai acostumando. Relaxa mais e vai acostumando. Agora a gente da uma
tremidinha, viu, mais Carlos entra pra poder dar uma moral, né. E ta tudo bem.

Quanto a eu estar la com minha mae, mais minha filha... eu as vezes nem
acredito. Eu ndo imaginava eu ir pro grupo. Nunca passou pela minha cabeca nao.
Gracas a Deus eu t6. Eu agradeco a Carlos também, porque ele ficou me testando,
né. Eles fizeram uma reunido pra ver como € que tavam as familias. As familias das
meninas do coral. Beleza, ai ele me convidou para ir nessa reunido. Ai cada uma foi
falando seus problemas, né. Ai chegou em mim. Ai eu fui falar de mim, da minha filha.
Ai eu comecei a falar porque... assim, eu tenho problema de depressado. Eu faco
tratamento. Comecei e assim, acho que ninguém sabia. Ai contei a minha historia Ia.
Ai Carlos... ia ter uma viagem para elas, né? Carlos me convidou para mim ir com
elas nessa viagem. Para mim ajudar ele a arrumar o cenario, que Bia® ndo tava nesse
dia. Arrumar o cenario, ajudar a maquiar as meninas. Ai eu fui, fui duas vezes. Ai
depois ele me chamou. Perguntou se as meninas concordava, n€, que eu entrar e tal.
E eu to muito feliz. Porgue ajuda muito a gente. Principalmente a gente que tem esses
problemas (referéncia a depressao), né. Distrai muito a mente.

E Carlos eu costumo falar que ele faz um trabalho social muito grande com a
gente também, sabe? O dinheiro € o de menos, porgue do jeito que a gente... a
situacao financeira que a gente vive... é ... Quando cé viaja, pro cé ficar num hotel,
recebendo tudo na méao... Se sentindo assim, gente. Isso também aumenta a
autoestima da gente, né. A gente fica mais forte porque no mundo de hoje as pessoas
ficam muito querendo ser uma melhor que a outra, né. E na verdade nés somos todos
iguais. E Carlos proporciona isso para nés, entendeu? Sabe aquele dia de princesa?
E isso que nds temos, gracgas a Deus.

Eu acho que assim... cantoras, cantoras nés nédo somos nao. Assim... Nos
SOMOS... hao sei € como que nds conseguimos cantar ndo. Porque nao tem aula de
canto... s6 tem os ensaio. E € isso que eu acho bonito, porque esses cantores ai

famosos, eles tem aula, tem professor, tem ensaio todos os dias, né. E n0s ndo. Nos

9Bia é o apelido de Beatriz Farias, musicista, percussionista, responsavel pelo trabalho vocal e apoio do Coral.
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o dia que Carlos chega aqui nés ensaia duas, trés vezes e pé na estrada! Ai chega la

e faz o possivel, sai bonito.

Perguntei a ela como € a convivéncia durante as viagens e saios, ja que elas passam

muito tempo juntas.

Eu acho tranquilo, eu nunca tive problema. Nem elas também. Mas sé&o
senhoras, né? Cada uma tem o seu jeito. Mas essas coisinhas a gente vai controlando,
gue nés é mais novo. Cé sabe que vei é cheio de mania, né? E ai o Carlos tem uma
paciéncia! “O meus amores, & num sei o que”. As vezes elas fica nervosa, mas nada
que abala o grupo, entendeu? Nada que abala na hora de cantar. As menina é
tranquila. Da um trabalhozim (risos), mas sao tranquilas. Mas ai depois (das
apresentacoes), a gente ndo é muito de se reunir ndo, sabe? Depois que vem embora,
e acaba os shows que nds tem que fazer, ai a gente volta para casa e ndo se encontra
muito. Assim... as vezes na rua, né. Ou quando mora perto. De vez em quando vai na

casa de uma... SO encontra mesmo quando Carlos chega.

Tem alguma musica do Coral que vocé gosta mais?

Tem. Eu lembro daquela — e canta: Vendi minha agulinha, emprestei 0 meu
dindal. S¢ falta eu vender, meu ferrinho de engomar. Adeus, goma. Adeus, goma.
Adeus ferro de engomar!®, Essa é a que eu mais gosto. Tem outras, mas eu gosto

muito dessa musiquinha.

Tem algum motivo por vocé gostar mais dela?

Eu acho que essa do ferrinho de engomar, eu acho que ela parece mais com
as lavadeira, entendeu? Que nem... minha méae hoje. Ela ndo lava mais pros outros,
pras pessoas, né? Hoje em dia ta muito facil. As pessoas nao lava mais roupa na mao.
Eu lavo! Hoje eu lavo na mé&o porgue eu moro num lugar que ainda nao tem energia,
né. Entdo eu ainda lavo na méao. Mas hoje ja ta facil, né. Que tem maquina de lavar,

tem tanquinho. Entdo, como minha mée ndo ta mais lavando roupa pra fora, né...

100 A musica pode ser acessada pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=b7ePaPDO0jys.
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Assim... eu acho que parece mais com ela. “Vendi minha agulhinha, emprestei o meu
dindal, sé falta eu vender meu ferrinho de engomar”. Ta dando um adeus, a goma, um
adeus aquela vida que tava. Eu gosto dela por conta disso. Ela € bonitinha ela. E ela
€ bem suavezinha pra vocé cantar. Quando canta o coral eu as vezes acho muito
pesado, muitas vozes. Mas imagina uma pessoa com uma voz bem, bem suave
cantando essa musica. Como é que nao fica, né? Um dia eu queria ver a Beatriz

cantando ela.

Perguntei pra ela se com esse “adeus”, se ela achava que as mais velhas sentiam

saudade de lavar roupa no rio e na lavanderia”

O, eu vou te falar: se o rio S&o Francisco®! n&o tivesse naquela situacdo que
ta... Eu acho que muita gente lavava roupa ali, viu. Inclusive minha méae, porque
depois que saiu da lavanderia, que ndo lava mais roupa pra fora, pros outros, ndo tem
mais aquela unido delas, entendeu? Entao se tivesse o rio, elas com certeza elas ia
pro rio, lavar roupa muito mais feliz do que na lavanderia. Mesmo com sol quente, e
tudo, mas se o rio tivesse... porque o Rio Jequitinhonha na verdade nao da para gente
lavar roupa mais n&o, né. E um rio muito perigoso. E o rio S&o Francisco, era muito
bom, mas depois ele secou... Corre sé uma aguinha. Entdo, assim, ndo da para vocé
lavar mais. Mas eu te garanto que se tivesse um ou outro, elas lavaria la. Até eu lavava
(risos)

No dia que cé for |a em casa, cé vai ver como é que eu lavo roupa ainda. E eu
gosto, acho que eu ja acostumei, ja. O dia que eu tiver tanquinho eu vou sentir
diferente, porque o dia que colocar luz 14 em casa eu... ja tem o que? Ja tem mais de
8 anos que eu lavo roupa na méo, ai eu acostumei. Eu ja ndo tenho preguica de lavar
roupa na mao, ndo. E roupa suja, minha filha! Roupa de pedreiro ndo é facil ndo'°2,

E também mexer em roga, suja, né. Mas eu lavo, gragas a Deus eu gosto.

Cé falou que o Jequitinhonha é perigoso, por que?

101 Atualmente Dona Ana e Simone moram na zona rural de Almenara, em um assentamento da reforma
agraria que faz encontro com o Rio S3o Francisco.
102 Faz referéncia as roupas que lava do seu marido.
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As pessoas aqui, mais velha, fala que o Rio Jequitinhonha ele tem assim, uns
buraco. As vezes ali cé pensa que ta raso, ai ele afunda. Temos buraco. E a agua
muito suja, né. O esgoto é jogado dentro do Rio Jequitinhonha. Entdo ndo da mais pro
cé lavar. A 4gua, ela tem um mau cheiro... ndo d& pro cé lavar uma roupa,
principalmente a roupa branca. E uma pena aquilo que eles tdo fazendo com o Rio
Jequitinhonha. Mas néo da pra lavar por conta disso também. Além de ser perigoso,

a contaminacdo que ele ta... é muito. Os esgoto cai tudo la. E dificil de vé.

7.3. TEREZA NOVAIS

Figura 97: Tereza ensinado a fazer a goma e usar o ferro de engomar.

Fonte: Jéssica Marroques.

Entrevista realizada na casa de Tereza, 67 anos, em Almenara, no dia 23 de

fevereiro de 2021.

Como eu te contei, minha mée levava a gente desde de pequena, 7 anos, pra
lava roupa no rio. E até hoje eu lavo roupa assim na méao. Primeiro vai as branca,
depois as de cor. Ela que ensinou a gente. Entéo ficou nisso. Eu marava em fazenda,
ai vim pra Almenara quando tava fazendo essa lavanderia ai. Os prefeito mandava
nas casas a gente fazer as inscricdo, ai terminou tudo e a gente foi pra la trabalhar.
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Era 80 lavadeira. E era muito bom aquele povéao lavando roupa, quarando e fazia as
comida tudo e sentava atras da casa pra todo mundo comer junto. Quem néo levava
comida outros passava. Ninguém passava fome 14. Todo mundo de barriga cheia. E
trabalhando. Cé mesma viu la. Os varal 14 era tudo cheio. E eu falo mesmo. Tem uns
8 ano que eu nédo té mais la lavano roupa, mas todo dia aqui eu lavo roupa. Adoro
lavar roupa, ainda mais nesse sol quente. Refresca. Eu gosto muito.

E também a gente aprende muito, igual escola. A gente ndo sabia ao certo o
que que era Coral, o que que nao era. Depois que a gente foi saber o que que
significava falar Coral. Ai com isso a gente nunca pensava que a gente foi aonde a
gente foi através dessa lavada de roupa. A gente foi pra Espalha, Portugal, Brasilia.
Muitos lugar que a gente conhece e é um privilégio. Eu nunca pensava que pudesse
acontecer isso. Isso é muito bom, né? Achar pessoas que ajudam a gente, que se
interessa, que ensina a gente um trabalho assim. E um sonho. Tudo que a gente faz,
assim pra mim, € gue nem um sonho.

A gente acha que ndo € muita coisa mas acaba que a gente vai evoluindo,
pensa que ndo cé vai longe! E Carlos é uma pessoa que tem muita paciéncia de
carregar esse povo. Esse pessoal ja ta tudo de idade, cé sabe como € que é. Carlos
€ muito paciente. Isso é muito bom. Tem Bia também, que € a professora artistica.
Que também ajuda a gente, a gente aprende muito. E pra mim isso é muito bom. E
nao sO pra mim, mas pra todas as lavadeira que aprendeu junto com a gente. Mesmo
na lavandeira |4, as mulher que ta |a, que ndo canta junto com a gente pra fora, mas
da apoio. E também agradece os patrocinio que da apoio pra gente... N0s tamo
passando por essa pandemia, mas Deus vai abrir as portas pra gente. A gente ainda
vai poder trabalhar. Nao s6 nés, mas todo mundo que té& parado, principalmente as
cultura, né? Deus abre as porta pra todo mundo que d& tudo certo.

Eu me criei em rocga, nas fazenda e gosto muito. Apesar que eu néo trabalho
mais com mato, com plantacdo, mas cé viu aqui em casa la no fundo o tanto de
remédio que eu tenho aqui. Eu gosto muito disso. Que se ndo fosse remédio de flora
ninguém tomava remédio de farmacia, né? E néo tinha seus remédio. Entdo é muito
bom a gente fazer o que a gente gosta. Eu acho que as lavadeira, todas que também
faz parte... todas adora. Quando fala que tem que fazer uma viagem todo mundo fica
alegre pra ir viaja. Faz parte também do dia a dia da gente o trabalho da gente. Isso é
muito bom. E como eu morei em fazenda também... é... eu também criei com tudo

iISso que eu falei.
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A gente vai crescendo e... a minha mae gostava de trabalhar com artesanato,
a mae dela também do mesmo jeito. Ja fiz muito... ja amassei muito barro mais mae
pra fazer panela. Isso tudo a gente j& fez. Ensinar a costurar, bordar... de tudo um
pouquinho ela ensinou pra gente. Eu sei que hoje eu agrade¢o muito meus pais, meu
pai, minha mae. O que ensinou pra gente mais gente. Porque hoje em dia é dificil
assim, né... colocar os jovem assim igual nés fomo criado. Ta mais diferente, né? Mais
dificil. Mas com os poucos a gente vai conseguindo. Vai mudando os tempos, nada é
nunca mais do jeito que a gente é criado. Mas a mesma coisa de hoje é igual de
antigamente. Meu pai mesmo faz é conta na cabeca, tudo de cabeca e num tem
ninguém que da nas conta dele. Porque quando cé ndo tem uma leitura igual hoje, cé
fica ligado naquilo, igual nés. Eu aqui, a gente tem que aprender, né? Pra ndo dar
tanto trabalho.

E eu sei que esse trabalho... eu peco a Deus muito tempo. Porgue eu sei que
essa pandemia ta ruim, viu? E muita gente que falta. A vida da gente ta sem graca. E
ndo é s6 a minha ndo. E de nds todos que gosta, né... de fazer seu trabalho, com
honra. Mas Deus vai dar n0s essa oportunidade ainda. Fazer nosso trabalho, viajar.
Isso é bom, viu? Viver alegre, satisfeito, com aquela energia que a gente tem. Pra
chegar num lugar e cantar, ndo ter hora pra dormir. Falar “vao bora, vao bora” e
ninguém tem mais nada doendo. A gente quando vai fazer uma viagem senta na
cama, faz suas oragbes e cola com Deus na direcdo da gente. Antes de viajar eu
sempre peco pra ele memoria e inteligéncia pra gente fazer o trabalho da gente. A
gente viaja bastante e Deus nunca deixou nada acontecer com a gente. E todo mundo
alegre, é cantano, é bateno palma.

Ai depois as colega que foram embora (faleceram), trés que foram embora... a
gente fica lembrando ali, né. E triste, né... mas a vida tem que seguir. E Deus t4 com
elas la no cantim delas, né. E a gente tem que seguir a vida. Se for pra cantd, ndo da
pra canta chorando, né. Entdo a gente tem que confiar em Deus, deixar o barco tocar
pra frente e fazer nosso trabalho do jeito que a gente tem feito. Tinha uma colega
minha, dessas que Deus ja levou, que ela chorava demais no palco. Chorava chorava
pra depois cantar. Ela mesmo falava e pedia desculpa pro povo porgque ela tava com
a cara feia de chorar e passava. Cada uma tem um jeito, né? Mas fez muita falta essas
trés colega, vixe... Faz falta! Adélia, Tiana, Juracy... quando a gente vai viajar faz
assim, faz falta demais elas. Tem até as filhas das lavadeiras, mais nova. Mas a gente

as mais velha que pegou o batente 14 dentro da lavanderia foi nés, mais velha. As
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meninas que cé conheceu aqui. Eu, Dona Lourdes, Dona Aninha, Tiana, Juracy,
Adélia... mas a gente nao pode viver toda vida. Cada um tem seu dia.

A gente também tem que tocar o baco o baco pra frente, ensinar pros mais
novo, igual os trabalho que a gente faz nas escola. A gente ensina os alunos. A vai
pra l4 ensinar eles e antes de perguntar 0 nome a primeira pergunta que eu fago é:
Quem aqui sabe lavar roupa? No meio de um tanto s6 um ou dois suspende o dedo
(risos). Ai eu falo: Cés tem que aprender, porque cés tudo anda pelo mundo e tem
que aprender a lava, cozinhda, fazé tudo. Porque isso tudo nds precisamo na vida.
Entdo tem que aprendé. E também tem que ter muito cuidado com as aguas. Muita
gente ndo tem cuidado com as aguas, né? Deixa que as aguas acaba. Joga lixo dentro
d’agua, esgoto. E assim as agua acaba.

E sem &gua a gente ndo vive. Ninguém vive sem agua. Entdo ndés temos que
cuidar da agua pra ter agua pra viver. Isso a gente ensina muito também. As vezes
passa um folhetinho pros menino nas escola ai que a gente vai. E eu falo pra eles
guardar por que mais tarde eles vao precisar pra refletir e entender das coisas, pra
pensar: Ixi, isso a lavadeira falou 14! Ai Deus abencoa que d& certo pra essa geracao
nova, que vai passando pros outros e pros outro. Igual os neto da gente que vai
interessando de aprendé e passa isso mais tarde. Isso € muito bom, tocar e tudo.

Te falar a verdade, eu ja t6 nessas idade. Depois desses Coral pra c4, assim...
igual diz aquela musica l4, eu vou batendo assim. Eu j4 t6 boa assim... até de aprender
a tocar um pandeiro, uma coisa assim... Eu ja td até treinando em bater em mesa,
com a musica. Isso é bom pra gente aprender. E ter forca de vontade. Tudo a gente
aprende se interessa aprendé. Cantar, coisa que eu nunca ia saber que eu podia
cantar... e pro tanto de gente que a gente ja fez isso! A gente aprendeu e eu nédo
achava nunca que a gente ia saber fazer isso. Os avido passava la em cima e a gente
lavando roupa brincando “me leva, avidao que eu t6 limpa”. A gente falava isso.

E foi. Ai, 6? A vida nossa € um sonho. De tanto falar isso com avido e hoje? O
tanto que eu ja viajei de avido? E é muito bom avido. Tem gente que fala que ndo
entra em avido por nada. E eu falo: Cés tdo perdendo é muita coisa! Cés nao sabe é
0 que que é bom!. “Ah mas eu tenho medo de morrer”, o povo diz. Eu falo gente, mas
a gente vai morrer é de qualquer jeito. Tem que ter medo disso néo (risos). Tiver que
morrer morre no ar, morre no chéo. Se tiver com sua porta aberta passa um caminhao

la, descontrola e ruma na gente. Tem que confiar em Deus e bora! Aproveitar o que
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da na vida. Eu digo que medo néo presta. SO presta pra atrapalhar. Eu gosto muito de
animar as pessoas, pras pessoas nao ficar com medo.

E muito bom viajar, igual nds vai pros lugar e os pessoal deixa a gente por
ultimo. E o povo fica perguntando, “cadé as lavadeira, cadé as lavadeira?”. E as
lavadeira ta la, esperando os outro pessoal que faz os trabalho deles antes de naés.
Porque se ndo o pessoal ia embora. Entdo a gente ficava la por ultimo, segurando a
barra, a onda. Cochilando... € meu Deus, que hora que a gente vai cantar? Daqui a
pouco... e 0 pessoal tudo curioso, “cadé as lavadeira”. Nés s6 vai embora quando
escutar as lavadeira. Ai quando nos chegava no palco todo mundo animava, ia dancar,
pular 14, cantar. Eu acho isso muito bom. A gente ser animado pra essas coisas e

gostar do trabalho da gente e poder ensinar pras pessoas.

7.4. PARTILHA: EXPERIENCIAS EM CAMPO

Apresento aqui um breve relato sobre a minha experiéncia em campo. Como
constava no meu cronograma inicial de pesquisa, a ida para a cidade Almenara/MG
para 0 encontro e vivéncia com as mulheres lavadeiras estava prevista para agosto
de 2020. Porém, com o inicio da pandemia global de COVID-19, bem como o periodo
necessario para reformulacdes e adaptacées da pesquisa em detrimento as medidas
sanitarias de combate ao virus, no qual foi necessério estender o prazo até que a
viagem e os encontros fossem possiveis, e os indicadores de contagio do virus
reduzissem e se estabilizarem em Minas Gerais.

Consequi ir para Almenara apenas em fevereiro de 2021. Para a viagem foi
necessario a compra de mascaras, face shieldse alcool em gel com o objetivo de ter
contato presencial com as lavadeiras da forma mais segura possivel, principalmente
para elas. Fiz a saida de Belo Horizonte de 6nibus no dia 14 de fevereiro de 2021 e
cheguei no dia 15/02 em Almenara.

Durante esse periodo de espera, mantive contato pelo Whatsapp e Instagram
com o produtor do Coral, Carlos Farias, Tereza e Joao Avelar, parceiro do grupo e
responsavel por auxiliar as demandas especificas do Coral na cidade de Almenara, ja
gue Carlos mora atualmente em Belo Horizonte.

Na minha chegada a cidade, as 5h da manh4, fui recebida no terminal de 6nibus
por Jodo, que me levou até o local em que eu iria me hospedar, a casa de Brites -

amiga pessoal de Joao e figura conhecida pela regido. A principio, preferi ndo me
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alojar na casa das mulheres lavadeiras pois isso implicaria em um gasto maior para
elas em relacdo ao custo do consumo de agua, energia elétrica e alimentacao.

Além disso, outras questdes pessoais foram levadas em consideragdo para a
escolha do local em que eu iria me hospedar, como o receio de possiveis situacdes
de constrangimento, violéncia ou incémodo por ser uma mulher Iésbica em uma
cidade do interior de Minas Gerais. Almenara, de fato, ainda € bem hostil enquanto a
isso, mas fui recebida de maneira muito acolhedora pelas pessoas que me
acompanharam durante a minha estadia e pelas mulheres lavadeiras com quem pude
me encontrar.

Tereza, foi a principal mediadora e articulada dos encontros com as outras
integrantes do Coral. Ela quem buscou saber de seus paradeiros e de avisar do
trabalho que estavamos fazendo na cidade. Ela também ajudou na logistica da vinda
de Dona Ana, Simone e Dona Lourdes que moravam ha zona rural para o centro de
Almenara. A casa de Tereza foi a base central dos encontros, onde montei um estudio
improvisado para gravar as entrevistas que seriam realizadas ali. As entrevistas com
Mirian e Dona Emilia foram realizadas em suas préprias casas, pois moravam na zona
urbana da cidade, proximo ao centro. Optei por fazer as entrevistas de forma
individual, em dias destintos e intervalados entre si como medida de precaucao a
contaminacgéao de COVID.

Como dito no capitulo de introducéo, realizei as entrevistas com 06 das 09
integrantes do grupo. Faltaram apenas Mariana que mora em Almenara mas estava
com suspeita de COVID; Mayra que por questdes religiosas estava deixando o Coral,
e Valdenia que ndo sabiamos o paradeiro, mas suspeitavamos gue estivesse em Belo
Horizonte com sua familia.

Nos dias que estava em Almenara conheci a cidade com a companhia de Jodo
Avelar e Brites, tive a oportunidade de visitar o Rio Jequitinhonha diversas vezes e
pude conhecer as comunidades pesqueiras da regido. Também acompanhei Dona
Lourdes vendendo frutas pela cidade e na feira da praca da igreja, conheci a
lavanderia comunitaria do bairro Sao Pedro, as mulheres que trabalham la atualmente,
e ex-integrantes do Coral durante seu inicio.

Também tive a alegria imensa de levar Dona Lourdes, Tereza e Dona Emilia a
um encontro com o Rio Jequitinhonha. A ida ao rio era algo que elas sempre
comentavam que era fundamental. Havia cerca de 1 ano que elas ndo viam o rio,

devido as medidas de isolamento social. Havia um desejo enorme por parte delas, e



191

também por mim, de gravar no rio e do reencontro com suas aguas. Consegui um
transporte particular que pudesse nos levar com distanciamento e seguranca, ja que
o caminho era longo.

Quando chegamos ao Rio Jequitinhonha, vi novamente o encanto das
lavadeiras ao fazerem suas bencéos as aguas. Com seus pés dentro dele, elas faziam
rezas e preces para lemanja, Oxum, Santana, Nossa Senhora e Maria. Nesse
encontro com as aguas, mistico, em manifestacdo de fé, elas pediam o fim da
pandemia de COVID 19, saude para voltarem aos trabalhos, misericérdia, piedade, e
bencédo para a vida das aguas. Tereza puxava 0s cantos e elas acompanhavam. Dona
Lourdes e Emilia, apesar de seus 85 anos, dangavam na beira do rio03,

Ao conhecer as integrantes do Coral, senti que estava entrevistando mulheres
que poderiam muito bem ser minhas avés ou minhas tias. Que tinham histérias de
vida que se assemelhavam as historias das mulheres da minha propria familia. Esse
sentimento de familiaridade acredito que tenha sido uma das forcas motrizes de
aproximacéo com elas e delas comigo. Essa identificagdo me permitiu desenvolver a
pesquisa, ndo a partir do distanciamento, mas sim de aproximacao a partir do elo da
memoria coletiva entre as mulheres da minha familia (uma parte de mim) e a delas.

A ida a campo me proporcionou uma experiéncia riquissima de aproximacao e
encantamento com estas mulheres, na construcéo de elos e principalmente de muito
aprendizado. Para isso foi preciso estar aberta e disposta a escuta ativa, observando
atentamente e com corpo presente ndo apenas durante as respostas das minhas
perguntas nos momentos da entrevista, mas durante todos instantes que estive com
elas. Em momentos de conversas na partilha do alimento durante o almoco, no café
da manh@, na janta, nos cafezinhos, durante os convites e visitas de suas casas, nas
vezes que acompanhei elas em seus trabalhos, nas visitas a lavanderia comunitaria.

Escutei diversas histérias dolorosas, casos engracados, confissdes, desejos
revelados, desilusdes amorosas, desabafos de ser mae, de ser filha, esposa, mulher,
opinides, objetivos de vida, demandas, sonhos, percepc¢des e principalmente as
diversas formas como essas mulheres se percebiam, as relacdes criadas entre elas a
partir da existéncia do coral, o sentimento de pertencimento delas, de saudade, de

histérias de vida imensas e dessas vidas durante os 30 anos do Coral. Suas relagbes

13Essas imagens, como disse anteriormente foram gravadas em video e futuramente se desdobraram
em um video documentario em homenagem aos 30 anos do Coral.
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com o cantar, com o que o coral pode proporcionar a elas, o trabalho de lavadeira e o
trabalho artistico-cultural atrelado a sua autonomia financeira, a devocéo da fé, a
espiritualidade, a enorme saudade das integrantes que fizeram parte do Coral e
principalmente, de forma latejante, a saudade imensa dos encontros, dos palcos e da

soliddo causada pela pandemia.

8. DESENLACES

Busquei realizar essa pesquisa-ensaio como o fluxo e 0 movimento das aguas,
navegando em um curso que se encontra com outro, com outro e assim, vai se
estruturando em bracos e leitos, capitulos, conceitos, pensamentos, teorias, praticas,
conhecimentos, materialidades, imagens, afetos, representacdes, imersoes,
admiracdes, percorrendo por multiplos caminhos que desemboca na vida das
lavadeiras de Almenara. Na tentativa de costurar temas, experiéncias, descobertas,
vivéncias, narrativas e memorias, que nao se findam e si mesmas, mas deixam um fio
solto.

Muito aprendi com a escrita deste trabalho e com as oportunidades abertas a
partir dele. Muito sou grata ao encontro com estas mulheres que tanto admiro e me
encanto constantemente. Afirmo que essa pesquisa se finda até aqui em desenlace,
pois apesar do trabalho da costura, ainda ha pontas soltas que permitem outros varios
desdobramentos, continuidades e entre caminhos feito colcha de retalhos, em que
sempre ha alguma peca ou pedacinho a mais para somar e se encaixar. Alias, tentar
escrever assim como as lavadeiras fazem seu oficio € uma tarefa de tempo e
dedicacao, cosendo pedacos de gente que vao se tornando parte da gente também.
Em pedacinhos da feitura que seguem em curso.

Porém, o maior dos aprendizados foi sobre a forca, e a poténcia das acoes
coletivas construidas pelas mulheres lavadeiras durante a historia. A¢des estas que
semeiam esperanca para um mundo mais justo, em que o trabalho doméstico seja
visto com dignidade, com respeito e que suas historias sejam emergidas como parte
significativa da resisténcia do nosso povo e do nosso pais. Para que possamos
aprender e nos inspirar a partir delas, em caminhos de luta. Para a preservacéo das
aguas, do territorio, pelo direito de ser, do sagrado e da natureza, a partir dos

movimentos, iniciativas, organizacdes e dos trabalhos realizados por mulheres.
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