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Resumo

Este presente trabalho tem o objetivo de estabelecer as relagdes entre as
Artes da Fibra e as escolas de educacgao infantil, considerando o ensino da
tecelagem como fio condutor deste processo, partindo da pergunta inicial: Como
viabilizar o ensino da tecelagem na educagao infantil?

Para contextualizagao, inicio o trabalho com uma breve contextualizagao
histérica do desenvolvimento da tecelagem das oficinas de artesdos até seu
percurso no universo das Artes Visuais. A partir do contexto histérico, exponho
algumas consideragdes sobre o0 ensino da arte na educagéo infantil e as orientagdes
legais determinadas pela Base Nacional Curricular Comum.

Apresento um projeto ensino da tecelagem na educacéo infantil, utilizando a
técnica do tear alternativo, que permite produzir a tecelagem feita em tear de pente
liso utilizando materiais alternativos e de baixo custo apresentada na disciplina de
Artes da fibra no segundo semestre de 2018 do Curso de Especializagdo em Ensino
das Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas da Escola de Belas Artes da
UFMG.

Palavras-chave: Educacéo Infantil 1. Tecelagem 2. Artes da fibra3.



Abstract

This work aims to establish the relations between the Arts and fiber and early
childhood education schools, considering the teaching of weaving as a guiding
thread of this process, starting from the initial question: How to enable the teaching
of weaving in the early childhood education?

For contextualization, | begin work with a brief historical contextualization of
the development of weaving artisan workshops until their journey in the visual arts
universe. From the historical context, | present some considerations on the teaching
of art in early childhood education and the legal guidelines determined by the
Common National Curriculum Base.

| present a project teaching weaving in early childhood education, using the
alternative loom technique, which allows to produce weaving made in smooth comb
loom using alternative and low-cost materials presented in the discipline of Arts and
Fiber in the second semester of 2018 of the Specialization Course in Teaching visual

arts and contemporary technologies of the School of Fine Arts of UFMG.

Keywords: Early Childhood Education 1. Weaving 2. Arts and Fiber 3.



SUMARIO

INTRODUGAO ......coeieeeieeeceeseseesessessessessessessessessessessessssssssesssssessens 05
1. O INICIO DAS TRAMAS .......ocererrirrreirte e esse s seesseseesssesssssaes 07
1.1 Das oficinas as galerias de arte..............ceeiiiiiiiiiiiiccec e, 09
2. ENTRELAGANDO A HISTORIA. ..o e esassnnes 15
2.1 TecendO @ €SCOIa.......ccooei i 16
2.2. OEnsinoda Tecelagem..........ooommiiiiiiiiiiieccc e 17
3. PROPOSTA PEDAGOGICA .........oooeeeerrrirreereensessesssessesssessenssens 19
3.1 Experiéncia Educativa: Tecendo a Infancia.............ccccc.coooeeiieinnnnn. 21
5. CONCLUSOES ... sse e sss s s s saesne s s 27

6. REFERENCIAS ........ccootrereecrerereeseresasssesesessssse e s sas s s e sesassessnees 32



INTRODUGAO

Nas tramas do desenvolvimento histérico da humanidade, a tecelagem

representa um elemento de grande contribuicdo para a sobrevivéncia e

desenvolvimento da sociedade. Trangar as fibras naturais permitiu a humanidade
construir formas de abrigo, aquecimento, transporte de suprimentos e protegao.

Segundo a pesquisadora Dinah Pezzolo (2019), estima-se que a

tecelagem esteja presente na civilizagdo humana desde 5000 A.C.

A tecelagem, considerada uma das artes mais antigas do mundo,
surgiu entre os homens como forma de protecdo. O homem, nos abrigos
que a natureza lhe oferecia, encontrava na trama de galhos e arvores
uma forma de se resguardar. Ele também se valeu deste tipo de trabalho

para proteger o seu corpo. (PEZZOLO, 2019, p.5)

A tecelagem surgiu da manipulagdo das fibras naturais com os dedos,
entrelagada ao desenvolvimento humano e social em diferentes periodos da historia.
Sob influéncia de manifestagbes artisticas que serdo apresentadas no decorrer
deste trabalho, ela misturou-se com tendéncias e estéticas, adquiriu novas formas e
texturas, até chegar ao conceito atual de Arte da Fibra.

Este presente trabalho tem o objetivo de estabelecer as relagbes entre
as Artes da Fibra e as escolas de educacgao infantil, considerando o ensino da
tecelagem como fio condutor deste processo. Como viabilizar o ensino da tecelagem
na educacao infantil? Apresento um projeto ensino da tecelagem na educagao
infantil, utilizando a técnica do tear alternativo, apresentada na disciplina de Artes da
Fibra no segundo semestre de 2018.

Este trabalho busca proporcionar um possivel caminho para ampliar o
repertorio das exploracdes artisticas desenvolvidas nas escolas, criando um espaco
que permita as criangas pequenas apoderar de novos saberes, estabelecer relagdes
com os diferentes tipos de materiais (cores e texturas de fios), experimentar



situagdes de aprendizagem em relagdo as técnicas de produgao do tear e a pratica
de tecer, além de apropriar-se de diferentes elementos da sua cultura.

Para a viabilizagao e a estruturagao de processos de ensino e aprendizagem
de tecelagem manual que melhor se adequem a etapa do desenvolvimento infantil,
para fins desta pesquisa, foi definido o recorte etario em grupos de criangas de
quatro a cinco anos e onze meses.

Este projeto foi estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo abordara
uma breve contextualizagao histérica do desenvolvimento da tecelagem das oficinas
de artesdos até sua chegada, nas galerias de arte. O segundo capitulo apresentara
consideragdes sobre o ensino da arte na educagéao infantil e as orientagbes legais
determinadas pela Base Nacional Curricular Comum. Ja o terceiro e ultimo capitulo
apresentara recursos para o desenvolvimento de uma proposta metodoloégica do
ensino de tecelagem na educagéao infantil, utilizando a técnica do tear alternativo,
apresentada na disciplina de Artes da fibra no segundo semestre de 2018, em uma
atividade pratica realizada no encontro presencial, com a utilizagdo de materiais
alternativos que permitiam reduzir e tornavam possivel sua execugao em sala de
aula.

A escola também é um lugar de possibilidades, de fomentar diferentes
aprendizagens. Desenvolver uma proposta metodologica que amplie o dialogo da
tecelagem com a escola representa a busca por uma pratica educativa que
proporcione as criangas pequenas, experiéncias sensoriais, investigativas, criativas,

ludicas, cognitivas, participativas e afetivas.



Capitulo 1

O inicio das tramas

As primeiras manifestagdes téxteis no mundo datam de um periodo historico
tdo antigo quanto a existéncia da proépria civilizagdo humana. Dinah Pezzolo (2019)
no livro “Tecidos: Histéria, tramas, tipos e usos” apresenta informagdes sobre

pesquisas antropoldgicas sobre as primeiras manifestagdes téxteis na humanidade.

“No Egito, foram descobertos tecidos feitos de linho que datam
de 6.000 A.C. Na Suica e na Escandinavia, foram encontrados tecidos
de 13 datando da idade do Bronze (3.000 a.C a 15000 a.C). Na india, o
algodao ja era fiado e tecido por volta de 3.000 a.C. Na China, a seda

era tecida pelo menos mil anos antes de Cristo.” (PEZOLLO, 2019, p.7)

A tecelagem se desenvolveu historicamente entrelacada ao préprio
desenvolvimento da humanidade, porque trangar fibras de animais (peles) ou
vegetais (folhas, galhos, cipds) através dos dedos criando tramas e estruturas,
representou uma atividade decisiva para o suprimento das necessidades de

sobrevivéncia humana, tais como: Abrigo, aquecimento e protecéo.

Essa necessidade gerou o aprimoramento desses processos e
garantiu o nascimento, posteriormente, da tecelagem, uma manifestagao
da cultura milenar; sobre a qual podemos afirmar que acompanha o ser
humano desde os primérdios da civilizagao e esta identificada com as

préprias necessidades de agasalho e de protegdo. (CIRILO, 2010, p.8)

As fibras disponiveis com maior facilidade provenientes de folhas e galhos,
elas comecaram a serem unidas de maneira rudimentar, criando estruturas e tramas
de forma simples e arcaicas. O homem na busca de suprir as necessidades de

protecao do seu proprio corpo procurava adaptar o seu ambiente, criando estruturas



protetoras e utensilios de transporte de alimentos. Posteriormente, as peles de
animais obtidas, sobretudo através da caga, foram dispostas e adaptas sobre o
préprio corpo para garantir as necessidades fisicas de movimento, aquecimento e
protecdo. Para Cirilo (2010, p. 8) “quando o homem tornou-se mais exigente e
criativo, ele agucou sua sensibilidade e passou a utilizar as fibras de animais e de
vegetais para a producdo de “roupas” mais adequadas as suas exigéncias de

vestimenta.”

As fibras animais, principalmente aquelas semelhantes a 13, e as
fibras vegetais como o algodado, canhamo, juta, sisal, ou linho foram
sendo compreendidas e apropriadas e técnicas de fiagdo comecaram a
se desenvolver. (CIRILO, 2010, p.8)

Com o surgimento do cultivo de fibras naturais como o linho e o algodéao,
juntamente com as técnicas de fiagdo e tingimento, a tecelagem adquiriu formas

mais elaboradas:

Do tramado feito pelo homem da caverna aos tecidos
inteligentes, ja de uso tdo comum em pleno século XXI, um enorme
caminho foi percorrido.

A histéria nos documenta que as primeiras fibras téxteis
cultivadas pelo homem na antiguidade forma o linho e o algoddo no
campo vegetal e a 1d e a seda no campo animal. Hoje simplesmente a
chamamos de matérias primas naturais. Mas, com origens diversas,
cores caracteristicas, e acima de tudo um passado tao rico, que elas nos
proporcionam um passeio num mundo particular, em que imagens se
misturam a aromas e sons, criando cenas que nos fazem sonhar.
(PEZZOLO, 2010, p.2)

Essas formas elementares do cultivo das fibras de linho e algodé&o, a extragéo
da |a e da seda, as praticas de fiacdo e tingimento naturais, o tear manual,
associadas ao uso de peles animais constituem o que Rita Caurio (1985) em seu



livro “Arte téxtil no Brasil”, o que poderemos chamar de pré-historia do trabalho téxtil.
Os métodos da criacdo de tecidos na sua forma mais rudimentar de fabricagao
surgiram através do cruzamento de dois conjuntos de fios que dispostos em um

tear, formam o tecido.
1.1 Das oficinas as galerias de arte.

A tecelagem, uma das primeiras artes que o homem conheceu (SATURNINO,
2009, p.17) foi propulsora para o surgimento da tapecaria. Se inicialmente a
tecelagem estava atrelada diretamente a sobrevivéncia e suprimento das
necessidades humanas, apdés o surgimento das técnicas de tapecaria, a arte de
tecer adquire novos significados, as tapecarias passam a ser utilizadas como
objetos decorativos.  Utilizar tapetes como ornamentos decorativos, foi uma

tradigao:

“Essa tradicdo chega a Europa a partir do século X com os
sarracenos quando podemos falar que ha o desenvolvimento de
um fazer téxtil no ocidente que va além da producéao rudimentar de

tecidos grosseiros e fibras vegetais”. (CIRILO, 2010, p.36)

Em diferentes regides do mundo, o significado social da tapecgaria foi sendo
construido a partir dos habitos e costumes caracteristicos de cada cultura. As
tramas, desenhos e cores adquirem formas mais elaboradas e séo representativas
aos desejos e anseios da sociedade.

A transposicdo do valor meramente utilitario da tapecaria para objeto
decorativo e representativo de uma determinada posicao social comecgou a se tornar
mais expressiva “na Europa do século XVI, com as rotas comerciais para a india, a
China, Turquia e Pérsia, quando sao importadas pecas para decorar as casas das
familias abastadas.” (SATURNINO, 2009, p.17).

O monopdlio do poder da Igreja catdlica durante a Idade Media era dominante

e influenciava as praticas culturais, 0 que nao se excluia também a tapecaria. Pecas
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decorativas ligadas a igreja eram de grande valor cultural. De acordo com Cirilo

(2010) o marco deste periodo € a Tapegaria da Rainha Matilde,

‘uma peca bordada provavelmente realizada
pela rainha dentro de um monastério catdlico
enquanto seu marido se dedicava a guerra. Foi
encomendada por Conde de Kenty e pelo Bispo
Bayeux para servir de ornamento no coro de uma
catedral a ser construida no ano de 1070.” (MELLO,
2019, p. 16)

73
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Figura 1: Tapecaria de Bayeux 1070.
Fonte: Bayeux Museum?1

Com o desenvolvimento da Revolugdo Industrial na Europa, a produgao

artesanal e por consequéncia a tapecaria e a tecelagem sofrem profundas

! Disponivel em: <https://www.bayeuxmuseum.com/la-tapisserie-de-bayeux/> Acesso em 15
de abril de 2020.
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transformacgdes. Os tecidos adquiriram uma producdo em uma escala maior e as
padronagens e estamparias novas configuragdes, mais faceis de serem
reproduzidas. Invengdes como a roda de fiar e os teares de pente liso tornaram as
produgdes mais rapidas e com maior qualidade. Rolos de impressao sao capazes
de estampar metros de tecidos sem intervalos e falhas nos desenhos. Para Cirilo
(2010, p. 51), “a roda permitiu que a producdo de fios tomasse uma nova
velocidade, garantindo mais e melhores fios; os teares de pedal permitiram a
producao de grandes tecidos e o incremento de padronagens.”.

Com o avanco da industrializacdo, o processo de producdo se tornou cada
vez mais reprodutivo e padronizado, aos poucos matérias primas de baixa qualidade
comegaram a se instalar na industria com alternativa para abaixar os custos de
producdo. “Um declinio do gosto se instaurou. O barateamento dos produtos e a
grande gama de cores levaram a um sem fim de repeti¢cdes florais, sentimentos
religiosos, arcadismo, copia de pinturas, trabalhos em cores e formas nem sempre
de qualidade.” (CIRILO, 2010, p. 62).

A contramdo dos processos de industrializacdo, o arquiteto e sociélogo
William Morris impulsiona 0 movimento social e estético inglés, que mais tarde
ficaria conhecido como Art. Nouveau, questionando os limites entre o que eram
considerados arte e artesanato, buscando a revalorizagdo dos oficios e trabalhos
manuais e da producao artesanal coletiva. Este movimento impulsiona a criagcéo de

novo estilo de desenho para a tapecaria bordada e o tear.
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Fonte: Wiliam Morris (1883)?
O movimento Art Nouveau popds um processo de produgao que resgatasse

os valores humanos e sua relacdo com a sociedade e seu desenvolvimento,
questionando a desumanizagao da industria europeia a produgao e reprodugao
manufaturada. Os paises buscavam se inspirar no modelo europeu, afastando o
homem da sua relacdo com a capacidade de produzir. No entanto todo este

processo nao foi capaz de impactar as relagdes de consumo da populacao.

“Todo este processo proposto por Morris, embora tenha
influenciado definitivamente a relacdo do homem com a arte novamente,
e sido de um grande valor para a histéria da mediacao entre as artes e
os téxteis, ndo conseguiu se impor em relacdo a voracidade da
producéo industrial, ndo tendo conseguido redimensionar o gosto geral,
pois diante da producéo industrial e de seu custo operacional, se tornava
excessivamente cara, apesar de ser de gosto refinado.” (CIRILO, 2010,
p.57)

2 Disponivel em:

<https://i.pinimg.com/originals/cf/d0/d0/cfd0d03ee35fbb4d59fa4514ad43b3e3.jpg> Acesso em 11 de
margo de 2020.
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O percurso de desenvolvimento histérico das Artes da Fibra aconteceu
concomitante as reflexdes sobre os fazeres manuais da tecelagem. O percurso
entre a produgao artesanal da tecelagem e tapecaria até chegarmos aos conceitos

de artes e fibra, apresenta dois importantes momentos historicos:

O caminho entre a Tapecaria (até o século XIX) e as Artes da
fibra(conceito do final do século XX) passou por dois importantes
eventos: de um lado as investidas de Willian Morris deixaram como
legado a necessidade da retomada da autonomia da tapecaria e do
tecelao; essa heranga foi ao encontro de Jean Lurcat (1892-1966) que
reencontrou a tapecgaria como arte moderna no inicio do século passado.
De outro lado o papel inconteste do atelié de Tecelagem de Bauhaus,
aprimorando a relagao entre a arte e a industria, entre o fazer artesanal
e a producdo artistica, além dos impactos de seus desdobramentos
apos seu fechamento em 1930. (MELLO, 2010, p.90)

Impulsionada pelo movimento criado por Morris, foi fundado na Alemanha
um modelo novo de escola de arte com a possibilidade de resinificar e revitalizar a
produgao artistica. Dentre as escolas, a Bauhaus através do seu Atelié de
Tecelagem foi responsavel por impulsionar uma grande transformacéo na producao
téxtil.

O curso de tecelagem da Escola de Bauhaus incluia em seu curriculo
estudos das técnicas téxteis, a decoracdo e o desenho decorativo. A formagao
ampla associada ao carater investigativo da Bauhaus, afirma Cirilo (2010, p. 93)
‘ndo soO desafiou os limites dos procedimentos, mas resultou em novas
investigacbes que determinaram a obra contemporanea.” As obras téxteis
desenvolvidas no atelié de tecelagem da Escola de Bauhaus foram responsaveis
por impulsionar a criagdo de uma nova categoria expressiva nas artes visuais.

Na década de 70, as producdes artisticas adquiriram formas mais elaboradas,

a parede nao representava mais a unica possibilidade de suporte, a exploracido das
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formas espaciais (bidimensionais e tridimensionais) ndo se moldavam mais a

definigdo tradicional de tapecaria e tecelagem.

Criticos de arte a definiram como Arte Téxtil, termo que foi
abracado no Brasil a partir da publicagdo do livro “Arte téxtil no Brasil”,
de Rita Caurio (1983). Mas, é na metade final dos anos de 1980, em
especial a partir de 1986, na regidao de San Francisco (CA, USA), que o
termo Fiber Arts (Artes e fibra) foi utilizado para definir todo e qualquer
trabalho plastico que tivesse no fio ou na fibora — em qualquer uma de
suas possiveis materialidades natural ou sintética, animal ou mineral —

a matéria-prima basica de seu processo de criagao. (CIRILO, 2019, p.7)

A definicdo da tapecaria restrita a produgdo de objetos decorativos e
utilitarios € contestada, o que nao desqualificou a produgao artesanal, apenas |he
ampliou a perspectiva, incorporada ao dominio das expressoes artisticas.

O universo das artes da fibra nos convida a viajar por um cenario repleto de
possibilidades, com uma riqueza singular em sua variedade de matéria-prima e
diversidade de técnicas. Seu desenvolvimento histérico aconteceu nas tramas da
tecelagem e da tapecgaria, na sua dimensao artistica e utilitaria, a partir de um

processo lento, e elaborado.
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CAPITULO 2

Entrelacando a histéria

Conforme apresentado no capitulo anterior, por um grande periodo
histérico a tecelagem esteve a margem das expressdes artisticas. Durante décadas
foi considerada uma atividade rudimentar por ter se desenvolvido inicialmente entre
artesaos e utilizada na producao de pecas utilitarias ou meramente narrativas.

Atualmente no Brasil a tecelagem é reconhecida como linguagem auténoma
nas artes visuais; e varios artistas contemporaneos utilizam a arte téxtii como
linguagem principal de suas obras, tais como: Leonilson, Bispo do Rosario, Norberto
Nicola, Dilma Goés. A margem das galerias de arte, a tecelagem continua sendo
produzida por todo pais em diversas comunidades de artesdaos, as margens das
galerias de artes visuais. A discrepancia entre os dois lugares a qual sua produgao
estd diretamente relacionada, nos remete a dualidade da discusséo arte e
artesanato.

Existe no campo das artes uma segregacao devido a falta de acesso das
classes mais desfavorecidas economicamente aos conhecimentos artisticos

institucionalizados, principalmente na relagao entre arte e artesanato:

Na realidade, se observarmos com atengdo, veremos que esta
questao se refere a distingdo de classes sociais. Essa oposicao resulta
da dicotomia elite e povo e remete a mesma matriz que atribui as
camadas dirigentes, o saber, opondo-se-lhes o fazer, necessariamente
associado as camadas subalternas. Assim, supde-se que tudo aquilo
que advém da acdo das elites € resultante de um conhecimento
superior, é fruto do pensar, € o fazer artistico, negando-se as camadas
populares da sociedade a capacidade de pensar, a possibilidade de
conceber e se expressar racionalmente. A estas so resta o mero fazer. O
fazer artesanal. (LIMA, 2003 p.4)



16

Ampliar o acesso e a qualidade do ensino de artes visuais no Brasil
representa um caminho possivel para desenvolver o senso critico na comunidade
escolar, no sentido da apropriagdo, reconhecimento e valorizacdo das producgdes
artisticas populares. A tecelagem como técnica compde a producdo de obras
tradicionais no Brasil, pode ser uma linguagem valiosa dentro a Arte/Educagéo para

desenvolver a compreensao das diferentes manifestagdes culturais.

2.1 Tecendo a escola

Para além dos muros da escola, a educacao esta presente nas relagoes
sociais e nos acompanha durante toda a vida. Quando pensamos na
democratizagao do acesso a arte/educagao, em realizar uma proposta metodoldgica
que permita que a escola apresente uma ponte de dialogo com as artes e fibra, em
especifico a tecelagem, criamos espago para o curriculo dialogar com uma
complexidade da arte produzida num espaco invisivel historicamente, construido por

muitos anos as margens das escolas de arte e galerias.

O conceito de arte, por um grande periodo, foi excludente com a
tapecaria, considerada arte menor, praticada por artesdos e com o
intuito de ser mera peca de decoracdo. Somente no século XX passa a
ocupar a posicao de arte maior, junto as outras artes. Ser arte ou nao
ser sempre foi um tema polémico para os intelectuais, transitando entre
o elitismo e o idealismo. (SATURNINO, 2009 p.9)

Para desenvolver a tecelagem, é necessario o dominio de conhecimentos
especificos. Sua histéria contempla um saber que foi construido em diferentes
periodos da civilizagdo humana. Apoderar-se de sua histéria para desenvolver uma
proposta de ensino € um elemento imprescindivel para evitar que as marcas da

desvalorizagdo que seus saberes foram submetidos, sejam reproduzidas.

Em cada época a tecelagem deixou marcada o seu carater
préprio. Os motivos para se tecer sdo iniUmeros, podendo estar ligados a
sobrevivéncia, como abrigos, mas também a conservacao, a religido, ao
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social e ao estético, entre outros. Ao longo do tempo, os habitos de
muitos povos foram marcados por suas relagdes com essa técnica.
(SATURNINO, 2009 p.17)

Como apresentado por Saturnino, se historicamente a tecelagem foi marcada
por um carater proprio, na sua relacdo com a sociedade, ao tornar-se conteudo na
escola ela seria capaz de oferecer condigbes necessarias para entendermos e
conhecermos o contexto histérico em que estamos inseridos, fazendo-nos analisar a

realidade que nos cerca.

Pensar em uma arte/educagdo que considere a Tecelagem e suas
historicidades um marco da tradicio humana, sem reproduzir as marcas de
desvalorizagdo que esta linguagem da arte carrega em seu processo de
desenvolvimento € uma tarefa ardua, que passa pelas categorias da pesquisa e da

experiéncia.

2.2 O Ensino da Tecelagem.

A educagdo deve favorecer as demandas que surgem com as
transformacdes da sociedade, aderindo a novas metodologias para se adequarem
ao meio. Para refletir sobre o curriculo e a metodologia e tragar um novo caminho é
fundamental conhecer a histéria do ensino de arte, pois a falta de consciéncia
historica leva a supervalorizacdo do que € apresentado como novo.-.

Ana Mae Barbosa ao analisar a cronologia da dependéncia no ensino das
artes visuais expde sobre como "os professores de arte, escravizados pelo "novo"
estdo aceitando métodos conservadores mistificados por mascaras modernas do
passado, devido a falta de conhecimento sobre o passado e a ignorancia teoérica. "
(BARBOSA, 2002, p.35)

Ao pensar o ensino da arte, atribuir importancia fundamental a inovagao, sem
que tenhamos um conhecimento do que ja foi produzido podemos gerar a

reproducdo do monopdlio da influéncia de outras culturas na educacgao brasileira.
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Devido a uma condenacdo internacional da colonizagao direta
depois da Il Guerra mundial, os paises periféricos passaram a serem
explorados mais sutiimente, através da dominacgao pelas metrépoles de
seu sistema de producao e distribuigao.

A dependéncia, originalmente apenas numa relagdo econdémica
internalizada, converteu-se numa qualidade que caracteriza todas as
instituicdes sociais. (BARBOSA, 2002, p.36)

O desconhecimento compromete a producdo dos saberes tradicionais do
territério brasileiro. Apresentar as marcas das producgdes téxteis e suas relagcbes

historicas torna-se essencial para o ensino e aprendizagem da mesma.
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CAPIiTULO 3

Proposta Pedagégica

Essa pesquisa nasceu de um relato subjetivo enquanto professora da
Educacao Infantil. Iniciou-se com a capacitagao profissional no curso de pedagogia
na Universidade Federal de Minas Gerais. A primeira experiéncia profissional
contemplou o ensino para criangas entre 3 a 5 anos. Em sala de aula, observou-se
que as proprias criangas, através de suas acgdes, levam o professor a um
pensamento reflexivo, necessitando planejar o tempo pedagdgico, a respeitar o
movimento infantil e o brincar em suas multiplas manifestagdes; seja com o proéprio
corpo, desafiando as possibilidades, os perigos, medos; seja o brincar com seus
pares, nos jogos de faz de conta, ou conhecer o mundo pela experimentacédo e
curiosidade dos seus porqués. A partir deste momento a busca para suprir as
lacunas com aprimoramento e atualizacdo de conhecimentos sobre criancas
pequenas, foram fundamentais para caminhar em diregdo a uma pratica educativa
consciente, critica e que respeitasse o universo infantil.

Em 2018 a aprovacdo no Curso de Especializagdo em Ensino das Artes
Visuais e Tecnologias Contemporaneas da Escola de Belas Artes da UFMG. Ao
cursar a disciplina de Artes da Fibra no segundo semestre deste mesmo ano, fiquei
fascinada com o universo das tramas e fios. Tive a oportunidade de conhecer a
técnica do tear alternativo em uma atividade pratica realizada no encontro
presencial, devido ao encantamento que o ato de tecer causava em todos os alunos
neste encontro, a facilidade de aquisicdo dos materiais necessarios (las e papeléao)
e a ampla possibilidade de utilizagdo deste recurso em sala de aula. Surgiu um
anseio em desenvolver uma proposta de ensino de tecelagem para a Educacao
Infantil.

Em face de um escasso referencial bibliografico e metodologico que
orientassem 0 ensino da tecelagem para a educagao infantil, especialmente para

grupo de criangas de 4 a 5 anos e onze meses, e a partir dos estudos
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desenvolvidos na pos graduacgdo, procurei desenvolver no segundo semestre do
ano letivo de 2018 uma experiéncia de tecelagem na turma de educacéo infantil que
lecionava. Almejava-se aliar teorias da arte e da educagdo, a uma das teorias
consideradas o cerne desta proposta que € a abordagem triangular. Em suma, a
abordagem triangular consiste na construgdo do conhecimento em artes baseada na
leitura de imagens (analise, apreciagdo e decodificagao visual), no fazer artistico
(criacao e produgao de obras) e na contextualizagao (informacao e histéria da arte).
A proposta foi desenvolvida com o intuito de aprofundar a relagdo das
criancas com o processo de criacao, valorizagao das producdes artisticas locais e
ampliacéo do repertério estético tanto em nivel de leitura como de produgao.

Considerando a Abordagem Triangular este projeto procurou apresentar para
as criangas a aprendizagem da tecelagem nos trés aspectos envolvidos nessa
abordagem: fruigdo, fazer artistico e contextualizagdo. A utilizagdo de uma
metodologia ndo pressupde a imposigdo de um procedimento de aprendizagem
inflexivel. Os conteudos em arte sdo apreendidos através do fazer, apreciar e
refletir.

Esta experiéncia de tecelagem na educagao infantil foi desenvolvida com 13
criangas em faixa etaria entre 4 a 5 anos e 11 meses, em uma escola particular,
localizada na regido centro sul de Belo Horizonte. O trabalho a apresentado a
seqguir, busca apresentar as etapas que foram criadas para desenvolver proposta de
ensino da tecelagem na educacao infantil, utilizando o recurso do tear alternativo.
Nao iniciaremos aqui uma discussao sobre os resultados apresentados durante o

desenvolvimento da proposta.
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3.1 Experiéncia Educativa: Tecendo a Infancia

O ensino e aprendizagem tém como objetivo proporcionar a democratizagéo
da Arte/Educacéo, considerando o campo das artes visuais como lugar de multiplas
linguagens, criando experiéncias que os permitam acessarem conhecimentos

especificos da area da arte, pois:

Apesar de ser um produto da fantasia e da imaginacgao, a arte
nao esta separada da economia, politica e dos padrées sociais que
operam na sociedade. ldeias, emogdes, linguagens diferem de tempos
em tempos e de lugar para lugar e ndo existe visdo desinfluenciada e
isolada. Construimos a Historia a partir de cada obra de arte examinada
pelas criangas [ou qualquer outra qualidade de aluno], estabelecendo
conexdes e relagcdes entre outras obras de arte e outras manifestacoes
culturais. (BARBOSA, 1989, p. 178)

A aproximagao do contexto artistico versus uma atividade que ao longo do
tempo foi depreciativamente associada a uma produgao de menor valor e fruto de
camadas economicamente deficientes, permitiu agregar forcas ao processo de
ensino da tecelagem dentro do campo das artes visuais.

Em relacdo a educacdo infantil, o ensino da Tecelagem apresenta uma
proposta pertinente ao pensarmos o ensino da arte como possibilidade de acesso e
valorizagdo de produgcdes da cultura popular. Ele esta em consonancia com a
garantia de dois direitos basicos de aprendizagens definidos na Base Nacional

Curricular Comum, sao eles:

Direto de Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas,
cores, palavras, emogdes, transformacgodes, relacionamentos, histdrias,

objetos, elementos da natureza, na escola e fora dela, ampliando seus
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saberes sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes, a

escrita, a ciéncia e a tecnologia.

Direito de Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social

e cultural, constituindo uma imagem positiva de si e de seus grupos de

pertencimento, nas diversas experiéncias de cuidados, interacoes,

brincadeiras e linguagens vivenciadas na instituicdo escolar e em seu
contexto familiar e comunitario.

(MINISTERIO DA EDUCACAO, BRASIL, 2017).

Esta experiéncia educativa propde que as criangas tenham acesso ao
Direito de Explorar, através da transformacao dos materiais considerando os fios € a
trama, as diferentes texturas, cores, e possibilidades. Em relagdo ao Direito de
Conhecer, a tecelagem faz parte das produgdes de culturas tradicionais no Brasil,
representa uma linguagem valiosa dentro a Arte/Educagdo para desenvolver a
compreensao das diferentes linguagens e a “apreciacado de produgdes artisticas de
sua cultura ou de outras culturas regionais, nacionais ou internacionais”
(MINISTERIO DA EDUCACAO, BRASIL, 2017).

A contextualizacdo da obra de arte permite compreender em quais
condicbes aquela obra foi produzida, bem como as relagdes de poder que foram
estabelecidas neste processo de producéo.

A arte € uma area do conhecimento transdisciplinar, ou seja, estd em
constante didlogo com o mundo e suas diversas areas de conhecimento. Para criar
o didlogo entre a contextualizagcdo e a tecelagem, a partir da selegcao de imagens
das obras de artistas téxteis, foram apresentadas para o grupo de criangas, as
diferentes formas de producao da tecelagem e tapecaria.

Esta apresentagdo ocorreu através de um video que demonstrava o
funcionamento de um tear de pente lico. Além do video, foram organizados para a
exploragao das criangas um tear de pregos, fios de diferentes texturas e cores de
origem sintética, animal e vegetal além de pegas produzidas em tear.

Na sociedade contemporanea as imagens estdo presentes em larga

escala no nosso cotidiano, para além das imagens da arte e da fotografia, sdo as
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imagens publicitarias responsaveis em maior grau por este bombardeamento
imageético. Estas imagens s&o recebidas de forma inconsciente e sem um censo
critico para a maioria das pessoas, e se pensarmos nas criangas, O
desconhecimento sobre o poder da imagem se torna ainda mais expressivo.

No processo de leitura de imagens, a postura do educador na mediagdo de
leituras deve sempre partir de uma abordagem que instigue o olhar, a reflexdo dos
alunos. E preciso desenvolver a observacdo de aspectos e de tracos constitutivos
presentes no interior da imagem. Beatriz Gaydeczka3 durante a analise da obra
Leitura de imagens, de Lucia Santaella, ressalta que uma imagem pode produzir
varias leituras, mas nao qualquer leitura. As perguntas devem ser readequadas em
um vocabulario que se aproxime da faixa etaria que serdo apresentadas. Dessa
forma, as questbes-chave, para que os professores oriente os processos de leitura

de imagens, séo:

“— Como as imagens se apresentam?

— Como indicam o que querem indicar?

— Qual é o seu contexto de referéncia?

— Como e por que as imagens significam?

— Como as imagens sao produzidas?

— Como elas pensam?

— Quais sédo seus modos especificos de representar a realidade
que esta fora dela?

— De que modo os elementos estéticos, postos a servico da
intensificagcdao do efeito de sentido, provocam significados para o
observador?”

(GAYDECZKA, Beatriz. 2013)

Desta forma durante uma leitura de obra de arte, biografia do artista ou a
historia da arte torna-se necessario para ter-se uma analise, o aprimoramento de

questdes assim como uma analise processual criativo.

® Doutora em Letras pela Universidade de S&do Paulo (USP); Professora do Instituto de
Ciéncias Tecnoldgicas e Exatas (ICTE) da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM). E-
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Em relacdo a leitura de imagens e tecelagem, formam selecionadas duas
imagens para serem apresentadas ao grupo de criangas. A primeira imagem
selecionada foi a obra de Alexandre Heberte acervo da exposicdo ENTRE-

LACADOS na A Casa — Museu do Objeto Brasileiro em margo de 2018.

iy
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Imagem 3: Obra de Alexandre Heberte
Fonte: Museu do Objeto Brasileiro (2018)4

4 Disponivel em: <https://www.infoartsp.com.br/agenda/entre-lacados/> Acesso em 18 de

abril de 2020.
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A segunda obra é fruto da tecelagem sem tear desenvolvida pela artista
Dilma Goés, com o titulo Céu, Terra e Mar.

Imagem 4: Céu, Terra e Mar
Fonte: Galeria de Arte e Pesquisa da UFES. 2017°

® Disponivel em: https:/dilmagoes.art.br/ Acesso em 07 de marco de 2020.
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Durante o fazer artistico foram propostas vivéncias e experiéncias de
tecelagem, com o suporte do tear alternativo, produzido em papeldo de alta
gramatura. Nesta experiéncia as criangas foram instigadas a utilizarem os conceitos
estéticos e poéticos que elas vivenciaram durante a leitura e contextualizacao.

Todos os processos que foram desenvolvidos anteriormente possibilitam
que o aluno neste momento seja capaz de experenciar a produgao artistica, de
modo critico e sensivel. Através da manipulagao do tear as criangas observam como
os fios interagem com o espaco tridimensional, resultando em numa forma criada a
partir da jungao de diferentes tramas.

Na confeccdo do tear alternativo pequenos vincos sido criados em um
papeldao de alta gramatura, onde sao entrelacados os fios para formar o urdume,
conjunto de fios verticais que ao se entrelagarem com a trama (conjunto de fios
horizontais) formam o tecido.

As criangas tiveram liberdade para selecionar os fios, suas cores e texturas,
para desenvolverem seu trabalho de acordo com as préprias construgcbes que

realizaram nas etapas que foram desenvolvidas neste processo.



Imagem 4: Tear Infantil

Fonte: Arquivo pessoal
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CONCLUSAO

O desenvolvimento desse trabalho me proporcionou uma reflexao sobre os
antecedentes historicos da tecelagem e sua posigdo no cenario das Artes Visuais.
Assim percebi como uma necessidade eminente para pensar uma proposta de
ensino da tecelagem que nao reproduza as marcas de desvalorizagdo que ela
carrega em seu processo de desenvolvimento histérico, sendo inserida no contexto
escolar apenas com fins de recreacdo, entretenimento e producdo de artefatos
decorativos, apresentar uma breve contextualizagdo do seu inicio junto ao
desenvolvimento da civilizagdo humana até aos dias atuais, como linguagem das
Artes Visuais.

Observei a partir desta proposta apresentada a amplitude de assuntos que
podem ser associados a tecelagem e explorados durantes as aulas, facilitando
assim a introducdo de reflexdes sobre género, culturas tradicionais, produgao
artesanal, mesmo para criangas pequenas. O potencial de exploracao, através das
cores, formas, amplitude de materiais e as qualidades sensoriais, torna a tecelagem
uma linguagem propicia para estar presente nos curriculos da educacgao infantil.

Através das leituras das referéncias bibliograficas tanto no processo de
elaboracao deste trabalho como no decorrer do Curso de Especializagdo em Ensino
de Artes Visuais e Tecnologias Contempordaneas — CEEAV através dos
questionamentos decorrentes durante a exploracdo destes assuntos tive a
oportunidade de refletir sobre os pontos que foram desenvolvidos durante esta

experiéncia de Tecelagem na Educacgao Infantil.
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