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RESUMO

Objetiva-se discutir questdes relacionadas com o processo de preservacdo de fotografias, como por
exemplo, a necessidade de sua preservagdo em funcdo do seu carater documental, considerando
também as complexidades envolvidas nesse processo €, a0 mesmo tempo, apontando para alguns
pontos basicos a serem considerados se tratando de objetos fotograficos. Ainda dentro desse
contexto de preservacdo, sdo debatidas também questdes ligadas a propria evolucao fotografica, as
mudancas nos suportes e materiais utilizados bem como o seu caréter utilitdrio e descartavel. Para
tanto, sdo abordadas as relagdes conceituais da imagem fotografica e sua tecnologia de construgédo
desde a sua origem com estudos de Aristiteles sobre a proje¢do de imagens em um quarto escuro. A
fotografia pode servir como uma alternativa a mais de leitura da realidade e funcionar como
documento capaz de contribuir para a preservacdo e evolugdo da memoéria, no sentido de
acompanhar as sociedades ao longo de sua existéncia. Ha uma expressiva quantidade de producéo
bibliografica produzida sobre o tema, bem como, uma caréncia de obras que sistematizem essa
producéo, por isso, foi definido esse enfoque.

Palavras-chave: preservacgao; suportes fotograficos; técnicas e materiais fotograficos.

V SEMINARIO IBERO-AMAERICANO ARQUITETURA E DOCUMENTACAO
BELO HORIZONTE — DE 24 A 26 DE Outubro de 2017


mailto:jussara.vitoria@yahoo.com.br
mailto:yacyara.froner@gmail.com
mailto:joaoc@eba.ufmg.br

INTRODUCAO

Em seus primordios, a fotografia se prestou as exploracfes exclusivamente estéticas
ou artisticas, porém, Besselar (1974, p.43) quando trata dos objetos que vieram do passado
destaca que podemos estuda-los: como objetos de artes ou como documentos historicos.
Neste sentido, para toda reflexdo sobre um meio qualquer de expressao deve-se colocar a
guestdo fundamental da relacdo especifica existente entre o referente externo e a
mensagem produzida por este meio. Trata-se da probleméatica dos modos de representacéo
do real ou da questdo do realismo. A fotografia foi atribuida uma credibilidade, um peso de
real bem singular. E essa virtude irredutivel de testemunho baseia-se principalmente na
consciéncia que se tem do processo mecanico de produgédo da imagem fotografica, em seu
modo especifico de constituicdo e existéncia: o que se chamou de automatismo de sua

génese técnica.

Ao decifrar uma imagem, é necessario observar que, além da questdo objetiva que
abrange o dominio da técnica e do equipamento, existe um elemento subjetivo que esta
atrelado a vivéncia, percepcdo e sensibilidade do autor. Quando se empenham em
compreender e atribuir significado ao mundo, as pessoas ndo o fazem sem emocao e

sentimento.

A fotografia é a disposicéo entre luzes e sombras, que, em questao de segundos, se
modifica para um elemento palpavel e interpretavel. Personagem de inumeraveis feitos
cientificos, artisticos, religiosos, psicologicos e afetivos, a fotografia € empregada para
apreender com emoc¢do, documental e plasticamente, o cotidiano de sociedades de
procedéncias e histérias distintas. Aliada a tecnologia, permite o registro dos costumes,
rituais, estimulos culturais e simbdlicos, filoséficos, do sentir e de agir do homem, e de tudo
que o rodeia. Os objetos de inspiracdo sdo captados pelo fotégrafo a fim de expor sua

interpretacdo visual do mundo.

Flusser (2002) afirma que fotografias sdo onipresentes: coladas em albuns,
reproduzidas em jornais, expostas em vitrines, paredes de escritorios. Dentre tantas
interpretacdes, pode-se traduzir a fotografia como o resultado de um trabalho de producgéo
de sentido pautado sobre codigos. Uma mensagem que se processa através do tempo,
cujas unidades que a constitui séo culturais, e assumem significados diferenciados, que vao
de acordo tanto com o contexto veiculado, quanto com o local ocupado no cerne da prépria
mensagem. Entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito mais que os olhos

podem ver. A fotografia é o resultado de um ato de investimento de sentido, ultrapassando a
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ideia da génese automatica. Ela elabora o vivido através de uma leitura realizada por
recursos e regras de ordem técnica. Entretanto, tal controle ndo retira sua importancia e

relevancia desde os tempos de sua criacdo até os dias atuais.

Entre o objeto e a sua representacao fotografica interpde-se uma série de contextos
culturais e historicos, que muitas das vezes sdo convencionalizados. A fotografia se
caracteriza como uma determinada escolha, efetivada num conjunto de opcdes possiveis,
gue envolve uma relagéo estreita entre a visdo de mundo e o ato de fotografar. A fotografia,
linguagem ndo verbal, também contribui decisivamente na realiza¢do de pesquisas tedricas,
manifestacdes artistico-culturais e ainda auxilia indmeras descobertas cientifico-

tecnoldgicas, como sugere Spencer, com

a sequéncia qualificada de informacao que ndo pode ser obtida de nenhuma
outra forma [...] A fotografia nos dota de uma espécie de olho sintético - uma
retina imparcial e infalivel - capaz de converter em registros visiveis,
fendbmenos cuja existéncia, de outra forma, ndo haveriamos conhecido nem
suspeitado (SPENCER, 1980, p.03).

Contudo, seria ambicioso demais tentar examinar toda a producao bibliografica relacionada
a um dominio tdo vasto. A expressiva quantidade produzida sobre o tema, bem como, a
caréncia de obras de sistematizacdo desta producédo foram o ponto de partida para definicdo

do enfoque abordado.

A origem da fotografia - Filosofia da caixa preta

E tarefa extremamente dificil precisar datas e etapas da criacdo da fotografia. Na
verdade, houveram experiéncias feitas pelo homem, acrescidas a um conjunto de cientistas
em varias épocas e lugares, descobrindo paulatinamente etapas desse complexo processo.
A histéria da fotografia se iniciou com os estudos sobre 6tica a partir de Aristételes quando
este observou a imagem exterior projetada na parede de um quarto escuro; se desenvolveu
com a invencao de aparelhos capazes de captarem a luz, e se expandiu com a descoberta
de materiais sensiveis e suportes capazes de reterem as informacdes luminosas. Ou seja, €
possivel afirmar que seus fundamentos vieram dos principios basicos da camara escura e

dos materiais fotossensiveis.

A camara escura se trata de uma caixa preta totalmente vedada da luz com um
pequeno orificio ou objetiva em um dos seus lados. Apontada para algum objeto, a luz

refletida se projeta para dentro da caixa e a imagem dele se forma na parede oposta,
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permitindo sua visdo que, dependendo do tamanho e da distancia focal, projeta uma

imagem maior ou menor.

O outro lado da corrente que resultou na fotografia diz respeito aos materiais
fotossensiveis. A fotossensibilidade ¢ um fenémeno que implica “sensibilidade a luz’. Toda
matéria € fotossensivel, ou seja, se modifica com a luz ao longo do tempo. Sendo que
algumas demoram milhares de anos para se alterarem e outras apenas alguns segundos.
Portanto, para reproduzir uma imagem, € necessario um material de muita
fotossensibilidade, de maneira que os cientistas que procuraram a imagem fotografica
comecaram pesquisando sobre o0s sais de prata ou haletos, que se modificam rapidamente

com a acao da luz, escurecendo na mesma propor¢cdo em que a recebem.

Em 1566, Georg Fabricius ja havia se referenciado aos atributos fotossensiveis da
prata, indicando que o conhecimento de suas propriedades poderia ser anterior ao século
XVI. H& também outros registros que relatam experiéncias de imagens obtidas a partir de
papéis embebidos em solugdes de sais de prata. Entretanto, a fotografia ndo foi concebida
nesta época e ainda esperou algumas décadas porque, apos ser feita a impressdo de uma
imagem no papel de sais de prata, esta imagem ndo se mantinha estavel, pois a prata
continuava fotossensivel: ela reage a luz ficando mais escura a medida que recebe maior
gquantidade de luz. Mas para olhar o resultado, a prata continuava a ser sensibilizada,
enegrecendo gradativamente a imagem obtida. Dessa maneira, a busca de um método
eficiente para estabilizar a prata, impedindo-a de se sensibilizar depois do registro da

imagem foi o principal problema que os seus precursores enfrentaram.

Pierre Dubois afirma que a fotografia € uma categoria epistemoldgica perse, e pode
se construir, em torno dela, uma andlise paradigmatica e das diversas correntes de
pensamento que irradiam desse paradigma central. Embora seus usos sejam extremamente
amplos, algumas categorias podem referenciar a captura fotogréafica, que na sua esséncia,
permanece a mesma. Toda imagem solicitaria determinado tipo de tecnologia que implica o
dominio da techné. Assim, ao se olhar para os elementos estéticos da imagem fotografica
deve haver a recordacdo da sua producao através de uma maquina de imagens. Logo, a

técnica e a estética se imbricam.

E inegavel que a imagem fotografica seja a indicagdo de um acontecimento real ou
entidade existente. Através da sua condi¢do de indice e, por conseguinte, da conexao fisica
que o signo mantém com o seu objeto referencial, ela passa a funcionar como testemunho.
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Enquanto uma tecnhologia de confec¢cdo de imagens que atrai o interesse de
cientistas e artistas, a fotografia é capaz de fazer gravacbes precisas, e também explorar
outros caminhos para além da representacdo fotomecéanica da realidade, como o movimento
pictural. As forcas armadas e de seguranca e até a policia usam a fotografia para vigiar,
identificar e armazenar dados. Fotografias aéreas sdo constantemente utilizadas para
levantamento do uso da terra e planejamento de determinadas regides. A fotografia também
€ amplamente utilizada no processo cotidiano de estudantes para andlise e estudo de
momentos documentados e suas correlagdes historicas, sociais, geogréficas, étnicas e
econbmicas. Na educacdo, é aliada aos recursos, conhecimentos e estratégias de ensino,
com o intuito de alcancar uma informacdo fidedigna fornecida através da imagem

fotogréfica.

Em seu trabalho sobre as relacdes entre a fotografia e a sociedade, Freund (1976,
p.67) evidencia como a existéncia da fotografia estava intimamente conectada com o0s
processos da revolucdo industrial e burguesa no século XIX. A objetividade da imagem

fotografica ndo passaria de uma ilusao, pois as legendas podem mudar seu significado.

Schaeffer (1996) trata a imagem fotografica como obra resultante de uma techné e
analisa esse tipo de imagem apontando a importancia da materialidade. A impressao da
imagem do real no filme fotografico seria o arché da fotografia. A imagem fotografica seria
resultante de “uma interacdo puramente material entre dois corpos fisicos, efetuada por
intermédio de um fluxo foténico” (SCHAEFFER, 1996, p.16).

A fotografia € a composicdo de uma narrativa, que classifica acontecimentos
representados, inscritos no tempo e no espago. No entanto, qualquer representacao
imagética s6 adquire significado através do intermédio do receptor, que é indispensavel para
gue o processo fotogréafico seja finalizado. A fotografia somente da a ver, competindo ao
observador fazer associacdes. A partir de uma cena hipoteticamente trivial, instiga-se o
pensar, além de buscar outros significados. Enquanto uma imagem pode significar algo bem
simples para alguns, para outros pode originar expressdes de outras dimensdes. A
fotografia ndo existe meramente com a funcéo de imitar a realidade, mas sim de delongar o
gue existiu; funciona como memoéria social capaz de perpetuar pessoas, lugares, momentos
gue possivelmente ndo se repetirdo. Bourdieu (1965) também observa a importancia da
fotografia para o grupo - em especial a familia - além do seu papel histoérico e de

mantenedor da adeséo e coesdo deste grupo.

Kossoy situa a estrutura fotografica no momento histérico enquanto um residuo do
passado. Ele considera que por um lado a fotografia oferece indicios que possibilitam o
levantamento e analise de elementos de sua origem no espago e no tempo de um dado
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momento histérico. Atenta para a importancia de refletir trés elementos fundamentais: sujeito
(fotégrafo), técnica (equipamento) e assunto (histéria do assunto abordado). Considera que
se deve buscar informacbes sobre o desempenho profissional do fotégrafo. Outro ponto
importante, diz respeito aos equipamentos e técnicas utilizadas (camara, negativo, lentes,
forma de revelacdo, formatos das fotografias). Para Kossoy isso ultrapassa a prépria
imagem fotogréafica, sendo pertinente compreender o percurso historico do tema em questéo
para discutir determinado tipo de fotografia. Esse ponto de vista é reforcado por Canabarro,
guando este coloca que:

O historiador precisa situar a fotografia em um determinado tempo e espaco
e perceber as suas altera¢des e do contexto. O oficio do historiador consiste
na realizacéo da critica interna e externa do documento e, nesse sentido,
alguns métodos de analise permitem-lhe a leitura dos documentos visuais
(CANABARRO, 2005, p. 26).

A fotografia sintetiza percepgéo, subjetividade e maneiras de pensamento que resultam de
procedimentos de constru¢do no imaginario dos fotégrafos. Elas passam a pertencer ao
imaginario dos seus observadores, quando o receptor percorre a imagem, através dos
sentidos, da razdo, da imaginacao, até chegar & emocé&o ou no desejo. Assim, o imaginario

indica tanto os sistemas de produg&o quanto os de recepc¢do da imagem fotografica.

As vozes da origem: lentes e sujeitos

O estudioso Niépce - que se preocupava com 0s meios técnicos de fixar a imagem
num suporte concreto, consequente de pesquisas voltadas a litogravura; e Daguerre - que
desejava controlar a ilusédo oferecida pela imagem, apesar da distingdo entre técnica e
magia ndo serem tao precisas quanto atualmente - contribuiram para esse processo. Niépce
procurou uma possibilidade de se valer da imagem da camara escura, pois 0S Outros
processos s6 permitiam reproducdo de originais transparentes ou opacos, € ndo imagens

projetadas da natureza real.

Sua primeira tentativa foi feita com o betume da judéia, uma espécie de verniz
utilizado na técnica de agua forte, que possui a propriedade de secar rapidamente quando
exposto a luz. Ele possui um solvente, 6leo de lavanda, que ndo consegue dissolvé-lo
depois deste ter estado em contato com a luz, o que permitia que as partes ndo expostas
pudessem ser removidas, formando assim uma imagem rudimentar. O estudioso tentou
utilizar chapas metalicas emulsionadas com esse betume para imprimir imagens na camara
obscura, mas a quantidade de luz que entrava por ela era pouca, considerando a provavel
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sensibilidade do betume e o tempo de exposi¢cdo provavelmente ultrapassava 12 horas.
Além da modificacdo das sombras, em funcdo do movimento da Terra em relacdo ao Sol,
que deixava a imagem irregular e confusa, o solvente também evaporava e a chapa ficava

completamente Seca.

Apenas um borréo resistiu dessas experiéncias, possivelmente por ter sido tirada de
sua janela, que possibilitava a entrada de luz em condi¢cdes de temperatura mais amenas,
fazendo com que o solvente ndo se evaporasse. Com essas experiéncias, Niépce acabou
desenvolvendo uma forma de reprodugéo por contato utilizando o betume da judéia, a que
ele deu o nome de 'Heliografia' - ‘escrita do sol'.

Com a divulgacdo das Heliografias, Niépce conheceu Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851), os dois acabaram se tornando sécios. Primeiro Daguerre utilizou
como base chapas metéalicas de prata ou cobre ja testadas por Niépce com bons resultados.
Como néo tinha intencdo de descobrir um sistema mais avangado, deixou de lado todo o
avanco feito por Niépce com o betume da Judéia e experimentou trabalhar na busca da

imagem fotografica com sais de prata como outros ja faziam.

Entretanto, o problema da fixacdo ainda ndo estava resolvido e a certa altura,
Daguerre conseguiu resolver o impasse através de um acaso. Decepcionado por ndo obter
resultados satisfatérios, jogou uma de suas chapas num armario e esqueceu-se dela. Dias
depois, ao procurar alguns produtos quimicos, abriu 0 armario e deparou-se com a chapa e
uma imagem impressa hela. Ao procurar o motivo, desconfiou do mercirio de um
termdmetro que havia se quebrado, e, apds alguns testes, contornou o problema da nitidez

e fixagao.

Em 1837, Daguerre produziu um pequeno daguerreétipo, e, em janeiro de 1839, foi
anunciada a descoberta do processo na Academia de Ciéncias de Paris. A aparelhagem
tinha algumas implicacbes: sua imagem era tanto negativa como positiva. A imagem
formada diretamente era negativa, pois quanto mais luz recebe, mais escura fica a prata, sé
gue a superficie de impressao era metalica, e dependendo do angulo de visdo e da
incidéncia da luz, ela se tornava positiva. Além disso, como a imagem na camera se
formava ao contrario e ndo havia copia, ela se mantinha espelhada. Sem a possibilidade da
cOpia, a imagem era Unica, gravada numa superficie opaca. Estas caracteristicas foram
consideradas por alguns como limitadoras, e para outros como naturais, mas de fato o
daguerreétipo tinha uma qualidade impressionante, muito nitida e com detalhes que as
vezes nem a olho nu se conseguia apontar. Apesar das qualidades excepcionais de imagem
quanto a nitidez que obtinha com seu processo, 0 daguerre6tipo ndo estava isento de
inconvenientes: o tempo de exposi¢do ainda necessitava de alguns minutos de imobilidade
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total e era incapaz de reproduz multiplamente. Uma vez revelada, a placa de cobre

emulsionada se tornava visivel num meio opaco, sem maneiras de copia-la.

Daguerre explorou as limitagdes comercialmente, como uma maneira elitizada de
registro alternativo, apenas as familias abastadas poderiam ser registradas de maneira mais
fiel, sem perder o estigma de obra Unica. Se limitando a este publico, acabou né&o
avancando tecnicamente. Por outro lado, a calotipia se desenvolveu muito até 1860 e foi
explorada pelos fotégrafos interessados o processo precisou sofrer mudanca quanto a
questdo de direitos autorais. Na ocasido da noticia ter se espalhado pelo mundo, sua

repercusséo foi imensa.

Outros pesquisadores apareceram no cenario reivindicando o invento para si com um
grande interesse comercial envolvido, jA que experiéncias similares eram feitas em varias
partes do mundo. Dentre eles, William Fox Talbot, que trabalhava na Inglaterra desde 1833.
Sua dificuldade também foi encontrar um meio eficaz para fixar as imagens e utilizava como
base papel impregnado com emulsdo de sais de prata. Denominado Cal6tipo, ele conseguiu
impressdes diretas, por contato sobre papel. Mas Talbot também experimentou colocar o
papel diretamente na cémara escura e obteve pouco antes de Daguerre resultados
satisfatérios. Porém, por ndo ter conseguido como este uma forma eficaz de fixar a prata
sensibilizada, cogita-se que ele ndo tenha dito nada em relag@o a sua descoberta. A fixagdo
numa solucéo de sal de cozinha também usada por Talbot, ndo funcionava com uma folha
de papel que se desmanchava depois de um tempo, como funcionava com uma chapa de
metal. Como Niépce, ele também ambicionava desenvolver uma maneira de copiar as
imagens, motivo pelo qual se manteve nas experiéncias com papel. Talbot tinha em seu
convivio o cientista John William Frederick Herschel, que, apds tomar conhecimento do

anuncio de Daguerre, também se interessou em obter a imagem fotografica.

Herschel possuia a ambicao de registrar corpos visiveis no céu e buscava para isso
um método de obter as imagens da abdbada celeste obtidas por um grande telescépio
construido por ele proprio. Herschel e Talbot trocaram experiéncias e informacdes durante
algumas semanas, quando em uma destas tentativas, Herschel testou varios sais de prata,
tais como cloreto, nitrato, carbonato e acetato, concluindo que o nitrato era 0 mais sensivel.
Quanto a fixacado, ele se lembrou de que ja havia testado alguns anos antes o hipossulfito de
sédio (atual tiossulfato) para deter a agdo da luz sobre a prata. Retomando as experiéncias
com o mesmo material, e novas técnicas e perspectivas, concluiu a perfeicao do resultado, e

resolveu o problema da fixacéo fotogréfica.
Tendo descoberto um método eficiente de fixar as imagens, Talbot patenteou o
calétipo numa tentativa de brigar com a patente de Daguerre. Herschel, entretanto, o
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desaconselhou, uma vez que na oportunidade em que viu 0s daguerre6tipos considerou o
trabalho de Talbot vago e desfocado. De fato, a copia em papel tinha desvantagens quanto
a nitidez e definicdo, tendo em vista que o processo de Daguerre era direto e o de Talbot
exigia cdpia em material transldcido, que implicava numa qualidade muito inferior. Entretanto
0 Seu processo era uma imagem que ja se formava na medida de sua exposicéo, sem ficar
latente. O controle do tempo de exposi¢cdo era feito na prépria observacdo da imagem. O
método tornava a fotografia bem lenta em termos de tempo de exposi¢do, que sem duvida

colaborava, no caso de retratos, para ndo representar concorréncia ao daguerreotipo.

Talbot descobriu uma férmula para obter imagens negativas latentes no calétipo. As
folhas de papel eram inicialmente sensibilizadas com nitrato de prata e depois com iodeto de
potassio, que formava o iodeto de prata. Este era altamente sensivel a luz, reduzindo
consideravelmente o tempo de exposicdo, de horas para minutos, e revelados em solugéo
de &cido gélico e nitrato de prata. Posteriormente, fixados com o tiossulfato de sodio eram
rapidamente obtidas imagens negativas. Porém, ainda era mais vantajoso usar o sistema de
imagem evidente para fazer copias por contato. Os papéis sensibilizados com cloreto de
prata possibilitavam o controle da intensidade dos tons de copia pela observacdo. Assim, a
fotografia em papel aos poucos ocupou o lugar do daguerreétipo, precisando de ajustes

apenas na qualidade da imagem.

Outro importante personagem na descoberta da fotografia foi o desenhista e
tipografo Hercules Florence. Francés radicado no Brasil desenvolveu pesquisas com o
intuito de captar imagens pelo contato de objetos e desenhos em um papel ou placa
sensibilizada e posteriormente exposta a luz (KOSSOY, 1980). Ele procurava um modo de
reproduzir tipos gréficos, pois tinha grande dificuldade de publicar seus manuscritos. As
poucas tipografias disponiveis pertenciam a um mesmo dono, monopolizando a producao
impressa. Investigando os efeitos de materiais fotossensiveis e tomando conhecimento dos
efeitos do nitrato de prata, Florence desenvolveu um processo de fixacdo de imagens em
papel sensivel. De modo ainda rudimentar, através de cloreto de ouro, o agente fixador
deveria ser ambnia. Em sua auséncia, Florence utilizou a prépria urina para estabilizar as
imagens, obtendo resultados satisfatérios. Em seguida utilizou outras substancias mais
baratas que o sal de ouro, entre eles, o nitrato de prata. Baseado nesses resultados
desenvolveu depois um método de impressao em papel a partir de originais desenhados em

vidro, obtendo cépias por contato de excelente qualidade.

Muitas descobertas feitas isoladamente por Florence se pareciam com as que
Daguerre, Talbot e Herschel fizeram na Europa. Suas dificuldades na construgdo de sua

propria cdmara escura e a busca pelos préprios métodos, praticamente sem auxilio, tornam
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de grande valor sua descoberta. Apesar de Florence ndo ter nomeado seu processo pela
camara escura, o sistema de impressao por contato em negativo foi chamado de Fotografia,
por ele e seu colaborador, o boticario Joaquim Corréa de Mello. Ao que tudo indica, o termo

foi utilizado a partir dessa situacao.

As patentes que Daguerre e Talbot conduziram ao campo da fotografia foram
extremamente proficuas para a evolucdo tecnolégica. Naquela época, os fotografos
mudavam as formulas para evitar o pagamento de elevados tributos, gerando uma
variedade de processos com consequente evolucdo comercial, que desembocou na

fotografia contemporénea.

Os usos da fotografia: apontamentos e construgdes

Ao longo da histdria, a fotografia foi marcada por controvérsias atreladas aos seus
usos e funcdes. Benjamim (1996, p. 167) coloca que mesmo na reproducdo mais perfeita,
falta um elemento, “0 aqui e agora da obra de arte, sua esséncia unica”, se desdobrando

toda a histéria da arte nessa esséncia.

Um dos seguidores de Benjamin, Siegfried Kracauer, orientou seu ensaio sobre a
fotografia com o objetivo de esclarecer a natureza de cada midia, sugerindo um duplo
movimento: a exclusdo da fotografia considerada experimental, artistica ou da "provincia
daquilo que é proprio da fotografia® por um lado, e, por outro, a expansdo do conceito

tradicional de arte.

Para Benjamin, a fotografia é da ordem da empiria, ndo como uma técnica fria de
objetualizacéo, mas como algo a ser operado por um sujeito que ndo receia aproximar-se
demasiadamente de seu objeto e de fato, deseja-o junto a si. Ela demonstrou ainda uma
capacidade em relag@o aos objetos, que foi associada como revolucionaria. Para Benajmin,
a miniaturizagdo, permitia a "manipulacao” daquilo que, por sua escala, se sustentava fora
do alcance das massas. A conveniéncia epistemoldgica e politica da miniaturizagdo das
grandes obras do passado e dos bens culturais € a inclusdo no dominio da histéria enquanto
elementos espirituais de um campo de luta proprio, pois, a cultura ndo é livre da barbarie,
assim como o processo de sua transmissao. Ja Vilém Flusser entende que imagens séo
mediacdes entre o homem e o mundo, cujo proposito é representa-lo. “As imagens sao
coédigos que traduzem eventos e situagdes”, substituem eventos por cenas, dominando a

dialética interna da imagem propria de todas as medicacdes. (FLUSSER, 1998, p. 28).
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Acreditava que as imagens técnicas sao imagens acima de tudo, independentemente de

como foram produzidas.

Escrevendo sobre suas inquietacdes a respeito da fotografia, Barthes retifica que ela
€ uma mensagem sem cédigo, afirmando ndo ser Util questionar se esta é analdgica ou
codificada. O importante seria a sua forca de constatacdo: “o poder de autenticidade
sobrepbe-se ao poder de representacao” (BARTHES, 1984, p. 132). Uma das concepgobes
deste mesmo autor afirma que a fotografia atesta que algo existiu no tempo em que foi
tirada. Dessa forma, o corte da realidade torna a fotografia dependente, pois é impossivel se
fotografar o nada.

Desde que foi inventada, adquiriu um status de verdade, e fazer uma divisdo exata
das maneiras que pode ser utilizada, seria reduzi-la. Suas funcdes ndo possuem limites
claros entre si e, em algumas situacfes, esse limite pode até se dissipar por completo. O
fato é que as possibilidades sdo extremamente amplas, dificultando uma possivel pretenséo
de englobar uma lista. As imagens, de certa forma, sdo determinadas culturalmente e pela

técnica de cada época assumindo géneros hibridos, portanto um valor polissémico.

Maria Eliza Borges enfatiza que “dentre as linguagens da modalidade fotografica, o
retrato pode ser visto como uma porta de acesso privilegiada [...] para percebermos a
natureza polissémica e hibrida da imagem fotografica” (BORGES, 2003, p. 41). Assim, por
polissemia, pode-se entender que apesar das luzes, cores, formas e a realidade estarem
impressas ha imagem, os sentimentos, sO estardo presentes se o fotégrafo estiver

suscetivel a expressar algo além do que vé, e ndo apenas o objeto fotografado.

No século XIX, a fotografia foi utilizada para conhecer o mundo, no século XX para
interpretd-lo e no XXI seu conceito se modifica e fica cada vez mais distante da
verossimilhanca. Até inicio do século XX, prevaleciam os retratos e as paisagens, tanto por
guestdes técnicas, pois ndo havia possibilidade de se registrar imagens em movimento,
guanto ideoldgicas, pois a fotografia era vista como um registro do real. Foi a partir desse
século que a pratica fotografica se propagou para diversas areas e se consolidou como arte.
Diante do impacto da técnica fotografica, a repercussao dividiu opinides expressas em
visbes de otimismo em relacdo aos beneficios da nova forma de criar imagens, e
pessimismo diante da ameaca desta técnica em substituir formas tradicionais de
representacdo, como a pintura. Charles Baudelaire (1976), por exemplo, criticou a técnica
de criar imagens afirmando que a fotografia ndo poderia tomar o lugar da pintura, pois a

primeira pertencia ao dominio documental, do registro do real, e a segunda ao imaginario.

O processo de maturacdo da conservagdo em fotografia enquanto bem cultural,

assumiu significados pautados em valores de cunho prético, mas também formais,
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histéricos, simbdlicos e memoriais. Nesse sentido, Yacy Ara Froner esclarece que a teoria e
a pratica da Ciéncia da Conservacdo foram formalizadas enquanto disciplina apoiada sob
outras areas do conhecimento (2001, p.93). Tradicionalmente, a epistemologia esta voltada
para o conhecimento do mundo com embasamento na légica e na verdade. Contudo, a
verdade compreendida correspondente aos atos e enunciados se tornam impossiveis na
imagem fotogréafica pelo fato de ser necessario selecionar uma definicdo verdadeira que
supere a relacdo de atos e enunciados. Portanto, o Unico discurso que pode recorrer a uma

l6gica da verdade do conhecimento cientifico, € o discurso verbal.

Para reconhecer uma epistemologia da imagem e definir seus principios teoricos,
Villafafie e Minguez (1996, p.21) descrevem que as teorias da imagem sdo caracterizadas
pelos seguintes pontos:

e A imprecisdo do objeto cientifico;

A condicao pré-tedrica da disciplina;

e Uma escassa base conceitual;

Uma dificil definic&o cientifica;

Limites disciplinares imprecisos e

Pluridisciplinaridade entropica.

Kossoy (2001, p.45) considera que sdo estabelecidos trés estagios marcantes na
existéncia da fotografia: 1) ha um propoésito para que ela exista que pode ter partido do
proprio fotégrafo ou de alguém que o competiu de fazé-lo; 2) foi o lugar onde ela foi
realizada; e 3) os caminhos por ela percorridos, assim como as emocdes e as sensacdes
gue uma imagem pode prover. Varios registros historicos sdo narrados através de imagens
por proporcionarem seguranca na informacdo prestada. A interpretacdo dos documentos

fica clara, e com a visualizagdo mais simplificada, quando a imagem é utilizada como

referéncia.

Para Dubois (1998, p. 26), a relacdo da imagem fotografica com seu referente, ou
com o real, no decorrer dos tempos, desde os primordios da fotografia aos dias recentes,
pode ser lida: a. como espelho do real — o discurso da mimese — semelhanca entre a
imagem fotogréfica e o real; b. como transformag¢é@o do real — discurso do codigo e da
desconstrucdo — modifica o capturado por meio de cortes, cores e enquadramentos,
permitindo uma transformacéo da realidade e c. como indice, quando o retorno ao referente

€ eminente, ou seja, o referente adere.
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Uma imagem fotografica pode ter tragcos dos trés signos, mas, conforme Dubois “a
fotografia é, primeiramente, indice. Somente depois pode tornar-se semelhante (icone) e
adquirir sentido (simbolo)” (DUBOIS, 1998, p.47). Ele acredita que as maquinas intervém no
processo de composicdo da imagem, pois sdo intermediarias que inserem 0 homem em um
processo de construgdo simbdlica com o mesmo principio de representacdo. (DUBOIS,
2004, p.38).

Schaeffer (1996) considera que a imagem fotogréfica também é um indice, sobretudo
por causa do conhecimento e saber implicito de dispde o funcionamento do dispositivo
fotogréfico, que ele chama de arché. Todavia, cautelosamente pondera que a fotografia ndo
€ genuinamente indicial, pois possui também a particularidade de analogon. O indice n&o
sobrevive sem o icone porque a Unica maneira de se reconhecer um indice em algum objeto
€ identificA-lo analogicamente. Dessa maneira, a imagem fotografica ocupa carater
intermediario na categoriza¢do de Peirce: um icone indicial ou icdnico, prevalecendo ora a

funcao indicial, ora a icdnica, ndo sendo estavel.

Para Schaeffer (1996), a recepcdo de imagens depende substancialmente do
repertério do observador, que por sua vez se caracteriza sempre como individual e ausente
de tracos de codificagdo, afinal ndo had uma maneira universal de leitura da imagem
fotogréfica. Benjamim (1986, p. 167) pondera que, mesmo na reproducao mais perfeita, falta
um elemento, “o aqui e agora da obra de arte, sua esséncia unica”, e € nessa esséncia que

se desdobra toda a histéria da arte.

7

A fotografia é uma tentativa de criar referéncia para uma utilizacdo no futuro. A
categoria das comumente fotos para lembranga sugere vaga preocupagdo com a
composicao e resultado final. O que importa é mostrar através da tipica foto de album, que
aguele fato aconteceu, e ter uma base para recordacdes futuras. Entretanto, nesse contexto,
a memoéria remete-se a fragmentos de lembrancgas individuais de modo a confrontar a
fotografia aos fatos com objetivo de coletivizar o individualizado, estabelecendo uma relacdo

com o tempo presente, revendo o passado a fim de compreendé-lo.

Almeida entende que “fotografando tudo, por toda parte, os homens deixaram de
guardar memérias, recordagdes, lembrangas, para guardar antes imagens” e “nelas se
inscreve para sempre a marca da auséncia, do espaco ou do tempo. Atestam e patenteiam
a auséncia”. (ALMEIDA, 1995, p.69). Ele enfatiza que, cada vez mais a fotografia promove

um lugar alargado para o esquecimento, quando reporta, mas nao recorda.

J& para Le Goff, a fotografia € uma das manifesta¢des importantes e significativas da
memoria coletiva. Ela a revoluciona multiplicando, democratizando e dando-lhe uma

precisdo e verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo, dessa forma, guardar a
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memoaria do tempo e da evolucéo cronoldgica (LE GOFF, 2003, p.460). Pierre Nora (1997)
nota que, no século XX, o texto visual, sobretudo a fotografia, passa a fazer parte da escrita
da histéria. Apreende a fotografia como o momentaneo retirado da oscilagdo constante, uma
manifestacao representativa de uma realidade longinqua, um analogon do que foi o passado
e uma semelhanca de descontinuidade derivada de uma combinacdo de distancia e
aproximacdo. Assim, as fotografias trabalhadas como documento incitam a discussao
acerca das fontes visuais, situando-as em um determinado momento em que a historiografia
ocidental comeca a ser estabelecida por diferentes olhares, abordagens e objetos,
expandindo a nocdo de fonte documental. O registro exerce a funcdo de documento capaz
de contribuir para a preservacdo e evolucdo da memdria, no sentido de acompanhar os

grupos vivos.

A fotografia enquanto produto cultural traduz o mundo como uma construgdo feita
pelo fotégrafo, um sujeito mediador que seleciona elementos e 0s enquadra na
bidimensionalidade de um espaco a ser recortado. Entre este individuo e o retratado esta a
tecnologia, que possibilita a fixacdo da cena elegida. Sendo a fotografia um produto cultural,
a sua construgdo faz parte de um determinado contexto histérico, que influéncia na
constituicdo da visdo do fotografo, nas representagbes sociais e no proprio equipamento

empregado para a produgdo da imagem.

A historia da fotografia confunde-se em diferentes abordagens aplicadas a imagem
fotogréafica. E possivel afirmar que a imagem fotogréfica deixou de ser considerada apenas
como um icone anélogo ao objeto, e passou a ser a implicagdo de um trabalho de producéo
de sentido, amparada sobre c6digos normatizados culturalmente. Ou seja, uma mensagem
processada temporalmente, cujos pilares sédo culturais, mas admitem papéis diferenciados,
que vao conforme o contexto veiculado e a condicdo que ocupam no interior da mensagem.
Nas novas tendéncias, a fotografia admite uma leitura aberta da realidade e do cotidiano.
Antagbnica ao momento em que os fotégrafos eram colocados diante de duas atitudes:
optar pela realidade, reproduzindo objetos, fatos e pessoas com objetivo de captura do real
ou 0 mimetismo nas imagens; ou pela ficcdo através da manipulagdo de imagens sem o
intuito de atingir o real. (BARTHES, 1984). Tais mudancas ocorrem em funcado da introducéo
de novas tecnologias, que permitem ao fotégrafo fundir meios de composicdo, mistura,
sobreposi¢cdo e empilhamento de procedimentos com variadas fontes do cinema, desenho,

video ou texto, por exemplo.

Enfim, as presumiveis aproximacdes entre os tedricos que tratam da historia social
da fotografia e semidtica da imagem podem ser intuidas pela concordancia de que ela é
fundamentalmente uma representacao visual.
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