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A educacdo é um processo social, é
desenvolvimento. Ndo é a preparacdo
para a vida, é a propria vida’.

John Dewey



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo aprofundar os conhecimentos sobre
as Artes Visuais como area de conhecimento e experiéncia na Educacao
Infantil e sua importadncia para o desenvolvimento integral da criancga.
Foram revisados conceitos de Arte, Arte/Educacdo como conhecimento,
experiéncia e fruicdo. Também foi apresentado um histérico da Educacgéo
Infantil no Brasil e do ensino de Arte nas escolas brasileiras. A pesquisa
tedrica, com carater qualitativo, foi realizada em livros, artigos cientificos e
no Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil. O trabalho
contou também com consultas a sites da Internet, que tratam do tema
proposto. A pesquisa pratica foi feita em uma escola particular de
Educacédo Infantil de Araxa (MG) com o acompanhamento do ensino de
Arte durante o ano de 2013. Os resultados mostram que, nesta instituicao,
a Arte é trabalhada como area de conhecimento, com algumas excecdes
de professoras que seguem os moldes tradicionais. A pesquisa de campo
revelou também que o contato da crianca, desde cedo, com a obra de arte
e o artista é valorizado nesta escola. Chegou-se a conclusado que o0 ensino
de Arte como conhecimento na escola favorece a formagé&o integral da
crianca e que o Arte/Educador precisa estar em constante formacao e
pesquisa em busca da educacdo continua e que a Arte faca parte de sua
vida.

Palavras-chave: Artes Visuais. Conhecimento. Educagdo Infantil.
Experiéncia.
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Introducéo

O ensino de Arte na Educacdo Infantil, ao longo da historia, sempre
enfrentou desafios, rompimentos e controveérsias entre a producao tedrica e
a pratica dessa area do conhecimento. O ensino de Arte como técnica,
como livre expressédo, diversdo ou mera atividade educativa e ndo como
uma disciplina foi e ainda € usado em muitas escolas brasileiras. O que
representa um tratamento equivocado e um trabalho contrario aos
esclarecimentos e sugestbes do Referencial Curricular Nacional para a

Educacao Infantil.

Com base nestas reflexbes, surgiram alguns questionamentos: Qual € o
lugar da Arte no curriculo da Educacao Infantil? Como o trabalho de Arte
como area do conhecimento pode ser realizado na Educacao Infantil? Qual
€ a importancia do Ensino de Artes Visuais como conhecimento para a
formacdao integral da crianca?

Com a finalidade de ampliar os conhecimentos sobre as Artes Visuais
como area do conhecimento e experiéncia na Educacado Infantil e sua
importancia para o desenvolvimento e formacdo da crianca, surgiu

interesse pelo tema abordado neste trabalho.

A pesquisa teorica, de carater qualitativo, foi desenvolvida usando o
método dedutivo bibliografico, pautado em referencial teorico de
conceituados autores como Ana Mae Barbosa, Arthur Efland, Fayga
Ostrower, Lacia Pimentel, Maria Heloisa Ferraz e Maria F. Fusari, dentre
outros. Além da pesquisa bibliografica, este trabalho contou com acessos a
sites da Internet que tratam do tema em questdo. Também fez parte deste
trabalho monografico uma pesquisa de campo realizada numa escola
particular de Educacao Infantil, visando conhecer o trabalho com Arte

desenvolvido na instituicao.

O presente trabalho foi distribuido em capitulos, comecando com o estudo
sobre a Educacado Infantil no Brasil no decorrer dos tempos. O campo
historico da Arte/Educacdo nas escolas brasileiras também foi objeto de

estudo do primeiro capitulo.
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A importancia do Ensino de Artes Visuais na Educacao Infantil e o
professor de Arte foram assuntos do segundo capitulo.

O capitulo 3 abordou algumas experiéncias artisticas e conhecimento em
Artes Visuais no trabalho com criancas de 0 a 5 anos. Ainda fez parte deste
capitulo um breve estudo sobre as obras e pensamentos de Lygia Clark,

Hélio Oiticica e Bruno Munatri.

O trabalho se encerra com as devidas referéncias bibliograficas utilizadas

ao longo da pesquisa.

Por fim, conclui-se que a fundamentagédo e os elementos apresentados e
discutidos no presente trabalho abre caminhos para repensar a questéo do

ensino de Arte na Educacéao Infantil.
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1.0 contexto da educacéo infantil no Brasil

Foram muitos os fatores que levaram ao aparecimento das instituicoes de
Educacéo Infantil e de atendimento as criangas fora do contexto familiar.
Antigamente, as criancas eram criadas e educadas pelos pais, irmaos mais
velhos, avos, outros parentes ou vizinhos. Atualmente, nas cidades, cuidar
de criangas tornou-se uma tarefa complicada, com o0s espacos nos lares
cada vez mais restritos, as ruas mais perigosas e as familias preocupadas
em garantir a sobrevivéncia. Por esse motivo, foi necessario construir

espacos apropriados para a Educacéao Infantil (CRAIDY, 2001).

O mundo moderno também ofereceu novas visées do contexto do papel da
mulher, da familia e, consequentemente, da infancia. Dentre todos estes
fatores, um dos mais importantes foi a mudanca do papel da mulher na
sociedade. Trabalhar fora de casa, preocupar-se com a realizacédo
profissional, a garantia do sustento pessoal e a colaboracdo com as
despesas da familia modificaram e ainda alteram a relacdo familiar, que

impacta na educacéo das criangas.

Além disso, o desenvolvimento da ciéncia moderna e dos avangos
tecnoldgicos revelou conhecimentos mais profundos sobre as criangcas. A
psicologia mostrou como o ser humano aprende e se desenvolve; a
antropologia e a sociologia ajudaram a entender as diferencas entre as
criancas de diversos lugares do mundo; a pedagogia voltou-se para a
criacdo de processos educativos e para a construgcdo de ambientes
favoraveis ao seu desenvolvimento. Nesse contexto, as instituicbes de
atendimento e de educacdo das criangas mais novas tornaram-se de
extrema importancia e a complexidade do trabalho desenvolvido nessas

instituicbes cada vez maior.

1.1 As creches

As creches devem ser analisadas em um contexto social que inclua a
expansao industrial e a crescente urbanizacédo. Conforme Oliveira (1996),

no inicio do século XX, muitos imigrantes europeus que chegaram ao Brasil
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desde o final do século XIX foram absorvidos como operarios nas fabricas

e muitas mulheres comecaram a trabalhar fora.

Na década de 1920, os operarios comegcaram a se organizar nos centros
urbanos mais industrializados do Brasil, em movimentos de protesto contra
as mas condicdes de trabalho a que se encontravam submetidos nas
fabricas e, dentre outras coisas, reivindicaram creches para os filhos. Os
industriais, na tentativa de diminuir a forca desses movimentos operarios,
concederam alguns beneficios sociais e criaram creches e escolas

maternais para os filhos dos operarios.

Nos anos de 1930 até 1950, as poucas creches existentes fora das
indUstrias eram mantidas por entidades filantropicas. Com o tempo, a
maioria delas passou a receber donativos e ajuda do governo para
desenvolver o seu trabalho. Nesse periodo, a creche também era
defendida por médicos e sanitaristas, preocupados com a higiene e as
condicBes de vida da populacdo mais pobre. O trabalho desenvolvido nas
creches era de cunho assistencial. O desenvolvimento intelectual e afetivo
das criancas nessas instituicoes ndo era valorizado, e muito menos

trabalhado.

Em 1943, o presidente Getulio Vargas criou a CLT (Consolidacdo das Leis
do Trabalho). Esta lei estabeleceu a organizacdo de bercarios pelas
empresas ou que estas realizassem convénios com outras entidades para
que os filhos das operérias fossem atendidos no periodo de amamentacao.
Mas, por falta de fiscalizacdo do poder publico, esta conquista ndo foi

efetivada na pratica.

No periodo de 1930 a 1960, alguns grupos politicamente influentes
passaram a defender “a creche como agéncia promotora de bem estar
social. A creche novamente €& colocada como uma dadiva aos
desafortunados”, afirma Oliveira (1996, p.20). A partir dos anos de 1950,
aumentou a demanda por vagas nas creches, pois além das operérias e
domésticas, professoras e funcionarias publicas passaram a procurar as

creches para seus filhos.
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Na época dos governos militares (apos 1964), as politicas sociais adotadas
continuaram a acentuar a ideia de assistencialismo relacionada a creche,
intensificando a ajuda governamental as entidades filantropicas.
Gradativamente, muitas destas passaram a esbocar uma orientacdo mais
técnica do trabalho, preocupando-se mais com aspectos da educacao

formal das criancas nas creches.

Na segunda metade da década de 1970, nas maiores cidades do Brasil, a
reivindicagdo popular por creches aumentou e estas se tornaram um direito
do trabalhador. Cresceu o numero de creches organizadas, mantidas e
geridas pelo poder publico e creches comunitarias geridas pelos proprios
usuarios. Apareceram também muitas creches mantidas por entidades
particulares para criangas da classe média. Varios nomes surgiram nesse
contexto: Hotelzinho, Centro de Convivéncia Infantil, Centro de

Desenvolvimento Infantil, entre outros.

A Constituicdo de 1988 reconheceu a creche como instituicdo educativa:
“‘um direito da crianga, uma op¢ao da familia e um dever do Estado”. E de
acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, a creche
passou a ser encarada como responsavel, junto a familia, pela promocéo
do desenvolvimento das criancas, ampliando suas experiéncias e
conhecimentos. “Cabera aos municipios a organizacdo, manutencédo direta
ou conveniamento e supervisdo de creches publicas ou privadas”
(OLIVEIRA, 1996, p.22).

Para que a creche fosse reconhecida como uma instituicdo educacional, foi
necessario todo um movimento histérico que possibilitou mudancas
significativas na maneira de conceber a crianga, seu desenvolvimento e as
funcbes da familia. A funcdo educativa da creche exige um curriculo de
atividades, que deve considerar o grau de desenvolvimento da crianca e 0s

conhecimentos culturais basicos a serem por ela apropriados.

Cada vez mais, a creche tem sido reivindicada pelas familias de diferentes
camadas sociais. Mas ainda é preciso ampliar o nimero de creches no
pais para atender a demanda pela educacéo de criancas. Além disso, é

necessario garantir um atendimento de qualidade que favoreca o
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desenvolvimento das criangcas enquanto cidadéaos capazes de colaborar e

lutar por um pais melhor.

1.2 As pré-escolas

Ao longo da historia, as pré-escolas existentes no Brasil se formaram de
diferentes modos. Durante muito tempo o uso de programas pré-escolares
como estratégia para combater a pobreza e resolver problemas ligados a
sobrevivéncia das criancas foi justificativa para atendimentos de baixo
custo, com aplicacdes orcamentarias insuficientes, escassez de recursos
materiais, instalagbes precérias e profissionais mal preparados (BRASIL,
1998).

Nas décadas de 60 e 70 do século XX, as pré-escolas particulares, que
foram se tornando cada vez mais numerosas, ja se preocupavam com a
criatividade, a sociabilidade e o desenvolvimento infantil como um todo.
Apoiavam-se em estudos da psicologia que destacavam o periodo de zero
a seis anos como fundamental para o desenvolvimento da crianga, sendo
este periodo muito rico em possibilidades de construcdo do conhecimento.
Assim, as criancas dos diferentes grupos sociais eram submetidas a
contextos de desenvolvimento diferentes e desiguais nas familias e nas
escolas (OLIVEIRA, 1996).

7

S6 a partir dos anos de 1970 € que na rede publica passou-se a
reconhecer a importancia da educacdo da crianca e as politicas
governamentais comecaram a ampliar o atendimento, em especial, das
criangas de zero a seis anos, garantindo-lhes o direito de acesso e
permanéncia nas instituicoes de educacao infantil. Kramer (2001) ressalta
que o trabalho realizado nestas instituicbes deve ter qualidade necesséria
para que possa beneficiar as criancas, favorecendo Ihes o desenvolvimento

integral.
1.3. Educadores de criangas de 0 a 6 anos e a legislacao

O reconhecimento do direito que as criancas brasileiras de zero a seis anos
tém de serem atendidas em creches e pré-escola colocou em cena, nos

anos de 1990, o questionamento sobre a qualidade desse atendimento. E
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como 0 mesmo esta atrelado aos educadores que trabalham nas creches e
pré-escolas, as instituicdes requerem profissionais habilitados e
competentes para articularem educacdo-cuidado no fazer educativo
(OSTETTO, 2002).

No Brasil, a grande maioria dos educadores das criancas ainda recebe um
salario minimo e muitos trabalham em condigBes de precariedade. Até
1996, ndo havia uma legislagdo nacional que normatizasse a formagéao

desses profissionais, particularmente nas creches.

A Lei de Diretrizes e Base da Educacao Nacional, aprovada em dezembro
de 1996 (Lei Federal 9394/96), trouxe a exigéncia da formacdo do
profissional da educacéo infantil em nivel médio ou em nivel superior. Tal
exigéncia significa que as diferentes redes de ensino devem investir
sistematicamente na capacitagcdo e atualizacdo permanente de seus
professores, aproveitando as experiéncias acumuladas daqueles que ja

trabalham com criancas de 0 a 6 anos.

Ostetto (2002) alerta para o fato de que mesmo nao substituindo o curso
superior ou meédio cursados regularmente, programas de educacao
continuada podem representar muito para a atualizagcdo constante do
profissional em educacao, com cursos integrados ao trabalho cotidiano dos

educadores, levando a um debate critico e aberto.
1.4 Fundamentacao legal do atendimento a criancano Brasil

A Constituicdo Federal de 1998, o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(1990) - ECA, a Lei Organica de Assisténcia Social (1993) — LOAS — e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (1996) — LDBEN — séao as
principais fontes legais para as politicas de atendimento a crianca no Brasil
(CRAIDY, 2001).

A Constituicdo Brasileira de 1988 foi a primeira a considerar a crianga
como sujeito de direitos e também a mencionar creches e pré-escolas.
Estas instituicdes aparecem como direitos dos trabalhadores urbanos e
rurais, que tém “direito a assisténcia gratuita aos filhos e dependentes

desde o nascimento até seis anos de idade em creches e pré-escolas’,
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como mencionado no inciso XXV, artigo 7 da Constituicdo Federal de 1988.
A mesma afirma a natureza educativa das instituicbes de educagéo infantil:
“O dever do Estado com a educacéao sera efetivado mediante a garantia de:
IV- Atendimento em creche e pré-escola as criancas de Zero a seis anos
de idade”.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA — (Lei Federal 8969/90),
considerado como a lei da cidadania da criangca e do adolescente,
estabelece no seu artigo 54, inciso IV, que creches e pré-escolas fazem

parte dos direitos da crianca a educacao.

A Lei Organica da Assisténcia Social — LOAS — (Lei Federal 8742/93)
determina como parte dos objetivos da assisténcia social: “I - a protecdo a

familia, a maternidade, a infancia e a velhice (art.2/l). Il - o amparo as
criangas e adolescentes carentes (art.2/11)".

Os 6rgaos de assisténcia social tém responsabilidade em relacdo as
criancas carentes e deverao se articular com as politicas basicas, entre as
quais a educacdo, que é responsavel direta pelas creches e pré-escolas.
Cabera a assisténcia social garantir as condicdes minimas de vida que

permitam as criancas carentes um desenvolvimento adequado.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDBEN (Lei n°
9394/96) define a Educacédo Infantil, destinada as criancas de zero a seis
anos, como a primeira etapa da educacédo basica (art. 21/l e art. 29) a ser
oferecida em creches ou entidades equivalentes até os 3 anos de idade
(art. 30/1) e pré-escolas dos trés anos aos seis anos (art. 30/11). Ainda no
seu artigo 29, a LDBEN esclarece a finalidade da Educagéo Infantil: “O
desenvolvimento integral da crianca até os seis anos de idade, em seus
aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a acao
da familia e da comunidade (BRASIL, 1996).” A anélise desse artigo revela
a preocupacdo com a formacgéao da crianca como um todo, sendo uma nova

maneira de encarar a educagao infantil.

A partir da LDBEN, a responsabilidade principal pela normatizacdo das

instituicbes de atendimento e educacgéo das criangas € dos Conselhos de



20

Educacdo. O credenciamento, a supervisao e a orientacao das creches e
pré-escolas e de instituicbes afins sdo de responsabilidade do 6rgdo
municipal de educacdo que agira juntamente com os sistemas de salude e

de assisténcia social, visando um atendimento educativo e qualificado.

Como a educacédo nao é fruto s6 de legislacdo, o embate politico e a
dindmica social podem impulsionar o processo educativo, superando as
debilidades legais. Tudo depende da mobilizacdo social pela melhoria da
educacdo. No entanto, para que efetivacbes legais sejam realizadas, é
necessario o esforco de todos que se identificam com as causas da

educacao.
1.5. Atrajetdria historica da Arte/Educacéao no Brasil

Antes de falar sobre o ensino de Arte na Educacao Infantil, € preciso
conceituar o termo Arte, diante da amplitude da palavra. Nascimento e

Tavares a definem assim:

A Arte é uma forma do ser humano expressar suas
emocdes, sua histéria e sua cultura através de valores
estéticos, como beleza, harmonia e equilibrio. Ela pode ser
apresentada de vérias formas, em especial ha masica, na
escultura, na pintura, no cinema e na danca (2009, p.170).

Assim, entende-se que a Arte € universal e que a comunicacao entre as
pessoas e a leitura de mundo ndo se dédo apenas através da palavra. Muito
do que se sabe sobre o pensamento das mais diversas culturas e épocas
sdo conhecimentos obtidos por meio da musica, teatro, pintura, danca

cinema entre outras manifestacdes artisticas.

Dessa maneira, ha milhares de anos a arte vem ocupando importante
espaco na sociedade, podendo ser vista ou percebida pelo homem de

diferentes modos: visualizadas, ouvidas ou mistas (audiovisuais).

Para um melhor entendimento do ensino de Arte na Educacéo Infantil, faz-
se também necessario rever a trajetoria da historia da Arte no Brasil, pois
as marcas se fazem visiveis na pratica pedagoégica de muitos educadores

gue atuam com criancas de 0 a 6 anos.
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Silva e Araujo (2013) enfatizam que o ensino de Arte no Brasil evoluiu
notavelmente conforme os momentos historicos e correntes pedagogicas
vigentes. Esse ensino iniciou-se em 1549, com a presenca dos Jesuitas,
através de processos informais, caracterizados pelo ensino da Arte em
oficinas de artesdos. A finalidade era catequizar os povos da nova terra,

usando o ensino de técnicas artisticas como um dos instrumentos.

Ja na educacdo formal, o ensino de Arte tem sua origem marcada pela
criacdo da Academia Imperial de Belas Artes, em 1816, com a chegada da

Missao Artistica Francesa, formada por grandes nomes da arte da Europa.

Os membros da missdo Francesa tinham uma orientacdo neoclassica que
marcou sua maneira de ensinar Arte, onde predominava o exercicio formal
da producdo de figuras, do desenho do modelo vivo, do retrato, da cépia de
estamparias, obedecendo a um conjunto de regras rigidas. No texto legal, o
ensino da Arte nesses moldes era tido como acessorio, um instrumento de
modernizacdo de outros setores e ndo como uma atividade importante por
si mesma (SILVA e ARAUJO, 2013).

Com a abolicado dos escravos em 1888 e com a Proclamacéo da Republica
em 1889, os liberais e positivistas provocaram grandes reformas nas
diversas esferas da sociedade, com a intencdo de consolidar o novo
regime politico do Brasil através de uma mudanca radical das instituicoes.
Nesse contexto, a educacdo brasileira precisou acompanhar 0 momento
politico, pois os liberais e positivistas viam a educacdo como um campo

estratégico para a efetivacéo de tais mudancas.

Desse modo, o ensino de Arte passou a desempenhar um importante
papel, através do ensino do desenho como linguagem da técnica e da
ciéncia, sendo “valorizadas com redencdo econdmica do pais e da classe
obreira, que engrossava suas fileiras com o0s recém-libertos”, explica
Barbosa (2002b, p.30).

Rui Barbosa foi o grande representante da corrente liberal que propds,
através de suas reformas educacionais, a implantacdo do Desenho no

curriculo escolar, com o objetivo de preparar o povo para o trabalho.
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Tendo como base os principios filoséficos de Augusto Comte, o0s
positivistas brasileiros acreditavam que a Arte tinha importancia na medida
em que contribuia para o estudo da ciéncia. Eles tinham a conviccdo de
gue a Arte era um poderoso veiculo para o desenvolvimento do raciocinio e
da racionalizacdo da emocédo, desde que ensinada através do método
positivo, que subordinava a imaginacao a observacao.

Silva e Araujo (2013) ressaltam que, aproximadamente quatro séculos do
ensino de Arte no Brasil foram baseados na concepcdo de arte como
técnica. Todavia, essa ideia de ensino nao ficou restrita apenas a esse
periodo historico. Ainda hoje se pode encontrar nas praticas escolares
essa concepcéao de ensino de Arte, que vem se manifestando por meio do
ensino do desenho, do desenho geométrico e dos elementos da linguagem
visual descontextualizada da obra de arte, na producdo de artefatos,
utilizando-se de elementos artisticos para a sua composicéo; na pintura de

desenhos e figuras mimeografadas ou xerocadas.

Nota-se, entdo, que a orientacdo de ensino de Arte como técnica parte
basicamente de dois principios: a efetivacdo do processo de aprendizagem
da arte por meio de técnicas artisticas, que visa a preparacdo da pessoa
para o trabalho, por exemplo; e no uso da arte como instrumento didatico
pedagdgico para o ensino das disciplinas mais importantes do curriculo
escolar como Matemética e Lingua Portuguesa. Silva e Aradjo concluem
gue “Nessa concepc¢do, o ensino de arte na educacao escolar ndo possui
um fim em si mesmo, mas, serve como meio para se alcancar objetivos
que néo estao relacionados com o ensino de arte propriamente dito” (2013
p.18).

Opondo-se a Tendéncia Pré-Modernista do Ensino de Arte, que foi
caracterizada pela concepcao de ensino de Arte como técnica, a partir de
1914, comecou a aparecer a Tendéncia Modernista, através da influéncia

da pedagogia experimental.



23

1.5.1 O Ensino de Arte como expressao e como atividade

A ideia de ensino de Arte como desenvolvimento da expressdo e da
criatividade tem suas bases conceituais e metodologicas ligadas ao
Movimento Escolinhas de Arte (MEA). O movimento se constituiu na pratica
como o ensino de Arte extra-escolar que exerceu grande influéncia sobre a
escola. Tal alcance se deve ao fato do MEA ter sido o primeiro movimento
importante que tornou possivel o processo de transformacgéo filosofica e
metodologica de Arte/Educacédo no Brasil.

Porém, a origem histérica da Tendéncia Modernista do Ensino de Arte no
Brasil antecede a criacdo do MEA. Desse modo, diferentes fatores
contribuiram para o aparecimento desta Tendéncia que, ao longo de mais

de duas décadas, iriam favorecer a criagdo do MEA.

A partir de 1914, através da influéncia americana e europeia que integrou a
pedagogia experimental nos cursos de formacéo de professores no Estado
de Sao Paulo, constata-se que “pela 12 vez no Brasil o desenho infantil foi
tomado como livre expressdo da crianca, como uma representacdo de
processo mental, passivel de investigacdo e interpretacdo” (SILVA e
ARAUJO, 2013, p.6). Mas, apesar dessa concepgao psico-pedagogica ter
comecado em Sao Paulo, ela passou a influenciar o pais todo a partir da
atuacdo de educadores paulistas nas reformas educacionais dos outros

estados brasileiros.

No entanto, apesar dessa nova visdo sobre o desenho da crianca, os
valores estéticos da arte infantili s6 passaram a ser reconhecidos e
valorizados como produto estético com a introducdo das correntes
artisticas expressionistas, futuristas e dadaistas na cultura do pais, através

da realizacdo da Semana de Arte Moderna, em 1922.

Os modernistas Mario de Andrade e Anita Malfatti tiveram papel
fundamental na introducéo das ideias da livre-expressao do ensino de Arte
para as criancas, através da integracdo de novos métodos baseados na
valorizacdo da expressdo e espontaneidade da crianca, conforme indica

Ana Mae Barbosa:
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A ideia da livre-expressao, originada no expressionismo,
levou a ideia de que a Arte na educacdo tem como
finalidade principal permitir que a crianca expresse seu
sentimento e a ideia de que a Arte ndo é ensinada, mas
expressada (1975, p. 45).

Esses novos conceitos entusiasmaram também artistas e psicélogos, que
se tornaram grandes divulgadores dessas correntes e, talvez por isso,
promover experiéncias terapéuticas passou a ser tida como a maior missao

da Arte na educacao.

Com a democratizacdo politica do Brasil, nos anos de 1930, surgiu o
movimento de renovagao educacional chamado “Escola Nova” inspirado no
pensamento do fildsofo americano John Dewey. Esse novo ideério
pedagogico se contrapbe ao modelo pedagdgico tradicional, defendendo
no centro das discussdes educacionais da época uma nova ideia de peca.
Esta ndo era mais encarada como miniatura do adulto, mas deveria ser
valorizada e respeitada em seu préprio contexto, com sua maneira peculiar
de pensar e agir no mundo, possuindo capacidade expressiva original e de

comunicar-se.

Em 1948, com a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil novos horizontes se
abriram para novas ideias e o0 objetivo mais difundido da Arte-Educacional
passou a ser o desenvolvimento da capacidade criadora em geral
(BARBOSA, 1975). A proposta de educar mediante a arte procurou
valorizar a arte da crianca, a partir de uma concepc¢ao de ensino com base

no desenvolvimento da livre expressao e da liberdade criadora.

A Arte/Educacdo Modernista era baseada na ideia de que todas as
criangas, em potencial eram capazes de produzir e expressar-se através da
arte, inclusive as criangas com necessidades especiais. Entretanto, para
gue elas fossem capazes de produzir a sua propria arte era necessario
preserva-las da arte instituida, pois a arte do adulto ndo deveria ser
apresentada para ela como um modelo. A aproximacdo da crianca com o
universo da arte adulta deveria ocorrer naturalmente. E, partindo da crenca
de que a aprendizagem do conhecimento artistico acontece

espontaneamente, ndo haveria necessidade da mediacao do professor.
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Foi a partir dessa ideia que surgiu a concepc¢ao de ensino de Arte como
lazer e autoexpressédo. Esse entendimento descaracterizou a Arte como
conhecimento indispensavel para a formacdo das novas geracfes, que
pode ser ensinado e aprendido. Essa interpretacdo também levou a area
de Arte a ser configurada apenas como simples atividade, sem conteudos

proprios.

Tal concepcédo de ensino foi legitimada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), n° 5.692/71, que instituiu a obrigatoriedade
do ensino de Arte nos curriculos das escolas de 1° e 2° graus, com 0 home
de “Educacao Artistica”, elucidam Silva e Araujo (2013). Mas, apesar de
estabelecer a obrigatoriedade do ensino de Arte na educacdo escolar, a
Lei, ao designar os componentes dos curriculos, classificou-os em duas
modalidades: 1- Disciplinas (areas do conhecimento com objetivos,
conteudos, metodologias e avaliacdo); 2- Atividades (desenvolvimento de
praticas e procedimentos). Assim, coube a Arte, dentro do curriculo
escolar, apenas o papel de mera atividade.

Isenta de qualquer conteldo de ensino, a concepcao de ensino da Arte
com base s6 no “fazer artistico” contribuiu muito para deixar a arte num
lugar inferior na educacéo escolar. Esse entendimento custou, inclusive, a
retirada do ensino de arte das trés primeiras versdes da nova LDBEN, em
meados dos anos de 1980 (SILVA; ARAUJO, 2013).

Acreditando na necessidade do ensino de Arte no desenvolvimento
intelectual das novas geracoes, os educadores brasileiros se organizaram
e lutaram para assegurar sua presenca no curriculo escolar, partindo da
ideia de que a Arte € um campo de conhecimento especifico, com
objetivos, conteudos, métodos de ensino e processos de avaliacdo da

aprendizagem proprios, e ndo apenas simples atividade.
1.5.2 Uma reflexdo sobre o Ensino de Arte como conhecimento

Ao contrario das teses liberais, positivistas e modernistas, a concepc¢éo de
ensino de Arte como conhecimento defende a ideia da Arte na educacao,

enfatizando a prépria arte. Na opinido de Rizzi apud Silva e Araudjo (2013) a
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Arte é importante por si mesma e também por ser uma experiéncia que
permite a integracdo singular e isolada de cada pessoa com a experiéncia

da humanidade.

Assim, compreender a arte como uma area do conhecimento, como uma
construcdo social, histérica e cultural € levar a arte para o dominio da
cognicdo. Nesse sentido, o conceito de arte também esta relacionado a
cognicdo como um dos elementos de manifestacdo da razédo, pois na arte
h4 um conhecimento estruturador, que permite a potencializacdo da

cognicao.

Atualmente no Brasil, a abordagem mais contemporanea da Arte na
educacado esté ligada ao desenvolvimento cognitivo e vem se instalando,
cada vez mais, entre os educadores brasileiros. Essa compreensdo
provoca o deslocamento das preocupacdes relacionadas a questdo de
‘como se ensina arte” para “como se aprende arte”, esclarece Barbosa
(2002a). Tal questdo vem gerando, ao longo de mais de 20 anos, teorias e
estudos que buscam explicar o processo de ensino-aprendizagem dos

conhecimentos artisticos.

Apds uma longa luta politica e conceitual dos arte/educadores brasileiros
para tornar a Arte como uma disciplina curricular obrigatéria, com todas as
suas especificidades, em dezembro de 1996 foi promulgada a nova LDBEN
(n°® 9394). Esta lei consagrou, oficialmente, a concep¢ao do ensino de Arte
como conhecimento, ao declarar que o ensino de Arte escolar devera

promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

A partir dos estudos de Barbosa (2002a; 2002c; 1998) e Efland (2005),
dentre outros foi possivel entender que o ensino de Arte como
conhecimento esta baseado no interculturalismo, na interdisciplinaridade e
na aprendizagem dos conhecimentos artisticos a partir da interrelacido
entre o fazer, o ler e 0 contextualizar arte. A Arte-educacéo Pos-Moderna
enfatiza o compromisso com a diversidade cultural através da “ideia de
reforcar a heranca artistica e estética dos alunos com base em seu meio
ambiente” (BARBOSA, 2002 a, p. 24).
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Com o esvaziamento dos conteudos do ensino de Arte, que vinha
acontecendo desde o inicio do século XX através da Tendéncia Modernista
da Arte/Educacdo, aparecem no cenario internacional, nos anos de 1970,
alguns pensadores propondo resgatar os conteudos para as aulas de Arte.

E desse movimento surgem diferentes abordagens de ensino da arte.

Silva e Arautjo (2013) revelam que, inspiradas nesses tedricos e nessas
abordagens, Ana Mae Barbosa e suas colaboradoras sistematizam, na
década de 1980, a partir das atividades educativas desenvolvidas no
Museu de Arte Contemporanea (MAC) da USP, a abordagem denominada

Abordagem Triangular de Ensino de Arte.

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A primeira é de
natureza  epistemolégica, ao designar aos componentes do
ensino/aprendizagem por trés acdes mentalmente e sensorialmente
basicas, quais sejam: criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo. A segunda triangulacdo estd na génese da prépria
sistematizacdo, originada em uma triplice influéncia, na deglutinacdo de
trés outras abordagens epistemoldgicas: as Escuelasal Aire Libre
mexicanas, o CriticalStudies inglés e o Movimento de Apreciacdo Estética
aliado ao DBAE (Discipline BasedArtEducation) americano (BARBOSA,
1998a, p.35).

Para uma melhor compreensao sobre esta abordagem, do ponto de vista
das teorias educacionais e das teorias da aprendizagem, a referida autora
esclarece que a educacdo cultural que se pretende com a Proposta
Triangular é uma educacéo critica do conhecimento construido pelo proprio
educando, com a mediacdo do educador, sobre o mundo visual, como

indica a propria arte educadora:

A Abordagem Triangular permite uma interagéo dindmica e
multidimensional entre as partes e o todo e vice-versa, do
contexto do ensino de arte, ou seja, entre as disciplinas
basicas da é&rea, entre as outras disciplinas, no
interrelacionameno das trés acgbes bésicas: ler, fazer e
contextualizar (...) no interrelacionamento das quatro agoes
decorrentes: decodificar,experimentar,refletir e informar.
(BARBOSA,1989-1990, p.345)
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Ao contrario da concepc¢do de ensino de Arte como técnica, que valoriza o
produto artistico em detrimento do processo e da concepc¢do de ensino de
Arte como expressao, que supervaloriza o processo, dando pouca
importancia ao produto estético; a ideia de ensino de Arte como
conhecimento busca valorizar tanto o produto quanto o processo (SILVA;
ARAUJO, 2013).

Figura 1 - Proposta Triangular
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Fonte: Adaptado de BARBOSA (2008), p. 345.

No mundo atual, a concepc¢éao de ensino de Arte como conhecimento vem
sendo apontada por diferentes estudos como a orientacdo mais adequada

para o desenvolvimento deste ensino na educagéo escolar.

E € exatamente sob a perspectiva contemporanea que se encerra este
capitulo sobre a educacdo infanti no Brasil através dos tempos.
Educadores e as principais fontes legais para as politicas de atendimento a
crianca de zero a seis anos no pais também foram assuntos tratados até
aqui, assim como o campo histoérico da Arte/Educacao no Brasil. Portanto,
através destes embasamentos, a discussdo segue enfatizando

aimportancia do ensino das Artes Visuais na educagéo infantil.



29

2. A importancia do ensino das Artes Visuais na educacao infantil

O ensino de Arte ou Educacdo Artistica, durante muito tempo, foi tido como
“menor” por alunos, pais e até educadores. As aulas consistiam em fazer e
colorir desenhos e também recortar papel, amassar e pintar. A Arte era

considerada uma mera atividade educativa e ndo uma disciplina.

Foi a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN n°
9394/1996) que reconheceu o ensino de Artes como disciplina. Esta lei
também veio assegurar espaco para esta matéria na Educacdo Infantil,
além do contexto da linguagem da Arte como fundamental no
desenvolvimento cognitivo, sensivel e cultural da crianca. Afinal, até bem
pouco tempo 0 aspecto cognitivo ndo era considerado nesse segmento. No
que se refere a Arte na Educacdo Infantil o Referencial Curricular para
Educacéo Infantil assim se expressa:
[...] tal como a musica, as Artes Visuais séo linguagens, e,
portanto uma das formas importantes de expressédo e
comunicacdo humanas, o que, por si sO, justifica sua
presenca no contexto da educacdo, de um modo geral, e

na Educacgdo Infantil, particularmente (BRASIL, 1998 c,
p.85).

A partir dai entende-se que o ensino de Arte passou a ser valorizado no
contexto da educagéo e, de modo particular, na Educagao Infantil, pois
estabelecer contato com as artes, desde cedo, é fundamental para o

desenvolvimento cultural da crianca.

A importancia do significado da Arte na educacdo acontece desde os
primordios da civilizagdo, tornando-a um dos fatores essenciais de
humanizacdo. E fundamental compreender que a Arte se constitui maneira
especifica de manifestacdo da atividade criativa das pessoas ao
interagirem com o mundo e ao se conhecerem (NASCIMENTO; TAVARES,
2009).

Desde o nascimento, a crianga vive num mundo repleto de producgdes
culturais que contribuem para a estruturacdo do senso estético quanto as
imagens, objetos, musicas, falas, movimentos, histérias, jogos e

informagdes da vida cotidiana. Assim, vai dando forma ao jeito da crianga
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admirar, gostar e apreciar as obras de arte que fazem parte dos ambientes.
O contato da crianca com o mundo artistico vai ajuda-la a participar das

diferentes manifestagcfes culturais de seu grupo social.

De acordo com FaygaOstrower (2010), nas criancas, a criatividade se
manifesta livremente no brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar e no
fingir da realidade, que nada mais € do que uma representacdo do mundo

real.

Nessas experiéncias infantis, a sensibilidade e o raciocinio ainda se
processam de uma mesma forma de ser e partindo de um s6 impulso a fim
de apreender, entender, controlar as situacfes e explorar-lhes novas

possibilidades.

A crianca € ousada, curiosa e gosta de aventura. Ela age impulsivamente e
com espontaneidade. A produtividade infantil é farta e rica em descobertas.
Os adultos, tantas vezes, se espantam com a ousadia das criangas, pela
liberdade de acdo. Mas, na verdade isso é apenas o vivenciar natural da

situacao.

Quando mudam os comportamentos infantis e as formas de expressao,
essa mudanca formal ndo se deve a intencbes estéticas, mas sim, ao
processo de crescimento e de desenvolvimento da crianga, as suas
relacbes afetivas com outras criancas e com o0 mundo adulto e a “sua
evolugao para niveis de independéncia interior”, explica Ostrower (2010,
p.127).

2.1 Contribuicdes das Artes Visuais para a Educacao Infantil

Dentre as Artes, as visuais, que tém a imagem como matéria prima, podem
contribuir para desenvolver a criticidade, a sensibilidade e a criatividade
durante o processo de aprendizagem da crianca, desde a mais tenra idade
(GOULART, 2013; BARBOSA, 2010).

De forma bem simples a arte estd presente no cotidiano da crianca.

Rabiscar e desenhar no ch&o, nos muros ou em outros lugares com 0s
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materiais mais diversos, que podem ser encontrados casualmente, s&o

maneiras da crianga se expressatr.

Em se tratando do trabalho com criangas de zero a seis anos, o Referencial

Curricular Nacional para Educacéao Infantil — RCNEI — esclarece:

O trabalho com criangas da Educacéo Infantil (O a 6 anos)
deve levar em conta o processo de aprendizagem que se
realiza de acordo com as fases de desenvolvimento da
crianca. Contudo, € bom lembrar que cada crianca € Unica,
com identidade prépria e um ritmo singular de
desenvolvimento. Portanto, além de levar em conta o
processo de maturacdo da crianca de modo geral e suas
caracteristicas individuais, € preciso propor situacbes que
a incentivem a conquista devagar da autonomia e da
individualidade em seus diversos contextos. Detectar os
conhecimentos prévios das criancas ndo é tarefa féacil.
Implica que o professor estabeleca estratégias didaticas
para fazé-lo (BRASIL, 1998, p.33).

O RCNEI sugere que a pratica das Artes Visuais seja abordada fazendo
parte do dia a dia da vida infantil, pois na faixa etaria de 2 até os 4 ou 5
anos a crianca gosta de rabiscar, desenhar seu préprio corpo, pintar
objetos e assim cria sua marca. O Referencial também prop&e que:
[..] As Artes Visuais devem ser concebidas como uma
linguagem que tem estrutura e as Artes Visuais
expressam, comunicam e atribuem sentido a sensagoes,
sentimentos, pensamentos e realidade por meio da
organizacao de linhas, formas, pontos, tanto bidimensional
como tridimensional, além de volume, espaco, cor e luz na
pintura, no desenho, na escultura, na gravura, na

arquitetura, nos brinquedos, bordados, entalhes, etc.
(BRASIL, 1998, p.85).

Esse fazer artistico, préprio da crianca, estd cheio de concepcdes que
revelam valores, emocg0es, sentimentos e significacdes sobre si e sobre o

mundo que a rodeia.

A expressao artistica adquire um carater ainda mais significativo na escola,
porque a sua producdo engloba tanto os aspectos cognitivos quanto 0s
afetivos, intuitivos, sensiveis e estéticos. Desse modo, ao mergulhar no
processo de criacéo artistica, as criancas desenvolvem uma série de pré-

requisitos essenciais para a aprendizagem, como O pensamento, a
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imaginacédo, a sensibilidade, a intuicdo e a percepcao (NASCIMENTO;
TAVARES, 2013).

Além de contribuir para a formacéo intelectual da crianca, o processo de
criacao artistica contribui sobremaneira para o seu dominio corporal, para o
dominio de seus relacionamentos interpessoais e ainda desenvolve seu
processo de expressdo e de comunicacédo, tornando-a mais participativa e

flexivel.

O RCNEI sugere que a pratica das Artes Visuais na Educacéo Infantil seja
abordada sob trés dimensdes principais: o fazer artistico; a apreciacado
artistica e a reflexdo. Nesse sentido essa triade de acfes permite a
experimentacdo pelas criancas de varias possibilidades de exploracdo de

materiais e objetos provocando reflexdes e instigando o potencial criativo.

O processo de criagdo artistica e construcdo infantil, mesmo sendo tido
como um ato exclusivo, autbnomo e espontaneo da crianga, pode ser
enriquecido pela intervencéo do professor. No processo do fazer artistico,
também é fundamental que o professor promova a valorizacdo e a
interacdo dos alunos com suas proéprias criagfes artisticas, o que pode ser
atingido, por exemplo, a partir das exposicdes dos trabalhos realizados. E
preciso repensar o Ensino de Arte na atualidade como uma acgéo educativa
criadora, ativa e centrada no aluno, para que este encontre um espaco
para o seu desenvolvimento pessoal e social por meio da vivéncia e posse

do conhecimento artistico e estético.
2.2 A Arte como conhecimento na Educacéao Infantil

Conforme ja foi ventilado neste trabalho, a Arte € uma disciplina obrigatéria
nas escolas (BRASIL, 1996). Cabe aos professores brasileiros realizarem
um trabalho de qualidade, para que as criancas, futuros jovens e adultos,
gostem de aprender arte, pois esta favorece o desenvolvimento de

competéncias, habilidades e conhecimentos.

O RCNEI (BRASIL, 1998 c) apresenta orientacdes para o professor quanto
a organizacao do tempo, do espaco, a sequéncia de atividades, onde sao

oferecidas as criancas atividades simultaneas como: desenhar, pintar,
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modelar e fazer construcdes e colagens, para que os alunos escolham o

que querem fazer.

O mesmo propde ainda reflexdes no sentido de entender as Artes Visuais
como area do conhecimento e apontar mudancas sobre a metodologia,
objetivos e conteudos relacionando-os a organizacdo da escola em sua

proposta curricular.

Nascimento e Tavares (2009) chamam a atencao para a existéncia de duas
ideias, no minimo equivocadas, que ainda estdo presentes na sociedade
brasileira. A primeira é a de que se ensina com mais propriedade a Arte
fora da escola. Isso é um fato, pois em turmas menores e que tém recursos
para a compra de material de qualidade e suficiente para todos os
estudantes, a producdo artistica € bem mais frutifera. Mas, quando se
pensa nas criangas que ndo tém recursos para fazer um curso de Artes,
entende-se que a escola precisa oportunizar a aquisicdo desses materiais
de forma a atendé-las, pois, caso contrario, essas crian¢as serdo privadas

de um contato mais amplo com a experimentagao e experiéncia na Arte.

A segunda ideia é a de que a Arte é para alunos especiais, talentosos e
bem dotados. E as referidas autoras esclarecem:
Desde a pré-histéria o ser humano produz arte (...) nos
desenhos das cavernas, nas ceramicas, nas musicas
tribais, enfim a producdo artistica € uma capacidade
inerente ao homem, tanto quanto a capacidade de respirar,
dizer entdo que alguém nédo tem talento para as Artes € o

mesmo que dizer que alguém nao tem talento para falar
(NASCIMENTO, TAVARES, 2009, p.183).

Na realidade, a arte é tdo proxima da vida real das criancas quanto as
outras disciplinas. A busca da escola deve ser a de ensinar as criancas a
representar a realidade ou criar das mais diversas maneiras, por meio de
sistemas simbolicos que movem a humanidade e a Arte sendo, portanto,

uma forma de desenvolver essas potencialidades.

Através de processos de percepcdo, o fazer artistico propicia situagdes
onde as criangas podem manifestar a suaimaginacéo, suasfantasias, suas

percepcdes visuais ampliando assimsua leitura de mundo. Esses trabalhos
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de desenvolvimento da observagédo, percepgao e imaginagéo infantil
tornam-se oficinas perceptivas, onde a riqgueza das elaboracoes
expressivas e imaginativas das criancas, com o auxilio do professor que
sabe intermediar os conhecimentos, € capaz de incentivar a construcao e
habilidades do ver, do observar, do ouvir, do sentir, do imaginar e do

realizar.

Nascimento e Tavares (2009) enfatizam que a Arte infantil revela
autonomia e espontaneidade da crianca, ressaltando tragos relacionados
ao lugar e a época em que vive. Apresenta ainda influéncia da midia e do
contexto social, mostrando a capacidade de analise da arte a que tem
acesso. As Artes Visuais sdo mediadoras do ladico na Educacao Infantil e

representam importantes formas de expressao e comunicagao humana.

Segundo Goulart (2013), um dos pressupostos para a realizagdo de um
trabalho na perspectiva da Arte como conhecimento € o de que o professor
que trabalha a disciplina esteja em constante formacdo e pesquisa,
alimentando-se continuamente da Arte e em busca da vivéncia e
experiéncia artistica. No entanto, em muitas escolas ainda permanece o
ensino da Arte nos moldes tecnicistas ou apenas como livre-expressao,

sem uma contextualizacao.

O professor de Arte precisa mudar essa realidade por meio de uma pratica
fundamentada e atuar de modo a ampliar o repertério artistico-cultural do
educando desde a Educacdo Infantil. Feito isso desde o inicio da
escolarizacdo, torna-se possivel a constru¢do do conhecimento pelo aluno
através da interacdo com seu meio cultural. E como salienta Barbosa
(1998): para entender a cultura de um pais, é preciso conhecer sua arte. E
por esse e por outros motivos é que Goulart (2013, p.147) afirma: “nunca é

cedo para despertar nos alunos a sensibilidade do seu olhar para a Arte”.
2.3 O professor de arte

O papel do professor de arte é fundamental para que os alunos aprendam
a fazer Arte e a gostar dela ao longo da vida. As situacdes de

aprendizagem da Arte podem gerar disposi¢cao ou indisposi¢cdo quando os
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professores realizam comparagbes que nao valorizam os avancgos das
criangas relacionados a niveis de aprendizagem e que ndo consideram o
enfrentamento dos obstaculos inerentes ao aprender Arte, podendo criar
sentimentos de baixa autoestima e humilhacédo ou de poder e orgulho por

corresponder ou ndo as expectativas.

O professor precisa ser um pesquisador, um profissional que busca a
contextualizacdo do assunto trabalhado, procurando mostrar as produgdes
artisticas da humanidade como resultado de um contexto social e historico.
A pratica do professor deve ser constantemente revista em cada um dos
experimentos realizados em sala de aula. E como colocam Ferraz e Fusari
(2010), é preciso que o Arte/educador tenha conhecimento dos principais
aspectos pedagdgicos, ideoldgicos e filoséficos que marcam o ensino e a
aprendizagem da Arte, para que ele possa entender as suas ac¢fes e todo

o processo de formacao do educando.

E inegavel que muitos professores, por deficiéncias na sua propria
formacdo desconhecem a trajetéria da histéria da Arte. Essa situacao
acarreta uma deficiéncia na preparacdo e formacédo dos alunos que
pretendem formar para lidar com situacdes que o mundo exige. Tudo isso
provoca um emaranhado de posturas e muita confusdo tanto na cabeca
dos alunos como na dos préprios professores. Goulart (2013) também
chama a atencao para o fato de que em muitas aulas chamadas de “Arte”,
as criancas ainda sao tratadas como se ndo tivessem capacidade
intelectual e a matéria € simplificada em seu ensino e trabalhada na forma
de exercicios como recortar papel, amassar, pintar ou colorir desenhos
xerocados. A reflexdo, a apreciacao e o conhecimento efetivo presentes na
Arte ficam de lado, dando a impresséo de que essa area do conhecimento
humano ndo tem conteudo e, por isso, pode ser trabalhada como simples

exercicio motor ou como livre-expressao.

A falta de vivéncias relacionadas a apreciacdo artistica e a fragilidade da
propria formacao fazem com que muitos professores evitem a perspectiva
de ensino que “ultrapassa o0 mero processo de manipular materiais e

reconhece a Arte como area de conhecimento” (GOULART, 2013, p.146).
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Muitos educadores acham que € impossivel trabalhar desse modo,
especialmente na Educacéo Infantil, pois as criangas ainda ndo dominam a
escrita. Mas, favorecer a apreciacao de obras de Arte na Educacéao Infantil,
levar as criancas para visitar galerias, museus e espacos afins propicia
uma “alfabetizagdo visual”. E como Barbosa (1991), citada por Goulart
(2013), salienta, € importante alfabetizar a crianca para a leitura da
imagem. Através da leitura das obras de artes plasticas a crianca esta
sendo preparada para a decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa
e por meio da leitura do cinema e da televisdo essa crianca aprenderéa a

gramatica da imagem em movimento.

E fundamental que o professor interaja com os espacos culturais e busque
a formacao continua, agindo como pesquisador e investigador. Na troca de
experiéncias com seus colegas, o professor tera subsidios para relacionar
suas aulas aos aspectos artisticos e estéticos do contexto local ou
internacional que se tornam proximos auxiliados pela midia, favorecendo
uma educacao estética para as criancas. Nos cursos de formacéo inicial e
continuada de professores que atuam ou pretendem atuar na Educacéo
Infantil, € muito importante a existéncia de espacos de aprendizagens e
dialogos sobre a Arte, favorecendo, além do contato com objetos artisticos
de diferentes épocas e procedéncias, o contato com 0s procedimentos que
0s constituem, auxiliando a leitura e interpretacdo destes, para que 0s
educadores sintam seguranca ao fazer suas escolhas, adaptando-se aos

variados contextos encontrados na sala de aula.

Tratar da importancia do ensino de Artes Visuais na Educacgéo Infantil e do
papel do professor, além da Arte como conhecimento no trabalho com
criancas foram objetos de estudo neste segundo capitulo. A partir do
proximo capitulo, estas perspectivas serdo conduzidas para experiéncias

artisticas e conhecimento em Artes Visuais na Educacéo Infantil.
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3.Experiéncias artisticas e conhecimento em artes visuais na

educacao infantil

Para falar de arte como experiéncia € fundamental entender o significado
desta palavra. Para Jorge Larrosa Bondia (2002, p.25): “a palavra
experiéncia vem do latim expepipi, provar (experimentar). A experiéncia é
em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se
experimenta, que se prova’. Para este autor, no mundo de hoje, a
experiéncia é cada vez mais rara pelo excesso de informacéo, de opinido e

de trabalho e também por falta de tempo.

O sujeito da informacdo sabe muita coisa, mas nada lhe acontece,
tornando a experiéncia impossivel. A obsessdo pela novidade,
caracteristica da sociedade moderna, impede uma ligagdo significativa
entre os acontecimentos. E como cada fato ocorrido € logo substituido por
outro, impede também a memoéria. A velocidade das informacdes do mundo

atual, a falta de siléncio e de memdria sdo grandes inimigas da experiéncia.

Um autor, cujas ideias comungam com as de Bondia, € JonhDewey. Araujo
(2013) comenta que para este autor, toda pessoa recebe e sofre a
influéncia do meio, o que chamou de experiéncia. O conceito bésico da
filosofia pragmatista de Dewey é o da experiéncia, pois sem ela ndo ha
vida e nem arte. Assim como coloca Ana Mae Barbosa (1998), este autor
também afirma que a experiéncia completa abrange o fazer, o ver e o
expressar. Conforme Dewey, citado por Araudjo (2013, p.109),“a arte é
também uma forma de experiéncia que alcanga dimensao estética”. Neste
sentido, a Arte é expressado e liga-se as experiéncias cotidianas de cada

pessoa.
3.1Experiéncias e referenciais artisticos no ensino de Artes Visuais

Ao tratar sobre experiéncia e ensino de Artes na Educacéao Infantil, pode-se
citar como referéncia as obras e os pensamentos de Lygia Clark e Hélio
Oiticica, além do trabalho do artista italiano Bruno Munari.

Lygia e Oiticica propunham a interacdo do espectador com a obra e, assim,

este se tornaria um participador da obra de arte.A série “Bichos” (1960) é



38

um exemplo das obras de Lygia Clark que permitem a manipulacdo e a
interacdo da pessoa com a obra (GOTTEMS, 2011).

Figura 2 - Lygia Clark, Série Bicho, 1960

Fonte: GOTTEMS, 2011, p. 19.

Preocupada com a participagcdo ainda mais ativa do publico, a obra
“Caminhando (1963) € uma proposta em que a agao € que produz a obra”.
A artista sugeria ao participante criar seu proprio caminho através de
experimentacdes com papel, tesoura e escolhas na direcdo do corte cada

vez mais estreito até a impossibilidade de continuar o caminho.

Figura 1 - Lygia Clark, Caminhando, 1963

> .

Fonte: GOTTEMS, 2011, p. 20.

Lygia Clark criou também a série Objetos Sensoriais. A artista usava
diversos materiais retirados do cotidiano como, por exemplo, luvas, sacos
plasticos, pedras, agua, conchas, bolinhas de isopor, entre outros. Lygia

propunha experiéncias com esses materiais com o intuito de “redescobrir
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as potencialidades sensoérias de todas as substancias, naturais e mesmo
artificiais” (FABRINI apud GOTTEMS, 2011, p.20).

Hélio Oiticica também criou obras sensoriais e interativas como, por
exemplo, o “Parangolé”, na qual a criacdo se completa com a participacéo

do publico.

Figura 2 - Hélio Oiticica, Parangolé 1, 1964

Fonte: GOTTEMS, 2011, p. 21.

Outras obras deste artista brasileiro envolvendo a experiéncia sensorial e
participativa do espectador podem ser vistas na série “Penetraveis”. Sao
espacos em forma de labirinto nos quais o espectador pode entrar e viver
experiéncias sensoriais relacionadas ao tato, visdo, olfato e paladar
(GOTTEMS, 2011).

Figura 3 - Hélio Oiticica, Penetravel PN27 “Rijanviera”, 1979.Aluminio, tela de arame,

plastico, tela de nailon, areia, pedra e 4gua
. =Y F G | . :

-

Fonte: GOTTEMS, 2011, p. 22.
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Bruno Munari (1907-1998) por sua vez, colaborou muito com os campos
das Artes Visuais e da literatura, revelando interesse por livros infantis,
jogos, educacéao e a criatividade. Este artista considerava a infancia como o
periodo decisivo para a formacdo de uma pessoa criativa. Ele acreditava
que em cada obra de Arte ha uma mensagem subtendida e que, através do

contato com meios expressivos, todo ser humano é capaz de criar.

Bruno Munari produziu obras apropriadas para criancas de 2 a 6 anos e foi
também o responsavel direto ou indireto por muitas propostas criativas e
espetaculares da literatura infantil. Munari repensou toda a estrutura do
livro e chegou a criacdo do livro sem textos, mas com muitas surpresas e
grande potencial de comunicacdo visual. Sua preocupacdo era
proporcionar o prazer da experiéncia com os livros nos primeiros anos de
vida de uma pessoa, explorando sua materialidade, antes de entrar em
contato com o livro com textos. O livro deveria proporcionar a criang¢a, um

contato ludico, agradavel e sensorial.

Para Munari (1981, p.226) ndo se pode destruir na crianga “a possibilidade
de ter um pensamento eldstico, pronto a modificar-se segundo a
experiéncia e o conhecimento. E preciso, desde cedo, habituar o individuo

a pensar, imaginar, fantasiar, ser criativo”.
3.2 A Arte como experiéncia na Educacao Infantil

No ensino de Arte, a experiéncia tem uma relevancia para a aquisicdo do
conhecimento, das questbes e ideias envolvidas na fruicdo e no fazer
artistico. Trabalhar em sala de aula com obras de arte contemporaneas,
nas quais a relacédo da criangca com a obra ndo deve ocorrer apenas pelo
olhar, mas também pela articulacdo do corpo, dos sentidos e das
sensacdes, requer que a experiéncia aconteca, pois, assim, o que esta
sendo estudado pode ser capturado pelo aluno como maneira de atribuir

sentido e contextualizag&o de seu proprio tempo e espaco.

E aqui, torna-se pertinente ressaltar o que pensa Menezes sobre a Arte
contemporanea. A mesma, para ele é uma producdo muito heterogénea,

podendo ser caracterizada pela pluralidade de manifestacdes que se
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realizam nos mais diversos meios, materiais, temas e espagos, que
contribuem para a indefinicAo de conceitos que possam configurar um
estilo ou uma estética contemporanea (MENEZES apud GOTTEMS, 2011,
p.14).

Constata-se que é cada vez mais frequente encontrar na Arte
contemporanea obras que articulam diferentes linguagens e que permitem
a participacao ativa do espectador. Entre elas destacam-se as obras de
Lygia Clark, Hélio Oiticica, dentre outros (IDEM).

E para a crianga, de modo especial, tornar-se participante da obra de arte,
percorrer 0 espaco, tocar, cheirar, ouvir e manipular objetos € uma
experiéncia bastante significativa. Nas aulas de Arte, o professor precisa
encontrar formas de trabalhar com obras de Arte dentro da sala, de modo
que haja uma experiéncia educativa, artistica e estética. A partir das ideias
e conceitos encontrados nas obras, o professor pode criar dinamicas,
elaborar jogos e usar materiais didaticos que provoguem a experiéncia na
crianca. Nesse sentido, Lucia Pimentel complementa o pensamento de
Gottems (2011) ao afirmar que:

[...] o professor de Arte, em qualquer nivel de ensino, deve
ser, primeiramente, pessoa inserida no contexto artistico
como forma de viver. E essencial que a experiéncia
estética seja um componente importante em sua vida
cotidiana (2013, p.25).

Portanto, o professor de Arte precisa ter uma postura que ultrapasse a de
educador, mas também inclui o pesquisador e artista que usa experiéncias
ja vividas para propor experiéncias educativas transformadoras aos seus

alunos.
3.2.1 Aprendizagem significativa ou mecanica na Educacéao Infantil?

E muito importante que, desde bem cedo, o ensino de Artes na escola
resulte em experiéncias que possibilitem a aquisicAo do conhecimento.
Mas, em contraposicdo a esta existe a aprendizagem mecéanica ou
repetitiva, sem a incorporacéo e atribuicéo de significados. E uma espécie
de aprendizado que nado precisa da compreensdo e problematizacdo de

novas situacdes. Nesse tipo de aprendizagem n&o acontece uma
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experiéncia significativa e a crianca vive as sensacgdes relacionadas a Arte

como estimulos mecanicos.

A aprendizagem repetitiva ou mecéanica pode ocorrer pela falta de tempo,
inexperiéncia do professor, comodismo ou falta de compromisso com a
educacdo. E, como ja foi mencionado neste trabalho, o pouco tempo
destinado a Arte torna a experiéncia cada vez mais rara (BONDIA, 2002). A
falta de tempo limita a experiéncia, pois para realizar qualquer coisa
significativa, a pessoa precisa de tempo (DEWEY apud ARAUJO, 2013).

Uma atividade educativa que leve a experiéncia transformadora, partindo
de alguma obra de Arte Contemporanea exige que o aluno e o professor
tornem-se sujeitos da experiéncia, disponiveis e abertos para o0s
acontecimentos. A experiéncia que precisa ser construida dentro da sala
de aula, desde a Educacédo Infantil, deve ser articulada com as
experiéncias pessoais de fora do cotidiano escolar, experiéncia
transformadora, unida com o encontro do desconhecido e das novas
descobertas. Uma experiéncia que ultrapassa o ato de olhar e que

acontece a partir de vivéncias perceptivas, sensoriais e inteligiveis.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais, a escola deve colaborar
para que os alunos vivam muitas experiéncias de aprender e criar,
articulando percepcdo, imaginacdo, sensibilidade, conhecimento e
producdo artistica pessoal e de grupo. As experiéncias do fazer, do
apreciar e do contextualizar sédo tidas como os trés eixos da aprendizagem
significativa. Criar e conhecer ndo podem se separar e a flexibilidade é

fundamental para aprender.
3.3 Umareflexdo sobre a fruicdo e a apreciacdo no ensino de Artes

A fruicdo e a apreciagdo sdo componentes muito importantes para 0 ensino
de Artes, além de constantes na Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
(1998) e suas colaboradoras. Esta proposta, ja mencionada no primeiro
capitulo, é fundamentada em 3 ac¢des basicas que sdo executadas quando
se relaciona com a Arte para aprender: fazer, ler e contextualizar. E no

cruzamento entre experimentacdo, codificacdo e informacdo que a
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construgcédo do conhecimento acontece. Barbosa (1998) fala da importancia
de alfabetizar para a leitura da imagem e que é preparando-se para O
entendimento das Artes visuais que se prepara o “observador’ para a

compreensao da imagem de arte ou néo.

A fruicdo contempla o eixo da leitura de imagens, como também a leitura
de cheiros, gestos, gostos, sons, 0 espago e o meio onde o “fruidor” esta O
fruidor pode ser um adulto ou mesmo uma criancga, e para Gottems (2011),
a fruicdo € um vértice que permeia os 3 eixos da proposta triangular:
[...] a fruicdo esta no fazer, na leitura e na contextualizagao
dessa abordagem. Fruir ndo esta relacionado somente
com 0 gozo estético, com a apreciagdo e contemplagéo do
belo, do bonito, do prazeroso, A fruicdo também contempla
essas questdes, mas, além disso, estd ligada com o
entorno, o espaco, o olhar e as percepgbes através dos

demais sentidos, o raciocinio, o sensivel e o inteligivel
(GOTTEMS, 2011, p.44).

Dai constata-se que a fruicAo é um acontecimento importante para a
experiéncia e também que esta € fundamental para a primeira. No ensino
de Artes na contemporaneidade, a apreciacdo vai além da percepcédo e
esta relacionada com um importante elemento que é a interpretagdo. E
como ressalta Parsons apud Goéttems (2011, p.45) “uma obra de arte do
ponto de vista contemporaneo € mais um objeto simbodlico do que
puramente estético, cuja interpretacdo depende em parte do contexto

cultural”.

A importancia da interpretacédo das obras de arte também é encontrada nas
reflexdes de Barbosa, citada por Gottems (2011, p.46), quando diz que
“pretende-se ndo s6 desenvolver a criatividade através do fazer arte, mas

também através das leituras e interpretacdes das obras de arte”.

A visdo contemporanea torna possivel dentro do ensino da arte, uma
compreensao dos variados pontos de vista, onde o aluno néo precisa
seguir uma maneira correta para entender uma obra de arte, mas pode
interpreta-la de modo flexivel, conforme sua idade, suas experiéncias e seu

contexto.
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3.4 Experiéncias com os alunos de uma escola particular de Educacgao

Infantil

Durante o ano de 2013 foi feito um acompanhamento do trabalho de Arte
com criancas de uma escola particular da Educacéo Infantil, em Araxa
(MG). Constatou-se que, nesta escola, o ensino de Arte € uma das formas
de apresentar uma nova maneira de ver o mundo, priorizando agdes como:
observar, pensar, expressar, criar, recriar, fazer, explorar e organizar.

Figura 4 - Corpo Elastico — O corpo em cena — outubro/2013

B “

Fonte: a autora.

O trabalho de Arte realizado nesta escola demonstra inUmeras
possibilidades de intervencdo e a equipe € aberta a novas proposicoes e
experimentagdes. Salvo algumas exce¢bes em que as professoras ainda
trabalham seguindo o modelo tradicional limitando o trabalho com Arte e a

capacidade criadora da crianga.

Figura 5 - Reproducdo em material xerocado

Fonte: a autora.
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Em sua grande maioria, as professoras tém trabalhado a Arte ndo como
forma de desenvolvimento de outras habilidades e sim como area do
conhecimento que tem se desdobrado em tema gerador para abordagem
de outros contetdos e trabalhos. A Arte tem sido explorada tendo como

base a investigacao, a experimentacao e a apreciacao.

Conscientes da importancia de estabelecer o contato da crianga com a
obra de arte e o artista, € que as professoras prontamente elegeram Ivan
Cruz como centro dos trabalhos no primeiro semestre. Este artista
brasileiro foi escolhido porque suas obras expressam alegria, tendo um

forte apelo a infancia, criando proximidade com as criancas.

Do maternal ao segundo periodo, os alunos mostraram grande interesse
pelas obras de Ivan Cruz e fizeram inUmeras contextualizacdes e
comparagdes com seu proprio cotidiano. Essas atividades estenderam-se

para uma exposicao interativa de trabalhos.

As criancas fizeram experiéncias tridimensionais com as obras compondo
cenario dessas com jogos teatrais e estatuas vivas. E ainda, foi composto
um grande painel onde cada crianga criou o seu trabalho com base na obra
de Ivan Cruz em pedacos de papel. Esses pedacos foram agrupados em
grande painel que foi transformado num imenso brinquedo manipulado
pelas criancas e espectadores compondo cenarios diferentes a cada

manipulacéao.

No segundo semestre, cada turma junto ao professor escolheu um artista
contemporaneo como referéncia para seus trabalhos, entrando em contato
com sua obra e estudando sua vida. Dentre eles Wassily Kandinsky,
Romero Brito e Jackson Pollock. Nessa fase aconteceu também uma

exposicao de todos os trabalhos na escola.
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Figura 6 - Visita as obras de Ivan Cruz. Outubro/2013
- }

Fonte: a autora.

Figura 7 - Construcéo de brinquedos baseados na obra de Ivan Cruz. Junho/2013

Fonte: a autora.

Figura 8 - Producéo coletiva de pintura — Releitura das obras de Romero Britto

Fonte: a autora.
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O acompanhamento deste trabalho revelou o esforco de muitas
professoras da Educacdo Infantii para manter o foco na “Proposta
Triangular”, experimentando na pratica as teorias de Ana Mae Barbosa e

sugestbes do Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil.
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Considerac0des Finais

Para estudar e conhecer mais sobre o ensino de Arte na Educagao Infantil
foi muito importante a pesquisa feita em livros e textos cientificos da ultima

década, sobre a trajetéria histérica da Arte/Educacao no Brasil.

Constatou-se que o ensino de Arte no pais evoluiu conforme os momentos
historicos e correntes pedagogicas vigentes. Quatro séculos de ensino de
Arte no Brasil foram baseados na concepg¢do da arte como técnica. E uma
observacdo mais cuidadosa revela que, ainda hoje, pode-se encontrar nas
praticas escolares essa concepcdo de ensino de Arte, especialmente na
Educacao Infantil, quando a crianca vai colorir desenhos e figuras ja

reproduzidos.

Revendo a historia da Arte/Educacdo no Brasil é interessante observar que
foi no inicio do século XX (1914) que a concepcao do ensino de Arte como
desenvolvimento da expressao e da criatividade comecou a ser difundida
entre os professores. No entanto, sabe-se que, em muitas escolas, o

ensino de Arte ainda é tratado como livre-expressao, sem contextualizacao.

Outro fato histérico que merece destaque foi a legitimacdo da concepcao
do trabalho de Arte na escola como atividade através da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), de 1971. Vale ressaltar que apos
uma longa luta politica e conceitual dos Arte/Educadores brasileiros para
tornar a Arte como uma disciplina curricular obrigatéria, € que a nova
LDBEN n° 9394/96 consagrou, oficialmente, a ideia de ensino de Arte como

conhecimento.

Diante do contetdo exposto, é possivel compreender a dificuldade ou
mesmo resisténcia de muitos educadores em considerar a Arte como area
do conhecimento. E possivel também verificar que as diferentes
concepcdes de ensino de Arte ndo estdo limitadas aos periodos histéricos
em que surgiram, pois pode-se encontrar, em uma mesma escola, a Arte
sendo ensinada com base em diferentes concepg¢des, como acontece na

escola de Educagéo Infantil onde foi feita a pesquisa de campo.
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Este trabalho mostrou que entender a Arte como uma area do
conhecimento, construgdo social, histdrica e cultural é levar a Arte para o
dominio da cognicdo. Atualmente, no pais, a abordagem mais
contemporanea da Arte na educacdo estad ligada ao desenvolvimento

cognitivo e vem se instalando entre os educadores.

A presente analise revelou que as Artes Visuais que tém a imagem como
matéria prima, podem contribuir para o desenvolvimento da criticidade, da
sensibilidade e da criatividade, durante o processo de aprendizagem da
crianca, desde a mais tenra idade. O processo de criacao artistica contribui
para a formacado intelectual da crianca e desenvolve a imaginacao, a
intuicdo, a percepcdo, 0 processo de expressdo e também o dominio

corporal.

Um aspecto relevante deste trabalho foi o estudo sobre a Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa e suas colaboradoras. Foi fundamental
entender que a educacado cultural que se pretende com esta proposta,
através de trés acles basicas - o fazer artistico, a leitura da obra de arte e
a contextualizacao -, € uma educacdao critica do conhecimento construido

pela propria crianca, com a mediacéo do professor, sobre o mundo visual.

Foi muito importante constatar que o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil também sugere que a pratica das Artes Visuais sob as
dimensdes do fazer artistico, da apreciacdo e da reflexdo. Cabe aos
educadores realizarem um trabalho de qualidade para que as criancas
aprendam a fazer arte e a gostar dela ao longo da vida. O Arte/Educador
deve ser uma pessoa inserida no contexto artistico como forma de viver e
precisa buscar a formacdo continuada, agindo como pesquisador e

investigador.

Chegou-se a conclusdo que estabelecer o contato com artistas e suas
obras, desde o inicio da escolarizacdo, sao imprescindiveis, pois afeta a
vida da crianga e sua maneira de ver o mundo. A criatividade pode ser
estimulada e favorecer a apreciacdo de obras de arte na Educacéo Infantil,
levar as criancas para visitarem galerias, museus e outros espacos afins,

além de propiciar a elas uma “alfabetizac&o visual” (BARBOSA, 2002b).
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Finalmente, espera-se que este estudo sobre o ensino de Artes na
Educacao Infantil possa servir de sustentagéo para a producdo de outros

conhecimentos.
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