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RESUMO

Esta pesquisa propoe apresentar Henriqueta Lisboa a partir de seu arquivo que se
encontra no Acervo de Escritores Mineiros, na Universidade Federal de Minas Gerais.
Procurou-se destacar de que forma ela usa diversos “discursos” em prol de um
empreendimento autobiografico realizado ao longo da vida — a construgdo de seu
arquivo —, evidenciando as imagens positivas que desejou arquivar de si e de sua obra.
Focou-se, ainda, na importancia da correspondéncia que trocou com escritores como
forma de estabelecer redes de sociabilidade intelectual, destacando-se, sobretudo, as
cartas trocadas com Mario de Andrade que incidiram, diretamente, em seu fazer
literario. Buscou-se, também, mapear a recep¢ao de seus livros em recortes de jornais

que guardou e nas cartas que recebeu de outros escritores e criticos.



ABSTRACT

This investigation intends to present Henriqueta Lisboa, starting from her
archive existing at Acervo de Escritores Mineiros, in UFMG. The intention is to give
emphasis in her walking through several “discourses” as a way of developing an
autobiographical enterprise — the construction of her Archive —, showing up a “positive”
image that she wished to save, of herself and of her literary works. The importance of
her correspondence with writers was highlighted since it was a way to establish
intellectual social net, showing up above all the correspondence with Mario de Andrade
and his influence in her literary exercise. Besides that, her books reception was searched
through journal fragments that she collected and through letters that she received from

others writers and literary critics.
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Henridueta

NSIDERAGOES INICIAIS

Figura: Henriqueta Lisboa.
Fonte: Imagem de abertura do inventario de seu arquivo. http://www.ufmg.br/aem/henriqueta/sumario henriqueta.htm



Belo Horizonte, fevereiro de 2012.

Caros leitores,

Comeco esta apresentacdo de uma maneira pouco convencional, escrevendo-lhes
esta carta. Sei que esse género ficou no passado e que, num tempo em que tudo parece
ter a velocidade da luz, ndo resta mais espago para longas conversas. O problema é que
gosto de contar histérias e de contd-las com detalhes.

Carteirinha com espago esgotado, a sequéncia de carimbos de empréstimos, o
sorriso da bibliotecaria. O amor romantico e a investigacao policial, duas poténcias a
povoar o universo imaginario de menina. O que eu nao sabia ¢ que a fascinagdo pela
biblioteca — que s6 conhecia na escola, pois os livros s6 habitavam minha casa pelas
histérias orais — seria mais tarde parte da minha propria historia. “Somos os livros que
lemos”, ouvi ou li em algum lugar. Pode ser que isso carregue algo de verdade. Mas
nunca fui escritora, ndo dei sobrevida aos personagens que criei. Fechei-os na gaveta e,
em algum momento da formag¢ao académica, descartei-os junto com os papéis velhos.

No reencontro com a biblioteca ¢ que tudo comecou, quando sem saber do
perigo que corria, me embrenhei pelo arquivo de Henriqueta Lisboa. Sempre gostei de
desafios. O que ndo sabia a época ¢ que, nesse ambiente, o risco de ser aprisionado ¢é
iminente. H4 treze anos respiro os ares do arquivo, gosto do cheiro do passado, da
coceira no nariz, do espirro a ecoar no ambiente silencioso. Um ambiente que, em seu
siléncio aparente, me conta historias e com detalhes.

Nesse espaco fisico, atemporal, caminho. Encontro Henriqueta Lisboa em sua
biblioteca com um livro na mao, a leitora em meio a suas leituras; vejo a poetisa
fazendo e refazendo versos em um processo continuo de rasuras, escrevendo a Mario de
Andrade, pedindo-lhe conselhos sobre a melhor dire¢dao a seguir; descubro a tradutora
com o diciondrio, objeto que lhe ¢ caro, a fazer alteragdes nas palavras escolhidas para a
tradugdo; encontro a pesquisadora interessada no folclore brasileiro, na musica e nas
artes plasticas; a critica a “desbravar caminhos” na leitura e na orientacdo de jovens
escritores; encontro a mulher com seus sonhos, ilusdes, esperancgas, afetos, recordagdes
e sofrimentos. Encontro-a na vasta correspondéncia, nos muitos documentos que

registram sua atuacdo profissional, nas suas fotografias, de familiares e de amigos; nos
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inimeros recortes de jornais e revistas; e ainda nos esbogos, notas, cadernos e
manuscritos, nos objetos pessoais e de arte, nas condecoracdes, diplomas e medalhas,
nos moéveis que compunham seu ambiente de trabalho, nos documentos que marcam
temporalmente seu dubio registro de nascimento, envelhecimento e obito.

Experimento a auséncia, as rasuras, as lacunas, os saltos temporais e espaciais
que me impedem qualquer tentativa de linearidade. Como imagens liricas em um
poema, avisto a menina de quatro anos, com vestido rodado e botinhas ortopédicas;
esbarro na aspirante a professorinha de cabelo Chanel e fina elegancia; vejo a familia
reunida celebrando as bodas de ouro dos pais; testemunho casamentos, aniversarios,
batismo e a crisma dos recém-chegados a familia.

Sinto-me entre os meus. Nao sdo estranhos que habitam esse arquivo. Sou parte
dele. Continuo abrindo trilhas entre os papéis e olho pela fechadura. Se os olhos ndo me
traem, vejo um amor encoberto; um desejo realizado apenas por meio da poesia, lugar
de encenacdo da inquietude humana. Ougo ruidos, vozes de mulheres, identifico as de
Cecilia Meireles e Gabriela Mistral, entre outras que se sobrepdem. SO consigo
distinguir algumas palavras entre frases entrecortadas, quero escutar o que dizem.

Vejo Mario, Drummond, Abgar, Alphonsus e um grupo de escritores saindo do
arquivo com livros de Henriqueta nas maos. O carteiro acaba de deixar cartas para
Henriqueta, vou tentar ler o nome dos remetentes e descobrir o que dizem, porque gosto

de ouvir e de contar historias.

“Sinceramente’,

ou, ‘“nem tdo sinceramente assim”,

A autora.
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Figura: Vitrine do Arquivo Henriqueta Lisboa (AHL) na Biblioteca Central da UFMG.
Fonte: Acervo de Escritores Mineiros (AEM)/ Centro de Estudos Literarios e Culturais (CELC)/Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). Foto: Kelen Benfenatti Paiva.
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“Escreveu algum diario ou livro de memoérias?”

Nem sequer me ocorreu a ideia de fazé-lo. Embora
sinta viva atragdo pelo género, quando se trata de
grandes personagens.

Henriqueta Lisboa em entrevista.

A resposta que a escritora mineira Henriqueta Lisboa' deu, em 05 de maio de
1984, em entrevista concedida a Edla Van Dick, publicada nO Estado de S.Paulo,
permite que se elabore nas entrelinhas de seu discurso uma outra pergunta. Afinal, quem
estaria — em sua opinido — no rol dos grandes personagens merecedores de figurarem
nos livros de memoria?

Em um breve passeio entre as estantes de sua biblioteca, mesmo sem retirar os
livros do lugar, forma-se de imediato um elenco diversificado em que se unem sujeitos
empiricos e seres de papel, escritores/autores/personagens, reais ou imaginados: as
memorias de Bras Cubas, de Aires, do sargento de milicias, de um estudante, de um
médico, de um carpinteiro, de um advogado, de um negro, de Graciliano Ramos, de
Marcel Proust, para lembrar apenas alguns nomes a que a palavra memoria se liga ainda
nos titulos, nas bordas dos exemplares de sua biblioteca.

De personagens que habitam os livros a personagens que habitaram a vida, a
biblioteca de Henriqueta parece ditar que, ao fim e ao cabo, todos sao personagens. E se
todos somos personagens para ndés mesmos ou para 0s outros, nenhum seria mais
fascinante para o sujeito que os multiplos “eus” que o habitam. Nesse sentido, a leitura
do arquivo de Henriqueta Lisboa, que se encontra no Acervo de Escritores Mineiros
(AEM)?, da Universidade Federal de Minas Gerais ¢ fonte de informagdes que

desconstréi a intencional modéstia da escritora em sua resposta a entrevista.

! Segunda-feira, 15 de julho de 1901, nasce Henriqueta Lisboa na cidade de Lambari, no sul de Minas
Gerais. Quarta-feira, 9 de outubro de 1985, depois de uma vida de intensa realizagdo literaria e de uma
insistente luta contra o cancer, ela falece, em sua residéncia, em Belo Horizonte.

20 Acervo de Escritores Mineiros, localizado na Biblioteca Central da Universidade Federal de Minas
Gerais, a partir de uma perspectiva museografica e cenografica, busca reproduzir o ambiente de trabalho
de alguns escritores. Além do arquivo de Henriqueta Lisboa (1901-1985), o Acervo abriga também os
fundos documentais de Abgar Renault (1901-1995), Cyro dos Anjos (1906-1994), Murilo Rubido (1916-
1991), Oswaldo Franca Junior (1936-1989), Carlos Herculano Lopes (1956), Fernando Sabino (1923-
2004), José Maria Cangado (1952-2006), Lucia Machado de Almeida (1910-2005), Octavio Dias Leite
(1914-1970), Wander Piroli (1931-2006), além de algumas colegdes especiais constituidas por conjuntos
parciais de documentos dos titulares como: Anibal Machado, Alexandre Eulalio, Valmiki Villela
Guimaraes, Ana Hatherly, Jos¢ Oswaldo de Aratjo, Genevieve Naylor, Achilles Vivacqua, Adao
Ventura, Leopoldo da Silva Pereira e Paulo Emilio Rubido.
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No conjunto de “provas” geradas pela montagem do arquivo, € possivel afirmar
que Henriqueta, embora ndo tenha escrito um livio de memorias nos moldes
tradicionais, d4 materialidade a “viva admiracdo pelo género” quando a personagem em
questdo ¢ sua propria pessoa/persona. Ela conserva registros de sua trajetoria, elabora
um extenso curriculum vitae, monta um amplo album de fotografias, coleciona
inimeros fragmentos da propria vida, dedicando-se a um empreendimento
autobiografico e arquivistico de longo prazo e projetando para o futuro as imagens de si.
Ela se conta e se inventa por meio do arquivo.

Nesse sentido, o arquivamento do eu — projeto de vida evidenciado pelo arquivo
— atende a certa intengdo estética na constru¢do das imagens de si a serem deixadas para
a posteridade. Afinal, como afirma Philippe Artiéres, arquivar a propria vida é querer
testemunhar e nesse processo:

O arquivamento do eu ndo ¢ uma pratica neutra, ¢ muitas vezes a
unica ocasido de um individuo se fazer ver tal como ele se vé e tal
como desejaria ser visto. Arquivar a propria vida ¢ simbolicamente
preparar o proprio processo: reunir pecas necessarias para a propria
defesa, organiza-las para refutar a representagdo que os outros t€m de
nés. (ARTIERES, 1998, 31).

As duas etapas constitutivas do processo de arquivamento apontadas pelo autor
— reunir e organizar pe¢as necessarias para a propria defesa — pode-se acrescentar a de
“fabricar”. E o que parece fazer Henriqueta ao reunir “provas e evidéncias”,
organizando o material coletado a fim de produzir, “fabricar” uma imagem a partir de
seu arquivo. Ao mesmo tempo quer controlar sua imagem publica e resistir ao
esquecimento, reafirmando sua participagdo no cendrio intelectual como figura de
destaque em seu tempo.

A preocupacdo com esse controle e resisténcia certamente foi caracteristica
compartilhada entre varios escritores, o que se evidencia na troca de correspondéncias,
livros, fotografias e recortes de jornais sobre suas obras, em uma espécie de
“cooperagdo arquivistica” soliddria a uma causa comum: a necessidade de tornar-se
publico e sobreviver ao tempo.

Nesse sentido, ¢ possivel conceber os arquivos pessoais e literarios dos
escritores como um “lugar de memoria”, para usar um termo caro a Pierre Nora (1993),
em que se encenam ndo apenas a propria vida, mas também a biografia de outros, a

movimentagao literéria, cultural e social de uma época e a “biografia” das obras.
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Assim, em que medida o arquivo pessoal de Henriqueta Lisboa — que também se
constitui arquivo literario — seria instrumento de controle de sua imagem, da imagem de
sua obra e de resisténcia ao esquecimento? Que imagens sdo produzidas pelo arquivo da
escritora por meio dos variados documentos? Que imagens desejou refutar, apagar por
meio de seu discurso? Como as “pegas necessarias” ao arquivamento, a “preparacao do
processo”, os “recortes” operados por Henriqueta Lisboa projetam uma imagem autoral
positiva para os leitores do arquivo? De quais estratégias teria feito uso para a
propagacdao da imagem desejada de si ¢ de sua obra? Como essas imagens foram
recebidas por seus contemporaneos? E o que dizem as cartas?

A procura de respostas a essas perguntas e a muitas outras — que foram surgindo
ao desenvolver a pesquisa — € que a presente tese se inscreve como tentativa de buscar
as cores que me permitam dar visibilidade ao desenho do perfil da mulher mitda
sentada em sua cadeira na vitrine de seu arquivo. A sombra da mulher interposta na
parede de vidro entre o pesquisador e o arquivo pessoal de Henriqueta Lisboa ¢ imagem
sugestiva e funciona como convite para a entrada em um universo marcado pela
diversidade e por curiosas informacdes que vao pouco a pouco sendo descobertas. Mas
se o entorno do perfil da escritora esta tdo bem delineado na sombra da vitrine, 0 mesmo
ndo ocorre no interior do arquivo em que se encontra disperso na multiplicidade de
documentos. E esbogar esse perfil ndo ¢ tarefa facil, mas inegavelmente instigante.
Henriqueta d4 ao leitor do arquivo, por meio dos documentos que reuniu, os contornos
desse perfil metaforicamente tomado aqui como a sombra acinzentada na vitrine. Mas
cabe a ele — o leitor — combinar os tons, as nuances, os contrastes, colorir de presente o
que ocorreu no passado, copiando sua imagem, mudando o foco, o angulo,
transformando-a ou deformando-a outras vezes.

Para compor esse perfil, o leitor do arquivo conta com a diversidade de seu
espolio evidenciada pelos numeros elevados da cole¢do bibliografica, constituida por
4637 livros e 3101 periddicos, além de uma colegdo documental com 4205
documentos3, entre os quais estdao cartas, manuscritos, fotografias, quadros e mobiliario,
todos doados pela familia da escritora & Universidade Federal de Minas Gerais, em

1989.

3 Entenda-se documento no sentido amplo do termo que implica todo e qualquer elemento grafico,
iconogréafico, plastico ou fonico. Assim, tudo que foi guardado por Henriqueta, preservado por sua familia
e, posteriormente, doado & UFMG sao “documentos de arquivo”. Estes, de acordo com a Arquivologia,
sao documentos produzidos e/ou recebidos por pessoa fisica ou juridica, publica ou privada, no exercicio
de suas atividades; apresentam suporte e formatos diversos, sdo dotados de organicidade e possuem
carater de prova ou informagao.
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Figura : Arquivo Henriqueta Lisboa (AHL)
Fonte: AEM /CELC/UFMG. Foto: Kelen Benfenatti Paiva.

No intento de arquivar a propria vida, Henriqueta arquivou também vidas
alheias, evidenciando o carater dialégico de seu arquivo. Nesse sentido, ¢ possivel
pensar que nesse “lugar de memoria” ha narrativas fragmentadas de vidas, e, talvez por
1sso, ao tratarmos dele, outras figuras do meio literario sejam colocadas em cena.
Assim, parece inevitavel que, ao buscarmos Henriqueta de corpo inteiro em seu arquivo,
encontremos também seus interlocutores, e nos deparemos com Cecilia Meireles,
angustiada pelo excesso de trabalho, ou com Mario de Andrade, atormentado pelas
demandas da guerra, para lembrar apenas algumas das historias entrecruzadas a da
propria Henriqueta.

Se pensarmos o arquivo enquanto “texto”, tomado em sentido amplo, ¢ possivel
aproxima-lo do que Philippe Lejeune chamou de “literatura intima”, que narra uma
histéria pessoal sob um viés retrospectivo, embora haja, em alguns momentos,
elementos do instante da propria escrita ou da histéria social e politica das quais o
escritor ¢ parte. Segundo o autor, a autobiografia — literatura intima por exceléncia —
define-se em sentido estrito ao: “relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz
de sua propria existéncia, enfatizando sua vida individual, sua personalidade”, o que

difere, parcialmente, da concep¢do mais ampla adotada por muitos autores em que ¢
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“obra literdria, romance, poema, tratado filosofico etc, cujo autor teve a intencao,
secreta ou confessa, de contar sua vida, de expor seus pensamentos ou de expressar seus
sentimentos.” (LEJEUNE, 2008, 49 ¢ 53)

Retomando as duas defini¢des, ¢ possivel pensar o arquivo de Henriqueta Lisboa
ndo como uma autobiografia strictu sensu, mas como um projeto autobiografico em
sentido amplo, uma vez que a narrativa de sua histéria de vida — caracteristica
fundamental do género — se d4 de forma diversificada. Ha fragmentos de textos nas
folhas das agendas, nos cadernos de anotagdes, nos rascunhos das cartas que escreveu e
guardou. Entretanto, parece haver uma amplia¢do na forma de narrar, pois ela conta sua
vida por meio do discurso de outros, nas cartas que recebeu, nos artigos de jornais sobre
sua obra, nas fotografias e em tantos outros objetos pessoais que teve o cuidado de
preservar.

Esse carater autobiografico pode ser evidenciado na diversidade de documentos
verificavel na segmentac¢do arquivistica. Na série “Documentos Pessoais”, ¢ possivel
recontar momentos da vida de Henriqueta por meio de registros oficiais como a certidao
de nascimento, a carteira de identidade e de trabalho, o titulo de eleitor, o passaporte,
seu atestado de Obito, receitas médicas, recibos, procuracdes, cronologias, breves
esbogos biobibliograficos. Além disso, ha listas de nomes e enderegos de escritores e de
leitores que receberam seus livros, receitas de culinaria e caderno de moldes de costura.

Em “Atividades Profissionais” revelam-se algumas de suas facetas como a de
professora, ensaista, poetisa, tradutora e inspetora de ensino. Reunidos na série
“Produgdo intelectual do titular” encontram-se textos que ela publicou em periddicos,
mapeando assim seu percurso na imprensa. Ha colaboragdes suas em jornais e revistas
de varias partes do pais e do exterior como: 4 Manhd, Tribuna dos livros, A Nagdo,
Fon-Fon, Diario Carioca, Gazeta de Noticias, Correio da Manha, A Noite, llustracdo
Moderna, O Malho, A Nacgao, Columbia, O Homem livre, O Jornal, A Patria, Jornal do
Comeércio, Brasil Feminino, Revista da Semana e Vida Doméstica, do Rio de Janeiro;
Minas Gerais, Mensagem, Estado de Minas, Diario de Minas, Mensagem, O Diario, O
Lutador, Folha de Minas, de Belo Horizonte; O Estado de Sdo Paulo, Didrio de Sdo
Paulo, Folha da Noite, Correio Paulistano, de Sao Paulo; Jornal do Commercio, de
Recife; Correio Brasiliense, de Brasilia; Didrio Mercantil, de Juiz de Fora; Gazeta
Comercial, de Sao Jodo Del Rei; A4 Gazeta, de Pouso Alegre; Hydropolis e Voz da

Verdade, de Lambari; O Timoneiro, de Canoas e o Correio do Povo, de Porto Alegre;
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Orfeo, de Santiago do Chile; El Risuerio, de Buenos Aires; La Fiera Litterari, de Roma,
entre varios outros.

Em “Memorabilia e Homenagens” ¢ possivel conhecer seus prémios e distingdes
como a Medaglia Culturale di Bronzo oferecida pelo governo italiano pela tradugdo de
Dante; a Medalha Santos Dumont e a Medalha de Honra da Inconfidéncia oferecidas
pelo governo do Estado de Minas Gerais, por alto mérito literario; o titulo de Cidada
Honoraria da Cidade de Belo Horizonte; certificados de premiacdes em concursos
literarios, além de homenagens recebidas em eventos e poemas a ela dedicados.

Na série “Audiovisuais”, temos sua voz em fita cassete declamando seus versos;
gravacdes de programas de radio sobre sua obra como o "Letras Vivas" da Radio
Roquete Pinto, no Rio de Janeiro, de 1984 ou o programa "Travessia Literaria", de
1983, dirigido por Maria do Carmo Ferreira e poemas musicados.

A série “Correspondéncia Burocratica” reune cartas e oficios de comissoes,
instituigdes, associacdes e editoras, que evidenciam seu destaque na vida intelectual de
Minas Gerais. Encontram ai, também, solicitagdes de pareceres em concursos literarios
e convites para eventos culturais.

Na “Correspondéncia Pessoal”, encontram-se cartas de importantes nomes do
cenario intelectual brasileiro e também do exterior. Como se observa pelo extenso
nimero de correspondentes, Henriqueta Lisboa estabeleceu uma rede de contatos via
cartas em que manteve produtivo didlogo sobre a literatura. Guardou, cuidadosamente,
cartas recebidas, o que demonstra a importancia da correspondéncia para ela como
forma de arquivamento da propria vida e de sua obra. Esses textos esbocam, de forma
fragmentada, a imagem que outros construiram da escritora e de sua obra.

Outro exemplo do carater autobiografico desse arquivo ¢ o registro iconografico.
Em pesquisas realizadas em arquivos, parece ser consenso que esse tipo de material tem
reconhecida importancia na constru¢do da memoria. S3o varias as fotobiografias
construidas a partir de registros fotograficos de figuras publicas, de escritores e de
artistas ligados as mais diversas vertentes da arte.

A ordenagdao cronolégica do extenso numero de fotografias de Henriqueta
Lisboa permite contar parte de sua historia e daqueles com quem conviveu. Muitas
fotografias trazem dedicatorias que registram, para além do universo familiar, o grupo
de intelectuais com quem ela manteve contato, entre os quais: Maria Sabina, Aurélia
Rubido, Livia Paulini, Raquel Saenz, Gabriela Mistral, Cecilia Meireles, Lucia

Machado de Almeida, Blanca Lobo Filho, Manuel Bandeira, Yeda Prates Bernis, Mario
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de Andrade, Murilo Mendes, Alphonsus Guimaraens Filho, Guimaraes Rosa, Armindo
Trevisan, entre muitos outros. E possivel ainda observar o registro das homenagens e
premiagdes que recebeu e dos momentos importantes que marcaram sua trajetoria
literaria como: a posse na Academia Mineira de Letras; sua presenca no Congresso
Nacional Feminino, representando a mulher mineira; os langamentos dos livros; as
conferéncias; o recebimento do titulo de Cidada Honoraria de Belo Horizonte; entre

outros.

Figura: Henriqueta Lisboa expondo o titulo de Cidada Honoraria
na Camara Municipal de Belo Horizonte, em 21 julho de 1972.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Pode-se ainda vislumbrar Henriqueta eternizada por alguns artistas como nos
retratos pintados a Oleo por Aurélia Rubido, ou nos varios desenhos de Lisete
Meimberg, Sara Avila e Conceigdo Pilo. Obras que contribuem, de alguma forma, para
a projecao de suas imagens diante dos leitores de seu arquivo.

Nesse espago em que presenciamos uma luta contra o esquecimento, um desejo
de gloria, um empreendimento de arquivamento e “escrita de si”’, também vislumbramos
um lugar de encenagdo da vida e da obra. Assim, a leitura atenta e as articulagdes dessas
lembrangas materializadas em cartas, manuscritos, fotografias, jornais, livros e objetos
pessoais contribuem nao s6 para a “restauracao” ou inven¢do do passado, mas para a
revisdo de uma memadria oficial homogeneizadora, possibilitando uma releitura de nossa

historiografia literaria ou, quem sabe, até uma “arqueologia literaria.”
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Das ferramentas de escavacao

Atuar no arquivo implica paciéncia e atencdo aos detalhes, implica a busca por
rastros, vestigios nem sempre evidentes na superficie. Ha necessidade de escavacao, da
procura por pecas que, montadas, permitem a “reconstitui¢do” ou a invencao das
historias imersas pela areia do tempo.

Vale esclarecer que, ao abordar o arquivo em que tantas historias se contam, ¢é
necessario estabelecer as concepcdes de arquivo adotadas. Parto, entre as vdrias
existentes, de trés delas: duas tomadas da terminologia arquivistica € uma proposta por
Michel Foucault. Na primeira, entende-se arquivo em sentido amplo como “o conjunto
de documentos que, independentemente da natureza ou suporte, sdo reunidos por
processo de acumulacao ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juridicas, publicas
ou privadas, e conservados em decorréncia de seu valor.” (CAMARGO; BELLOTO,
1996, 5) A segunda concepgdo considera o arquivo como “o local” em que tais
documentos estdo alocados. Na terceira, elaborada por Foucault, o arquivo ganha outras

13

dimensdes, pois constitui: “o sistema geral da formacdo e da transformagdo dos
enunciados”, um sistema de discursos que encerra possibilidades enunciativas, uma rede
discursiva na qual hé forgas e interesses em tensdo. (FOUCAULT, 1972, 150)

Assim, embora em determinados momentos me refira a arquivo como o conjunto
material de documentos alocados no Acervo® de Escritores Mineiros, ndo se trata de
pensd-lo como um amontoado de papéis, matéria inerte que possibilitard a
“reconstru¢do” da historia de Henriqueta, mas de definir, no proprio tecido documental,
unidades, conjuntos, séries e relagdes entre as pecas que o compdem. Se, & primeira
vista, pode parecer um emaranhado de discursos que se entrecruzam, vale lembrar que
foram, propositalmente, selecionados por ela para compor um “projeto autobiografico”
de folego. Nesse projeto, para além de um registro biografico, pode-se afirmar que se
configura um arquivo literdrio, uma vez que ela preservou algumas centenas de
documentos diretamente ligados ao texto literdrio em suas varias instancias de
producao. Guardou desde os esbogos e as notas até as versdes que antecedem sua

publicacdo, as marginalias, as cartas e as noticias na imprensa sobre sua obra,

constituindo-se, pois, um rico material de pesquisa.

* Embora a terminologia arquivistica defina “acervo” como “documentos de uma entidade produtora ou
de uma entidade custodiadora”, na presente pesquisa o termo ora designa um conjunto de documentos do
arquivo de Henriqueta Lisboa, como seus livros, por exemplo, ora assume uma concepcao mais ampla em
que nomeia um conjunto de arquivos pessoais, como no caso do Acervo de Escritores Mineiros.
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Faz-se necessdria ainda, dada a heterogeneidade dos documentos, uma
abordagem interdisciplinar capaz de fornecer ao pesquisador as ferramentas que melhor
atenderdo ao seu trabalho de escavacdo. Essas ferramentas, no caso da presente
pesquisa, foram forjadas pela aproximagdo entre a Critica Genética e a Critica
Biografica para analise do material pesquisado. A presenca de um “eu” evidenciado no
arquivo permite que se estabelega essa articulagdo tedrica, uma vez que ambas as teorias
tém interesse pelo sujeito da escritura, quer por se tratar de uma “instancia escrevente”
por meio da qual se pode conhecer parte do processo de criagcdo do texto, quer por
fornecer elementos importantes a compreensao do sujeito.

Da primeira, a Critica Genética, embora ndo se pretenda fazer um estudo
detalhado dos manuscritos ou buscar descrever o processo criativo de Henriqueta
Lisboa, a concepcao de texto em processo, defendida por essa linha teorica, ¢ muito
produtiva para uma pesquisa que tem como objeto os documentos do arquivo. Na base
da Critica Genética se encontra a convic¢ao de que a obra nao estad terminada, “fechada”
ao ser publicada, e, por conseguinte, as marginalias — que trazem, as vezes,
informacdes sobre sua génese — sdo, de alguma forma, parte desta obra.

Nos pressupostos da Critica Genética, a analise dos manuscritos autografos
possibilita a busca da génese do texto literario publicado, a recuperacdo das etapas,
ainda que de forma fragmentada, do processo criativo, apreendendo as transformagdes
por que passam o texto desde seu nascimento. Tais textos se constituem uma “série de
possiveis”, como bem destaca Almuth Grésillon (2002, 163).

Ha, no arquivo de Henriqueta Lisboa, outros documentos pelos quais podemos
estabelecer pontes com a obra publicada, como as anotacdes feitas nos livros de sua
biblioteca, os rastros de projetos abandonados ou nunca concretizados, as cartas que
escreveu e/ou as que recebeu de outros intelectuais. Estas ultimas, em alguns casos, sao
uma espécie de “memoria” do texto ou do processo de criagdo literdria de seus autores.
Quando isso ocorre, a carta pode ser pensada como um “documento de génese” e ¢ um
bom exemplo que nos leva a refletir sobre a necessidade de considerar o texto epistolar

> que se encontra nos arquivos pessoais, uma peca importante na leitura

um “prototexto
da obra e da vida dos escritores.
Da segunda abordagem teodrica aqui utilizada, a Critica Biografica, ¢ possivel

destacar o carater inventivo da pesquisa em arquivos, ao se estabelecerem relagdes

> Termo proposto por Jean-Bellemin Noél, em 1972. Sobre o assunto ver: HAY, 2002, 38.
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possiveis entre a obra e a vida de um escritor. Essa perspectiva privilegia tanto a
produgdo ficcional quanto a documental, ou seja, a correspondéncia que deixou, as
entrevistas que concedeu, 0os ensaios, as criticas que escreveu. Isso se deve a uma
ampliacao das categorias de texto, de narrativa e da propria Literatura.

Nesse sentido, o conceito de biografema® proposto por Roland Barthes se mostra
bastante produtivo, pois no arquivo se encontram pormenores biograficos que
possibilitam a composicdo de uma “biografia descontinua” da escritora e dao
visibilidade as diferentes fases de sua vida: encontramos a menina, que “batia o pé toda
vez que queria alguma coisa”; a adolescente no convivio familiar; a jovem
professorinha formada no Colégio Sion, a poetisa, declamadora e tradutora; a premiada
mulher que dedicou seus dias a poesia; a intelectual ao lado de figuras importantes do
cenario das letras; a professora universitaria respeitada e homenageada por seus alunos;
a mulher madura resistente as mazelas de um corpo cansado.

O arquivo de Henriqueta Lisboa fornece documentos que nos permitem, a partir
da Critica Biografica, apreender fragmentos de sua vida capazes de ajudar a compor
imagens da escritora e sua trajetoria intelectual. Permite-nos ainda, numa espécie de
producio de um “saber narrativo™’, “reconstituir” o convivio com seus pares e 0s meios
utilizados por ela como forma de inser¢do na vida literaria. Informacdes biograficas,
propostas de escrita e realizacdo literaria, confissoes de alegrias e desencantos povoam
os discursos que se entrecruzam no arquivo € constituem uma narrativa engendrada pela
autora a partir da sele¢do de documentos que registram a sua ¢ a histdria de outros.

Ao entrelagar os dois arcabougos tedricos — o que busca apreender parte do
processo de producdo de um texto e o que revisita o sujeito da escrita — & possivel
encontrar Henriqueta e sua obra nas histérias que emanam de seu arquivo. Nessa trilha
rumo ao encontro, algumas dificuldades fizeram parte do trajeto como os desafios do
tratamento de fontes primdrias. Na extensdo e diversidade de documentos que compdem
0 arquivo, a correspondéncia €, sem duvida, exemplar de tais dificuldades. Com cerca
de trés mil documentos, as vezes nao ¢ possivel recuperar a identidade biografica de
muitos remetentes, outras, o enfrentamento ¢ de ordem material. O papel rasurado, a
tinta apagada, as marcas deixadas pelo tempo ou as lacunas préprias do texto epistolar
sdo desafios a que ndo pode fugir aquele que se aventura no trato dessas fontes. As

vezes, somente apos varias leituras de todo o conjunto de cartas de um Unico missivista,

% Sobre o conceito de biografema ver: BARTHES, 1977; 1979.
70 termo & usado por Eneida Maria de Souza (2004b, 56-66).
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num estudo comparativo das letras, € possivel recuperar partes do texto em que nao se
havia compreendido a grafia e parecera indecifravel a primeira leitura.

Outro desafio é o estabelecimento das inter-relagdoes entre os documentos € os
textos exteriores ao arquivo. A correspondéncia, a obra publicada, a marginalia, os
cadernos de notas, as fotografias, os documentos audiovisuais, os objetos pessoais e de
arte, entre outros, guardam entre si uma relagdo orgénica,ge, nesse sentido, as pecas
estdo intrinsecamente ligadas, permitindo ao pesquisador o estabelecimento do didlogo
entre os documentos de natureza e formato diversos. Essa “montagem” corrobora com a
principal meta desta pesquisa: apresentar as imagens de Henriqueta Lisboa e de sua obra
a partir dos bastidores do arquivo.

Para tanto, a pesquisa ora proposta apoiou-se em uma vasta bibliografia que
contempla titulos que enfocam a abordagem a arquivos privados e literarios, a
epistolografia de escritores, a fortuna critica da obra de Henriqueta Lisboa composta por
publicagdes em livros e artigos de jornais escritos a partir da década de 1925 arquivados
por ela.’

Para a andlise da correspondéncia'® foram fundamentais as consideracdes de
Marcos Antonio de Moraes que destaca trés abordagens interpretativas no estudo das
cartas: uma que considera seu valor testemunhal e busca a apreensdo de um perfil
biografico de seu autor; outra que busca nas cartas a movimentacao da vida literaria; e
outra, ainda, que se volta ao texto epistolar como “laboratoério da criacao”. (MORAES,
2007b, 2) O transito pelas trés abordagens permite uma melhor compreensdo da
importancia do arquivo da correspondéncia de Henriqueta Lisboa como fonte
privilegiada de informacdes.

Assim, proponho no primeiro capitulo desta tese esbocar as faces de Henriqueta
Lisboa a partir de seu arquivo. Para tanto, busco na andlise das representagdes
iconograficas da escritora, bem como em entrevistas, recortes de jornais e em cartas, 0s
elementos para refletir sobre seu “retrato social” que se configura por meio do olhar do

outro ¢ também de sua voz. Procuro, sobretudo, evidenciar como ela usa esses

¥ A organicidade ¢ uma das qualidades do arquivo que se compde de partes inter-relacionadas, de modo a
fornecer o sentido do conjunto. Sobre o assunto ver: DURANTI, 1994, 49-64.

? Os artigos, resenhas, cronicas e notas de jornais citados nesta tese encontram-se nas pastas de recortes
de jornais, da série Produg¢do intelectual de terceiros sobre HL, no Arquivo Henriqueta Lisboa, no Acervo
de Escritores Mineiros, da Universidade Federal de Minas Gerais.

1% As cartas inéditas a Henriqueta citadas nesta pesquisa encontram-se no Arquivo Henriqueta Lisboa.
Para a correspondéncia mantida com Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade, as citagdes
foram feitas a partir das respectivas publicagdes organizadas por Constancia Lima Duarte (2003) e Eneida
Maria de Souza (2010).
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“discursos” a favor de um empreendimento autobiografico, uma “montagem” capaz de
arquivar e projetar uma imagem positiva de si.
No segundo capitulo, dei enfoque a sua correspondéncia, ao ‘“arquivo

ndmade”!!

, as cartas que ela escreveu e nao vieram a publico. A busca por algumas
dessas cartas em arquivos de outros autores demonstrou a dificuldade na reunido de uma
correspondéncia reciproca, reafirmando o cardter lacunar da troca epistolar. Destaquei,
ainda, o importante papel da correspondéncia como estratégia de “sociabilidade
intelectual”, de estabelecimento de “amizades literarias”, tatica também utilizada com
maestria pelas escritoras como forma de inser¢do entre os letrados.

No terceiro capitulo, voltei-me ao didlogo mais substancioso estabelecido por
Henriqueta em sua rede intelectual via correios, que foi a correspondéncia trocada com
Mario de Andrade, apontando nessas cartas a “amizade-amorosa’” que os unia. Discuti o
papel mediador da carta como veiculo do que nomeei de “Critica de bastidores”, aquela
exercida pelo poeta-critico em relagdo aos versos da poetisa. Enfatizei também o
aspecto (auto)biografico das cartas e as imagens que se projetam a partir desses
discursos.

No quarto capitulo, mapeei a recepcdo de sua obra poética nos jornais das
décadas de 1920 a 1980, descrevendo a apreciacdo ou depreciacdo feita por criticos,
escritores e jornalistas no momento da publicacdo de cada um de seus livros. Analisei,
ainda, a recep¢do em sua correspondéncia passiva, privilegiando as cartas recebidas de
escritores e criticos. A opg¢ao pelo carater descritivo do mapeamento se deve, sobretudo,
ao fato de que a maioria das criticas e impressdes de leituras publicadas em jornais ndo
se encontram em livros e 0 acesso a esse material € restrito aos arquivos de jornais ou,
no caso de Henriqueta, guardados por ela. A correspondéncia usada como fonte
encontra-se, em sua quase totalidade, ainda inédita.

No desejo de trazer a publico o que se encontra no interior do arquivo literario
de Henriqueta Lisboa, cujas fontes primdarias mereceram destaque, em alguns
momentos, foi necessaria uma énfase descritiva a fim de apresentar o que se “esconde”
no arquivo: diversos documentos aos quais poucos leitores tiveram acesso. Trata-se de
uma forma, ainda que limitada, de “democratizar o arquivo” e as historias que ali

habitam.

"0 termo para nomear as cartas dispersas escritas por Henriqueta foi uma sugestdo de Marcos Antonio
de Moraes, estudioso da epistolografia de Mario de Andrade.
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Em suma, o carater de montagem apreendido no processo de arquivamento de
Henriqueta Lisboa ndo se restringe a constru¢do de seu arquivo, mas também contamina
esta tese, cuja montagem se da a partir da leitura das pecas documentais e das escolhas e

articulacdes dessas “memorias materiais”'”

que emanam do arquivo. Como em um
caleidoscopio, o angulo em que as pecas serdo dispostas ¢ que criara o efeito

visualizado.

2.0 termo ¢ utilizado por Foucault em A4 arqueologia do saber (1972).
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FACES DE HENRIQUETA

Do supérfluo

Também as cousas participam

de nossa vida. Um livro. Uma rosa.
Um trecho musical que nos devolve
a horas inaugurais. O crepusculo
acaso visto num pais

que ndo sendo da terra

evoca apenas a lembranga

de outra lembran¢a mais longinqua.
O esbogo tao-somente de um gesto
de ferina inten¢do. A graga

de um retalho de lua

a pervagar num reposteiro

A mesa sobre a qual me debrugo
cada dia mais temerosa

de meus proprios dizeres.

Tais cousas de intimo dominio
talvez sejam supérfluas.

No entanto

que tenho a ver contigo

se ndo leste o livro que li

ndo viste a rosa que plantei

nem contemplaste o por-do-sol

a hora em que o amor se foi?

Que tens a ver comigo

se dentro em ti ndo prevalecem

as cousas — todavia supérfluas —
do meu intransferivel patrimonio?

Henriqueta Lisboa



Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa — 1984 — Sara Avila.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Sob efeito rendado, a face de menina-mulher se esconde e se revela. Um véu
ténue criado com arte separa levemente a jovem eternizada no quadro de meu olhar
inquieto. Seria esta a imagem de Henriqueta Lisboa? Procuro, no arquivo, cores que me
ajudem a recriar imageticamente aquela que conheco de versos. Intriga-me o véu,
instiga-me.

Tenho a impressdo de que o véu ¢ parte da figura na tela. Sensacdo reafirmada
pela lembranga registrada na memoria literria recente. O véu estd nos versos da poetisa
“entre a vida e a morte, apenas um véu”’; ¢ ainda a definicdo de alma “etéreo

véu/diafano e solto/ para a levitagdao/ do corpo.” (LISBOA, 1985, 412).
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Volto ao retrato. Se a pintura se inscreve como um tipo de escritura, os “objetos”
pintados sdo signos, e o véu, nesse caso, se configura no retrato como metafora
produtiva de significagdes para o esbogar de imagens. Como metafora produtiva, o véu
impulsiona a leitura para diferentes vetores. Se, por um lado, representava biblicamente
o pudor, o respeito, a honra da mulher na cultura cristi'® — em uma espécie de interdico
e subjugacdo do corpo — por outro, ¢ elemento de seducgdo, legitimado pelo mistério.

Entre a interdicdo e o desejo, o véu parece mais revelar que velar. E no caso
desse retrato, revela elementos que compdem algumas imagens de Henriqueta que
foram se configurando a partir de sua escrita em versos. Nesse sentido, para continuar
usando a metafora, ha apenas um véu a separar a escrita daquela que escreve.

Nao se trata, ¢ claro, da ja frustrada tentativa em nossa histéria literaria de
explicar a obra por meio da vida. Contudo, ndo se pode desconsiderar a palavra da
escritora, ainda que reconhecamos em sua fala a constru¢dao consciente ou inconsciente
de uma personagem que habita a vida e o cenario literario. Entre tantas palavras, ela
declara em certo momento: “Fiz da poesia minha profissdao de fé”, para justificar sua
dedicagao aos versos; em outro, confessa: “Minha vida esta toda nos meus livros”, para
escapar das perguntas curiosas; ou ainda: “Fiz da sombra e do siléncio minha morada”,
para explicar, em metafora, simultaneamente, o temperamento introspectivo e a opcao
poética. Nesse caso, ¢ preciso considerar que, se ela mostra a face por meio da
literatura, essa face esta encoberta por um véu. Alias, pode-se afirmar mais que isso,
pois sua proje¢do social se deu por meio do papel de escritora e intelectual, afinal, foi
pela literatura que se aproximou de muitos de seus interlocutores, como mostram as
cartas que escreveu e recebeu de Carlos Drummond de Andrade e de Mério de Andrade,
para citar apenas dois exemplos. Nesse sentido, a obra se funde a vida, imbricam-se e
refletem na configuragdo do que denominarei aqui de “retrato social” de Henriqueta, ou
seja, as varias imagens que vao sendo configuradas a partir do olhar do outro sobre a
escritora tendo como referéncia a sua obra.

No caso do quadro de Sara Avila, essa fusdo também se evidencia por meio de
elementos que a artista utiliza para elaborar a figura de Henriqueta. Tomemos como
exemplo dois “signos” pictéricos que compdem a imagem da retratada e que sao,

também, metaforas recorrentes em sua obra: o véu e a cor azul.

1 H4 referéncia ao uso do véu e seu significado nos livros de Géneses 24:65 ¢ Cantares 4:1. Ver: Biblia
Sagrada, 1995.
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A respeito do véu, em sua dubia significacao, pudor e mistério, ¢ possivel uma
aproximacao entre o criado e o vivido, entre a ficcdo e a vida. Henriqueta, aos olhos de
seus contemporaneos, ¢ descrita como um exemplo de recato, imagem que ela propria
fazia questdo de exteriorizar ao afirmar que fez “da sombra sua morada.” Sao comuns,
também, os elogios a sua poesia pelo pudor e recato tdo bem vistos socialmente quando
0 assunto era autoria feminina.

Henriqueta faria parte de um grupo de mulheres escritoras que, de forma
comedida e consciente, ndo se deixou contaminar pelos “excessos” e representou a
vertente realizadora de um “lirismo feminino saudavel”, autora de “um livro de mulher,

sl

mas de mulher inteligente e discreta que fala de amor sem exaltagdo™'*, como afirma a
nota publicada na imprensa ao lancar seu segundo livro, Enternecimento, em 1929.
Discricdo e comedimento incentivados e aplaudidos socialmente, ao contrario das
escritoras que ousaram falar de desejos e sexualidade ou mesmo questionar os padroes
de comportamento feminino, como Gilka Machado. Sobre essas, seguidoras das
“fealdades morais”, cultuadoras de uma poesia feminina “imoral” na qual so se
encontravam “caricias impuras, desesperos, desanimos e pessimismos”’, uma “arte de

decadéncia”!®

, a imprensa das primeiras décadas do século XX ndo poupou comentarios
de desaprovagdo e censura.

O mistério, outro significado do véu, também impregnou a obra de Henriqueta,
dai a busca incansavel da “esséncia” do ser e da poesia. E ela que afirma sobre a sua
producao literaria:

[...] tenho visado, de modo pertinaz e intensivo, a esséncia do ser, a
substancia do que ¢ vital, a ansiedade da criatura em busca da
perfeicdo e do infinito, os mistérios da natureza, o proprio mistério do
processo poético, o relacionamento entre a alma e Deus, a caminhada

da alma a procura de Deus. (LISBOA, 1979,18-19).

Essa atencdo dispensada pela poetisa ao que esta além da matéria ¢ reafirmada
pela presenga constante da cor azul, outro signo emblematico de sua obra que também
aparece no retrato em questdo. Associada simbolicamente em diferentes culturas a
espiritualidade, ao infinito, a fé e a intelectualidade, o azul usado no retrato ¢ a cor que
ela queria para sua poesia, como escreve a Mario de Andrade, em carta de 12 de

fevereiro de 1943. (SOUZA, 2010, 242) E o tom que conseguiu dar aos versos

14 Artigo publicado em 1929, com o titulo “Livros novos”, sem referéncia ao autor, ao local e ao jornal
em que foi veiculado.

15Artigo de J. A. Nogueira, publicado em 20 de julho de 1926, no Rio de Janeiro, sob o titulo de “No
templo de Erato”, sem referéncia ao jornal.
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carregados de inquietagao existencial e de questionamentos metafisicos. Estd presente
em sua obra, a partir mesmo do titulo de um livro — Azul profundo —, e em varios
poemas em que o azul ¢ metafora do pensamento amoroso carregado pela nostalgia da

solidao:

Azul profundo, 6 bela
noite inefavel dos
pensamentos de amor!

O estrela perfeita
sobre o espesso horizonte!

O ternura dos lagos
refletindo montanhas!

O virginal dor
da primavera derradeira!

O tesouro desconhecido
por toda a eternidade!

O luz da soliddo,
6 nostalgia, 6 Deus! (LISBOA, 1969, 49-50)

,

E sob a égide do recato e do mistério que a imagem de Henriqueta Lisboa — a
escritora — se configura entre os intelectuais de sua €poca. Retrato social, que pode ser
apreendido, como ja foi dito, nas cartas, nos recortes de jornais, enfim, nas imagens
construidas pelo olhar do outro e registradas em textos verbais ou visuais. Vejamos o0s

dois retratos pintados por Aurélia Rubido, o primeiro em 1929 e o segundo, em 1949.
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Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa pintado por Aurélia Rubido em 1929.
Fonte: AHL/Acervo de Escritores Mineiros/UFMG

De bragos cruzados, roupa bem comportada, maos finas, dedos compridos, pele
alva, olhar fixo e alheio ao presente. Assim se configura aos olhos do espectador a
figura de Henriqueta Lisboa imobilizada na tela por Aurélia Rubido.'® Fixada em cores
escuras, sobrias, a imagem parece coincidir com outras de seu arquivo, bem como com
seu “retrato social”: a de uma mulher comedida, discreta, delicada, de corpo franzinho.

Nos jornais, tal “retrato” se mostra, repetidas vezes, sob os signos,

aparentemente contraditorios, da fragilidade/inteligéncia:

' Com o retrato, Aurélia Rubido recebeu o 1° Prémio em Figura no IIT Saldo de Belas Artes de Belo
Horizonte em 1930.
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Henriqueta Lisboa é pequena, franzina, delicada. Tem o olhar
alargado e profundo dos entes que vivem num sonho de ideais
reconditos, mas na vibragdo de toda a sua pessoa fragil, percebe-se
facilmente a inteligéncia desse espirito, que, embora juvenil, alcanga,
muitas vezes, a meta do profundo e do inacessivel ao vulgar."’

Sua figura publica vai se configurando e varios sdo os discursos que participam
dessa composicdo ao reiterarem se tratar de uma mulher de “temperamento fino e
delicado coracdo feminino”, dona de “graca e pureza, boa medida e boa educacao,
corre¢do ¢ harmonia”, com uma “voz que lembra aquela que sai das fontes”, “fresca e
macia” e um “talento possante acomodado num cérebro de menina.”'®
No artigo “Nas minhas quintas”, assinado por Juvenal Simdes, a jovem poetisa ¢

assim descrita fisicamente:

Henriqueta ¢ uma figurinha que Tanagra modelou a que Deus deu
sopro. Lembra uma porcelana animada, dessas que ddo animo aos
ambientes familiares, a que o senso artistico preside. A sua cabecita
tendente a loira ndo chegaria, com felicidade, aos ombros da minha
altura de metro e meio, sapatorras de sola inglesa, inclusive. Mas ¢
vivaz como todas as criaturas miudinhas."’

A imagem de boneca, “porcelana animada”, esculpida aos moldes romanticos,
aparece ainda em nota veiculada em 1929, sem indicagdo do local, autor e jornal em que
circulou: “Pequenina, branca e rosada, d4 a quem a vé, a impressdo de maciez de
arminhos e caricias de rosas”.

Sob os signos da fragilidade/inteligéncia se propaga a imagem da poetisa:

Henriqueta é uma menina que sonha. E timida, fragil, tdo fragil que a
gente poderia parti-la como a um junquilho de cristal. Digo de cristal
porque ela cintila. Tem olhos vividos, rutilos das meninas inteligentes
que sabem dizer em versos o que as outras ndao sabem dizer de modo
algum. E como tem consciéneia disso, é que se compara as estrelas.”

A descricao fisica da jovem iniciante no mundo das letras — “figurinha miudinha,
mas vivaz”, ou fragil, mas de inteligéncia capaz de “atingir o inacessivel” — serd mais
tarde reafirmada metaforicamente em relagdo a mulher madura e poetisa consagrada, na
carta de Drummond: “Vocé de ombros frageis e delicados, mas tdo fortes.” (DUARTE,

2003, 77) A fragilidade ligada a “figura miudinha” de Henriqueta ¢, paradoxalmente,

7 Artigo publicado em O Paiz, no Rio de Janeiro, em 19 de janeiro de 1930, assinado por Chrysantheme,
pseudonimo de Cecilia Bandeira de Melo Vasconcelos (1870-1940), importante cronista carioca, filha da
escritora Carmem Dolores.

'8 Opinido publicada em “Palcos e saldes”, em O Dia, em 12 de setembro de 1926. N3o ha indica¢io do
autor.

Y0 artigo foi publicado no Rio de Janeiro, em 6 nov.1926. Nao ha referéncia ao nome do jornal.

2% Texto publicado na Revista Fon-fon, de 22 de maio de 1926, sem indicacdo de autoria.
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evidenciada pela for¢a de sua producgdo literaria. Os “ombros frageis e delicados”,
segundo Drummond, teriam sido fortes o suficiente para traduzir Dante, tarefa ardua
que a autora realizou com técnica e sensibilidade poética.

A mesma imagem ¢ reafirmada no depoimento da sobrinha Abigail de Oliveira
Carvalho: “Sempre fragil de aparéncia e forte de espirito; e muito sensivel as
decepgdes” (ARAUJO, Z. 1967, 6); ou ainda nas palavras de Gabriela Mistral
proferidas em conferéncia realizada em Belo Horizonte em 1944:

Recordo-me a primeira vez que vi Henriqueta Lisboa. Ela se parecia
com seus livros, coisa que poucas vezes acontece. Um corpo de
menina, parado na adolescéncia, um talhe de arbusto e ndo de arvore,
um tamanho de retama. E, em contraste rotundo com essa
infantilidade corporal, uma conversacdo madura, sem banalidade
alguma. *'

Ainda sob os signos fragilidade/inteligéncia irdo se configurar as imagens nas
cartas trocadas com outros intelectuais como Mério de Andrade em que a autora ¢
descrita como “ser de passarinho” capaz de, por meio da palavra, acalantar o inquieto
espirito do amigo com ‘“‘cartas meigas” e “animar 0 menino poeta”; como nas cartas a
Carlos Drummond de Andrade, em que a acuidade critica da “leitora sensivel” se
mostra; ou ainda nas de Cecilia Meireles, em que a imagem que se constroi para o leitor
¢ a da propria personificagdo da bondade, Henriqueta ¢ um “anjo” que “nao faz mais do
que ser promovida nas celestes falanges”.?

Outro retrato de Henriqueta Lisboa feito por Aurélia Rubido, vinte anos depois,

merece atencao.

21 As declaragdes de Gabriela Mistral sobre Henriqueta foram feitas em conferéncia sobre O menino
poeta publicada originalmente no jornal A manhd, em 26 de marco de 1944. Em outros jornais € na
reedicdo do livro feita pela Editora Peirdpolis, o texto ndo se encontra na integra.

2 Carta de Cecilia Meireles a Henriqueta Lisboa de 17 de outubro de 1949. Série Correspondéncia
pessoal.
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Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa, de Aurélia Rubido — 1949.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Ao que parece, a tela teve como modelo uma fotografia oferecida a pintora
datada do mesmo ano da obra. Pratica, alias, bastante recorrente na pintura de retratos.
A dedicatoria que acompanha a foto, enderecada a “querida amiga”, d4 pistas da relacao
de proximidade entre elas, também entrevista na correspondéncia. Sobre a artista,

Henriqueta escreve a Mario de Andrade em 15 de outubro de 1940:

[...] € uma das melhores criaturas que conheco, artista de sensibilidade
e de consciéncia, com um desejo sincero de aperfeicoar-se,
extraordinaria lutadora da vida, cujo exemplo me comove e edifica.
Nao sei como se pode conservar tanta placidez em meio a tantas
dificuldades. (SOUZA, 2010, 126)
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Figura: Fotografia de Henriqueta Lisboa com dedicatoria a Aurélia Rubido.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Na releitura de Aurélia Rubido, a artista muda o angulo, as cores, retira aderecos,
deixando marcas de seu olhar sobre a retratada. Henriqueta aparece ligeiramente de
perfil, os cabelos mantém-se trangados, vestida de um rosa suave que,
harmoniosamente, se conjuga com o fundo da tela também em tons pastel. Em vez dos
oculos, observa-se o mesmo olhar retratado vinte anos antes, no quadro da jovem
Henriqueta, um olhar distante. As pérolas, simbolo da sublimacdo dos instintos, da
espiritualizagdo da matéria (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, 107) presente em
varias de suas fotografias, na tela feita por Aurélia, saem de cena. E se no primeiro
quadro evidenciava-se o contraste claro/escuro, que se dava do fundo da tela para a

figura de Henriqueta, enfatizando o efeito expressivo da luminosidade; no segundo, a
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luminosidade se d4 na harmonia entre as cores suaves. Em ambos, permanece a imagem
de uma mulher bem comportada, vestida com sobriedade e discricao.

Interessante destacar ainda o carater “publico” do retrato de escritores, se
lembrarmos que a tela de 1949, de Henriqueta — mulher madura — ficava exposta em sua
sala de estar. Embora a casa, por exceléncia, seja o local do privado, € possivel observar
uma hierarquia entre as dependéncias em que a sala de estar ¢ o local mais publico da
casa, afinal, ¢ onde transitam os convidados. No ato de expor um retrato na sala de estar,
ha, implicito, o desejo de tornar-se publico.

A exposicao do retrato pintado pela amiga ¢ significativa se pensarmos na
ligacdo de Henriqueta e de outros intelectuais como Mério de Andrade com os artistas
plasticos. Sdo conhecidos o prestigio e a participagdo de muitos pintores nas décadas de
1920, 1930 e 1940 nos circulos de intelectuais. Os lacos de amizade entre os letrados
modernistas e esses artistas ficam evidentes, por exemplo, nas inumeras cartas que
escreveram.

O desejo de ver sua imagem imobilizada na tela foi uma constante entre muitos
escritores e talvez se justifique por se tratar de um desafio ao tempo, uma forma de
resisténcia ao esquecimento. Assim como arquivar a propria vida — guardando objetos
pessoais, papéis, cartas, livros, fotografias entre tantos outros documentos — ¢ uma
forma de materializag@o e registro do vivido, o retrato feito por encomenda representa,
mimeticamente, o desejo de memoria realizado, a certeza de que a imagem serd
transformada em objeto de arte. Essa representacdo confere ao escritor uma sobrevida,
semelhante aquela proporcionada pela divulgacao de sua obra.

Sergio Miceli, em Imagens negociadas, destaca as condi¢des que interferem no
processo de fabricagdo de imagens, quando os intelectuais as usam para além da funcao
doméstica e familiar, divulgando-as na midia impressa. Sobre o periodo modernista, ele
destaca:

Era incrivelmente envolvente a relagdo que os intelectuais e os artistas
do periodo mantinham com a produgdo plastica, inclusive com uma
operosa “industria” artesanal de retratos e perfis, produtos homdlogos
as biografias e aos livros de memorias e cumprindo fungdes sociais de
consagracdo ¢ legitimagdo andlogas aquelas a cargo dos géneros
literarios mencionados. (MICELI, 1996, 21)

Caso bastante evidente desse registro das imagens de si foram as vinte ¢ uma
telas de retratos de Mario de Andrade feitas por vérios artistas, entre os quais lembro

Candido Portinari, Lasar Segall, Tarsila do Amaral e Anita Malfatti.
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No caso de Henriqueta, tal registro ocorreu em menor escala. Além dos ja
mencionados, pintados por Aurélia Rubido e Sara Avila, foi ainda retratada por Lisete
Meimberg, pelos artistas portugueses Tossan e Conceigdo Pild, entre outros. Os retratos
estdo em seu arquivo e alguns deles foram divulgados na midia impressa ao lado de

textos e poemas, evidenciando sua fungao publica, como bem destacou Miceli.
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Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa feito por Lisete Meimberg.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Desenba de TOSTAN

Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa - desenho de Tossan.
Fonte: 4 Gazeta Esportiva, 18/09/1966. AHL/AEM /CELC/UFMG.
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Figura: Fotografia de Henriqueta Lisboa
Fonte: AHL/AEM /CELC/UFMG.
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Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa — desenho de Conceicéo Pilo.
Fonte: AHL/AEM /CELC/UFMG.
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Figura: Retrato em bico de pena de Henriqueta Lisboa, de Ruth Werneck.
Fonte: Boletim mensal Amigas da Cultura, ano 11, n® especial em homenagem aos 50
anos de poesia de Henriqueta Lisboa, mai. 1979. AHL/AEM /CELC/UFMG.

Figura: Retrato de Henriqueta Lisboa publicado no jornal
Correio do Povo, 15 mai. 1984.
Fonte: AHL/AEM /CELC/UFMG.
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Além das telas pintadas e dos desenhos, as fotografias também foram moeda de
troca entre os intelectuais, pratica que se evidencia no arquivo de Henriqueta. Ali, se
encontram, entre outras, fotos de Mario de Andrade, Gabriela Mistral, Cecilia Meireles,
Aurélia Rubido. A correspondéncia era o veiculo para essa troca, como mostra a carta
escrita a Mario em 20 de dezembro de 1940:

Penso nas suas ocupagdes, na sua saude, talvez eu o tenha aborrecido
inadvertidamente, talvez seja o correio o culpado desse siléncio...
Mas ndo quero ficar mais tempo sem noticias.

O retrato vai ai reclamar. E também passar o Natal com vocé.
(SOUZA, 2010, 131)

Metonimicamente, Henriqueta promove o encontro, reafirmando os lagos da
amizade-amorosa com Madrio. Amizade que sera analisada no segundo capitulo desta

tese.

Figura: Foto de Henriqueta Lisboa feita em estdio.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

O interesse de Henriqueta pelas imagens ndo se restringiu aos retratos, mostra-
se também em sua colecdo de obras iconograficas. De Aurélia Rubido, além deles,
guardou um belissimo quadro de um vaso com flores amarelas, de 1950; uma menina no

campo, de 1961 e uma tela de Sao Francisco de Assis, de 1979. Somam-se ao seu
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acervo dois desenhos de Portinari: 0 “Galo™* e “Mulher de bragos erguidos™;** obras de

Bax®’, que retratam o rosto do Cristo e a cena biblica da multiplicagdo dos peixes, além
de telas assinadas por outros autores como Lugmar, P. Silva, Ruth Werneck, Odilon N.,
Jarbas, e de sua sobrinha — também escritora — Ana Elisa Gregori.

Varios vestigios podem ser escavados no arquivo para corroborar essa
admiracdo pelas artes plasticas, além das 24 telas emolduradas que compdem sua
colecio. Ha registros diretos ou indiretos de sua presenga em varias exposi¢des®® que
podem ser apreendidas em cartas, em fotografias, em recortes de jornais, em convites
guardados e nos textos que escreveu sobre o trabalho artistico de alguns pintores,”’ bem
como em livros de sua biblioteca,” além de um sugestivo desenho em aquarela feito por

ela em que retrata rosas, imagem também recorrente em sua obra poética.

Figura: Desenho/aquarela feito por Henriqueta Lisboa no Colégio Sion.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG. Foto de Henrique Teixeira.

0 desenho foi oferecido com a dedicatoria: “Para Henriqueta lembranca de Portinari.”

* A gravura em metal sobre papel de Portinari foi oferecida a Henriqueta por Mério de Andrade com a
seguinte dedicatoria: “A minha querida Henriqueta Lisboa,/ Esta lembranga do seu dia na rua Lopes
Chaves. /Mario de Andrade/ Sao Paulo, I1/11/1945.”

** Henriqueta escreveu sobre o artista “Itinerario de Petrénio Bax” e “Roteiro sobre Petronio Bax”, ambos
publicados no Suplemento Literario Minas Gerais (1987, 8); (1973, 12).

*® Entre essas exposi¢des lembro: “Exposi¢do de desenhos de Rosa Miranda”, em 1980; “O encontro da
poesia com a pintura: Lugmar, Odila, Ligia Lippi e Evandro, em 1981; a exposi¢do de Livia Paulini, em
Belo Horizonte; a “Exposi¢do de pinturas — Semana da Cidade 1982: Petrdnio Bax”, em Divinopolis.

" Ha no arquivo convites de exposicdes e textos escritos por Henriqueta sobre alguns pintores como
Lugmar, Léda Selmi Dei Gontijo, Livia Paulini, Rosa Miranda e Orlando Castafio.

8 Para citar apenas dois exemplos, lembro: Aspectos das artes plésticas no Brasil, de Mario de Andrade;
e Artes plasticas, de Carlos Zilio, Jodo Luiz Lafeta e Ligia Chiappini Moraes.
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Sobre este quadro, Rodrigo Santos de Oliveira propde uma leitura interessante
ao aproximar o motivo da rosa desfolhada a morte, tema frequente nos versos da
poetisa, e vai além ao afirmar que se trata da “transposi¢ao pictorica do conceito ‘Flor

da morte”>%

, tentativa de materializacao/projecao pléstica, pois as flores representadas
encontram-se no estagio fronteirigo e processual de vida e morte e as cores esbocam o
fulgor desse evento.” (OLIVEIRA, 2010, 35)

O motivo da rosa desfolhada ja figurava em seus primeiros versos, como no
poema “Minha historia romantica”, publicado em Fogo fatuo:

No jardim do meu sonho, outr’ora, quando entrava
na vida, ao resplendor de um sol de cereja,

tive a promessa de uma flor que despontava,

na ilusdo de quem vai possuir o que deseja.

E, ardente, do calor da minha alma que ¢ lava
fulgida, a luz do olhar que nunca mais se veja,
tendo por humildade o pranto que eu chorava,
a flor se abriu, sorrindo, a sombra de uma igreja.

Uma tarde, porém, sinto que me envenena...
E na voltpia de augmentar a propria pena,
espedago-a nas maos! O Dor, que me confortas!

Hoje, a s6s no jardim, as horas lardas, quedo,

vendo entre um gozo estranho e uma impressao de medo
boiarem na piscina umas pétalas mortas. (LISBOA, 1925,
90-91).

Aparece, também, em “Vida breve” em que a primeira estrofe sintetiza o
conceito para além da representacdo metaforica do poema, quase a explicar uma
concepcao da efemeridade da vida diante da morte: “Vida fragil/ corpo de haste/ alma
de flor/ se esfolhou.” (LISBOA, 1985, 62) E ainda em poemas como no “A mais
suave”, de Prisioneira da noite, € em outros de Flor da morte.

Assim, pode-se dizer que as telas expostas nas paredes do arquivo de Henriqueta
Lisboa deixam em evidéncia tanto seu desejo de ter sua imagem fixada artisticamente,
como sugere temas que sao caros a sua poesia. A transposicdo em objeto de arte ¢
especialmente significativa no caso de Henriqueta que se preocupou em arquivar a

propria vida, num constante “posar” para o presente e o futuro.

¥ A transposi¢do pictérica sugerida por Oliveira vem ao encontro da concep¢do de Daniel Heny
Kahnweiler, em seu livro Mis galerias y mis pintores, segundo a qual “la pintura es una escritura que crea
signos.”
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A pose no arquivo

Também nas fotografias, Henriqueta conta sua histéria que, como ja enfatizado,
em diversos momentos se entrelaca com a historia de outros e de seu tempo. Seu
arquivo iconografico conta com cerca de 503 fotografias, dentre as quais 57 foram
retiradas de noticias na imprensa. Fotos suas, de familiares, de amigos, escritores, de
eventos importantes em sua trajetoria, de viagens e de lugares onde viveu: Lambari, Rio
de Janeiro, Belo Horizonte, Campanha, Brasilia, Ouro Preto, Sao Paulo, Caraca, Paris,
Veneza.

Da pluralidade desse arquivo iconografico, seleciono uma fotografia de 1949

para breves consideracdes:
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Figura: Henriqueta Lisboa em sua sala de trabalho.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Esta foto, como outras em que a pose se repete, foi publicada em jornais e
estampa a imagem mais difundida pela propria autora nos documentos que arquivou.
Como proposta de leitura da imagem, vale retomar o conselho de Barthes: “No fundo —

ou em ultima instancia —, para se ver bem uma foto, o melhor ¢ erguer a cabega ou
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fechar os olhos.” (BARTHES, 1980, 81) O que ele propoe ¢ que a leitura da fotografia
seja feita como a de qualquer texto, “levantando a cabeca”. Isso significa que o leitor
deve ser capaz de ir além da superficie, produzindo o seu proprio texto.

Outra proposta bastante produtiva de leitura da fotografia ¢ feita por Marcello
Giacomantonio (1986), segundo a qual, na leitura da fotografia, ¢ possivel estabelecer
trés “niveis de aten¢do”: um intuitivo, um descritivo e um simbdlico. No primeiro,
realizado assim que se olha a imagem, percebem-se as cores, as formas, as evocagdes
imediatas que ela suscita. No segundo, os elementos que compdem a fotografia como o
espacgo, a roupagem, a pose. E no nivel simbolico, o leitor da imagem a interpreta e
extrai dela sentidos a partir de seu conhecimento, constroi seu “texto” de leitura.

Tais niveis de leitura nos permitem também analisar a fotografia de Henriqueta e
“erguer a cabeg¢a” ou “fechar os olhos”, na expressio de Barthes, para tecer
consideragdes sobre o que essa imagem evidencia a partir do arquivo.

Ao eleger a biblioteca — ambiente de trabalho em sua casa — como espago para a
pose, Henriqueta coloca em evidéncia a imagem de si mesma que deseja arquivar e
projetar para o futuro. Certamente, nao se trata de tomar a fotografia em questdo como
“expressdo da verdade” ou “reflexo da realidade”, mas como produto cultural que
envolve os meios de sua producdo, o autor da fotografia, o fotografado e o leitor desse
texto nao-verbal.

Nesse processo de producao de sentido, o olhar fixo nas paginas do livro aberto
nas maos permite o estabelecimento da relacdo de Henriqueta com o objeto-livro que
vai além de seu valor utilitario. Estabelece-se uma espécie de extensdo do proprio
corpo, uma continuagdo entre ela, seus olhos, suas maos e o livro. A estante de livros
em segundo plano ¢ significativa para a composicado da imagem que se forma da
escritora. A funcao da biblioteca, nesse caso, ndo se limita a pano de fundo para a foto,
mas ¢ signo a evocar a imagem da intelectual que busca, na leitura, o convivio com as
ideias.

O cruzamento de outros documentos do arquivo permite que se forme imagem
semelhante a da fotografia: a leitora entre objetos que lhe sdo caros, seus livros. Se a
base presente em sua formacao intelectual pode ser apreendida em sua biblioteca — com
quase cinco mil titulos —, pode, também, ser rastreada em suas anotagdes de trabalho,
nas citacdes destacadas de outros autores, nos poemas copiados, nas marcas de leituras

deixadas a margem de alguns livros. Documentos que deixam subtendida a presenca de
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uma leitora critica, frequentadora da literatura — inclusive de outros paises — atenta a
questdes teoricas e técnicas do fazer literario e ensaistico.

A leitura, para Henriqueta, situava-se no estagio de pré-criacdo, fundamental no
processo criativo, como indicam os conselhos que deu aos jovens que desejassem trilhar

o caminho da poesia:

Trabalhar com seriedade e amor. No trabalho se inclui a leitura de
escolha, o estudo da lingua, a pesquisa estética, o esforgo técnico, a
meditagdo sobre o tempo presente, a contemplagdo do passado e do
futuro, a observacdo da natureza, a experi€ncia pessoal, e um
pormenor importante: a consulta ao dicionario.”

Quero retomar, desse excerto, duas praticas de leitura enumeradas por ela como
necessarias para o fazer poético: a “leitura de escolha” e “a meditagdo sobre o tempo
presente, a contemplacdo do passado e do futuro”, por acreditar que elas deixam
indicios de sua relagdo com a tradicao literaria, a comecar pela concepgao implicita do
que seja essa tradigao.

Ricardo Piglia, em “Memoria y tradicion”, afirma que “para um escritor a
memoria ¢ a tradicdo. Uma memoria impessoal, feita de encontros, onde se falam todas
as linguas. Os fragmentos e os tons de outras escrituras voltam como lembrancgas
pessoais.”' Nesse sentido, ndo ha lingua privada, como também ndo ha literatura
privada, nem memoria propria ou lembrangas verdadeiras, todo passado ¢ incerto e
impessoal, “Tudo ¢ de todos, a palavra ¢ coletiva e anonima.” (PIGLIA, 1991, 60)

O processo descrito por Piglia pode ser aproximado do que Henriqueta nomeou
de “leitura de escolha”, dado que o leitor-escritor recorre a memoria para fazer tais
selecdes, que ndo se constitui apenas de experiéncias pessoais, mas, também, por
vivéncias ou elementos da coletividade. Serd sempre uma escolha parcial, pautada no
conhecimento de mundo desse leitor-escritor, no que ele teve acesso, no que lhe foi
“imposto” culturalmente, no que reteve na memoria. E Piglia, ainda, quem vé o escritor
como um “rastreador” que “trabalha no presente com os rastros de uma tradig¢do
perdida.” (PIGLIA, 1991, 61)

Significativo para se pensar nesses rastros ¢ a organizacao da Antologia poética
para a criang¢a e a juventude, publicada por Henriqueta em 1966. Nesse volume, a

autora retine poetas de diferentes nacionalidades, escolas literarias e periodos, em uma

3% Entrevista concedida a José Afranio Moreira Duarte, publicada no Didario de Minas, em Belo
Horizonte, 5 de julho de 1970.
31'E de minha autoria a traducdo das citacdes desse texto de Ricardo Piglia.
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valorizacdo simultanea de poetas mortos e vivos, nacionais ou estrangeiros traduzidos.
E como rastreadora a buscar a “tradicdo perdida” que Henriqueta se propde a deixar, aos
jovens leitores, “o residuo de um passado cristalizado que se filtra no presente”, como
quer Piglia. Busca nos vestigios da memoria — pessoal e social — os textos a partir dos
quais quer esbocar uma tradi¢ao poética. Para fazé-lo, pode-se dizer que se utiliza de
uma “mirada estrabica”, “um olho voltado para a inteligéncia europeia e outro para a
patria”, como propde Piglia, a fim de contribuir para o que ela chamou de “educacdo
estética” dos jovens leitores.> Nesse trabalho de organizacio da antologia, Henriqueta
escolhe, nos vestigios da memoria, os rastros de uma literatura nacional e de uma
literatura universal que deseja deixar aos jovens leitores, o livro que desejaria ter lido na
meninice.”

Nessa “leitura de escolha” parece interessante pensar na constituicdo de um
canone que se apresenta como legado, num movimento duplo de recortar e colar “do
arquivo da tradi¢do.” Retoma autores consagrados, traduzindo-os e devolvendo-os ao
arquivamento, ao possibilitar aos jovens leitores a oportunidade de conhecé-los. Assim,
perpetua a propria tradigdo literaria, ou ao menos os rastros dela, evidenciando, em seu
ato, o sentido inerente na etimologia da palavra tradicdo: do latim traditio — do verbo
tradire, que significa entregar, passar algo para outra pessoa, passar de uma geragao a
outra. (BORNHEIM, 1987, 18)

A segunda pratica de leitura proposta por Henriqueta refere-se a “meditagao
sobre o tempo presente, a contemplacdo do passado e do futuro”. Nesse caso, vale a
aproximacdo de seu discurso as consideragdes de Eliot, em “Tradicdo e talento
individual”, no qual o autor afirma que o poeta “ndo deve tomar o passado por uma
massa, um mingau indiscriminado, nem concebé-lo inteiramente a partir de uma ou

duas admiragdes particulares, nem organiza-lo totalmente com base num periodo de sua

2Em anotacgdes sobre educacdo estética, Henriqueta registra sua leitura e fichamento do livro Educacion
por el arte, de Herbert Read. Nele, o autor retoma Platdo ao defender que a arte deve ser a base de toda
forma de educag¢dao e denomina a educacdo estética como a educagdo dos sentidos sobre os quais se
fundamenta a consciéncia, a inteligéncia e o juizo humano.

3 A antologia em questdo serd um dos destinos de suas tradugdes como poemas de: Jorge Guillén, José
Marti, Gabriela Mistral, Juan Maragall, Rosalia de Castro, Giacomo Leopardi, H. Schiller, Ludwig
Uhland, Lope de Vega e Gongora. Inclui, ainda, varios poemas traduzidos por outros autores como: José
Carlos Lisboa, Manuel Bandeira, Tasso da Silveira, Ribeiro Couto, Abgar Renault, Alphonsus de
Guimaraens, Jodo Ribeiro, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Dante Milano, Jodao Cabral
de Melo Neto, Oswaldino Marques, Menotti Del Pichia, Guilherme de Almeida, Geir Campos e Olavo
Bilac. Entre os autores traduzidos, estdo: Frederico Garcia Lorca, Countee Cullen, Blaise Cendrars, Luiz
Cané, W. Wordsworth, Henrich Heine, Jean de La Fontaine, Julio Barrenechea, César Vallejo, Borges, T.
S. Eliot, Rilke, Joyce Kilmer, Francis Jammes, Tagore, Verlaine, Baudelaire, Edgar Allan Poe, Victor
Hugo, Goethe, Schiller, Sdo Francisco de Assis, entre varios outros.
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preferéncia.” E que ndo ¢ absurdo pensar que “o passado deva ser modificado pelo
presente tanto quanto o presente esteja orientado pelo passado. (ELIOT, 1989, 40)

Parece ter sido esta a postura de Henriqueta quando analisamos o exemplo
citado, a Antologia poética para a crianga e a juventude, na qual se pode observar sua
“leitura de escolha” que propde o convivio dos poetas do passado e de seu presente, do
velho e do novo, na constituicdo do que se pode chamar de tradi¢do literaria. O passeio
por diferentes €pocas, estilos, formas, escolas literarias enfatiza a perspectiva historica,
apontada por Eliot, capaz de fazer com que o escritor se torne mais consciente de seu
lugar no tempo, de sua propria contemporaneidade. (ELIOT, 1989, 39)

Para ela, a poesia “ndo resulta exclusivamente da experiéncia do autor, ou do
leitor, nem mesmo da experiéncia coletiva, mas ¢ sumula e sintese dessas vivéncias e
representacoes.” (LISBOA, 1955, 24) Sua concepcao de poesia se aproxima da
defini¢dao de Eliot segundo a qual a mesma ¢ “um conjunto vivido de toda a poesia ja
escrita.” (ELIOT, 1989, 43)

Sendo assim, a leitura interfere diretamente na produ¢ao escrita, estabelecendo o
didlogo necessario e fundamental no processo criativo. Nesse sentido, a figura evocada
pela fotografia de Henriqueta em sua biblioteca sugere — quer no “nivel simbodlico” quer
no “levantar a cabega” — o estabelecimento de algumas aproximagdes entre suas leituras
e sua producdo, projetando a imagem da intelectual que bebeu em fontes diversas.
Leitora confessa da Biblia, de Dante, de Rilke, dos misticos espanho6is, dos romanticos
ingleses, dos simbolistas franceses e brasileiros ¢ também dos nossos modernistas,
Henriqueta registra suas preferéncias enquanto leitora em entrevistas que concedeu.

A pose de Henriqueta na fotografia em que ela esta diante de sua biblioteca, com
um livro na mao, encenando uma leitura atenta, constitui-se mais que um registro
iconografico de um momento montado para o clic. Vale como metéfora, por exceléncia,
do arquivo de Henriqueta ¢ pode ser depreendida em sua construgdo. E isso que a
escritora fez ao guardar tantos papéis, artefatos, livros, cadernos, anotagdes, cartas e
fotografias, “posou” para deixar registrada, em documentos diversos, a imagem positiva
de si. E para tanto, “escolheu a roupa”, “o penteado que lhe evidenciava a face”, os
acessorios e objetos que auxiliavam a composicdo da imagem desejada. Os mesmos
cuidados na montagem da cena da fotografia se fazem presentes na construcdo de seu
arquivo. Ela monta o arquivo, arquiteta, cria provas de sua intelectualidade.

Ao posar, recolhe e cria o que Le Goff denomina de “documento-monumento”,

instrumento a servigo de interesses. Se ao documento foi historicamente atribuido um
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valor de prova, de testemunho, ao monumento ¢ dada a tarefa de transmitir a
posteridade a memoria, uma espécie de heranga do passado. Para o autor, “O documento
¢ monumento. Resulta do esforco das sociedades historicas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias.” (LE GOFF,
2003, 538).

Podemos tomar o arquivo como documento-monumento na medida em que se
constitui heranga de um passado vivido e resulta do esfor¢o da escritora em guardar,
para o futuro, a imagem desejada de si e de sua trajetoria literaria.

E Le Goff, ainda, quem destaca a importdncia de ler esse documento-
monumento sem perder de vista o fato de que “todo documento ¢ ao mesmo tempo
verdadeiro e falso”, “todo documento ¢ montagem”, e precisa, portanto, serem postas a
luz suas condi¢des de producdo, bem como, em evidéncia, o fato de ser ele um
instrumento de poder. (LE GOFF, 2003, 525)

O carater de montagem, a exposicao proposital e planejada, a declaragao publica
de vaidade e orgulho da prépria intelectualidade podem ser entrevistos nas diversas
pecas do arquivo, ja destacadas: recortes de jornais, entrevistas, correspondéncia com
artistas e intelectuais, anotagdes, manuscritos ¢ dedicatorias em livros de sua biblioteca.

Num breve mapeamento dos recortes de jornais, ha registro da trajetoria
intelectual de Henriqueta — desde a estreia, quando publicou sonetos em jornais do Rio
de Janeiro, até a recepcao critica de cada um de seus livros —, evidenciando o desejo de
arquivar sua imagem intelectual. Além de recortar, reunir e guardar as noticias e criticas
sobre sua obra, ela circulava seu nome todas as vezes em que ele aparecia grafado, um
sinal do desejo de enfatizar uma imagem social, de reafirmar a identidade e a propria
existéncia. O grifo de seu nome parece funcionar como uma espécie de assinatura, de
confirmacao de presenca e ciéncia do discurso do outro sobre si. Indica, sobretudo, o
que ¢ natural, seu desejo de reconhecimento do publico leitor e aceitagdo da critica.

Esse ato de nitida subjetividade e autoafirmagdo ¢ evidéncia de seu desejo de
exposicao do eu, de resistir ao anonimato e ao esquecimento e da, ainda, pistas de como
a escritora compunha, aos poucos ¢ de forma consciente, seu arquivo direcionado a si
mesma e aos futuros leitores. Ao colocar em destaque o proprio nome, chama os olhos
do leitor para si, reafirmando, também, a importancia daqueles recortes que, muitas
vezes, ndo apresentam a indicagdo de autoria, local ou titulo. E interessante observar

sobre esse aspecto que, para Henriqueta, mais importante do que quem falou, quando e
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onde foi dito, era sobre quem se falava. Nesse caso, o eu esta em evidéncia como o mais
importante no discurso.

Como destaca Compagnon, em O trabalho da citagdo, o grifo assume a fungdo
de uma marca da enunciagdo no enunciado, algo que remete a sua propria leitura:

[...] ¢ a prova preliminar da citacdo (da escrita), uma localizagdo
visual que institui o direito do meu olhar sobre o texto. Tal como um
reconhecimento militar, o grifo coloca marcas, localizadores
sobrecarregados de sentido, ou de valor; ele superpde ao texto uma
nova pontuagdo, feita ao ritmo da minha leitura: sdo os pontilhados
sobre os quais mais tarde farei recortes. (COMPAGNON, 2007, 19)

No caso de Henriqueta, o recorte de que fala Compagnon pode ser pensado em
dois momentos: um quando ela, ao ler os jornais, recorta os textos que dizem respeito a
si € a sua obra e, outro, quando grifa, repetidas vezes, o proprio nome. “Pontilhados”
que usou para a citagdo na narrativa de seu arquivo. Afinal, seguindo os rastros
implicitos nesse ato de destacar o nome, € que se pode afirmar que os recortes de jornais
foram apropriados pela autora como forma de narrar a prépria vida por meio das
representacoes que dela eram feitas.

Dessas representagdes, predomina a imagem de uma escritora que, longe de se
limitar ao campo dos sentimentos, historicamente atribuido a mulher, ¢ descrita sob o
signo da inteligéncia, da profunda capacidade de pensar e de se expressar liricamente.
Ao reunir os elementos que compdem seu retrato social que vai sendo configurado na
imprensa, Henriqueta desenha, aos olhos do leitor do arquivo, a imagem de uma mulher
de letras bem sucedida. Em matéria do Estado de Minas, de 01 de junho de 1963,
intitulada “Uma candidatura feminina a Academia Mineira de Letras”, ha noticias de
que ela forneceu ao jornal uma mostra de opinides de criticos brasileiros e estrangeiros
— “até o momento modestamente guardadas nos arquivos da escritora” —, que d4 uma
ideia da exposi¢ao proposital de si e de sua obra. Vale a pena a longa citacao:

De JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS — critico espanhol:

Sua personalidade inconfundivel, seu novissimo mundo poético que
encontra a expressdo bela e segura numa versificagdo variadissima e
libérrima, seu apurado intelectualismo em que assoma um fino sentido
do popular, ddo a obra um valor destacado excepcional, ndo s6 entre
os poetas brasileiros, mas entre a lirica universal contemporanea.

De JORGE DE SENA - critico portugués:

O seu caminho de contengdo e austeridade de expressdo e sentimento,
a sua lucida visdo de um mundo lirico que se recuse ao gracioso € ao
facil (sem que isso implique, evidentemente, uma secura, mas sim
uma exigéncia), a busca de uma essencialidade poética que ndo ¢
obstrugdo [...] tudo isso faz que, onde se abram os seus livros se
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encontre, menos que uma elegancia de post-simbolista, uma
personalidade firme de poeta moderno.

De ANTONIO CANDIDO - critico brasileiro:

A ndo ser em alguns versos do Sr. Manuel Bandeira ¢ da Sra. Cecilia
Meireles, nao sei de outra poesia brasileira moderna que seja mais
fluida e mais etérea do que a da Sra. Henriqueta Lisboa. E uma delicia
a perfeicdo com que sugere e descreve.

De MANUEL BANDEIRA:

A lirica de Henriqueta Lisboa coloca-a entre os nossos mais fortes e
perfeitos poetas. Uma voz de importdncia ndo s6 brasileira, mas
continental e digna de renome universal.

De CARLOS DRUMMOND ANDRADE:

Sou um daqueles para quem a poesia de Henriqueta Lisboa significa
mais do que magia verbal ou refinamento artistico, porque ¢ um
estado de consciéncia profunda.

De GABRIELA MISTRAL:

Lendo O menino poeta fiquei sabendo que o portugués se presta muito
mais do que as linguas famosas a poesia infantil. Henriqueta, quando
escreve, da-nos o melhor do cantador: o tato das coisas, dar as cores
nao lhe basta. E tudo feminil, quando ndo angélico, nessa minha irma.

De MARTINS DE OLIVEIRA:
Sacerdotisa do Belo, com um punhado de livros que sdo a gloria alta
da poesia feminina mineira.

De PAULO BONFIM:
Silenciosa e grave em seu refugio das Gerais, Henriqueta Lisboa vai
tecendo seus poemas com o fio de prata das intui¢des mais puras.

De MUCIO LEAO:

A inspiracdo da Sra. Henriqueta Lisboa tem uma amplitude, uma
intensidade a que estamos pouco habituados no Brasil. Pouquissimos
dos nossos poetas falardo com a emog¢ao e a profundeza com que ela

fala.

De EDUARDO FRIEIRO:

Uma das nossas grandes vozes do que se tem chamado “poesia pura” é
a de Henriqueta Lisboa, voz de pudor e contengdo que exprime em
forma particularmente densa e eficaz, depuradamente artistica — “ars
est celare artem” — a intensa emog¢do poética de uma alma sigilosa,
pensativa e sensitiva.

De JORGE RAMOS - critico portugués:
Entre os poucos grandes poetas de nosso dias, cuja obra corresponde a

qualquer coisa que € preciso dizer através de uma expressao vigorosa,
licida e por si mesmo criadora, situa-se Henriqueta Lisboa.

De JOAO ETIENNE FILHO:
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Esta grande voz lirica da América, que obteve o maximo de
condensagdo lirica, servida por uma linguagem casta e catiga, tensa
como a corda de um arco.

De FABIO LUCAS:

Henriqueta Lisboa constitui um dos maiores nomes da poesia
feminina brasileira de todos os tempos. A conquista de tal situacdo
ndo se fez graciosamente ou tdo somente pela for¢a do talento e versdo
espontanea das potencialidades internas; foi o resultado de uma luta
insofrida em busca da melhor forma e da expressdo mais adequada as
suas intuicdes.

De HOMERO SILVEIRA:

[...] Poucos serdo os ensaistas nossos que com tamanha penetragdo e
tdo profunda sensibilidade terdo sabido numa sintese por vezes
magistral, situar tantos e tdo complexos problemas e redescobrir tantos
valores como conseguiu Henriqueta Lisboa num livro de dimensdes
diminutas, mas muito além da capacidade construtiva de grandes
talentos.

De J. GUIMARAES ALVES:

Objetiva ¢ subjetivamente o tema da morte ai esta (flor da morte)
através de uma realizagdo lirica de imensa for¢a individual, numa
concepgdo de poderosa originalidade. Poucos poetas em nosso pais
podem, nesse territorio, apresentar uma coletidnea tdo perfeita na
forma e no fundo.

De SERGIO MILLIET:

A forma limpida, cristal sem jaga de sua poesia, a agudeza das
imagens, a densidade das palavras, a seguranga do ritmo, sua
humildade, constituem sua forca expressiva e comunicativa.

De MARIO DE ANDRADE:
Esse lirismo que a excetua, uma caricia simples, dor recondita em
sorriso leve ¢ a frase contida — coisas raras na poesia nacional.

De AIRES DA MATA MACHADO FILHO:
O menino poeta ¢ um grande e raro livro de poesia, de poesia pura e
simplesmente.’*

A matéria em questdo trata das razdes pelas quais um grupo significativo de

intelectuais mineiros se mobilizou para propor o nome de Henriqueta para uma vaga na

Academia Mineira de Letras, em 1963. Como argumento de autoridade, as citagdes dos

diversos criticos funcionam como comprovagdo do seu valor estético e literario e dao

oportunidade aos leitores do jornal de ter acesso a um “discurso uno” que reafirma — ao

som de muitas vozes — as opinides positivas de varios intelectuais a seu respeito.

Em vérias imagens irradiadas pelos jornais pode-se, pois, entrever o vinculo

entre Henriqueta — sujeito empirico dotado de personalidade peculiar, experiéncia de

3 Pasta de recortes de jornais — Producio de terceiros sobre HL.
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vida — e a voz poética de seus versos. E interessante destacar como a leitura da critica
sobre sua obra, muitas vezes, ndo descola essas duas imagens e a ‘“‘contencdo e
austeridade”, “a voz de pudor”, a “linguagem casta” se justifica pelo recolhimento de
Henriqueta.

O processo de colagem também se observa na fabricacdo do sujeito, na
manipulacdo de documentos quando quem projeta a imagem € a propria escritora. Ao
arquivar documentos sobre si, sujeito biografico e sujeito autoral se fundem e
confundem na obsessao da certificagdo, do testemunho da trajetoria e recepcao literaria
arquivados. Isso se observa no artigo supracitado que antecede sua eleicdo para a
Academia Mineira de Letras, nas entrevistas e depoimentos, bem como na copia do

datiloscrito que teria sido enviado a Assis Brasil:

DEPQIMENTO PARA ASSIS BRASIL

Minha poesia sou eu
com os reflexos da minha formagao
mais a fruigao do nosso idioma
com a descoberta das palavras
mais as perplexidades do século
mais a sombra de todo sofrimento
e o lucilar de cada alegria
mais o fascinio da natureza e das artes

mais o segredo da mineiridade.

Figura: Datiloscrito do depoimento de Henriqueta Lisboa a Assis Brasil.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Na equagdo proposta por ela, a defini¢do da sua poesia se funda nos elementos
que a constituem enquanto sujeito, o que reafirma sua concepgao sobre o poeta como
aquele que nasce com uma especial intui¢ao, alimenta-se de sensibilidade, caminha pela
imaginacdo, domina o sentimento, aperfeicoa-se com o artesanato, joga com a
inteligéncia, enriquece-se com a cultura e atinge a maturidade através de uma peculiar

concepeao da vida. (LISBOA, 1968, 7-8)
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Se a defini¢cdo de poesia se da pela colagem de imagens da obra e da constitui¢ao
do sujeito, o oposto também ocorre: a definicdo do sujeito se funde a propria poesia:
“Minha vida esta toda nos meus livros” afirma ela em entrevista35, diluindo as fronteiras
entre o espago de vida e de construcao autoral. Entretanto, Henriqueta parece nao perder
de vista o momento da cisao, em que cada “organismo”, mulher-escritora e obra, segue
seu caminho:

Se porventura, em assombro “flaubertiano”, eu disser esta frase:
“Minha poesia sou eu”, deverei esclarecer que me refiro a poesia em
estado de nebulosa ou magma, anterior a condensagdo e configuracdo
do poema. Logo que este esteja construido, perde o vinculo inicial,
assim como o ser humano, criado a imagem e semelhanca de Deus,
goza de existéncia propria, desde o primeiro respiro. (LISBOA, 1979,
17)

Assim, Henriqueta arquiva e projeta sua imagem de intelectual e escritora,

ciente da importancia do transito entre as artes num processo continuo de formagao:

A vida no Rio foi a descoberta dos grandes espetaculos, sobrelevando-
se o teatro de Pirandelo pela for¢ca dramatica; a harmonia do ballet
russo com Serge Lifar; o misticismo da ra¢a negra na voz de Marion
Anderson; as conferéncias na Academia Brasileira de Letras; o curso
de Literatura Francesa de Gustave Lanson; o encontro dos poetas no
saldo de Angela Vargas; os recitais de Margarida Lopes de Almeida,
incluindo poemas de minha lavra; as recepcdoes de Ana Amélia e
Marcos Mendonga; a vizinhanga de Basilio de Magalhaes, colega e
amigo de meu pai, conselheiro de grande erudigdo, o qual se
interessou pelos meus trabalhos, me incentivou o gosto pelo folclore e
pela literatura hispano-americana, da qual vim ser professora
catedratica na Faculdade de Letras Santa Maria. Naquela ocasido
colaborei em revistas e jornais como O Malho, Revista da Semana, A
Manh}cz e O Jornal, onde meus textos eram ilustrados por Santa
Rosa.

A imagem da intelectual que busca na multiplicidade de campos da arte sua
formacdo sera reafirmada também na correspondéncia que trocou com Mario de
Andrade. Na leitura das cartas, percebe-se que Henriqueta comecga o dialogo de forma
timida e recuada, falando baixinho e a medida que Madrio se abre para o
“envelhecimento” da amizade, ela ganha confianca e imposta sua voz. Discutem sobre

sua poesia, questoes de ordem literdria, pessoal, social e econdmica. Refletem sobre

3 Entrevista concedida a Roberto Drummond e Evandro Santiago, publicada no Estado de Minas, Belo
Horizonte, em 4 mai. 1969.

3%Entrevista concedida a Edla Van Steen, publicada em O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, em 5 de maio de
1984.
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Deus, sobre o papel da poesia em um mundo de sofrimentos, sobre a atuagdo da critica e
do intelectual. Essas cartas serdo objeto de andlise no terceiro capitulo desta tese.

O arquivamento da imagem positiva — e desejada — pode, ainda, ser observado
nas anotagdes que registram impressoes de leitura, pesquisa sobre assuntos diversos,
citagdes, preparacoes de aulas e conferéncias. Textos que, de certa maneira, projetam a

imagem de alguém que busca, na leitura, o conhecimento, que exercita a capacidade de

sintese e de organizagao.

R

Figura: Henriqueta Lisboa — 1953.
Fonte: Folha de S.Paulo, 05 de janeiro de 1991, p. 7.

') gw 4

Figura: Henriqueta Lisboa em seu escritorio.
Fonte: Catalogo produzido pela BEMGE — Seguradora com fotos de varias
mulheres notaveis. AHL/AEM/CELC/UFMG.
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Outros documentos importantes sao as dedicatorias dos livros de sua biblioteca.
Se, em um primeiro momento, pode-se pensar que se trata de mera cordialidade imposta
pelas relagdes sociais e boa educagdo, a mensagem que segue na folha de rosto — como
cartdo de oferecimento — revela, em sua brevidade, as imagens refletidas da escritora.
Revela, por exemplo, o papel de Henriqueta como leitora critica e referéncia para os
jovens que pediam orientagdo, além de registrar a admiracdo de escritores ja
consagrados.

Exemplar desses ultimos registros sao alguns livros de sua biblioteca em que o

aprego dos autores se mostra nas dedicatdrias. Vejamos algumas:

Para Henriqueta Lisboa, que é a Poesia,
com a enriquecida admiragdo
e a grata amizade do Guimaries Rosa. Rio, 1958."

A Henriqueta Lisboa, o fiel leitor de sua poesia e seu amigo,
Carlos Drummond. Rio, 7/1957.%*

Para Henriqueta Lisboa, poetisa que eu admiro,

mas que admiro mais pelas compreensivas e delicadas paginas
que escreveu sobre papai.

B.H. 19-V-40.”

Henriqueta,

minha lira, minha muito querida amiga, grande poetisa
que tenho surpreendido, para minha felicidade,

na conquista do verso mais de cristal da nossa terra,
recordagdo gratissima destes chas de Belo Horizonte,
Mario de Andrade. B.H 14/1X/44.%

A evidente admiragao dos escritores nas dedicatdrias corrobora para a apreensao

do que denominei “retrato social” de Henriqueta, o que ainda se pode observar nos
41 . . -

poemas que recebeu em homenagem”™ que, para além do cardter laudatorio,
u igi u 1 X1 a ujel

demonstram seu prestigio entre seus pares e reafirmam a aproximacao entre o sujeito

biografico e sua obra. Assim, ¢ comum a presenca de poemas como o de Drummond ou

37 Dedicatéria de Corpo de Baile, edigio de 1956.

% Dedicatoria de Fala, amendoeira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1957.

% Dedicatoria de Alphonsus de Guimaraens Filho no livro Lume de estrelas. Poemas. Belo Horizonte:
Edig¢des Mensagem, 1940.

* Dedicatoria de Remate de Males. Poesia. So Paulo, 1930.

! Dentre os autores que lhe enviaram poemas de homenagem, lembro: Carlos Drummond de Andrade,
Guimardes Rosa, Paschoal Carlos Magno, Alphonsus de Guimaraens Filho, Ana Elisa Lisboa Gregori,
Angelo Oswaldo, Cecilia Meireles, Geir Campos, Jodo Carlos Lisboa, Maria José de Queiroz, Pascoal
Motta, Walmir Ayala, Heli Menegale.
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de Guimaraes Rosa enderecados a ela em que os versos para louvar a poetisa se referem
a sua poética:

RESSONANCIAS DA POESIA DE HENRIQUETA LISBOA

Airosos ares de Minas:
em vds procuro a violeta
com as cambiantes mais finas

para Henriqueta.

Bosques, veredas, colinas:
recolho na cacoleta
vossas discretas resinas

para Henriqueta.

Sons de seresta e matinas,
vou traduzir na : espineta

vossas falas cristalinas

para Henrigueta.

(Cw/pu\ bwwwm‘( o Ahote

Figura: Po.ema em homenagem a Henriqueta Lisboa, de Carlos Drummond Andrade.
Fonte: Série Memorabilia’homenagens. AHL/AEM/CELC/UFMG.

57



g)
‘(‘..
e
|

.,

O Hrsen ol  ppewilievan. 2
7 a B o, =L L L
A e
/ ' » /'
/7‘,,‘.* guckd . Wz bhoe
- <= 7 /D 4 >
- > o -y .

Vi mseell amppmsiSS & Mgk [ifiols

) -
oL

SUA POBSIA :

"Vejo a estréla — teo de sdbito ! —

ao meu lado. Alma, a gdta de orvalho.
Haste delgads que o veanto

Joga para a imensidade,

dade do entardecer.

Sao porcelansas

contornands um gato,

pelos sres, gue elfo

con a ponta dos pés afaga.

Tudo é singular a seus olhos
(reminiscéncias_de outra lus),
tanto a escuridao como a estréla,
Tombam no abismo os fatigados
bazios,

e o0 repique de ouro dos sinos

no azul profundo

se ianscreve,

Em pleno cristal reside o tesouro.”

¢¢‘A.<,»M;M,),

f""/

g

Figura: Poema em homenagem a Henriqueta Lisboa, de Guimardes Rosa.
Fonte: Série Memorabilia/homenagens. AHL/AEM/CELC/UFMG.

Hé4 também entrevistas que, como gestos autobiograficos ou biograficos,
projetam e publicam a imagem da escritora. Henriqueta respondia os questionarios, a
caneta, fazia alteragdes e rasurava o manuscrito até considerar a elaboracao satisfatoria
que entdo datilografava e enviava aos entrevistadores. As vezes, guardava uma copia

dessas respostas, configurando esses textos como uma espécie de memoria
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materializada pela escrita. O carater de montagem e o cuidado estético na produgao das
respostas podem ser observados quando analisamos, por exemplo, manuscritos com
varias retificagdes como alteracdo de palavras e, muitas vezes, interven¢des em mais de

uma versao, o que evidencia a preocupacao estética dessa escrita.

A

1%

¥y

Figura: Respostas manuscritas de Henriqueta Lisboa ao questionario de Carmelo Virgilio.
Fonte: Pasta de entrevistas. AHL/AEM/CELC/UFMG.

Nas entrevistas que concedeu ha duas oticas pelas quais se podem visualizar as
imagens de Henriqueta: uma, em que a propria escritora expoe, por meio das respostas,
a persona que deseja tornar publica; outra, em que, pela analise das perguntas feitas a

ela, ¢ possivel apreender as imagens preconcebidas pelos entrevistadores.
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No primeiro caso, numa espécie de gestao da memoria, Henriqueta se mostra
pelas respostas dadas. Evidentemente, ndo podemos desconsiderar o carater de
encenacdo implicito na producdo desse género, afinal, aquele que se vé diante do
entrevistador se torna personagem. E ¢ como personagem/escritora que ela quer falar.
Nesse sentido, ¢ curioso observar como evita temas pessoais e redireciona a “conversa”
sempre para sua producdo e atuagdo como escritora. Assim, o espago da entrevista é
usado como mais um suporte para a exposi¢ao tedrica sobre a escrita e a criacao poética,

2 em que, para além da inspiracdo, é imprescindivel o

um “severo jogo de xadrez
raciocinio para calcular, medir, recuar, avancar e arriscar. A metafora ¢ interessante se
pensarmos na definicdo poética que deu para a palavra “xadrez” em Reverberagoes:
“Quadrilateros/ que pressionam/ vagares e delitos/ do homem.” (LISBOA, 1985, 456)

Ha, contudo, um texto de trés paginas datiloscritas, em resposta a Ledo Ivo, em
que o carater autobiografico fica evidente. Nele, Henriqueta parece rebater algumas
imagens de si e de sua obra que foram se configurando ao longo dos anos e que,
entretanto, contradizem a imagem positiva que buscou projetar por meio do arquivo.
Nega, por exemplo, certa natureza sombria, o epiteto de “Poeta da morte” que teve
ressonancia a partir da publicacao dos dois livros: 4 face livida e Flor da morte. Afirma
que a dramaticidade do tema, o fato de ter se tornado explosivo em sua escrita decorreu
das circunstancias de perda e separag@o de entes queridos. Para ela, “a arte representa a
vida” e, mesmo na morte, ha beleza e possibilidade de transcendéncia. Embora, por
vezes, a tristeza a assole independente de sua “boa vontade para com a vida”, de sua
“alegria criadora”, de sua “paz espiritual de cristd”, de seu “proposito de compreender a
todos e a tudo”. Refuta ainda, a imagem de “bicho do mato” muitas vezes formada por
sua auséncia em eventos sociais, em “festividades e turbuléncias” e atribui seu
recolhimento a uma caracteristica propria da mineiridade. O texto ¢ interessante
principalmente por ser um exemplo da tentativa de controlar sua imagem publica. Ela
rasura o retrato social, responde a interpelagdo social, ao fazer ressalvas as imagens que
se configuram de si.

Tal estratégia pode ser observada, ainda, quando analisamos entrevistas em que

as perguntas incidem sobre a vida pessoal e apresentam a insistente atitude de muitos

entrevistadores em “bisbilhotar” sua privacidade. Em um texto de Roberto Drummond e

2 Entrevista de Henriqueta a Carmen Scheneider Guimardes. Estado de Minas, Belo Horizonte, 27 jun.
1979.
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Evandro Santiago hé o registro das impressdes durante uma entrevista com a escritora
em seu apartamento:

Ela toca muito as maos e algum susto anda por seus olhos, talvez por
sentir que, pela primeira vez, terd de falar da propria vida. Na poltrona
em que esta assentada, com seu vestido que esconde os joelhos, parece
preocupada. [...] Aqui neste apartamento onde tudo ¢ muito limpo, ela
vive s6 com seus livros. Para conversar tem apenas a empregada. [...]
E este cinzeiro aqui nada parece saber do calor de um cigarro. E muito
limpo e assim eu penso, jamais foi usado. Nada aqui sugere uma
gravata, um palet6 deixado na poltrona, um mago de cigarros sem dois
cigarros. E a sala em que estamos ndo estd acostumada com muita
fumaga. Tanto que a dona Henriqueta Lisboa pede licenca e vai abrir a
cortina ¢ a porta de vidro que ddo para a sacada. Entdo uma manha
azul entra dentro da sala. (DRUMMOND,; SANTIAGO, 1969, 10).

A imagem de “uma mulher s6, bem s6 com seus livros” — que recebe apenas
visita de irmdos e sobrinhos — ¢ enfatizada pela quase obsessdo do entrevistador em
mapear a auséncia masculina no espaco da casa e¢ na vida da entrevistada, culminando
no desfecho da entrevista:

Chegamos ao fim da “Sequéncia”. Vejo uma luz nos olhos de dona
Henriqueta Lisboa. Ai, entdo, lango a pergunta, que ensaiei muitas
vezes.

— “Escuta, dona Henriqueta, ja houve um amor na vida da senhora?”
Ha um siléncio. A poetisa Henriqueta Lisboa olha suas serras, la
longe. Ela vai falar.

— Sim, eu tive. Mas houve um desencontro. Tenho um poema inédito
em que falo a respeito, “Uma simples tulipa”: — Agora, a distancia,
parece/ ndo houve ilha em verdor/ nem flauta azul a caricia/ tudo foi
entre nuvens.” E os ultimos versos: — “Uma simples tulipa: um
respiro/ uma vida/ uma marca entre duas infinitudades.”
(DRUMMOND; SANTIAGO, 1969, 10)

O poema “Uma simples Tulipa” foi publicado em O alvo humano (1973).
Vejamos o poema na integra:

Em musgo tenro se acomoda
o pendor da memoria:
moldavel flexivel

giratorio globo jamais.

Agora
a distancia, parece
nao houve ilha em verdor
nem flauta azul a caricia.
Tudo foi entre nuvens
num tempo de lilidceas
em campo de lilidceas
Transplantadas de mundos transatlanticos.
A tulipa tremia nos dedos
do enamorado — e era dadiva.
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Aquele momento as cousas
se dispersavam pelas auras
do descuido.

E a tulipa
Recolho-a entanto transferida
a incidéncia de muitas luas
bem diversa. Os matrizes
sdo outros. A cera da memoria
se molda ao tempo. Acasalam-se
os relevos: o de ontem
se mistura ao barro geral, enquanto
os turibulos enevoam
as formas, ai! Tao numerosas
que se fundem as cddeas
deste tardo museu.
A serpe atravessou veloz a planicie
Entre adeuses de criancas.

Em breve
nada mais restara
do que uma superficie coberta
de areia sempre areia
sem germes sem sulcos
de que possa nascer

ou renascer
uma simples tulipa:
um respiro
uma vida
um marco
entre duas infinitudes. (LISBOA, 1985, 364-365)

O amor metaforizado pela imagem poética da Tulipa ¢ sugestivo se atentarmos
para a curiosidade de que essa flor dificilmente floresce mais de uma vez. Interessante,
ainda, ¢ a forma como Henriqueta se esquiva de falar sobre a vida pessoal, direcionando
a conversa com os entrevistadores para a poesia. Embora declarasse que o poema era o
que se pode chamar de autobiografico, paradoxalmente, encobriu pelo “véu” poético sua
historia, o desencontro amoroso.

Nos inumeros papéis guardados por ela, encontro um manuscrito que se nao ¢
possivel afirmar que seja o rascunho inicial desse desencontro poeticamente narrado,
pode, certamente, ser outro momento em que a vida se transfigura em versos de forma,

evidentemente, menos elaborada:
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Figura: Manuscrito de Henriqueta Lisboa.
Fonte: Série esbogos ¢ notas. AHL/AEM/CELC/UFMG.

Se, nas palavras de Henriqueta, o desencontro amoroso se reveste da sugestao
metaforica, na insisténcia dos entrevistadores parece persistir a imagem estigmatizada
da solteirona. Esse termo, segundo Cldudia Maia em seu livro 4 inveng¢do da solteirona,
ganhou conotacao negativa a partir do final do século XIX no Brasil por meio de varios
discursos, entre os quais o literario. O incomodo socialmente instituido pela situagao
das mulheres celibatarias se deu, principalmente, pela heranca de um dispositivo
cientifico-moral que “produzia o desejo de casar como uma vocagdo inata de todos,
especialmente das mulheres.” (MAIA, 2011, 108) Como ferramenta desse dispositivo, a
imprensa, nas primeiras décadas do século XX, desempenhou papel de destaque, afinal,
por ela circulavam os discursos de médicos e juristas sobre a importancia do casamento
e a exceléncia da maternidade como bens individuais e sociais, assim como as “receitas”
para bem casar e para se manter casadas. E a solteirice das mulheres significava, de
certa forma, uma ameaca ao sistema social em que o casamento ¢ a familia eram a base
de sustentaculo do projeto de modernizagdo do Brasil.

E Claudia Maia ainda quem busca, historicamente, a apreensdo discursiva da
solteirona e aponta duas situacdes concomitantes em que ela aparece sempre como
incomodo a sociedade: ora representada como anomalia as leis da natureza, desvio ao
determinismo bioldgico, fissura no arquétipo do modelo de mulher por ndo ter cumprido

seu papel social de esposa e mae, ora como simbolo, em certa medida, da rebeldia
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feminina ao romper a “predestinacao” e dedicar-se a realizacdo profissional como
projeto de vida.

A concepcao dubia pode ser observada na entrevista supracitada. Por um lado,
os entrevistadores voltam seus olhares para a mulher que nunca se casou, para a
auséncia de rastros masculinos no apartamento, para o modelo de mulher bem
comportada, de “mulher-pétala”, fragil, suave; por outro, aquela que se constrdéi no
discurso, por meio das respostas, ¢ a da escritora, professora independente
financeiramente, que fez da poesia uma opcao de vida e, também por isso, insiste em
falar de seus versos, mesmo quando o assunto ¢ do ambito pessoal.

Apesar de essa entrevista ter sido feita a uma mulher de 69 anos, o incomodo e
curiosidade de entrevistadores a respeito do assunto data de muito antes, fato que se
explica, principalmente, se consideramos que nas primeiras décadas do século XX,
como indicam as matérias jocosas em alguns jornais®, uma mulher a partir dos 30 anos
era considerada solteirona ou — pejorativamente — “titia”.

Henriqueta, em varios momentos, demonstra irritagdo com a pergunta que insiste
em aparecer nas entrevistas, afirmando com convic¢io: “Sou solteira. Muito em paz”.**
Trata ainda o assunto por meio de seus versos como se observa no poema “Titia”,
publicado em O menino poeta, em 1943:

Titia é tdo silenciosa!

Nao sei por qué.

Nem sei por que € que recorda uma flor de papel.
Titia ndo tem casa: mora conosco.

Borda muitas almofadas

e sabe receitas de doces.

Nos dias de aniversario
(nossa casa ¢ um labirinto)
titia parece fada:

tudo quanto ela toca

¢ um brinco.

Mas sempre a hora da festa
titia desaparece.

Dizem que noutros tempos
titia foi moga de luxo.

Porém hoje tem rugas

em penca. (LISBOA, 1943, 67)

# Exemplar da ridicularizardo e depreciacdo das solteironas, no inicio do século XX, sdo, entre outras, as
matérias “Annaes duma solteirona”, publicada na Folha da Manha, de Sao Paulo, em 06 de maio de 1928
e “A tragédia das solteironas”, publicada na Revista da Semana, em 1937. Ver: MAIA, 2011, 247-248;
224.

* Entrevista concedida a Walter Alavares, publicada na Folha de Minas, em Belo Horizonte, em 09 de
outubro de 1949.
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O celibato parece ser retratado com certa inquietacao e ¢ dado ao leitor por uma
voz lirica que observa o recolhimento da tia. A figura, nos versos, seria uma “solteirona
reabilitada”,* para usar uma categoria proposta por Claudia Maia, uma “tia velha”
funcional aos parentes, lembrada com carinho pelo cuidado ao sobrinho ou sobrinha.

Nos tragos apresentados como caracteristicas da tia, h4 atributos historicamente
necessarios ao casamento e a convencional vida doméstica como o cuidar da casa, de
criangas, o saber cozinhar e bordar. Contudo, “Titia ndo tem casa: mora conosco”, o
que, de certa forma, indicaria o desvio do “curso natural” da vida.

A metafora da flor de papel, com suas vincas, “rugas em penca”, reafirma a
imagem de um corpo envelhecido cuja sutil aversdo se d4, metonimicamente, pela voz
do eu lirico que representa, de certa forma, a voz de uma sociedade que marginaliza a
figura do idoso.

Certamente, nesse poema, ¢ possivel apreender, mais uma vez, biografemas®,
pormenores biograficos que nos permitem vislumbrar como a experiéncia pessoal habita
a criagdo poética de Henriqueta. Nesse sentido, a historia de uma se transfigura,
literariamente, na historia de muitas. Assim como a imagem retratada pela poetisa, “Tia
Quequeta”, como era carinhosamente chamada em cartas pelos sobrinhos, também
trazia como marca inconfundivel o recolhimento.

Nessa aproximacao entre a producdo documental vista no arquivo e a produgao
poética da autora, ¢ possivel realizar o que propde Silviano Santiago: “buscar textos
onde o corpo do préprio autor foi dramatizado enquanto tal por ele mesmo, enriquecido
com essa leitura extra as leituras que foram feitas dos seus textos ditos ficcionais ou

poéticos.” (SANTIAGO, 1989, 167)

Se voltarmos o olhar a entrevista citada anteriormente, outro elemento parece ter sido
utilizado pelos entrevistadores Roberto Drummond e Evandro Santiago como “prova”
da imagem que eles queriam divulgar, qual seja, a do recolhimento da “mulher-pétala”,
solitaria, bem comportada e discreta. A fotografia estampada junto ao texto, embora nao
esteja em boas condi¢des pelo suporte e o tempo em que foi veiculada, vale a pena ser
vista, pois ilustra bem a imagem da escritora construida pelo olhar do outro.

* A autora destaca trés tipos de solteironas a partir dos discursos jornalisticos e literarios: a solteirona
estrutural, vista como inutil e dependente financeiramente de sua familia para sobreviver; a solteirona
independente, que tinha uma profissao, um capital escolar e que, muitas vezes, optava pelo celibato; e a
solteirona reabilitada, independente financeiramente, mas funcional na casa dos parentes, cuidando dos
sobrinhos e dos pais, além de se dedicar as obras sociais. Ver: MAIA, 2011, 222-223.

“ Ver: BARTHES, 1977; 1979.
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Figura: Henriqueta Lisboa em seu apartamento em Belo Horizonte — 1969.
Fonte: Estado de Minas, Belo Horizonte, 4 maio 1969, p. 10.

Na foto, o espago ganha a mesma dimensdo que terd no texto sobre o encontro
com a poetisa. Se na descricdo e indiscri¢do dos autores, a busca quase obsessiva de
pormenores que pudessem indicar a presenca ou auséncia masculina quer sugerir ao
leitor a imagem que desejavam expor da escritora, na imagem materializada pela
fotografia, a entrevistada quase fica fora da cena. O apartamento organizado, a ampla
porta de vidro que liga o interior da casa a varanda por onde entra “o azul do mundo” —
e por onde Henriqueta vé a exterioridade da vida — os objetos, entre os quais o cinzeiro,
minuciosamente colocados na mesinha, roubam a cena e, no canto da foto, a escritora

sentada no sofa encena o ato de leitura.
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Se a pose de Henriqueta evidencia a imagem de uma mulher bem comportada,
vestida com sobriedade e discrigdo, voltada para a leitura, o olhar do fotoégrafo — pela
escolha do angulo — revela o espaco fisico da sala como signo de destaque na
constru¢do da imagem que quer deixar aos leitores do jornal.

O recolhimento de Henriqueta, caracteristica retratada por tantos discursos
presentes em seu arquivo € em livros com depoimentos sobre ela, se contrapde ao
desejo de exposicao evidenciado na longa construgdo do proprio arquivo, que revela a
consciéncia de que tudo aquilo poderia ser divulgado algum dia. Sobre ela, Yeda Prates
Bernis, uma ex-aluna e amiga afirmou:

E timida, fragil na aparéncia, mas intensa em sua forca criativa e
interior. [...] Guarda sempre esse jeito de lady vindo de berco
espléndido. [...] Uma caracteristica emocionante do seu modo de ser:
enquanto os mais afoitos e impiedosos zombam de obra literaria fraca,
Henriqueta Lisboa, mesmo sem compactuar com sua qualidade, tem
por ela respeito. (BERNIS, 1977, 4)

Nas palavras da amiga, cujo objetivo era mostrar aos leitores a “Henriqueta de
carne € 0ss0”, além da escritora que apoiava e impulsionava os iniciantes nas letras, se
desenha a mulher que “nao vive em torre de marfim, alienada”, que ¢ “participante”,
tem opinido politica, vai a missa constantemente, adora a musica lirica do Chico
Buarque, torce pelo Cruzeiro e considera o futebol um espetaculo de balé. Yeda finaliza
o depoimento afirmando que Henriqueta ¢ a mulher incomum mais comum que ela
conhece: “Sei que ela, ao me ler, ficard trémula. Levanto, de publico, o reposteiro que
esconde sua tao cultivada intimidade. Mas me desculpe, amiga. Aprendi que conhecer ¢
amar.” (BERNIS, 1977, 4) Nesse caso, a amiga ¢ quem levantou o véu que encobria a
face de Henriqueta, revelando-a aos leitores.

Outro importante conjunto documental em que se pode apreender preciosas
imagens de Henriqueta Lisboa sdo as inimeras cartas que recebeu e teve o cuidado de
guardar. Embora escritas por outros, sdo valiosas fontes de informacdes para se
conhecer melhor a poetisa. E possivel, por meio delas, esbogar o perfil da destinatéria
considerando as observagdes, os comentarios, elogios e criticas daqueles que
escreveram. Lembro apenas alguns momentos dessa correspondéncia em que se destaca
a imagem da leitora critica.

Nas cartas de Carlos Drummond de Andrade, com quem a escritora manteve um
didlogo alimentado pela troca de livros e pelos comentdrios sobre eles, Henriqueta ¢

descrita como uma “leitora de qualidade”. Em 6 de margo de 1944, ele escreve: “Esta
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[carta] € o sufragio de um desses leitores de qualidade, que consolam de tantos outros
leitores, felizes ou errados. Vocé me fez um grande bem. Nao sei agradecer.”
(DUARTE, 2003, 28)

Exemplar dessa leitura “de qualidade” percebida por Drummond ¢ a carta sobre

Sentimento do mundo, em que Henriqueta analisa o livro do poeta:

Do absoluto real, e so dele, se alimenta a sua poesia: grave, pois, pela
forca do elemento humano. Sébrio pela concentragdo dessa forga nos
limites de uma arte impressiva, talhada a golpes firmes e fundos. [...]
Poecta da hora presente [...], vocé realiza, com a sua arte seca ¢ breve,
uma espécie de balanca em que se equilibram, de um lado, as
nostalgias secretas de um mundo apenas entrevisto e logo perdido [...]
e, do outro, a irretorquivel necessidade de viver a vida quotidiana, a
vida de hoje, com todos os seus apetrechos de emergéncia.
(DUARTE, 2003, 19)

Ela destaca certos tragos que, mais tarde, serdo pontuados pela critica como, por
exemplo, a tensdo entre dois “mundos” — o arcaico e o moderno, o passado e o presente
—, evidenciando sua leitura atenta. Em Convivio poético (1955) publica a missiva na

integra como “Carta sobre Sentimento do mundo”.

Figura: Carta de Carlos Drummond de Andrade a Henriqueta Lisboa — 08 out. 1951.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.
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A imagem da “leitora sensivel” e da ensaista dotada de reconhecida acuidade

critica permeia o discurso epistolar de varios outros correspondentes como Cecilia

Meireles que afirma em carta de 17 de outubro de 1949:

O mais admiravel nao é vocé dizer tantas coisas boas a meu respeito
(isso ndo é admiravel, mas espantoso!). O mais admiravel é vocé fazer
um artigo*’ como os nossos colegas vardes deviam aprender a fazer,
isto ¢, estudando os autores e as obras, em lugar de distribuirem
clogios a torto e a direito apenas porque possuem uma coluna de
jornal e alguns amigos que desejam celebrizar...

Ou, ainda, nas palavras de Alphonsus Guimaraens Filho, em carta de 7 de abril de

1947:

Suas palavras me deram uma grande alegria, a0 mesmo tempo que me
desvaneceram vindas de quem vieram, representam um consolo e um
estimulo dos maiores a que pode aspirar um poeta. Pode parecer
estranho falar em consolo: mas vocé, grande artista que €, sabe da
soliddo em que andamos no mundo e como necessitamos de
compreensdo. Jamais me esquecerei do estimulo que me da; a mim a
quem a poesia se oferece como a unica realidade deste mundo, capaz,
0 para si mesma, de justifica-lo.

Em outra carta, ele registra sua leitura sobre a introduc¢do do livro de Severiano

de Resende feita por Henriqueta:

Feliz o autor que tem alguém como vocé, capaz de, com a erudi¢do de
que ¢ possuidora, analisar detidamente a obra, preparando o leitor para
melhor senti-la e compreendé-la. A analise que fez cada parte do livro
[Mistéerios] ¢ admiravel, demonstrando a sua acuidade critica, a sua
capacidade de ir ao mais fundo da expressdo verbal. E os tragos
biograficos que, na segunda parte, fornece de maneira precisa e
sucinta, contribuem para tornar esta uma edigdo definitiva.
(21/05/1971)

A imagem positiva da ensaista pode ser apreendida também na carta que Murilo

Mendes lhe enviou de Roma:

Que otima surpresa receber seu artigo! Sou talvez suspeito para depor:
mas o fato € que essa pagina me deu um grande prazer porque a achei
justa. [...] Que podera esperar um poeta que ndo escreve para as
multiddes, sendo ser lido e assimilado por algumas pessoas de alta
categoria intelectual?

Nao sei se minha obra ficara. Caso sim, creio que seu artigo se tornara
historico. Vocé€ tocou em pontos importantes que até agora haviam
escapado dos mais argutos. Vocé€ sentiu o que escrevo, soube
interpretar meus textos, com muita finura, inteligéncia e seguranca.

4 Provavelmente trata-se de “Cecilia Meireles”, texto inserido posteriormente em Convivio poético

(1955).
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Obrigado, querida Henriqueta, pelo seu estupendo ensaio. (26/10/
1960)

Mirio de Andrade também registra em suas cartas a leitora sensivel que foi
Henriqueta, capaz de compreendé-lo na complexidade de homem e de artista:

Mas a sua carta, com ela vocé tirou de um livro de poesias, uma
compreensdo tdo mais total ¢ intima de mim...

[...] vocé diz que ‘nenhuma coacdo se infiltra no meu mundo poético’.
Principalmente pelas frases que a cercam essa afirmativa tem o efeito
de uma verdadeira dentincia do que tenho sido em poesia. E isso foi
tdo mais grato pra mim, que ndo sé ninguém nunca percebeu isso,
como s6 frases em contrario tenho ouvido. (SOUZA, 2010, 183-184)

Vem das cartas dos escritores iniciantes nas letras a imagem de Henriqueta como
“orientadora”, nos constantes pedidos de opinido e avaliagdo de livros. Lembro as
palavras de Bartolomeu Campos de Queirdés que, em uma carta de 27 de setembro de
1978, escreve a poetisa:

D. Henriqueta,

¢ um prazer poder lhe oferecer mais um livro bem como saber a
opinido sua — tdo importante para quem esta tentando acertar.

Com a amizade do Bartolomeu.

Como boa correspondente, Henriqueta procurava sempre atender aqueles que
pediam sua apreciacdo.”® A atencdo a “quem esta tentando acertar” se mostra, ainda, em
outro bilhete de Bartolomeu, de 29 de abril de 1981: “Creio-me bastante sensibilizado
por tdo bela apresenta¢do. Seu apoio ¢ sempre um efetivo estimulo para continuar meu
trabalho.”

E muitos tiveram o privilégio de contar com Henriqueta em suas producdes
literarias tais como Lucia Aizim, Maria Amadlia Fonte Boa ¢ Ana Elisa Gregori. Esta
ultima costumava enviar a “Tia Quequeta” as duvidas e angustias de seu processo de
criagdo poética:

Sinto uma necessidade grande neste momento de falar de minhas
loucuras (aqui a frase talvez fosse “loucuras literarias”, mas ndo pode
ser porque nao tenho em mim nada de literatura tanto que para falar a
verdade nem posso pensar nesta palavra, pois chega a me confundir, e
ndo poderia entdo conversar com vocé). [...] eu ndo consigo escrever.
Nao consigo e penso se nao teria sido melhor eu nunca ter pensado
nisto. Sabe por qué? Um dos motivos, ¢ que eu me vejo como alguém

* H4 varios livros na biblioteca de Henriqueta com dedicatérias solicitando sua opinido. H4 ainda
pedidos de orientacdo por meio das cartas. Exemplar deste ultimo conjunto sdo as missivas da escritora
Lucia Aizim, compreendendo o periodo de 1945 a 1972. A autora afirma a importancia da amizade de
Henriqueta para sua poesia. Henriqueta Lisboa incentivou ¢ acompanhou os passos de outras escritoras
entre as quais lembro Maria Amalia Fonte Boa, sua amiga e Elisa Gregori, sua sobrinha.
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que se perdeu num canto do mundo, aonde ha uma porgdo de estradas
cercando, e ndo sabe qual o caminho certo para voltar a casa, aonde
encontrar a paz. (07/03/1958)

Contrapondo-se ao turbilhdo de inquietudes diante da folha em branco, de Belo
Horizonte, vém as cartas da tia incentivando a jovem escritora: “Prossiga, estude, leia
muita poesia diferente, consulte sempre o dicionario, cofre de preciosas revelacdes, e

ouga, principalmente, sua voz interior.”*’

Henriqueta comenta os poemas, as imagens
poéticas, interfere na pontuacdo, corrige questdes ortograficas e sugere supressdao de
palavras. Repete com a sobrinha papel semelhante ao que teria exercido Mario de
Andrade em relacdao a ela mesma. Os conselhos dados eram, em realidade, a “receita”
seguida pela propria poetisa em sua criagao.

Pelas citacdes de fragmentos de suas cartas, pode-se constatar como Henriqueta
constréi-se diante de seus interlocutores pela literatura, quer pelo envio de seus livros,
quer nas leituras apuradas da obra de seus interlocutores.

E possivel afirmar que os breves exemplos aqui tratados revelam como ela vai
“escrevendo” seu “livro de memorias” — o arquivo — com as citagdes dos discursos de
outros. Evidentemente, a percep¢ao desse gesto autobiografico, nos rastros deixados na
atitude de reunir o que outros disseram, ndo implica a concepgao desse arquivamento
como uma narrativa continua da vida, mas de perceber que, aquele que se conta a partir
desse arquivo, o faz como “idedlogo” de sua historia, como queria Pierre Bourdieu.
(1998, 184)

Na produgdo e invencao de si mesmo se entrelagam os discursos esparsos € a
materialidade dos documentos, que, somados as possibilidades de inter-relagdes entre as
pecas do arquivo, permitem contar historias. Nao se trata, contudo, de reconstruir
verdades, mas de interrogar sua produgdo. E, nesse intento, cabe ao pesquisador
embaralhar os residuos, os restos, “anarquizar” o arquivo, questionar a ordem imposta
pela linearidade ou pela “vontade do autor”, para depois, estabelecer uma “(des)ordem”

a partir da qual deseja construir sua “narrativa”.

¥ (Copia da carta de Henriqueta Lisboa a Ana Elisa Gregori, de 5 de agosto de 1963. Série
Correspondéncia pessoal — AHL.
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“Anarquizando” o arquivo

Se os artefatos ndo trazem latentes as informagdes do passado, ¢ preciso um
olhar inventivo para que as histérias que emanam dos objetos possam se configurar em
narrativas audiveis no presente. Também por isso, a pesquisa nos arquivos pessoais de
escritores demanda uma leitura que ndo se restringe ao conteudo informativo dos
documentos. Faz-se necessario, sobretudo, uma concep¢do ampla do que seja
documento de arquivo, que vai além de textos verbais guardados pelos autores, abrange
todo e qualquer artefato que ali se encontre.

Nessa linha da proposta de ampliacio do conceito de documento estdo as
consideragdes de Ulpiano Meneses ao chamar a atengdo para a materialidade dos
objetos que, com a sua “exterioridade, concretude, opacidade” e “natureza fisica”
“trazem marcas especificas a memoria.” (MENESES, 1998, 89-104) Segundo o autor,
os objetos t€ém uma trajetoria, uma biografia e, ainda, podem ser vistos como espelho de
seu dono, pois dizem de sua personalidade e sua realidade.

No caso de Henriqueta Lisboa, tais artefatos possibilitam que conexdes sejam
estabelecidas e, em muitos casos, evidenciam nao somente sua biografia, mas retratam
“biografias entrecruzadas” como destaca Reinaldo Marques (2009). Esta evidéncia foi
exemplificada por ele ao analisar a copia xerografica de cadernos de anotagdes de
Guimaraes Rosa, que se encontram no arquivo de Henriqueta Lisboa. Seguindo as
trilhas propostas por Meneses, Marques reconstrdi a trajetéria do “diario de guerra” de
Guimardes, a partir da materialidade do documento. Trata-se, como indicam as
inscri¢des ao final do documento, de “cépias de anotacdes langadas de proprio punho
por Guimardes Rosa em quatro de seus cadernos literarios.”°

Da materialidade dos objetos guardados por Henriqueta, podem-se apreender
alguns elementos que nos permitem conhecer melhor sua personalidade, sua biografia e
também a “biografia” de sua obra. Nesse sentido, eles funcionam como signos na leitura
dessa grande narrativa autobiografica que ¢ seu arquivo e parece interessante destacar
que eles também contam a histdéria de sua obra. Contudo, nao se trata de descrever os
objetos ou de tentar explica-los, mas de forjar suas ligacdes com outras pecas do

arquivo, de desrespeitar o “principio da ordem original” dado pela escritora ou pela

% Trata-se de uma copia xerografica de cadernos reunidos em um tnico volume com anotagdes feitas por
Rosa durante sua estada em Hamburgo entre os anos de 1938 e 1942. Dela ¢ possivel apreender “redes
associativas com a obra e a experiéncia de vida do escritor.” Sobre o assunto ver: SOUZA, 2011, 45-57 e
MARQUES, 2009, 327-351.
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organizacdo inventariada, de misturar os documentos, de “anarquiza-los” para depois
dar a eles uma outra sequéncia. E nesse movimento, as inter-relagdes aqui propostas
entre “as pegas” sdo norteadas pela “poténcia imaginativa” que emana dos “restos” do
proprio arquivo.

Nesse intento de contar histérias a partir dos residuos do arquivo, nada impede
que documentos diferentes se liguem como suplemento e, em muitos casos, mesclem

obra e vida nesses bastidores.

Os cadernos manuscritos: da leitura a traducao

Henriqueta guardou cadernos manuscritos em que ¢ possivel apreender a sintese
de “um recorte” em suas leituras, além de revelar uma atividade que, para ela, teve
importancia: a tradu¢do. Em dois deles, escritos de proprio punho, estdo poemas de
diversos autores brasileiros e estrangeiros como: Olavo Bilac, Francisco Ricardo,
Guilherme de Almeida, Frangois Coppee, Abgar Renault, Alphonsus de Guimaraens,
Francisca Julia, Coelho Neto, Augusto de Lima, Guerra Junqueira, Hermes Fontes,
Victor Hugo, Raul Machado, Oscar Wilde, Rilke, Mieta Santiago, Baudelaire e

Verlaine.

Figura: Um dos cadernos em que Henriqueta copiava poemas de outros autores.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

Em outro caderno ha copias de poemas da amiga e correspondente Gabriela

Mistral.
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Figura: Caderno manuscrito com copias de poemas de Gabriela Mistral.
Fonte: AHL/AEM/CELC/UFMG.

De folhas ja amareladas pelo tempo, ambos carregam consigo a inscri¢do da
“copista”, seja nas marcas de sua caligrafia desenhada quase artisticamente, seja nos
vestigios da leitora que, ao selecionar, registra suas preferéncias literarias. No ato
implicito de estimulo intelectual, a cépia dos poemas ¢ indicio material do que
Henriqueta nomeou de “leitura de sele¢do”, atitude primordial para todos que
desejassem seguir o caminho da poesia.

A partir dessa “leitura de selecdo” evidenciada no caderno com os poemas de
Mistral, 