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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo estudar a partir de uma pesquisa tedrico/ pratica a
fotografia como ferramenta de linguagem artistica na sala de aula, visando a relagdo da arte
com a fotografia como instrumento para o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade do
olhar, despertando a imaginacgéo, olhar critico para 0 meio em que vive o aluno, situando- o
com objetos de arte e proporcionando o ensino de tecnologias para a producgédo de imagens, e
leitura, através da proposta de trabalhos fotogréaficos, com a turma do 9° ano do ensino
fundamental da Escola Estadual Junto ao Centro Educacional Lima Duarte, tendo como
recurso pedagagico principal o celular.

Palavras — chave: Ensino de arte, Arte/fotografia, Olhar investigativo, Pesquisa de campo
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INTRODUCAO

Atualmente o desenvolvimento de novas tecnologias trouxe para o ambiente escolar
novas ferramentas e por conseqiiéncia novos anseios e necessidades tanto para professores
guanto para os alunos. No ensino de arte observa-se a utilizacdo de novos recursos € Nnovos
materiais que utilizam os mecanismos, que suprem as necessidades e 0s anseios em relacao as
tecnologias contemporaneas; uma destas é a fotografia, que veio conquistando espaco entre 0s
artistas ao longo do século XX, sendo assim considerada também uma linguagem artistica.

A fotografia foi uma descoberta que com o passar dos tempos, contribuiu para
aprimorar a linguagem, que transformou a forma e os temas relacionados a arte. Ela € um
recurso que estd presente a todo o momento na vida do aluno, é material constante de
expressdo para os alunos, podendo assim ser um instrumento em sala de aula para o
desenvolvimento de projetos de trabalho artistico, que visem a criatividade, expressividade e a
composicao de imagens.

Na imagem fotogréafica o autor se permite elaborar a partir de sua compreenséo, do
seu entendimento, de sua intengéo, de sua maneira particular de ver o mundo ou uma situagéo
especifica, que pode representar um sentimento ou um pensamento através do registro, de
uma imagem. A metodologia usada para o desenvolvimento do trabalho foi uma pesquisa
tedrica sobre as linguagens artisticas juntamente com a préatica realizada em sala de aula,
tendo como objetivo levar um novo olhar para o cotidiano do aluno e o lugar em que vive,
utilizando a fotografia.

No primeiro capitulo foram feitas reflexdes e discussfes acerca do ensino de arte e
suas linguagens, colocando como foco principal a fotografia; faz-se também uma relacéo da
arte com a fotografia, ambas com seu desenvolvimento através da histéria. Para finalizar o
primeiro capitulo refletiu-se sobre o olhar investigativo do aluno através da linguagem
fotografica; para isto contamos com as teorias de Carlos Arouca, Analice Dutra Pillar,
Claudio Ramos, Celeste Martins e outros que muito contribuiram para que nosso
embasamento teorico fosse feito com argumentos concisos.

No segundo capitulo inicia-se uma investigacdo da linguagem fotogréfica na sala de
aula, colocando a proposta para o desenvolvimento do olhar investigativo do aluno na

fotografia, buscando tipos de fotografias, utilizando como exemplo, o estilo fotografico de
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Pedro David; ao segundo capitulo também é feito o relato da experiéncia com os alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental 1l da Escola Estadual Junto ao Centro Educacional Lima Duarte.
No terceiro capitulo é feita uma avaliacdo do projeto bem como uma analise sobre o
desenvolvimento dos alunos diante do resultado do trabalho.
Portanto o objetivo deste trabalho é despertar o interesse e valorizagdo dos alunos

para 0 meio em que vivem com um olhar diferente através da fotografia.
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1- Discusséo sobre o ensino de arte, fotografia e o olhar ao redor

1.1 - O ensino de arte e suas linguagens

Antes de iniciar algumas reflexdes e discussdes sobre o ensino de arte é preciso
entender o que é arte. Encontrar uma definicdo para exprimir tudo aquilo que arte remete é
tarefa pouco provavel. A arte é cercada de subjetividade e indefinicGes o que impossibilita um
conceito efetivo. Porém sabe-se que € através da arte que surgem manifestagdes expressivas
de forma uUnica e singular que transformam a criatividade do ser humano em uma acéo
especial. A arte é fundamental para o desenvolvimento do individuo e faz parte da histéria da
humanidade. Desde a pré- historia, quando o homem habitava as cavernas, que ele vem
manipulando cores formas, gestos e espacos com o propésito de comunicar-se com seu
semelhante e relacionar- se com 0 universo a sua volta. Estes registros deixados por eles nas
paredes das cavernas sdo a comprovacdo da incessante busca do homem pela comunicacgéo e
expressividade.

Para Mirian Celeste Martins (2009, p. 35) a arte é uma forma de criacdo de
linguagens:- visual, musical, teatral, de danca e cinematografica, onde toda linguagem
artistica € um modo de o homem refletir sobre estar no mundo e fazer parte dele.

O homem é um ser simbolico e como tal € capaz de criar simbolos que o ordenara
para que possa interpretar o mundo por meio de linguagens, portanto somos seres de
linguagens, capazes de maneja- las e dar- lhes sentido. Ao pensar em linguagem logo vem em
mente, a fala e a escrita, € um condicionamento, onde a linguagem verbal- oral ou escrita é
uma forma que usamos para entender, compreender, interpretar e produzir conhecimento do
mundo. Tal visdo é tdo marcante que fechamos as portas para outras formas de linguagens que
também expressam, comunicam e produzem conhecimento de mundo e para o mundo.
(MARTINS, 1994, p. 17).

A comunicacdo entre as pessoas e as leituras de mundo nédo se da
apenas por meio da palavra. Muito do que sabemos sobre o
pensamento e o sentimento das diversas pessoas, povos, paises, épocas
sdo conhecimentos que obtivemos unica e exclusivamente por meio de
suas musicas, teatro, poesia, pintura, danca , cinema, etc. Como
entender estas linguagens®?...Para nos apropriarmos de uma linguagem,
entendermos, interpretarmos e darmos sentido a ela, € preciso que
aprendamos a operar com seus cédigos. Do mesmo modo que existe
na escola um espaco destinado a alfabetizacdo na linguagem das
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palavras e dos textos orais escritos, € preciso haver cuidado com a
alfabetizacdo nas linguagens da arte. E por meio delas que poderemos
compreender as culturas e o nosso eu particular. (MARTINS,
1994,p.13).

A todo momento somos bombardeados de ruidosas linguagens verbais e ndo verbais,
isto &, linguagens do nosso dia a dia. que servem de meio de expressdo e comunicacao entre
nos humanos, que podem ser percebidas pelos 6rgdos do sentido, por exemplo, linguagem
oral (fala), tatil (a escrita - Braile, beijo), gustativa (doce, amargo) ou as linguagens artisticas
(musica, danga, arte visual, teatro). Na realidade, o homem construiu seu mundo cheio de
significados como a representacdo de objetos, de idéias, de conceitos, onde foram usados
diferentes simbolos e diferentes linguagens; quando se d& conta de que a linguagem é
essencial para a constru¢cdo do mundo, as portas para as novas linguagens e formas de
expressdo de linguagem se abrem para o nascer de um olhar, uma forma de conhecimento

para a comunicagao e a expressividade que se reflete na maneira de estar no mundo.

Se toda e qualquer linguagem €& um instrumento para recortar,
categorizar e perceber o mundo, também &, como diz o sociélogo
francés, historiador da ciéncia, Pierre Lévy (1996,p.72)...um
instrumento com o qual os seres humanos podem se desligar
parcialmente da experiéncia corrente e recordar, evocar, imaginar,
jogar, simular. Assim eles decolam para outros lugares, outros
momentos e outros mundos. (...) Quanto mais as linguagens se
enriqguecem e se estendem, maiores sdo as possibilidades de simular,
imaginar, fazer imaginar um alhures ou uma alteridade.(
MARTINS,2009, p.34)

A arte é uma forma de criacdo de linguagem (MARTINS, 2009) ha muitas
linguagens artisticas que se alimentam mutuamente, que estdo conectadas e se transformando.
A linguagem da arte pode ser produzida, inventada e desta maneira existe uma evolucao,
independente do suporte a ser usado, como 0 pano em artes visuais, 0 corpo em artes cénicas,
o papel na poesia. O homem tem a capacidade de levar ao extremo suas cria¢cfes, invencdes
com fins artisticos e estéticos. Isto significa que é capaz de ler simbolos corporais e

imagéticos e colocé-los como meio de comunicacdo para relacionar-se com o mundo.
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Mas o que leva o individuo a pensar em construir uma linguagem? Esta pergunta tem
como resposta 0 ensino da arte e seus conceitos quanto a construcéo, percepcao e producao de
linguagens que podem contribuir para o crescimento do conhecimento de mundo na escola e

no lugar onde o individuo esta inserido, ou seja, a sociedade a que ele pertence.

A linguagem da arte nos permite ver o mundo mostrando-o de modo
condensado e sintético, explorando o que € previsivel e o que €
conhecido. E no modo de pensamento do fazer da linguagem da arte
que a intuicdo, a percep¢do, o0 sentimento/pensamento e conhecimento
se condensam... (MARTINS, 2009, p.39)

Pensar no ensino de Arte é pensar na producao, na leitura da linguagem artistica, que
por assim dizer € um modo unico de conscientizar e despertar a sensibilidade do individuo.
Segundo os Parametros Curriculares Nacionais temos como sentido para ensinar arte a
oportunidade que esta da a uma pessoa de explorar, construir e aumentar seu conhecimento,
desenvolver suas habilidades, articular e realizar trabalhos estéticos e explorar seus
sentimentos.

A proposta atualmente para 0 ensino de arte é que este possibilite a construcdo de
conhecimentos que interajam, com sua emocéo através do que Ana Mae Barbosa chama de
abordagem triangular, isto é, que o aluno expresse suas emog¢des através do pensar, do
apreciar, e do fazer arte. Na proposta de ensino da arte, os alunos produzindo trabalhos
artisticos e conhecendo alguns trabalhos de outras pessoas, dardo valor ao que fazem e ao que
as outras pessoas produzem, compreendendo a diversidade de valores e culturas, focalizadas
nas obras destas pessoas que orientam o modo de pensar de cada um dentro da sociedade. Ao
compreender o fazer artistico o aluno podera se conscientizar que o seu desenhar, pintar,
cantar, dancar etc, sdo vivéncias que o levardo a construcdo dos conhecimentos basicos para a
producdo em arte e propiciar sua relacdo consigo mesmo, sendo assim podendo expressar -se

com mais fluidez.

Arte é a oportunidade de uma pessoa explorar, construir e aumentar
seu conhecimento, desenvolver suas habilidades, articular e realizar
trabalhos estéticos e explorar seus sentimentos... Fazer arte é descobrir
e descobrir- se, pois, juntamente com 0s sons, as imagens, 0s gestos e/
Ou 0S movimentos, coexiste a emogdo que esta sempre presente nesses
sons, nessas imagens nesses gestos e/ ou movimentos (
BRASIL,1998,p.12)
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Falando de ensinar arte, de como atingir o aluno com o propdsito de ajuda -lo a
crescer como cidaddo pensante e transformador no fazer artistico, isto €, ser cultura na sua
vida e na vida em sociedade. Para que isso aconteca € importante que 0 processo atinja 0s
objetivos que o ensino da arte prop6e, como exemplo: conhecer e saber utilizar os diferentes
procedimentos em arte, desenvolvendo uma relacdo de auto confianga com a producéo
artistica pessoal, relacionando a propria producdo com a de outros. Este objetivo é um dos
principais no processo de ensino da arte, pois diz da producédo e do relacionamento com sua
producdo e a de quem estd & sua volta. Assim o aluno também podera relacionar e
compreender a arte como fato histérico interagindo com as diversas culturas que lhe

oferecam, respeitando-as em sua diversidade.

Estabelecer relagdes com o trabalho de arte produzido por si e por seu
grupo e por outros. Com este critério, pretende-se avaliar se 0 aluno
sabe identificar e argumentar criticamente sobre seu direito a criagéo,
respeitando os direitos, valores e gosto de outras pessoas da propria
cidade e de outras localidades, conhecendo-os e sabendo interpreta-
los. (MINAS GERAIS, 2006, p.19)

Colocando desta maneira parece facil e receptivel, mas o ensino da arte ainda passa
por altos e baixos, por ndo ter uma sociedade que contribua para a cultura em todos os niveis
socio econdmicos, muitos de nossos alunos ndo tém acesso a nenhum tipo de linguagem
artistica a ndo ser através do celular e da televisdo, que muitas vezes de forma deturpada leva
a mensagem até a casa do telespectador, nosso aluno e sua familia. A sociedade hoje tem uma
leitura de mundo diferente do que ha dez anos atrés, ndo pelo fato de ter se passado uma
década, mas nosso aluno vé este mundo mais capitalizado e tecnolégico do que antes,
aproveitando de maneira muitas vezes errada a leitura que faz dele, esta por sua vez as vezes
com violéncia; cabe ao professor levar o aluno a fazer uma leitura diferente da que ele vé , da

que ele vive.

Considerando que as imagens constituem parte fundamental na
alfabetizacdo estética, fazendo-se presente no dia- a dia de uma
maneira muito mais intensa do que em outros tempos, cabe definir
quais imagens vao ser levadas para a sala de aula. Esta escolha muitas
vezes arbitraria. O professor decide quais imagens fardo parte do
repertério merecedor da apreciacdo de seus alunos. Caberia, entdo, ao
professor a tarefa de estar sempre em contato com a producdo de
imagens do seu tempo e atento as imagens consumidas por seus
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alunos, resgatando na cultura da imagem o que é relevante para a
formacéo do individuo. (PILLAR;ZAMBONI, 2009,p.73).

Voltando no tempo mais precisamente na metade do século XX as disciplinas que
faziam parte do programa de arte nas escolas primarias e secundarias eram Desenho,
Trabalhos Manuais, Mdusica e Canto Orfednico, pois eram padrdes e modelos das classes
sociais dominantes. Os professores trabalhavam de acordo com livros didaticos e manuais
feitos através de modelos. Cabia ao professor passar para o aluno termos técnicos ligados a
padrdes estéticos de ordem imitativa, a linguagem variava, mas sempre com a reproducao de
modelos. O desenho era uma representacdo, geométrica, pedagogica, naturalista e figurativa,
outras linguagens, como teatro e danca ndo estavam incluidas no curriculo, somente eram
reconhecidas se fizessem parte de alguma comemoragdo da escola, como datas
comemorativas, natal, dia do soldado etc. A danca também era colocada de maneira rigida
com coreografias fixas, muitas vezes para festas regionais. Na musica teve predominio do
canto orfednico, no inicio com o objetivo de levar a linguagem musical de maneira
sistematica a todo o pais. Com a criacdo do Sema- Superintendéncia de Educacdo Musical e
Arte do Distrito Federal, o canto orfednico acabou transformando a aula de madsica em aula de
teoria musical.

O Brasil passou por varias situacdes que levaram as secretarias de educacdo a
repensarem a pratica do ensino das artes, este ja saturado de modelos e exercicios de fixag&o,
desenhos, cépias, modelos e clichés que inibiam a criatividade do professor e regulavam a
originalidade da producdo do aluno. Mais a frente na década de 1970 muitas escolas
brasileiras viveram também outras experiéncias no ambito do ensino das artes, tendo como
sustentacdo o estudo da psicologia. Assim o ensino da arte volta-se para o desenvolvimento
natural do aluno, centrado no respeito as suas necessidades e aspiracdes, valorizando suas
formas de expressdo e compreensdao do mundo. De maneira geral, 0 modo de pensar a arte
modificou, mas o professor ficou responsabilizado em educar os alunos em todas as
linguagens artisticas, ora, entdo o professor de arte precisa dar aulas de musica, teatro, danca e
arte visual. Com esta polivaléncia as linguagens artisticas perderam suas especificidades, isto
é, sem aprofundamento do contetdo, diminuindo o saber.

Os professores passam entdo a atuarem nas linguagens artisticas independente de sua
formagdo ou habilitacdo. Por muito tempo o ensino de arte e suas linguagens foram

desmerecidas por todo o pais, principalmente na formacdo (capacitacdo) do professor. Na
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década de 1990 surge uma nova perspectiva para a educagdo e também o ensino de arte, com
a Lei de diretrizes e bases o ensino da arte foi considerado obrigatério no curriculo escolar :*
O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educagdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”(
BRASIL,1996, p.11).

E assim o Brasil chega a mais uma etapa mobilizando diferentes tendéncias
curriculares em arte. Desenvolveram-se muitas pesquisas que auxiliaram e evoluiram os
trabalhos, estes por sua vez trouxeram dados importantes e propostas pedagogicas que
consideram tanto os contedidos a ser ensinado quanto o processo de ensino aprendizagem.
Observa-se também no ensino da arte no Brasil a grande dificuldade entre a prética e a teoria,
acarretando assim, um certo descompasso por parte do professor, este com dificuldades por
ndo ter muito acesso a livros que poderiam dar suporte na teoria para que exercesse seu lugar
como orientador. Entre as variadas propostas disseminadas, destacam -se aquelas que
interferem diretamente na melhoria do ensino da arte, como as tendéncias do século XXI que
estabelecem relacdo entre a educacdo estética e a educacdo artistica do aluno e apreciacdo de
valores de muitas culturas, do meio ambiente e do cotidiano. Atualmente as inovacGes da
tecnologia invadem nosso cotidiano, instigando o imaginario do artista, onde este atraves de
novos meios revela novas poéticas; dentre estes meios nos deparamos com a fotografia, a qual
neste século se inovou com a era digital proporcionando suportes variados onde percebe-se a
tecnologia dentre os olhares e a imaginacao inusitada dos artistas diante desta arte.

Nos dias de hoje, a utilizacdo de imagens na escola e fora dela ganharam uma
propor¢do maior, com a introducdo da fotografia na escola como contetdo no ensino das
artes, também ganhando espaco em outras areas do conhecimento, como consequéncia
levando o aluno a refletir sobre 0 meio em que esta vivendo. O jovem vive cercado de
imagens, ou seja, as imagens fazem parte de seu cotidiano, isto é perceptivel pelo modo como
se vestem, modo de agir. Na rua o que se vé sdo outdoors, carros de diversos modelos,
edificios de variados estilos, nos momentos de lazer, criangas e adolescentes interagem com
imagens de videogame, computadores e celulares e absorvem de maneira extraordinaria o que
se passa na tela da televisdo, bem como navegam na internet cheia de signos visuais, nos
livros formas, figuras e cores que dancam a sua frente. Visto neste sentido, o olhar vive
submerso num mundo visual.

A Cultura visual se manifesta de formas diversas, qualquer que seja 0 contexto

histdrico, geografico ou social. E importante compreender este contexto, pois a obra de arte
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resiste ao tempo, admiramos e estudamos o que se produz hoje e o que faz parte do passado.
Esta producdo cultural local inclui, desde o que estd em museus, 0 que aparece em cartazes de
publicidade, anuncios, videos, internet. Assim pode-se afirmar que as artes visuais devem
ocupar um lugar importante no curriculo escolar e devem ser vistas como parte de construcéo
de conhecimento do homem desde sempre, tendo como principal objetivo dentro da sala de
aula articular a criacdo e producdo com a percepgdo dos proprios trabalhos e analise das
obras, bem como subsidiar o acesso a producdo artistica e estética da humanidade durante

momentos da histéria.

1.2- A relacdo da arte com a fotografia

O objetivo de varios pesquisadores, a principio, que trabalham com fotografia era o
de fixar as imagens obtidas através da camera obscura, conhecida ja por Leonardo da Vinci;
depois Niepce e Daguerre alcancaram simultaneamente este resultado. De acordo com
Manzini Ramos, (2007, p.5) “a fotografia surgiu no século XIX, conquistou rapidamente a
atencdo e simpatia de muitos, mas teve de enfrentar duras criticas vindas de artistas que ndo
reconheciam seu carater estético”.

A fotografia naquela época causou estranheza pelo fato de ser rica em detalhes e sua
fidelidade com o real, coisa jamais vista nas pinturas renascentistas e que dificilmente as méos
dos pintores alcancariam. Charles Baudelaire, poeta e critico Francés, acusa a fotografia de
futilidade burguesa, e ao criticar duramente a fotografia acreditava ele que dava um grande
passo para salvar a pintura. E claro como poeta a grande preocupacio dele era o esquecimento
da arte ocasionado pela mecanizagao e industrializagéo.

A fotografia, devido a sua relacdo direta com o real, encantou um
grande numero de pessoas e provocou a ira e a desconfianca de varios
criticos e artistas. Dentre eles, o poeta e critico francés Charles
Baudelaire, exemplo mais explicito e radical dessa desconfianca (
RAMOS, 2009, p. 130).

Com a industrializacdo ha de se entender a preocupacao de alguns artistas, pois pela
primeira vez, o processo de reproducdo, a mdo, era excluido de suas atribuicdes. Sobre

Baudelaire, Ramos ainda acrescenta “com o passar dos tempos € com o aprimoramento das
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técnicas, suas criticas se tornaram bem contundentes sobre a fotografia”. RAMOS (
2009,p.133). Muito se discutiu sobre a pintura e a fotografia. Foi discutido também sobre a
relacdo fotografica e a arte. Muitas opinides de artistas sobre esta relagdo como RAMOS
(2009, p.133) cita DUBOIS (2007, p.25-27) onde ele diz: “A imagem fotogréfica é percebida
como uma espécie de prova e atesta individualmente a existéncia daquilo que mostra advento
da fotografia e o desenvolvimento dos meios fotograficos permitiram vislumbrar, uma nova
relacdo da imagem fotografica com o real”. Existem pintores e artistas plasticos que se
utilizaram da fotografia, no traco, na lembranca, e existe artista que mesmo sem nunca ter
manuseado uma camera, centraram seus trabalhos em problemaéticas indiciarias. Entre as
tendéncias podemos mencionar o surrealismo e a pop art. Ha quem acredita na relacdo da arte
com a fotografia desde a pré- histria com as pinturas em negativo feita pelos homens das

cavernas.

O resultado da imagem desenhada aparece como negativo, pintura em
branco, pintura ndo pintada obtida por subtracdo, a preservacdo de um
espaco que era recoberto pelo referente (mao). Trata — se de um
dispositivo fotografico, a fotografia por exposi¢do, sem a maquina
fotografica, o que ManRay chamou de “ rayograficas” e Moholy —
nagy “ fotogramas”.( RAMOS,2009, p.133).

Muitas questdes, como luz e sombra, constituem um fator de aproximacdo entre a
arte e a fotografia desde os primérdios, bem como o caminhar de ambas, mas como se dao as
relagdes da fotografia e a arte? No inicio do século XX pela relagdo entre as duas se estreitou
ainda mais, nas chamadas artes contemporaneas.

Duchamp marcou esta contemporaneidade com a introducéo da idéia do ready made
como objeto de arte; afinal de acordo com o movimento dadaismo, arte pode ser tudo o que
seja considerado como tal. O suprematismo € mais uma tendéncia artistica que deu seus
primeiros passos usando a fotografia, neste contexto vai defender uma arte livre de finalidades
praticas e comprometidas com a pura visualidade plastica; neste contexto trata —se de romper
a ideia de imitacdo, da natureza, com as formas ilusionistas com luz e cor naturalista e com
qualquer referéncia ao mundo concreto. Outros movimentos também utilizaram a fotografia
como fundamento em suas criag0es, 0 expressionismo abstrato, a pop art e o hiper — realismo.

Sendo assim a arte com a fotografia sempre estiveram em sintonia. (RAMOS,2009,p.136)
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1.3- O olhar investigativo: arte e fotografia

Ao discutir o processo de ensino aprendizagem estamos falando dos saberes por
parte dos alunos em diferentes culturas, realidades, niveis de aprendizagem com os quais este
individuo mantém contato. Portanto seguindo este raciocinio, entre os objetivos do ensino
fundamental descritos no PCN consta que os alunos sdo capazes de questionar a realidade
formulando problemas, resolvendo-os e fazendo andlises criticas, utilizando a intuicdo, a
criatividade e o pensamento logico. Cabe entdo ao professor de arte estabelecer em seu
curriculo formal a realidade cotidiana do aluno levando-o a reflexdo e proporcionando um
espaco voltado para descobertas, criacdes, percepcdes, criticas e estéticas.

Carlos Arouca (2012,p.11-12) cita Fernando Hernandez em sua Obra “Cultura
Visual, mudanca educativa e projeto de trabalho ”, onde o autor parte da hipdtese em que a
arte ocupa um espago vivo e em constante mudanga para propor um curriculo voltado a *
favorecer a compreensédo da cultura visual, entendendo-se que como cultura visual atribuicdes
de valores estética a toda e qualquer variedade de imagens que permeia nossa paisagem
cotidiana, seja ela, publicidade, moda, grafitti, fotografia ou qualquer forma de expresséo
visual”.

Ao professor, mais uma vez, cabe abrir caminhos para olhares estéticos que sejam
capazes de expandir seus limites para a cidade em toda sua amplitude e sua diversidade
cultural. A cultura e a estética devem abarcar um campo muito maior do que meramente
procedimentos tecnicistas e conceitos descontextualizados da realidade. Na disciplina de arte
é essencial que se considere o cotidiano do aluno, para se construir um ambiente de
aprendizado diretamente conectado com a realidade, pois a producdo artistica, como algo vivo
e em constante transformacao, € repleta de simbolos e signos que refletem as relacdes sociais
que intervém no cotidiano.

De acordo com Marly Ribeiro Meira,

(...) falar em pensamento estético é imprescindivel para o pensar
educacao nos tempo atuais, sobretudo porque saber, hoje, é ter acesso
a formas de interacdo e conhecimento que demandam visibilidade
complexa, sendo extremamente complexa a realidade em que vivemos
e convivemos.( MEIRA, 2009,p.121.)
O pensamento estético, na verdade, procura formas de acéo e relacdo que interpretem
0 emocionar dentro de uma ordem de sentido humano com o mundo imaginavel da realidade

vivida. Alguns autores ressaltam a importancia das emog6es, da sensibilidade para resgatar o
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sentido da cultura para a construgdo do conhecimento e das interacdes estéticas e éticas com a
vida. A emocdo do olhar permite uma interpretacdo intensa, em cada uma destas experiéncias
é o olho no olho, esta imagem revela a reciprocidade de duas pessoas, uma metafora
memoravel que traduz sentimentos. Neste momento a imagem vista do outro se funde na
imagem comum que ambos partilham. Para olhar o mundo com reciprocidade é imaginar que
ele nos olha, que ele pensa, que tem sentimentos, se emociona, que através da imagem é
possivel se relacionar afetivamente construindo parcerias e interacdes com ele.

A cultura exige um olhar denso, corajoso, poético especialmente quando este olhar
tem como foco o meio social. E preciso descobrir este olhar em cada um para que se possa
colocar na cultura visual ndo sé o imaginario, mas também uma nova leitura de seu meio, do

ambiente vivenciado.
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2 - A linguagem fotogréfica na sala de aula

Como tema dos eixos tematicos estabelecidos pelos Contetidos Basicos Comuns no
ensino das artes visuais temos a percepcdo visual e a sensibilidade estética, além dos
movimentos artisticos em artes visuais em diferentes épocas e diferentes culturas (Minas
Gerais, 2006, p.23 - 24). O uso da fotografia como ferramenta para suporte e compreensao da
linguagem artistica € um tema atual e cotidiano dentro do conhecimento prévio que o aluno
traz para a sala de aula. Desde a sua descoberta até a atualidade, a fotografia vem
acompanhando o mundo contemporaneo, escrevendo sua histéria numa linguagem de
imagens. Uma histdria constituida por grandes e pequenos eventos, por personalidades e por
gente anbnima, por lugares distantes, exoticos e pela intimidade doméstica, pelas
sensibilidades coletivas e pelas ideologias. No entanto, a fotografia lanca um desafio: como
chegar ao que nao foi imediatamente revelado pelo olhar fotografico? Como ultrapassar a
superficie da mensagem fotografica e ver através da imagem?

Dentro desta tematica tdo atualizada a estratégia € fazer o aluno pensar a fotografia
como algo além da percepcdo imediata da imagem, compreender os signos, as escolhas, 0s
angulos, as formas e técnicas escolhidas pelos fotografos e fotografias diversificadas, leva-las

para o seu cotidiano, isto &, sua vivéncia na comunidade.

O meio ambiente apresenta-se como fonte de conhecimento para a
criacdo artistica. Por intermédio das imagens, formas, cores, sons,
gestualidade presentes no ambiente natural e simbdlico, estabelece-se
uma relagdo “ativo — receptiva” favoravel a produgdo artistica e
recepcao estética ( BRASIL,1998, p. 39).

A fotografia como instrumento de producdo artistica se consolida a medida que
possibilita o autor produzir a imagem e construir significados, transmitir ideias e emogdes a
partir da captura de uma imagem real. Fazer fotografia exige mais que saber fotografar, exige
sensibilidade, intencionalidade, percepcdo, intuicdo; ndo é apenas deixar a maquina no modo

3

automatico ( recurso das cameras digitais que ““ percebe” a luminosidade do ambiente, a
necessidade do flash), enquadrar e apertar o disparador, mas € preciso sentir a imagem, o
momento a ser fotografado, o angulo; a composicdo; a expressdo. E preciso que o autor se
expresse, exponha seu raciocinio, sua sensibilidade, para ndo apenas capturar a imagem mas

construir uma ideéia, criar um canal de comunicagdo com o receptor.
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A construcdo de uma imagem por um individuo se faz através de uma intencdo, ele
expressa sua Vvisao sobre o assunto. Esse processo de criacdo e expressao também ocorre com
a fotografia, como ja foi exposto, porém como a expressdo esta relacionada ao conteudo, o
professor deve estar ciente da necessidade de um assunto, de uma linha de pensamento, para a
representatividade imagética. Mesmo que o tema nédo seja delimitado pelo professor, este o
sera pelo aluno, pois é impossivel criar sem um objetivo, uma base, uma ideia. A fotografia de
uma flor, por exemplo, pode ser a forma encontrada de expressar um conceito subjetivo de
beleza e simplicidade, ou as vezes exdtico; ainda assim teria um assunto delimitado.

Dessa forma, a maneira como o individuo se expressa estd relacionado com a
capacidade de criar, imaginar. Em uma atividade em sala de aula onde o professor trabalha
natureza/ cultura, os alunos podem ainda criar e apreciar producgdes artisticas que tratem de
questdes ambientais, patrimodnio, pensando em melhorar a qualidade de vida hoje e no futuro.
Para que este processo de aprendizagem tenha sucesso € preciso reflexdao sobre questdes que
envolvam muitos temas contraditérios. Segundo os Parametros curriculares (BRASIL, 1998,
p.39) sdo temas contraditorios ‘“‘co-responsabilidades na preservacdo, reabilitacdo ou
depredacéo de espacos e patrimonios fisicos, biologicos, socioculturais, entre os quais aqueles
com caracteristicas estéticas e artisticas; co-responsabilidades no manejo, conservacao
transformacédo de estéticas ambientais no interior e no exterior dos lugares em que vivem as
pessoas”.

Numa atividade em sala de aula na qual o professor coloca o conceito de belo e
propde fazerem um desenho, esta mesma atividade pode ser substituida pela fotografia onde o
aluno podera imaginar selecionar, pensar, pois nem tudo que ele possa ter relacionado com o
belo poderéa ser fotografado. Portanto analisando o quando a imaginacao é importante para o
cognitivo, o professor deve levar aos alunos ferramentas que possam trabalhar com estes
conceitos. A fotografia se apresenta como uma opc¢do para uma linguagem artistica que
envolve imaginagéo, criatividade e expressividade na sua composicéo.

Segundo DUBOIS (2011 apud DE PAULA, 2011,p.23) a fotografia se apresenta em
trés tempos:

¢ A fotografia como espelho do real (discurso da mimese)

o Fotografia como transformacéo do real; analisou-se a fotografia

¢ Fotografia como trago do real (discurso de indice e da referéncia) a imagem
escolhida tem valor particular, pois é determinada por seu referente, sendo

esta 0 traco de um real.
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Como exemplo, pode-se tomar novamente uma flor. Ap6s a decisdo de tomar a
imagem da flor como simbologia, busca-se a flor — o indice; ao fotografa-la transforma-a num
icone- uma imagem parecida com o real, que se transformara num simbolo. O tema registrado
pode partir de uma proposta do professor para fazer o aluno perceber, sentir ou imaginar e se
apropriar de imagens reais que existam ao seu redor para criar a sua representatividade. O
resultado e a finalizagdo da produgdo fotogréfica, porém, depende do aluno/fotdgrafo e sua
interpretacdo é,como em outros objetos de arte, resultado da leitura, entendimento e contexto

do receptor.

2.1- O processo fotografico e a criatividade

Proporcionar ao jovem uma variedade de materiais e possibilidades €, portanto,
expandir as experiéncias vividas por eles e consequentemente, estimular o desenvolvimento
do pensar e imaginar. Por isso outros materiais, além dos tradicionais, devem ser oferecidos,
em especial os tecnoldgicos, pois atualmente os jovens maior dominio destes. A maquina
fotografica como uma opcdo de material artistico disponivel ao aluno ainda € incomum na
maioria das escolas. Um material de custo elevado. Na maioria das vezes a escola utiliza a
camera fotogréfica apenas para registrar eventos escolares e sob orientacdo de muitos
cuidados; esta ndo fica nas méaos dos alunos; por outro lado o que estes alunos tém em maos
ndo € permitido seu uso: o celular. Este fator deve-se as vezes ao fato de o professor / gestdo e
até alunos ndo saberem como explorar este recurso na producéo fotografica e expressividade
do aluno.

O jovem, no entanto, ndo possui 0 entendimento do fazer artistico como experiéncia
intencional de produzir arte, principalmente falando-se de fotografia, que hoje em dia se da a
todo momento, pelo celular. Este fotografa ndo pensando em fazer e produzir arte € sim em
registrar um momento, sentimento sem muito objetivo aparente. A tecnologia atual, as
linguagens oferecidas a este jovem, aluno, podem leva-lo a possibilidade de criagdo se este for

estimulado dentro de um contexto.

Uma proposta investigativa dentro da disciplina de arte difere de
propostas investigativas nas outras disciplinas, exatamente pela razao
de o estudo, por meio da arte, possuir tantas especificidades. A
observacdo do mundo sob um olhar estético do espacgo que circunda o
estudante, seja pela pintura, pelo desenho, pela fotografia, potencializa

26



ndo somente a busca pela beleza, mas principalmente, o encanto com
o0 estranhamento, com a redescoberta sensivel do cotidiano, tanto em
seus detalhes como na sua plenitude. (AROUCA, 2012, p.24)

A fotografia como linguagem e producdo artistica pode portanto ser entendida como
ato criativo , de uma investigacdo, pois envolve a opc¢édo e decisdo do autor da fotografia,
fazendo com que o individuo atue e produza, somando as caracteristicas tecnoldgicas ao seu
carater criativo e artistico, podendo ser considerada uma ferramenta de linguagem na
producdo artistica. A importancia de estimular a criatividade ndo esta apenas em relaciona-la
a criacdo de algo novo, ou de elaborar obras grandiosas, mas em perceber o individuo como

um ser auténtico, capaz de ser expressivo e dar formas ao pensamento e as emocoes.

2.2- O olhar do artista fotografo.

A fotografia s6 existe para ser vista. Colocando para cada imagem no minimo dois
observadores diretos: quem a produz e quem a vé, mesmo que ambos sejam coincidentes, 0
papel do fotdgrafo enquanto quem vé a imagem é decisivo ndo soO pela realidade ali expressa,
mas também pela realidade que dali pode surgir. Na elaboracdo do ato fotografico e
posteriormente na sua leitura a foto ganha sentido.

A partir deste processo, podemos dizer que na origem do ato fotografico esta o
fotografo. Toda fotografia ao recortar a realidade, s6 o faz devido a acdo de um fotografo
sobre a camera fotografica. Este observador de imagem seleciona, escolhe, fixa em um
objeto, pessoa ou lugar; recorta as multiplas realidades do cotidiano e as maneja de acordo
com as construgdes mentais e recursos técnicos oferecidos pela cédmera ou outros
instrumentos. O fotografo além de operar com a técnica, com o aparelho, opera a todo o
momento, com codigos culturais, com quadros de sentido que fazem parte de seu imaginario
social, de sua experiéncia, de valores. Para além do molde oferecido pelas lentes da camera,
os limites que ditam os espacos fotograficos a serem compostos pelo fotégrafo, sdo um misto

de referéncia que compdem sua leitura sobre 0 mundo.
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2.3- Tipos de fotografias

A fotografia é um tipo de arte bastante extenso que inclui mais do que o simples
retrato. Existem varios tipos de fotografia como ja foi falado. O foto jornalismo é praticado
por profissionais por que é importante que consigam assegurar que as suas fotografias
mantenham a integridade original. Sdo geralmente fotografias fortes que, transportam o leitor
para a propria historia. Capturar a emocao original geralmente leva anos de experiéncia. Outro
tipo de fotografia € a documental que serve para contar histérias usando apenas imagens. A
fotografia documental serve como documento histérico de uma época politica e social. Temos
também a fotografia de acéo, é a que prevé quando as coisas acontecem. A macrofotografia é
outro tipo, descreve o campo da fotografia em que as fotos séo tiradas de perto. Pode incluir
assuntos como insetos, flores, texturas ou qualquer objeto onde se fotografa a busca de
detalhes interessantes. A microfotografia usa cameras especializadas para capturar algo
extremamente pequeno, sdo mais adequadas ao mundo cientifico.

A foto glamour busca capturar poses sugestivas, que enfatizam as curvas e sombras.
Foto aérea pode ser utilizada para o levantamento ou construcdo, para capturar aves ou para
fins militares, geralmente os fotografos utilizam avides, ultraleves. A fotografia subaquatica é
uma categoria muito rara, pois, requer muita habilidade e um instrumental adequado de um
custo bem alto; é empregada por mergulhadores. Foto publicidade deve trabalhar com
fotografia glamour e macrofotografia, pois dedicam-se as suas carreiras. A fotografia de
viagens pode se estender por varias categorias, incluindo a publicitaria, documental, etc.

Enfim a fotografia artistica, esta pode abragar uma grande variedade de assuntos.
Enquanto um fotdgrafo da natureza pode usar a fotografia subaquatica para criar um show de
arte baseado na vida do mar, um fotografo de arte procura algo mais expressivo. Em todos os
casos, as fotografias devem ter um valor estético para serem considerada arte.

O fotdgrafo artista Pedro Davi da uma pequena amostra do que é fotografia artistica
com a série chamada “Sufocamento”, a qual foi vencedora do prémio da Fundagdo Conrado
Wessel de arte, 112 edicdo. O fotografo, que nasceu em Santos Dumont, na Regido da Zona da
Mata, em Minas Gerais, mora, atualmente, em Nova Lima. Aos 35 anos, ele ja recebeu
importantes premiacdes de fotografia pelo pais.

Pedro David levou um susto quando se deparou com a cena de uma arvore nativa
“presa” em uma floresta de eucaliptos. Ele ndo sabia, mas estava diante de uma situagdo

procurada hd mais de 10 anos. Ali, numa floresta no norte de Minas Gerais, David encontrou
28


http://g1.globo.com/mg/minas-gerais/cidade/nova-lima.html

0 resumo da angustia sentida toda vez que se deparava com uma plantacdo de eucaliptos. N&o
foi apenas uma coincidéncia - claro, ndo ha milhares de arvores nativas “encarceradas” por
espécies devastadoras plantadas pelo homem —, mas uma juncao do ato de compreender e de
enxergar. Ainda durante aquela viagem, o fotgrafo encontrou outras 10 plantas na mesma

situacdo. Fotografou todas e construiu o ensaio Sufocamento.

Eu vi ali a oportunidade de dizer tudo que eu sempre sentia. De
representar a angustia de ver o cerrado acabando”. “Eu ja conhecia e
via campos de eucalipto no Norte de Minas desde 2002, quando
comecei a visitar a regido. Mas eu nunca tinha visto uma arvore nativa
dentro do campo de eucalipto. Normalmente eles desmatam tudo”,
contou. ( CUNHA. 2013).*

Pedro David acredita que, para ser considerada arte, a fotografia tem que dizer algo
sobre o mundo contemporaneo: “So ¢ arte, hoje, nova, contemporanea, se for para acrescentar
alguma coisa”.

Figura 1- “Sufocamento”
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'Ensaio do fotografo Pedro David. Fonte: < http://gl.globo.com/minas-gerais/noticia
>, Acesso em: 02 dez. 2015

! CUNHA, Pedro. Entre o sertdo e a devastagdo do cerrado, artista revela imagens de MG. G1 MG, 06 abr.
2013. Disponivel em: http://gl.globo.com/minas-gerais/noticia/2013/04/entre-o-sertao-e-devastacao-do-cerrado-
artista-revela-imagens-de-mg.html. Acesso em: 02 dez. 2015.
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2.4- Uma proposta para o uso da fotografia na sala de aula

Ao comegar o estudo sobre o assunto fotografia, o interesse ficou maior de acordo
com que foi-se estudando a bibliografia. Com isto a vontade de por em pratica as descobertas
e suposicoes que tal tema proporcionou foram despertados. Esta necessidade tornou-se uma
pesquisa de campo para desenvolver as possibilidades de uma nova visdo para 0 mundo
através da fotografia e do olhar adolescente. Um olhar para o cotidiano e 0 ambiente do aluno.

As propostas pensadas envolveram conceitos sobre arte, fotografia, temas
transversais de valores como consciéncia negra, reflexdes sobre preferéncias, emocdes,
sentimentos e momento real. Durante a aplicacdo do projeto de pesquisa de campo, foram
planejadas varias propostas a partir da vivéncia com os alunos pensando no meio fisico, no
que havia naquele espaco que possibilitasse sua realizagdo e no recurso a ser usado, no caso, 0
celular, visto que, somente 2(dois) alunos de 31( trinta e um ) ndo possuem o aparelho. Foi
observado também a desenvoltura caracteristica de cada um com seu celular, podendo dizer
uma cumplicidade.

A primeira proposta foi que buscassem entender o que era o cotidiano e a beleza do
simples. Através de uma roda de conversa foi colocado para que fizessem fotos do caminho
que percorrem de sua casa para a escola. Foi observado que muitos alunos ndo sabiam
enxergar algo interessante nesta proposta. Apos a explanacdo do tema, foi pedido que cada
aluno criasse trés fotografias sobre o tema: Trajeto até a escola.

Este trabalho visa desenvolver a sensibilidade e valorizacdo dos locais que os alunos
frequentam.

Figura 2- Travessia- Bairro Vitorio Rettore

Autor: Pedro Antbnio — 9° ano
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Figura 3- Pinguela - Espraiado
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Autor: Maria Fernanda - 9° ano-

Em posse das fotografias, utilizamos os conhecimentos ja adquiridos com efeitos do
celular para enriquecer os trabalhos. Cada aluno pode mostrar seu trajeto atraves do data show
e refletir sobre o seu lugar, seu cotidiano e sua cidade.

A segunda proposta foi utilizar os conhecimentos sobre a macrofotografia e criar fotos de
flores e insetos procurando detalhes que nos permitissem demonstrar emocdes. Estas fotos
deveriam ser feitas no bairro onde moram. Este trabalho objetiva o desenvolvimento, a

reflexdo sobre o simples e o singelo.

Figura 4- Folhas Figura 5- Rosa Amarela

Autor:Maria Fernanda S. Freitas— 14 anos Autor: Marcela O. Cruz- 14 anos
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Figura 6- Orquidea Figura 7- Joaninha

Autor: Ingrede O. Silva- 15 anos Autor: Luiz F. Quirino- 14 anos

Figura 8- Instalacdo- “Jardim Suspenso” Figura 9- Instalagao “ Jardim Suspenso”

A terceira proposta foi que fizéssemos um mutirdo em cada bairro de Anténio
Carlos, registrando toda cidade, mostrando o que ha de mais bonito, nossas pracas, nosso
verde. Foi aberta a palavra para que os alunos pudessem expor sua opinido sobre o assunto. E
ficou decidido a partir de um cronograma a divisdo dos alunos para visitar cada bairro da
cidade. Os alunos levaram para casa um pedido de autorizagdo para que pudessem participar
do projeto extraclasse. Esta proposta teve como objetivo a valorizagdo da comunidade
deixando com que a sensibilidade do autor de cada fotografia se expusesse diante do objeto

desejado
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Figura 10- Bairro Centro Figura 11- Bairro Centro
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Autor: Igor Dinali- 14 anos Autor Andressa Garcia- 15 anos

Figura 12-Bairro Sagrada familia Figura 13-Bairro Conselho

il

Autor : Marcela O. Cruz- 14 anos Autor:lzabela Lodi- 15 anos
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Figura 15- Bairro Chécara

Autor: Vitoria Alcantara
Autor: Franciene G. Dias- 14 anos

Figura 16- Galeria Figura 17- Alunas arrumando a Galeria

A

Autor: Ana Carolina Autor : Ana Carolina

Figura 18- Intervencdo (fotos dos lugares da cidade)
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Como quarta proposta, foi sugerido para os alunos sobre a fotografia glamour. Em
roda de conversa decidiu — se 0 assunto. Foram colocados variados temas ficando escolhido o
tema consciéncia negra. Como trabalho, a proposta era fazer um ensaio fotografico intitulado
“Beleza Negra” tendo como modelos alunos e funcionarios da escola. Esta proposta objetivou
a quebra do preconceito e o trabalho de conscientizacdo e valorizacdo da cultura afro -
descendente. O ensaio fotografico foi feito por um grupo de alunos e supervisionado pela

professora, na escola e em locais da cidade: Borda do Campo, Sitio Sdo Mateus.

Figura 19- Sitio Sdo Mateus - Modelo Ana Claudia

Figura 20- Borda do Campo — Modelo Jalia Silva

Autor Andressa Garcia

Autor :Luiz F.Quirino

Figura 21- Sitio Sdo Mateus

Modelos Julia,Ana Claudia, Rithiele —
Autor : Luiz Fernando Quirino
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Figura 22- Patio da Escola Figura 23- Patio da Escola
Modelo Odaléia A. Oliveira Silva Modelo Elida J. Nascimento
Funcionaria- Servical Professora de Matematica

Autor : Pedro Antonio ' Aljtor: Isabela Lode

Figura 24- Pétio da Escola- Modelo — Erica, Graziele e Mae

Autor- Tayna
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Como quinta e Gltima proposta foi colocado para os alunos fazer uma exposi¢do na
feira de cultura da escola. Diante disto houve uma reunido com os alunos , que fizeram
sugestOes e decidiram que para a feira o projeto deveria ficar com a exposi¢do, “galeria de
fotos”, uma instalagdo com o nome ““ Jardim suspenso” e uma interven¢do com fotografias do
patriménio historico da cidade. Diante do conjunto de atividades propostas percebemos como
a pesquisa uniu a turma em uma sé linguagem, a arte. Foi decidido neste momento o nome do

projeto, “Click, meu olhar Digital”,que teve como slogan:

Figura 25- Slogan do projeto Figura 26- Salao da Exposicao

; CLICK
S

Autor- Evelyne e Maria Vitoria

Figura 27- Turma 9° ano e Professora Simone

p—
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Figura 28- Trupe de ajudantes Figura 29- Trupe de ajudantes
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3- Considerac0es finais

Através da realizacdo desta pesquisa foi possivel perceber a necessidade de
introduzir novas ferramentas de linguagens artisticas, que supram o desejo dos alunos.
Conhecer e trabalhar com a fotografia e com as tecnologias contemporaneas, que estdo
presentes no cotidiano de cada um, é necessidade para a escola, pois este trabalho serve para
facilitar o desenvolvimento intelectual e perceptivo em relacdo ao mundo a sua volta. A
aplicacdo da pesquisa em sala de aula proporcionou também um conhecimento do quanto é
importante o contato com diferentes suportes para estimular, expandir e possibilitar as
escolhas e descobrir habilidades. A pesquisa de campo fortaleceu a teoria, apresentou dados,
situacOes, reforcou a idéia de que a fotografia é uma ferramenta possivel de ser trabalhada em
sala de aula, como forma de linguagem para conceitos de leitura de imagem e comunicacao;
através dela conseguiu —se despertar o interesse dos alunos para problematicas que estdo
presentes na comunidade, promoveu-se a criatividade, a imaginacao e a percepcao de mundo.

Durante todo o projeto foi trabalhado o olhar do aluno para a imagem, o lugar onde
ele estava o belo, o feio, o conceito de estética, o que foi fundamental para que conseguissem
transmitir aquilo que sentiam através da fotografia. Este trabalho demonstrou que os aparelhos
fotograficos podem ser oferecidos como ferramenta com o intuito de fomentar a criatividade,
a imaginacao, a sensibilidade e a expressividade do aluno.

Foi possivel observar o desenvolvimento criativo, expressivo do aluno envolvendo
varios fatores, entre eles, 0 contato com técnicas e objetivos.

Através desta pesquisa com a teoria de varios autores percebeu-se o quanto a
criatividade, a imaginacdo e a expressividade sdo importantes ndo apenas como requisito para
a formacdo de artistas, mas para todas as areas humanas. Com a pesquisa de campo,
vivenciou-se a aplicacdo da fotografia como ferramenta de linguagem onde a receptividade
dos alunos a proposta de atividade, as exigéncias criativas e o planejamento os levaram a uma
reflexdo sobre como expressar-se através da imagem.

O celular tem uma nova face para os alunos do 9° ano do ensino fundamental e para a
Escola Estadual Junto ao Centro Educacional Lima Duarte com seu corpo docente, que foi
surpreendido com o trabalho. Portanto, o celular e a cdmera fotografica demonstram-se como
ferramentas Gteis ao ambiente escolar, ndo apenas como aparelhos para registrar eventos
importantes para a sala de aula ou para a escola, mas para servir como material didatico,

assim como o computador j& serve.
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