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Para que serve a utopia?

A utopia esta no horizonte.

Se eu caminho 10 passos, ela se afasta 10 passos.

Se eu caminho 20 passos, o horizonte segue a se afastar.
Quanto mais eu busca-la, menos eu a encontrarei.

Para que serve a utopia?

A utopia serve para isso. para caminhar

Fernando Birri



Resumo: Ha 15 anos no bairro Serrano, na periferia de Belo Horizonte, o grupo
teatral ZAP 18 (Zona de Arte da Periferia) desenvolve seu trabalho artistico, calcado
numa pesquisa que pensa a partir da relagdo entre teatro e realidade(s). Um dos
resultados da pratica do grupo € o espetaculo /961-2009, criado em 2009, que tentou
retratar a historia do Brasil da década de 1960 até a atualidade. O espetaculo cumpriu
carreira de seis anos e serviu, nessa pesquisa, como articulador para a compreensao
da relacdo da ZAP 18 com o bairro Serrano. A pergunta que moveu a pesquisa aqui
apresentada foi: como a experiéncia criativa do espetaculo 1961-2009 influenciou a
relacdo do grupo com o bairro e demarcou um retorno de uma nova relagdo com a
cidade? Para responder tal indagacdo estudei a trajetoria de seis anos de 7/967-2009,
que contou com varias versdes ao longo de sua carreira, adaptadas ao tempo em que
suas temporadas aconteceram, por meio de estudo e analise dos cadernos coletivos do
processo de criagdo, chamados pelo grupo de cadernos de protocolo. Também foram
realizadas entrevistas com alguns dos artistas envolvidos e minha rememoragdo
pessoal de artista pesquisador, como agente participante da histéria aqui analisada.
Diante disso, vemos que o processo criativo, radicalmente horizontal, da construgao
de 7961-2009 foi um marco importante na trajetoria do grupo. Além disso, a atuacao
da ZAP 18 no bairro e sua relacdo com os vizinhos forjam o que pode ser chamado de
lugar de poéticas politicas proprias. Finalmente, ao discutir o estdgio atual da
produgdo artistica do coletivo ZAP 18, entendo, a partir das ideias de Hakim Bey, que
o espago pode ser apontado como levante artistico, isso €, experiéncias artisticas
efémeras, que tém o espaco da ZAP I8 como ponto de partida e que podem

proporcionar experiéncias espaciais multiplas.

Palavras-chave: Praticas-horizontais. ZAP 18. 1961-2009. Levante-artistico.



Abstract: For fifteen years in Serrano neighborhood, in periphery of Belo Horizonte,
the theater group ZAP 18 (Artistic Peripheral Zone) develops its artistic work, based
on a research that thinks the bond between theater and realities. One of the practical
results of the group’s research is the play /1967-2009, from 2009, that tried to portray
Brazilian History from de 1960’s to the upcoming days. The play fulfilled a six-year
career and was used here — in this research — as an articulator to comprehend the
relationship between ZAP 18 and the Serrano neighborhood. The question that has
moved the research here presented was: How the creative experience of 7967-2009
has influenced the bond between the group and the neighborhood and has it delineated
a return of a renewed relationship between ZAP 18 and the city of Belo Horizonte? To
answer this inquiry I have studied 7961-2009 six-year-career, that had different
versions through time, usually adapted to the context in which the seasons of the play
took place. In order to bring back memories of the play and the creative process, I
have looked into the Protocol Notebooks, a collective tool to register the rehearsals
and performances of the play. I also have interviewed some of the artists involved in
the process and I have used my personal memories as researcher, artist and active
agent present throughout the entire process analyzed here. Having that in mind, we
realize that the creative process, radically horizontal, of 7967-2009 was a cornerstone
in the group’s path. Furthermore, the work of Z4P 18 in Serrano and its bond with the
neighbors forge what could be named place of self-political poetics. At last,
considering the current artistic production of the group, and bringing up some ideas
from Hakim Bey, I point out that ZAP’s headquarters could be seen as an artistic
uprising, that is, where sudden artistic experiences take place, providing multiple

spatial practices.

Keywords: Horizontal-practices. ZAP 18. 1961-2009. Artistic-uprising
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Introducao

Percurso até a ZAP 18: antes, durante e depois.

A ZAP 18 ¢ desdobramento da Companhia Sonho & Drama, grupo que nasce na
década de 1980 e concentra sua producdo artistica em adaptagdes de classicos da
literatura brasileira e universal para os palcos. E o caso de Grande Sertdo: Veredas,
de Guimaraes Rosa, e O Processo e A Metamorfose, textos de Franz Kafka. A partir
dos anos 1990, Carlos Rocha deixa o grupo e os espetaculos passam a ser dirigidos
por Cida Falabella. Ap6s muitas montagens realizadas, varias formagdes — com
entradas e saidas de seus integrantes e uma pratica ndomade de perambular por
diversos locais, como sede de seu trabalho —, a Sonho & Drama passa por uma ultima
reformulacdo (com saida de alguns de seus integrantes) e, em 2001, se metamorfoseia

em ZAP 18.

A dissertagdo de Cida Falabella (2006) — umas das integrantes fundadoras do coletivo
— traz um forte viés historiografico, tracejando uma linha do tempo que contextualiza
o nascimento de varios grupos de teatro em Belo Horizonte, entre 1980 e 1990. Sobre
a mudanca para ZAP 18, Rocha aponta que ndo era mais possivel permanecer com o
“peso” do nome Sonho & Drama e, para além, o nome representa uma mudanga
paradigmatica para o grupo. “Existia o desejo de que o novo nome refletisse tanto este
outro lugar do fazer teatral, quanto a mudanca do foco, que se amplia, englobando néo s6
a producado de espetaculos como também a formagado e o viés social”. (ROCHA, 2006, p.

74).

Como ¢ perceptivel, ja havia na pesquisa dela, um entendimento da importancia da
ZAP 18, no bairro Serrano. Entretanto, pensando na trajetéria do grupo, o trabalho de
Rocha ¢ concluido e defendido, no ano de 2006 e ndo aborda questdes que ganharam
profundidade e grande importancia para o coletivo como o impacto que o espetaculo
Esta Noite Mde Coragem (de novembro de 2006) e seus desdobramentos tem na
histéria do grupo e do espago. De tal maneira, as “reticéncias” deixadas na
dissertacdo de Rocha s3o retomadas aqui, 11 anos depois, sob diferentes vieses, na

busca de um registro de algo tdo fugaz, como ¢ o trabalho de coletivos de teatro.

Voltando a metamorfose Sonho & Drama — ZAP 18, o objetivo dos remanescentes do
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grupo era comegar um novo trabalho, em um novo espago, com um novo nome. Um
trabalho que fosse mais condizente com seu momento atual. Na mesma época, o
grupo se mobiliza para a constru¢do de sua sede propria, em um lote vago na Rua
Jodo Donada, pertencente a familia Falabella e que era ocupado irregularmente por
um senhor que cuidava de cavalos. Antes do galpdo-sede ficar pronto, a maioria dos
integrantes do grupo estava envolvida em oficinas espalhadas por periferias de Belo
Horizonte, por meio do Programa Arena da Cultura'. Tal experiéncia foi fundamental
na hora de se estabelecer as diretrizes da sede, que seria um espaco aberto, de
convergéncia, de encontro, por meio de oficinas e de espetidculos. Ou seja, antes
mesmo de existir como espacgo fisico, a pratica de descentralizagdo da cultura e
contato com moradores com pouco acesso a cultura ja florescia nas praticas dos

integrantes da ZAP 18.

Nos quatro primeiros anos do espaco (de 2002 a 2006), o estreitamento com assuntos
da periferia foi crescente. Nas oficinas oferecidas, sobretudo as ministradas para
adolescentes, a violéncia, a criminalidade e o preconceito eram assuntos recorrentes.
Mas, de certa forma, os assuntos “do bairro” ficavam encerrados nas oficinas. Como
producdo do grupo artistico, ja na nova casa, realizamos A Menina e o Vento (2003),
Uma Balada... uma Parabola (2004) e SuperZeroi (2005). O primeiro, uma
montagem do classico infantil de Maria Clara Machado, com codirecdo de Chico
Anibal e Cida Falabella; o segundo, uma adaptacdo de A Balada do Soldado Morto,
de Bertolt Brecht, ¢ A Parabola das Trés Transmutac¢oes, de Frederich Nietzsche,
com direcdo de Carlos Rocha; e o tltimo, um infantil escrito e dirigido por Carlos

Rocha.

Em 2006, entretanto, a ZAP 18 realizaria seu espetaculo divisor de dguas: Esta Noite
Made Coragem. Para além de sua longevidade e de sua boa repercussdo, a peca ¢

marcante por dois aspectos: 1. Por estreitar a relacdo com a obra de Bertolt Brecht em

' Vinculado & Fundagdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte, o programa Arena da Cultura existe
desde 1998. Ao longo de sua trajetoria, foi interrompido diversas vezes e contou com dificuldades para
se estabelecer como a politica publica de descentralizagdo de cultura pretendida pela Prefeitura de BH.
Desde 2014, por meio de um decreto municipal, o programa se transformou em Escola Livre de Artes
(ELA) e segue com o mesmo formato de oficinas livres de formacgdo artistica em diversas areas. Hoje,
o programa oferece oficinas de teatro, circo, danga, artes visuais, patrimonio, musica e design popular.
Ao todo sdo trés ciclos formativos: iniciagdo, aprofundamento e especializagdo.
Fui professor de teatro do programa, entre 2011 e 2013. Mais informagdes sobre o Arena e a ELA:
http://portalpbh.pbh.gov.br/
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didlogo com assuntos atuais de interesse publico, como o trafico de drogas, a
violéncia, a cidade dividida; 2. Por ser realizada na propria sede da ZAP 18, com a
inauguracdo de arquibancadas modveis, equipamento de som e luz e estrutura para
receber 100 pessoas. O primeiro aspecto serda abordado no capitulo 2, em um item
especifico, quando buscarei explicitar nossa relagdo com a obra e os pensamentos de
Brecht. O segundo ponto ¢ muito importante, porque com a boa repercussao da peca,
muitas pessoas atravessaram a cidade para chegar a ZAP I8 e, consequentemente,
transitaram por uma regido da cidade que nao lhes era familiar. Somente nisso ja ha

uma pratica de percorrer e (re)conhecer um novo territorio, com suas peculiaridades.

Julia Guimardes Mendes (2012)” se envereda por uma pesquisa sobre teatro e
realidade(s) e tem o espetaculo Esta Noite Mde Coragem, como seu estudo de caso.
Sua pesquisa aborda varios elementos presentes no espetaculo, como: a relacdo com o
texto original de Bertolt Brecht (Mde Coragem e seus filhos) e sua adaptagdo a um
contexto brasileiro urbano; a metafora do muro; as relagcdes entre os atores € musicos
do espetaculo, provindos de varias realidades sociais e formac¢des humanas e artisticas
diversas, de Belo Horizonte; os limites entre o real e o ficcional na pega; a presenga
de um bar real e acessivel (para o publico e para os atores) em cena; as anexagdes do
real a cena; a alteridade como estratégia para discutir a violéncia, em seus diversos

pontos de vista; e a potencialidade critica da fic¢do interrompida’

A tese de Davi de Oliveira Pinto (2008)*, também defendida na EBA-UFMG, vai
dialogar com outro aspecto dos trabalhos de criagdo da ZAP 18, que ndo estd
abordado aqui em minha pesquisa. Trata-se da Musica Gestus, que, em uma definicao
rapida, busca outra interagdo com o espetaculo de teatro e com seu espectador, que
ndo seja apenas a de trilha sonora ou de musica ambiente. A musica, entendida dessa
maneira, ndo serve para criar climax, com carga emocional, para a historia. Ao

contrario, ela também pode ser narrativa, pode ser dramaturgia. Assim sendo, a

* Ver também o artigo: MENDES, Julia Guimaries. As Teatralidade do real no espetaculo Esta Noite
Maie Coragem. Pds: Belo Horizonte, v.3, n.6, p.8 — 22, novembro, 2013.

? Esses e outros aspectos de “Esta Noite Mie Coragem” sdo apresentados, discutidos e mais elaborados
no capitulo 3 da dissertagdo de Julia Guimarges. Para melhor compreensdo desses, sugiro sua leitura.

* A tese de Pinto é muito rica em detalhes, exemplos e estudos de caso. Sugiro sua leitura para uma
compreensdo mais aprofundada do Gestus Social, um dos fundamentos do teatro de Bertolt Brecht e
sua releitura em espetaculos produzidos, a partir dos anos 2000, como ¢ o caso de Esta Noite Mae
Coragem.
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musica surge como “elemento estranho”, responsavel por quebrar o fluxo narrativo,

em uma tentativa de despertar outra consciéncia no publico.

Ha ainda o artigo Uso teatral do espaco urbano: experiéncia do grupo ZAP 18 e
Companhia Candongas, assinado por André Luiz Antunes Netto Carreira e Patricia
Leandra Barrufi Pinheiro, do CEART — UDESC, programa de iniciacdo cientifica, da
Universidade Estadual de Santa Catarina, onde Carreira ¢ professor. O artigo tem a
ZAP 18, como um dos estudos de caso para investigagdes acerca do uso teatral do
espaco urbano e a possibilidade dessa utilizagdo se desdobrar em outras frentes, como

a politica e uma nova visdo da metrépole, onde o grupo esté inserido.

Se as tematicas levantadas e experimentadas nas oficinas para jovens, da ZAP 18, ja
revelavam a preméncia de se falar sobre coisas “reais”, a criacdo de espetaculos, apds
o ano de 2006, seguiria pelo mesmo caminho. A partir dali a pratica criativa de deixar
a “realidade invadir” a cena tornou-se, portanto, um caminho sem volta, nos
espetaculos. Depois de Esta Noite Mae Coragem, veio 1961-2009 — espetaculo a ser
detalhado nos capitulos 2 e 3 desta dissertacdo, que se atualizou e se apresentou
durante seis anos, principalmente na Z4P 18, mas também em outros espacos de Belo

Horizonte e em outras cidades.

Renata Patricia Silva (2012) pesquisa os processos pedagogicos das oficinas para
criangas e adolescentes da ZAP 18, que sdo oferecidas — gratuitamente ou a pregos
modicos, abaixo de valores de mercado — desde a abertura do espago, em 2002. A
pesquisa de Silva interessa, pois, ela desvela procedimentos, tematicas e praticas que
sdo recorrentes nas oficinas, mas que também povoam os ensaios € anseios daquele

que pode ser considerado o nucleo profissional do grupo.

Também explorando a pedagogia e o dia a dia das oficinas que ocorrem na ZAP 18,
temos a monografia de Lucas Ferreira da Costa Cruz, Ensino de teatro épico
brechtiano para adolescentes (pré-requisito para licenciatura em teatro) que aborda
sua experiéncia como docente em uma oficina para os alunos da Escola Municipal
Maria de Magalhdes, que fica num bairro vizinho ao Serrano: Bairro Santa
Terezinha. Na época, como integrante recém-chegado da Z4P 18, Cruz pdde colocar

em pratica alguns dos elementos presentes no trabalho do grupo e se valer do
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pensamento do teatro épico brechtiano para desnaturalizar o olhar de seus alunos, em
busca de uma visdo das realidades que os cercavam. Na oficina oferecida para
adolescentes que participavam do Programa Escola Integrada, o teatro épico serviu
como uma possibilidade para leituras do mundo. Cruz aponta que “o teatro €pico
contextualizado pode ser uma forma de desnaturalizar as relagdes dos homens entre

os homens, gerando impulsos para agdes transformadoras da realidade” (CRUZ, 2011,

p. 12).

Além disso, a pesquisa e a experiéncia com os alunos da Escola Maria de Magalhdes
revelam a poténcia do Caderno de Protocolo — que também foi adotado como pratica
pedagogica por Cruz — em mediar conflitos e revelar pontos de vista, que nem sempre
vém a tona pela fala ou pela relacdo no dia a dia, por varios motivos: timidez,
dificuldade de se expressar e at¢ medo de confrontar uma figura, que no imaginario
dos alunos, detém autoridade sobre eles. Com os adolescentes, particularmente, o
protocolo serviu para que esses se posicionassem diante das propostas do professor. A
horizontalidade praticada por Cruz em seu trabalho foi tamanha que levou os
adolescentes a questionarem as estruturas da escola que frequentavam, seus
problemas, seus conflitos diarios; a relagdo aluno-professor, entre varias coisas.
Assim, o exercicio final proposto para encerrar a oficina ndo era marcado somente
pelo tom de reclamacdo dos alunos, se colocando como vitimas de uma educagdo
precaria, como também trazia uma proposta utodpica de “escola ideal” para alunos,
pais e professores. Em poucos meses de trabalho, os adolescentes conduzidos por
Cruz conseguiram entender a dimensdo politica transformadora que um teatro

politizado pode ter.

Voltando a linha do tempo dos espetaculos produzidos pela ZAP 18: sem recursos,
apos a montagem/9617-2009, o grupo viveu um hiato de cinco anos sem montar uma
peca, com aquele que € considerado seu nucleo profissional de artistas. Entretanto, a
oficina de capacitacdo — voltada a artistas com formacdo e alguma experiéncia
artistica — com recursos modestos, montou trés trabalhos: Os negocios do sr.bb
(2012), + Valia (2013) e Coletivo 44034 — Zoologico (2015). O primeiro, dirigido por
Cida Falabella, ¢ um texto bem humorado de Antonio Hildebrando, que narra a
trajetoria de uma trupe em crise existencial e financeira que s6 monta espetaculos de

Bertolt Brecht. O segundo, com direcdo compartilhada entre mim e Cida, se inspira
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livremente em A mais-valia vai acabar, seu Edgard, de Oduvaldo Vianna Filho, para
discutir as relacdes de (exploracdo de) trabalho; e o terceiro, escrito e dirigido por
mim, toma o nome de uma das linhas de 6nibus que levam ao galpao da ZAP I8 e
versa sobre o transporte publico de Belo Horizonte. Como ja havia dito: a friccdo
entre teatro e realidade se acentuou com o passar dos anos em um caminho sem volta

paraa ZAP 18.

Em 2014, estreamos o infanto-juvenil O Gol Ndo Valeu!, texto de Francisco Rocha,
que conta a histéria de um menino e sua paixdo doentia por seu time de futebol. O
esporte, uma paixdo nacional, foi pressuposto para falar de relacdes familiares
desequilibradas, buscando uma memoria do jogo que ndo ¢ somente de jogadores
miliondrios e das equipes profissionais, uma vez que passa pelos personagens da

varzea e seus campos de terra batida.

Em 2017, paralelamente a pesquisa de mestrado, dirigi o espetaculo Homem Vazio na
Selva das Cidades, com dramaturgia inspirada Na Selva das Cidades, de Bertolt
Brecht, assinada por Francisco Rocha. O espetaculo toma a histéria de um escritor,
que vive isolado no interior, em crise criativa e precisa ir a metropole negociar um
novo contrato como pano de fundo para falar do caos urbano e dos diversos conflitos
em uma cidade futuristica que vive em guerra, onde a democracia ¢ um penduricalho,
as relagcdes se pautam apenas pelo dinheiro e uma grande quantidade de gente estd
isolada vivendo no subsolo da cidade. Voltamos, mais uma vez, ao alemao Brecht
para pensar a realidade e fazer perguntas sobre os tempos vividos por nés. Da mesma
forma que nos tem sido peculiar, também adotamos os cadernos de protocolo na
rotina dos ensaios € mesmo que a dramaturgia nos fosse entregue pronta (ou quase
iss0), buscamos friccionar uma série de questdes que surgem no texto. Os atores, mais
uma vez, se colocaram. Fizeram questdo (e foram estimulados) a marcar suas opinides

e, principalmente, trazer a tona seus questionamentos.

Antes de prosseguir com a introducdo — abordando escolhas metodoldgicas, por
exemplo — desta pesquisa, acredito ser fundamental que eu me apresente para voce,
meu leitor. Assim, poderdo perceber que eu fui agente e também testemunha de quase

todas as agdes que relato nos capitulos desta dissertacdo. Busco em minha
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experiéncia, alguns rastros de uma montagem teatral, que pode nos ajudar a entender
a atuagdo da ZAP 18, no bairro Serrano. Mas tal exercicio de memoria ndo se pauta
apenas por meu olhar, pois lanco mao dos registros dos cadernos de protocolo para
dialogar com os outros artistas presentes na trajetoria do espetaculo 7/967-2009. Um
pouco mais adiante, falarei sobre os cadernos de protocolo e as metodologias dessa

pesquisa.

Assim, portanto, sou Gustavo Falabella Rocha, nasci em 1982, na Maternidade
Octaviano Neves, em Belo Horizonte. Sou filho de Maria Aparecida Vilhena
Falabella Rocha e Carlos Augusto Ribeiro Rocha, sou o mais velho de trés irmaos
(além de mim, Francisco e Luna completam a familia). Meus pais sdo artistas de
teatro: meu pai, Carlos Rocha foi fundador da Companhia Sonho & Drama, em 1981,
além de ter sido um dos criadores e coordenador por vérias edigdes do Festival
Internacional de Teatro — FIT BH Palco & Rua. A ZAP 18 é um desdobramento da
Cia. Sonho & Drama. Minha mae, Cida Falabella’, se junta a Sonho & Drama em
meados da década de 1980, torna-se figura importante da sua produ¢do — deixando os
palcos e assumindo a direcdo dos espeticulos — no inicio da década de 1990 e
participa de toda a transi¢cdo para o novo registro do grupo e sua sede no bairro
Serrano, como ela propria narra em sua dissertacdo de mestrado (ROCHA, 2006).
Atualmente, eu e ela trabalhamos juntos na ZAP 18, nos revezamos nas funcdes de
coordenac¢ao e na dire¢do artistica do grupo. Entre 2017 e 2020, Cida exerce a funcao
de vereadora na Camara de Belo Horizonte e, consequentemente, estd mais afastada

dos trabalhos do grupo.

Sou formado em jornalismo, pela PUC Minas (2005), mas, desde 2002, trabalho com
teatro € me juntei a ZAP 18. O grupo completou 15 anos em 2017 e, nessa longa
trajetoria, me desdobrei (e desdobro!) em multiplas fungdes, desde a criacdo
artistica, passando pela gestdo do espaco e também atividades cotidianas que uma
segunda casa, como a ZAP 18, requer. Eu fui um dos atores-criadores do espetaculo
1961-2009, que ¢ o trabalho que escolhi abordar na pesquisa realizada como uma
“teoria na pratica”, ou seja, um produto onde os conceitos estudados por mim, se

mostram presentes, na rotina criativa da peca.

5 Cida Falabella ¢ atriz, diretora e professora de teatro. Mestre em Artes pela EBA/UFMG, 2006.
Atualmente (2018), exerce o cargo de vereadora em Belo Horizonte.
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Nao nasci no bairro Serrano, mas entre os dois ¢ os trinta anos de idade, vivi no Sao
Salvador, bairro vizinho a ele, convivendo com realidades muito proximas das que
relato aqui no capitulo 1. Nos primeiros dez anos da ZAP 18, entre 2002 e 2012, eu
costumava ir e voltar caminhando pelas ruas do Serrano até a sede da ZAP 18.
Algumas vezes, fazia o trajeto de bicicleta. Nessas caminhadas e/ou pedaladas, pude
ver e conhecer muitas pessoas do bairro, ainda que, em alguns casos, de maneira
superficial com a troca de um “bom dia” ou “boa tarde”. A partir de 2013, eu me
mudei do Sdo Salvador e, desde entdo, moro mais distante da regido. Vivi no bairro
Ermelinda e hoje, depois de casado, moro em Santa Tereza. Portanto, convivo menos
com o bairro Serrano do que no passado, mas recorro a linha de 6nibus 44034 -
Zoologico para chegar até 14. Portanto, a rotina do transporte publico dos moradores
do Serrano, eu conhego bem (6nibus demorado, caro, que faz um itinerario longo e

absurdo para pegar mais passageiros).

Além do 6nibus, percorro os 15 km que separam Santa Tereza do Serrano em cima de
minha bicicleta e com isso tenho uma experiéncia espacial diferente da maioria das
pessoas que chegam ao bairro. Percorro a cidade com minhas proprias pernas, o que
me proporciona um pouco do sentido de Homens Lentos, de que Milton Santos fala
e/ou praticas espaciais erraticas ou de deriva, como nos fala Paula Berestein Jacques —

assim veremos também no Capitulo 1 desta dissertacao.

E importante que o leitor saiba quem eu sou e que meu ponto de vista ndo sera jamais
imparcial em relacdo as tematicas abordadas aqui. Estive presente, como ja disse, na
construcdo da trajetoria desse espago e nos, que formamos a ZAP 18, seguimos firmes
em nosso devir artistico. O que tentarei fazer aqui ¢ expor lacunas, debilidades,
duvidas e muitas perguntas que surgiram, surgem e surgirdo no longo processo de

caminhada que o grupo percorre pelo bairro Serrano e pela cidade.

Para além, essa pesquisa tenta demarcar e problematizar a atuacdo artistica de um
coletivo e seu espaco que estdo localizados hd muitos anos na periferia de Belo
Horizonte. Nao pretendo parecer um idealista do teatro feito no bairro Serrano, muito
embora, sem fé ou idealismos € raro conseguir fazer teatro experimental nesse pais.
Especialmente se falamos de um teatro marcado por um olhar critico politico e

instalado na periferia. Farei os caminhos para narrar e problematizar a atuacao da ZAP
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18 no intersticio entre o teatro e outros campos do conhecimento, pensando que o
teatro também ¢ fruto de seu tempo e das forgas e agentes que atuam ao seu redor,

podendo assim dialogar com a geografia, por exemplo.

A pesquisa aqui apresentada nasce do desejo de andlise do trabalho artistico da Zona
de Arte da Periferia (ZAP 18), com sua sede no bairro Serrano ha 15 anos, por meio
do espetaculo /967-2009, que cumpriu longeva carreira de seis anos, € que foi se
modificando de modo a dialogar com o bairro Serrano e consequentemente com Belo
Horizonte. A questdo central que moveu a pesquisa foi: podemos considerar as
relacdes estabelecidas no processo de criagao de 1961-2009, da ZAP 18, horizontais e,
caso possamos, quais suas reverberacdes na relacio entre o grupo e o bairro/cidade?
Para tanto, foi importante apresentar o bairro Serrano e a chegada da ZAP 18 ao bairro
para entdo langar mdos de conceitos que me ajudaram a pensar 0S Processos
horizontais de criagdo artistica do grupo. De tal forma, busquei conceituar a ZAP 18

como um lugar de poéticas politicas proprias.

Para andlise e discussdo da ideia desse conceito de /ugar, foi necessario percorrer o
caminho interdisciplinar de alguns campos do conhecimento, notadamente a geografia
e antropologia. Na geografia humana, encontrei a base de terminologias classicas
como ferritorio, espaco, regido, lugar, paisagem e outras tantas. Foi fundamental
entender tais conceitos, de maneira “escalar” — como apontou a Professora Doutora do
IGC/UFMG, Renata Marquez, em minha qualificacdo, em junho de 2017 — para

depois, entdo, me apropriar deles e pensar esse lugar de poéticas politicas proprias.

A ZAP 18 — o lugar de poéticas proprias, que ancora essa pesquisa — consolidou uma
linha de trabalho de criacdo artistica e buscarei mostrar aqui que tal relacdo se
estendeu ao bairro Serrano e também a cidade de Belo Horizonte. Para tanto, pensei a
pesquisa e o trabalho da ZAP I8 como um percurso, uma experiéncia espacial
horizontal que se estabelece provisoriamente e que se desfaz, pouco tempo depois. No
entanto, o ocorrido deixa alguns rastros, pistas e possibilidades para novas
experiéncias. Parecerd contraditdrio pensar o trabalho de um grupo com uma sede
propria e fisica como um transito, uma mobilidade que se localiza nas fronteiras

(inclusive, entre centro e periferia), entretanto, como problematizo ao longo deste
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texto, a relacdo da ZAP 18 e seu trabalho de criagdo artistica horizontal, no bairro
Serrano, projetou-se também para a cidade de Belo Horizonte, possibilitando rotas e
novos caminhos. Estar ali no Serrano influenciou o trabalho do grupo, de maneira

irreversivel.

Como veremos aqui, as tematicas abordadas nos espetaculos passaram a dialogar
diretamente com o bairro e, consequentemente, também com a cidade, acentuando
seus disturbios, belezas e poténcias. Arrisco a dizer que as escolhas estéticas e
tematicas da ZAP 18, depois de 15 anos no Serrano, estdo diretamente ligadas ao fato
do grupo estar no lugar onde estad. Mas ndo somente isso, o grupo nunca deixou de ter
transito, ndo abdicou de dialogar com a cena cultural da cidade, que ainda se encontra
muito enraizada no centro — com algumas excecdes, certamente, sobretudo na
regional Leste da cidade — estabelecendo, como jé& disse, experiéncias espaciais de

fronteira.

Veremos que as praticas horizontais foram praticadas desde muito cedo na rotina do
grupo, seja em seu trabalho de criacdo artistica, seja em suas oficinas para criangas,
jovens e adultos. E paulatinamente, tais praticas foram se aprofundando e ganhando
desdobramentos. No que tange os processos de criagdo horizontais do grupo, optei
aqui por desvelar os bastidores de 7/967-2009, um dos espetaculos do grupo,
explorando trés aspectos dessa pratica, que foram se avultando e se desdobrando ao
longo de uma carreira de seis anos. Sdo eles: o registro nos cadernos de protocolo, a
relacdo entre diretoras e atores em sua rotina de criacdo e os jogos praticados nessa
rotina. Como veremos, a caracteristica inacabada da peca fez com que flertdssemos
com aspectos da performance e, sobretudo, também nos permitiu aprofundar nossa
relacdo com a cidade e os movimentos que conviviam conosco € nosso trabalho

artistico.

No que tange a metodologia, considerando minha proximidade com o trabalho
especifico e com a ZAP 18, optei pelo caminho da autoetnografia, pautada por minhas
rememoragdes e por registros de um didrio de capa amarela que mantive durante os
seis anos de vida do espetaculo. Em artigo, a canadense Sylvie Fortin (2008) aponta a
autoetnografia como uma dessas opgoes de construcdo metodoldgica que une teoria e

pratica. Ela diz que ¢ possivel estabelecer uma analogia entre a manipulagdo criativa
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dos materiais da producdo artistica e também a manipulacdo ndo menos criativa dos
materiais que fazem parte do texto, de modo a criar uma convergéncia complementar
entre obra (artistica) e pesquisa (académica). Ainda sobre a autoetnografia, Fortin
(2008) aponta que os dados etnograficos sdo capazes de fornecer chaves do mundo
representado ou vivido pelo artista, de forma que o leitor seja convidado a ter uma
visdo interior que confirme uma compreensdo baseada na experiéncia e na presenga

intima do pesquisador com a coisa a ser compreendida (FORTIN, 2008, p. 82).

Outro procedimento fundamental para a pesquisa foi a andlise dos cadernos de
protocolo do espetaculo 71961-2009. A partir da abordagem da critica genética no
campo artistico, fomos atrds de rastros do processo criativo desse espetaculo,
priorizando, sobretudo, o sentido horizontal de sua constru¢do, desde seus primeiros
encontros. A pesquisadora Cecilia Salles (2006) sugere que tais rastros sdo capazes de
revelar a complexidade das obras artisticas e seus contextos criativos. Salles (2004,
p.13) nos fala de um percurso da criagdo que a critica genética busca desmontar, para
em seguida, colocar novamente em acdo. Ao mencionar percurso, a pesquisadora se
refere claramente aos rastros deixados pelos artistas em seus processos criativos. No
entanto, como essa pesquisa pretende pensar um transito de espacialidades entre a
ZAP 18 e a cidade de Belo Horizonte, a palavra percurso pode remeter aos

movimentos ou deslocamentos.

A critica genética — também chamada de genética textual — vem da tradicao literaria e
por conta disso, sua relagdo com o teatro se deu, ao longo dos anos, a partir da década
de 1930, pela dramaturgia — isso €, pelo texto. Como ¢ sabido, ha outros elementos
determinantes nos caminhos artisticos de um processo de criagdo teatral,
principalmente se considerarmos que tal processo pode ocorrer de maneira horizontal,
sem uma dramaturgia fechada e, as vezes apenas previamente estruturada. Isso quer
dizer que os parametros da critica genética precisaram se adaptar ao teatro, para fazer

jus a uma de suas caracteristicas: sua performatividade e sua ndo fixagao.

Curiosamente, no artigo Por uma genética teatral: premissas e desafios, os autores
Grésilon, Mervant-Roux e Budor (2013) apontam a dificuldade de estabelecer
parametros confidveis para a critica genética teatral, pois, segundo eles, existem

muitos elementos a serem considerados. Nao vem ao caso discutir o inacabamento
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teatral nessa introdugdo, no entanto, julgo ndo ser mera coincidéncia que os autores
apontem para uma combinacdo de técnicas na tentativa de que sua andlise genética
seja a mais complexa possivel. Ou seja, eles também apontam a criacdo de
metodologias proprias adaptaveis como um caminho para lidar com processos
criativos que envolvam tantas varidveis e/ou artistas. O trio de pesquisadores aponta

parte das dificuldades do processo da critica genética teatral:

Os geneticistas desejaram ir em diregdo ao teatro. As pessoas de
teatro (sejam criadores, praticantes da cena ou pesquisadores que
acompanham o espetidculo) colocaram diante dos geneticistas uma
matéria heterogénea, indocil a andlise genética e que exige,
entretanto, ser tratada com instrumentos de pesquisa adaptados [...]
No entanto, a concretude temporal e espacial da apresentacdo, a
materialidade dos objetos cénicos e do corpo do ator, assim como a
forca das sensacdes experimentadas pelo espectador, questionaram
de maneira inédita a questdo da presenca do pesquisador junto ao seu
objeto de estudo. Longe de se limitar a constatagdo da diversidade
das pessoas que testemunham o processo, longe de lembrar
simplesmente que uma parte essencial da criacdo escapa sempre a
toda percepcdo e andlise, a reflexdo estendeu-se a um
questionamento tedrico sobre o status e o poder do arquivo diante do
efémero constitutivo do teatro. (GRESILON, MERVANT-ROUX e
BUDOR, 2013, p. 395).

No caso especifico dos dois cadernos de protocolo compostos durante o processo de
1961-2009, busquei indices da horizontalidade em suas paginas. As praticas
horizontais percorrem toda a trajetoria até a ZAP 18 e seu trabalho no bairro Serrano.
Ademais, optei por ndo fazer uma pesquisa pelas palavras especificas como em um
site de busca, mas sim por essa caracteristica nos varios relatos lidos dos cadernos.
Salles (2004) aponta que o foco dessas andlises de material deve ser a complexidade
de suas relagdes, observando a relagdo de cada indice com o todo. Pois assim, ¢
possivel, conferir, “unidade a um objeto aparentemente fragmentado” (SALLES,

2004, p. 20).

A memoria de 1961-2009 foi acessada de varias maneiras. Os dois cadernos de
protocolo escritos coletivamente no transcurso da montagem me serviram como
reminiscéncias colhidas no ato, ou seja, sensacdes, apontamentos, insatisfacdes,
discordancias registradas pelos artistas durante os meses de ensaio da peca. Além dos

cadernos, mantive, pessoalmente, um diario — um caderninho de capa amarela — com
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minhas lembrangas de 796/-2009. Nele, ¢ possivel perceber desde apontamentos
sobre as cenas e exercicios, até questionamentos e angustias mais existenciais e
individuais. Por fim, conversei — em formato de entrevistas semiestruturadas — com
artistas envolvidos na peca para relembrar seu processo e possibilitar uma reflexao

feita anos apos o processo criativo e as temporadas do espetaculo.

De tal maneira, com memdrias registradas no ano de 2009 e reflexdes feitas num
passado mais préximo, 2016 e 2017, tentei compor o quadro amplo possivel da
trajetoria da pecga, seus desdobramentos dentro da sede da ZAP 18 e sua relagdo com o
bairro Serrano e com Belo Horizonte. Optei por buscar a complexidade do processo,
premido por varias vozes e suas dissonancias, uma estabilidade precaria de formas,
que nem sempre estdo equilibradas e passam por processos de amadurecimento

coletivo que ndo sdo lineares.

Além desses, também conversei com dois jovens artistas que comegaram sua
trajetoria dentro da ZAP I8 e por 14 permaneceram trabalhando profissionalmente
junto com o grupo. S3o quinze anos de trajetoria e as sementes plantadas no lote da

rua Joao Donada comec¢am a dar frutos.

O capitulo 1, portanto, serd essa chegada ao bairro Serrano, tanto da ZAP I8 como
dos espectadores que visitam o espago pela primeira vez. Nele, apresentarei o bairro,
sob o olhar de alguns de seus personagens. Entre eles, Thiago e Raiane, jovens artistas
que “cresceram” dentro da ZAP 18 e falarei também de minha trajetoria como artista e
professor, que estd umbilicalmente ligada ao espaco e sua produgdo artistica.
Ademais, buscarei apresentar como a proximidade com tematicas “da rua” mudou
definitivamente a forma do grupo fazer teatro, seja em seus procedimentos criativos,

cada vez mais horizontais, seja em suas escolhas estéticas e tematicas.

No capitulo 2, tratarei da constru¢do horizontal do espetaculo 7967-2009,
evidenciando sua dramaturgia, sua rotina criativa, a relacdo entre os muitos artistas
envolvidos na criagdo e o uso do caderno de protocolo. Na minha busca por entender
a ZAP 18 e seu trabalho como um /ugar, lancei mao de uma rememoragdo do

espetaculo 7961-2009, pois julgo que os elementos fundamentais geradores deste
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trabalho teatral s3o uma sintese da atuagdo do grupo e, por conseguinte, evocam o0s
conceitos interdisciplinares que abordo no primeiro capitulo desta dissertag@o. Isso &,
vejo no processo de criagdo do espetaculo, um didlogo com os conceitos, uma espécie
de teoria na pratica ou, se preferir, um encontro entre elas. Mais especificamente, o
processo horizontal de concep¢do da obra, diz respeito as praticas recorrentes, que
foram se adensando nos 15 anos de trajetoria do grupo. Também, trarei para a
discussdo as ideias do alemao Bertolt Brecht, que influenciam as escolhas estéticas e
tematicas do grupo, sobretudo depois do espetaculo Esta Noite Mde Coragem, de
2006. Ao falar de construcdo horizontal, com varios artistas envolvidos, também
tentarei estabelecer pontos de contato com o processo colaborativo. Embora, existam
mais semelhancas que diferencas, optei por me referir ao trabalho como praticas
horizontais, com o objetivo de estabelecer conexdes com outros campos de interesse e
de estudo, que ndo somente o teatro. Busquei, portanto, ressaltar aspectos que
demarcam essa opcao pela relagdo horizontal entre os participantes da montagem para
apresentar esse espaco horizontal que ¢ a ZAP [8. Assim, da antropologia
contemporanea vem a descricdo densa, uma importante ferramenta metodologica,
como nos ensina Clifford Geertz, para analisar /967-2009. A peca servird como

articuladora da ideia de horizontalidade, que discuto nas préximas paginas.

J& no capitulo 3, o passeio-percurso sai da ZAP 18 em dire¢do a outras regides da
cidade, em busca de pontos de contato e experiéncias de espago que nao
necessariamente ocorreram (ocorrem) no bairro Serrano. Para além, também busco
entender o estdgio da producdo artistica e organizacdo da ZAP I8 com o conceito
Levante Artistico, que se inspira nas provocagdes de Hakim Bey para conceituar uma

pratica capaz em um tempo e espaco provisorio, deixando alguns rastros.

Os trés capitulos aqui apresentados se dividem como se o leitor fosse se deslocar até a
ZAP 18, seja por meio de uma de suas poucas linhas de Onibus, de automodvel
particular, ou se aventurar no asfalto sem ciclovias e encarar o trajeto de bicicleta,
como bastante animo, talvez a pé. Esse percurso te levara até o bairro Serrano
(capitulo 1), onde vocé tera uma visdo de uma periferia da cidade de Belo Horizonte,
com suas peculiaridades e também com seus pontos comuns com outras periferias da

cidade, do pais e até¢ de outros paises. Ao chegar na ZAP 18, vocé encontrard um
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espaco teatral ndo convencional’, um galpdo que abriga os ensaios, as apresentagdes
do grupo e de outros artistas. Digamos que vocé, por acaso, como uma volta ao
passado, tenha ido assistir ao espetaculo 796/-2009 (centro dos capitulos 2 e 3), que
hoje ja ndo se encontra mais no repertdrio do grupo. Entdo, por uma hora e meia, vocé
se senta em uma das arquibancadas dispostas em um longo corredor e assiste ao
espetaculo, talvez o bar esteja funcionando e, logo depois, vocé possa tomar uma
cerveja e comer o (famoso) feijdo tropeiro da Rose. Seguindo a ideia de percurso,
depois da peca e da passagem pelo bar da Rose, vocé segue seu caminho de volta,
para casa ou para outro lugar do seu gosto. O que muda? O que lhe foi proporcionado
por essa experiéncia territorial de percorrer uma parte da cidade, que vocé pouco

conhece ou nido conhecia, até entdo?

O percurso aqui proposto se encerra, no capitulo 3, com essa relacdo da ZAP 18 e os
movimentos politico-artisticos de Belo Horizonte. Tentei problematizar como a
carreira longeva do espetaculo e alguns acontecimentos nos aproximaram dessas
bandeiras. Isso se deu numa compreensdo de que, na realidade, nossa instancia de
acdo politica e artistica “imediata” ¢ a cidade e o bairro onde habitamos. Pais e estado

podem ser, muitas vezes, abstracdes distantes.

Portanto, sigamos para o bairro Serrano, para tentar entender melhor o lugar de

poéticas politicas proprias praticado na rotina artistica da ZAP 18 e seus integrantes.

® Ao me referir ao espago da ZAP 18 como espaco ndo convencional, quero destacar sua arquitetura e o
fato da construgdo ndo ser um edificio teatral com o tradicional palco italiano, que demarca a divisdo
entre plateia e palco mais nitidamente. A Z4P 18 conta com estrutura cénica que lhe confere uma
caracteristica préxima aos teatros “convencionais”: rotundas pretas, refletores etc. No entanto, suas
arquibancadas moveis, a auséncia de um palco e a propria exploragdo que o grupo faz da arquitetura do
espaco ddo a ele uma mobilidade que ndo costuma ser vista em teatros tradicionais.
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Capitulo 1

O bairro Serrano — antes da chegada.

Era um lote vazio na rua Jodo Donada, que dava passagem para a rua de cima —
Antonio Falabella — e encurtava o trajeto dos moradores das duas ruas. Nele, além de
uma grande quantidade de entulhos e restos de obras, um senhor costumava colocar
seus cavalos para descansar e pastar. O cenario que daria lugar ao galpdo da ZAP 18
ndo era nada animador, a primeira vista. A escolha pelo bairro Serrano ndo foi
exatamente planejada pelo grupo, conforme narra Cida Falabella em sua dissertacao
(ROCHA, 2006). Ela se deu em meio a uma série de fatores fundamentais e
preponderantes. Talvez o mais importante deles foi justamente o fato do lote estar
vazio, sem uso ou previsdo de uso e pertencer ao pai de Cida — no caso, meu avo

Francisco.

Figura 01: Avenida Serrana — a principal via do bairro Serrano. Foto do autor. Fonte: arquivo pessoal

Porém, voltemos no tempo para melhor situar nossa narrativa. Afastado do centro de
Belo Horizonte, o bairro Serrano ¢ fruto de um loteamento feito pelos socios Jodo

Donada e Anténio Falabella — ndo por acaso, ambos tém ruas dedicadas as suas
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memorias e importancia no bairro. No inicio do século passado, a entdo fazenda Santa
Terezinha era repartida em lotes, dando origem aos bairros Santa Terezinha e Serrano.
Até os anos 1980, as ruas do bairro eram de terra batida, sem saneamento basico em
muitas das residéncias e com um comércio bastante timido para ndo dizer inexistente.
J& no inicio dos anos 2000, quando a Companhia Sonho & Drama chegava ao bairro
para conhecer o terreno, onde poderia ser uma nova e definitiva casa, a situacio era
menos precdria. As ruas eram todas asfaltadas, havia rede de esgoto, 4gua e luz em
todas as residéncias € um pequeno comércio ja se encontrava estabelecido. Sobretudo,

pequenos mercados, padarias, agougues, sacoldes e uma quantidade razoavel de bares.

Situado “as costas” da Lagoa da Pampulha, o Serrano estd em uma regional que
cresceu sem o poder econdmico do bairro famoso e turistico projetado por Oscar
Niemeyer e idealizado pelo entdo prefeito Juscelino Kubitschek. Hoje ele ¢
predominantemente habitado por moradores de classe média baixa, mas ja fez parte —
trés décadas atrds — de uma regido da cidade muito mais remota, “ainda mais longe
de chegar”. Hoje, nas proximidades, na avenida Abilio Machado, no Alipio Melo, ha
um comércio mais forte com lojas grandes de eletrodomésticos, agéncias bancarias,
drogarias e variedade de roupas e calgados, além de agougues, sacoldes e outros tipos
de comércio. E possivel ver estrutura semelhante no vizinho, “o primo rico” da

regional, Bairro Castelo.

O bairro melhorou bastante seu poder aquisitivo, na virada do século XXI, com os
Governos Lula e Dilma, que notadamente estimularam a entrada de camadas sociais
mais baixas no mercado de consumo. No entanto, ¢ importante extrapolar o discurso
da integracdo social que passa apenas pelo aumento do poderio econdmico: a
iniciativa de integrar uma grande camada da populacdo parou por ai. As pessoas
passaram a consumir mais, compraram carros, geladeiras melhores, TVs de varias
polegadas, smartphones, adquiriram seu primeiro imovel, mas nao lhes foi oferecido
o direito a subjetividade, ao sensivel que a cultura pode ser capaz de ativar. Essas
pessoas ndo se integraram a um mercado cultural, comprando livros, visitando

exposigoes, indo ao teatro e ao cinema, por exemplo.

Seria esse o cenario [descrito acima] da nova e primeira sede propria da Companhia

Sonho & Drama, que ja tinha em seu curriculo experiéncias muito potentes por onde
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passou. Como, por exemplo, o projeto Estacdo Santa Luzia, quando conseguiram
estabelecer uma intensa programagdo em um esta¢do de trem abandonada em Santa
Luzia — cidade da regido metropolitana de Belo Horizonte. O trabalho, no entanto, foi
interrompido quando ocorreram elei¢des e a cidade escolheu um novo prefeito. A
saida da estacdo era apenas uma das varias ocorridas na trajetoéria do grupo. Sem
vinculo institucional estabelecido com nenhum espaco, a Cia. Sonho & Drama

perambulou.

Apo6s seguidos despejos e trocas de enderego, o coletivo decidiu que era passada a
hora de se estabelecer em algum lugar definitivamente. A época, as duas opgdes do
grupo eram diametralmente opostas. A primeira, um casardo na rua Inconfidentes,
Zona Sul de Belo Horizonte, que pertencia a familia de uma das integrantes do grupo
e que necessitaria de um grande reforma para abrigar o grupo. Além disso, segundo
nos relata Cida (2006), haveria a necessidade de outra atividade econOmica, para
entrada de algum dinheiro e manutencdo do espaco. A segunda opg¢ao era tomar o lote
da familia Falabella em comodato ¢ construir uma nova sede do zero, da fundacao ao

telhado.

A segunda opcdo venceu. Com ela, também veio o desejo de se metamorfosear em
algo novo, por meio de outro nome. O grupo ja havia passado por muitas
reformulacdes, mudado de casas tantas vezes. Era o momento de batizar um novo
momento, que se projetava com a nova sede (propria). Da guia do IPTU, veio a sigla
ZAP que deixou de ser Zona de Adensamento Preferencial [que ¢ um jargdo da lei de
uso e ocupagdo do solo do municipio] e se transformou em Zona de Arte da Periferia.
Para comecar a construir a nova sede, o grupo vendeu um carro utilitirio antigo que
tinha e investiu o dinheiro na fundacdo do galpdo. Ja sem recursos, contou com a
solidariedade de grupos amigos que fizeram espetaculos e doaram os borderds para a
continuagdo da obra. A obra era tocada pelos irmdos Arilson e Gilson, pedreiros
experientes, filhos de Dona Eva Miranda, senhora que trabalhou na casa dos meus
pais durante anos, como empregada doméstica, e que fez parte de minha criagdo por

mais de dez anos.

Conforme relato na introdugdo desta dissertagdo, minha relacdo com o Serrano vem

de muito antes — antes mesmo da existéncia da ZAP 18 ou antes mesmo de desejar ser
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artista e me envolver com o teatro — , pois cresci num bairro vizinho, Sdo Salvador, e
percorri as ruas que separavam os dois bairros durantes anos, a pé. A relagdo da ZAP
18 com o bairro Serrano também vem de antes da inauguragdo de sua sede. Com as
obras do galpdo ja iniciadas, o grupo estreou O Sonho de uma noite de verdo, em
2001, espetaculo de carreira longeva e grande éxito de publico em temporadas no
Teatro Francisco Nunes, com ingressos a R$ 1,99, nas quintas-feiras. Alguns ensaios
se deram no Centro Cultural da Pampulha, espaco ligado a Prefeitura de Belo
Horizonte, parceiro da ZAP 18 desde entdo. Em julho de 2002, a sede da ZAP 18

recebia os ultimos retoques para sua inauguragao.

Na manha de 13 de julho de 2002, a ZAP 18 abriu oficialmente suas portas para um
café e receber amigos, familiares e alguns vizinhos que apareceram para conhecer o
novo espago. Com suas paredes verde-claro e portdes pintados de verde-bandeira, a
sede do grupo comegava a trilhar uma proficua relacdo com sua vizinhanga pautada
principalmente pela qualidade de suas relagdes. Um jovem grafiteiro presente na
inauguracao — morador de um bairro vizinho — ao saber o que significava a sigla ZAP
18 (Nao ¢ demais lembrar: Zona de Arte da Periferia. 18 ¢ o nimero do endereco do
galpao) reagiu com desdém: “Onde eu moro ¢ muito mais periferia que aqui”. Ele tem
razdo. Existem periferias da periferia, bordas ainda mais isoladas e mais jogadas a
propria sorte. Considero o episddio emblematico para ilustrar sinteticamente a
complexidade do termo (periferia). O Serrano ¢, sim, tipicamente um bairro de
periferia de uma grande cidade, como Belo Horizonte e embora, exista no nome da
ZAP 18, a palavra periferia, pareceu-me mais prudente falar especificamente do
bairro. Isso porque ndo quis me debrugar sobre a complexidade e a abrangéncia do
termo. Tampouco me parece possivel falar em termos absolutos e/ou seguros da
periferia, como se houvesse um unico retrato da periferia espalhada Brasil e mundo
afora. Generalizar e definir “a” periferia remete também a uma das estratégias dos
colonizadores, que tratavam, por exemplo, todas as etnias indigenas brasileiras como
“indios”, ignorando as riquezas, os conhecimentos e especificidades de cada cultura ja
presente na ‘“nova terra”. Da mesma forma, os africanos escravizados foram
domesticados e chamados todos por “negros”. Como assinalarei mais adiante, ndo foi
(e ndo ¢é) objetivo dos artistas da ZAP I8 chegar ao Serrano como colonizadores,

detentores do progresso ou sabedores do fazer cultural.
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1.1. Primeiros contatos: nao colonizar como exercicio da alteridade.

Curiosidade pelo outro, curiosidade pelo novo.
O relato da trajetoria da ZAP 18 que faco aqui toma como ponto inicial a inauguracao
do espaco, em 13 de julho de 2002. Certamente, ndo ignoro o acumulado das
experiéncias anteriores dos integrantes com a Cia. Sonho & Drama, mas foi
importante para a pesquisa termos estabelecido um recorte temporal. Assim posto,
apos dois anos da construgdo, o espago estava pronto. Como era julho, um més de
férias escolares, uma intensa programacdo com oficinas e espetaculos foi elaborada
para estabelecer o primeiro contato direto com o publico, dentro da nova casa. A ideia
era atrair, sobretudo, a vizinhancga: as criangas e adolescentes que estavam de folga
em casa e seus pais. Deu certo, o espaco contou com 6timo publico e oficialmente foi

apresentado aos seus vizinhos ou a alguns de seus vizinhos.

Figura 02: Faixada da ZAP 18. Foto do autor. Fonte: arquivo pessoal
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Ap0s as primeiras oficinas curtas ocorridas na ZAP 18, que funcionaram para uma
rapida aproximacao com os moradores do bairro, era hora de comecar os trabalhos a
médio e longo prazo. Conforme j4 mencionado, a dissertacdo de Cida (2006) recobra
os idos das primeiras oficinas do grupo no bairro Serrano, quando foi desenvolvido o
projeto ZAP Teatro Escola & Afins. Ela ressalta que trazer “escola” para o nome de
um projeto ja demonstrava o interesse do grupo em desdobrar seu trabalho também
em uma nova frente, que envolvesse o ensino de teatro. Segundo a pesquisadora, a
inauguracdo da sede do grupo foi determinante para essa mudanga de paradigma, pois
denotava um alinhamento com a formagdo e discussdes sobre o fazer teatral mais
profundas, calcadas por uma fundamentagdo tedrica com influéncia determinante do
teatro épico-dialético do alemdo Bertolt Brecht. “O foco central do grupo que era a
producdo de espetaculos vai se deslocando ao longo de duas décadas para a
preocupacdo com a pedagogia do ator e, por que ndo dizer, do espectador” (ROCHA,
2006, p. 81). A artista se refere a trajetoria anterior da Cia. Sonho & Drama, que
produzia um teatro de pesquisa montando diversos classicos da literatura, como O
Processo e A Metamorfose, de Franz Katka e Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes

Rosa.

A aproximacdo com Brecht e o aprofundamento de tematicas politico-sociais no
trabalho artistico da ZAP 18 serdo discutidos em varios momentos no decorrer desta
dissertacdo. Ja seu trabalho pedagogico ndo serd objeto de longa apreciagdo, mas nao
deixara de ser citado, pois ele também revela uma relagdo horizontal na sua rotina,
sendo que varios métodos de trabalho do grupo profissional foram adotados no dia a
dia das oficinas, como o caderno de protocolo, a mandala, os exercicios a partir de

noticias de jornal, dentre outras préaticas’.

Ainda em dialogo com Cida (2006), ¢ possivel notar que as oficinas — sob o guarda-
chuva ZAP Teatro Escola & Afins — constituiram grande parte do trabalho do grupo
nos primeiros anos de sua atuagdo no bairro. 4 ZAP 18 chegou a manter entre 80 e

100 alunos, divididos em cinco oficinas regulares, que se pautavam pelo calendério

"0 Caderno de Protocolo ja foi apresentado na introdugdo da dissertagio, a mandala sera apresentada
no capitulo 2, quando apresento e discuto o processo de criacdo de /967-2009; ja os exercicios com
noticias de jornal consistem em se valer do jornal do dia como inspiragdo para formular cenas. Tal
pratica tem nos mostrado que os assuntos abordados nas paginas dos folhetins sdo de grande riqueza,
porque podem revelar tramas sociais, que incidem sobre a vida de cada um, direta ou indiretamente. E,
portanto, um exercicio potente para abordar e discutir assuntos politico-sociais, em cena.
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escolar. Os alunos eram iniciantes (criangas, adolescentes e adultos da terceira idade)
e iniciados (atores que procuravam o espago para uma experiéncia criativa e/ou de
reciclagem de seus conhecimentos). Com subsidio financeiro oriundo de projetos de
fundos de cultura do poder publico (sobretudo em nivel municipal), o grupo era capaz
de oferecer as oficinas gratuitamente, manter o espago ativo e ainda pagar dignamente

S€us pI‘OfCSSOI‘CS.

Até 2006, podemos afirmar que as experiéncias das oficinas seguiam um curso € 0s
trabalhos de criagdo do grupo profissional outro, paralelos. Com alguns pontos de
contato em comum, mas preponderantemente independentes. Pensando hoje, em
2017, creio que isso se relacionava com a formagdo dos professores desse primeiro
ciclo de oficinas, que traziam em sua bagagem vivéncias de outros tipos de teatro, que
ndo eram exatamente o teatro épico-dialético de Bertolt Brecht. Havia uma variedade
de abordagens® que passavam pelos jogos teatrais de Viola Spolin (dos mais basicos
aos mais complexos), até vivéncias mais brincantes, com a constru¢do de um teatro

popular baseada nas tradi¢des brasileiras, por exemplo.

Considero que o transito entre oficinas e espetaculos foram também se enraizando,
junto com a presenca do grupo, no Serrano, com o passar do tempo. Principalmente,
por dois motivos: primeiro, a consolidacdo do grupo no Serrano, buscando tematicas
mais proximas de um bairro de periferia; segundo, a formacdo de um corpo docente
de professores, que também fossem artistas do grupo e pudessem transitar entre estar

em cena e coordenar o trabalho das oficinas.

O segundo ponto acima foi fundamental porque, concomitantemente a produgao, aos
ensaios e espetaculos da ZAP 18, ocorreu a oportunidade de estar na sala de aula,
experimentando meus conhecimentos com outras pessoas, numa fun¢do de mediador
dos processos de ensino-aprendizagem. Minhas experiéncias como professor, nas
oficinas da ZAP 18, me possibilitaram trabalhar em outros lugares, como no programa
Arena da Cultura — da Fundacdo Municipal de Cultura — entre 2011 e 2014. A ZAP

18 foi a minha escola para vivenciar varias possibilidades numa jovem carreira

¥ Dentre as professoras e professores da ZAP 18 até 2006 estio Miriam Nacif e Paulo Thielmann (do
Grupo Atras do Pano), Antdnia Claret, Adriana Gontijo, Michele Ferreira e Cicero Silva.
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artistica. Também se tornou o lugar onde pude praticar tais conhecimentos adquiridos

de modo processual em contato com outros artistas e alunos.

Pelo viés do teatro, sobretudo da chegada da ZAP I8 ao Serrano e seus primeiros
contatos com seus vizinhos, considero que havia nos professores um desejo de passar
adiante conhecimentos basicos acumulados em anos de estudos e praticas teatrais de
varias naturezas e origens. Os primeiros contatos com os alunos seriam fundamentais
para esse compartilhamento de “bagagem teatral”, que poderia (e deveria) ser
apropriado pelos participantes das oficinas para surgirem novas formulagdes e visdes

sobre o que os professores propunham.

Por outro lado, a experiéncia de compartilhamento de conhecimentos teatrais — e aqui
falo em primeira pessoa daquelas que presenciei e também das que fiz parte — nas
oficinas da ZAP 18 foram se aprimorando com o passar do tempo, paulatinamente.
Como aponto algumas linhas acima, o processo de confluéncia entre o artistico € o
pedagogico se deu de maneira processual. Se antes, havia uma espécie de hierarquia
de mao tunica, quando os professores passavam suas experiéncias e praticavam
algumas ideias de teatro (sobretudo de ocupag¢do do espaco e relagdes entre os
alunos), logo esses conhecimentos passaram a ser praticados coletivamente e assim
com a apropriacao de algumas técnicas por parte dos alunos, foi possivel abordar

questdes mais complexas, que diziam respeito as temdticas escolhidas para as cenas.

Assim, entramos nos assuntos “do bairro”. Ou seja, uma vez que os alunos
dominavam ou tinham alguma intimidade com o vocabulario bésico do teatro, eles
eram capazes de coloca-los a disposi¢do de discussdes que os interessavam. Como a
qualidade do ensino nas escolas publicas da regido, a criminalidade, a falta de opgdes

de lazer do bairro, o transporte publico caro e pouco eficiente etc.

Essa convergéncia entre temdticas e modos de aborda-las foi se avultando de tal
maneira que a divisdo entre trabalho pedagogico e trabalho criativo se tornou mais e
mais ténue. A ponto dos assuntos serem comuns entre oficinas e ensaios. O primeiro
reflexo desse transito ¢ visivel em Esta Noite Mae Coragem — que aborda a violéncia

nas periferias e favelas das grandes cidades. Tal tematica era recorrente nas oficinas,
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sobretudo entre adolescentes, que se viam seduzidos e/ou assustados com a

proximidade das ocorréncias violentas na regido e no bairro Serrano.

A seguir, no processo de criagdo do proximo espetaculo, /967-2009, nds nos
aproximamos de jovens alunos, do grupo ZAP Conta, dirigido por mim, [destinado
especialmente a adolescentes que ja tinham passado por nossas oficinas e que
desejavam permanecer conosco] e colhemos depoimentos em video de suas
percepcdes sobre a historia do Brasil, sobre democracia, ditadura, primeiro voto etc.

Os videos foram editados e usados na dramaturgia da peca.

Aos poucos, por sorte, por oportunidade, por falta de dinheiro, nos vimos 