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RESUMO

Esta pesquisa se propde a realizar um levantamento do patriménio historico e cultural
de Belo Horizonte descrito nos relatos de Pedro Nava (1903-1984) em Beira-mar
(1978) e identificar o destino de algumas das constru¢des destacadas pelo autor e, a
partir disto, elaborar uma cartografia afetiva referente a memoria apagada e a
memoéria que resiste até os dias atuais, em funcdo de modificacdes, demoli¢des,
mudancas de entorno, mudanca de uso ocorridas no ambito do ambiente construido.
Desta forma, com a elaboracao da cartografia de pontos da cidade, pretende-se criar
um percurso performativo de afetos, de modo a contribuir para a preservacao do
espaco construido como suporte para a memoria coletiva da cidade, além de
promover estudos sobre o patriménio cultural.

Palavras-chave: Belo Horizonte. Memoria. Patriménio Cultural. Pedro Nava.



ABSTRACT

This research aims to execute a survey of the historical and cultural heritage of Belo
Horizonte described in the reports of Pedro Nava (1903-1984) in Beira-mar (1978) and
identify the fate of some of buildings highlighted by the author and, from this, draw up
an affective cartography concerning erased memory and memory that resists to the
present day, according to modifications, demolitions, surroundings changes, utilization
changes occurred in the field of built environment. Therefore, with the preparation of
the points of the city cartography, it intends to create a performative route of affections,
SO as to contribute to the preservation of the built environment as a support for the
collective memory of the city, besides to promote studies on the cultural heritage.

Keywords: Belo Horizonte. Memory. Cultural heritage. Pedro Nava.
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INTRODUCAO

A bibliografia acerca do desenvolvimento do conceito de patrimdnio histérico é
vasta. Diversos autores ja se dedicaram a estudar o tema e o0 aparecimento de
expressdes como monumento histérico e patriménio. Compreendendo a importancia
da transparéncia acerca do patriménio, faz-se necesséario explicitar o porqué da
escolha de trabalhar com os processos de memorializagdo e patrimonializagao tal
como apresentados nesta pesquisa.

De acordo com a Carta de Burra, redigida pelo Conselho Internacional de Sitios
e Museus (ICOMOS) nos anos 1980, pode-se definir a preservagcdo como a
“‘manutencido no estado da substancia de um bem e a desaceleragcdo do processo
pelo qual ele se degrada.” Podemos afirmar que, no Brasil, o conceito ampliado do
campo do patriménio cultural se consolidou com a promulgacdo da Constituicdo
Federal de 1988, conhecida como Constituicdo Cidada, que pode ser considerada um
marco significativo na trajetéria do patrimoénio brasileiro. Os artigos 215 e 216,
respectivamente, reconheceram atores e dimensfes patrimoniais que até entdo
estavam a margem das discussbes e tinham papel secundario nas acles
institucionais.

No contexto das cidades na modernidade, o desaparecimento de elementos
de dimensdo material, que sao relevantes para esse patrimoénio, tem sido uma
constante. Entre 0s recursos que conseguem, em alguma medida, resgatar essa
cidade que sO sobrevive na memoria e articula-la com a cidade que se renova,
destaca-se a literatura. Assim sendo, este estudo parte do questionamento de como
a Belo Horizonte presente em Beira-mar (1978) ! que narra uma cidade dos anos 1920,
de Pedro Nava (1903-1984), ainda resiste e existe na cidade da segunda década dos

anos 2000, pois de acordo com Walter Benjamin, “no interior dos grandes periodos

1*Ofinal de 1921 e o inicio de 1927 demarcam a formacao médica de Nava na Faculdade de Medicina
de Belo Horizonte e, ao mesmo tempo, sua integracdo plena a roda de amigos que, entre o Bar do
Ponto, a Rua da Bahia, o Café Estrela e outros locais emblematicos da Belo Horizonte antiga, constituiu
0 nucleo primordial do movimento modernista em Minas Gerais. Nomes como Carlos Drummond de
Andrade, Juscelino Kubitschek, Abgar Renault, Milton Campos, Anibal Machado e Gustavo Capanema,
entre outros expoentes politicos e culturais do século XX
brasileiro, transitam entre as paginas de Beira-mar com intima desenvoltura, comp&em uma parcela da
poesia de sua rememoracgao autobiografica.” Disponivel

em https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=13181. Acesso em: 13 abr. 2021.
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historicos, a forma da percepcéo das coletividades humanas se transforma ao mesmo
que seu modo de existéncia” (BENJAMIN, 1955, p. 169).

O critico e historiador Andreas Huyssen (2000), considera “a emergéncia da
memoria uma das preocupagdes centrais das sociedades ocidentais” (HUYSSEN,
2000, p. 9). Ou ainda, como avalia o sociélogo Michael Pollak (1989, 1992), a memoaria
€ constituida a partir da lembranca dos acontecimentos, que geram recordacdes e que
estdo sempre associadas as pessoas e aos lugares e organizadas a partir do presente
e em parte herdada. Deste modo, podemos dizer que a memoria é construida
individual e coletivamente, j4 que o outro também faz parte desta construcao. Assim,
a referéncia ao passado tem a finalidade de unir os grupos e instituicdes que compdem
a sociedade, “manter a coesédo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo
tem em comum, eis as duas funcdes essenciais da memadria comum?”, ou ainda, “o que
esta em jogo na memoria é também o sentido da identidade individual e de grupo”
(POLLAK, 1989, p. 3-15).

E por sua vez, o sociologo francés Maurice Halbwachs (1990), afirma que esse
fato ocorre pois os elementos referentes ao tempo e ao espaco sao basilares para a
rememoracao do passado, na medida em que as localizagdes espaciais e temporais
sdo fundamentais para a criacao de lastro da memdria. O autor enfatiza a importancia
dos diferentes pontos de referéncia — os monumentos, as edificacdes, o patrimdnio

arquitetdnico e as paisagens, por exemplo — para a estruturacdo da memoria:

para encontrar uma cidade antiga no labirinto das novas ruas que pouco a
pouco circundaram e transformaram casas e monumentos, que ora
descobriram o0s antigos quarteirdes e encontraram lugar no prolongamento e
no intervalo das construgcdes de outrora, ndo se recua do presente ao
passado seguindo em sentido inverso e de modo continuo a série dos
trabalhos, demolicbes, tragcados das ruas etc.,, que modificaram
progressivamente o aspecto dessa cidade. Mas para reencontrar caminhos e
monumentos antigos, conservados, alias, ou desaparecidos, guiamo-nos
pela planta geral da cidade antiga, transportando-nos em pensamento até 14,
0 que é sempre possivel aqueles que ali viveram, antes que se tivesse
ampliado e reconstruido os velhos quarteirdes, e para quem 0s muros ainda
de pé, essas fachadas de outro século, esses trechos de ruas guardam sua
significacdo de outrora. Na cidade moderna em si mesma encontramos
particularidades da cidade antiga, porque temos olhos e pensamentos
somente para esta (HALBWACHS, 1990, p. 126-127).

Diante disso, esta dissertacdo tem como objetivo elaborar um estudo de base
cartografica que possibilite identificar quais edificacfes vivenciadas por Pedro Nava

nos anos 1920 ainda existem e resistem na cidade, fato este que possibilitara o estudo
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da relacéo entre a memoaria de Belo Horizonte e o seu patriménio cultural, tanto em
sua concepcao poética quanto concreta, com foco em alguns lugares presentes na
narrativa de Beira-mar. Além de fazer um levantamento acerca da estruturacdo das
politicas patrimoniais no Brasil desde a instituicdo do Decreto-Lei n°® 25, em novembro
de 1937.2

A discussdo deste objeto nos pareceu importante para perceber como o
municipio de Belo Horizonte e o estado de Minas Gerais lidou com as memarias dos
primeiros anos da cidade-capital e como o conceito de patrimonio cultural vem sendo
utilizado como instrumento legal de preservacao patrimonial.

Ao longo das Memodrias,® podemos identificar diversos lugares — ainda
existentes na cidade — que representaram a aura da capital do estado no comeco do
século XX, pois em conformidade com o conceito criado por Walter Benjamin (1955),
a aura € uma “figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
aparicao unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja” (BENJAMIN,
1955, p.170).

Elisabeth Pereira e Herbe Xavier (1997) afirmam que, na “perspectiva da nova
historia, tomar a obra memorialistica de Pedro Nava como documento-monumento de
uma Belo Horizonte que se perdeu no tempo € uma tentativa de representar o
passado” (PEREIRA, XAVIER, 1997, p. 87).

A elaboracgéo da cartografia foi baseada na visitagdo dos locais que figuram no
livro e de espacos que foram demolidos na cidade em consequéncia da légica do
ideario moderno da substituigdo, do novo, do “desenvolvimento e do progresso”. Isto
porque o sentido de cartografia se define pelo “[...] acompanhamento de percursos,
implicagbes em processos de producdo e conexao de redes e rizomas” (PASSOS,
KASTRUP, ESCOSSIA, 2015, p. 10).

A cartografia € um ramo comum dentro da Geografia, contudo, neste trabalho
ela tem um olhar sensivel com o intuito de buscar entender marcas subjetivas e
simbdlicas do meio urbano de Belo Horizonte. Em aspectos educacionais, esta pratica
tem se destacado como uma forma eficiente de contribuicdo para a comunidade e

para o pesquisador “que se propde a langar méao de tal técnica que busca registrar e

2 Decreto-Lei n° 25. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no 25 de 30 _de novembro de 1937.pdf.
Acesso em: 08 out. 2021.

8 Optamos por colocar a palavra memoérias em italico e mailscula quando esta se refere a obra de
Pedro Nava.
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entender outros aspectos que compdéem as camadas sensoriais de um lugar’
(SILVEIRA, FREITAS, MATOS, 2019, p. 05). Na cartografia afetiva, enquanto
ferramenta de levantamento de informagdes e impressdes sobre o objeto estudado,
faz-se uso de reunides, entrevistas, depoimentos e desenhos com a finalidade de se
conseguir informacdes sobre o objeto estudado.

O termo cartografar vem de levantar, delinear, registrar reproduzir cartas
geograficas e acompanhar o processo de mudanca e desenvolvimento da paisagem.
Para Suely Rolnik “o cartégrafo é antes de tudo um antropéfago” (ROLNIK, 2016, p.
23). Deste modo, o cartégrafo ndo se prende a uma teoria especifica e esta aberto a
toda matéria relevante para a formacao do trabalho. O cartégrafo € colocado como
aquele que esta em busca de ligacdes entre linguagens e expressdes daqueles que
estdo sendo cartografados, que por meio das sutilezas da analise encontra tracos que
podem passar despercebidos. Rolnik sugere alguns “equipamentos” que ndao podem
faltar ao cartégrafo sentimental: diarios de bordo, cameras fotograficas — celular — para
registrar as paisagens e as atividades que estédo ocorrendo.

Para este trabalho seréo utilizados mapas e fotografias — antigos e recentes —
dos lugares por onde Pedro Nava passou, com o intuito de recuperar a ambiéncia da
cidade nos anos 1920. Acreditamos que a pesquisa cartografica insere ainda mais o
pesquisador no campo, ja que este também se torna um participante da atividade.
Normalmente o estudo das cartografias se vale do uso de mapas mentais, mas esta
categoria nao serd utilizada neste trabalho.

A forma estilistica da escrita de Pedro Nava fornece um fio condutor, que pode
ser chamado de guia teérico para a reflexdo de temas voltados para a historia, a
cidade, o patrimdénio e a arquitetura. Acredita-se que, com essa pesquisa, sera
possivel extrair de Beira-mar norteamento que servira de base para o estudo dos bens
culturais de Belo Horizonte. Partimos do principio de que Pedro Nava foi um escritor-
pensador brasileiro do século XX, com uma vasta obra literaria-memorialista de igual
importancia a de diversos escritores que se dedicaram a pensar o0 mundo
contemporaneo.

A estruturacdo do trabalho se consolidou pela possibilidade de juncdo dos
temas que permitem entender como se deu 0 processo de memorializacdo das
edificagbes presentes no livro, bem como em que circunstancias e quais foram as

implicagdes desse processo. Interessa-nos compreender como foram tratadas e como
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0 conceito ampliado de patriménio péde e vem sendo utilizado no que tangencia as
guestdes voltadas para preservacao dos bens culturais da cidade em duas vertentes.
Inicialmente a analise das politicas referentes ao patrimoénio cultural foi
efetuada de forma a possibilitar a identificacdo dos processos de patrimonializacao
dos bens culturais de Belo Horizonte, para que, deste modo, pudéssemos analisar de
gue maneira este processo ocasionou a preservacdo ou apagamento do ambiente
construido da cidade correspondente ao que estd rememorado em Beira-mar.

Ja a analise do livro foi realizada com o intuito de gerar uma escala de
importancia que Pedro Nava atribuiu a cada local, a partir da quantidade de vezes que
cada lugar foi citado, sendo valido ressaltar que ha lugares que ele apenas menciona
e outros que ele descreve detalhadamente. Os locais que sao descritos na obra foram
separados pela quantidade de vezes que apareceram. Buscamos analisar
descritivamente alguns locais citados no livro, tais como casas por onde Pedro Nava
passou, além de prédios publicos, bares, livrarias e cinemas.

A partir das premissas supracitadas, o objetivo geral do trabalho se deu de
forma a fazer um levantamento do patriménio construido de Belo Horizonte a partir
dos relatos de Pedro Nava em Beira-mar, identificando o destino de algumas
edificacdes destacadas pelo autor e identificadas na cidade e, a partir disso, elaborar
uma cartografia da memoria apagada e preservada em funcdo das modificacdes,
demoli¢cdes, mudangas de entorno e de significado ocorridas no ambito do ambiente
construido.

Como obijetivos especificos, trabalharemos com os seguintes topicos: estudar
a memoria da cidade de Belo Horizonte por meio de seu patriménio cultural,
cartografar as edificagdes existentes e “apagadas” de Belo Horizonte que estéo
citadas em Beira-mar e, por fim, realizar a andlise da paisagem urbana de Belo
Horizonte, por meio de seus conjuntos urbanos, de modo a identificar as
transformacdes ocorridas e os fatores que propiciaram tais mudangas no ambiente
construido da cidade.

A elaboracdo da pesquisa, € pautada pelo método rizomatico nos moldes
propostos por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011), em Mil Platés, uma vez que para

0S autores o rizoma:

[...] nBo comecga nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo [...] mas o rizoma tem como tecido a conjuncao
“e... e... e...” Ha nesta conjuncéo forga suficiente para sacudir e desenraizar
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o verbo ser. Entre as coisas ndo designa uma correlacéo localizavel que vai
de uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢éo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra (DELEUZE, GUATTARI,
2011, 48-49).

Esta metodologia permitird a andlise de questdes voltadas para a cidade, o
patrimdnio, a histéria, lugares de memdria e a cartografia, possibilitando o seu estudo
em conjunto e transversalmente, assim como tragcar comparacgdes entre a constelacao
de temas citados com a literatura de Pedro Nava e com diferentes temporalidades
histéricas e arquitetdnicas.

Para melhor compreendermos esse processo, dividimos a dissertacdo em seis
capitulos, contando com introducdo e consideracdes finais. Neste capitulo
introdutdrio, apresentamos 0s conceitos-chaves que promovem a delimitacdo dos
contextos, o embasamento dos procedimentos metodoldgicos, a construcao do objeto
de pesquisa e a estrutura da dissertacao.

O segundo capitulo apresenta a reviséo de literatura com questdes referentes
a figura de Pedro Nava, como forma de entender a escrita deste sujeito em seu tempo.
Para tal, buscaremos abranger os vieses da escrita do autor e como esta se estrutura
nas Memodrias. Deste modo, apresentaremos suas raizes, trajetoria, literatura, o estilo
da sua narrativa que a nosso ver, refletem sua maneira de ver o mundo, com base em
trabalhos de Antdnio Sérgio Bueno (1997), Joaquim Alves de Aguiar (1998), Eneida
Maria de Souza (2005), que desenvolveram diversos artigos e livros com diferentes
abordagens sobre o tema da figura e da literatura de Pedro Nava. Para questdes
voltadas para a memoria traremos as reflexdes de Lucia Castello Branco (1994) e
Philippe Lejeune (2014). Acerca dos lugares de memodria trabalharemos com Pierre
Nora (1993), Janice Gongalves (2012) e Francois Hartog (2006). No que se refere a
intertextualidade proustiana na obra de Nava traremos as consideragdes de Maria do
Carmo Savietto (2002) e Celina Fontenele Garcia (1994). E por fim, apresentamos
guestdes voltadas para os processos de patrimonializagdo, passaremos por uma
breve genealogia do conceito no Brasil e no mundo, em seguida analisaremos como
as medidas preservacionistas sao aplicadas no municipio de Belo Horizonte e no
estado de Minas Gerais, de forma a identificar e averiguar quais as a¢des patrimoniais
foram e vém sendo tomadas pelos 6rgdos competentes, com a finalidade de preservar
o0 patrimbnio edificado da cidade. No campo do patrimbnio cultural, a

transdisciplinaridade se fez presente, assim, colocamos em dialogo antropélogos,
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historiadores e soci6logos como: Marcia Sant’Anna (2015), Maria Cecilia Londres
Fonseca (2003, 2017), José Reginaldo Goncalves (1996, 2007, 2012), Regina Abreu
(2006, 2009, 2012), Gilberto Velho (2006), Méarcia Chuva (2008, 2017), Francoise
Choay (2017) e Silvana Rubino (2002). Com base nessas fontes e aportes teoricos,
discutiremos a trajetéria do conceito de patriménio cultural e a pratica preservacionista
no Brasil, no estado de Minas Gerais e no municipio de Belo Horizonte,
compreendendo que, ao longo dos anos, o conceito foi se ampliando, de forma a
comportar a protecdo dos diversos patrimonios que compdem a narrativa
preservacionista.

O terceiro capitulo apresentard aspectos da construcdo de Belo Horizonte,
como forma de possibilitar o entendimento de como esta cidade se estruturou no
tempo, fornecendo assim elementos para a compreensdo dos processos de
transformacao do espaco urbano belo-horizontino até chegar nos anos 1920, periodo
em que Pedro Nava viveu na cidade e que corresponde a narrativa de Beira-mar.
Trazemos para a discussdo tedrica do capitulo os autores: Leticia Julido (1996),
Luciana Andrade (2004), Heliana Angotti-Salgueiro (2020), Alicia Duarte Penna
(1997), Josimeire Alves Pereira (2015, 2019), Tarcisio Botelho (2007), Cyro Dos Anjos
(2010), Beatriz Magalhdes e Rodrigo Andrade (1998).

O quarto capitulo conterd uma cartografia tematica referente as regides da
capital mineira que Pedro Nava frequentou e descreveu em Beira-mar, a saber: regido
hospitalar, Rua da Bahia e Praca da Liberdade, com a finalidade de resgatar a
memoria de quatro Conjuntos Urbanos da cidade de Belo Horizonte, a partir do didlogo
com trechos do livro que estd sendo analisado neste estudo. “A cartografia foi
elaborada por meio de mapas das respectivas regides e a partir de fotografias —
antigas e recentes — de alguns pontos destacados em Beira-mar. Utilizaremos Pedro
Nava (1978, 2013), além das autoras Sandra Jatahy Pesavento (2005), Luciana
Teixeira (2015) para embasar as discussdes do capitulo.

No quinto capitulo trabalharemos com a patrimonializacdo dos Conjuntos
Urbanos de Belo Horizonte apresentados no capitulo anterior, na forma das trés
regibes destacadas na cartografia, com o intuito de entender como se deu esse
processo. E ainda, buscaremos identificar de que forma a instituicdo dos Conjuntos

Urbanos na cidade levou em consideracdo elementos de ordem simbdlica, tais como

4 A Regido Hospitalar compreende dois Conjuntos Urbanos: o Conjunto Urbano Carandai-Alfredo
Balena e Adjacéncias e o Conjunto Urbano Praca Hugo Werneck.
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0s percursos feitos por Nava enquanto viveu em Belo Horizonte, de modo que
interligaremos as vivéncias do autor com 0s espacos patrimonializados da cidade.
Para a elaboracao deste capitulo utilizaremos informacdes institucionais cedidas pela
Diretoria de Patrimdnio Cultural Arquivo Publico e Conjunto Moderno da Pampulha
(DPCA).

E, por fim, o capitulo referente as consideracdes finais contera as reflexdes e
apontamentos que o estudo realizado para a elaboracéo da dissertacao possibilitou a
identificacdo, de modo a retomar os questionamentos que nos foram apresentados
inicialmente.

Tal estruturacdo nos ajudou a compreender os processos empreendidos no
que se refere a protecao legal dos bens culturais tombados em Belo Horizonte, motivo
pelo qual o nosso recorte final é o ano de 2021, perfazendo um arco temporal de 100

anos.
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2 A INFLEXAO DA HISTORIA E DA MEMORIA

Pedro Nava descreveu em Beira-mar Belo Horizonte do periodo de 1921 a
1928, com forte carga afetiva e encantamento. Suas memorias sdo de uma cidade
gue serve de ponto de referéncia do que a capital perdeu e conservou com 0 passar
dos anos. Neste campo, podemos dizer que as obras literarias, de uma maneira geral,
sdo importantes fontes histéricas, visto que constituem uma representacdo dos
fendmenos vividos por seus autores.

De acordo com Joaquim Alves de Aguiar (1998), memdria escrita € narracao,
“a palavra vem do verbo em latim narrare, que significa expor, contar, relatar, e se
aproxima do que os gregos antigos chamavam de épikos: poema longo que conta
uma histéria e serve para ser recitado”. Deste modo, o memorialismo esta ligado ao
épico, assim como ocorre com outros géneros como a novela, o conto e o romance,
exigindo a presenca de um narrador que apresenta 0s acontecimentos e personagens
envolvidos na trama e, além disso, pressupde a existéncia de dois tempos: “o presente
em que se narra e o passado em que ocorrem os eventos narrados” (AGUIAR, 1998,
p. 25).

Mas, como afirma Antdnio Sérgio Bueno (1997), o passado ndo é definitivo; a
cada leitura feita ele se modifica de alguma forma. No entanto, o memorialista acaba
por interferir nesse passado, visto que ao tentar investi-lo de integridade, comeca por
transformé-lo. Por isso Bueno ressalta que a escrita das Memarias é ao mesmo tempo
“‘companheira e algoz do seu agente” (BUENO, 1997, p. 23).

Na perspectiva de Lucia Castello Branco (1994), que elabora um estudo de
cunho psicanalitico acerca dos escritos memorialisticos, a concepcdo de memoria
tomada como um processo que esta voltado para o passado e que busca resgatar a
matéria bruta daquele tempo para o presente é partilhada por diversos estudiosos do
tema e apresenta o género memorialista como parte da tradicdo de reassumir o
passado, “buscando capturar ali o vivido e trazé-lo de maneira relativamente intacta
ao presente narrativo”. Contudo esta nocgdo, frequentemente reiterada pelo
pensamento ocidental como por Platdo e Aristoteles, estd fundamentada na
concepcao linear do tempo e na desconsideragao do sujeito como ser “fragmentado,
cindido e descontinuo” (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 23-24).
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Para Castello Branco, as Confissbes de Santo Agostinho escrevem sobre a
interpretacdo classica que do que chamamos de escrita do eu no Ocidente. Nesta
concepcao de tempo, ela apresenta a memoria, nas palavras da autora, como um
“receptaculo”, um “santuario”, um “castelo” em que o passado se encontra conservado
e pronto para ser “apresentado integralmente, sem rasuras, sem falsificacdes, aos
olhos daqueles que se dedicam a pesquisa de seus tesouros”. Esta concepgao seria
capaz de resgatar o passado em sua integridade (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 24).

No entanto, a concepcao de Santo Agostinho desconsidera que, para que se
efetue a construcdo deste resgate do real, € necessario reconhecer a existéncia de
outro gesto: o da relacdo produzida pela linguagem. Somente por meio dela é possivel

fazer com que as imagens possam se oferecer a quem se recorda:

Assim, enquanto um dos gestos implica na retroacdo, um movimento em
direcdo ao que ja ndo &, outro gesto, simultdnea e subliminarmente, como um
trabalho silencioso e invisivel, se da. Este, inevitavelmente, caminha em
direcdo ao que ainda nao €, a uma instancia futura que, no entanto, é
presentificada no momento em que se constréi: a representacdo verbal, a
linguagem (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 24-25).

De tal modo, compreender a memaria sem considerar estes movimentos € cair
na ilusdo de que € possivel capturar o real, “uma conservagao fossilizada do passado

e de uma falsa inteireza do sujeito que efetua a rememoracgao”. Portanto, € necessario

7

reconhecer que, mesmo com a linearidade que é atribuida ao tempo, este é
constituido de “descontinuidades, saltos e rupturas” e que € no meio desta trama que
se da o procedimento da memdéria (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 25).

Ao evocar os mitos gregos, Castello Branco traz a figura de Mnemosyne, que
detinha o poder de articulacéo entre o passado e seu esquecimento, com a finalidade
de mostrar que o desejo de integralidade encontrado em algumas “escritas do eu”

aparenta desconhecer as concepc¢des acerca da memoria:

O processo da memoria ndo deve ser entendido apenas como preenchimento
de lacunas, recomposicdo de uma imagem passada, como querem as
tradicionais concepc¢des acerca da memoria e da linearidade do tempo, mas
também enquanto a propria lacuna, enquanto decomposicdo, rasura da
imagem. Considerar isso é admitir que o passado nao se conserva inteiro
como um tesouro, nos receptaculos da memoria, mas que se constréi a partir
de faltas, de auséncias; € admitir, portanto, que o gesto de se debrucar sobre
0 que ja se foi implica um gesto de edificar o que ainda ndo é, 0 que vira a
ser (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 26).
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Deste modo, Mnemosyne é aquela que canta “tudo o que foi, tudo o que é e
tudo que sera”. Assim, podemos afirmar que a memoaria, entendida comumente como
um retorno ao passado, pode se apresentar de outra forma: “aquilo que se constroi
em direcdo ao futuro”. De acordo com Castello Branco, ndo é a toa que Mnemosyne,
a mae das Musas, capitaneia a funcao poética e concede ao poeta o dom da vidéncia,
0 que os aproxima dos profetas assinalando assim, a intima relacdo entre a memoria
e o futuro. Portanto, as escritas do eu, que tantas vezes tentam se debrucar
excessivamente sobre o passado, servem para problematizar esta questéao, pois como
qualquer ato da linguagem, apontam em direcdo ao futuro (CASTELLO BRANCO,
1994, p. 26).

Castello Branco afirma que o raciocinio € fundamental para as teorias de Henri
Bergson, especialmente na teorizacdo de Matiere et memorie (Matéria e Memoria),
visto que estas fundamentam o conceito de dureé — duragcdo — como um conjunto
indivisivel. J& Gaston Bachelard (1988), por sua vez, fala de um tempo lacunar,
vazado, entremeado por brechas que s6 afirmam uma continuidade pelo trabalho dos
sujeitos em se langar no exercicio da memoria; para Bachelard, “assim como o tempo
se constitui de lacunas e de rupturas, a causalidade da-se através de saltos, ja que
ela sempre ‘se exprime no descontinuo dos estados’, ndo sendo, portanto, possivel,
para o sujeito, verificar o desenrolar de uma causalidade” (BACHELARD apud
CASTELLO BRANCO, 1994, p. 27).

Desta forma, ao fazer uma leitura deleuziana da narrativa de Marcel Proust,
Castello Branco afirma que o tempo perdido ndo esté relacionado apenas ao passado,
uma vez que este esta sim perdido, mas também esta conexo com o tempo presente,
ja que o discurso gastaria 0 tempo que se passa a medida em que se rememora e se
desenvolve a escrita. Assim, com relacdo A la Recherche (Em Busca do Tempo
Perdido), a suposicdo de Gilles Deleuze € de que este raciocinio possa ser
empregado, de forma genérica, no texto de memaéria daquele que cré no resgate em
absoluto do passado aquele que reconhece a descontinuidade do tempo e, deste

modo, “o impossivel do projeto memorialista”:

Assim, pode-se dizer que o tempo perdido da memodria ndo é simplesmente
0 passado, mas o tempo que se perde na narrativa (no sentido mesmo de
“perder tempo”, como assinala Deleuze), também ele ja passado em relagédo



26

ao texto, que no presente, se constrdi. Qualquer gesto de escrita
memorialista, historico ou ficcional, mesmo quando sua busca se dirige para
o presente, desemboca nessa “perda de tempo”, pois sobretudo o presente
lhe escapa e s6 ressurge como passado re-presentado (CASTELLO
BRANCO, 1994, p. 32).

No que se refere a escrita de Nava, afirmamos que estas sdo profundamente
influenciadas pela leitura de Proust, um dos mais presentes interlocutores da sua obra.
Nava ndo se cansa de repetir que esta a plagiar o escritor francés, principalmente no
que é referente a atencéo “obsessiva quanto aos detalhes, pelo gesto fragmentario de
reconstrucao do passado gracgas ao fulgor repentino, no presente, de uma imagem”
(SOUZA, 2005, p. 20).

Desta forma, podemos concluir que a escrita das Memorias esta
intrinsecamente relacionada com as questdes da memoaria aqui apresentadas, visto
que, por mais que Nava queira dar nocao de inteireza do passado por meio de sua
narrativa, este € inapreensivel em sua totalidade dada a prépria tessitura do tempo. O
fazer da memoaria, definido em termos freudianos, como destaca Castello Branco, por
“elaboracédo, construcao e trabalho” e estas operacgdes, tal como a tarefa do tradutor,

traem e modificam o ponto de partida originario:

Da mesma forma se efetua o trabalho da memdria: como uma operacao
transformadora, tradutora, criadora, portanto, em que o original, ja reduzido a
apenas um traco no momento de sua inscri¢cdo, serd menos resgatado que
reinventado, menos ponto de chegada que ponto de partida para a
construgdo de uma outra estoria (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 39).

Estando a memodria em partes respaldada pelo “valor de verdade”, podemos
observar que as Memorias de Pedro Nava resguardam em si um valor de veracidade,
pois a0 mesmo tempo em que a escrita de Nava é memorialistica, pode-se dizer que
esta € também uma escrita autobiografica, como colocado por Philippe Lejeune
(2014). Lejeune define a autobiografia como “narrativa retrospectiva em prosa que
uma pessoa real faz da sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual,
em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p. 16).

O autor afirma que as memdérias sdo um género vizinho a autobiografia e que
o texto destas devem ser principalmente uma narrativa, mas € compreensivel a
importancia do discurso, além da perspectiva, que deve ser principalmente

retrospectiva. Na autobiografia, o assunto principal deve ser a vida individual, mas a
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cronica do cotidiano e a histéria politica e social podem ocupar parte da narracéo, tal
como ocorre nas Memorias de Pedro Nava.
De acordo com Lejeune, o chamado pacto autobiogréfico perpassa por quatro

elementos pertencentes as categorias diferentes:

1) forma de linguagem: narrativa e prosa; 2) assunto tratado: vida individual,
histéria de uma personalidade; 3) situacéo do autor: identidade do autor (cujo
nome remete a uma pessoa real) e do narrador; 4) posicdo do narrador:
identidade do narrador e do personagem principal e perspectiva retrospectiva
da narrativa (LEJEUNE, 2014, p. 16-17).

Deste modo, Lejeune afirma que € uma autobiografia toda obra que preenche
ao mesmo tempo as condi¢Oes indicadas nas categorias supracitadas. Assim,
podemos dizer que a obra de Nava preenche as lacunas assinaladas, sendo
principalmente uma narrativa, pois sabemos da importancia do discurso na narragao
autobiogréfica.

A fim de compreender em que contextos se deram 0sS movimentos de
memorializacdo dos espacos que fizeram e fazem parte de Beira-mar, faremos uma
discusséo acerca da conjuntura das décadas de 1980 e 1990, periodo conhecido
como época do boom da memdéria e apresentaremos alguns contextos que integram

a dindmica dos lugares de memaria nos moldes trazidos por Pierre Nora.

2.1 Lugares de memoria e a obra de Pedro Nava

Os lugares de memodria tém sido recorrentemente utilizados em estudos acerca
dos processos de memorializacdo, sobretudo aqueles que avaliam periodos
referentes a eventos significativos. Publicado na Franca, entre 1984 e 1992 com o
titulo Les lieux de mémoire, Pierre Nora cunhou o conceito a partir da perspectiva de
que aquele pais se via imerso em uma “era das comemoracdes” desde os anos 1980.

Nora elaborou o conceito de lugares de meméria, ° por meio da separagéo entre
histéria e memoria, pontuando que a sociedade francesa da época passou por

grandes transformacdes, especialmente no que se refere a aceleragédo dos processos

5 Entre historia e memoria: a problematica dos lugares (1993).
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historicos, dando cada vez mais destaque a memodria e aos seus suportes (NORA,
1993, p. 12).

Deste modo, o autor definiu que:

os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que ndo ha meméria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque
estas operacdes ndo sdo naturais (NORA, 1993, p. 13).

Pensando nestas mudancas, Nora definiu que a Franca vivia uma crise com
relacdo a sua identidade social e, por este motivo, houve a necessidade de se alicercar
onde “ela pulsara ou ainda persistia, a0 menos como memoria (ja ndo mais como
historia)” (NORA apud GONCALVES, 2012, p. 31).

Assim, Nora escreveu que os lugares de memaria eram:

antes de tudo, restos. [..] os rituais de uma sociedade sem ritual;
sacralizagBes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciaces
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento
e de pertencimento de grupo numa sociedade que sé tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos (NORA, 1993, p. 13).

Nora afirma que existe uma juncdo em triade na ordem dos lugares de
memoria: material, simbdlica e funcional, coexistindo simultaneamente, em diversos
graus. De acordo com a historiadora Débora Raiza Silva (2018) ha, portanto, uma
relacdo de complementaridade entre realidades tangiveis, inscritas no espaco e no
tempo, e intangiveis, posto que so € lugar de memoria se a imaginacdo o investe de
uma aura simbdlica (SILVA, 2018, p. 100).

Para Nora, os lugares de memoria sdo constituidos de “um jogo da memoaria e
da histéria, uma interacdo dos dois fatores que leva a sua sobredeterminacéo
reciproca”’. Complementando ainda que, para que determinado lugar seja lugar de
memoria € preciso que haja nele “vontade de memdria”, “intengcdo de memoaria” tais
como ha em livros, museus, calendarios, monumentos, pinturas, eventos e arquivos
(NORA, 1993).

Anos mais tarde, o autor reconheceu que houve abusos no uso do conceito e
uma forte determinagdo em diminuir os lugares de memodria a materialidade e ao

monumental; diante disso, reiterou a definicdo dos lugares de memoaria, entretanto,
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salientou que o conceito “supde uma justaposicao de duas ordens de realidades”.

Deste modo, redefiniu a noc¢ao lugares de memoria:

E feita para englobar a0 mesmo tempo os objetos fisicos e os objetos
simbdlicos, com base em que eles tenham ‘qualquer coisa’ em comum. [...]
Cabe aos historiadores analisar essa ‘qualquer coisa’, de desmontar-lhe o
mecanismo, de estabelecer-lhe o0s estratos, de distinguir-lhe as
sedimentacfes e correntes, de isolar-lhe o nucleo duro, de denunciar-lhe as
falsas semelhancas e as ilusdes de 6tica, de coloca-la na luz, de dizer-lhe o
nao dito. [...] Lugar de memdria, entdo: toda unidade significativa, de ordem
material ou ideal, que a vontade dos homens ou o trabalho do tempo
converteu em elemento simbdélico do patriménio memorial de uma
comunidade qualquer (NORA apud GONCALVES, 2012, p. 34).

De acordo com Silva, a funcionalidade explorada no texto supracitado se
agrupa a ideia de realidade tangivel e simbdlica, ficando a cargo dos historiadores
investigar a vinculagao existente. Além disso, “0 elemento antes fundamental:
‘vontade de memdria’, se diluiu na colocagao da ‘vontade dos homens’ ao lado do
‘trabalho do tempo’, colocando esses aspectos como constituidores dos lugares de
memoria” (SILVA, 2018, p. 101).

Outros estudiosos como historiadores e cientistas sociais compartilham das
ideias propostas por Nora. Peter Burke (2009) afirma que vivemos “boom da memoaria”
caracterizado pela comemoracdo constante de efemérides (BURKE, 2009). Ja
Andreas Huyssen (2000) coloca que “um dos fenémenos culturais e politicos mais
surpreendentes dos anos recentes é a emergéncia da memaoria como uma das
preocupagdes culturais e politicas das sociedades ocidentais” (HUYSSEN, 2000, p. 9-
16).

Francois Hartog (2006), afirma que:

Os “Lugares de Memdria” do historiador Pierre Nora chegaram ao diagndéstico
de uma “patrimonializacdo” da histéria da Franga, sendao da Franga mesma,
na medida em que a mudanca de um regime de memoéria a outro nos fazia
sair da “histéria-memoria” para entrar em uma ‘“histéria-patriménio”
(HARTOG, 2006, p. 266).

Entretanto, alguns aspectos ficam expostos quando se pensa nos edificios, pois
podem se tratar de materialidades criadas sem intencdo de memoria, mas que, no
entanto, foram os locais onde essas rela¢cdes com a memoria se desenvolveram. Por

exemplo, o Bar do Ponto se tornou mais do que um simples lugar (funcional): tornou-
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se representagdo da “época”, de comportamentos e de costumes, assumindo uma
posicdo de lugar de memadria (CHACHAM, 1994a, p. 84).

O campo da Geografia possibilita 0 avanc¢o na questdo. O gedgrafo Yi-Fu Tuan
(2013) afirma que o lugar € um microcosmo que fornece sentido a existéncia, sendo
mais que o lugar antropolégico, mais que o habitus social ou casulo protetor
psicoldgico: ele é tudo isso ao mesmo tempo, ganhando significado geograficamente
na relacéo corpdrea e simbodlica do sujeito. Assim, o lugar é construido por meio da
experiéncia e dos sentidos, o que acaba por envolver sentimentos e entendimento,
num processo geografico do corpo com a cultura, a histoéria, as relacdes sociais e a
paisagem (TUAN, 2013, p. 7-8).

J& o geodgrafo Nécio Turra Neto afirma que a categoria de lugar somente é
posicionada em algum espaco ou territério quando sua materialidade produz habitos,
costumes e sentimentos, provocando diversas memdérias e experiéncias nos
individuos. O autor afirma que o lugar € onde “a politica é praticada, onde se negocia
o cotidiano comum e a coexisténcia” (TURRA NETO, 2015, p. 55).

Silva aponta que € no “lugar que as identidades e memorias se enfrentam e se
relacionam onde as diferentes formac¢6es do espaco, negociam os sentidos atribuidos
a materialidade e aos outros” (SILVA, 2018, p. 102).

Turra Neto aponta que € no lugar, por meio da coexisténcia de relacdes com a
materialidade, que os territdrios sdo engendrados, onde ha confrontacdo e relacédo
entre identidades, memarias e praticas que sdo mediadas por uma materialidade.
Deste modo, aponta que a “especificidade do conceito de territorio esta no ‘campo de
forcas’, nas negociagdes entre os diferentes grupos que desenham limites e
alteridades, nas disputas por uma mesma materialidade, articulada na formacgéo de
espaco.

Nessa perspectiva, o geografo Werther Holzer (2013), afirma que o lugar so
existe quando ha a partilha de experiéncias. Ja o gedgrafo Eward Relph (1976),
aponta que o lugar é “um centro de agao e intengdo”. Para o autor, lugar € um foco
onde nds experimentamos 0s eventos significativos de nossa existéncia, pois alguns
eventos e ac¢des sO possuem significancia no contexto de certos lugares. Assim, como
objetos, os lugares seriam essencialmente focos de intengao, pois “tém geralmente
uma localizagao fixa e possuem tragos que persistem de uma forma identificavel”
(RELPH apud HOLZER, 2013, p. 23).
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Deste modo, podemos dizer que o lugar se caracteriza pelo pertencimento, de
modo que ha impressédo de uma identidade naquele lugar e desta forma ele passa a
ter uma “lugaridade”, o que suscita lembrancas a partir daquele determinado espaco
por meio da memoaria. Assim, é relevante observar os caminhos percorridos por Nava
para a composicao das Memodrias, visto que este trajeto nos legou umas das maiores
obras do género no Brasil. Os seis volumes sado campo feértil para o estudo de

comportamento no pais ao longo do século XX.8

2.2 Pobre homem do caminho novo ’

Pedro da Silva Nava (Figura 1) nasceu em Juiz de Fora em 5 de junho de 1903,
filho do médico José Pedro da Silva Nava e Diva Mariana Jaguaribe Nava. Formou-
se em medicina em 1927 na Faculdade de Medicina de Minas Gerais, comegou a
escrever suas Memodrias em 1968 quando se aposentou da medicina, profissdo
exercida por mais de 30 anos, elaborando uma obra essencialmente voltada para a
reconstituicdo do seu passado. Faleceu no Rio de Janeiro, em maio de 1984. De
acordo com Aguiar, Nava “[...] trocou sua condigado de poeta e prosador bissexto & pela
de escritor contumaz” (AGUIAR, 1998, p. 13).

Antes das Memoérias, Nava era uma figura sem muita expressao no panorama
literario, tendo passado pelo Movimento Modernista de Minas Gerais na condi¢cédo de
autor de alguns poemas como O Defunto e como fundador da Revista ° ao lado de

Carlos Drummond de Andrade, '° que se tornou um meio de divulgacédo das novas

6 De acordo com Antbnio Sérgio Bueno, a memorialistica brasileira ja teve grandes obras primas como
a Joaquim Nabuco — Minha Formagédo, de 1900 —, a de Graciliano Ramos — Memorias do Cércere, de
1953, ou a série de Gilberto Amado (sobretudo Histéria de Minha Infancia, de 1954) (BUENO, 1997, p.
13).

7 O perfil de Pedro Nava é esbocado aqui, a partir dos estudos de BUENO (1997), AGUIAR (1998) e
SOUZA (2005) e das minhas andlises das Memorias. Esta frase que da titulo ao capitulo é uma
parafrase feita por Nava a E¢ca de Queiroz: “Sou um Pobre Homem da Pévoa do Varzim”.

8 A expressao “poeta bissexto” foi cunhada por Manuel Bandeira, que incluiu o poema “O Defunto”, a
peca mais conhecida de Nava antes das Memorias, em sua Antologia Poetas Bissextas
Contemporaneos (AGUIAR, 1998, p. 13).

9 A Revista foi uma revista modernista publicada em Belo Horizonte, Minas Gerais, por poetas e artistas
de diferentes cidades do Brasil. A Revista teve apenas trés edi¢des: julho e agosto de 1925 e janeiro
de 1926. Foram colaboradores da publicacdo Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, Méario de Andrade,
Jodo Alphonsus, Abgar Renault, Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade.

10 (Itabira, Minas Gerais, 1902 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1987). Poeta, cronista, contista,
ensaista e tradutor. E um dos principais poetas da segunda geracio do modernismo brasileiro. Sua
obra extensa e variada pode ser dividida em fases e se destaca quanto aos géneros literarios e a
diversidade em sua composicdo poética e por contemplar temas ligados a condigdo de ser humano e
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ideias que animaram os anos 1920. Formado naquela geracao, Nava tinha tudo para
se transformar em um autor de renome ja na mesma €poca; no entanto, passou 0s
anos 1930 ausente do cenéario das letras se dedicando a medicina, mais
especificamente a reumatologia, ramo este em que se destacou como um expoente
e, deste modo, ndo apresentou nenhuma obra de relevancia neste periodo (AGUIAR,
1998).

De acordo com Aguiar, 0 memorialismo para Nava vinha a calhar uma vez que
por meio dele seria possivel recuperar “todo tempo apenas aparentemente perdido e,
desse modo, ocupar o lugar que para ele estava reservado desde os anos [19]20”
(AGUIAR, 1998, p. 15).

Ja Bueno afirma que Pedro Nava tem uma escrita espiralada, movente nos
dominios do demasiado, “todos os sentidos despertos para recuperar do vivido ou
transvivido: sabores, sons, fortes apalpadelas. Recomposicéo do corpo e estilistica da
universalizagao” (BUENO, 1997, p. 19). Conforme Bueno afirma, os volumes das
Memodrias sao terreno fértil para o estudo da literatura comparada, uma vez que Nava
tece um enredo de saber humanistico e dominio completo das ciéncias da natureza.
Um verdadeiro saber enciclopédico.

Isto fez de Nava o grande nome do memorialismo no Brasil, uma vez que
trabalhou para a reconstituicdo de histérias da familia, da sua formacéo profissional e
da geracao intelectual com a qual conviveu, o que acabou por transformar sua obra
em “referéncia histérica para a pesquisa sobre a cultura mineira e, por que néo,
brasileira (SOUZA, 2005, p. 15).

de estar no mundo. Disponivel em: https:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2894/carlos-
drummond-de-andrade. Acesso em 15 out. 2021.
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Fonte: Descendo a Rua da Bahia, 2017, p. 114.

O impacto ocasionado pelo lancamento das Memorias foi bastante contundente
e, de acordo com Eneida Maria de Souza (2005), levou a releitura do canone literario
brasileiro, pois com a estreia de Nava abre-se um novo panorama para a literatura
nacional, onde sdo mescladas a memoria, a historia, a ficgdo, a tradigcdo e a novidade,
com o intuito de ampliar o cenario memorialista, conformando ndo apenas o resgate
de um género pouco aclamado, mas passando a se impor como referéncia historica,
politica e cultural das primeiras décadas dos anos 1900 (SOUZA, 2005, p. 16).

Pode-se dizer que a primeira incursdo de Nava pelo ramo memorialistico se
deu em 1952, com a publicacdo da cronica Evocacao da Rua da Bahia, no Correio da
Manha e mais tarde reproduzida como anexo de Ché&o de Ferro. A cronica fez parte
das homenagens ao cinquentenario de Carlos Drummond de Andrade. A partir deste
texto, amigos como Otto Lara Resende (1922-1992) e Fernando Sabino (1923-2004)
tentaram convencer Nava a escrever suas Memorias, 0 que s0 viria a acontecer 16
anos depois.

O inicio das Memodrias foi motivado pela morte de sua mée, Dona Diva

Jaguaribe Nava, em 1968. “Mulher forte e corajosa”, ndo apenas por ter criado a
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familia sozinha apds a morte de seu marido José Pedro da Silva Nava, mas também
por ter sido uma das primeiras mulheres a desempenhar o oficio de servidora publica
na conservadora Belo Horizonte do comeco do século XX (SOUZA, 2005, p. 17).

Os seis volumes referentes as Memoérias foram publicados no intervalo de 1972
a 1983, diziam respeito a um periodo de 30 anos da vida de Nava. A obra biografica
do memorialista € composta pelos livros: Bau de Ossos (1972), Balao Cativo (1973),
Chao de Ferro (1976), Beira-mar (1978), Galo das Trevas (1981) e O Cirio Perfeito
(1983), além de 36 paginas inéditas de Cera das Almas que daria continuidade a série,
gue totalizam mais de 2.560 paginas. De natureza hibrida, como assumido pelo
préprio autor, as Memodrias sao constituidas “a meio caminho da ficcdo e do
documento, pela reinvengao dos fatos vividos” (SOUZA, 2005, p. 17).

As Memorias sdo construidas a partir de um olhar do presente, mas com
“contaminacao pelo passado”, o que de acordo com Souza, permite reconhecer o
carater “mediatizado e obliquo do texto” (SOUZA, 2005, p. 18). Em uma analise

pormenorizada, Souza afirma que a escrita de Nava, representada pela:

[...] oénese textual revela um procedimento construtivo de ordem
multifacetada e coletiva, caracterizada pelo entrecruzamento de enxertos
textuais originados dos depoimentos e informacgfes recebidas, ao lado de
desenhos ou reproducdes de imagens artisticas candnicas. A afirmacgédo de
serem suas personagens reconstrucdes ficcionais, e ndo reproducéo de tipos
e enredos pessoais, encontra apoio no universo romanesco, uma das
maiores referéncias do escritor. Essa mediacao literaria conduz a escrita de
Nava para a ficcionalizacdo dos fatos narrados, comprovando a
transformacgédo operada nos objetos, ao serem dotados de valor biogréafico e
auratico (SOUZA, 2005, p. 18).

Assim sendo, ao longo das Memarias, Nava tratou de gama de assuntos, 0 que
de acordo com Aguiar, da a obra um feitio de “coisa esgalhada, sem unidade”, o que
demonstra a grande habilidade do autor em conceder tratamento a um material tdo
vasto. Nava arquivou documentos, fotografias, cartas, diarios, bilhetes e outros
guardados durante toda a vida, o que viria a servir de estofo para a elaboracéo das
Memdrias, um material “volumoso e fragmentado”. O memorialista dispunha de
ficharios e cadernos de anotacao, instrumentos estes que serviam de suporte para a
elaboracao dos que ele chamava de “bonecos” ou “esqueleto” dos capitulos dos livros
(AGUIAR, 1998, p. 17).
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Depois de elaborados os “bonecos”, era chegado o momento de aperfeigoar o
que tinha sido incorporado ao texto até se chegar em algo na sua forma publicavel.
Deste modo, a ado¢do de um método de trabalho mostra que Nava era um escritor
“maduro, disciplinado e refletido, que nédo se rende de todo as convocacgbes da
memoria nem as sedugdes da espontaneidade” (AGUIAR, 1998, p. 18).

Em conformidade com Aguiar, apenas a atuagao de um narrador “destemido e
seguro” poderia ser capaz de conduzir com presteza assuntos tdo vastos como o das
Memdrias. Nava narra questdes voltadas para a vida patriarcal e pequeno-burguesa,
a geografia das cidades, as caracteristicas dos ambientes, acontecimentos literarios
e politicos, elabora retratos e biografias, costumes de época, arte, moda, culinaria etc.,
“nada escapa ao furor narrativo” do memorialista (AGUIAR, 1998, p. 18).

Deste modo, de acordo com Georg Otte (1992), Nava se assemelha ao
“contador de casos que combina e recombina os motivos da tradicao oral em suas
narrativas” e, pela sua vida profissional, “passou por experiéncias semelhantes a do
marinheiro e a do agricultor, os protétipos do narrador oral, como viu Walter Benjamin”.
Sendo, portanto, que “a constru¢ao, imaginagéo e invengao seriam apenas elementos
auxiliares no esforgo literario” (OTTE, 1992, p. 163-164).

Otte afirma ainda que nas Memodrias “predomina a tentativa de apresentar o
discurso de Nava como discurso da ‘experiéncia’ que nao € um discurso apenas sobre
experiéncias feitas no passado, mas que parece trazer partes da propria experiéncia
para o texto” (OTTE, 1992, p. 164).

De acordo com Aguiar, as Memorias aspiram a condicdo proxima a do
romance. Em Bau de Ossos é possivel perceber essa tendéncia na obra, Nava divide
a cidade em pares antagonicos — o arejado e o conservador —, apresentando uma
forma peculiar de interpretar a geografia da cidade: ocorre uma transfiguracdo da
planta da cidade, oferecendo ao leitor uma oscilagéo entre o real e o ficcionalizado.!?
Esta forma de proceder é repetida em todo o conjunto das Memorias. Nava se
posicionava assim: como ficcionista. Deste modo, podemos dizer que 0 movimento
gue comeca com uma oscilacdo entre o verdadeiro e o ficcional, evolui para a parte
final da obra, com a presenca de um narrador em terceira pessoa. A partir de Galo
das Trevas, deixamos de ter um narrador que vinha conduzindo a historia e passamos

a ter um narrador romanesco e Nava cede lugar a figura de Egon Barros da Cunha,

11 Desse modo, sobretudo em Bau de ossos, o relato adquire um cunho de efabulacédo e o leitor o
recebe como matéria de romance (CANDIDO, 1989, p. 60).
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gue seria seu primo. Sua historia passa a ser contada por meio das narrativas deste

personagem, a que Nava definia como uma figuracdo de si mesmo:

O Egon, naturalmente, é minha pessoa. Eu passei a contar como se fosse
terceira pessoa porque me transformei em simples narrador. Mas narrando o
gué? A minha vida, num personagem imaginario que chamei de Egon. Todo
mundo diz “égon”, mas para mim vale pelo “ego”. Pus “ego” e acrescentei um

n” para dar certa eufonia, para dar um som mais bonito ao nome que
verifiquei, depois, que existe. Ha4 neste nome, mesmo, e pensei que fosse um
nome criado, inventado (SANTILLI apud AGUIAR, 1998, p. 20).

Ja Antonio Candido (1989) afirma que, com Nava entramos no terreno da
autobiografia, visto que sua obra “é¢ em prosa franca, de composi¢do corrida e
compacta, baseada em longas sequéncias narrativas logicamente dispostas e
engrenadas segundo uma necessidade, ndo linear, por certo, mas cronolégica”
(CANDIDO, 1989, p. 60).

Candido ainda afirma que Nava confere as Memadrias um tratamento ficcional,

visto que:

a realidade ¢€ revista e francamente completada pela imaginagéo, avulta em
momentos fundamentais do livro, sendo empregada inclusive para captar os
elementos devidos a exposi¢cado documentada ou a experiéncia direta, isto &,
gue foram obtidos sem recurso a imaginagdo. Por isso o leitor se habitua a
receber a verdade sob o aspecto da ficcéo, e quando chega as partes onde
0s acontecimentos ja estdo sob controle de meméria do Narrador, ndo nota
gualguer mudanca essencial entre as duas esferas (CANDIDO, 1989, p. 61).

Deste modo, de acordo com Aguiar, podemos afirmar que o memorialista tem
“‘um pé na histéria e outro na ficgdo”, conclusao esta que chegamos por meio da forma
com que o narrador trata os fatos evocados. Tal como o historiador, ele depende de o
fato ser reconstituido e reinterpretado. No entanto, ndo é necessario verificar a
verdade do acontecimento, sendo mais importante transmitir a emo¢ao provocada
pelo episddio, “[...] essa emocéo, desprezivel para o historiador, € tudo para o
memorialista” (NAVA, 1976, p. 166). Deste modo, para Aguiar esse aspecto faz com
que “memorialistas queiram ser tomados como escritores, no sentido que se usa para
identificar os autores literarios, e ndo como historiadores” (AGUIAR, 1998, p. 23).

Se autodefinindo como ficcionista, restou a Nava trabalhar questdes acerca da
sua motivacao para escritor, ja que para ele a evocacéo do passado era exercida com

funcéo terapéutica. A libertacdo de fantasmas resultava em um acerto de contas com
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a vida passada, tratava-se de “remover e enterrar os entulhos” da vida pregressa, era
um modo de rever os outros e se rever também, visto que para Nava a escrita “sepulta
os mortos para sempre” (AGUIAR, 1998, p. 25).

A seguir serdo apresentadas as intertextualidades referentes a filiacdo de Nava

as memorias de Marcel Proust.

2.3 A intertextualidade proustiana nas Memorias de Pedro Nava

Maria do Carmo Savietto (2002), afirma que é possivel enxergarmos no livro
um destes objetos que podem desencadear lembrancas do passado. Desta forma,
guanto a capacidade de os objetos despertarem tais lembrancas, visto que eles séao
dotados de uma aura, que “corresponde a experiéncia que se deposita num objeto de
uso”, como traz Walter Benjamin (1969). Podemos assim afirmar que Em Busca do
Tempo Perdido é para Nava, uma espécie de livro oraculo, que por sua vez responde
a questionamentos e anseios reconditos, bem como aponta a direcao para Ihe permitir
confeccionar a trama de suas Memodrias. Deste modo, Nava ndo esconde sua
admiracao por Proust, muito pelo contrario. Ele declara e assume a presenca da voz
proustiana em seu texto (SAVIETTO, 2002, p. 23-24).

Savietto, afirma que a “clara consciéncia artistica” permite que o escritor seja
situado na linhagem dos poetas e pensadores que comprazem o préprio espaco
textual em uma operacéo de méo dupla: prospecc¢ao, que investiga coisas e seres, ou
ainda, a linguagem e a tessitura que Ihes da forma. Desta feita, ao refletir sobre as
questdes referentes as Memorias, Nava ndo pode deixar de comentar a presenca da
vOz proustiana em seu texto (SAVIETTO, 2002, p. 30).

E valido fazer um pequeno aposto acerca da memoria involuntaria e da
memo©ria voluntaria, na obra de Nava e Proust. Por memodria involuntéria entende-se
o ressuscitar do verdadeiro paraiso perdido, uma imagem idealizada, o passado se

torna a Unica matéria singular da obra de arte:

[...], @ memobria involuntaria ou lembranca-espontanea independe de nossa
vontade, surge de uma lembranca e € imprevisivel. H4 como que uma
amplificagéo de um ponto do passado. E o resultado de uma emocao, de uma
sensacao, que pode ser olfativa, auditiva, gustativa ou pelo tato, haja vista
gue a percepcao pela visdo é, por exceléncia, representante da memoria
voluntaria (CAMARGO, 2009, p. 59).
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Assim sendo, a memoria voluntaria, a memoria da inteligéncia pode ser
entendida como “[...] incapaz de ressuscitar as lembrangas mais profundas do palacio
da memoéria do narrador, que s6 podem ser trazidas a tona por meio das sensacoes,
das correspondéncias de uma sensacgdo presente analoga a outra passada’
(CAMARGO, 2009, p.60).

Em suma, ha entdo dois tipos de memoria: a voluntaria e a involuntaria,
enquanto a primeira € referente aguando desejamos reconstruir um periodo da
existéncia, por vontade prépria, a segunda ocorre por associacoes.

No que se refere a escrita de Nava, como supracitado, afirmamos que estas
sao profundamente influenciadas pelas inflexdes da memaria voluntéaria e involuntaria
e pela leitura de Proust, que se apresenta como um dos mais presentes interlocutores
da sua obra. Nava ndo se cansa de repetir que estd a plagiar o escritor francés,
principalmente no que é referente a atengédo “obsessiva quanto aos detalhes, pelo
gesto fragmentario de reconstru¢cdo do passado gracas ao fulgor repentino, no
presente, de uma imagem” (SOUZA, 2005, p. 20).

E possivel perceber que tanto Nava quanto Proust abordam no interior de suas
obras, a problematica do intertexto. Assim sendo, a lembranca dos acontecimentos
passados se processa ndo apenas por meio da utilizacdo de documentos deixados
pela familia ou guardados e pesquisados pelo autor, “mas ainda pelo trabalho de
relativizagdo emotiva e sensorial de quem escreve as Memorias (SOUZA, 2005, p.
20).

As Memorias de Nava servem de estimulo para que se realize uma incitacédo
evocativa da cultura francesa entre nds. Podemos dizer que se trata de uma narrativa
caudalosa, que trabalhava para processar a modernizagao social e cultural do comeco
do século XX, o que acaba por resumir o programa memorialistico de ambos os
escritores, cientes de que a escrita funcionaria como como forma de adiar a morte, “o
trabalho da memoria se realizava a partir do grande modelo dos grandes painéis
descritivos de uma época, com o objetivo de oferecer uma imagem detalhada de suas
personagens, dos lugares, dos objetivos e do comportamento geral dessa sociedade”
(SOUZA, 2005, p, 21).

A leitura de Nava acerca da obra de Proust nos € apresentada por meio das

referéncias realizadas em sua obra. Celina Fontenele Garcia (1994), afirma que:
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[...] para um estudo acerca da intertextualidade de Proust em Nava, é
necessario observar que: nas referéncias feitas a Proust, A la Recherche e a
seus personagens; nas comparagfes das pessoas/personagens de Nava
“‘quando descrevo as pessoas, elas se transformam em meus personagens”
com as obras de arte — pintura, escultura — processo utilizado também por
Proust; as citagdes, utilizadas como epigrafes dos volumes; frases citadas
como epigrafe servindo de trago de unido ou de explicagdo prévia de um novo
assunto; e frases no meio do texto para complementar o pensamento ou
lancar para o leitor um caminho a seguir, para encontrar a estrutura da obra
e, por fim, finalmente as apropriacdes no estilo, no vocabulario e nos temas
do tempo, da memdria, da incomunicabilidade dos seres, da solidédo, do
esquecimento e da morte. O tema recorrente, como- um leitmotiv € a perda
no amor, a distancia e o esquecimento final para recomecar tudo de novo,
com mais for¢a, como no Bolero de Ravel (GARCIA, 1994, p. 23).

Pedro Nava segue mais ou menos a estrutura de Em Busca do Tempo Perdido,
mas ao escrever suas memorias ele tem “obrigacdo” de “contar s6 a verdade, nada
mais que a verdade, se possivel toda a verdade”, por isso, nos dois ultimos volumes
— Galo das Trevas e Cirio Perfeito — ele cria seu duplo, fragmenta literariamente sua
ja tao fragmentada personalidade.

Como Em Busca do Tempo Perdido, Nava, parte do seu nucleo familiar e
estabelece um arco temporal entre a sociedade brasileira nos seus mais diversos
aspectos: social, politico e literario do final do século XIX e do século XX, passando
pela histéria da familia em Bau de ossos e Baldo cativo; sua socializagdo nos Colégio
Anglo Mineiro e Pedro Il, por exemplo. Ja na segunda parte de Baldo cativo, Chao de
ferro e Beira-mar sédo plenos de amores nao atingidos, do aprendizado no amor, na
literatura, na sociedade, na politica e principalmente na Medicina, com sua visdo
trdgica do sofrimento e da morte inegavel (GARCIA, 1994, p. 24).

Tanto na obra de Nava quando na de Proust encontramos pontos em comum,
como a preferéncia pelos mesmos pintores (Botticelli e Giotto, por exemplo), pelos
mesmos livros (As mil e uma noites, Athalie e Phedre) os mesmos escritores (Villon,
Balzac, Flaubert, Anatole France) e a repeticdo das mesmas palavras (caleidoscopio,
tempo, memoria, inconsciente, puzzle) (GARCIA, 2019, s/p.).

Podemos afirmar que Nava sofreu uma impregnacao forte de Proust, seja na
recorréncia tematica, seja no uso das expressdes. Assim é possivel exemplificar
diversos tépicos presentes na obra de ambos: “verdade, tempo, memaéria, memoria
involuntaria, o tempo em seu sentido absoluto, a velhice, a morte, a memoéria
voluntaria, o esquecimento” (GARCIA, 2019, s/p.).

Para Nava, a leitura da obra de Proust € um fim a ser atingido, ndo como uma

simples copia, mas pela compreensdo da grandeza e da profundidade do
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conhecimento do homem. Essa profundidade e essa grandeza da obra
romanesca/memorialista de Proust sdo atingidas nos livros de memorialismo-ficcional
de Nava, principalmente nos dois ultimos volumes, quando se nota 0 nimero menor
de referéncias e citagcbes e a presenca maior e mais "subconsciente" de Proust, com
auséncia de citacdes, epigrafes e apropriacdes (GARCIA, 2019, s/p.).

No topico a seguir serdo apresentadas algumas consideracdes acerca dos
lugares pode onde Nava passou durante a vida, como forma de entender a

conformacao do espaco e do lugar na sua narrativa.

2.4 Os lugares e aobra

Para sempre. Jamais poderei esquecer-me de ti Belo Horizonte,
de ti nos teus anos vinte. E, se isso acontecer, que, como no
salmo, minha méo direita se resseque e que a lingua se me
pregue no céu da boca. Belo, belo Belorizonte (Nava, 1976, p.
306-307).

Na obra de Pedro Nava as representacdes dos lugares sao tdo basilares
quanto a dos préprios personagens, exercendo fundamental importancia na narrativa.
Podemos dizer que Nava era fascinado com os lugares por onde passou e retratava
cada um deles em desenhos e plantas “registrando literariamente a geografia da sua
cidade” e esta geografia tem o poder de fazer aflorar lugares que hoje ja estao
desaparecidos (PANICHI, 2000, p. 41).

Nava descreveu em suas memarias os diversos lugares por onde transitou
durante a vida, com relacdo as casas que viveu, podemos afirmar que o escritor foi
um menino de sobrado. De acordo com Aguiar, para o bem, “a casa acolhedora do
Rio Comprido” ou para o mal, “a casa de poucos amigos em Juiz de Fora” (AGUIAR,
1998, p. 39).

Os quatro primeiros volumes das Memorias sdo organizados de forma
semelhante, no sentido do niumero de capitulos — quatro, de tamanhos relativamente
iguais. “Setentrido”? e “Caminho Novo” abrem Bau de Ossos e estruturam a
genealogia de Nava. O primeiro capitulo esta centrado na historia da familia do autor
no Ceara, terra de seus familiares paternos. Figuras centrais de “Setentrido” sdo Ana

Candida e Pedro, avés do escritor. O segundo capitulo ja descreve o ramo da familia

12 Vento que sopra do Norte.
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materna de Nava, “gente fixada em terras mineiras desde os tempos da Colénia”. Nos
outros dois capitulos denominados “Paraibuna” e “Rio Comprido”, Nava entra no
século XX e narra os tempos de infancia e novamente os nomes remetem a lugares
que o autor viveu: Paraibuna, rio que corta Juiz de Fora e Rio Comprido, nome do
bairro carioca onde Nava passou 0s anos 1910 e 1911 (AGUIAR, 1998, p. 40).

Pode-se perceber que os nomes dos capitulos estdo ligados aos espacos e
lugares em que o autor passou parte da sua vida, por exemplo, em Baldo Cativo, o
primeiro capitulo denominado “Morro do Imperador” constitui o ponto mais alto da
geografia de Juiz de Fora, tal como a “Serra do Curral”, segundo capitulo do livro.
Nesta parte encontramos Nava em idade escolar frequentando o Ginasio Anglo
Mineiro. Entre os anos 1914 e 1915, Nava vive no “Engenho Velho” com os tios Alice
e Antbnio Sales e € o nome do bairro que nomeia o capitulo (AGUIAR, 1998, p. 41).

Depois de narrativas familiares, a vida escolar passa a ser o mote de escrita
do autor, “Morro do Barro Vermelho” é o local onde se erguia o Colégio Pedro Il e
contém varias historias de Nava naquele espaco. Baldo Cativo corresponde aos anos
de 1911 a 1916, datas marcantes na vida do escritor: comega com a morte do seu pai
e termina com seu ingresso no Pedro Il (AGUIAR, 1998, p. 41).

Ja Chao de Ferro e Beira-mar constituem a narrativa dos anos educacionais
de Nava, pode-se dizer que s&o livros decisivos neste quesito. E a partir deles que a
histéria se rizomatiza em muitos outros assuntos. Podemos afirmar que as
“experiéncias vividas nos espacos atribuem a eles personalidade e os transformam
em lugares, a0 mesmo tempo que constituem a identidade do sujeito dessas
vivéncias” (BUENO, 1997, p. 31). O memorialista apresenta o carater especial de ruas,
bairros e pragas de Belo Horizonte. De acordo com Bueno, cada um tem sua
personalidade — fixa ou mével — no espaco:

Os bairros Lagoinha, Calafate, Carlos Prates eram proletariados; as ruas
Paraiba, Pernambuco e Santa Rita Durdo, aristocraticas; a Avenida Joao
Pinheiro e a Praca da Liberdade, dos altos servidores; o Bonfim, dos pobres
e dos mortos. A Rua da Bahia, ao ser cortada pelo Arrudas, passava a ser
rua de bairro, perdia seu carater central e ganhava nome de Januéria
(BUENO, 1997, p. 32).

Um local que merece destaque em sua obra é o Bar do Ponto, localizado na
esquina da Avenida Afonso Pena com Rua da Bahia, estabelecimento inaugurado em
1907 e que extrapolou os limites oficiais do centro da cidade. De acordo com Edina
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Pachini (2000), “as representacdes do espagco sdo determinantes na obra de Nava.
Sua memodria visual permite-lhe descer a mindcias como se 0s ambientes descritos
fossem extensédo do préprio narrador” (PACHINI, 2000, p. 42).

Deste modo, podemos dizer que, com relagdo as cidades por onde viveu e
lugares que frequentou, a relacdo de Nava foi de uma percepcéo topofilica e nédo de
estrangeiro, uma vez que viveu intensamente essa locacao, visto que a Rua da Bahia
passou a ser um arquétipo da Rua: “todos subiam ou desciam a Rua da Bahia e esses
verbos tdpicos tinham entdo um sentido original: subir era estar nas gracas do poder
centralizado na Praca da Liberdade e descé-la era ter caido em desgraca diante desse
poder” (BUENO, 1997, p. 34).

Em Galo das Trevas, diferentemente dos anteriores em que o nome dos
capitulos remete a lugares do cotidiano do memorialista, neste penultimo livro remete
ao proprio ato de escrever, “uma narrativa elegiaca abrira o livro [Galo das Trevas],
indicando o final de um percurso” (BUENO, 1997, p. 46). Logo em O Cirio Perfeito trés
capitulos comp8dem a estrutura narrativa do livro, a saber: “Belorizonte Belo”, “Oeste
Paulista” e “Campo de Santana”, percebemos assim, que a espacializagao persiste
nos titulos: o primeiro da continuidade ao capitulo do livro anterior, o segundo remete
ao interior de Sao Paulo onde Nava clinicou no inicio da carreira e, por fim, o terceiro
indica a localizacdo do hospital de pronto-socorro do Rio de Janeiro, onde Nava
trabalhou (AGUIAR, 1998, p. 48).

Este resumo dos lugares na obra memorialistica de Nava serve para nos
mostrar 0 quanto sua escrita € espacializada e percebermos também que estas
apresentam uma histéria de formacao. Na perspectiva de Aguiar, “o essencial pode
ser lido como a histéria de uma formacgéo contada através da reconstituicdo dos muitos
espacgos em que ela se deu”. (AGUIAR, 1998, p. 49).

A seguir apresentaremos questdes concernentes ao patrimonio cultural e sua

génese no Brasil e no mundo ocidental.

2.5 Os diversos conceitos do patriménio

A nocdo de patrimbénio esta ligada a contextos diversos, como afirma o
antropologo José Reginaldo Santos Gongalves (2007), este pode ser: “financeiro,

imobiliario, empresarial, estatal, intelectual, além dos patriménios de natureza
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arquiteténica, histérica, artistica, etnografica, ecoldgica e genética” (GONCALVES,
2007, p. 108).

Conforme ja indicado, de acordo com a historiadora Débora Raiza Silva (2018),
a terminologia do patriménio foi construida historicamente e utilizada em diversificados
contextos dos dominios da vida social e, em geral, sua concepcao esta atrelada a
nocdo de propriedade que implica na posse de bens investidos de diferentes e
simultaneos atributos (SILVA, 2018, p. 148).

Deste modo, acreditamos ser importante conceituar o termo. Neste trabalho, a
concepgao usada € a de patriménio cultural, “que reune em si, praticas da ordem do
significado e do simbdlico, mas também da execugdo e da politica”. Portanto,
utilizaremos a nog¢ao de patriménio cultural tal qual nos apresenta Silva: “tanto como
conceito quanto como politica publica” (SILVA, 2018, p. 148).

Para assimilacdo desse processo, visitaremos algumas ideias e praticas
relativas ao tema do patriménio cultural e sua génese no Brasil e de que modo a
atuacdo publica e institucional calhou na protecdo de determinados bens em Belo

Horizonte.

2.5.1 O patrimdnio cultural e as instituicées de memoéria

As concepc0des de patrimdnio cultural sdo maltiplas, mas normalmente passam
pela perspectiva de conservacdo de um bem no presente para o futuro. Marcia
Sant’/Anna (2015), afirma que o patrimdnio pode ser entendido como “resultado de
uma produgdo que envolve elementos heterogéneos e mobiliza os mais diversos
saberes para, em ultima analise, produzir sentidos” (SANT’ANNA, 2015, p. 33).

Ja para Méarcia Chuva (2017), patriménio cultural pode ser compreendido como:

Heranca paterna. Bens de familia. Bens necessarios para a ordenacgdo de um
eclesiastico. Hoje em dia, deu-se uma relativa ampliagdo do significado do
termo. Embora mantendo sua caracteristica essencial de bem passivel de
posse, passou a incluir também, por um lado a nogdo de bens cujo valor pode
ser apenas econdmico, ou ainda, bens imateriais, cujo valor € exclusivamente
simbdélico (CHUVA, 2017, p.38).

O conceito de patriménio ampliou-se de forma consideravel com o tempo,
desse modo, tornou-se muito mais abrangente e trouxe novas questdes no que se

refere a sua preservacédo e entendimento. A nog&o de patriménio traz em si a ideia de
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heranca paterna, propriedade de bens privados, contudo, a partir da Revolucéo
Francesa, o sentido de patriménio saiu do privado e passou a abarcar os bens comuns
aos cidadéaos associados ao sentimento nacional. Em 1832, Victor Hugo escreveu um
artigo falando da necessidade de proteger o patriménio histérico, tal feito emulava uma
espécie de lei que comecou a ser formulada sobre o patriménio que deveria ser
protegido e salvaguardado para os membros da comunidade nacional. Conforme
escrito pela antropologa Regina Abreu, “o conceito de patriménio tendeu a ser
absorvido como uma heranca artistica e monumental, na qual a populacdo poderia se
reconhecer sob o novo formato do Estado-nagao” (ABREU, 2009, p. 35).

A socidloga Maria Cecilia Londres Fonseca (2017) em O Patrimbnio em
Processo, afirma que a constituicdo de patrimdnios histoéricos e artisticos nacionais €
pratica caracteristica dos Estados Modernos que, por meio de determinados agentes,
recrutados, especialmente, entre os intelectuais e se valendo de base juridica,
delimitaram um conjunto de bens no espaco publico. Deste modo, sao atribuidos a
esses bens valores na condicdo de manifestacfes culturais e de simbolos da nacéo,
passando a ser merecedores da protecdo, com o intuito de transmiti-los as geracdes
futuras. Nesse sentido, Fonseca afirma que as politicas de preservacao se propdem
a atuar basicamente no nivel simbdlico, tendo como objetivo reforcar uma identidade
coletiva, a educacéo e a formacao de cidaddos (FONSECA, 2017, p. 17).

Para mostrar a trajet6ria do conceito de patriménio que pode ser caracterizado
pela capacidade de expansdo, traremos alguns pontos dessa historia: primeiro, a
expressado tal como a conhecemos hoje foi utilizada pela primeira vez em 1790 por
Aubin-Louis Millin, no inventario denominado Antiquités nationales ou recueil de
monuments pour servir a l'histoire générale et particuliére de I'Empire frangais.
Segundo, foi na Revolugdo Francesa que o conceito patriménio nacional foi criado
guando pela primeira vez a preservacdo de bens moveis e imoveis se tornou assunto
do Estado, e por fim, esta nogdo se consagrou na Europa no século XIX e se
disseminou pelo mundo no século XX (SANT’ANNA, 2015, p. 42).

Deste modo, podemos destacar alguns especialistas que trabalharam com o
patrimdnio como: Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), John Ruskin (1819-
1900), Alois Riegl (1858-1905), André Chastel (1912-1990) e Jean-Pierre Babelon
(1931), que, foram figuras de proa para a instauracao da nogao de patrimoénio atrelada
a ideia de sacralidade e preservacdo desenvolvida pelas antigas populacdes
europeias (SILVA, 2018, p. 149).
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Francoise Choay (2017) discute questdes voltadas para o didlogo entre o
pensamento ilustrado, de origem humanista e artistico, no qual estavam presentes
arquitetos, escultores e colecionadores (CHOAY, 2017, p. 50). De acordo com Silva,
a articulacdo entre o interesse pelas antiguidades associado a estética e a historia
foram propicios para o desenvolvimento da no¢cdo de monumento historico. Choay
aponta que no século XV, em Roma, humanistas e colecionadores, por meio dos
antiquarios, tinham como funcao “tornar visivel o passado, especialmente o passado
silencioso e n&o dito” (CHOAY, 2017, p. 52). Assim, Choay aponta o nascimento da
ideia de monumento histérico no Renascimento, num momento em que a Antiguidade
passou a ser vista como testemunho da Histéria e da Arte (CHOAY, 2017, p. 72-74).

Choay assinala que o periodo da Revolucdo Francesa fora crucial para a
construcdo moderna da nogcao de monumento histérico. A conceituacado no sentido
moderno foi criada de acordo com a regulamentacéo da protecao de bens confiscados
pelo governo revolucionario, que repudiava atos denominados de vandalismo que
eram executados pela populagao revoltosa. Assim sendo, Abreu (2006) considera que
neste contexto, “a nog¢ao de patrimonio afirma-se em oposi¢ao a nogéo de vandalismo”
(ABREU, 2006, p. 54-63).

Francois Hartog (2006) afirma que a ideia de patriménio estaria vinculada as
praticas cristas de valorizacdo do vestigio, com a guarda de reliquias e preservacgao
dos monastérios que de alguma forma unificavam a nacdo dos cristdos. Hartog
argumenta que “o patriménio se imp6s como a categoria dominante, englobante,
senao devorante, em todo caso, evidente, da vida cultural e das politicas publicas”
(HARTOG, 2006, p. 265).

Para Chuva (2017), a ideia moderna de “nagao” e de “Estado” bem como a
ideia de que os monumentos serviriam de testemunhos da historia e da arte, pode ser
entendida como um trabalho de preservacdo. De acordo com a historiadora, essa
nocéo foi aplicada por meio de selecéo e classificacdo desempenhadas por agentes
do Estado, através da atribuicdo de valores e de conservacao, inaugurando assim a
ideia contemporanea de politica publica de patriménio (CHUVA, 2017, p. 42).

J4 na segunda metade do século XIX, a expressdo monumento histdrico
passou a figurar nos dicionéarios franceses, com a atribuicdo de significado ao ato de
‘reviver 0 nosso passado, assegurar a gléria do arquiteto-artista e conferir
autenticidade ao testemunho dos historiadores” (CHOAY, 2017, p. 28).
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Outra questao definidora no que tangencia o patriménio cultural é a ideia de
identidade nacional. No século XIX com a consolidacdo dos Estados ocidentais
modernos, diversas frentes foram encampadas para construir e consolidar
sentimentos e identidades de cultura, de modo que estas fossem compartilhadas entre
0s membros de uma nacgédo. Deste modo, os elementos culturais foram essenciais
para dotar valor de nacionalidade, veracidade e legitimidade a nacéo, conferindo
materialidade a sua ancestralidade.

De acordo com Silva, é possivel perceber neste caminho a funcionalidade do
patrimdnio como dispositivo utilizado para a preservacao de obras tangiveis com valor
histérico e artistico, com a finalidade de ligar passado, presente e futuro e, € claro,
conformar a construgéo de identidades nacionais e locais (SILVA, 2018, p. 152).

Em 1920,'3 o professor Bruno Lobo, entdo presidente da Sociedade Brasileira
de Belas Artes, encarregou o professor Alberto Childe, conservador de antiguidades
classicas do Museu Nacional, de elaborar um projeto em defesa do patrimdnio
nacional. Entretanto, a iniciativa nao teve prosseguimento. Algum tempo depois na
Camara dos Deputados surgiu o primeiro projeto visando organizar a protecédo dos
monumentos histdricos e artisticos do pais, apresentado em 1923 pelo representante
pernambucano Luiz Cedro. No ano seguinte, Augusto de Lima, representante de
Minas Gerais, apresentou nha Camara projeto que proibia a saida para o exterior de
obras de arte brasileira, um complemento ao projeto de Luiz Cedro (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1980, p. 10).

A partir de 1924 as iniciativas de protecédo patrimonial sairam da esfera federal
e passaram para o ambito estadual. A primeira foi de Minas Gerais, quando o entéao
presidente estadual Mello Vianna organizou, em 1925, uma comissao para estudar o
assunto. Seu intuito era preservar as antigas cidades mineiras do efeito do comércio
de antiguidades. Do trabalho resultou um esboco de anteprojeto de lei federal, que
embora ndo tenha sido utilizado, teve grande importancia nos antecedentes da
legislacdo brasileira (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 1980, p. 10).

O estado da Bahia, tomou a iniciativa de organizar a defesa do patriménio
histdrico e artistico do estado, por meio das leis estaduais n° 2.031 e n°® 2.032, de

agosto de 1927. Em seguida o estado de Pernambuco, por meio da lei n°® 1.918 de

13 Ano em que se inicia a narrativa memorialistica de Beira-mar, de Pedro Nava, obra estudada neste
trabalho.
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agosto de 1928, autorizou o governador do estado a criar a Inspetoria Estadual de
Monumentos Nacionais e um museu. Contudo, as medidas adotadas pelos estados
ndo foram suficientes para assegurar a protecdo do patrimdnio historico e artistico,
mesmo em seus respectivos territorios (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL, 1980, p. 10).

Trés anos apos a Revolucédo de 1930, surgiu a primeira acdo federal sobre a
questao: o Decreto n° 22.928, promulgado em 12 de julho de 1933 declarou Ouro
Preto como monumento nacional. Mesmo reconhecendo a importancia da
preservacao do patriménio nacional, este decreto ndo se ateve a questdes voltadas
para a preservacédo. O primeiro principio acerca da preservacao do patrimonio se deu
com a Constituicdo de 1934, “que dispde sobre a competéncia concorrente da Uniao
e dos Estados no que diz respeito a protecdo do patrimdnio histérico, artistico e
paisagistico nacional. E a primeira materializacdo do conceito de funcéo social da
propriedade” (TEIXEIRA, 2015, p. 53).

O Decreto n°® 24, 735 de 14 julho de 1934 organizou o Servico de Protecao do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Sphan). A criacdo do Sphan foi aprovada
como parte do Ministério da Educacdo em abril de 1936; neste periodo o 6rgao teve
carater experimental, com o intuito de elaborar uma proposta de lei federal que
regulasse “a preservacao do patriménio historico e artistico nacional, e a organizagao
da instituicdo” (TEIXEIRA, 2015, p. 53).

No que se refere as politicas do patrimdénio no Brasil, podemos dizer que o
caminho foi trilhado, entre os anos de 1920 e 1930, pelas elites politicas e intelectuais,
gue se uniram para trabalhar em prol da preservacdo dos bens que conferiam
identidade a nacdo e que corriam risco de desaparecer. Até o ano de 1934, algumas
instituicdes fizeram o papel destinado a preservacao do patriménio brasileiro, entre
elas podemos destacar: Museu Histérico Nacional (MHN), de 1922, as Inspetorias
Estaduais dos Monumentos Nacionais, criadas em 1927, na Bahia e, em 1928 em
Pernambuco e a Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN), instituida em 1934. No
entanto, tais orgaos nao tinham o poder de identificar se as edificacbes deveriam ou
nao ser consideradas monumentos nacionais (SILVA, 2018, p. 152).

Uma instituicdo mais autbnoma e sistematica foi criada com a instituicdo do
Sphan, hoje Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), regulado
pela Lei Federal n°® 378, de 13 de janeiro de 1937 e que “organiza a protecédo do

patrimdénio historico e artistico nacional” e institui o tombamento como instrumento
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legal de protecéo. Postulado dentro da légica do governo de Getulio Vargas, o 6rgéao
ancorou-se numa corrente de preservacao que privilegiava valores estéticos e
histéricos, tendo como objetivos a¢Bes que possibilitassem a protecao do patrimodnio
historico e artistico nacional através de instrumentos de reconhecimento institucional
(SILVA, 2018, p. 152).

O texto base aprovado para a instituicdo do Decreto-Lei n° 25 ndo contemplou
os elementos de natureza imaterial, como o folclore, por exemplo, que j& havia sido
previsto no anteprojeto do Sphan elaborado por Méario de Andrade'* em 1936.

Mantendo-se restrito aos elementos tangiveis:

Art. 1° Constitue o patrimdnio histoérico e artistico nacional o conjunto dos
bens moveis e imobveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacédo a fatos memoraveis da histdria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico [...] (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2021).

O Decreto instituiu o tombamento como instrumento de regulamentacéo para o
reconhecimento e preservacao de elementos considerados cruciais para a memoria
nacional que, por sua vez, seriam inscritos em livros do tombo, a saber: 1)

Argueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico, 2) Histérico, 3) das Belas Artes e 4) das

14 Mario Raul de Moraes Andrade (Séo Paulo, Sdo Paulo, 1893 - Sao Paulo, Sdo Paulo, 1945). Poeta,
cronista e romancista, critico de literatura e de arte, music6logo e pesquisador do folclore brasileiro,
fotégrafo. Um dos idealizadores da Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, na ocasido do
evento lé seus poemas no palco do Theatro Municipal de Sao Paulo e € vaiado. Nesse ano, lanca seu
segundo livro, Paulicéia Desvairada, um marco na literatura moderna brasileira. Leciona histéria da
mausica e da estética no Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Em 1923, compra uma
camera fotogréafica Kodak e exerce a atividade de fotégrafo até 1931. Realiza com Olivia Guedes
Penteado (1872 - 1934), Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e outros, uma viagem de estudos as
cidades histéricas mineiras com o objetivo de mostrar o interior do pais ao poeta franco-suico Blaise
Cendrars (1887 - 1961), em 1924. De 1933 a 1935, é critico do Diario de S&o Paulo. Em 1935, funda,
com Paulo Duarte, o Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo, do qual se torna o primeiro
diretor. Nesse cargo, cria a Discoteca Publica, hoje Discoteca Oneyda Alvarenga. No ano seguinte,
participa da elaborag&o do anteprojeto da criacdo do Sphan. Em 1937, como diretor do Departamento,
convida o casal Lévi-Strauss para ministrar um curso de etnografia. Cria, com Dina Lévi-Strauss, a
Sociedade de Etnografia e Folclore, e se torna seu primeiro presidente. Organiza o Congresso de
Lingua Nacional Cantada. E eleito membro da Academia Paulista de Letras. De fevereiro a julho de
1938, envia um grupo de pesquisadores ao Norte e ao Nordeste do Brasil. Batizada de Missdo de
Pesquisas Folcloricas, a expedicdo por ele idealizada grava, fotografa, filma e estuda uma grande
diversidade de melodias cantadas no trabalho, em festas e rezas. Em 1938, transfere-se para o Rio de
Janeiro, onde dirige o Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal, além de ocupar a catedra
de historia e filosofia da arte. Retorna a S8o Paulo em 1941. Como técnico da sec¢éo paulista do Sphan,
viaja por todo o Estado realizando pesquisas. Publica O Baile das Quatro Artes, com comentarios de
critica literaria e artistica, em 1943 e no ano seguinte, escreve Lira paulistana, livro de poesias publicado
postumamente. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa20650/mario-de-andrade.
Acesso em: 29 out. 2021.
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Artes Aplicadas. Ficou determinado pelo Decreto que o Sphan seria o 6rgéo
responsavel por gerir esta politica, com a finalidade de promover o tombamento, a
conservacao e o reconhecimento do patriménio historico e artistico nacional.

Chuva afirma que os dirigentes do Servi¢o do Patrimonio foram em sua grande
maioria intelectuais modernistas, figuras relevantes nesse processo. No entanto, a
autora reconhece a necessidade de se considerar a atuacao de outros agentes na
construgdo da nogao de patrimonio cultural, visto que, nesse mesmo contexto,
também se inauguravam universidades nos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro, o
Departamento de Cultura de Sao Paulo, entre outros, complexificando o conjunto de
concepcles de patrimbnio que estavam em jogo, sobretudo as disputas e debates
conceituais sobre a identidade nacional (CHUVA, 2017).

Para Silvana Rubino (2002), a presenca de intelectuais diversos, de distintas
instituicbes e com concepcdes divergentes, apesar do “monopdélio dos modernistas”,
gue detinham maior espaco na narrativa historica, foi importante para a criagcdo de
outros 6rgdos como na Fundacao Nacional de Artes (Funarte) (RUBINO, 2002, 138-
154).

De acordo com Rubino, houve neste periodo uma clara preferéncia pela
representacdo de templos religiosos — sobretudo do periodo barroco — e do Estado
portugués, bem como por cidades simbolo do periodo colonial, haja vista o
tombamento de inmeros conjuntos arquitetbénicos, como os de Mariana, Ouro Preto,
Diamantina, Tiradentes, Serro e Congonhas, todos em Minas Gerais (RUBINO, 2002,
p. 152).

Neste periodo de 1936 a 1967 — denominado fase heroica'® — o 6érgéo foi

conduzido pelo mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade, ¢ que imprimiu o tom dos

15 Esta fase também pode ser chamada de pedra e cal. De acordo com Teodoro Magni é assim
chamada por ter sido direcionada para a protecdo do patriménio arquitetbnico, especialmente para as
edificacBes erigidas no periodo colonial (MAGNI, 2012, p. 35). Sobre esta denominacgéo ver também:
Para além da pedra e cal: por uma concepgdo ampla de patrimonio cultural, de Maria Cecilia Londres
Fonseca. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3160394/mod_resource/content/1/Para%20al%C3%A9m%20

da%20pedra%20e%20cal%20por%20uma%20concep%C3%A7%C3%A30%20ampla%20de%20patri

mM%C3%B4nio%20cultural.pdf. Acesso em: 26 out. 2021.

16 (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1898 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1969). Advogado, pesquisador,
jornalista e escritor. Em 1910, passa a viver com o tio, o jurista e escritor Afonso Arinos (1868-1916),
em Paris, onde frequenta o curso secundario no Lycée Janson de Sailly. De volta ao Brasil, ingressa
no curso de Direito na Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro. Como
advogado, faz parte do gabinete da Inspetoria de Obras Contra a Seca. Em 1921, inicia a carreira de
jornalista, colaborando com O Dia. Entre 1928 e 1930, trabalha como diretor-presidente de O Jornal,
de Assis Chateaubriand (1892-1968). Entre 1930 e 1935, atua como chefe de gabinete do Ministério
da Educacgédo e Salde. Em 1936 inicia a estruturacdo do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3160394/mod_resource/content/1/Para%20al%C3%A9m%20da%20pedra%20e%20cal%20por%20uma%20concep%C3%A7%C3%A3o%20ampla%20de%20patrim%C3%B4nio%20cultural.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3160394/mod_resource/content/1/Para%20al%C3%A9m%20da%20pedra%20e%20cal%20por%20uma%20concep%C3%A7%C3%A3o%20ampla%20de%20patrim%C3%B4nio%20cultural.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3160394/mod_resource/content/1/Para%20al%C3%A9m%20da%20pedra%20e%20cal%20por%20uma%20concep%C3%A7%C3%A3o%20ampla%20de%20patrim%C3%B4nio%20cultural.pdf

50

trabalhos desenvolvidos pela instituicio, dando énfase para as estruturas
arquiteténicas coloniais, especialmente em Minas Gerais.

Os primeiros 30 anos de atuacdo do Sphan podem ser denominados de
“cidade monumento”, pois houve o tombamento de centros histéricos de cidades como
Olinda, Ouro Preto, Recife e Salvador, uma vez que este momento da instituicao
privilegiou a preservacéo de construcdes do periodo colonial brasileiro. Entretanto, é
importante destacar que ndo foram as cidades enquanto conjunto que foram
tombadas, mas os prédios que as conformavam, ou seja, eram valorizados muito mais
os bens de forma individual do que a totalidade que era conformada por eles.
Conforme analisa Luciana Teixeira (2015), os arquitetos modernistas membros da
iniciativa identificavam certa correspondéncia entre a arquitetura moderna e a colonial
“cujos tragcos em comum seriam a simplicidade, a austeridade, a pureza e o bom uso
dos materiais” (TEIXEIRA, 2015, p. 55).

Regina Abreu (2006) constréi a ideia de que a politica preservacionista
desenvolvida pelo Sphan esteve fortemente ligada a cultura material, & valorizagcéo do
passado e a objetificacdo da ideia de nacdo (ABREU, 2006). J& para o antropdlogo
Manuel Ferreira Lima Filho (2009), a génese da noc¢ao de patrimonio cultural no Brasil,
traz outra ideia de que essa concepcado de “excepcionalidade e tombamento estao
colados na trajetéria epistemoldgica do conceito de patriménio cultural no Brasil”,
sendo uma constante nas agdes desenvolvidas pelo Estado (LIMA FILHO, 2009, p.
605).

A década de 1960 foi fundamental para a tomada de consciéncia acerca da
importancia da preservacao do patriménio cultural do pais. Durante a segunda metade
dos anos 1960, na esteira de movimentos politicos — implementacdo e manutencao
da ditadura militar — ocorre uma mudanca no quadro institucional do 6rgéo, a
aposentadoria de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1967, e a posse do arquiteto
Renato Soeiro. 17 Esse periodo foi marcado pela adequacédo do perfil das politicas
patrimoniais as novas diretrizes do pais. Na segunda fase, que é delimitada pelo

periodo de 1972 a 1979, ha um marco significativo na trajetoria politica do 6rgéo,

Nacional (Sphan), atual Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em parceria com
0 poeta Mario de Andrade (1893-1945). Franco de Andrade exerce a funcdo de diretor-geral da
instituicdo, de 1937 a 1967. Desde 1987, o Iphan promove o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade,
em sua homenagem. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24770/rodrigo-
melo-franco-de-andrade. Acesso em: 08 out. 2021.

17 Trabalhou 41 anos no Iphan estando a frente da Divisdo de Conservagado e Restauro e os 12 Ultimos
anos como presidente do instituto.
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sendo que a maior expressdo de entdo se encontra na criacdo do Programa de
Cidades Historicas (PCH), em 1972 (SOPHIA, 2021, p. 318).

Na década de 1970, embora os conceitos e teorias mantivessem a normativa
dos valores de monumentalidade e excepcionalidade, como pode se observar na
Recomendacgdo de Paris, de 1972, '® a busca por valorar e justificar, técnica e
institucionalmente as escolhas abriram, nas politicas publicas de patriménio, a
possibilidade de preservacao de novos elementos. Desse momento em diante, houve,
no Brasil, um avanc¢o no que se refere a ampliacao dos elementos que poderiam ser
considerados patrimonio.

Com a posse de Aloisio Magalhdes no Sphan, no ano de 1979, a politica
patrimonial viveu um novo momento; neste contexto a preservacado do patrimonio
passou por mudancgas nas premissas de juizo valorativo para a definicdo do conceito
e conseguentemente nas formas de salvaguarda. Podemos dizer que num primeiro
momento o patriménio esteve descolado do cotidiano e da cultura popular,
reconhecendo apenas elementos arquitetdnicos coloniais e os grandes feitos relativos
a histéria nacional. Neste segundo momento, fortemente marcado pela politizacdo da
atividade cultural em diversos setores da sociedade, esta aproximacao comecgou a
ganhar forma (FONSECA, 2017, p. 164).

Neste contexto foram colocadas em pauta questbes dos povos indigenas,
quilombolas e de terreiro, bem como de outros representantes da cultura popular que
buscavam participacao efetiva na constituicdo da sociedade brasileira. Esse momento
foi crucial para a construcao de uma nova perspectiva preservacionista que visava a
valorizacdo de praticas e saberes tradicionais, para além dos mitos fundadores
hegeménicos da histdria oficial, representados até entdo por um patrimonio edificado
glorioso, composto por monumentos e obras de arte representativos da elite brasileira.

Uma acdo que merece destaque nesse sentido, conforme analisa Silva, foi o
tombamento do terreiro de candomblé Casa Branca do Engenho Velho, em Salvador,
Bahia, em 1984. Foi a primeira vez que a tradicdo afro-brasileira obtinha o
reconhecimento oficial do Estado Nacional. A preservacao do terreiro da Casa Branca
aponta, entre outras coisas, que 0 que estava sendo considerado no ato do

tombamento eram os valores historicos que aquele espago representava. Nesse

18 Recomendacdo de Paris. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20Paris%201972.pdf.
Acesso em: 27 set. 2021.
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cenario, a mobilizacéo de liderancas religiosas, intelectuais, jornalistas e artistas em
defesa do reconhecimento do terreiro como patrimoénio brasileiro foi decisiva para o
sucesso do tombamento, que se apresentou como um dos marcos dessa virada no
campo institucional do patriménio no Brasil. E vélido ressaltar que naquele periodo o
instrumento do tombamento estava sendo aplicado apenas a edificacdes religiosas,
militares e civis da tradicdo luso-brasileira. (SILVA, 2018, p. 156).

O antropodlogo Gilberto Velho (2006), relator do processo de tombamento,
narrou como a ideia de proteger um terreiro de candomblé, que ndo apresentava
nenhuma singularidade arquitetdnica ou excepcionalidade artistica, fora recebida com
estranhamento e resisténcia por muitos membros do Conselho Consultivo da Sphan.
No entanto, “o terreiro de Casa Branca apresentava uma tradicdo de mais de 150 anos
e, com certeza, desempenhava um importante papel na simbologia e no imaginéario
dos grupos ligados ao mundo do candomblé e aos cultos afro-brasileiros em geral’”.
Diante disso, Velho pontuou que é preciso considerar que 0S processos de
patrimonializagdo nem sempre sdo harmoniosos e consensuais, sendo permeados
por conflitos e por dindmicas de negociacdo, o que indica que os critérios de selecédo
também perpassaram disputas politicas e interesses pessoais. Velho acabou por
recomendar “o tombamento de todo o sitio, uma area de aproximadamente 6.800m?,
com as edificacdes, arvores e principais objetos sagrados, acompanhado de todas as
medidas necesséarias que efetivamente garantam a seguranga desse patriménio”
(VELHO, 2006, p. 237-238).

Esse contexto de ampliacdo do conceito de patrimdnio cultural, pode-se dizer
que a dinamica “encontrou forte ressonancia, em grande parte, gragas ao recente
processo de democratizacao e de fortalecimento dos movimentos sociais vivido pelo
pais durante os anos 1980” (ABREU, 2012, p. 28). E a nog&do de ampliagdo do campo
se deu com a promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988, e que é considerada um
marco na trajetéria do patriménio cultural brasileiro. Em consonéancia, os debates
travados em arenas nacionais e internacionais sobre a cultura os artigos 215 e 216 da
Carta de 1988 reconheceram os atores e as dimensdes do patriménio que até entao
se encontravam a margem das discussdes e do reconhecimento publico. Vale
destacar a inclusdo da categoria “bem de natureza imaterial” no artigo 216,

considerando “os diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.1°

19 Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéo e a difusdo das manifestacdes culturais.
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Nos anos 1990 e 2000 poucas foram as atividades voltadas para a
preservacao de patriménios que sempre estiveram a margem da tomada de decisfes.
No entanto, podemos citar o tombamento dos terreiros de religibes de matriz africana,
como o Terreiro do Axé Opd Afonja, na Bahia e os remanescentes do Quilombo
Ambrésio, em Minas Gerais, ambos em 1998 (SILVA, 2018, p. 158). Contudo,
podemos perceber que ha uma busca em superar a no¢ao de uma Unica identidade
nacional, por meio da valorizagcdo de uma historia processual e multipla, capaz de
articular outras narrativas.

Como ja apontado, o Brasil ndo passou por esse processo de reconhecimento
de novas inscricbes acerca do patrimbnio cultural de forma isolada, embora
especificidades sociais, culturais, politicas e econémicas tenham gerado leituras
particulares da nocéo de patriménio que se desenvolveu e dialogou com as novas
concepcdes que eram construidas em varias partes do mundo (SILVA, 2018, p. 158).

As andlises historiograficas apontam que essa conjuntura, com
desdobramentos até os dias de hoje, foi marcada por um forte apego a memoria,
vendo surgir entre as sociedades contemporéaneas, intensas demandas de
preservacao do passado. Esse momento, portanto, foi o de incluséo de novos sujeitos

e objetos nas praticas de patrimonializacao.

2.5.2 O patriménio cultural como politica em Minas Gerais e Belo Horizonte

No final dos anos 1960 os governadores dos estados brasileiros comecaram a
se mobilizar e formular politicas enddégenas para protecdo e gestdo do patriménio

cultural, de forma a descentralizar as a¢cbes de preservacdo. Entre 1970 e 1971 o

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixac@o de datas comemorativas de alta significagdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais.
Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnol6gicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais;

V - o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecolégico e cientifico. Disponivel em:
https://www.senado.leg.br/atividade/const/constituicao-federal.asp. Acesso em: 02 out. 2021.



https://www.senado.leg.br/atividade/const/constituicao-federal.asp
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Ministério da Educacéao e Cultura (MEC) promoveu o Encontro dos Governadores, 0
primeiro ocorreu em Brasilia, e deu origem ao Compromisso de Brasilia (1970), que
reconheceu a “inadiavel necessidade de acao supletiva dos Estados e dos Municipios
a atuacao federal no que se refere a protegcdo dos bens culturais de valor nacional”.?°
Ja o segundo encontro ocorreu em Salvador, dando origem ao Compromisso de
Salvador (1971), se reunindo-se “para o estudo da complementagdo das medidas
necessarias a defesa do patriménio historico, artistico, arqueologico e natural do
pais”.?t A proposta dos encontros era partilhar a responsabilidade entre estados e
municipios acerca do patrimdnio cultural. De acordo com Fonseca “essas iniciativas
partiam do pressuposto de que a estrutura e a experiéncia de trabalho do Iphan,
mesmo com a colaboracdo da Unesco, eram insuficientes para atender as novas
necessidades da preservagdo” (FONSECA, 2017, p. 151).

A partir desses encontros comecaram a surgir instituicées de preservacdo em
ambito estadual, seguido pelos 6rgdos municipais. Nesta conjuntura politica foi criado
o Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG),
em setembro de 1971. Ficou a cargo do pesquisador, poeta e historiador Affonso Avila
a pesquisa e a articulacédo para a elaboracao e aprovacao da Lei Estadual n°® 5.775,
de 30 de setembro. Com a legislacédo, o lepha/MG recebeu a funcdo de proteger,
gerenciar, fiscalizar, pesquisar e conservar o patrimbnio mineiro, através do
instrumento legal do tombamento, tendo como referéncia o Decreto-Lei n° 25, de1937
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS, 2021).

O lepha/MG, assim como outros novos 0Orgaos de protecdo patrimonial
estadual, como a Fundacdo do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (FPACBa),
posteriormente denominado Instituto do Patrim6nio Artistico e Cultural da Bahia
(IPAC), cuja regulamentacao foi instituida pelo Decreto 20.530 de 03 de janeiro de
1968, redirecionaram seu olhar para além do discurso uniformizador do patrimdnio
nacional. No caso do lepha/MG, por exemplo, foram incorporados bens culturais

localizados fora do eixo colonial, com carater regional, de naturezas antes

20 Compromisso de Brasilia. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf.
Acesso em: 13 ago. 2021.

21 Compromisso de Salvador. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso0%20de%20salvador%201971.pdf
Acesso em 13 ago. 2021.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20salvador%201971.pdf
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marginalizadas, como o Necrotério do Cemitério do Bonfim, em Belo Horizonte, e a
Lagoa e Lapa do Sumidouro, que possui inscricbes rupestres, no municipio de
Fidalgo, ambas no ano de 1977 (SILVA, 2018, p. 162).

Ja nos anos de 1980, o lepha/MG realizou tombamentos em regides mais
afastadas do nucleo de atuacdo do Instituto, como o Vale do Jequitinhonha, com o
tombamento da Capela de Nossa Senhora do Rosario, em 1980 e, no Norte de Minas,
tombando as Ruinas da Igreja de Bom Jesus do Matozinhos, em Véarzea da Palma,
em 1985, e a embarcacao Vapor Benjamim Guimardes, em Pirapora, no mesmo ano
(SILVA, 2018, p. 162).

Na perspectiva de ampliar sua atuacao, o lepha/MG desenvolveu, em 1984,
uma metodologia de produgdo de inventario cultural, denominada Inventario de
Protecdo do Acervo Cultural de Minas Gerais (Ipac-MG), com vistas a mapear,
conhecer e cadastrar bens culturais do estado, aplicando-o em distintas localidades e
identificando bens tanto de natureza material, quanto imaterial.??

No que se refere aos bens de natureza imaterial, o lepha/ MG instituiu sua
protecéo por meio do Decreto n® 42.505 de 15 de abril de 2002. Neste instrumento
estdo colocadas as disposicdes para a realizacdo do registro do patriménio imaterial
ou intangivel que constituem o patrimdnio cultural de Minas Gerais. 23 E valido

ressaltar que os processos de registro de bens imateriais sdo instruidos pela Geréncia

22 O Ipac € um instrumento de identificacdo, valorizagcdo e salvaguarda que corresponde a medida
administrativa estruturante de outras formas de prote¢éo ou acautelamento de bens culturais de Minas
Gerais.

23 Art. 1° - Ficam instituidas as formas de registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem
0 patriménio cultural de Minas Gerais.

§ 1° - O registro dos bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio cultural mineiro
sera efetuado em quatro livros, a saber:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebracdes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde serdo inscritas manifestacoes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e demais
espacgos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas.

§ 2° - Qutros livros de registro poderdo ser abertos para a inscricdo de bens culturais de natureza
imaterial que constituam patriménio cultural mineiro e ndo se enquadrem nos livros definidos no
paragrafo anterior. Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=
&ano=2002&aba=js textoOriginal#texto. Acesso em: 24 out. 2021.



https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=&ano=2002&aba=js_textoOriginal#texto
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=&ano=2002&aba=js_textoOriginal#texto
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de Patriménio Cultural Imaterial (GPCI) e seguem as normas dispostas no referido
decreto.?*

Foi também no ano de 1984 que se inaugurou no municipio de Belo Horizonte,
uma politica de protecdo do patrimdénio cultural. E importante retomar que, nessa
conjuntura, o Brasil vivia a redemocratizacdo politica, marcada pela atuacdo dos
movimentos sociais e pela retomada das ruas como espaco de manifestacao politica,
exercendo a cidadania e requerendo o direito a cidade (SILVA, 2018, p. 163).

O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte
(CDPCM-BH) foi criado pela Lei n® 3.082 de 06 de julho de 1984 com a funcéo de
organizar a protecao do patrimoénio cultural da cidade. O 6rgao atuou em conjunto com
o Departamento de Memoria e Patriménio Cultural da entdo Secretaria Municipal de
Cultura, atual Fundacdo Municipal de Cultura (FMC). O CDPCM-BH contou
inicialmente com nove membros, em 1989 este numero foi ampliado para 15 e por fim,
em 2000 este numero passou para 17 (TEIXEIRA, 2015).

O que viria a se constituir como a politica publica de patriménio cultural
municipal se desenvolveu vinculada a atuagéo de individuos e grupos sociais como 0
Departamento Minas Gerais do Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB-MG), a Escola
de Arquitetura da UFMG, especialistas na area de patrimbnio e movimentos
ambientalistas. A pauta apresentada posicionava-se na garantia da qualidade da vida
urbana e da preservacéo de edificacbes e espacos publicos considerados importantes
e que estiveram sob ameaca de destruicdo ou que foram de fato demolidos pela
especulacao imobiliaria (SILVA, 2018, p. 163).

Fato embleméatico desse contexto, foi a demoli¢cdo do Cine Metropole, em maio
de 1983, apontado por alguns autores como episédio propulsor para a aprovacado da
proposta de lei referente a protecdo do patriménio cultural da cidade. O historiador
Teodoro Magni (2012) afirma que esse evento se tornou uma bandeira a favor da
preservacdo do patriménio cultural na capital e foi marcante para que houvesse a
percepcdo da emergéncia de sistematizacdo de uma politica de preservagao
municipal, pois, até esse momento, ndo havia uma entidade especifica da Prefeitura

Municipal de Belo Horizonte que atuasse no ambito do patriménio cultural (MAGNI,

24 Decreto n° 42.505 completo. Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=
&ano=2002&aba=js textoOriginal#texto. Acesso em: 24 out. 2021.



https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=&ano=2002&aba=js_textoOriginal#texto
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=42505&comp=&ano=2002&aba=js_textoOriginal#texto
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2012, p. 79-91). No capitulo referente aos Conjuntos Urbanos de Belo Horizonte
trataremos desse assunto de forma pormenorizada.

Assim, foi em meio a este processo que a politica publica de protecdo do
patrimonio cultural de Belo Horizonte foi implementada. A Lei Municipal n° 3.802, que
“organiza a protecdo do patriménio cultural do municipio de Belo Horizonte”, foi
publicada em 6 de julho de 1984. A Lei foi baseada no Decreto-Lei n° 25, de 1937,
apresentando inumeras semelhancas. Em 1993, é instituido o 6rgdo municipal
responsavel pela implementacdo e gestdo da politica de prote¢cdo ao patrimdnio
cultural de Belo Horizonte, hoje representado pela Diretoria de Patriménio Cultural,
Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte e Conjunto Moderno da Pampulha
(DPAM).

No entanto, como observam Nilo Azevedo e Tarcisio Botelho (2005), a referida
legislacdo trouxe como diferencial a determinacdo da existéncia do Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio (CDPCM-BH), responséavel pelas
decisdes referentes ao tema do patriménio na cidade. No Iphan, e em outros 6rgaos,
os conselhos figuravam como consultivos, e ndao deliberativos, como no caso do
municipio. De acordo com Azevedo e Botelho, essa estrutura, que previa a
participacdo de representantes da sociedade civil, possibilitou maior discussdo e
intervencao da sociedade nas diretrizes da politica de protec¢édo do patrimonio cultural
(AZEVEDO, BOTELHO, 2005).

Por outro lado, os autores ponderam que a participacdo politica deve ser
sempre discutida, posto que também pode ser atravessada por interesses e

negociacfes que escapam a representacao da sociedade,

o Conselho em pauta apresenta uma estrutura neocorporativa, onde é
institucionalizado um espaco de didlogo publico no qual os vérios interesses
estabelecem consensos minimos de atuacdo que resultam em agbes
consideradas como ganhos multilaterais, ou seja, onde, ao fim e ao cabo,
cada um dos atores realiza concessfes com o fim de garantir minimamente
seus objetivos estratégicos (AZEVEDO, BOTELHO, 2005, p. 49).

A historiadora Michele Arroyo (2010) afirma que,

ao mesmo tempo, considerando que os graus de generalidade que constitui
a escala Estadual e também a escala Federal que, muitas vezes, deixam de
incluir o olhar ou os aspectos de nivel local, as politicas municipais acabam
tornando-se, ao longo dos anos 1990 e 2000, instrumentos importantes para
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a aproximagcdo com 0S grupos sociais que participam dos processos de
producéo cultural. (ARROYO, 2010, p. 62).

A partir de 1994, o municipio passou a proteger os seus bens culturais
materiais, na perspectiva de tombamento dos Conjuntos Urbanos da &rea central da
cidade. A perspectiva do conjunto urbano se refere a ideia de um agrupamento de
construcdes e espacos dentro da cidade, onde se reconhece um grau expressivo de
coesdo e valores estéticos, arquitetdnicos, socioculturais e historicos. Entendia-se,
aquela época, que o valor do bem cultural residia, sobretudo, no fato de ele conformar,
com outras edificacbes, uma paisagem e uma ambiéncia particular no contexto geral
da cidade. Esses espacos destacam-se por desempenharem uma funcéo estratégica
e simbdlica na estruturacdo e compreensao do espaco urbano e de suas formas de
ocupacao, bem como de identificacao por parte da populacédo (SILVA, 2018, p. 165).

O processo de tombamento de algumas edificacdes das regides destacadas
neste estudo, insere-se no contexto dos novos olhares lancados ao patriménio e de
entendimento da l6gica de protecéo e acautelamento dos Conjuntos Urbanos de Belo
Horizonte.

Os Conjuntos Urbanos da cidade foram definidos por meio de estudos acerca
da conformacao do espaco, da sua ocupacéao e histéria, além de serem consideradas
as tipologias arquitetbnicas e manifestacfes culturais, delimitando assim perimetros
de protecdo dentro dos quais as edificacbes se articulam a histéria do local e aos
fazeres sociais. Assim sendo, os espacos foram identificados pelo seu valor simbdlico
e polarizador, além de serem consideradas caracteristicas historico-urbanisticas, que
por meio dos seus usos incorporaram-se ao imaginario coletivo e a a paisagem urbana
(TEIXEIRA, 2015, p. 66).

Os tombamentos das edificagdes presentes nos quatro Conjuntos Urbanos em
destaque: Conjunto Urbano Praca Hugo Werneck e Adjacéncias, Conjunto Urbano
Carandai-Alfredo Balena e Adjacéncias, Conjunto Urbano da Rua da Bahia e
Adjacéncias e Conjunto Urbano da Praca da Liberdade-Avenida Jodo Pinheiro,
ocorreram no ambito municipal a partir de uma dinamica nova de percepcédo do
reconhecimento do patriménio como politica publica de memdria. Esse caminho sera
discutido mais a frente, por meio da andlise dos trAmites das solicitacdes

encaminhada as entidades responsaveis pelo patriménio cultural de Belo Horizonte.
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Buscamos aqui, elaborar um panorama que abarcasse nuances do estilo
pessoal e textual do autor de Beira-mar, além de tracarmos uma genealogia do
patriménio cultural e das instituicbes de memoria no Brasil, em Minas Gerais e na
cidade de Belo Horizonte.

A seguir apresentaremos um panorama referente a cidade de Belo Horizonte
no que tangencia a construcao da cidade-capital e sua estruturacao nos primeiros 20
anos de existéncia, com o intuito de entender como se deu a sua conformacao
espacial e social, no periodo em que Nava aqui viveu. Tragaremos um primeiro
panorama acerca da constru¢do da capital e em seguida abordaremos o recorte

temporal até os anos 1920.
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3 UM NOVO TEMPO, UMA NOVA CIDADE

A forma de uma cidade muda mais
rapidamente, meu deus, que um coragéo infiel!”
(Charles Baudelaire)

A construcdo da Cidade de Minas, que posteriormente voltou a se chamar Belo
Horizonte, no sitio que abrigava o Curral del Rei (Figura 2), teve sua pedra
fundamental lancada em 17 de dezembro de 1893 no governo do Presidente do
Estado Crispim Jacques Bias Fortes, por meio da promulgacéo da Lei n° 3 adicional
a Constituicao do Estado de Minas Gerais. Em 1894, quando o Decreto n° 680, de 14
de fevereiro,®® conferiu a recém-criada Comissdo Construtora da Nova Capital
(CCNC) a atribuicao de desapropriar de forma “[...], amigavel ou judicial, dos terrenos
gue tiverem de ser ocupados pela nova Capital, de acordo com o projeto geral que for
aprovado e, bem assim, dos prédios e benfeitorias que tiverem de ser demolidos e
inutilizadas, observadas as disposi¢coes legais” (MINAS GERAIS, 1893), chefiada pelo
engenheiro paraense Aardo Reis.?® A Planta Geral da Cidade de Minas, concluida em
23 de marco de 1895, foi aprovada pelo Decreto n°® 817, de 15 de abril do mesmo ano.
O tracado urbano obedecia a ordem vigente do higienismo, além dos valores
positivistas que a planejaram com avenidas em diagonal, quarteirdes regulares e uma
avenida circundando seu perimetro urbano, até entdo denominada de Avenida 17 de
Dezembro, data em que foram formalizados os tramites para a constru¢cao da nova
capital do estado (ANDRADE, 2004).

Nesse interim, de 1891 a 1893, o debate se acirrou, 0 que ocasionou a
constituicdo de uma “verdadeira constelacdo de imagens da futura capital”’. Para os
defensores do projeto, a nova cidade seria o simbolo de um novo tempo, realizando o
papel de catalisadora do desenvolvimento intelectual e de novas formas de trabalho e

25 Decreto n° 680. Disponivel em:
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.htmi?tipo=DEC&num=680&comp=&a
no=1894. Acesso em 25 ago. 2021.

26 Aardo Leal de Carvalho Reis (6 de maio de 1853 — 11 de abril de 1936) foi 0 engenheiro e urbanista
paraense nomeado para fazer o levantamento do local apropriado para a construgcdo da nova capital
do estado de Minas Gerais. Formou-se em 1874 e permaneceu ativo ha cena pré-republicana do Rio
de Janeiro. Apés o levantamento da localidade, Aardo Reis permaneceu como chefe da Comisséo
Construtora da Nova Capital que construiu Belo Horizonte, até o ano de 1895. Anos antes, Aarao Reis
planejou a cidade de Soure, na Ilha do Maraj6. Dirigiu o Banco do Brasil e foi eleito deputado federal
em 1911 e 1927. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4987/aarao-reis. Acesso
em: 11 set. 2021.



https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=680&comp=&ano=1894
https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?tipo=DEC&num=680&comp=&ano=1894
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4987/aarao-reis
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riqueza, irradiadora de civilizacéo, progresso, um local higiénico, moderno e elegante,
capaz ainda de consolidar “um poder vigoroso e assegurar a unidade politica do
Estado” (JULIAO, 1996, p. 50).

As obras para construgcao da nova capital comecaram em 05 de marco de 1894
e o0 antigo arraial do Curral del Rei foi completamente demolido, casas antigas, cafuas
e a Igreja do Roséario do Curral del Rei foram destruidas ja que estas eram
consideradas incompativeis com o projeto dos engenheiros da CCNC. E valido
ressaltar que a antiga Igreja da Boa Viagem (Figura 3) resistiu até 1922, quando foi
demolida para a construcdo de um novo templo em estilo neog6tico. Deste modo,
observa-se que a modernidade da nova cidade se afirmava na oposicao ao que existia
no antigo sitio e, principalmente, em flagrante dissonancia com a antiga capital Ouro
Preto, que ja representava valores obsoletos (ALMEIDA, 1993).

Figura 2 — Vis&o do Antigo Arraial do Curral del Rei

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, sem data.
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Figura 3 — Antiga Igreja da Boa Viagem

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, sem data.

Belo Horizonte foi a primeira cidade brasileira planejada no contexto
republicano, uma vez que a instauracdo da Republica, em 15 de novembro de 1889,
permitiu a consolidacao do projeto de mudanca da capital do estado (ARRUDA, 2011).
Este panorama se mostrou necessario para a superacao da crise instalada desde a
segunda metade do século XVIII, em decorréncia do esgotamento da exploracdo
aurifera, mas também serviu como forma de afirmacéo do discurso republicano.

A planta da nova cidade foi concebida de modo a privilegiar trés zonas
claramente divididas: a zona urbana com uma éarea de 8.815.383 mz?, dividida em
quarteirdes de 120 x 120m, ruas de 20m de largura com cruzamentos de angulos retos
e avenidas de 35m (Figura 4 e Figura 5). De acordo com Luciana Teixeira de Andrade
(2004), na largura das ruas e avenidas, nota-se a preocupag¢ao com o planejamento
de uma cidade moderna, mas sem desconsiderar questdes estéticas (ANDRADE,
2004, p. 76).

A concepgdo do plano de Aardo Reis era claramente influenciada pelas
tradicdes urbanisticas americanas e europeias do século XIX. Tendo como diregéo o
cientificismo positivista do final do século XIX, inspirado no higienismo de Paris do
Bardo Georges Eugene Haussmann, nos tracos regulares de Washington D.C. de
Pierre Charles L’'Enfant, da cidade de La Plata, na Argentina. A planta da cidade-
capital estd inserida em um modelo muito comum: o xadrez, sobre o qual se
sobrepdem diagonais que se cruzam em malha mais larga (ANGOTTI-SALGUEIRO,
2020, p. 129).
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A zona urbana contava com infraestrutura, lotes planejados e cercada pela
avenida responsavel pela demarcacédo das areas da cidade. Nesta parte localizada
dentro da avenida em formato de anel estavam os centros administrativo, comercial e
os bairros de residéncias das classes mais abastadas. Na area mais nobre do terreno,
ficava o Palacio do Governo, circundado pelos prédios das secretarias e pelo bairro
dos Funcionarios. O setor suburbano contava com uma area de extensdo de
24.930.803m?, com loteamento e quarteirdes com geometria varidvel e ruas que
levavam em consideracdo as curvas de nivel dos terrenos e com apenas 14m de
largura. J4 o terceiro setor tinha uma area de 14.474.619m2 e era destinado as

lavouras que deveriam abastecer a cidade (ANDRADE, 2004, p. 76).

Fig Pl Cidade de

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, 189.
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Figura 5 — Planta Topografica d

idade de Minas

Fonte: Museu Hisférico Abilio Barreto, 1893.

Devido aos altos precos cobrados pelos lotes na area urbana, muitos dos
habitantes da cidade se viram obrigados a ocupar a zona suburbana. No entanto, este
nao foi o caso dos funcionarios publicos, que tiveram a compra dos lotes facilitada
pelo Estado. Pode-se perceber que Belo Horizonte foi uma cidade planejada para o
futuro, capaz de comportar cerca de 200 mil habitantes. Contudo, a nova capital ndo
contava com esta populacdo nos primeiros anos de sua fundacéo. A ocupacao da
zona urbana estava destinada a pessoas de maior poder aquisitivo, o que acabou por
ocasionar um grande vazio dessa regido da cidade, numa clara contraposicéo a zona
suburbana periodo (ANDRADE, 2004, p. 77).

A zona suburbana nédo contou com infraestrutura sanitaria, isto s6 foi possivel
gracas a pressdo popular, uma vez que a instalacdo desses recursos resultava em
altos custos para a administracdo publica, ja que estas eram regides afastadas do
centro. De acordo com Andrade, “em 1912, todos os prédios da zona urbana possuiam
agua canalizada e 86% rede de esgoto, contra, respectivamente, 56% e 19% na zona
suburbana (ANDRADE, 2004, p. 77).

Podemos assim afirmar como disse Alicia Duarte Penna (1997):

De Belo Horizonte, poder-se-ia dizer o mesmo que Dom Casmurro dissera da
esposa que o traiu: “se te lembras bem da Capitu menina, has de reconhecer
que uma estava dentro da outra como a fruta dentro da casca”. Como a fruta
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dentro da casca, o desalinho esta na urdidura dessa cidade, a sua destruicao,
na sua construcdo (PENNA, 1997, 101).

3.1 Belo, belo Belorizonte, 1897-1920

Retomando, a cidade de Belo Horizonte foi construida entre 1894 e 1897 e se
apresentou como uma obra de envergadura simbdlica da Republica em Minas Gerais.
Embora a ideia de mudanca da capital do estado fosse antiga, o advento do novo
regime fez com que o0 momento se tornasse propicio para a concretizacédo do plano
pelas elites mineiras. De acordo com Leticia Julido (1996), o clima de incerteza politica
e de efervescéncia ideoldgica em meio a necessidade de legitimacdo da Republica,
que foi instaurada por um golpe militar, delineou um horizonte favoravel a construcéo
de uma cidade-capital (JULIAO, 1996, p. 49).

A temética da mudanca da capital de Minas Gerais ocupou 0s constituintes
mineiros, que concordavam que era de fundamental importancia para os rumos do
Estado. Até a definicdo do local onde seria construida a nova capital, em 1893, o
assunto iniciado no Congresso passou para as paginas dos jornais, mobilizando
intelectuais e a populacdo, em especial aquela moradora das localidades que
possivelmente viriam a sediar a nova capital. 2’

O repertério de imagens criadas acerca da construcdo da nova capital estava
diretamente ligado ao universo ideolégico republicano. Julido afirma que, “ndo apenas
se edificava uma capital, também se buscava construir a Republica”. Deste modo,
pode-se afirmar que que as obras em questdo partiihavam de um cdédigo comum,
“eram expressdes de um desejo de renovagéo da sociedade” (JULIAO, 1996, p. 50).

O contexto de construcdo de Belo Horizonte se deu nesta atmosfera mental,
onde segmentos da elite viam o advento da Republica como uma ruptura com o
passado colonial/ imperial do Brasil, além de demarcar a modernizacdo e 0
desenvolvimento nacional. A nova capital surgia, deste modo, em consonancia com o

projeto da Republica e da modernidade. No entanto, a modernizacdo se deu de

27 Belo Horizonte foi escolhida pelos parlamentares de Ouro Preto, que se opunham ao deslocamento,
por uma maioria de apenas dois votos (30 contra 28, Varzea do Marcal ficando em segundo lugar).
Essa atitude foi interpretada como um forte golpe para abafar a “ideia sublime” de uma nova capital,
pois parecia impossivel, com tantos pontos desfavoraveis, transformar o arraial de Belo Horizonte em
uma cidade moderna no curto prazo de quatro anos, imposto pela lei (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2020,
p. 100).
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maneira excludente e conservadora, visto que as barreiras que segregavam 0s
setores populares foram mantidas (JULIAO, 1996).

O povoado do Curral del Rei, surgiu no comeco do século XVIII e era “uma
espécie de empdrio de gado sertanejo que servia aos viajantes como ponto de
abastecimento, descanso e troca de animais no caminho para o Rio de Janeiro”
(SCHWARCZ, STARLING, 2020, p. 201), e foi elevado a categoria de Freguesia de
Nossa Senhora da Boa Viagem do Curral del Rei em 1718. Ja no ano de 1750 foi
criado o Distrito de Nossa Senhora da Boa Viagem do Curral del Rei, tendo a sede na
freguesia de mesmo nome. Em 1780 o Distrito foi elevado a Freguesia subordinada a
Vila Real de Nossa Senhora da Conceicdo do Sabara, Comarca do Rio das Velhas.
Nesta ocasido estavam vinculados a Freguesia de Nossa Senhora da Boa Viagem do
Curral del Rei os curatos de Aranha, Brumado, Buritis, Capela Nova de Betim,
Contagem, Itatiaiucu, Morro de Matheus Leme, Piedade do Paraopeba, Rio Manso,
Santa Quitéria e Sete Lagoas. Com a Proclamacao da Republica, os curatos deixaram
de existir, deste modo o Curral del Rei teve sua jurisdicdo retornada aos moldes do
primeiro arraial, sendo elevado a municipio e capital do Estado em 1893, quando
passou a ter a de denominacéo de Cidade de Minas (PEREIRA, 2019, p. 45).

O perfil populacional do Curral del Rei era marcado, de acordo com dados
censitarios da época, por pretos, pardos, mulatos, crioulos e em menor numero por
angolas, benguelas, congos, cabindas e cabras, que durante o século XIX se
distinguiam de pessoas brancas. A maioria da populacdo era considerada livre,
destacando-se mulheres pardas ou mulatas, seguidas por homens pardos e mulatos
(PEREIRA, 2019, p. 46).

Com a construcao da cidade-capital, esta populacéo foi expulsa das localidades
em que habitava, visto que a CCNC né&o queria nada que remontasse o0 passado do
antigo Curral del Rei. A decisdo de transferéncia da capital ia ao encontro da
convicgéo de que se vivia uma era inaugural. Portanto, a espacialidade da nova cidade
deveria ornar com o sentido material e simbdlico de ruptura com o passado. Como se
pode ver, o advento da Republica era o elemento chave na concepcdo de uma
temporalidade representada pela construcao da nova cidade. De acordo com Julido,
“opondo-se a sociedade rural e arcaica, a nova capital sugeria uma vida cosmopolita,
racional e em incessante transformacgéao” (JULIAO, 1996, p. 50).

Pode-se dizer que o desejo de mudanca e ruptura com a heranca colonial vinha

desde a década de 1870, sendo encabecada por profissionais liberais, politicos,
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literatos e republicanos. O advento da Republica veio para endossar esta mentalidade,
“animando utopias sociais, alimentadas sempre pela nogcao de progresso”. Desta
forma, a cidade acabou por se tornar o centro das atenc¢des reformistas, buscando a
implantacdo de um novo padrao civilizatério que fosse capaz de promover riqueza,
relac6es de troca e vida dinamica (JULIAO, 1996, p. 51).

O sentimento que predominava era o de ingresso na modernidade, visto que o
desejo de uma nova capital ndo era um desejo infundado das elites, uma vez que nas
Ultimas décadas do século XIX, tanto o Brasil quanto outras regides do mundo se
viram influenciadas pelos ecos do progresso ocorrido na Europa. Copiava-se a forma
de vida cosmopolita e as instituicdes politicas burguesas, com o intuito de fundar uma
nova ordem. Contudo, do ponto de vista politico, as mudancas ndo podiam ser mais
conservadoras, visto que as barreiras que alijavam os setores populares das decistes
foram perpetuadas (PEREIRA, 2019).

Com a escolha do local onde seria construida a nova capital, comecou o
processo de desapropriagdo remunerada dos antigos habitantes do Curral del Rei.
Alguns destes moradores se instalaram em regiées proximas do futuro ndcleo urbano
da nova cidade, localizados nas imediacdes das antigas fazendas, que agora eram
parte da zona dos Sitios, em conformidade com a Planta Geral da Cidade de Minas
(PEREIRA, 2019, p. 78).

Um importante testemunho é oferecido pelo padre Francisco Dias Martins
(1897), a época vigario da Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem, que reuniu em
livro Tracos Histéricos e Descriptivos de Belo Horizonte as memoérias dos ultimos
tempos do arraial. Em julho de 1897, Padre Francisco escreveu acerca da reacdo da
populacdo com a desapropriagdo das residéncias iniciada em 1894 pela CCNC, na
figura do engenheiro-chefe da Comissao Aaréo Reis:

Calafate e Piteiras foram o asilo da pobreza, e hoje estdo quase
transformados em dois arraialetes. De um misto de sentimento e de
esperanca foi-nos a assisténcia do éxodo da antiga populacdo para os
lugares supra indicados. Era uma cena triste e comovedora essa da
emigracao da maioria dos habitantes para outras paragens mais recdnditas e
solitarias de seu querido Curral D’EI-Rei! Quantas vezes tivemos que
consolar com palavras de animagédo a alguns, que, aflitos a nés se dirigiam
pedindo-nos alguma orientacdo! — Deus sabe! (DIAS, 1997, p. 85).

Em conformidade com os escritos do Padre Francisco Dias, as antigas casas

do Arraial (Figura 6) foram ocupadas pelos familiares dos membros da CCNC, ao
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mesmo tempo em que 0S responsaveis pela construcdo da nova cidade-capital
passaram a ocupar barracdes e cafuas, que surgiam com avidez e distribuidos em

varios pontos do sitio.

Figura 6 — Casa do Curral del Rei

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, sem data.

De acordo com Josemeire Alves Pereira (2019), dentre as pessoas removidas
de suas residéncias estavam mulheres e homens de idades distintas, que
provavelmente habitavam, pelo menos desde o inicio do século XIX, regiées que
agregavam tradicbes seculares expressas nos modos de viver baseados na
experiéncia dos africanos e de seus descendentes na diaspora. Nota-se que, com a
desapropriacdo das moradias dos curralenses, muito se perdeu em questdo de
tradicdo, uma vez que atos e costumes ligados aos bens imoveis do Arraial nédo
puderam ser transferidos para as novas localidades que foram ocupadas (PEREIRA,
2019, p. 80).

No entanto, ha que se destacar que muitas familias pobres tiveram suas
moradias demolidas, ndo sendo encontrados registros de remuneracdo pela

desapropriacdo, como € o caso mais emblematico da mulher conhecida como “Maria
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Papuda” que teve sua cafua?® (Figura 7) destruida e foi removida de sua casa para

gue no local pudesse ser construido o Palacio da Liberdade (PEREIRA, 2019, p. 83).

Figura 7 — Cafua, moradia tipica do Curral del Rei
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Fonte: Museu Histdrico Abilio Barreto, sem data.

A historiografia aponta que a construcdo da nova cidade se deu sob a égide
do positivismo e do higienismo tdo caros a época. Com o intuito ja indicado de atender
as demandas de modernidade e progresso representados pelo novo regime
instaurado em 1889, a CCNC destruiu o antigo Arraial que em nada condizia com o
universo ideolégico republicano (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2020; SCHWARCZ,
STARLING, 2020).

A época da construcdo da nova capital pode-se inferir a possivel presenca de
trabalhadores negros e negras que até bem pouco tempo atras viviam sob o regime
escravista — como escravizados, libertos e seus descendentes —, visto que se tratava
de uma regido historicamente ocupada pela populagao de “pretos” e “mesticos”. De

todo modo, em meio ao grande vazio acerca de informacdes sobre a populacéo negra

28 Casebre com paredes de pau a pique, telhado de capim e piso de terra batida (SCHWARCZ,
STARLING, 2020, p. 203).
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habitante da localidade, € possivel vislumbrar a migracao de “pretos” e “mesticos” para
a regido a partir dos fins do século XIX (PEREIRA, 2015, p. 6-7).

A constituicdo da populacdo de Belo Horizonte se deu primordialmente por
trabalhadores migrantes, que foram empregados nas obras de construcao da cidade.
Deste modo, pode-se dizer que maior parte da populacdo da cidade-capital que se
formou era composta por pessoas provenientes de outras regides do estado e do pais.
De acordo com o historiador Tarcisio Botelho “sera a migragéo de mineiros e de outros
brasileiros que sustentara o rapido crescimento da cidade” (BOTELHO, 2007, p. 12-
13).

Contudo, o perfil de migracdo interna nas primeiras décadas do século XX
ainda € pouco conhecido. Como afirma Pereira (2015), no periodo sédo enfatizadas
questdes referentes a participacado de estrangeiros, ndo havendo estudos efetivos que
possibilitem o aprofundamento do panorama concernente a regido de Belo Horizonte.
Deste modo, pode-se inferir que, no pos-abolicdo, a populacdo negra se valera do
recurso da migracdo como estratégia para conseguir melhores condicbes de vida
(PEREIRA, 2015, p. 4).

N&o obstante, ha indicios de que houve, no periodo de 1890 e 1940, um
aumento da populacéo negra na regido central de Minas Gerais — onde esta localizada
a capital. Conforme Botelho (2007), durante este periodo, a proporcédo da populagéo
negra teve aumento superior a da regido central do estado apenas nas regides norte
e leste, percebendo no restante do estado um recuo no nimero desta populagéo
(BOTELHO, 2007, p. 21).

Deste modo, Pereira (2015) afirma que, a despeito da dificuldade de mensurar
0 percentual de raca e cor na capital durante as primeiras décadas do século XX,
estima-se que presenca de descendentes africanos em Belo Horizonte, mesmo que
reduzida nos primeiros anos, tendeu a aumentar, dado ao fluxo de migracao interna.
Ao se considerar que Minas Gerais foi uma provincia detentora de grande plantel de
escravizados durante o século XIX, remete-se a isto o fato de que a transi¢cao para a
mao de obra livre ocorresse sem a necessidade de insercdo de imediata de
trabalhadores estrangeiros. No entanto, a participacdo negra na composicdo da
populacdo de Belo Horizonte se consolidou com o aumento populacional das
primeiras décadas do século XX, dado o desenvolvimento da cidade como polo
urbano de Minas Gerais (PEREIRA, 2015, p. 5).
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Nesta medida, pode-se perceber o silenciamento das populacbes negras que
viviam no Curral del Rei, tanto como as que participaram da construcao da cidade,
pois de acordo com Pereira, a producdo do espaco de Belo Horizonte se apresenta
“como a contraface de um mesmo projeto de aniquilamento da existéncia simbdlica e
concreta dos corpos negros da cidade, como um dos elementos do racismo que
estrutura a concepgao de cidade moderna e republicana brasileira” (PEREIRA, 2019,
p. 30).

A divisdo da cidade entre brancos e negros, entre os mais abastados e os mais
pobres, estava clara até mesmo na forma de ocupacao da Praca da Liberdade, como

relata Cyro Dos Anjos (2010) em suas memodarias:

No jardim da Praca da Liberdade — modelado pelo de Versalhes, ndo se
esqueca! — havia retreta aos domingos, invariavelmente aberta com a
Protofonia de O guarani. E, melhor que a retreta, o footing: na alameda a
direita de quem ia no rumo do palécio, caminhavam rapazes e mocas de
familia; na esquerda, que passava ao pé do coreto, criadas e soldados de
policia. Uma rua central, em meio a renques de palmeiras-imperiais, separava
sociedade e plebe; democraticas, as roseiras floriam indiscriminadamente do
lado preto e do lado branco [...] (DOS ANJOS, 2010, p. 370).

Percebe-se, portanto, que a cidade planejada para abrigar a nova capital do
Estado de Minas Gerais foi uma cidade segregadora, expulsando primeiramente os
moradores do antigo Curral del Rei e destruindo as habitacdes do Arraial. Em segundo
lugar, deslocou a populacdo pobre para a zona suburbana da cidade planejada,
retirando os indesejados da zona planejada da cidade-capital. E por fim, com os
resquicios da escravidao recém abolida, a cidade era dividida em “castas”, como
pode-se notar na descri¢cao realizada por Cyro dos Anjos de um footing na Praca da
Liberdade aos domingos, onde o espago publico era demarcado em “branco” e “preto”,
fato este que bem representa as marcas higienistas da cidade social que “racialmente
segregada desde o nascimento, perpetuava-se no tempo” (PEREIRA, 2019, p. 212).

E possivel inferir que a presenca negra juntamente com a dos imigrantes
europeus, os italianos, por exemplo, foram fundamentais para a constru¢cdo da nova
capital, formada por elementos que integravam o imaginario das elites brasileiras do
final do século XIX. Segundo Julido (1996), era a sensa¢cao de se comecar a viver, no
pais, a aventura da modernidade, processo que trazia consigo promessas de
transformacdes radicais e de rompimento com lagcos de uma sociedade que até entédo

permanecera atrelada aos moldes tradicionais. Desta forma, Belo Horizonte mirava-
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se no exemplo das cidades europeias, de modo a vincular a capital um ambiente
promotor de desenvolvimento e profundas mudancas sociais e culturais (JULIAO,
1996, p. 50).

Buscou-se demonstrar, por meio do texto supracitado, que a segregacao
espacial das populacdes negras em Belo Horizonte, associada ao silenciamento
acerca da agéncia dessas populacdes na producdo do espaco e da sociedade,
“constitui o cerne de um projeto de cidade alicergcado em concepg¢des de modernidade
profundamente racializadas, que enunciam o aniquilamento da possibilidade de
existéncia fisica e simbdlica no espaco citadino destas populagées” (PEREIRA, 2019,
p.216).

Contudo, a nova capital foi também planejada, organizada e executada pelas
diretrizes agudamente moderna e republicana das elites mineiras, embaladas pelo
sonho do progresso e da técnica, desenhando a cidade com extremo senso de
modernidade. De acordo com Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2015), havia na
construcdo da cidade uma intencdo cenografica: com uma praca retangular, 0os
prédios imponentes das secretarias, ao fundo, o Palacio do Governo Estadual — em
posicao de destaque, “a figura da liberdade entronizada em pedra”, ja que na terra da
Republica e de Tiradentes, o Palacio e a praca receberam o nome de Liberdade. De
acordo com Schwarcz e Starling, ao invés da facil dicotomia republica ou monarquia,
barbarie ou progresso, conviviam tempos distintos, mais especificamente de inclusao
e exclusdo na nova sociedade que se formava. (SCHWARCZ, STARLING, 2015, p.
327-328).

E vélido ressaltar que a parte mais alta da cidade era a que hoje corresponde
a Praca Milton Campos; de acordo com Beatriz Couto (2008) Belo Horizonte projetada
por Aardo Reis renova essa pratica luso-brasileira, aprofundando a laiciza¢do do
espaco urbano, mesmo buscando inspiracfes europeias como as propostas
haussmanianas para a Paris, ainda assim, mantém a heranca ibérica, tendo em vista
a sua proposta, que nao chegou a ser concretizada, para o local da matriz: a Praca
do Cruzeiro — hoje Milton Campos —, no cruzamento da Avenida Afonso Pena com a

Avenida do Contorno (Figura 8):

Nao apenas é mais alto, pois situa-se na cota 948 ao passo que a Liberdade
esta implantada na cota 897, mas também mais relevante como organizador
da imagem urbana, visto ser o ponto focal da via mais ampla e admiravel do
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projeto, a Avenida Afonso Pena, que fora destinada a eixo orientador do
desenvolvimento inicial de ocupagéo (COUTO, 2008, s/p.).

Praca da Lbertade
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FONTE: COUTO, 2008.

Podemos dizer que a interpretagcéo corrente de que a construcao da Praca da
Liberdade na parte mais alta do sitio ndo corresponde a realidade do projeto de Aaréo
Reis, visto que para o engenheiro e para o arquiteto José de Magalhdes a Matriz
ganharia centralidade ao ser construida na parte mais alta do lugar, tendo ao fundo a
Serra do Curral (COUTO, 2008).

A nova capital surgiu em consonancia com um projeto de Republica e
modernidade eivado de contradigdes e que “ganhava curso alheio aos principios e
valores democraticos”. Distante de constituir-se em uma cidade aberta a politica ativa,
formada por individuos emancipados e cidadaos, a capital engendrou uma “ambigua
e paradoxal’ experiéncia de modernidade, onde a vida publica se via repleta de
distor¢cdes (JULIAO, 1996, 52).

Belo Horizonte se consolidou com uma forma de vida hibrida e indefinida,
tensionada entre o passado e o futuro. Para alguns era um cenario belo com alma de
arraial, que, dizia-se, ndo passava de uma “poeirépolis”. Mas para outros, era um
exemplo de desenvolvimento, uma verdadeira guinada rumo ao futuro e pode-se dizer
gue cumpriu seu papel, sendo o simbolo perfeito do progresso. Ruas e avenidas se
opunham ao tradicional urbanismo colonial mineiro, delineando assim um espaco
emblematico de uma nova era (JULIAO, 1996, 52-53).
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Pode-se afirmar que as elites mineiras construiram a nova capital do Estado
com o intuito de unificar politica a culturalmente um estado de economia decadente e
cindido entre as diferentes fac¢Oes da oligarquia regional que disputavam o poder
politico na antiga capital, Ouro Preto. De acordo com os levantamentos supracitados,
o projeto de Belo Horizonte foi feito de maneira autoritaria, repressiva e violenta:
exigindo a destruicédo do Arraial do Curral del Rei, a expulséo da populacéo pobre para
a zona suburbana da cidade, além da distribuicdo ordenada por bairros.

Beatriz Magalhdes e Rodrigo Andrade (1998), afirmam que, concretizada a
nova cidade, a toponimia confirma o impeto positivista de ordenacao sistematica, além
de nomes e datas que comemoram os fatos e valores histéricos do Brasil. Até mesmo
o nome dado a Avenida 17 de Dezembro, em comemora¢do a criacdo da capital,
passa a ser chamada de Avenida do Contorno, “a configuragao circular, prépria das
utopias urbanisticas, desde Platdo, proporciona uma visdo cinematica impar do
Estado equacionando no seu interior, conforme Aardo Reis deixa entrever quando
aqui retorna, em 1916” (MAGALHAES, ANDRADE, 1998, p. 50).

Os edificios continuaram a ser erguidos, as casas notaveis e os seis tipos de
residéncia que a CCNC projetara para os funcionarios em processo de transferéncia
de Ouro Preto para Belo Horizonte também. Pode-se dizer que neste periodo estava
desaparecida completamente a fisionomia do passado da cidade, pois terminado o
grande conflito mundial, Belo Horizonte assumiu o “papel definitivo de centro cultural
e administrativo do Estado com expressivo crescimento demografico”. De acordo com

Magalhdes e Andrade, pouco a pouco a cidade vazia vai ganhando vida e novos ares:

Operarios e mestres-de-obras imigrantes abrem novas ruas, levantam casas
e prédios comerciais, compondo volumes, 0s pormenores € 0s ornatos da
arquitetura predominantemente eclética que caracteriza o periodo. E criada a
Universidade de Minas Gerais e feitas ampliacdes da rede de ensino publico
e a rede hospitalar, que se encontra no bairro Santa Efigénia (MAGALHAES,
ANDRADE, 1998, p. 51).

A instalagdo dos bancos Comércio e Industria, da Lavoura e Mineiro S.A nos
anos 1920, fez com que Belo Horizonte que até entdo dispunha de pequenas
manufaturas, nas proximidades da Praca da Estacdo, fosse vista como centro de
apoio do Estado para fundicbes e siderurgicas que se instalaram em municipios
vizinhos. A cidade “passa a ser também o principal polo econémico, desempenhando

o papel de entreposto comercial”. No ano de 1924, foi realizado o Plano Rodoviario,
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que deu inicio a expansao da rede viaria com outros municipios, concomitante a
extensdo das ferrovias. Nos anos 1920 a cidade cresce em todas as direcdes,
ultrapassando a Avenida do Contorno e consolidando as diferencas entre centro e
periferia da cidade. A populagéo, que em 1920 era superior aos 55 mil habitantes, nos
anos 1930 ja ultrapassara a casa dos 140 mil. (MAGALHAES, ANDRADE, 1998, p.
51-52).

Marca dos anos 1920 na capital mineira foi a remodelacédo de pragas e espacos
publicos, um exemplo foi a Praga Rui Barbosa que recebeu “embelezamento artistico”,
jardins afrancesados, canteiros geométricos, além de espelhos d’agua com
esculturas. Outro fator interessante no quesito arquiteténico diz respeito a um certo
anacronismo nas suas evolucdes. De acordo com Celina Lemos (1998), esse fato se
ocorreu dado ao atraso das constru¢cdes na capital que, quando chegavam a ser
concluidas ja se encontravam parcialmente superadas por outras construcdes
(LEMOS, 1998, p. 110).

Juliana Gouthier (2008) afirma que ja nos anos 1920 o centro da cidade ganhou
ares de metropole, especialmente pela ampliagdo do comércio varejista
(MUDANCAS..., 2008, s/p.). Segundo o escritor Cyro dos Anjos (2010), em A Menina
do Sobrado, ja em 1924, “os mondculos, os tilburis e cupés ja haviam desaparecido
da paisagem belo-horizontina”. E com as construgdes nao foi diferente, alguns
casardes de pouco mais de 20 anos, ja eram vistos como antigos e desatualizados, o0
gue inaugura a primeira “era das demoli¢des” em Belo Horizonte. Segundo Dos Anjos,
‘ninguém queria mais as casas de entrada lateral e comprida varanda, em cujas
delgadas colunas subiam jasmineiros que, rebatidos pelos lambrequins, deixavam
pender a rama, velando o sacrario onde viviam as Deidades” (ANJOS, 2010, p. 366).

Deste modo, podemos afirmar, de acordo com Penna, que,

para os belo-horizontinos, a quebra incessante da cidade enquanto acimulo
de tempos coincide com a quebra incessante da cidade enquanto ligacdo de
tempos: as imagens e as memoérias da sua cidade sao erradicadas
instantaneamente depois da sua constituicdo (PENNA, 1997, p. 119).

Deste modo, no capitulo a seguir, trataremos das questdes voltadas para os
lugares por onde Pedro Nava circulou na cidade dos anos 1920, a partir de um
mapeamento realizado com base nas aerocartas de 1942 — data mais proxima do

periodo em que Nava viveu em Belo Horizonte — e em mapas da Empresa de
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Informatica e Informacao do Municipio de Belo Horizonte (PRODABEL), com o intuito
de aferir os lugares citados na obra em estudo e que nos dedicamos a examinar nesta

dissertacgéao.
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4 LUGARES ATRAVES DO TEMPO

De acordo com a historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2005), para que
ocorra o resgate da memoria e da histéria de uma cidade, é necessario “convocar e
recolher registros de outra época, testemunhos e tragos de diferentes naturezas, que
possam dar conta das transformagdes do espaco urbano no tempo” (PESAVENTO,
2005, p. 11). Deste modo, os centros urbanos que passaram por grandes
modificagdes urbanisticas, como é o caso de Belo Horizonte, acabam por impedir as
evocacgOes espontaneas, que ocorrem a partir da observacdo de um espago, um
edificio ou uma situacdo no contexto da cidade, ocorrendo entdo o despertar para o
passado por meio do choque de uma imagem presente. Podemos assim dizer que as
edificagbes que hoje resistem trazem camadas de temporalidades tanto do presente
quanto do passado, o que acaba por engendrar a convivéncia de mdultiplas
capacidades evocativas.

A cidade é definida como uma fracdo de tempo e espaco, onde a histéria se
apropria da memoria com a finalidade de recuperar tragados e materialidades de
agora e de outrora. Assim, o resgate do passado ultrapassa os dominios do simbélico,
do sensivel e dos significados abrigados por aquele espa¢o em outros tempos, como

sugere Pesavento:

Recuperar a cidade do passado implica, de uma certa forma, ndo apenas
registrar lembrancas, relatar fatos, celebrar personagens, reconstruir,
reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente espacos significativos
do contexto urbano. [...] salvaguardar a cidade do passado, importa,
sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma certa
identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de reconhecimento
gue a individualizem na historia (PESAVENTO, 2005, p. 11).

Embora seja importante datar as camadas historicas constituintes do ambiente
construido, é de extrema importancia atingir a camadas subjetivas contidas neste
espacgo urbano, seja pela experiéncia do vivido ou pelos sentidos conferidos a este
local, o que acaba por torna-lo qualificado, “como um lugar no tempo” (PESAVENTO,
2005, p. 13).

Assim, em meio a tantos marcos evocativos, referéncias simbolicas e marcos
arquitetdénicos — do passado e do presente — chegamos as edificacdes citadas em

Beira-mar e que estdo no imaginario do cidadao belo-horizontino. Destaca-se neste
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estudo trés locais da cidade para a implementacao da cartografia: a regido hospitalar,
no bairro Santa Efigénia, a Rua da Bahia, nos quarteirbes compreendidos entre a
Avenida Afonso Pena e Avenida Augusto de Lima e a regido da Praca da Liberdade.
Todos estes lugares foram planejados juntamente com a cidade-capital, pela
Comisséo Construtora da Nova Capital e que atualmente compdem os Conjuntos
Urbanos Carandai-Alfredo Balena e Adjacéncias e Rua da Bahia e Adjacéncias.

Deste modo, optamos por fazer uma analise dos locais citados por Pedro Nava
e gque estao presentes ainda hoje nestas regides da cidade, “uma vez que viver no
espaco urbano € dota-lo de condicdes para que nele se exerca a vida para além do
tempo do agora, do cotidiano e da existéncia”. E importante notar que o presente da
cidade serve de meio para reabilitar o seu passado — material e imaterial — para que
nela as pessoas se reconhecam, de modo a ancorar suas memorias e historias
(PESAVENTO, 2005, p. 14).

A visita a cidade descrita por Nava ndo tem apenas o intuito de resgatar o
tempo perdido. Acreditamos que ela possa atuar como uma forma de resisténcia as
modificacdes sofridas pela cidade. O tempo presente € 0 momento em que a
metrépole é reabilitada, contudo € também o periodo de se pensar no futuro,
articulando projetos de renovacao do espaco urbano, “nesse sentido, a cidade inventa
seu passado e cria seu futuro para explicar o presente” (PESAVENTO, 2005, p. 14).

Observa-se que a arquitetura e a literatura aspiram uma vitéria sobre o tempo,
ganhando carater de permanéncia e estabilidade. De forma geral, a arquitetura se
inscreve no espaco com o intuito de durabilidade e a literatura inscreve no texto um
relato que visa uma permanéncia de sentido, mesmo tendo em consideracdo que o
seu objeto é alvo de mudancas no tempo. Ja a memoria é, por definicdo, “uma luta
contra o esquecimento”. Deste modo, como afirma Sandra Pesavento, “arquitetura,
memoria e histdria podem ser definidas como atividades humanas marcadas pelo
enfrentamento do tempo, assegurando registros voltados para a durabilidade”
(PESAVENTO, 2005, p. 15).

Assim sendo, os edificios escolhidos para esta analise nos permitem falar em
memoria voluntaria que se constitui como memdaria social. Visto que todo individuo
gue rememora, seja por ideias, palavras ou imagens, esta enquadrado num
determinado meio social, temporal e espacial, a percepc¢ao subjetiva do tempo que
passa acaba por encontrar sentido na vida coletiva, o que ajuda a lembrar e atribuir
significado ao passado (TEIXERA, 2015, p. 164).
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Nota-se, pela narrativa literaria de Nava, o quanto a memaria em suas obras é
viva, conduzindo o leitor a uma hipotipose,?® dada a vivacidade com que os fatos séo
apresentados. Acredita-se que ha a construcdo de uma meta-memoaria para a cidade,
“referindo-se a construcdo de representacdes sobre o passado, que reconfiguram
lembrancas e vivéncias de um outro tempo, dotando-as de um sentido para o
presente” (PESAVENTO, 2005, p. 15).

Deste modo, sdo atribuidos valores ao espac¢o urbano, que acabam por se
tornarem referéncias para a memoria coletiva, que por sua vez € formada pela
conjuncao de inumeras memoarias individuais. Esta memdria propicia o sentimento de
pertencimento a um passado comum (TEIXERA, 2015).

Aproximar-se da histéria da cidade significa corriqueiramente abordéa-la por
meio de um olhar que contemple uma temporalidade que encontra forma e sentido no
espaco, ou ainda, como um espaco que abarca multiplas temporalidades. Assim, para
realizarmos esta analise, vamos trabalhar com algumas categorias, a saber: memoria,
historia, patriménio e territorio.

Ao olharmos para estas edificacbes pensamos em patrimonio cultural nao
apenas como aquilo que foi edificado pelo homem, mas também como uma formacéao
discursiva que nos permite mapear conteudos simbolicos com o intuito de se construir
uma identidade cultural, visto que a cidade pode ser definida como uma unidade de
espaco e tempo, em que a histéria se apropria da memoéria com a finalidade de
resgatar tracados, vivéncias e materialidades. Assim, para que ocorra o resgate da
memoria e da histéria de uma cidade € necessario convocar e recolher registros de
outra época, testemunhos e tracados de diferentes naturezas que possam, desta
forma, dar conta das transformacdes do espac¢o urbano no tempo.

Arquitetura, memoria e histéria se definem como atividades humanas
marcadas pelo enfrentamento ao tempo, visto que asseguram a preservagdo e
permanéncia. Estas também sdo prerrogativas das politicas de preservacdo do
patrimdnio cultural, por meio dos instrumentos de protecao e salvaguarda.

Esta compreensao emana do efeito de que o espaco urbano, como propriedade
cultural compartilhada, demanda aprendizado por meio do reconhecimento da historia

intrinseca a tessitura urbana e da memoaria social que é resguardada nos espacos

2% Descricdo de uma cena ou situacdo com cores tao vivas, que faz o ouvinte ou leitor ter a sensacao
de que as presencia pessoalmente.
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urbanos como lugares dotados de sentidos e de pertencimento, através da
temporalidade urbana.

Jacques Le Goff (1990), um dos expoentes da Nova Historia, traz uma
importante discusséo acerca da nogado de documento em sua obra intitulada Historia
e Memoria, pontuando a influéncia do contexto que determina a longevidade das
evidéncias. No capitulo Documento/ Monumento, Le Goff pontua que “o documento é
monumento. Resulta do esfor¢co das sociedades histdricas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si préoprias” (LE GOFF,
1990, p. 548).

Observa-se assim, que a percepc¢ao acerca do patriménio cultural foi sendo
alterada com o passar dos anos e que olhar para os bens culturais de uma cidade é
de certa forma torna-los vivos, capazes de despertar sentimentos nas pessoas e
invocar historias por ora esquecidas da cidade, ja que prédios, casas, monumentos e
estatuas guardam em si o poder evocativo da memoria.

A seguir serdo abordadas questdes relativas a trés regides da cidade por onde
Nava passou 0s anos em que viveu em Belo Horizonte: Regido Hospitalar, Rua da
Bahia e Praca da Liberdade. Com o intuito de realizar a cartografia destes lugares
serdo abordados assuntos referentes as historicidades destes pontos a partir das
narrativas presentes em Beira-mar. Podemos dizer que revisitar 0s caminhos
navianos é reencontrar os primeiros anos da cidade. No cotidiano, o transeunte mais
disperso tende a relativizar o mapa da cidade, com seus pontos de encontros, prédios
e esquinas. A convivéncia sentimental com o tracado da cidade possibilita a
descoberta de uma cidade mitica, demarcada tal como pelos flaneurs2® do final do
século XIX e do inicio do século XX em contraposicao aos apressados passantes do
cotidiano atual. Desta maneira, buscaremos resgatar a historicidade destes locais de
modo a levar em conta uma “reorientacdo sensivel da questédo urbana face ao seu
passado” (PESAVENTO, 2005, p.15).

80 Os termos associados ao flaneur datam dos séculos XVI ou XVII, com a conotagédo de passear
lentamente, observando a paisagem, muitas vezes, com a conotacdo de gastar tempo. Mas foi no
século XIX que um conjunto de significados e definicdes que cercam a nocéo do flaneur foi criado. Foi
Walter Benjamin, pautando-se na poesia de Charles Baudelaire, que fez dessa figura um objeto de
interesse no século XX, como um emblematico arquétipo da experiéncia moderna nas cidades.
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4.1 Regido Hospitalar

Convocando registros de outras épocas, temos algumas construcdes da regido
hospitalar, localizada em partes dos bairros Funcionarios e Santa Efigénia, regional
Centro-Sul de Belo Horizonte, compreendida pelos Conjuntos Urbanos Carandai-
Alfredo Balena e Adjacéncias e Praca Hugo Werneck e Adjacéncias. Pedro Nava citou
diversos lugares deste conjunto em sua obra memorialistica Beira-mar, a saber: a
Faculdade de Medicina de Belo Horizonte, a Santa Casa de Misericordia, o Hospital
Séao Vicente, o Instituto Radium (atual Hospital Borges da Costa), a Praca 15 de
Novembro, a Maternidade Hilda Brandao. Esses bens, além de serem representativos
das primeiras décadas da capital, detém importancia simbdlica para a histéria da
medicina em Minas Gerais.

A escolha da area hospitalar se justifica por ser o nicleo da saude em Belo
Horizonte, além de conter os principais locais por onde Nava passou sua juventude
enquanto estudante de medicina, e de ser detentora de significativo patriménio
historico-arquiteténico (Figura 9). A Belo Horizonte apresentada neste trabalho se
pauta pela apresentagcéo de uma cartografia, com o intuito de delinear alguns lugares
por onde ele passou e que séo citados em Beira-mar. As edificagcbes em destaque
sdo correspondentes aos lugares que se fizeram presentes na vida do jovem

estudante de medicina.
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Figura 9 — Mapa da Regido Hospitalar
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Fonte: FERREIRA, Larissa Fallone, 2021.

O inicio das atividades do Hospital Sdo Vicente de Paulo (Figura 10) ocorreu
em 1920, que, contudo, passou por mudangas “fisicas, assistenciais e curriculares
que o transformaram em referéncia na formacéo de profissionais de saude e no
cuidado de alta complexidade no Sistema Unico de Salde (SUS) em Minas Gerais”
(HOSPITAL, 2021, s/p.). Nava narra que a secao de pediatria funcionava no entao
Hospital S&o Vicente de Paulo (NAVA, 2013, p. 83).

Em 1955, o Hospital Sao Vicente de Paulo, o Hospital S&o Geraldo e o Instituto
do Radium de Belo Horizonte, que ja tinham o funcionamento direcionado como
hospitais-escola da Faculdade de Medicina se uniram e, assim, passaram a se chamar
Hospital de Clinicas da Faculdade de Medicina da UFMG. Em 1962, o antigo prédio
do Hospital Sdo Vicente de Paulo foi demolido para a constru¢do dos blocos que
formam atualmente o prédio principal do Hospital das Clinicas da UFMG (HOSPITAL,
2021, s/p.).
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Figura 10 — Hospital S&o Vicente de Paulo
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Fonte: Mariana Rabélo, 2021.

A Maternidade Hilda Branddo (Figura 11 e Figura 12) esta relacionada com a
origem da Santa Casa de Misericordia, sociedade sem fins lucrativos criada para
atender aos mais pobres e indigentes que surgiram com a constru¢do da nova capital.
Ja o Hospital Borges da Costa surgiu com a fundacdo da Faculdade de Medicina no
Estado, e por fim, a Praga Hugo Werneck (antiga Praca 15 de Novembro), prevista na
planta original da cidade de 1895, presenciou a evolugcdo urbana desta regidao da
cidade e acabou por se tornar um polo de servicos médicos de Minas Gerais
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS, 2014, p.201).

Em 1912 foi lancada a pedra fundamental para a constru¢cao do anexo da Santa
Casa com a finalidade de abrigar a Maternidade Hilda Branddo. Projetado pelo

arquiteto Francisco lIzidoro Monteiro,®! o edificio foi construido por iniciativa da esposa

81 Francisco Izidoro Monteiro foi desenhista, engenheiro e projetista, membro da Comissédo Construtora
da Nova Capital. Projetou outras sete obras em Belo Horizonte, uma néo foi construida (a entrada
principal do Parque Municipal) e cinco delas demolidas, dentre as mais importantes, o antigo Prédio
dos Correios e Telégrafos (1906) e o Prédio da Delegacia Fiscal (1922). Além da Maternidade Hilda
Brandao, resta edificado apenas o prédio do antigo Conselho Deliberativo na Rua da Bahia (1911/
1914), também em estilo neogético (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p. 203).
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do entdo presidente do Estado Julio Bueno Branddo, a senhora Hilda Brandao, que
se dedicou a angariar fundos para viabilizar a obra, além da participacao fundamental
do provedor da Santa Casa Hugo Werneck, entre os anos de 1916 a 1925.
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS, 2014, p.203).

O prédio foi inaugurado em 1916 e é um dos poucos exemplares do ecletismo
com inspiragdo neogotica existente em Belo Horizonte. O estilo pode ser observado
na fachada voltada para a Avenida Alvares Maciel: “nos formatos de ogivas dos vaos
das janelas do segundo pavimento, evidenciados pelas sobrevergas; nos rendilhados
das esquadrias e dos Oculos cegos quadrilobados e na arcada cega no parapeito das
janelas centrais” (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p.203).

A planta do projeto original apresenta a setoriza¢do dos usos, sendo o0 primeiro
dedicado as gravidas e o segundo a mulheres em trabalho de parto. Uma escada em
ferro da Fundicéo Victor Purri, com espelhos trabalhados em motivos florais, faz a
ligacdo entre os dois pavimentos. Os forros sdo de estuque e a cobertura possuli
estrutura metélica e placas de metal em losango. Por ndo atender mais as
necessidades hospitalares atuais, a maternidade foi transferida, em 2006, para o
Hospital Central da Santa Casa. Atualmente, o prédio da Maternidade abriga o centro
administrativo do Grupo Santa Casa BH, com a provedoria, a superintendéncia e as
assessorias corporativas instaladas no local (INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p.203).

Figura 11 — Fachada da Maternidade Hilda Brand&o
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Em suas memorias literarias, Nava descreve o trajeto realizado entre o trecho
correspondente a Santa Casa, a Praca 15 de Novembro e a Maternidade Hilda

Brandao:

[...] Pegavamos o passo outra vez e caminhavamos em dire¢éo a Santa Casa.
Paravamos no meio da praca Quinze e olhavamos o frontispicio marrom da
construgéo central com os nove degraus da sua escadaria de granito, a larga
porta ogival com pseudovitrais nas bandeiras e as duas janelas do andar de
cima também dum gético indigente. Mais recuadas e para dentro do
jardinzinho anterior, os renques de janela a esquerda, da Clinica de Mulheres
gue acabava confrontando com as constru¢des nunca concluidas e sempre
no tijolo, de nova ala da Maternidade Hilda Brandao [...] (NAVA, 2013, p. 447).

Figura 12 — Maternidade Hilda Brandao
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FONTE: Mariana Rabélo, 2021.
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Observa-se que Nava fazia referéncias aos locais por onde passava com mais
frequéncia, ja que estudava na Faculdade de Medicina e era interno da Santa Casa.

Outro ponto que merece destaque nesta narrativa refere-se a Praca 15 de
Novembro, uma das poucas que permaneceram desde a construcdo da capital,
situada em um dos vértices do perimetro original do Parque Municipal, no cruzamento
das avenidas Araguaya, Mantiqueira e Paraybuna (atuais Francisco Sales, Professor
Alfredo Balena e Bernardo Monteiro). Tal como o Parque Municipal, que sofreu
diversas alteragBes para ceder lugar a area da saude de Belo Horizonte, a Praca
também passou por modificacdes ao longo dos anos, com a finalidade de se adequar
a circulacdo de veiculos e pedestres na regidao (INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p. 202).

Em homenagem a um dos incentivadores da medicina em Belo Horizonte, a
Praca 15 de Novembro teve seu home modificado para Praca Hugo Werneck, apds o
seu falecimento em 1935. Werneck foi um dos fundadores e diretor da Faculdade de
Medicina de Belo Horizonte (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p. 202).

O limite da praca apresentava em 1928 a divisdo em quatro triangulos, de forma
a organizar as linhas do bonde que por la passavam. Atualmente a pragca conserva
seu carater essencialmente de passagem, seja de veiculos, ja que é cortada por duas
importantes avenidas, seja de pedestres, cuja circulacdo também é intensa e
conformada pela orientagdo dos canteiros (INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014, p. 202).

JA4 no ano de 1919 foram realizadas as primeiras reunifes de médicos
interessados em debater o problema do cancer em Belo Horizonte. No ano seguinte,
o Dr. Eduardo Borges da Costa, entédo diretor da Faculdade de Medicina, anunciou a
seus colegas (Ezequiel Dias, Hugo Werneck, Alvaro de Barros, dentre outros) a
fundacgé&o do Instituto de Cancer e Radium (Figura 13), idealizado por ele e seu amigo
e Presidente do Estado, Arthur Bernardes. Em dezembro do mesmo ano, foi doado
pela Prefeitura um terreno que era parte do Parque Municipal e estava localizado aos
fundos da ja existente Faculdade de Medicina para a construcéo do hospital. Em 1922,
Instituto Radium foi inaugurado, sendo o primeiro hospital para o tratamento do cancer

no Brasil.
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A Faculdade de Medicina do Estado foi fundada em marco de 1911 pela

Sociedade Médico-Cirurgica de Minas Gerais. A sede era um palacete localizado na
Avenida Afonso Pena em esquina com Rua Espirito Santo, no Edificio Thibau, onde
funcionou em carater provisorio, no seu primeiro ano.

Pedro Nava, em Chéo de Ferro (1976) narra a sua chegada a Faculdade de
Medicina, ja localizada na Avenida Mantiqueira, que foi inaugurada em 1914 (Figura
14):

Lembro com emoc¢éo minha descida do bonde na esquina de Afonso Pena e
Mantiqueira. Peguei pela Ultima, fui andando dentro da terra vermelha,
perguntando a quem encontrava. Onde fica? A Faculdade de Medicina. Ali.
Eu seguia mais um pouco. Perguntava. O ultimo foi mais preciso. Aqui em
frente. Apontou um capinzal mais alto que a gente. Pensei que fosse
deboche, ia retrucar, quando notei um principio de vereda [...] (NAVA, 1976,
p. 280-281).
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Figura 14 — Antigo prédio da Faculdade de Medicina
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Fonte: UFMG em imagens. Acervo Cememor Medicina UFMG, sem data.
https://www.ufmg.br/90anos/ufmg-em-imagens/

Outro ponto importante na trajetoria do jovem estudante Nava foi a Santa Casa
de Misericordia de Belo Horizonte, onde ele foi interno e trabalhou sob supervisao de
Hugo Werneck. A Santa Casa (Figura 15) foi a primeira instituicdo de saude instalada
na recém-inaugurada capital mineira em 1889, dois anos apés a fundacdo de Belo
Horizonte. Anos ap0s a sua inauguracao, funcionou inicialmente em um pavilhdo
construido na esquina da Rua Ceard com Avenida Francisco Sales, atendendo a

populacdo carente durante décadas.


https://www.ufmg.br/90anos/ufmg-em-imagens/
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Figura 15 — Santa Casa de MisericArdia de Belo Horizonte
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Fonte: Santa Casa BH, sem data.
http://www.santacasabh.org.br/ver/historia.html

Neste topico trouxemos uma regido importante na formacado médica de Nava
e para a cidade de Belo Horizonte, uma vez que neste espaco estdo guardadas as
memorias referentes a histéria da medicina da cidade e do estado. No proximo tépico
abordaremos um trecho da regido da Rua da Bahia, ponto relevante da vida social do

autor.

4.2 Rua da Bahia

“Escrevi a Tia Alice carta que releio comovido, para avivar
minhas lembrangas dessa fase. Nela dizia: “Agora estamos a
trés quarteirdes do Bar do Ponto, que é o centro!” Eu me referia
ao centro da cidade, mas logo veria que aquilo era o centro de
Minas, do Brasil, do Mundo, mundo vasto mundo” (NAVA, 1976,
p. 103).


http://www.santacasabh.org.br/ver/historia.html
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A Rua da Bahia — Conjunto Urbano Rua da Bahia e Adjacéncias — seria 0 eixo
de ligacdo entre o setor administrativo da cidade, localizado na Praca da Liberdade
com o centro comercial, desenvolvido nos arredores da Praca Rui Barbosa ou Praca
da Estacado, sendo que esta definicdo foi estabelecida pelos critérios da Comissao
Construtora da Nova Capital. A Praca da Estacao esta localizada junto aos primeiros
quarteirdes da Rua da Bahia, justamente onde se concentrava 0 comércio atacadista,
na Avenida do Comércio, atual Avenida Santos Dumont.

Podemos afirmar que foi na esquina da Avenida Afonso Pena com a Rua da
Bahia — trecho que durante muito tempo foi considerado o centro da cidade — que se
deu a primeira centralidade referente ao comeércio e servi¢cos de Belo Horizonte (Figura
16). Este ponto era onde se concentravam os cafés, charutarias e lojas de artigos de
luxo. Para Nava, o quarteirdo da Rua da Bahia comecgava na Avenida Afonso Pena e

era delimitado pelas ruas Goias e Goitacazes, por ele considerado “solo sagrado”.
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Figura 16 — Mapa da Rua da Bahia.
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Fonte: FERREIRA, Larissa Fallone, 2021.

A vocacao para eixo de ligacdo da via foi reforgada pela circulagéo dos bondes,
com a primeira linha inaugurada em 1902. Os bondes circularam na Rua da Bahia até
0 ano de 1958, quando juntamente com 6nibus e automdveis aumentaram o trafego
na via.

Uma das principais referéncias durante a juventude de Nava foi o Bar do Ponto,
localizado na esquina da Avenida Afonso Pena com a Rua da Bahia (Figura 17 e
Figura 18). De acordo com Vera Chacham (1994), a origem da tradicdo do lugar, do
seu carater representativo, parece, portanto, claramente funcional, relacionada aos
percursos e determinada pelo tamanho da cidade e mesmo pela dimenséo do seu
centro. Contudo, ha neste discurso “uma sutil conexao do lugar com uma fungao
social’, de acordo com a autora uma sociabilidade pratica e abstrata, quase

puramente social:

Era no “Bar do Ponto” — isto é — naquela area com &rvores enormes — 0
coracdo e a espinha dorsal da capital. Todos os que vinham dos bairros
teriam obrigatoriamente de passar ali, porque ponto final e inicial das linhas
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de bondes. L& se praticavam todos os neg6cios. SO se marcavam encontros
no Bar do Ponto. [...] As novidades da vida da capital, até as mais intimas,
colhiam-se no Bar do Ponto, que tudo sabia e informava. Era um jornal vivo
(CHACHAM, 1994, p. 05).

Figura 17 — Estacdo dos Bondes na Esquina da A;/enida Afonso Pena com Rua da Bahia

Bello Horizonte. Estagio de bondes.

$ 5

FONTE: rograma Sempre UFMG.

Ponto — porque era o local da estacdo dos bondes. Vejo-a ainda, construgéo
meio de tijolo, meio de madeira, com trés entradas sem portas, pintadas a
Oleo e dotada dum torredo para o reldgio. Seu verde era semelhante ao dos
pistaches e contrastava, qual outra cor, com os verdes dos seis renques de
arvores da avenida Afonso Pena e com 0s mais numerosos do Parque.
Porque a estacdo debrugava-se sobre ele, naquele ponto de inflexdo da rua
da Bahia (NAVA, 2013, p. 35).

Nava em Beira-mar fala do Bar do Ponto como referéncia da cidade, vale a

longa citacao:

O café chamado Bar do Ponto estava para Belo Horizonte como a Brahma
para o Rio. Servia de referéncia. No Bar do Ponto. Em frente ao Bar do Ponto.
Na esquina do Bar do Ponto. Encontros de amigos, encontros de obrigacéo.
O nome acabou extrapolando, se estendendo, ultrapassando o
estabelecimento, passando a designar o poligono formado pelo cruzamento
de Afonso Pena com Bahia — local onde termina também a ladeira da rua dos
Tupis. Enraizou-se a toponimia da cidade que fez desaparecer, imaginem! o
nome do alferes — praca Tiradentes — que figurava nos antigos mapas de Belo
Horizonte. Além de usurpar do herdi, a designagéo Bar do Ponto excedeu-se
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psicologicamente e passou a compreender todo um pequeno bairro néo
oficial mas oficioso: o que pode colocar dentro do circulo cujo centro seria o
da praca e cujo raio cortasse a esquina de Goias, um pouco de Goitacazes,
o cruzamento de Tupis com Espirito Santo, que tornasse a Afonso Pena,
descesse Tamoios, entrasse no parque defronte ao inicio do viaduto Santa
Teresa e voltasse a origem depois de reincursionar na espinha dorsal de
Afonso Pena (NAVA, 2013, p. 36-37).

Figura 18 — Parte da Planta Geral da Cidade de Minas mostrando a localizagdo da Pracga
Tiradentes, prevista no tracado original da cidade

Fonte: Arquivo Publico Mineiro, 1895.
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Figura 19— Rua da Bahia sentido Avenida Paraopeba, atual Augusto de Lima

Fonte: Museu Historico Abilio Barreto, sem data.

Em Beira-mar, Nava descreve com precisdo o “solo sagrado” da Rua da Bahia
(Figura 19), no ano de 1921, do lado impar da rua. Segundo o autor, logo ao lado do
Bar do Ponto, a primeira porta a ser encontrada era a da casa de Artur Haas, seguida
pela Bombonniere Sui¢ca, no nimero 893, em que nas palavras de Nava “o simpatico
Calos Norder e sua familia ofereciam doguras as mocgas que sempre encontravam ali,
pretexto para demorar um pouco mais na rua da Bahia” (NAVA, 2013, 42). Em seguida
vinha o Trianon que era outra entidade da cidade, um misto de bar, confeitaria e café,
onde os homens sempre paravam para tomar uma cerveja ou um uisque, ou ainda,
onde segundo Nava ele experimentou as melhores empadinhas do mundo: “[...] as
mellhores, as mais suntuosas empadinhas. Eram pulvurulentas apesar de gordurosas,
tostadas na tampa, moles em seu recheio farto de galinha ou camarao” (NAVA, 2013,
p. 43). Logo depois do Trianon, vinha o Fioravanti, “com freguesia ruidosa de
estudantes e familias menos gra-finas” (NAVA, 2013, p. 43) e, por fim, na esquina da
Rua Goias, o Teatro Municipal.

Quem atravessava a Rua da Bahia na altura da Rua Goias se encontrava na

esquina com Goitacazes, onde ficava a Casa Narciso, ai acabava a grande regido do
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Bar do Ponto. Retornando pelo lado par da rua, por cima do térreo do seu Narciso;
ficava a residéncia da familia Rocha Melo. A partir dai seguiam-se os prédios de um
andar onde ficava, no numero 936, a Papelaria e Tipografia Brasil, de Sila Veloso e
no 928, a Farmacia Americana do Ismael Libanio, “era a mais importante de Belo
Horizonte” (NAVA, 2013, 44). Logo abaixo vinha o Parc Royal, “talvez a mais velha
entre as edificagdes do local” (NAVA, 2013, 44). Ainda descendo Bahia, tinha a Casa
Decat de artigos dentarios, sendo a parte de cima desta loja a residéncia do
comendador Avelino Fernandes. Ao lado, ficava a Charutaria Flor de Minas, seguido
do “fabuloso” prédio do Cinema Odeon, que era sobrepujado pelo Clube Belo
Horizonte (Figura 20). Nas Ultimas portas desse quarteirdo da Rua da Bahia
localizava-se a Giacomo Aluotto, com seu balcéo de loteria e jogo do bicho e, virando

a esquina, novamente estava-se no Bar do Ponto.

Figura 20 — Desenhos da Rua da Bahia. Vista parcial da rua onde se veem, da esquerda para
direita: Papelaria e Tipografia Brasil, Farmacia Americana, Parc Royal, Casa Decat, Charutaria
Flor de Minas, Cinema Odeon/ Clube Belo Horizonte.

Fonte: DRUMMOND, Marconi; MOULIN, Fabiola, 2016.

José Bento Teixeira de Salles (2005), ao apresentar seu testemunho acerca da
mitica rua, aponta o Café Estrela como ponto de encontro dos intelectuais da época,
gue integraram o movimento modernista. Neste local se reuniam nomes tais como:
Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Abgar Renault, Milton Campos, Joao
Guimardes Alves, o préoprio Pedro Nava, Jodo Alphonsus e Anibal Machado,
considerada “a fina flor da inteligéncia belo-horizontina” (SALLES, 2005, p. 11). Os
modernistas conferiram importancia para determinados lugares no imaginario da
cidade nos anos 1920, dentre os quais, dois ficaram especialmente marcados na
memoria da cidade, a Livraria Francisco Alves e o ja citado Café Estrela, que deram

a eles a alcunha de “Grupo do Estrela”.
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Percebemos pelas histérias narradas por Nava em Beira-mar que, nos anos
1920, este trecho da Rua da Bahia era o reduto pulsante da cidade, por onde
transitavam pessoas diversas, automaoveis, bondes, bares, cafés, livrarias, cinemas e
pontos comerciais. Era um local de intensa sociabilidade, com discussdes de politica,
literatura e crénicas triviais do dia a dia da cidade. Na esquina da Rua Goias ergueu-
se o Teatro Municipal, que anos mais tarde veio a abrigar o Cine Metropole.

No mapa (Figura 16) foram recuperados alguns lugares que fizeram parte da
histéria da Rua da Bahia e adjacéncias — como é o caso da Igreja de Sdo José —, que
podemos percebé-la em rosa no mapa. De acordo com Nava, ela estava localizada
dentro do bairro ndo oficial do Bar do Ponto. Outra questdo narrada por Nava é
referente a morte do entdo governador do Estado Raul Soares, segundo o autor, Belo
Horizonte inteira saiu para ver o funeral, ele diz: “logo que comegou a tarde eu estava
com Jodo Gomes Teixeira no adro de Sao José, lado direito de quem olha o templo,
na primeira fila fora do cordao de isolamento” (NAVA, 2013, p. 274).

Na cor ocre na esquina da Avenida Afonso Pena com a Rua da Bahia estava
localizado o Hotel Globo, “seus comodos e dependéncias ocupavam todo o andar que
correspondia, embaixo, a Sapataria Central, ao Oliveira e Costa, ao café Bar do Ponto
e em Babhia, a loja do Giacomo Aluotto” (NAVA, 2013, p. 40).

Na sequéncia do Bar do Ponto, vinha a Farmacia Americana, “era a mais
importante de Belo Horizonte. Fornecia para o estado e era representante
exclusivissima da Casa Lutz Ferrando & Cia” (NAVA, 2013, p. 44). Em seguida no
mapa podemos ver detacado em roxo o edificio correspondente a Livraria Francisco
Alves (Figura 21) que foi inaugurada em 1909 e funcionou no nimero 1060 da Rua da
Bahia até os anos 1990. O prédio de estilo eclético (fase 1 de influéncia neoclassica)
se conserva até os dias atuais, mas a funcionalidade foi alterada, sendo utilizado para
outros fins comerciais. Vale ressaltar que esta € uma edificacdo tombada pela esfera

municipal desde outubro de 1993.
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Figura 21 — Prédio da Livraia Francisco Alves

Fonte: Mariana Rabélo, 2021.

Do outro lado da rua, na atual Avenida Augusto de Lima, ficava o famoso
Grande Hotel (Figura 22), inaugurado em 1897; em 1908 o prédio foi totalmente
destruido por um incéndio e reconstruido em 1909. No ano de 1918, a edificacdo
passou por uma reforma, que ocasionou o acréscimo do terceiro andar, dentre varias
outras melhorias nas instalaces. Nava narra em varias passagens de Beira-mar fatos
ocorridos no Hotel, dentre eles a noite em que conheceu o livro Os Sertbes, de
Euclides da Cunha. Ele diz:

Mas deixemos esses anos depois, voltemos ao 22, mais precisamente ao
saldo do Grande Hotel onde o conheci numa roda de palestra formada por
Afonso Arinos e Afraninho de Melo Franco, por Cristiano Machado,
Gumercindo Vale e Justino Carneiro. J4 estdvamos salvando o mundo ha
algum tempo quando Virgilio chegou e abancou-se. [...] Olhei para a
encadernagédo cinzenta caracteristica, com titulo e nome do autor impressos
em tinta branca. Era um volume de Os Sertfes, de Euclides da Cunha [...]
(NAVA, 2013, p. 126).
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Em 1956, o imovel foi comprado pela Companhia de Empreendimentos Gerais, que 0

demoliu para construir o Edificio Arcangelo Maletta.

?’c LY Hv!‘d

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, 1945.

Do lado oposto, a esquerda de quem sobe a Rua da Bahia, encontra-se o prédio
de tracado neogoético que foi construido para abrigar o Conselho Deliberativo da
Cidade (Figura 23). O prédio sediava reunifes do Conselho, no saldo do segundo
pavimento, no térreo ficava a Biblioteca Municipal, “no subsolo, funcionou
temporariamente a Radio Mineira, primeira emissora de Belo Horizonte [1931 a 1934]”
(TEIXEIRA, 2015, p. 153). A contrucdo também abrigou o Museu da Forca
Expedicionaria Brasileira e o Museu de Mineralogia Professor Djalma Guimaraes.
Atualmente é o Centro de Referéncia da Moda.

Segundo Nava, Mario de Andrade, ao passar por Belo Horizonte com a
caravana modernista, em 1924,%? hospedado no Grande Hotel, se colocou “maior” do

que o préprio Conselho Deliberativo:

32 “Em abril de 1924, hospedou-se no Grande Hotel de Belo Horizonte um grupo de excursionistas (ndo
se falava ainda em turismo interno) procedentes de Sao Paulo, que fora a Minas Gerais em visitas as
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[...] De repente Mario de Andrade foi andando para a sacada. Ali estacou, p6s
as maos no parapeito, respirou longamente o ar cheio do friozinho da noite,
expandiu-se como folha de vitéria-régia, cresceu contra a arquitetura
manuelina do Conselho Deliberativo [...] (NAVA, 2013, p. 260).

Figura 23 — Conselho Deliberativo de Belo Horizonte localizado na Rua da Bahia
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Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, 1930

cidades histéricas, ao ensejo da Semana Santa. Era composto por dona Olivia Guedes Penteado, seu
genro Godofredo Teles, a pintora Tarsila do Amaral, o poeta francés Blaise Cendrars, os escritores
Mério de Andrade e Oswald de Andrade e um menino de dez anos, futuro artista plastico, Oswald de
Andrade Filho (ANDRADE, Carlos Drummond In;: ANDRADE, Mério, 2015, p. 9).
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Subindo a Rua da Bahia, a esquerda estava localizado na esquina com a
Avenida Afonso Pena o famoso Cinema Odeon (Figura 24), sobreposto pelo Clube

Belo Horizonte. Nava descreve o Cinema Odeon com precisdo em Beira-mar:

O cinema ficava num belo prédio de dois andares cujo lado esquerdo (de
guem olhava) abria para o sobrado do comendador Fonseca (em cima) e para
a Charutaria Flor de Minas (embaixo). Pelo lado oposto fazia parede-meia
com a loja Giacomo Aluotto e a ala das janelas do Hotel Globo que, no
primeiro andar, davam para Bahia. A edificagdo bem estilo belle époque, das
mais elegantes daquele trecho, era pintada dum pardo-claro, realgado pelas
saliéncias e ornatos da fachada passados também a 6leo — mas creme. O
cinema tinha cinco portas. Ficavam abertos, na hora dos espetaculos, apenas
os gradis da do centro (entrada) e da extrema direita (saida). Os outros,
sempre trancados, eram tapados do lado da rua pelos enormes cartazes com
uma cena do filme que estava sendo levado, seu titulo, 0 nome dos astros
em garrafais e mais a especificagdo do numero de suas partes. Todas essas
portas eram guarnecidas por bandeirolas de serralheria prateada semelhante
as das trés sacadas de cima, do saldo de baile do Clube Belo Horizonte. [...]
Entramos na sala de espera do cinema. [...] Aquele vestibulo do Odeon era
empapelado de verde e vermelho, tendo nas paredes, também colados,
grandes painéis coloridos de filmes da Nordisk. [...] Ao fundo da sala de
espera fonte rastica luminosa, com tanque cheio de peixinhos vermelhos.
Duas escadas de grades prateadas levavam a uma sacada de orquestra e as
duas portas que davam para os balcdes [...] (NAVA, 2013, p. 86-89).

Quanto ao Clube Belo Horizonte (Figura 24) que ficava localizado no mesmo
prédio do Cinema Odeon, Nava é de um preciosismo impressionante em suas

descricdes:

Parece que o Clube Belo Horizonte saira de um primitivo Clube das Violetas
— grupo mundano da nova capital. Crescera, se firmara e tivera de
transformar-se em instituicdo definitiva. Isso € o que corria no meu tempo e
gue aprendi da tradicdo. Como Clube Belo Horizonte fora inaugurado em
1904 [...]. Era a casa onde se reunia a elite da cidade e funcionava, quando
0 conheci, como ja ficou dito, nos altos do Cinema Odeon. Logo no
corredorzinho de entrada Paulo mostrou porta a esquerda. Essa é a sala de
leitura. Era alegre, empapelada de cinzento-claro com frisos brancos, larga
mesa central redonda, com todas as revistas e jornais fornecidos a leitura dos
sécios. [...] Sofa, poltrona, cadeiras de palhinha. Nas paredes retratos dos
presidentes e beneméritos do fino grémio. [...] Desta sala passamos a da
frente, a dos bailes, com mobiliario preto torneado e muito belle époque, sofas
e cadeiras ao longo das paredes. Duas jardineiras com altos espelhos se
defrontavam — uma em cada parede lateral. No canto direito de quem entrava,
um estrado para a orquestra, onde se viam as estantes das partituras e
fechado, um belo Pleyel espelhante e negro. Peanhas nas paredes para
jarros de metal prateado, mais faiscantes sobre o fundo musgo. [...]
Prudentemente recuamos para a galeria onde nosso guia mostrou a proxima
porta do saldo. Abriu, mas ndo entrou nem nos deixou entrar. Aqui ficam o
toalete e a privada das mocas. [...] Perlustramos a galeria larga e cheia de
espelhos. O Paulo continuava indicando outras entradas. Aqui as salas da
diretoria, da secretaria, ali a do uaterclose dos homens. Eram duas salinhas
pintadas de 6leo escuro servindo de fundo a frisos mais claros que corriam
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como tracados de rio nos mapas. Na primeira, os cabides e uma pia. Na
segunda, a retreta com tampa de verniz e mictério parecendo uma queixada
prognata e aberta. [...] Ainda fungando entreabrimos as salinhas de jogo. [...]
Saimos para admirar do outro lado dependéncia com toucador de grande
espelho. [...] No centro das pecas descritas por ultimo, era o bufé e
abancamos a um canto, enquanto Paulo parlamentava com o garcom e
ordenava trés botelhas geladissimas [...] (NAVA, 2013, p. 91-93).
Figura 24 — Cinema Odeon

BELLO HCORIZONTE. Rua da Bahia, Cinema Odeon

Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto, sem data.

N&o conseguimos apontar no mapa elaborado da Rua da Bahia o local onde
ficava o Café Estrela, no entanto, sabemos que este estava localizado em uma das
esquinas da Rua Bahia com Rua dos Goitacazes. Nava faz referéncia a este lugar tdo

importante para o desenvolvimento do modernismo mineiro:

O saldo do Estrela era um prodigio de decoragdo belle-époque. [...] aquilo era a
Confeitaria Colombo de Belo Horizonte. Havia cinco portas de frente. Serviam s6
as trés do meio porque as dos extremos tinham sido viradas em vitrines onde se
exibiam bebidas caras, queijos estrangeiros, latarias. Quem entrava dava logo a
vista num par de estantes, uma de cada lado do café, com prateleiras circulares
gue diminuiam de tamanho na medida que se sobrepunham. [...] Na parede do
fundo abriam-se duas portas para entrada dos detras do café: copa, cozinha,
depositos. Entre estas, de passagem, as dos armarios em cujas prateleiras
ficavam os espiritos. Via-se através dos vidros renques das garrafas empalhadas
do Chianti e do Nebiolo. [...] em cima destas estantes via-se um largo painel de
madeira preciosamente entalhado. No centro rel6gio redondo do tamanho duma
lua. Aos lados deste, frente a frente, um par de grifos ou dragdes [...]. Esse painel
de madeira era reluzente da limpeza e do verniz avermelhado que o lustrava. Do
mesmo material e sempre ao fundo era o balcdo com a maquina registradora e
embaixo mais armarios cheios das delicadezas de confeitaria [...]. As paredes
laterais eram cobertas de espelhos onde se escrevia com tinta branca, ou résea,
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ou azul — as especialidades do dia. [...], mas voltemos ao Estrela para descrever
sua sacristia, seu santo-dos-santos e parte mais secreta. A entrada do prédio era
do lado, portdozinho de ferro que dava numa passagem. Era nessa que se abriam
duas portas. Mais ao fundo, para as escadas que levavam os moradores ao
primeiro e segundo andar. A mais da frente dava para uma sala discretissima,
com quatro mesas, um espelho e uma oleografia representado Otelo e
Desdémona ao instante em que ele vai sacrifica-la. O cdmodo comunicava para
0 servico por portinha de cortina dando na copa. Era nele que vinham tomar sua
cervejinha e sua cachacinha os homens de respeito de Belo Horizonte. [...] Este
era o bar frequentado duas vezes ao dia, de tarde, depois do Alves, de noite,
depois do Odeon pelos mog¢os da rua da Bahia — o chamado Grupo do Estrela.
(NAVA, 1985, p. 146-147)

Ja na esquina da Rua da Bahia com Rua Goias, ficava localizado o Teatro
Municipal, que anos mais tarde foi transformado no Cinema Metrépole (Figura 25 e
Figura 26). Nava descreve uma noite em que viu seu chefe em companhia de um
“polaco charlatanesco” entrando no Teatro: “Ja Waclaw Radesky vi no Teatro
Municipal, entrando com meu chefe Samuel Libanio” (NAVA, 2013, p. 354).

Vitima da especulagdo imobilidria, o Cine Metropole foi vendido a um banco
que o demoliu para construir sua filial na capital mineira. A ultima projecédo do cinema
foi em maio de 1983 e comoveu a sociedade belo-horizontina. O Cine Metropole é
peca fundamental para entender o processo de protecdo patrimonial em Belo

Horizonte que surgiu nos anos 1980 com a sua demolig&o:

No caso do Cine Metrépole é lamentavel que a Lei do Uso e Ocupacédo do
Solo, nem a Lei de Tombamento oferecam condi¢cdes de assegurar a
continuidade da funcgéo cultural que aquela casa de espetéculo tem sido ao
longo da histéria de Belo Horizonte. Convém lembrar que esse espaco, hoje
ameacado, constitui um marco de histéria e identidade, datando a sua
construcdo de 1906 como Teatro Municipal, localizado como um dos pontos
tradicionais da cidade. (MATA MACHADO, 2002, p.12).

A demolicdo do Cine Metrépole transforma o modo de atuacéo destinada ao
patrimoénio cultural de Belo Horizonte. Cria-se entdo o Conselho Deliberativo de
Patriménio Cultural que determina as ac¢des a respeito da politica e atuacéo das acdes
voltadas a este patrimonio, a partir da Diretoria de Patrimonio Cultural. Este episodio
acerca do patrimonio cultural de Belo Horizonte sera abordado mais a frente.
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Figura 25 — Fachada do Theatro Municipal, 1920
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Figura 26 — Cine Teatro Metropole
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FONTE: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, sem data.

Foram apresentados neste topico os lugares que constituiram a juventude de
Nava no trecho da Rua da Bahia compreendido entre a Avenida Afonso Pena e a atual
Avenida Augusto de Lima. A seguir seréo trazidos os lugares referentes ao trabalho
de Nava desempenhado na Regido da Praca da Liberdade.

4.3 Praca da Liberdade

Chegamos a regido da Praca da Liberdade (Figura 27) que também é
personagem na narrativa de Pedro Nava. A Praca da Liberdade foi projetada para
abrigar o centro administrativo da nova capital do estado, com a construcdo das
secretarias e do Palacio da Liberdade, sede do governo. Foi inaugurada em 1898.
Esta compreendida no Conjunto Urbano Praca da Liberdade-Avenida Jodo Pinheiro e

Adjacéncias.
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Nava foi funcionario publico em um dos prédios administrativos da Praca, era

frequentador do Palacio da Liberdade e da Pensao Lima que ficavam no entorno.

Figura 27 — Praca da Liberdade
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FONTE: Acervo IEPHA-MG, sem data.

Desta forma, vamos dar destaque para alguns destes pontos em que Nava

passou nesta regido da cidade (Figura 28).

Figura 28 — Mapa da Regi&o da Praga da Liberdade
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LEGENDA

[ Penséo Lima

[l Secretaria de Educacdo e Saude Publica
[l Secretaria do Interior

[B Palacio da Liberdade
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Base cartografica: PRODABEL, 2011.
Levantamento dos dados: Mariana Rabelo.

Autoria: Larissa Fallone.
Data: Janeiro, 2021.

Fonte: FERREIRA, Larissa Fallone, 2021.

Em rosa podemos perceber o imdvel localizado na Avenida Jo&o Pinheiro, no
numero 571, a Pensao Lima, “[...] Ele morava na Pensdo Lima, vasto casardo da
Avenida Jodo Pinheiro, 571, a esquerda de quem subia, proximo a Praca da
Liberdade. Fui vé-la na minha ultima viagem a Belo Horizonte. Estava para ser
demolida. Fugi com né na garganta porque as demoligdes me lembram execugdes”
(NAVA, 2013, p. 222).

Ja na cor vinho estd em destaque a Secretaria de Educacédo e Saude Publica
(Figura 28), local onde ficava a Higiene em que Nava trabalhou, sob chefia de Samuel
Libanio. Ele descreve este local em varios trechos do livro, aqui destacamos alguns:
“Quando fui trabalhar na Higiene e o conheci, ele estava formado de dois anos, era
mogo, mas grisalhava precocemente” (NAVA, 2013, p. 82). “Quando retomei meu
trabalho na Higiene, o seu Deolindo chamou-me a parte e avisou que o professor

estava safado da vida com o meu procedimento. E com carradas de razdo —
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acrescentou por conta propria” (NAVA, 2013, p. 163). Ambas as narrativas sdo de

fatos ocorridos em funcéo do trabalho desenvolvido por Nava na Secretaria.

Figura 29 — Prédio Rosa da Praca da Liberdade, onde funcionou a Secretaria de Educacéo e
Saude Publica.

Fonte: Mariana Rabélo, 2020.

Atravessei outro trecho de rua e achei-me diante da minha Secretaria.
Considerei sua fachada avermelhada. Parei defronte, contei os degraus de
sua escadaria — que como as do Palacio da Justica e as das outras duas
reparticbes congéneres da Praca da Liberdade invadindo e adiantando-se
pela calcada davam a impressdo de que o arquiteto tivesse errado a
colocacdo do risco. Colunas rosadas limitavam os trés arcos da entrada.
Levantei os olhos: sobre elas, subindo, uma varanda e outros pilares que
sustentavam o teto das sacadas do gabinete do secretario: aquela hora meu
amigo dr. Afonsinho estava la em cima trabalhando... Continuei, vi que o
terceiro andar recuava e que sobre ele, bem ao centro, havia uma meia
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cUpula (que dava ao prédio redondos que José Lins do Rego chamava o estilo
bunda) oca e pintada de azul, por dentro. Servia de nicho para um busto da
Republica. Ora essal! Entédo havia dois? Desses icones na pracga. Obliquei e
fui verificar bem a do Palacio da Liberdade: coroada de raios como a do porto
de Nova York, aquela era a Liberdade (NAVA, 2013, p. 65).

Em roxo vemos a Secretaria do Interior, que Nava narra em Beira-mar: “Pelas
da minha esquerda divisava-se o fundo e serpentario da filial do Instituto Osvaldo Cruz
e logo adiante o vermelho-tijolo da ala direita da Secretaria do Interior. A secretaria do
Dr. Afonsinho — pensei com simpatia” (NAVA, 2013, 62).

A propria Praca da Liberdade ganha evidéncia na narrativa de Nava. Ele a
destaca em diversas passagens do livro, “finalmente chegaram as quatro pancadas
do reldgio e eu atirei-me livre escada abaixo, as liberdades da Praga da Liberdade
afora” (NAVA, 2013, p.78). “Acabadas as aulas da manha ia para casa, no calcanhar.
Almocava as pressas. Despencava novamente da Serra para a Praca da Liberdade.
Durante o trabalho, fugida para a faculdade. Sempre a pé-perepepé. Volta a Praca da
Liberdade e descida até o Bar do Ponto” (NAVA, 2013, p. 168).

Por fim, na cor ocre se destaca o Palacio da Liberdade, que Nava avistava da
janela da secretaria onde trabalhava: “abancado como estava, eu tinha duas janelas
a esquerda e uma a minha frente. Por essa eu via o perfil dianteiro do Palacio da
Liberdade — janelas abertas, varandas vazias, ar de coisa encantada” (NAVA, 2013,
p. 62).

Ou ainda por frequentar o Palacio, dada a amizade com Fabio Andrada, filho

do governador do Estado, Antdnio Carlos no periodo entre 1926 e 1930:

Minha amizade com o Fabio Andrada estreitava-se cada vez mais. Erarara a
semana que nao disparavamos de automovel para Lagoa Santa ou Sabara
[...]. Veio um dia que me convidou para jantar no Palacio, com o presidente e
sua familia. Era uma situacdo embaracosa [...]. Disse que eu deixasse de
fazer cu-doce e estivesse com o Chico Pires, dia seguinte, as sete e meia, no
Palacio da Liberdade. Fomos. Ao anunciarmos a cara do porteiro se
desanuviou. Estava avisado e logo mandou um dos seus auxiliares nos levar
até em cima, ao “dr. Fabio”. Subimos pelo velho elevador do Palacio da
Liberdade, peca extraordinaria da belle époque, cheia de torneados,
dourados e dotada até duma pequena banqueta em forrada de veludo
vermelho. Do mesmo sangue, mais veludo revestindo parte do ferro forjado.
Em cima, o Fabio nos esperava na sala do bilhar — a esquerda de quem sobe
o ultimo lance de escadas [...] (NAVA, 2013, p. 435-436).
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Foram apresentados aqui os espacos referentes a regido da Praca da
Liberdade, local onde Nava trabalhou enquanto viveu em Belo Horizonte. No topico a
seguir serdao abordadas questdes referentes aos lugares identificados na cartografia
a luz dos conceitos que utilizamos no marco tedrico.

Compreendemos que toda essa dinamica de memorializacédo também resultou
na patrimonializacdo de algumas edificacdes nas trés regides/ Conjuntos Urbanos
analisados da cidade, pois a dimensédo do patrimonio cultural também se instala na
l6gica da memdéria e da salvaguarda. Assim, no capitulo seguinte, trataremos dos

Conjuntos Urbanos de Belo Horizonte e a logica de preservacao destes espacos.

5. OS CONJUNTOS URBANOS DE BELO HORIZONTE
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As cidades sao sistemas vivos e que se transformam constantemente, ou seja,
estdo sempre em construcdo. A histéria de uma cidade é permeada pela parcela do
gue muda e do que permanece ao longo dos anos, além do que € apreendido pelos
cidaddos. Deste modo, a cidade pode ser percebida como local privilegiado de
manifestagcdes cotidianas dos seus habitantes e que vao compor a complexidade dos
seus espagos.

No entanto, é diante da complexidade das tramas tecidas no cotidiano das
cidades que esta o desafio de gestdo dos espacos. A preservacdo do patrimoénio
histérico “enquanto politica publica setorial”, tem um papel cada vez mais fundamental
no processo referente a legitimacdo do processo de apropriacdo dos cidadaos aos
espacos da cidade presentes na dinamica urbana. Assim, o patriménio cultural € uma
das vertentes do planejamento urbano (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL,
ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2009).

No plano diretor da cidade de Belo Horizonte, temos objetivos estratégicos que
visam a promocéao do desenvolvimento urbano, buscando a criagéo de condi¢cdes que
permitam a preservacdo da paisagem urbana, além de adocdo de meios que
proporcionem o tratamento adequado para o patriménio cultural da cidade, “tendo em
vista sua protecdo, preservagédo e recuperagéo” (DIRETORIA DE PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2009,
p. 6-8)

A estruturacdo da politica de protecdo aos bens culturais de Belo Horizonte
esta fundamentada nos Conjuntos Urbanos. E valido ressaltar que a preservacéo dos
espacos de forma abrangente, ou seja, abarcando conjuntos e centros urbanos e nao
apenas 0s objetos arquitetdnicos isolados tem sido adotada a partir das grandes
reformas ocorridas no século XIX no mundo ocidental. Destaca-se que a noc¢ao de
patrimdnio urbano como a temos agora, esta ligada ao arquiteto e urbanista italiano
Gustavo Giovannoni (1873-1947), que reconhece o valor historico e estético das
partes antigas das cidades e estabelece a relacdo de complementariedade com as
novas partes (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E
CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2009).
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Assim, em Belo Horizonte, desde 1994, a concepcao de bem cultural presente
na Declaragdo de Amsterda (1975) 32 fundamenta as acdes voltadas para este campo,
que se baseiam nas noc¢des de conjunto urbano e ambiéncia. Podemos definir
conjunto urbano como o agrupamento de construcdes e espagos no interior das
cidades onde é possivel reconhecer um “grau expressivo de coesdo e valores
estéticos, arquitetdnicos, socioculturais e histéricos”. E ainda, os conjuntos urbanos,
como manchas, tém sua abrangéncia espacial definida por “estabelecimentos,
edificacBes referenciais, espacos polarizadores ou ambiéncias caracteristicas”,
entendendo por ambiéncia o “quadro natural ou construido que influi na percepgao
estatica ou dinamica desses conjuntos ou a eles vincula-se de maneira imediata no
espacgo ou por lagos sociais, econdmicos e cultuais” (DIRETORIA DE PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2009,
p. 6-8).

Entdo, € importante ressaltar que:

essa ambiéncia pode incluir bens culturais dos mais variados usos, como
residéncias, casas comerciais, instituicées publicas, areas verdes e de lazer.
Essa pluralidade também se expressa nas opc¢fes construtivas que podem
abranger desde ricos projetos arquitetdnicos, como também edificacdes mais
modestas, erigidas a partir do desejo de seus respectivos proprietarios.
Considera-se que em ambos 0s casos estdo expressas visdes de mundo,
experiéncias de vida, enfim, histéria rica em informag&es culturais que criam
lagcos de pertinéncia e identidade do homem e sua cidade (DIRETORIA DE
PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO
DA PAMPULHA, 2002).

A justificativa para a delimitacdo e protecdo dos referidos Conjuntos Urbanos
da cidade esta calcada na identidade que Ihe é conferida, a despeito de sua
caracteristica topogréafica, da paisagem urbana edificada e a utilizacdo por diversos
grupos sociais. Os estudos voltados para a protecdo dos Conjuntos Urbanos também
consideraram questbes como a manutencéo da identidade, o que confere a estes
espacos o traco de testemunho vivo da historia de Belo Horizonte (TEIXEIRA, 2015,
p. 67).

33 Declaracdo de Amsterda. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Amsterda%CC%83%20197
5.pdf. Acesso em 13 set. 2021.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Amsterda%CC%83%201975.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20de%20Amsterda%CC%83%201975.pdf
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Dentro dos Conjuntos Urbanos de Belo Horizonte sdo preservados lugares
representativos da histéria da cidade, denominados espacos polarizadores, onde sao
encontradas ambiéncias, edificagbes ou mesmo conjunto de edificacdes que
apresentam expressivo significado histérico e cultural. O perimetro de protecdo de

cada Conjunto Urbano é definido pela juncdo de dois espacos, sao eles:

Espaco de Valor Simbdlico e/ou Polarizador; é o espaco urbano que
apresenta grande importancia para a cidade, tanto por seu valor historico-
urbanistico (vinculado a planta original de Aardo Reis) quanto por seus
espacos edificados que, ao longo do tempo, incorporaram-se no imaginario
coletivo, na configuracdo da cena urbana e no cotidiano dos seus moradores.
Espaco de Valor Urbanistico: é o espaco que, apesar de possuir ainda o
tracado original da cidade, apresenta uma ocupac¢éo bastante heterogénea,
conformando um cenério urbano variado onde se localizam, em pequenos
grupos ou isoladamente, edificagbes e/ou ambiéncias de valor histérico
arquitetdnico especifico. Tal espaco influencia e vincula-se diretamente - sob
0 aspecto histérico, visual ou ambiental - ao Espaco Simbdlico que o polariza
(DIARIO OFICIAL DO MUNICIPIO, 2021, s/p.).

De fato, a preservacédo do patriménio historico, na sua forma de politica publica
setorial, assume o papel de legitimador no processo de apropriacéo dos cidadaos dos
espacos da cidade, considerando ainda, todas as divergéncias existentes na dinamica
urbana. Desta forma, a preservacado do patriménio € uma vertente do planejamento
urbano, ndo se tratando de acao pontual, mas de a¢des integradas com os setores da
administracdo publica municipal e estadual, além de contar com o apoio da propria
comunidade. Trata-se de articular passado, presente e futuro de forma a gerar uma
harmonizacdo por meio da diversidade, além, é claro de estabelecer um didlogo entre
passado e presente (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO
PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2009, p. 6-8).

A seguir apresentaremos as principais caracteristicas histéricas e
arquiteténicas dos quatro Conjuntos Urbanos que conformam a cartografia elaborada

neste trabalho.
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5.1 Conjunto Urbano Carandai-Alfredo Balena e Adjacéncias 3¢

A area abrangida pelo conjunto urbano das Avenidas Carandai-Alfredo Balena
e Adjacéncias é constituida de parte de dois bairros de Belo Horizonte: Santa Efigénia
e dos Funcionérios, sendo possivel identificar trés tipos de ocupacdo no conjunto
urbano (Figura 30). Um primeiro pertencente a area hospitalar da cidade, constituido
por grandes instituicdes hospitalares, como: o Instituto de Previdéncia dos Servidores
do Estado de Minas Gerais (IPSEMG), Hospital das Clinicas da UFMG, do Hospital
de Pronto Socorro Jodo XXIIl, somados a Fundacdo Hemominas e as escolas de
medicina da UFMG e da Faculdade de Ciéncias Médicas, além de um expressivo
namero de consultorios e estabelecimentos prestadores de servigos ligados a saude
(DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO
MODERNO DA PAMPULHA, 2001, p. 9).

Um segundo, caracterizado por um eixo de escolas e que é conformado tanto
pelas instituicbes de ensino médico-hospitalares, como também por outras voltadas
para o ensino fundamental e médio. A implantacdo de instituicdes educacionais
tradicionais data de 1912 quando foram inauguradas as novas instala¢cdes do Colégio
Arnaldo, seguido do grupo escolar Dom Pedro I, inaugurado em 1926 e o Instituto de
Educacdo, antiga Escola Normal (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL,
ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2001, p. 9-10).

E por fim, percebe-se um terceiro conjunto caracterizado por edificacdes
residenciais e comerciais, especialmente ao longo da Avenida Carandai e nas
imediac6es do Colégio Arnaldo, onde ainda hoje pode-se ver diversos exemplares
arquiteténicos representativos do processo de ocupacéo e de renovacao da area ao
longo dos anos (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E
CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2001, p. 10).

34 As analises acerca dos Conjuntos Urbanos de Belo Horizonte foram realizadas com base em dados
cedidos pela Diretoria de Patrimdnio Cultural, Arquivo Publico e Conjunto Moderno da Pampulha (DIPC)
e do Diario Oficial do Municipio de Belo Horizonte (DOM).
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Figura 30 — Conjunto Urbano Carandai-Alfredo Balena e Adjacéncias
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No ano de 2001 a Prefeitura de Belo Horizonte manteve inalterados o perimetro
de tombamento e os tombamentos especificos do Conjunto Urbano Carandai-Alfredo
Balena e dispbés que ndo se podera no perimetro tombado e na vizinhanca de coisa
tombada fazer construgcdo que lhe impeca ou reduza visibilidade ou nela colocar

anuncios ou cartazes, sem prévia autorizacdo do CDPCM-BH. 3°

5.2 Conjunto Urbano Praca Hugo Werneck e Adjacéncias

As 24 pracas definidas no projeto original da cidade, localizavam-se
preferencialmente, na confluéncia de grandes avenidas. Algumas delas, como a da
Liberdade e a Bello Horizonte jA apresentavam aspecto arborizado na planta,
enguanto outras, apenas seus respectivos tracados. Desse total de pracas, quatro
localizavam-se nos angulos retos formados pelo Parque Municipal, a saber: Benjamin
Constant, formada na atual confluéncia das Avenidas Carandai, Alfredo Balena,
Afonso Pena, Rua Guajajaras e Timbiras, a 15 de Junho, no cruzamento atual das
Avenidas Assis Chateaubriand e Francisco Sales, Rua Tabajara e Urucuia; a
Tiradentes, proxima de onde esta hoje o edificio Sulacap e a 15 de Novembro, atual

Hugo Werneck (Figura 31), Unica remanescente dessa planta original da cidade

35 Conforme Deliberacdo n.° 03/94, de10 de novembro de 1994, publicado no Diario Oficial Minas Gerais
de 18 de novembro de 1994.
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planejada (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E
CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2002, p. 2).

Localizada na regido leste da cidade, a entdo praca 15 de Novembro, era
proxima da praca Bello Horizonte, hoje Floriano Peixoto, onde fora projetado e
edificado o Quartel do Primeiro Batalhdo da Policia Militar da cidade. A implantacéo
dessa instituicdo, em 1898, provocou um relativo adensamento populacional,
ocasionado principalmente por militares que, vindos de Ouro Preto, buscavam
moradia nas proximidades do Quartel (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL,
ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2002, p. 2).

Figura 31 — Conjunto Urbano Praca Hugo Werneck e Adjacéncias
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FONTE: BHMAP — PBH, 2021.

A construcdo de novas instituicbes medico-hospitalares nas proximidades da
Santa Casa, ja nos anos 1920 conferiu a regido seu carater hospitalar, mantido até os
dias atuais. Além dos jA mencionadas hospitais ligados a Santa Casa, em suas
proximidades foram sendo estabelecidos: a Faculdade de Medicina (1911), o Servigo
de Saude da Forgca Publica (1914) e o Instituto Radium (1922) (DIRETORIA DE
PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA
PAMPULHA, 2002, p. 2).

Em 1936, o prefeito Otacilio Negrdo de Lima ordenou a execucao de reparos,
ajardinamento e a colocacgéo de bancos na praca, o que a tornou uma atracao turistica

da cidade. No ano seguinte, o prolongamento da rua Pernambuco criaria a Alameda
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Ezequiel Dias, expandindo a area médico-hospitalar (DIRETORIA DE PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2002,

p. 2).

5.3 Conjunto Urbano Rua da Bahia e Adjacéncias

No ano de 1994 o CDPCM-BH deliberou pela definicdo do perimetro de
protecdo de 16 Conjuntos Urbanos em Belo Horizonte, entre eles o Conjunto Urbano
da Avenida Afonso Pena-Rua da Bahia e Adjacéncias, que no ano de 1998, foi
desmembrado, alterando o perimetro de protecdo; deste modo, cada via foi tomada
como um conjunto autbnomo. O Conjunto Urbano da Rua da Bahia e Adjacéncias tem
o perimetro fazendo sobreposicdo com o0s seguintes conjuntos urbanos: Conjunto
Urbano Rua dos Caetés e Adjacéncias, Conjunto Urbano Praca Rui Barbosa e
Adjacéncias, Conjunto Urbano Avenida Alvares Cabral e Adjacéncias e Conjunto
Urbano Praca da Liberdade — Avenida Joao Pinheiro e Adjacéncias (TEIXEIRA, 2015,
p. 67).

O Conjunto Urbano Rua da Bahia (Figura 32) caracteriza-se por sua
importancia enquanto forte eixo cultural da cidade. Trata-se de um eixo que se destaca
na malha tracada no projeto do engenheiro Aardo Reis, tanto por ser, juntamente com
a Rua Espirito Santo, a que apresenta maior extensdo dentre aquelas que cruzam
perpendicularmente a Avenida do Contorno, quanto por conectar alguns dos principais
pontos de preservacao cultural da cidade, tais como: a Praca da Estacdo, a Rua dos
Caetés, a Praca Sete, o Parque Municipal, a Avenida Afonso Pena e a Praca da
Liberdade. Além disso, caracteriza-se originariamente como um dos principais eixos
de expansdo urbana e nela estdo localizados importantes bens culturais
representativos da historia e da memdria da cidade que, junto aos demais espacos
gue a conformam, constitui-se numa fundamental referéncia para as expressfées
artisticas, politicas e boémias de Belo Horizonte (DIRETORIA DE PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2000,

s/p).
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Figura 32 —gonjunto Urbano Rua da Bahia e Adjacéncias
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O CDPCM-BH, reunido em sessdo extraordinaria realizada em 01 de
dezembro de 1998, deliberou, com base no reestudo do Conjunto Urbano Avenida
Afonso Pena-Rua da Bahia e Adjacéncias, tombado pelo referido Conselho em 10 de
novembro de 1994, desmembrar o mencionado Conjunto Urbano, passando a
denomina-lo Conjunto Urbano Rua da Bahia e Adjacéncias, e aprovar a alteracdo do
perimetro de tombamento, bem como suas diretrizes gerais de protecdo.3¢

Permanecem inalterados os tombamentos especificos do Conjunto Urbano
Avenida Afonso Pena-Rua da Bahia e Adjacéncias, conforme Deliberacéo n° 03/94,
de 10 de novembro de 1994, publicado no Minas Gerais de 18 de novembro de 1994,
e que ndo se podera no perimetro tombado e na vizinhanca de coisa tombada fazer
construcdo que lhe impeca ou reduza visibilidade ou nela colocar anuncios ou
cartazes, sem prévia autorizacgdo do CDPCM-BH (DIRETORIA DE PATRIMONIO
CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2000,

s/p).

36 Nos termos do disposto na Secéo Il, do Capitulo I, do Titulo IV da Constituicdo do Estado de Minas
Gerais e no Capitulo VI, do Titulo VI da Lei Organica do Municipio de Belo Horizonte, em conformidade
com o Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, a Lei Municipal n° 3.802, de 06 de julho de 1984,
e o Decreto Municipal n® 5.531, de 17 de dezembro de 1986.



118

5.4 Conjunto Urbano Praca da Liberdade-Avenida Jodo Pinheiro e Adjacéncias

Circundada pelo Palacio da Liberdade (Figura 33), pelas antigas Secretarias de
Estado que hoje comp&em o Circuito Liberdade, a Praca da Liberdade é, congrega o
pulsar das atividades culturais e a historia de Belo Horizonte. A praca nasceu com a
finalidade de abrigar o governo estadual de Minas Gerais. Quando comecaram a
surgir os primeiros esbocos daquela que viria a ser a primeira cidade planejada do
periodo republicano no Brasil, um espaco de destaque ja estava reservado. No alto
foram construidos os prédios destinados a geréncia administrativa do estado
(DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO
MODERNO DA PAMPULHA, 2001, s/p).

Figura 33 — Conjunto Urbano Praca da Liberdade-Avenida Jodo Pinheiro e Adjacéncias
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Ao mesmo tempo que os edificios da Praca iam sendo construidos, ja
comegavam a aparecer na Avenida Joao Pinheiro casas destinadas a moradia dos
secretarios de estado. Ainda hoje, algumas delas podem ser vistas, como as
edificacdes que atualmente abrigam a Escola Afonso Pena, o Museu Mineiro e 0
Arquivo Publico Mineiro (DIRETORIA DE PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO
PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA PAMPULHA, 2001, s/p).
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A partir dos anos 1940, a Praca e a Avenida Joao Pinheiro viram algumas de
suas edificacbes originais serem substituidas por outras, de estilos arquitetdnicos
variados, que também fazem parte de sua historia: o edificio Niemeyer, o
Departamento Estadual de Transito (DETRAN), a Biblioteca Publica Luiz de Bessa,
além da Curia Metropolitana e o prédio do IPSEMG, que atualmente abriga a Escola
de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG) (DIRETORIA DE
PATRIMONIO CULTURAL, ARQUIVO PUBLICO E CONJUNTO MODERNO DA
PAMPULHA, 2001, s/p).

A diversidade e a riqueza cultural, histérica e arquitetdbnica desta regido
tornam-na especial dentro do contexto urbano de Belo Horizonte, razdo pela qual o
Conjunto Urbano Praca da Liberdade-Avenida Jodo Pinheiro é objeto de protecéo
cultural tal como os outros Conjuntos Urbanos da cidade.

No proximo item, discutiremos como se deram os desdobramentos das
solicitacbes de tombamento encaminhadas ao municipio de Belo Horizonte e ao

estado de Minas Gerais.

5.5 Tombamentos estaduais e municipais

As trajetérias e conjunturas dos Conjuntos Urbanos apresentadas
anteriormente demonstram que, por varios anos, o trabalho seletivo do patrimonio,
considerou como patrimonializaveis os espacos relacionados com as memdarias de
passados “grandiosos”, como é o caso da maioria dos lugares tombados da cidade de
Belo Horizonte.

O sociblogo Frederico Barbosa (2015) argumenta que as politicas patrimoniais
sao “objetos, edificagdes, repertérios simbdlicos, narrativas, imagens etc., realizam o
ato magico de adicionar, subtrair, multiplicar, enfim, de produzir significados, legitimar
ou excluir grupos, camadas sociais e classes” (BARBOSA, 2015). Assim, de acordo
com Silva, “ao ter a autoridade sobre a selecao, o patriménio situa-se no campo do
poder e, com isso, torna-se espaco de disputa, tensfes e interesses contraditorios,
produzindo memodrias coletivas, mas também esquecimentos” (SILVA, 2018, p. 168).

Portanto, o patrimoénio cultural torna-se espaco de lutas simbdlicas, como

aponta Gilberto Velho (2006), uma “arena de negociacdes e conflitos”. Essas lutas
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simbdlicas se apresentaram no processo de patrimonializacédo de determinados bens
na cidade, como no emblematico caso do Cine Metrépole, demolido em 1984 por ndo
ter seu pedido de tombamento homologado. Percebe-se assim, uma arena de
conflitos referentes aos bens que sao patrimonializiveis e os que foram demolidos no
afd modernizante pelo qual Belo Horizonte passou nos anos 1980, impulsionado
especialmente pela construcao civil.

Essas lutas simbdlicas se apresentaram no processo de patrimonializacéo de
algumas edificacées dos Conjuntos Urbanos da cidade, posto que, em um primeiro
momento, a protecao dos bens fora pensada pelos poderes municipais e estaduais na
perspectiva de espaco de memoéria carregado de sentido — vide a criacdo dos
Conjuntos Urbanos da cidade.

De acordo com Michele Arroyo (2010),

a possibilidade de a instancia municipal desenvolver sua politica publica
especifica, referendada pelo Conselho Deliberativo do Patrimdnio Cultural do
Municipio, criado na mesma lei, aproximou a cidade das discussbes de
democratizac¢éo e descentralizag¢éo cultural (ARROYO, 2010, p. 64).

Em consonancia com a autora, afirmamos que “todo esse processo de releitura
do campo do patriménio cultural tem implicado na reformulacdo das politicas de
protecao, na busca de uma aproximacao com a sociedade” (ARROYO, 2010, p. 62-
64).

Deste modo, podemos perceber que “as discussodes relativas ao percurso das
politicas publicas de protecdo do patrimdnio cultural levaram a possibilidade de
reconhecimento da multiplicidade de produgdes culturais” (ARROYO, 2010, p. 50).

Diante desse quadro,

a acao de reconhecimento de identidades culturais, reivindicada por grupos
sociais diversos, se abre a novos desafios e novas formas de reflexdo e
atuacao. Primeiro, em relacdo a manutencdo das significacdes desse
patriménio, considerando ndo apenas a intervencao fisica, mas suas diversas
formas de apropriagao e reconhecimento. Segundo, em relacédo as formas de
participacdo da sociedade e as prerrogativas para a identificacdo e protecéo
de outras identidades culturais (ARROYO, 2010, p. 50).

Notamos que o processo de patrimonializacdo em Belo Horizonte se deu a
partir do procedimento de reformulacdo das politicas publicas voltadas para esta

finalidade, e com isto, algumas edificagces foram protegidas pelo instrumento do
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tombamento, por exemplo, a Igreja Sao José, no ambito municipal, a Maternidade
Hilda Brandao, a Praca Hugo Werneck, a Praca da Liberdade e algumas edificacdes
da Rua da Babhia, estas ja na esfera estadual.

Ao refletirmos acerca dos discursos do patriménio cultural notamos sua
insercdo nas sociedades contemporaneas, sempre vinculadas a construgdo de
identidades e memodrias, tanto nas chamadas sociedades nacionais, quanto de grupos
sociais e coletividades diversificadas (GONCALVES, 2007, p.142).

A documentagao administrativa referente aos processos de tombamento dos
locais supracitados, localizada nos acervos das instituicbes promotoras da protecao
do patriménio de Belo Horizonte, apresentam os tramites para a solicitacdo do
tombamento, como é o caso da Praca e do Palécio da Liberdade, do Antigo Conselho
Deliberativo e Camara Municipal de Belo Horizonte, da Maternidade Hilda Brandéo e
Praca Hugo Werneck. E a Igreja de Séo José teve o tombamento homologado em
1991.

Como lidar com as diversas edificacdes que foram demolidas em fungéo da
l6gica capitalista e do ideario modernizante que assola a cidade, por exemplo, o prédio
gue abrigava o Bar do Ponto, na Rua da Bahia e o Cine Metropole, uma vez que estes
apagamentos levaram consigo parte significativa da histéria de Belo Horizonte?
Quando se pretende, como neste trabalho, repensar o patriménio cultural em didlogo

com a cidade contemporanea, como direcionar essa discussao?

5.6 Bens culturais de Belo Horizonte presentes na obra de Pedro Nava

Em conformidade com o Decreto Estadual n°® 16.956, de 27 de janeiro de 1975,
0 entdo edificio sede do Governo de Minas Gerais foi tombado pelo lepha/MG com
suas fachadas e areas internas, elementos decorativos, jardins, esculturas, quiosque
e demais bens de valor artistico e historico. A inscrigéo foi realizada no Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico (Livro I), Livro do Tombo de Belas Artes
(Livro 1) e Livro do Tombo Historico (Livro 1ll). Em 1994, o Conselho Deliberativo do
Patrimbnio Cultural de Belo Horizonte efetuou o tombamento do Palacio da Liberdade
no Conjunto Urbano da Praca Liberdade e Adjacéncias (INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014).
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Aprovado pelo Decreto n° 18.531, de 02 de junho de 1977, sendo entdo
determinada sua inscricdo no Livro de Tombo n°. |, do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico; no Livro de Tombo n°. Il, do Tombo de Belas Artes e no
Livro de Tombo n°. Ill, do Tombo Historico, das obras de Arte Histéricas e dos
Documentos Paleograficos ou Bibliograficos. O tombamento do Conjunto
Arquitetdnico e Paisagistico da Praca da Liberdade compreende seus jardins,
alamedas, lagos, fontes e monumentos, bem como os prédios das Secretarias de
Estado da Fazenda, Obras Publicas (antiga Secretaria da Agricultura), Educacéo
(antiga Secretaria do Interior), Seguranca Publica, Interior e Justica, pelo seu aspecto
externo, incluindo as fachadas e seu interior, com decoracdes, escadarias, pinturas
de tetos, painéis, vitrais e os prédios dos Palécios da Liberdade e dos Despachos de
acordo com a demarcacao feita na planta que determina a area de tombamento. Estéo
inclusos no tracado do perimetro de tombamento o alinhamento do prédio de nimero
263 da rua lateral da propria Praca da Liberdade conhecido como Paléacio Cristo Rei,
o Solar Narbona, o Palacete Dantas, o Servico Voluntario de Assisténcia Social
(SERVAS), a residéncia numero 2.287 da Rua da Bahia, a Praga José Mendes Junior
de frente para o Palacio dos Despachos, o antigo anexo da Secretaria de Educacao e
o prédio do setor de empréstimo da Biblioteca Publica Luiz de Bessa. “Grande parte
deste conjunto recebe também tombamento municipal desde o ano de 1994
integrando o Conjunto Urbano da Praca da Liberdade, Avenida Jodo Pinheiro e
Adjacéncias” (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
DE MINAS GERAIS, 2014).

O Decreto Estadual n® 17.087, de 13 de marco de 1975, que ocasionou sua
inscricdo nos Livros do Tombo n° 1l e Ill, respectivamente, do Tombo de Belas Artes
e Tombo Historico, das obras de Arte Historicas e dos Documentos Paleogréficos ou
Bibliograficos determinou o tombamento do Conselho Deliberativo e Camara
Municipal de Belo Horizonte, onde a época estava instalado o Museu de Mineralogia
Professor Djalma Guimardes (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS, 2014).

O Decreto Estadual n® 23.809, de 14 de agosto de 1984 determinou a protecao
por tombamento da Praga Hugo Werneck, com seus jardins e monumentos; do prédio
da Maternidade Hilda Brandéao, com seus pertences ornamentais e de valor historico-
meédico e do prédio do Hospital Borges da Costa, com seus entornos, jardins,

elementos ornamentais e pertences historico-médicos. Os bens foram inscritos no
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Livro de Tombo n°. I, do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico; no Livro de
Tombo n°. Il, do Tombo de Belas Artes e no Livro de Tombo n®. 1ll, do Tombo Historico,
das obras de Arte Historicas e dos Documentos Paleograficos ou Bibliogréaficos
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS, 2014).

Trazemos ainda a Igreja de Sédo José, que teve sua a deliberacdo de
tombamento homologada em 18 de junho de 1990, sob o numero de processo
01.100754.95.18, de acordo com o dossié cedido pelo APCBH, sendo reconhecido
como bem de natureza arquitetdnica religiosa, localizada no centro da capital:
guarteirdo entre Rua Tupis, Rio de Janeiro, Espirito Santo e Avenida Afonso Pena.

Estes bens encontram-se preservados dado aos instrumentos legais de
protecdo aos quais foram submetidos. No entanto, h& outros bens de valor significativo
para a cidade que foram demolidos e que nédo foram preservados. Aqui destacaremos
duas edificacBes simbdlicas para a cidade e para a Rua da Bahia: o prédio que
abrigava o Bar do Ponto, demolido em 1959 e o Cine Metropole, demolido em 1983.

O Bar do Ponto era o nome do centro da cidade, onde estava localizada a
estacdo dos bondes, deste modo, tudo passava por ali: os bondes para todos os
bairros, as pessoas, as conversas (CHACHAM, 1994, 136).

Quando do fechamento o Bar do Ponto em abril de 1940, destaca-se em varias

ocasides que:

Ponto de referéncia na vida da cidade, ponto de encontros, ponto de
negécios, o Bar do Ponto atravessou [trinta e quatro anos] da histéria da
Capital, passando de proprietério a proprietario, mas conservando-se sempre
acima de tudo, uma instituicio essencialmente popular, quase propriedade
do publico (FOLHA DE MINAS apud CHACHAM, 1994, p. 142).

O prédio do Bar do Ponto foi demolido em julho de 1959 e recebeu uma crénica
de despedida de Drummond denominada Imagens em Liquidacdo: Bar do Ponto, no
jornal Correio da Manha em 02 de julho de 1959.%"

J4 no que se refere ao Cine Metrépole os documentos que compdem o
processo de tombamento restringem-se a arquivos com informacdes histéricas acerca

da cidade de Belo Horizonte e recortes de jornal, com o intuito de mostrar o embate

87 Imagens em Liquidagdo: Bar do Ponto. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 06&pasta=an0%20195&pesq=comiss
%C3%A30%20geral%20de%20matriculas%20gratuitas&pagfis=107743. Acesso em: 27 ago. 2021.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_06&pasta=ano%20195&pesq=comiss%C3%A3o%20geral%20de%20matriculas%20gratuitas&pagfis=107743
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_06&pasta=ano%20195&pesq=comiss%C3%A3o%20geral%20de%20matriculas%20gratuitas&pagfis=107743
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administrativo que estava sendo travado. Podemos perceber no dossié
documentacfes como notificacdes referentes a equipe técnica que produziu o estudo.
No entanto, a analise do proprio dossié da a possibilidade de compreender qual foi o
entendimento compartilhado pelos técnicos.

O texto histérico traz importantes informacdes sobre toda a trajetoria do edificio
e seus usos; o terreno entre as Ruas da Bahia, Goias e Avenida Afonso Pena, foi
ocupado primeiramente pelo Teatro Soucasseaux, local onde funcionou a oficina de
carpintaria e marcenaria da CCNC. Inaugurado em 1900, por iniciativa de Francisco
Soucasseaux, foi instalado em um amplo galpédo, propicio para cumprir as funcdes a
gue se destinava, tendo inclusive uma pintura do artista Bertolino Machado. As
referéncias utilizadas para a producéo do estudo apontam que a historia referente ao
periodo foi o elemento principal para compreensédo do que aquele prédio representava
para Belo Horizonte. A partir da analise do texto, observa-se que a edificacao ficava
dentro de um terreno cercado, havia um coreto “dando maior animagao e poesia ao
footing”. Enquanto alguns preferiam o footing no jardim, outros optavam pelas
temporadas teatrais no interior do teatro.

Com a extincdo do Soucasseaux em 1906, foi decidida a construcdo de um
teatro municipal, com projeto do arquiteto José Verdussem — responsavel pela planta
do Colégio Santa Maria. Em outubro de 1921 o prédio foi inaugurado com
apresentacao da pega “Magda” pela Companhia de Dramas e Comédias Nina Sanzi.
Essa narrativa evidencia o quanto se verifica que o didlogo com referéncias e
documentos de outros contextos que foram eleitas como a narrativa para justificar a
importancia historica do lugar.

Logo apds, hd uma descricdo arquitetbnica do espaco, com destaque para
informacgdes sobre a constituicdo do Teatro, falando de suas pinturas do forro e da
dos elementos metalicos importados da Bélgica. Nessa descri¢éo, € possivel perceber
gue a equipe que realizou os estudos, deu grande importancia arquitetbnica para o
edificio. Por volta de 1940, o entdo prefeito José Oswaldo de Araujo constatou
algumas deficiéncias na edificacdo para receber o crescente publico de Belo
Horizonte, deste modo, a prefeitura optou por remodelar o prédio. No inicio da gestao
de Juscelino Kubitscheck (1940-1945) o teatro foi colocado em hasta publica 38 e foi

arrematado pela Empresa Cine-Teatral Ltda. Assim, o “velho casarao da Rua Goias”

38 E a alienacéo forcada de bens penhorados, realizada pelo poder publico, por leiloeiro devidamente
habilitado pela justica.
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foi reformado conforme o projeto do arquiteto Raffaello Berti 3° e esta intervencéo deu
origem ao Cine Metropole, inaugurado em 7 de maio de 1942, com a exibicao do filme
“Tudo isto e o céu também”.

No entanto, a dimenséo estética do edificio com seu aspecto externo e interno

também estiveram presentes no texto do dossié de tombamento:

Desde o aspecto externo do edificio, incontestavelmente um dos mais
notaveis existentes hoje no pais, passando pelo acabamento interno da obra
e terminando em seus minimos detalhes, o Cinema Metrépole demonstra ao
observador o acentuado esmero que presidiu sua construgéo, para torna-lo
uma das casas exibidoras mais completas com que o Brasil conta na
atualidade. O hall destinado a sala de espera constitui uma maravilha de arte
e bom gosto [...] os lustres, decoracdes e demais detalhes do saldo de
espetaculos, obedeceram a um cendrio que consagraria 0 mais renomado
artista (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO DE MINAS GERAIS,1983, p. 41).

No parecer de tombamento do Metropole, assinado por Paulo Augusto Gomes
em 27 de abril de 1983, é colocada em questédo a tratativa de que cinemas de rua
eram um “mau negdécio”, abordagem a qual o autor do parecer rebate, exemplificando
a abertura de duas salas de cinema no Rio de Janeiro. Gomes afirma que se deveria
optar pela ampliacdo do Cine Metrépole e ndo vender a edificacdo a rede bancéria. O
autor do parecer afirma que a cidade sofreu com a perda de vérias casas exibidoras
de filmes nos ultimos tempos “seja em beneficio do progresso [...], seja porque o
proprietario vem manifestando gradativo desinteresse pela exibicdo cinematografica
enquanto atividade empresarial [...], seja até porque passou a privilegiar outros
segmentos da atividade humana”, afirmando que em nenhum dos casos supracitados
a populacédo de Belo Horizonte recebeu uma compensacéao pelo que foi perdido.

Assim, o parecerista do pedido é favoravel a aprovacéo legal de tombamento
pelo lepha/MG, recomendando também que seja preservado o Metrépole como casa
de projegodes, “precioso espacgo cultural de Belo Horizonte” (INSTITUTO ESTADUAL
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS,1983, p.101-102).

39 Pisa, 22 de abril de 1900 — Belo Horizonte, 1972. Foi um arquiteto, urbanista, pesquisador e professor
italiano radicado no Brasil. Responsavel pela construcao de diversos prédios na capital mineira: Palacio
Cristo Rei (1937), na Praca da Liberdade; Santa Casa (1941-1946), no Bairro Santa Efigénia; Minas
Ténis Clube (1940), na Rua da Bahia; Cine Metr6pole (1941, demolido), no Centro; Prefeitura Municipal
(1935), na Avenida Afonso Pena; Hospital Felicio Rocho (1944), na Avenida do Contorno; Hospital
Odilon Behrens (1941), no Bairro S&o Cristévao; Colégio Municipal Marconi (1938-1941), na Avenida
do Contorno; Cine Santa Tereza (1942), na Praca Duque de Caxias.
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Ha ainda outro parecer elaborado pela arquiteta Marina Ewelin Wasner
Machado, professora da Escola de Arquitetura da UFMG, e que respondia pela
Assessoria de Estudos e Projetos do lepha/MG, de 28 de abril de 1983. Neste parecer
Machado traz os “pais fundadores” da preservacdo do patriménio brasileiro para
sustentar a tese de que um dos prédios mais significativos da evolucdo de Belo
Horizonte seja preservado. A autora do parecer traz elementos de ordem simbdlica-
sentimental para defender o tombamento do Metropole, afirmando que “reconhece-se
o valor, tanto os grandes conjuntos arquitetbnicos, quanto as obras modestas que
adquiriram no decorrer do tempo, significacdo cultural e humana”. Sendo também
favoravel ao tombamento do prédio (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS,1983, p.103).

No dia 03 de maio de 1983 reuniu-se o Conselho Curador do lepha/MG,
comparecendo a reunido Suzy de Mello, presidente da Instituicdo e Francisco Iglésias,
Henrique Alves de Minas e Wilson Vicente Abreu e como convidado, compareceu
Rodrigo Ferreira Andrade, diretor executivo. O Conselho examinou o processo de
tombamento do Cine Metropole, foi lida a carta manifesto elaborada por entidades
representativas de classes ligadas a arquitetura, arte, cinema e teatro, além da
declaracdo de apoio da Assembleia Geral dos professores, alunos e funcionarios da
Escola de Arquitetura da UFMG. E valido ressaltar que este foi o primeiro tombamento
com tamanha repercussao, visto que a porta do lepha/MG estavam presentes
manifestantes favoraveis ao tombamento. Colocado em votacgéo, este foi aprovado
por unanimidade, para inscricdo no Livro Il (Historico) e Livro 1l (Belas Artes)
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS,1983).

No entanto, o tombamento aprovado foi provisoério, o que deu margem para
gue fosse revogado. Contrariando o paragrafo unico do artigo 10° do Decreto-Lei n°
25 que diz, “o tombamento provisério se equiparara ao definitivo”, salvo o que diz o
artigo 13° do mesmo decreto: “ndo sera transcrito para os devidos efeitos em livros a
cargo dos oficiais do registro de imoveis e averbado ao lado da transcrigdo do dominio”
(Processo de tombamento do Cine Metropole. Belo Horizonte,1983. PTE008). No
entanto, em 14 de maio de 1983 em reunido no lepha/MG o tombamento do prédio foi
negado. E em junho do mesmo ano o Procurador Geral do Estado, José Olympio de

Castro Filho, deu a seguinte sentenca:
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Parece-me que o tombamento do Cine-Metropole ndo deveria ser aprovado
pelo Exmo. Sr. Governador do Estado, e, se assim decidido, devera ser, como
consequéncia, cancelada a inscricdo do tombamento, no Livro proprio,
cumprindo para observancia do disposto art. 4°, § 2° da Lei Estadual n°5.775,
de 20.09.1971, seja a decisdo tomada em reunido do Secretariado do Estado
(INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE
MINAS GERAIS,1983).

Houve ainda a negativa de Siméo Pedro Casasanta, em junho 1983, em que
ele afirma que “salvo melhor juizo voto contra o tombamento e sugiro, data vénia,
negue o Sr. Governador do Estado a homologacgéao a decisdo em aprego” (INSTITUTO
ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS,1983).

Deste modo, para se tornar definitivo, o tombamento precisava ganhar a forma
de decreto assinado por Tancredo Neves, 0 que ndo aconteceu. O entdo governador
de Minas Gerais preferiu criar uma comissao especial com nomes da cultura, como
os escritores Affonso Avila e Murilo Rubi&o, o diretor teatral Jota Dangelo e a pintora
Sara Avila (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
DE MINAS GERAIS,1983).

De acordo com o Jornal Hoje em Dia, Affonso Avila saiu da comisso alegando
gue a existéncia dela ndo tinha sentido e que seu Unico papel seria o de referendar o
conselho do lepha/MG. Os membros que ficaram ndo chegaram a um consenso até
que a presidente do lepha/MG, Suzy de Mello, apresentou um parecer, dizendo que
‘i{a ndo cabia mais a preservagdo depois que os proprietarios haviam destruido
internamente o prédio” (HA 30 ANOS..., 2013, s/p).

Um més apds o ocorrido, Suzy de Mello demitiu-se da presidéncia do
lepha/MG e Tancredo Neves nao homologou o tombamento do prédio, acarretando a
sua demolicéo (Figura 34 e Figura 35).
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Figura 34 — Matéria do Jornal Diario da Tarde de 23 de agosto de 1983

FONTE: INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS,1983.

Figura 35 — Matéria do Jornal O Globo de 24 de junho de 1983

FONTE: INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS
GERAIS,1983.
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E importante ressaltar que, ao se atender uma demanda do presente, faz-se
uma selecdo de narrativas de passado, e assim, alguns esquecimentos e siléncios se
colocam. No processo de tombamento do Cine Metropole estdo colocadas, por
exemplo, questbes que mais tarde foram cruciais para a criagdo de uma politica de
preservacao patrimonial no municipio de Belo Horizonte. Foca-se muito num embate
entre poder publico, representado pelo lepha/MG, associa¢des e populagcédo civis,
conforme apontamos no decorrer do subcapitulo. A esse respeito, Silva afirma que
“toda politica de memoria, dessa forma, seria invariavelmente, uma politica de

esquecimento”, mas que, no entanto, ndo deve ser confundida

com formas deliberadas de esquecimento, ocultamento e silenciamento, por
vezes materializadas através de politicas publicas, cujo objetivo seria eliminar
determinados acontecimentos da memdria coletiva, fomentando o
esquecimento ou a privatiza¢do de certas memdrias (SILVA, 2018, p. 189).

5.7 O entrelacamento entre o preservado e o vivido

A partir da trajetéria de patrimonializagdo dos Conjuntos Urbanos de Belo
Horizonte podemos perceber que os bens da cidade foram tombados seguindo a
l6gica de preservar as obras arquitetdnicas e sem considerar questdes voltadas para
a ordem do simbdlico, ou seja, as vivéncias dos diversos sujeitos que compdem a
sociedade no passado e no presente.

Neste estudo destacamos a figura de Pedro Nava, em cujas Memodrias
encontra-se um numero significativo de menc¢des a lugares da cidade que trouxemos
na cartografia e que poderiam servir de fio condutor para implementacdo de uma
politica preservacionista que conjugasse a materialidade constitutiva da cidade com
as instancias imateriais de seus personagens.

O mapeamento dos deslocamentos de Nava pela cidade nos traz a
constatacdao de que o eixo da cidade por ele resgatada perpassa lugares previstos
pela CCNC bem como por rotas alternativas no que se refere ao tragado original da

cidade. Fernando Lara (1998), afirma que:

Aardo Reis vé a cidade por cima, como um resultado, trabalha as intencdes
do tragcado como um significado a ser alcancado. Nava, pelo contrério,
percorre a cidade por dentro e, ao descrevé-la, inverte o sistema de
significados desenhados pelo engenheiro porque trabalha com o significante
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na narrativa. O significante rua tem para Aardo Reis o significado de espaco
de circulagéo, aeracéo e controle pela geometrizacao das relagfes sociais. A
geracdo de Pedro Nava trata de forma diversa tal significante que, de espaco
formal e controlado, passa a gerar um outro significado, de apropriacdo pelas
gargalhadas, pelos versinhos irénicos e pelo deboche aquela aristocracia do
poder belorizontinos. As memodrias, ruminadas pelo autor, trabalham a
matéria do espaco urbano, e devolvem ao leitor a tarefa e impingir significado
as imagens evocadas (LARA, 1998, p. 101).

Nava comeca Beira-mar com a palavra ponto, fazendo alusdo ao Bar do Ponto
e é a partir dai que seu texto se desenvolve e alcanca a cidade. Ponto € também uma
caracteristica voltada para o encerramento de um texto, como ressalta Lara, mas ao
comecar pelo ponto Nava “inverte o percurso das experiéncias vividas invertendo
ainda, nas imagens narradas, os significados advindos do bar, da rua e de outros
significantes” (LARA, 1998, p. 97). N&o é coincidéncia que sua narrativa comece pela
palavra que traz de volta a Belo Horizonte dos anos 1920, a partir do polo irradiador
de sua errancia e deambulacao pela cidade, a Rua da Bahia por meio do Bar do Ponto.

Acreditamos que interligar o preservado com o vivido pelo autor seria uma
forma de instituir os percursos de Pedro Nava na patrimonializacéo dos bens culturais
da cidade, uma vez que nessas regides destacadas correspondentes aos quatro
Conjuntos Urbanos estdo 0os espagos em que 0 autor passou a maior parte do seu

tempo enquanto viveu em Belo Horizonte, e assim, podemos afirmar que:

a cidade de Nava é formada de varios planos que se interligam como colcha
de retalhos, aqui e ali, pontuados por marcas cotidianas das casas de
conhecidos, bares, encontros. A geometria naviana desenha uma outra
cidade, produtos de significados deslocados em relagdo com o tracado
original (LARA, 1998, p. 101).

Desse modo, as incursdes de Nava por Belo Horizonte nos apresentam uma
nova geometria da cidade planejada, onde, de acordo com Lara, descer € ir “aos
cabarés, esbaldar-se embriagado, entregar-se aos prazeres da carne”, enquanto o
subir, o reveste “de pureza, voltar para a casa, para a familia, para os valores
tradicionais da mineiridade”. Assim, Nava, traz ao “mapa da cidade vivida a topografia
ausente dos desenhos do plano original, como se sua narrativa enrugasse a cidade,
marcada para sempre pelas dobras do texto” (LARA, 1998, p. 101).

Assim, o leitor “caminhante do texto”, apreende uma nova cidade, tracada pela

“‘geometria naveana”, o que significa que ele sai dos percursos que foram previamente
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estabelecidos pelo tracado original da cidade e descobre novas formas de transitar
neste espaco, sendo guiado pela afetividade com que Nava descreve estes lugares.

No entanto, é importante observar que o processo de patrimonializacéo de Belo
Horizonte por meio dos Conjuntos Urbanos, ndo considera esses percursos para
instauracdo destas zonas de preservacdo, embora 0s respectivos espacos sejam
preservados levando em conta tanto o valor historico-urbanistico quanto os espacos
edificados que estdo incorporados ao imaginario coletivo. E o valor urbanistico que
sobressai no que se refere a patrimonializagdo dos ambientes, ndo havendo um
percurso de preservacdo na cidade que possa ser remetido aos trajetos que
personagens significativos para a memoria dos primeiros anos da cidade tenham
realizado.

A criacdo de percursos que possam remeter a trajetéria deste importante
personagem da histéria de Belo Horizonte seria fundamental para que os lugares que
foram apagados da cidade, por meio da l6gica da demolicdo, especialmente, possam
fazer reviver destrogos que sobrevivem apenas na “cidade de papel”, ou seja, em

livros de literatura ou em registros documentais preservados em acervos arquivisticos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da dissertacdo buscamos analisar 0s processos de patrimonializacao
ocorridos no estado de Minas Gerais e no municipio de Belo Horizonte quando estes
se referiam a lugares por onde Pedro Nava passou e narrou em seu livro Beira-mar.
Em um primeiro momento no capitulo referente a revisdo de literatura, buscamos
trazer elementos que nos possibilitassem reconstruir ndo apenas a figura de Pedro
Nava nos anos 1920, mas a aura deste periodo. Trouxemos questdes acerca da
constituicdo do mecanismo da memoria — lembrar e esquecer —, balizados por
pesquisadores da area, além de apontarmos a intertextualidade proustiana nos textos
de Nava, trouxemos a importancia dos lugares na obra do autor como um todo, visto
que esta € mais uma de seus personagens. Foram abordados ainda elementos
referentes ao patrimoénio cultural e sua génese.

Em seguida, buscamos identificar as origens da cidade-capital que abrigou o
jovem estudante de medicina de 1921 a 1927. Ao longo do estudo, as fontes
mostraram que a cidade fora construida sob a égide da destruicao e do desalojamento
de moradores do antigo Curral Del Rei. Deste modo, podemos perceber que a cidade
que ja nasceu com a pretensao de ndo ter memoria, fora um local excludente e que
este panorama permanece até os dias de hoje.

Ao elaborarmos a cartografia tematica dos Conjuntos Urbanos de Belo
Horizonte, buscamos refazer os “caminhos navianos” pela cidade, com o intuito de
reencontrar neste arco temporal espacos da cidade dos anos 1920 nos anos 2021.
Entendemos que as trés areas analisadas na cartografia remetem aos lugares mais
significativos na vida de Nava em Belo Horizonte e na narrativa de Beira-mar, e
pudemos perceber com base na bibliografia consultada que o “fim” dos lugares
comegou ainda bem antes de a cidade tornar-se uma metropole.

Referente a preservacdo dos bens culturais de Belo Horizonte, foram
abordadas questbes acerca dos Conjuntos Urbanos da cidade, além dos bens
culturais que foram preservados e demolidos na cidade com o passar dos anos. Como
caso emblematico trouxemos no Cine Metropole, demolido apds a ndo homologacgéao
do seu tombamento provisério pelo entdo governador Tancredo Neves.

Podemos notar que a politica de prote¢c&o patrimonial e a legislacéo pertinente

foram homologadas apos a intensa verticalizacado que ocorreu no centro a partir dos
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aos 1940, “quando foi fortemente associada ao progresso e ao poder econémico”
(TEIXEIRA, 2015, p. 182).

Deste modo, muito do que permeia o imaginario da populagdo — mais velha,
especialmente —, j& ndo existe mais, ficando registrado no que podemos chamar de
“cidade de papel”’, que compreende livros, jornais, revistas, arquivos publicos e
museus, além, claro, dos lugares que resistiram ao furor modernizante e ainda
carregam a memoria desses lugares e de outros tempos.

Temos que destacar ainda que as trés regides da cidade analisadas neste
trabalho perderam lugares significativos e relevantes para a sua histéria. No entanto,
ainda preservam muitos locais onde “a memdria e o simbdlico sobrevivem” alguns de
forma aberta outros de forma velada, “no comércio tradicional que resistiu a
modernidade, nos bares que preservam a aura boémia de uma época passada”
(TEIXEIRA, 2015, p. 184).

Propomos, adicionalmente, a criagdo do “Dia de Pedro Nava”* data que viria a
ser instituida em 05 de junho, por ser o dia de seu aniversario, onde seria possivel
reviver as memoérias da cidade dos anos 1920 por meio de projecdes nas fachadas
atuais das edificacbes que foram demolidas, especialmente na Rua da Bahia.
Propomos ainda que seja realizado um trabalho junto as escolas da rede municipal de
Belo Horizonte, onde seriam realizadas leituras de trechos da obra de Nava e depois
realizados passeios até os locais descritos nos textos do autor, como no Prédio Rosa
da Praca da Liberdade, na Faculdade de Medicina da UFMG e no Palacio da
Liberdade, por exemplo. Além da colocacdo de placas informativas como forma de
indicar que tais edificacdes fizeram parte dos caminhos de Nava pela cidade. Deste
modo, os percursos de Pedro Nava se tornardo manifestos nestes trajetos como forma
de evidenciar a ligagao entre a cidade existente e a rediviva “cidade de papel”.

Por fim, é preciso explicitar que durante a elaboracdo deste trabalho, fomos
assolados pela pandemia da Covid-19, o que desestruturou consideravelmente o
planejamento inicial para o desenvolvimento desta pesquisa. Com isso, um trabalho
gue se pretendia ser arquivistico, teve que ser feito a partir de leituras bibliograficas
de temas atinentes ao escopo da analise, fato este que nao desestabilizou por

completo o trabalho elaborado.

40 Tomamos aqui a referéncia ao “Dia D” organizado pelo Instituto Moreira Salles e celebrado desde
2011 no dia 31 de outubro, data de nascimento de Carlos Drummond de Andrade, com o intuito de
fazer a data integrar o calendario cultural do pais.
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Buscamos neste estudo refletir acerca dos contextos nos quais os lugares séo
lembrados, esquecidos e rememorados. Assim, encerramos a dissertacdo com a
sensacao de que, apesar de muito ter sido destruido pela I6gica do novo e do ideario
capitalista que assola especialmente as grandes cidades, parte da histéria de Belo

Horizonte narrada por Pedro Nava ainda resiste na cidade-capital.
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