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Reconhecemos o tdao atento olhar. Os olhos muito abertos como os olhos que estdo
pintados a proa dos barcos. O olhar que busca o aparecer do mundo, o surgir do mundo, o
emergir do visivel e da visdo. Reconhecemos a viagem, a longa navegacdo, a memoria

acumulada. A atengdo da Sibila, da bussola, do sismografo, da antena. (ANDRESEN, 2017, p.
817)



RESUMO

Tendo em vista as relagdes entre literatura e viagem no século XX, realiza-se uma leitura
comparativa dos poemas de viagens de Cecilia Meireles e Sophia de Mello Breyner Andresen,
considerando roteiros em comum figurados pelas autoras, em especial, Portugal, Italia e India.
Partindo da ideia de “viagem como lugar”, proposta por Ana Paula Manga (2007), buscamos
refletir sobre os espagos compartilhados pela poesia de Cecilia e Sophia, observando como as
paisagens de tais roteiros tornaram-se matéria poética das autoras, delimitando aproximacdes e
distanciamentos, expressivos e formais, e, dessa forma, buscando identificar como suas obras
articulam as experiéncias de viagem a partir de uma certa ética compartilhada. Para tanto,
realizamos o levantamento de textos criticos e uma breve revisao teorica sobre o tema da viagem
na literatura, buscando as aproximacgdes entre poesia € viagem; e, em seguida, iniciamos as
leituras, anotacdes e analises comparativas entre os poemas escolhidos para o corpus deste
trabalho. Os textos evidenciaram a forga lirica da linguagem poética de ambas as autoras e o
procedimento de transfiguracdo da memoria, de forma que foi possivel perceber os modos como
se relacionaram com a viagem como uma experiéncia de aprendizado e conhecimento, um vagar
que ¢ ditado pelo ritmo do olhar atento do viajante, em oposi¢do ao ritmo desenfreado que a
modernidade impde sobre a vida e a relacdo com os espacgos. Nesse sentido, o “olhar lirico” se

opoe a reificacdo da experiéncia e projeta-se sobre 0s espagos como impulso criativo e poético.

Palavras-chave: Poemas de Viagem. Paisagens literarias. Cecilia Meireles e Sophia

de Mello Breyner Andresen.



ABSTRACT

Considering the relations between literature and travel in the 20th century, a
comparative reading of the travel poems by Cecilia Meireles and Sophia de Mello Breyner
Andresen is carried out, considering common itineraries figured by the authors, in particular,
Portugal, Italy and India. Based on the idea of “travel as a place”, proposed by Ana Paula Manga
(2007), we seek to reflect on the spaces shared by the poetry of Cecilia and Sophia, observing
how the landscapes of such routes achieved become poetic material for the authors, delimiting
approaches and distant, expressive and formal, and, in this way, seeking to identify how his
works articulate travel experiences based on a certain shared ethics. To do so, we carried out a
survey of critical texts and a brief theoretical review on the subject of travel in literature, seeking
approximations between poetry and travel; and then we started the readings, notes and
comparative analyzes between the poems chosen for the corpus of this work. The texts
evidenced the lyrical strength of the poetic language of both authors and the memory
transfiguration procedure, so that it was possible to perceive the ways in which they were related
to the trip as an experience of learning and knowledge, a wandering that is dictated by the
rhythm of the traveler’s attentive gaze, as opposed to the unbridled pace that modernity imposes
on life and the relationship with spaces. In this sense, the “lyrical gaze” is opposed to the

reification of experience and is projected onto spaces as a creative and poetic impulse.

Keywords: Travel Poems. Literary landscapes. Cecilia Meireles and Sophia de Mello

Breyner Andresen.
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1. INTRODUCAO

As paginas que aqui se inserem sdo frutos de uma pesquisa iniciada em 2020, que nos
conduziu a seguinte questao: qual seria a relagao entre a poesia e a viagem no século XX? Na
tentativa de encontrar um caminho possivel, escolhemos duas importantes autoras desse
periodo, no Brasil e em Portugal, que buscaram pensar sobre a experiéncia do viajar. A partir
dessa primeira aproximacao, localizamos os textos que compdem nosso corpus de andlise,
levantando a hipotese de que ambas as autoras apresentam uma certa ética em relagdo a
experiéncia da viagem. Seguimos para a analise comparativa dos poemas e cronicas de viagens
de Cecilia Meireles e Sophia de Mello Breyner Andresen, considerando roteiros em comum
figurados pelas autoras, em especial, Portugal, Itélia e india, destinos que foram selecionados
para o recorte dessa pesquisa'. Partindo da ideia de “viagem como lugar”, proposta por Ana
Paula Manga (2007), buscamos refletir sobre os espacos compartilhados pela poesia de Cecilia
e Sophia, observando como as paisagens de tais roteiros tornaram-se matéria poética das
autoras.

Os textos foram escolhidos a partir de leituras realizadas ao longo da pesquisa de
Iniciagdo Cientifica, durante a graduacgao, e que evidenciaram uma aproximagao ética e estética
em relacdo a experiéncia da viagem. Por um lado, alcanga-se um certo aprendizado e
conhecimento que so pode ser apreendido a partir de um vagar que ¢ ditado pelo ritmo do olhar
atento do viajante, em oposic¢ao ao ritmo desenfreado que a modernidade impde sobre a vida e
a relacdo com os espagos. Por outro lado, as escritoras empregam recursos que evidenciam as
fungdes poéticas e emotivas da linguagem, aproximando-se desses espacos a partir do fazer
individual e singular de suas produgdes. Sendo assim, apresentamos o percurso teorico-
metodoldgico que nos permitiu realizar uma leitura mais atenta dos textos escolhidos.

No capitulo intitulado “Em busca de uma poética de viagem”, iniciamos um
levantamento de textos criticos e tedricos em torno da relacdo entre viagem e literatura. A partir
das reflexdes de Octavio Ianni (2003), foi possivel constatar a importancia dessa aproximagao
entre os temas abordados ao longo da historia da humanidade, uma vez que, individualmente
ou coletivamente, a viagem constitui o proprio tecido da vida social e cultural. Possivelmente,
por esse mesmo motivo, localizamos tantos viajantes prototipicos ao longo dos séculos:

personagens reais e ficcionais que povoam o imaginario coletivo, metaforizando ou figurando

! Dentre os critérios para a sele¢do dos textos do corpus, ressaltamos a presenca de importantes cidades no Ocidente
e no Oriente, considerando que tais espacos citadinos coadunam multiplas experiéncias subjetivas e histdricas que
se manifestam também na produgao literaria.
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0 encontro com o “outro” e com o “desconhecido”. Unindo histoéria e literatura, figuras como a
de Ulisses, transformado em mito, ecoam inclusive em narrativas mais recentes.

A partir da modernidade histérica que se inicia com as Grandes Navegagoes,
observamos uma inflexao nos sentidos do viajar. O ser humano nao esta apenas a mercé das
lendas e mitos, mas passa a conhecer territorios que antes ignorava, dando inicio a um novo
capitulo no contexto dos deslocamentos humanos. Uma vez explorado e mapeado o mundo,
alteram-se também as motivagdes da viagem. J4 no século XX, com o avanco das tecnologias
dos meios de transporte e o surgimento da fotografia, observa-se a presenga cada vez maior do
turismo, fruto da mercantilizagcdo da experiéncia de viagem. Nesse contexto, os textos de Cecilia
e Sophia parecem-nos apresentar uma reagao ao crescente fenomeno turistico.

Buscando delimitar nossas reflexdes, localizamos algumas propostas para pensar a
relacdo entre literatura e viagem. Maria Alzira Seixo (1998) sistematiza, por exemplo, trés
zonas possiveis: viagens imaginarias, literatura de viagens e viagem na literatura, buscando uma
proposta de abordagem dos textos literarios. J4 Ana Paula Rodrigues Manga (2007), ao realizar
um estudo da poética de viagem na obra de Ana Cristina César, propde uma leitura direcionada
a poesia, dividindo os textos de viagens em trés possiveis eixos: viagem como imagem,
caracterizada pela presenca de um léxico singular ao deslocamento; viagem como tema,
presente em poemas que cantam o deslocamento e apresentam o afastamento, a partida e a
chegada do sujeito lirico como motivacao; e, por fim, viagem como lugar, no qual se incluem
textos em que se reconhecem marcas de espaco, tais como mencgdes a nomes de paises, cidades,
etc., sugerindo a natureza nomade do sujeito.

Nesse ultimo eixo, inserimos os poemas que foram escolhidos para analise, uma vez
que apresentam marcas distintivas de espagos visitados fisica e literariamente por Cecilia e
Sophia. Nesse ponto, observamos uma convergéncia de roteiros visitados por elas, isto &,
destinos comuns as autoras que se transformaram em matéria poética: em Portugal, Lisboa e
Acores; na Italia, Roma, Pompeia e Veneza; e no Oriente, a [ndia.

No caso de Cecilia, observamos como a viagem apresenta-se como um importante
aspecto de sua obra em prosa e em verso. Sua relagcdo, pessoal e literaria, com a viagem
evidencia-se em inimeros textos, entrevistas e cartas que escreveu. A poeta esboca em suas
cronicas uma diferenciagdo entre o turista e o viajante, apresentando aspectos desses sujeitos
nos textos “Quando o viajante se transforma em turista” e “Roma, turistas e viajantes”, por
exemplo. A viagem aparece marcada também como um fato biografico, considerando-se as
mais de sessenta cidades que a autora conheceu ao longo da vida. Em especial, a viagem a

Portugal parece ter provocado maiores impressdes pessoais, além de ter possibilitado a
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consolidagdo de um antigo desejo de conhecer as terras lusitanas ao lado do primeiro marido,
Correia Dias. Em Portugal, a escritora parece ter encontrado uma melhor recepgao critica e um
campo editorial favoravel a publica¢do de seus textos, ao contrario do que aconteceu no Brasil
em relacdo a sua primeira fase de escrita. Esse roteiro seria retomado posteriormente em
cronicas e poemas, retocado por afetos e memorias desse encontro.

Na obra de Sophia, o tema da viagem, ainda que ndo aparega de forma tio recorrente
quanto na de Cecilia, ¢ uma importante expressao de sua escrita e aparece subjacente 8 mengao
a diversos espagos em que circula o sujeito lirico andreseneano. Dentre os roteiros de maior
destaque na producdo da escritora portuguesa, percebe-se uma predilecdo pela Grécia que
aparece recorrentemente em sua poesia e também em suas reflexdes criticas, como por exemplo
no estudo O Nu na Antiguidade Classica. Os principais relatos de suas viagens ficam a cargo
de depoimentos, entrevistas, cartas e didrios em que a autora comenta sobre as experiéncias
vivenciadas. A relagdo ética que busca com as coisas também ¢ estendida a experiéncia da
viagem que ganha, sob o olhar que tudo desvela, o sentido do descobrimento, da revelacdo e
desocultacdo da verdade. Em oposicao a esse viajante dos sentidos, o comportamento dos
turistas ¢ comparado, no poema “Turistas no museu”, ao de um “rebanho”, em uma critica a
relacdo de consumo do turismo de massas.

Tal como Cecilia e seu encontro com Portugal, a visita de Sophia a Grécia parece ter
produzido ecos importantes em sua escrita. Como afirma Antonio Tabuchi (2013), Sophia
encontrou naquele destino os mitos fundadores, encontrou um mundo primordial, ganhou uma
hiperconsciéncia. Esse encontro com o real assume grande relevancia em seu percurso,
evidenciado, por exemplo, em textos como “Arte Poética V” e “Epidauro 62”. J& no livro
Navegagoes (1983), temos uma obra que apresenta a experiéncia da viagem e dialoga com as
Grandes Navegacoes, Os Lusiadas e Mensagem.

Ao fim desse primeiro capitulo teodrico, dedicamos algumas reflexdes sobre uma
importante questdo da modernidade: a fotografia. Observamos como ambas as autoras
valorizam a experiéncia do olhar, sentido privilegiado na relagdo com as paisagens, em
oposi¢ao ao registro mecanico das fotografias. Para elas, o poeta valoriza o olhar contemplativo,
imprimindo um ritmo mais lento e demorado em relacdo aos espagos. Essa forma de estar no
mundo permitiria uma experiéncia transformadora no contato com o outro e com as paisagens
que visita. Acrescentamos que tais experiéncias permitiram ao sujeito lirico uma incursao aos
dominios da propria subjetividade.

No capitulo seguinte, nomeado “Entre ruinas, roteiros e paisagens — Viagem como

lugar”, nos dedicamos a uma leitura comparativa dos poemas que apresentam destinos em
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comum entre as duas autoras. Os textos selecionados demonstram o interesse por certas
paisagens e permitem uma reflexdo sobre o fazer literario. Para tanto, utilizamos os estudos de
Michel Collot em Poética e filosofia da paisagem (2013), uma vez que, nos textos escolhidos,
as paisagens parecem apresentar ressonancias subjetivas e referéncias objetivas, valores éticos
e estéticos, construindo, simultaneamente, uma imagem do mundo e uma imagem do eu. Tendo
o eixo “viagem como lugar” como referéncia norteadora, localizamos os seguintes roteiros: em
Portugal, dedicamos a secdo “Em redor das ilhas o mar ¢ maior” a analisar a paisagem dos
Acgores; e na secao “Digo o nome da cidade — digo para ver”, a paisagem de Lisboa. Em seguida,
apresentamos os roteiros italianos: na secdo “A arvore morta de Pompeia”, localizamos os
vestigios da cidade que foi soterrada sob as cinzas; na se¢do “Viajar € olhar”, o tema ¢ a capital
italiana, Roma; e na secdo “Cidade liquida”, Veneza ¢ a cidade-palco com suas ruas maritimas.
Finalizamos o capitulo com alguns comentarios sobre o encontro das autoras com a india.

No capitulo de conclusdo, apresentamos algumas consideracdes finais sobre o olhar
que as escritoras lancaram sobre os espagos visitados, evidenciando aspectos culturais, naturais
e antropoldgicos desses destinos. Sobretudo, evidenciamos a experiéncia de aprendizado dos
sujeitos liricos que elaboram literariamente a viagem. A experiéncia de encontro com o outro €
com as paisagens permite também o encontro consigo mesmo, fomentando uma amplia¢do dos
horizontes humanos. Ao fim do trabalho, anexamos as cronicas “Evocacao lirica de Lisboa”,
“Cidade liquida”, “Roma, turistas e viajantes” e “Oriente-Ocidente”, publicadas em Cronicas
de Viagem (1998-1999) e escritas por Cecilia Meireles, selecionadas por apresentarem

importantes consideracdes sobre a viagem e o viajante no século XX.
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2. EM BUSCA DE UMA POETICA DE VIAGEM

2.1 Literatura e Viagem

A ideia da “viagem”, seja como tema na literatura ou como fendmeno social, atravessa
épocas e paradigmas, sendo associada, por vezes, a propria condicao de transitoriedade da vida
humana. A humanidade parece ter sido sempre motivada pelo desejo e/ou necessidade do
deslocamento, seja como processo de autoconhecimento, seja em dire¢cdo ao outro e ao
desconhecido. Octavio Ianni argumenta em Enigmas da Modernidade-Mundo (2003) que ha
uma indissociabilidade entre a historia, a cultura, a expansao dos povos e a necessidade do

deslocamento:

Pode-se dizer que o individuo e a coletividade sdo levados a necessitar
continua ou episodicamente da viagem, seja ela real ou imaginaria. Haveria
algo nas formas de sociabilidade, na fabrica da vida social, na cultura, no
contraponto presente-passado-futuro, no emaranhado dos espagos e tempos
ou em tudo isso junto que faz com que o individuo ou a coletividade estejam
sempre se deslocando para o desconhecido, ou rebuscando o que supdem
conhecido. E isto se expressa amplamente no imaginario de uns e outros, em
todos os lugares e ao longo dos tempos. [...] Com frequéncia, o tema da
viagem, sob as mais diversas modalidades, esta presente na literatura, assim
como em outras linguagens artisticas. (2003, p. 28)

Inimeros personagens povoam o imaginario € compdem os cenarios das grandes

viagens, ficcionais e/ou historicas, desde a Antiguidade até os tempos atuais, dentre eles:

os viajantes emblematicos, demarcando momentos da historia e da mitologia,
em geral povoando a imaginacao das gentes: Gilgamesh, Alexandre o Grande,
Anibal, Marco Polo, os cruzados, os navegantes dos grandes descobrimentos
nas lonjuras do mar-oceano, Colombo, Vespucio, Ferndo de Magalhaes,
Camdes, Prospero, Robinson Crusoé, Napoledo Bonaparte e muitos outros.
(IANNI, 2018, p.14)

Octavio lanni argumenta que a viagem representou, em grande medida, um “recurso
comparativo excepcional” para as ciéncias sociais, uma vez que permitiu que pensadores
pudessem colocar “lado a lado configuracdes sociais, econdmicas, politicas e culturais diversas,
proximas e distantes, presentes e passadas.” (2018, p. 15) Essa comparagao teria permitido que
pensadores como Karl Marx, Lewis Morgan, Max Weber, Marcel Mauss, Levi Strauss, dentre
outros, enriquecessem suas percepgoes sobre as possiveis configuracdes da realidade, a partir

de uma reflexdo comparativa acerca dos diversos aspectos da vida humana. Dentre os campos
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do conhecimento, destaca-se, por exemplo, a presenga da metafora da viagem na filosofia, que
pode ser compreendida como um movimento natural de deambulacdo do pensamento no
desenvolvimento do eu, favorecendo inquietagdes, permitindo descobertas, criando frustragoes,
ampliando o senso de autoconsciéncia de cada ser e sugerindo novas questdes motivadoras para
o pensamento. lanni utiliza-se do exemplo da filosofia para demonstrar a relagdo entre viagem
¢ pensamento; em seu ponto de vista, os diversos deslocamentos dos povos proporcionaram
inimeras contribui¢des para o desenvolvimento cientifico, social, filosofico, politico e cultural,
da mesma maneira que catalisaram o confronto e o choque entre culturas e distintas formas de
pensar, num continuo conflito por territorios, poder, recursos e influéncia.

Nesse compéndio milenar da histéoria humana, as narrativas dos homens estio
traduzidas em “atos que exigiram o deslocamento no espago e a coragem da flexibilidade do
pensamento” (THEOBALD, MINUZZL, 2014, p. 821). E possivel listarmos algumas viagens
que, segundo Octavio lanni (2018, p.28), podem ser consideradas primordiais, emblematicas
ou paradigmaticas por sintetizarem dilemas comuns e horizontes compartilhados, transportando
o pensamento e a fabulagdo por zonas até entdo inexploradas, povoando a histdria da literatura
com narrativas e poéticas, personagens e viajantes prototipicos que se lancaram pelos caminhos
do mundo e da imaginacdo, atravessando fronteiras, dissolvendo barreiras, inventando

diferengas, imaginando similaridades.

Sdo muitas as [viagens] que povoam a literatura universal: Andénimo, A
epopeia de Gilgamesh; Homero, Odisseia; Virgilio, Eneida; Dante, A divina
comédia; Camoes, Os lusiadas; Cervantes, Dom Quixote; Shakespeare, A
tempestade; Daniel Defoe, Robinson Crusoe; Balzac, llusées perdidas; Jalio
Verne, A volta ao mundo em oitenta dias; Julio Cortazar, A volta ao dia em
oitenta mundos; James Joyce, Ulysses; Antoine de Saint-Exupéry, O pequeno
principe; Walt Whitman, Passagem para a India; Fernando Pessoa, “Ode
maritima”; Joseph Conrad, O coragdo das trevas.” (Idem, p. 29)

Nesse encontro consigo € com o outro, com o exoOtico € o surpreendente, com o
maravilhoso ou com o insélito, com o absurdo e o terrificante, ocorre, com frequéncia, uma
transfiguracdo do sujeito, uma forma de transmutacao e alquimia de si, de modo que aquele que
regressa nem sempre € o0 mesmo que partiu. Na epopeia homérica, por exemplo, encontramos
a narrativa da viagem ficticia de Ulisses, enfrentando toda sorte de desafios em seu retorno para
ftaca, conduzido pela vontade dos deuses. O herdi da narrativa ¢ desviado, a todo tempo, de sua

trajetoria, seduzido pelas experiéncias do caminho, testado pelas intempéries da rota.
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A viagem errante de Tréia a ftaca ¢ o caminho percorrido através dos mitos
por um eu fisicamente muito fraco em face das forcas da natureza e que sé
vem a se formar na consciéncia de si... As aventuras de que Ulisses sai
vitorioso sdo todas elas perigosas sedugdes que desviam o eu da trajetoria de
sua logica. [...] O recurso do eu para sair vencedor das aventuras: perder-se
para se conservar, ¢ a astucia. O navegador Ulisses logra as divindades da
natureza, como depois o viajante civilizado lograra os selvagens oferecendo-
lhes contas de vidro coloridas em troca de marfim. (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p. 55-57 In IANNI, 2018, p. 26-27)

Na narrativa da historia de Ulisses, destaca-se o desejo do retorno e uma certa visao
do mundo grego no que concerne a relagdo do homem e da natureza. Posteriormente, na
literatura portuguesa, a figura mitica do herdi grego seria retomada, como elemento
fundamental na construgao narrativa do mito de funda¢do da cidade de Lisboa. No terceiro texto
de Mensagem (1934), o poeta retomaria a questdo do mito fundador. Onésimo Teotonio
Almeida, no texto “O mito na Mensagem, de Fernando Pessoa”, sugere que o livro mais
hermenéutico do autor e o Unico publicado em vida estaria “integrado num grande mito nacional
capaz de galvanizar o espirito dos portugueses e envolvé-los numa atitude positiva que levasse
a criagio de algo” (ALMEIDA, 2018, p.77). 2

No poema nomeado em homenagem ao her6i homérico, o sujeito enunciador aproxima

a histdria de fundagdo de Lisboa a viagem empreendida por Odisseu em direcdo a propria terra:

O mito € o nada que ¢ tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nio ter vindo foi vindo
E nos criou.

A mencao ao personagem da antiguidade alimenta e resgata uma lenda, tomada como
patrimonio cultural portugués, na qual seria Ulisses o fundador da cidade de Lisboa, durante

seu retorno a Itaca, apds a guerra de Tréia. “Segundo a lenda Ulisses dera a Lisboa o seu nome,

2 Em relagdo a questdo do mito, Almeida (2018, p 82). afirma que, diferentemente do sentido antropolégico e
filosofico, para Pessoa “em vez de fixado no passado, o mito € todo projetado no futuro, existindo como agente no
processo da sua consecugdo, apontando o caminho para a verdade que vai sendo construida, ou servindo para
apontar esse caminho mesmo que ele seja envolto em nevoeiro.”

3 PESSOA, Fernando. “Primeiro: ULISSES”. Disponivel em: http://arquivopessoa.net/textos/1274. Acesso em:
02 jul. 2022.
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Ulisseum, transformado depois em Olisipo através de uma etimologia improvavel.” (GERSAO,
2011, p. 34 apud MATOS, FARIA, 2016, p. 678). Apesar da impossibilidade de comprovagao
dessa crenga popular, dado o carater ficcional da obra de Homero, a voz do poema pessoano
declara que “Sem existir nos bastou/ Por ndo ter vindo foi vindo/ E nos criou”, demonstrando
uma condi¢do de movimento e existéncia paradoxal que evidencia o poder do mito na formagao
de Portugal, metonimicamente representado por Lisboa. Nesse cenario, a capital portuguesa
registra em sua propria historia uma relacdo direta com esse navegador emblematico da
literatura e, por consequéncia, insere-se em uma rede de sentidos ligados a viagem, as
navegacdes, ao descobrimento, a literatura grega e ao centro da vida ocidental na Antiguidade.
Além disso, esse espago surge como um itinerario mitico, nasce como um porto ou um ponto
de referéncia para viajantes, um local de chegada e partida de navegantes.

Unindo historia e literatura, esse breve exemplo da cultura portuguesa, centrado nas
narrativas de fundacdo nacional, demonstra uma tentativa de aproximar a origem da civiliza¢ao
portuguesa a civilizagdo grega. Essa aproximagao perdura no imaginario coletivo até os tempos
atuais, sendo revivida na literatura, por exemplo, por diversos autores que cantam o herdi e os
desdobramentos de sua viagem. Autores como “Sophia de Mello Breyner Andresen, Miguel
Torga, Manuel Alegre, Almeida Faria, entre outros poetas e prosadores, nos quais podemos
incluir Teolinda Gersao” (MATOS, FARIA, 2016, p. 679), produziram textos em que
localizamos a figura de Ulisses.

A recorréncia desse tema e a retomada do personagem homérico na literatura
portuguesa articulam-se a uma linhagem de textos literarios ligados a viagem e ao mar, cujo
principio pode ser localizado ja nas Cantigas de Amigo, nas quais a figura feminina cantava as
saudades do amado distante. Logo apds as grandes navegagdes, fomenta-se a necessidade de
registrar os feitos e peregrinacdes portuguesas 4, tendo inicio uma tradi¢do literaria sobre as
viagens e viajantes em Portugal, em que o mar passa a ser um espago recorrentemente figurado
na literatura, notadamente marcada pela epopeia camoniana e perdurando, até a extrema
contemporaneidade, por exemplo, nas produgdes de autores como José¢ Saramago, Miguel

Souza Tavares e Gongalo M. Tavares.

4 Ja no prélogo de o Cancioneiro geral (1516), Garcia de Resende afirmaria da necessidade de cantar os feitos
portugueses “Todos estes feitos e outros muitos doutras sustancas nam sam devulgados como foram, se gente
doutra nagam os fizera. E causa isto serem tam confiados de si, que ndo querem confessar que nenhuns feitos sam
maiores que os que cada um faz e faria, se o nisso metessem. E por esta mesma causa, muito alto e poderoso
Princepe, muitas cousas de folgar e gentilezas sam perdidas, sem haver delas noticia, no qual conto entra a arte de
trovar que em todo tempo foi mui estimadada e com ela Nosso Senhor louvado, como nos hinos e canticos que na
Santa Igreja se cantam se vera.”. RESENDE, Garcia de. Cancioneiro geral. Lisboa, Portugal: Herma de Campos,
1516. Disponivel em: https://purl.pt/12096/1/index.html#/8. Acesso em 07 dez. 2022.
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O breve exemplo anterior demonstra como “a histdoria dos povos esta atravessada pela
viagem, [seja] como realidade ou metafora.” (IANNI, 2003, p. 13), tanto como movimento
civilizacional na expansdo dos povos e seus territdrios, quanto como “uma maneira de pensar e
de viver, uma projec¢ao imaginativa da verdade”, como afirma Karla Renata Mendes (2010).
Nesse ponto, ressaltamos a importancia do bindmio espago-tempo na relagdo dos sujeitos com
as viagens, visto que todo transito expressa, em alguma medida, uma passagem do individuo
por um espago-tempo especifico, ainda que esse espaco seja o da criagdo ficcional e que esse
tempo seja mais psicoldgico do que linear e historico. Essas categorias parecem, a priori,
expressar-se com maior exatiddo nos textos narrativos em prosa, porém observa-se uma
figuragdo da viagem em outras linguagens artisticas e outros campos do saber. Portanto,
considerando a extensao e os intertextos possiveis na historia das viagens, seja como fendmeno
histérico e social ou como manifestagdo literaria, apresentamos um breve panorama historico a
fim de contextualizarmos o ponto de partida das andlises que se seguirdo no capitulo seguinte.

Apesar de sua importancia, um estudo mais amplo sobre a historia das viagens e a sua
relacdo com a literatura demandaria um esfor¢o extremamente extenso, empreendimento que
podera vir a ser realizado em futuros projetos. Doravante, consideramos, para fins praticos, a
presenca desse tema na modernidade que se inicia com Baudelaire e, mais especificamente, sua
presenca na literatura do século XX. Esse recorte associa-se também a escolha do corpus,
selecionado a partir da obra de duas importantes autoras desse periodo, no Brasil e em Portugal,
que se manifestaram literdria e criticamente em relagdo a viagem e a configuracdo de dois
sujeitos que aparecem figurados em textos relacionados ao tema abordado: a saber, o viajante
e o turista. Nesse interim, consideramos também que o fendmeno do turismo seja uma pratica
relativamente recente e a sua compreensao abre-se para um campo de estudos promissores para
as teorias sociais e literarias, uma vez que apresentam um certo retrato dessa mesma
modernidade na qual os sujeitos estdo inseridos e na forma como se relacionam com
determinados espacos considerados turisticos.

Em relagdo ao turismo, Luis A. Contatori Romano realiza um excelente levantamento
das principais teorias sobre o tema em seu livro A4 poeta-viajante: Uma Teoria Poética da
Viagem Contempordanea nas Cronicas de Cecilia Meireles, publicado pela Fapesp em 2014.
Neste estudo, Romano parte da andlise das cronicas de Cecilia Meireles para articular e
desenvolver uma teoria literaria que expde a forma como a escritora brasileira apresenta as
figuras do turista e do viajante. O autor (2014, p.19) aponta, por exemplo, algumas
consideragdes feitas por Hans Magnus Enzensberger no ensaio “Uma Teoria do Turismo”, no

qual o estudioso alemao afirma que a histéria do turismo ndo havia sido escrita, ainda que a
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viagem fosse uma tematica e um fendmeno de todos os tempos, desde os relatos miticos da
Antiguidade. Para Enzensberger, o turismo seria uma forma relativamente recente de viajar,
fruto de certa idealizacdo que o olhar romantico teria projetado sobre os viajantes antigos e
renascentistas. Originalmente, as viagens seriam determinadas por razdes de Estado ou motivos
religiosos, por eruditos, estudiosos ou andarilhos, além de comerciantes. As motivagdes iniciais
teriam se modificado a partir das primeiras décadas do século XIX, com o surgimento de
excursoes a lugares “exdticos” ou indspitos como um fim em si mesmo, diferenciando o turismo
emergente das viagens “tradicionais”.

As observagoes do critico alemao teriam ainda encontrado desdobramentos em autores
como Fernando Cristévao, em especial no ensaio “Para uma Teoria da Literatura de Viagens”.
Nesse ensaio, Romano afirma que “o critico Fernando Cristdvao procurou construir uma
introdugado teodrica para definir a Literatura de Viagens, estabelecer seus limites cronologicos e
tematicos, além de sistematizar uma tipologia de viajantes”. (2014, p. 20). Nesse estudo, o autor
portugués defende que o periodo dureo da Literatura de Viagens teria se iniciado no final do
século XV, notadamente, com a expansdo maritima ibérica no contexto das grandes
navegacdes, ¢ teria se encerrado com a II Revolu¢do Industrial, visto que o mundo ja estaria
“todo explorado e mapeado”. Além disso, acrescenta-se a esse contexto de esgotamento das
grandes descobertas, o surgimento de novos meios de transporte, que facilitariam a
acessibilidade de aventureiros, e o surgimento de tecnologias de reprodug¢do de imagens e
narrativas, diminuindo a necessidade de que os navegantes das terras inexploradas
compartilhassem suas experiéncias de forma oral. A fotografia e a popularizagcdo das
impressoes em massa facilitariam, em grande medida, a propagac¢do dessas informagdes, antes
transmitidas por meio da oralidade’.

Em relagdo ao viajante “tradicional”, ou aquele que possuia um fim especifico além
da viagem em si mesma, Romano (2014) ainda destaca que o autor portugués tipifica cinco
categorias principais que determinariam as motivagdes desses sujeitos: o peregrino, aquele que
partia em busca do divino e da autoiluminagao, tal como aquelas peregrinagdes ao Templo de
Apolo, na Antiguidade. Essa motivacao parece ainda resistir no tempo presente na forma das
romarias em homenagem a Nossa Senhora Aparecida empreendidas a cidade de Aparecida do
Norte, em S3o Paulo, por exemplo, ou mesmo nas peregrinacdes realizadas por grupos
religiosos a Terra Santa, no Oriente. A segunda categoria seria a do mercador, que percorria

longos espagos de terra e mar para realizar a troca, compra ¢ venda de mercadorias, artigos

3 Vide Marco Polo, cujo manuscrito foi ditado no carcere.
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exodticos, especiarias, etc., representado na figura de Marco Polo. Essa categoria de viajantes
parece ter quase completamente desaparecido com o avango da globaliza¢do e das trocas
comerciais entre blocos econdomicos, com o imperialismo econdmico € com a producdo em
massa de produtos basicos.

A terceira categoria seria a do explorador, cujo objetivo principal era a expansao
politica, religiosa ou cientifica, tal como os primeiros europeus a visitarem as terras do além
Atlantico. Ao usar o termo expansdo, nos referimos igualmente, de um ponto de vista mais
critico, as formas de colonialismo imperialista. Ainda na segunda metade do século XX, além
de encontrarmos coldnias portuguesas em terras africanas, essa categoria aparece-nos revisitada
nas viagens astrondmicas ¢ na ocupacdao do espaco orbital, especialmente acirrado pelas
disputas dos blocos economicos durante a corrida espacial na Guerra Fria. A quarta categoria
seria a do viajante de erudicfo, aquele que buscava ampliar sua formagdo em outras terras,
tendo como exemplo prototipico o Grand tour empreendido por jovens aristocratas ingleses do
século XVI. Essa forma de viagem aparece na contemporaneidade, por exemplo, na forma dos
intercAmbios académicos, muitas vezes financiados por institui¢des de pesquisas e fomento,
cujo objetivo ¢ a internacionalizacdo da formacgdo de estudantes no mundo todo. Por fim, a
quinta categoria seria a dos viajantes imaginarios, cuja viagem ¢ fruto da criacdo ficcional;
esses aparecem como personagens literarios que marcaram a historia da literatura e, dentre as
categorias apresentadas, permanecem estimulando a imaginagdo humana a superar os limites
do que supdem ser possivel.

Apesar das categorias aplicarem-se, com maior efetividade, aos viajantes daquele
tempo historico, Fernando Cristévao propds um paradigma que nos parece um interessante
ponto de partida para compreendermos como o fendmeno da viagem se desenvolveu até a
contemporaneidade, num continuo movimento de redescoberta. Perante a complexidade do
cenario contemporaneo, apresentamos alguns exemplos, no paragrafo anterior, que demonstram
a possibilidade de pensarmos as motivagdes das viagens na atualidade com base naquelas
categorias. Além disso, a globalizacdo, a rede mundial de computadores e os modernos meios
de transporte seguem modificando o cendrio das relagdes humanas, no contexto mundial.

No inicio do século XX, a fotografia ja se consolidara como técnica de amplo acesso
e a evolucado técnica dos meios de transporte ja permitia um maior deslocamento das parcelas
mais abastadas da populacdo. Essas mesmas facilidades possibilitariam o surgimento de uma
nova “categoria” de seres que se deslocam no mundo, em contraposicao as viagens ditas
“tradicionais”: surgiria assim a figura do turista, “um produto da sociedade industrial criado

para provocar a ilusdo de momentanea liberdade em relacdo a essa mesma sociedade”



22

(ROMANO, 2014, p. 31). Com o advento e certa soberania do sistema capitalista no Ocidente,
ndo ¢ de se espantar que, em uma sociedade fundamentada pelo consumo, a experiéncia da
viagem tenha se tornado um produto/servico vendido aos lotes pelas grandes agéncias de
turismo. Sendo o turista um fruto da sociedade capitalista e a viagem comercializada como um
produto de consumo, pressupde-se uma modificagdo negativa na experiéncia do viajante, como
um possivel efeito da aceleragdo da vida e das experiéncias nos espagos que se pretende visitar.
Abandona-se a experiéncia do vagar e da contemplacgao lenta das paisagens, dos objetos de arte,
por uma espécie de mercantilizacdo do turismo e deteriora¢dao da relacdo com os elementos
visualizados.

Apesar disso e, possivelmente como resposta a essa deterioragdo desse aspecto da

experiéncia humana, o surgimento desse mesmo turismo massificado

ndo teria matado a Literatura de Viagens, esta permanece como resultante da
singularidade de um olhar sobre experiéncias em outros espagos, que busca
sua forma expressiva na linguagem a partir de um trabalho de selegdo e de
transfiguracdo da memoria. Podemos encontrar, principalmente em textos de
escritores-viajantes, um vi€s poético que os tornam capazes de provocar o
deslumbramento no leitor, ndo tanto pela novidade das referéncias imediatas,
ou da efabulagdo construida a partir delas, mas pela forga lirica que o olhar
sensivel e inteligente transmite. Forca lirica essa perceptivel no poder que o
texto tem de provocar certo estranhamento no leitor, por meio dos recursos de
linguagem com que o autor transfigura e plasma sua experiéncia de viagem —
real ou imaginaria -, tais como intensificacdo de sonoridades, metaforas,
metonimias, sinestesias, antiteses, personificacdes, elipses, ironias. O escritor-
viajante pde em evidéncia mais as fung¢des poética e emotiva da linguagem
que, propriamente, a referencial, cujo papel era muito mais significativo na
Literatura de Viagens tradicional, tal como entendida por Cristovao. Além
disso, a singularidade do olhar do escritor-viajante pode desencadear
referéncias intertextuais sobre o espacgo visitado, adensando a carga semantica
do texto. (ROMANO, 2013, p. 42)

Nesse contexto, deduz-se certo papel da Literatura e do escritor, uma reacdo ao
movimento turistico que se fundamenta em uma “forca lirica”, no poder de “provocar certo
estranhamento”, na possibilidade de utilizar a linguagem como um lugar de memoria e
resisténcia ao apagamento da experiéncia. O “escritor-viajante” possuiria um “olhar”
privilegiado sobre as experiéncias de viagem vividas de forma imagindria ou real, visto que
poderia, através do exercicio criativo e do uso expressivo da linguagem, transfigurar parte da
memoria dessa experiéncia. E possivel pensar, portanto, que alguns escritores, viajantes ou ndo,
na modernidade e na contemporaneidade tenham se posicionado em relagdo ao turismo, uma

vez que passam a questionar o proprio fendmeno das viagens nesse conflituoso tempo.
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Maria Dulce Soares aborda, em sua tese intitulada “Entre vozes e espelhos: um olhar
sobre a Literatura de Viagens portuguesa contemporanea”, a amplitude do campo de estudos
sobre os textos produzidos sobre viagens, demonstrando a necessidade de uma andlise

interdisciplinar e interdiscursiva, aproximando tipologias discursivas e géneros textuais.

[...] o termo “Literatura de Viagens” continua a fazer parte de um vasto campo
de indagacdo aplicada, no qual se cruzam multiplos campos disciplinares,
tendo como corpus uma vasta e compdsita constelacao de autores, cujas obras
revelam uma marcada porosidade, decorrente, quer da figura do escritor-
viajante quer da convocacdo de diversas tipologias discursivas/géneros
textuais, como a autobiografia, o texto memorialistico, a narrativa romanesca,
o diario, notas ou impressdes de viagem, entre outros registos, num constante
confronto entre factualidade e ficgdo. (SOARES, 2018, p. 39)

A abrangéncia dos estudos sobre a “literatura de viagem” evidencia-se, igualmente,
pela diversidade de analises e, possivelmente, pela impossibilidade de uma teoria unificada,
considerando-se a multiplicidade e a heterogeneidade dos textos que tratam de viagens. Além
disso, o volume de obras que poderia fazer parte da categoria da Literatura de Viagem cresce a
cada novo relato, narrativa ficcional, poema, cronica, didrio, biografia, canc¢do, etc., escritas ao
longo da histéria e que se centralizam na fenomenologia da viagem ou na ontologia do viajante.
Com o fim de escapar desse labirinto de referéncias historicas e literarias, buscamos o fio de
Ariadne que nos permita compreender as relagdes mais estreitas entre Poesia e Viagem,
recorrendo, quando necessario, a textos narrativos que evidenciem um didlogo com os textos
poéticos escolhidos.

A fim de apresentarmos uma proposta de sistematizagdo de uma poética das viagens,
partimos do texto “O motivo da viagem na lirica final de Jorge de Lima”, escrito por Luciano
Dias Cavalcanti, no qual o pesquisador, ao realizar uma leitura da obra de Maria Alzira Seixo,

retoma as trés zonas propostas por ela. Segundo Cavalcanti

A primeira diz respeito a viagem imagindria e “recobre mitos e textos
lendarios e alegoéricos da Antiguidade e da Idade Média, assim como as
utopias, ¢ ainda todos os relatos de viagem da literatura mais recente sem
referéncia do acontecimento circunstancial” (SEIXO, 1998, p. 17); a segunda
refere-se a literatura de viagens, que se constitui “por textos diretamente
provindos pelas viagens de relagdes comerciais e de descobrimentos, de
exploragdo e de indagagdo cientifica, assim como pelas viagens de
escritores que decidem exprimir por escrito as suas impressoes referentes
a percursos concretamente efetuados”; (SEIXO, 1998, p.17) a terceira,
enfim, diz respeito a viagem na literatura, que ¢ “utilizada como
ingrediente literario, em termos de motivo, de imagem, de intertexto, de
organizagdes fabulativas, etc. e que esta presente ao longo de toda a historia
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da literatura, com particular acuidade para os séculos posteriores ao
Romantismo”. (SEIXO, 1998, p.17).

Dentro dessa perspectiva, um aspecto marcante da viagem diz respeito ao fato
de que o tempo ¢ o espago ocupam caracteristicamente dire¢cdes opostas, na
medida em que, no percurso da viagem, o que se ganha em espaco, se perde
em tempo. (CAVALCANTI, 2015, p. 950)

Na primeira zona de textos, viagem imaginaria, mencionamos a obra ja citada A volta
ao mundo em oitenta dias, escrita por Julio Verne. Nessa obra, observa-se como a viagem se
apresenta por meio de relatos utopicos, figurativos, miticos, lendarios e alegoricos, e revela-se
o aspecto ficcional e imaginativo. Na segunda zona, literatura de viagens, poderiamos citar
textos como A carta de Pero Vaz de Caminha ¢ O turista aprendiz, livro que reine os diarios
de viagem de Mério de Andrade. Nessas obras, ¢ possivel perceber uma rela¢do direta com as
viagens empreendidas por seus autores, apresentando impressodes, reflexdes, descobertas,
investigagcdes ou indagagdes sobre trajetos “concretamente efetuados™ (Idem). Por fim, na
terceira categoria, viagem na literatura, enquadram-se obras como Viagem (1939),
considerado como primeiro livro de maturidade poética de Cecilia Meireles; Conto da ilha
desconhecida, escrita por Jos¢ Saramago; e até mesmo a rapsodia Macunaima, publicada em
1928, no qual acompanhamos o trajeto simbolico do protagonista pelo Brasil. Nesses livros, a
viagem € motivo e intertexto. A utilizacdo do termo “zona” pode indicar, nessa divisdo, regioes
que se aproximam, compartilham espacos ou se afastam em determinados pontos, segundo o
que os textos nos permitam inferir.

Na dissertacao intitulada “Pés na estrada: a poética da viagem de Ana Cristina Cesar”,
Ana Paula Rodrigues Manga (2007), ao analisar a presenca da viagem na obra da poeta
brasileira, propde uma abordagem didatica que apresentamos aqui como um interessante
paradigma de analise, referéncia comparativa em relag@o as zonas apresentadas por Cavalcanti,
a partir do livro de Seixo, uma vez que se dedica a fundamentagao tedrica para analise de textos
poéticos. “A primeira seria a viagem como imagem predominante na poesia, ou seja, a
identificacao de um Iéxico singular povoado por palavras que de alguma forma t€ém seu sentido
associado a deslocamento, transito, distancia, travessia.” (MANGA, 2007, p. 25, grifo nosso).
Nesse eixo, inserem-se 0s textos nos quais a viagem aparece como analogia para o movimento
e o deslocamento do sujeito no mundo.

Citamos, como exemplo para esse primeiro eixo, os versos do poema “Caronte”,
escrito por Cecilia Meireles e publicado em Mar absoluto e outros poemas (1945), nos quais o
sujeito enunciador direciona-se ao barqueiro do submundo na mitologia grega, anunciando sua

travessia final:
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Caronte, juntos agora remaremos:
eu com a musica, tu com 0s remos.

Meus pais, meus avos, meus irmaos,
ja também vieram, pelas tuas maos.

Mas eu sempre fui a mais marinheira:
trata-me como tua companheira. [...] (MEIRELES, 2017, v.1, p. 515)

A voz lirica nesse poema, assim como em outros, declara-se “marinheira”, atestando
sua condi¢do intrinseca de viajante e, portanto, um tanto quanto apta aquela travessia pelas
“aguas”, “névoas”, “peixes” que caracterizam aquele “placido lugar”. Na mitologia cléssica, o
Rio Estige e o Aqueronte dividiam o reino dos mortos e dos vivos e sdo figurados no poema
como espagos de travessia, incertos; e por ele ja passaram “pais”, “avos”, “irmaos”. E notével
a familiaridade com a qual o eu-lirico direciona-se a seu interlocutor silencioso, ndo apenas por
sua condi¢cdo de “marinheira”, mas também pela aceitacdo da morte dos entes familiares mais
proximos, experiéncia de perda que irmanaria esse sujeito ao barqueiro. Os disticos do poema
simulam, em rimas regulares, os movimentos dos remos, ritmados, certos, serenos e calculados.
Todavia, ao contrario do 6bolo, tradicional pagamento feito pelos mortos em travessia para o
outro mundo, o eu-lirico paga ao seu capitdo em ‘“‘sonho”, “cantiga”, “estrela” e “amor de
amiga”: “Pago-te em sonho, pago-te em cantiga/ pago-te em estrela, em amor de amiga.” (Idem,
p.516)°.

No livro Dia do mar (1947), escrito por Sophia de Mello Breyner Andresen

encontramos o poema “Navio naufragado” que, a sua maneira, também apresenta uma travessia

de um mundo “sonoro, nitido e denso” para um mundo “silencioso e suspenso”.

Vinha dum mundo

Sonoro, nitido e denso.

E agora o mar o guarda no seu fundo
Silencioso e suspenso.

E um esqueleto branco o capitio,
Branco como as areias,

Tem duas conchas na mao

Tem algas em vez de veias

% Encontramos ecos das Cantigas galego-portuguesas nesses versos, uma vez que esse sujeito paga, ndo com o
obolo, mas em cantiga e “amor de amiga”, mesclando uma referéncia medieval a mitologia da antiguidade. A
autora revisita os codigos das cantigas de amor e das cantigas de amigo, propondo uma releitura que s6 poderia
ser realizada na modernidade. O jogo de palavras proposto demonstra a relagdo intima que a autora possui com a
musicalidade e com a relagio do canto com a poesia. E igualmente notavel essa simulagdo de relagio de amor com
a morte, Eros e Thanatos.
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E uma medusa em seu cora¢do [...] (ANDRESEN, 2018, p. 162)

A viagem empreendida pelo “capitdo”, também se revela uma travessia que altera
profundamente a paisagem. O sujeito enunciador apresenta, nao a passagem, mas o destino final
do navegante. Nesta nova paisagem, o novo habitante que abandonou o mundo dos vivos
transfigura-se em “esqueleto branco”, em suas maos repousam “duas conchas”, pagamento
silencioso entregue ao oceano, tal como os 6bolos que se depositavam nos olhos dos mortos na
antiguidade; no lugar de veias, algas se entrelacam ao viajante, € uma medusa, pulsante, criatura
das profundezas, substituiu-lhe o coracdo, trazendo movimento e um silencioso pulsar de vida,
apesar da imagem da ossada daquele navegante repousando no fundo do mar. Ao seu redor, “as
grutas de mil cores tomam formas incertas quase ausentes” (I/dem). Nesses dois poemas,
observamos uma escolha lexical que os aproxima do tema “viagem” e que aborda distintas

[1F4

travessias: no poema de Cecilia “remaremos”, “remos”, “marinheira”, “barca”, “4guas”,
“peixes”; no poema de Sophia “navio”, “naufragado”, mar”, “grutas” e “passagem”.

O segundo eixo proposto por Ana Paula R. Manga (2007, p.29) ¢ a viagem como
lugar, caracterizada por “marcas do espago — descri¢des de locais distantes, mengdes a nomes
de paises, cidades, localidades, etc. — de varias regides reais que sdo cunhadas ao longo dos
poemas, de modo a sugerirem a natureza nomade do sujeito que se inscreve.” Pensando nos
eixos propostos pela leitura de Manga (2007), consideramos mais pertinente refletir sobre os
textos que compdem o corpus de andlise deste trabalho a partir da ideia de viagem como lugar,
uma vez que Cecilia e Sophia mencionam explicitamente espacos especificos em comum,
proporcionando a possibilidade de uma analise comparativa mais efetiva do olhar direcionado
a essas paisagens. Antes de adentrarmos efetivamente na analise desses poemas, que podera ser
localizada no capitulo seguinte, mencionamos outros textos que exemplificam esse recurso no
poema das autoras.

No livro Poemas de viagens (1940-1964), publicado postumamente, localizamos uma
recolha dedicada a poemas que remontam a marcas espaciais especificas, espacos referenciais
que compdem roteiros de viagens empreendidas por Cecilia, tais como “New Orleans”, “USA
- 19407, “Queluz”, “Paris”, “Pedras de Jerusalém”, sem contar aqueles dedicados as paisagens
italianas, publicados em Poemas italianos (1953-1956), e os dedicados as paisagens indianas,
publicados em Poemas Escritos na India (1953). No longo poema “USA - 19407, por exemplo,

o eu lirico apresenta alguns elementos constitutivos daquela paisagem.

Olhei as aguas
do Mississipi,
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turvas e grossas,
Cristina Christie.

Por velhos bairros,
andei mirando
coisas passadas -
livros ja lidos,
santos ja vistos,
poucas estatuas,
alguns mendigos,

[.]

Vi catacumbas,

Vi cemitérios

com suas lapides

enfileiradas

[...] (MEIRELES, 2017, v.2, p. 345-346)

Nos versos ao longo do poema, o sujeito enunciador age como se estivesse inebriado
pela paisagem vultosa, repleta de elementos distintos, contrastantes: produtos comercializados
nas ruas, sujeitos diversos, mendigos e membros da alta sociedade, ruidos do transito e da
musica noturna, comidas tipicas e vestimentas, luvas e peles, casacos, chapéus, carteiras, luzes
e janelas, etc. Ao detalhar pormenores e impressdes gerais daquele espago, a voz lirica convida
o leitor a realizar um passeio memorialistico pelas ruas e paisagens estadunidenses, refletindo
sobre sua passagem carregada de percepcgdes sensoriais e sinestésicas, além de referéncias
inimeras a espagos visitados.

Na obra de Sophia, localizamos a mengao, por exemplo, a espacos da Grécia que a
poeta funda a partir da palavra poética, isto €, uma Grécia mitica, criada sob o signo justo e
equilibrado da poética andreseneana. No poema “Ressurgiremos”, publicado no Livro sexto,

remete-se a Cnossos, Delfos e Creta.

Ressurgiremos ainda sob os muros de Cnossos
E em Delphos centro do mundo
Ressurgiremos ainda na dura luz de Creta

Ressurgiremos ali onde as palavras
Sd0 o0 nome das coisas

E onde sdo claros e vivos os contornos
Na aguda luz de Creta

Ressurgiremos ali onde pedra estrela e tempo

Sdo o reino do homem

Ressurgiremos para olhar para a terra de frente

Na luz limpa de Creta [...] (ANDRESEN, 2018, p. 451)
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Nos versos andreseneanos, o sujeito funde-se a uma coletividade, ou ainda, dispersa-
se na universalidade que ¢ sugerida pelo uso da primeira pessoa do plural no inicio das estrofes.
O recurso anaforico realiza metalinguisticamente aquilo que anuncia e a cada vez que o verbo
“ressurgir”’, induzindo a um sentido de retorno, reaparece na estrofe seguinte, o sujeito renasce
em uma nova paisagem e reafirma o desejo de retorno a Cnossos, cujas ruinas compdoem um
sitio arqueologico na atualidade, e Delfos, em semelhante estado a Cnossos. O desejo ¢ de voltar
a um tempo em que “as palavras / S3o o nome das coisas”, isto ¢, tempo em que nao ha
separacao entre o reino da imanéncia e a transcendéncia, entre forma e contetido, entre signo e
significante, desejo de retorno a um tempo mitico e pré-socratico, no qual os seres do mundo
possuem “claros e vivos” contornos. Apesar disso, Creta é apresentada como uma paisagem
mediterranica, cuja luz “dura”, “aguda” e “limpa” compde o destino almejado.

Nesse ponto, apesar de mencionar sitios que ainda existem na atualidade, o poema
apresenta uma viagem que suspende o tempo linear e funda um tempo ciclico, mitico, tentativa
de ressurgimento natural do sujeito no mundo. Tal como Sisifo, o sujeito cindido da
modernidade, amaldigoado pela transcendéncia, condenado pela divisdo entre as coisas ¢ as
palavras, busca, através do trabalho arduo com a mesma palavra, retornar aquele tempo ideal
de “luz limpa”, ainda que s6 alcance essa possibilidade no breve instante em que a palavra ¢é
erguida no e pelo poema, somente para retornar ao desgaste da palavra na linguagem cotidiana,
obrigando o poeta a retornar a0 mesmo movimento € a colocar-se a ouvir a poesia imanente das
coisas.

Por fim, Manga (2007, p. 35) apresenta a categoria da “viagem como tema principal
da ficcdo. Poemas que cantam a viagem, que declaram o afastamento do eu-lirico, e fazem do
resultado entre partida e chegada o suporte onde se apoia a ficgdo poética”. Nessa categoria,
podemos incluir as Cronicas de viagem, escritas por Cecilia Meireles. Para exemplificar,
destacamos a cronica “Passeio Inatual”, em que a escritora apresenta roteiros de um passeio por
Lisboa. O trajeto inicia-se “de manha para os lados da Graga” (MEIRELES, 2016, V. 3, 96) e

encerra-se a noite “pela porta da Academia de Ciéncias” (Idem, p. 99).

Quem gosta de mim, em Lisboa, leva-me de manha para os lados da Graga,
que ¢ o mesmo que rodar num carrossel e ver a cidade 14 embaixo toda
luminosa, ¢ o sol € 0 vento a brincarem nas arvores que nem passarinhos. [....]
Quem gosta de mim deixa-me ver o Tejo azul, e ouvir esta algaravia das
criangas pelas ladeiras, e amar longamente o Castelo de Sao Jorge. [...]

Ah, quem gosta de mim, aqui em Lisboa, leva-me para a Feira da Ladra [...]
Quem gosta de mim deixa-me ficar pensando um pouco nesses antigos
sofredores com uma ternura que certamente nao sentirdo por nds nem pelas
nossas agonias de hoje [....].
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Quem gosta de mim, em Lisboa, leva-me a tardinha para Queluz, onde me
encanta mirar os espelhos d'dgua do jardim, e os bosques, e os azulejos, onde
me apraz ter saudades de Dona Maria I, tdo infeliz, na sua vida, mas tao bonita
na sua estatua. [...]

Quem gosta de mim compreende que este lugar me comova, porque nds todos
caminhamos com muitos mortos em redor; [...] (MEIRELES, 2016, v. 3, p. 96
-99)

Utilizando o recurso anafoérico, o enunciador vai ditando um ritmo no qual a paisagem
se move ou podemos dizer que o sujeito se move por essa paisagem, apresentando elementos
referenciais e elementos imaginados, mais sonhados do que vividos, deixando escapar notas de
criatividade poética sob as frestas do fazer cronistico. Esse sujeito ndo se contenta com o roteiro
turistico, nem com os itinerarios escolhidos pelo senso comum, mas deseja criar seu proprio
mapa, buscando ressignificar os espagos a partir da propria memoria. “Entre a Mouraria ¢ a
Alfama que outra coisa fazer sendo recordar as figuras que aqui passaram, € ndo somente as
famosas, mas também as andnimas” (Idem). Para esse sujeito viajante, o passeio ndo se
circunscreve ao tempo presente, mas seu olhar langa-se para o passado imaginado, no qual
aquelas figuras sdo “personagens de um cenario hoje reduzido a estas emaranhadas ruelas, que
o sol pinta de cor-de-rosa” (Idem), e, ainda assim, renascem sob o olhar atento da viajante-
cronista.

A mengao a essas referéncias do passado, “remédios do ano de 18207, “o Cozinheiro
moderno, que ¢ de 18077, esses “antigos sofredores”, a “Dona Maria 17, “[aos] tristes
inconfidentes de Minas, no século XVIII”, ao “numero de 2 de fevereiro, a Gazeta de Lisboa”,
publicada em 1788, ao “Marqués de Pombal”, a “alma do Duque de Lafdes”, compdem um
cortejo que acompanha esse sujeito que se desloca pela paisagem, existindo lado a lado com a
evocagdao da memoria de “parentes, amigos, desconhecidos”. Portanto, apesar das referéncias
espaciais que nos permitem acompanhar o trajeto desse sujeito, a Lisboa apresentada na crénica
¢ aquela mediada pelas relagdes de afeto, pelo desejo de ver uma paisagem que esconde sob
cada pedra e cada sombra, marcas de um passado esquecido e imaginado, revivido pela palavra
poética e ficcional. Por esse mesmo motivo, o titulo justifica-se como “O passeio inatual”,
indicando que o sujeito se desloca pelo espago, mas coloca-se também a viajar pelo tempo,
encontrando em uma capa de livro, em uma estatua, em uma brisa, no som das criangas, em
uma feira de livros, em ruelas estreitas e esquecidas, em anuncios de antigos jornais, uma
bussola em direcao a sombra do passado que aparece no fim da cronica como uma “pequena

chama, num desesperado esforco de sobreviver” (idem).
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Num segundo exemplo, apresentamos alguns comentarios sobre o conto “A viagem”,
escrito por Sophia e presente no volume Contos exemplares (1962), no qual divisamos a jornada
de um homem e uma mulher, em busca de um lugar ideal, iniciando seu trajeto por uma estrada
entre campos, no principio de setembro. Uma manha que “estendia-se através da terra, vasta de
luz e plenitude. Todas as coisas pareciam acesas.” (ANDRESEN, 1999, p. 91). Os personagens

buscam um destino idealizado, conhecido apenas no “mapa” e de “nome”.

Era um lugar onde nunca tinham ido. Nem conheciam ninguém que 14 tivesse
estado. SO o conheciam do mapa e de nome. Dizia-se que era um lugar
maravilhoso.

Ela pensou que a casa devia ser silenciosa, cheia de paz e branca, rodeada de
roseiras; ¢ pensou que o jardim devia ser grande e verde, percorrido de
murmurios.

E alguém lhe tinha dito que no jardim passava um rio claro, brilhante,
transparente. No fundo do rio via-se a areia e viam-se as pequenas pedras
limpas e polidas. Nas margens crescia erva fina, mistura com trevo. E arvores
de copa redonda, carregadas de frutos, cresciam nesse prado. (ANDRESEN,
1999, p. 92)

Nesse trecho, observa-se que os viajantes desconheciam o destino de sua viagem, mas
a mulher tinha uma ideia desse espaco idealizado, uma sugestdo fabuladora, ficcional. Na
medida que avancam em sua trajetoria, o homem e a mulher adentram por novos caminhos,
supostamente perdidos por seguirem uma dire¢ao oposta aquela pretendida quando encontraram
uma encruzilhada. Apesar de ndo alcancarem aquele espaco desejado, o homem e a mulher se
deparam com planicies, colinas, fontes cristalinas, jardins, uma casa com forno ainda aceso e
vinho e pao sobre a mesa, riachos e florestas. Nao satisfeitos, sempre que tentavam retornar a
estrada na qual iniciaram a viagem, percebiam que tudo desaparecia, o cavador que estava a
trabalhar, a casa resumida a uma clareira, o carro desaparecido na estrada, o lenhador que
fornecera indicacdes, as amoras colhidas em um lengo. Seguindo com medo e sem conseguir
localizar a estrada, a mulher e o0 homem prosseguem adiante, perseguindo a estranha rota em

direcdo a um destino desconhecido, mas pressentido.

_Ah! Disse ela -, mesmo perdida vejo como tudo é perfumado e belo. Mesmo
sem saber se jamais chegaremos, apetece-me rir e cantar em honra da beleza
das coisas. Mesmo neste caminho que eu ndo sei onde leva, as arvores sdo
verdes e frescas como se alimentassem uma certeza profunda. Mesmo aqui a
luz poisa leve nos nossos rostos como se nos reconhecesse. Estou cheia de
medo e estou alegre. (ANDRESEN, 1999, p. 103).
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Apesar da estranheza e do medo causados pelo desaparecimento das coisas, 0s
personagens seguem em frente até se verem diante de um abismo, no qual ndo conseguem
distinguir coisa alguma, nem ver ou ouvir o que haveria além dele. A viagem empreendida pelos
personagens parece representar a existéncia humana e a passagem do tempo, a impossibilidade
do retorno e a necessidade de viver o real que esta disponivel aos sentidos. Nesse ponto, o conto
apresenta uma certa moral ndo apenas sobre o viajar em si, mas, sobretudo, em relacdo a vida,
entendida como uma forma de viagem universal. Mesmo sem perceber, os personagens ja
haviam encontrado o lugar idealizado, a casa, o jardim e a natureza ardente, luminosa, rica de
convites ao mundo sensorial, um convite a um “estar’” demorado com o mundo.

Necessario ressaltar que a proposta de classificagdo dos textos que tenham a viagem
como mote, seja como imagem, lugar ou tema, trata-se de uma estratégia didatica de
aproximacao teorico-critica desses textos € ndo compoe, de forma alguma, uma tentativa de
produzir categorias estanques e redutoras, considerando que os textos literarios apresentam,
recorrentemente, intersecgdes e recursos que desvanecem as fronteiras entre esses eixos
apresentados. Dito isto, nota-se, por exemplo, que Cecilia Meireles e Sophia de Mello Breyner
Andresen, como escritoras da modernidade, produziram obras poéticas que refletem sobre o
proprio fazer literario. No caso de Cecilia, Ana Maria Lisboa de Mello afirma que a descri¢ao
do viajante feita pela autora demonstra um sujeito que se detém diante do que vé€, buscando o
proprio senso de pertencimento a historia que contempla nas paisagens que visita, dessa forma
“a viajante faz-se poeta e cria a partir da experiéncia da viagem um lugar de memoria — o
poema” (2003, p. 190). Ja na poética de Sophia, podemos pensar a viagem, da maneira que
observa Silvina Rodrigues Lopes em “Escutar, nomear, fazer paisagens”: como “o pensamento
da sua propria possibilidade, isto €, da possibilidade de uma relagdao propria com as coisas €
com os outros.” (LOPES, 2003, p. 52).

As reflexdes apresentadas anteriormente levam-nos a formular a seguinte questao: qual
seria, entdo, a relagdo entre a poesia e a viagem no século XX? Para tentar responder a essa
indagacdo, valemo-nos da contribuicdo significativa da obra poética de Cecilia Meireles e
Sophia de Mello Breyner Andresen, identificando como essas autoras responderam a tematica
da viagem e ao fendmeno do turismo no século XX, intensificado pela evolucdo dos meios de
transporte. Tendo essa pergunta norteadora, apresentamos algumas consideracdes sobre o fazer
poético e critico dessas escritoras, localizando nos textos literdrios respostas mais acertadas

sobre essa importante reflexao.
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2.2 Cecilia e Sophia - poetas-viajantes no século XX

Na obra de Cecilia Meireles, carioca descendente de portugueses, e de Sophia de Mello
Breyner Andresen, portuguesa nascida no Porto, importantes autoras e poetas-viajantes,
observa-se um posicionamento critico em relagdo a pratica turistica e a consequente
deterioragdo da experiéncia da viagem’, sugerindo uma reflexio sobre a apresentagio do turista
e do viajante, sujeitos emblematicos e arquetipicos que surgem a partir das viagens realizadas
nos séculos XIX e XX. Nas poéticas de ambas as autoras, o mar ¢ um topico recorrente e que
apresenta diferentes significados, remetendo também a ideia da navegacao, do movimento
continuo e do transito pelo desconhecido.

Consideramos que, para Cecilia, o encontro com Portugal tenha sido um importante
marco na vida pessoal e na poética da escritora. Apos a sua viagem as terras lusitanas em 1934,
a obra da brasileira teria sofrido, em nossa percep¢ao, uma inflexdo fundamental de
compreensdo da propria voz, uma vez que Viagem (1939) € considerado seu primeiro livro de
maturidade de escrita. Esse importante roteiro aparece marcado em cronicas € poemas, cartas e
entrevistas, evidenciando uma certa experiéncia de aprendizado e descoberta que ecoa em sua
producao. Além disso, os livros Poemas escritos na India, Poemas italianos, Poemas de
viagens e Cronicas de Viagem foram escolhidos como obras norteadoras para esse estudo por
apresentarem uma relagdo direta com o tema da viagem.

De modo semelhante, o encontro de Sophia com a Grécia, que se deu primeiramente
através da literatura, pode ser compreendido como importante eixo da poética da autora
portuguesa e uma primeira aproximag¢ao com o tema da viagem. O encontro fisico com esse
destino ocorreu na década de 60 e a escritora confirma em entrevistas o impacto desse
encontro.® Além dessa aproximagio com o universo mediterrineo que se manifesta no plano
tematico, estético e formal da producao literaria de Sophia, escolhemos Navegagoes (1983) por
ser um livro-chave sobre a tematica das viagens, no conjunto de sua obra.

Por esse motivo, dedicaremos os proximos topicos a apresentar alguns aspectos da
obra de Cecilia tendo em vista sua relacdo com Portugal e com os livros que se dedicam a

viagem; e também as aproximagdes entre Sophia, a Grécia e o livro Navegagoes.

TA questdo da deterioracdo da experiéncia de viagem foi brevemente introduzida no item anterior.

8 “[...] acima de tudo queria voltar a Grécia que foi para mim o deslumbramento inteiro e puro e onde me senti

livrte e com asas” (ANDRESEN, S. M. B. e SENA, J. (2006). Sophia de Mello Breyner e Jorge de Sena.
Correspondéncia 1959-1978. Lisboa: Guerra e Paz, 2006, p. 75-76).



33

2.2.1 Viagem e Turismo na obra de Cecilia Meireles

Nas ultimas décadas, a obra de Cecilia Meireles, importante autora brasileira do século
XX, tem sido revisitada pela critica brasileira, em grande medida, gragas a publicagdo de projeto
editorial do conjunto de sua obra poética, além da publicagdo dos textos em prosa, reunidos sob
o titulo Cronicas de Viagem. Leila Vilas Boas Gouvéa, na introdugdo de Pensamento e “lirismo
puro” na poesia de Cecilia Meireles (2008), aponta alguns dos nomes que se debrucaram sobre
apoesia da brasileira: Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Murilo Mendes, Carlos Drummond
de Andrade, Otto Maria Carpeaux, Darcy Damasceno e Ana Maria Domingues de Oliveira,
para mencionar alguns. Somando-se a essas vozes, a autora ainda menciona dezenas de artigos
de intelectuais portugueses que leram com afinco os versos da brasileira, tais como: Adolfo
Casais Monteiro, Jodo Gaspar Simdes, Jorge de Sena, Vitorino Nemésio, Fernando Cristovao,
dentre outros. Essa multiplicidade de leituras demonstram a riqueza do material que se tem em
maos, uma obra profundamente lirica, humanamente construida sobre temas que tangem o
universal e o singular; transpassada pelos mais distintos didlogos, da poesia inglesa, portuguesa
a producdo indiana. Nela, localizamos um impeto criativo que buscou expressar-se no auge de
sua singularidade, por diversas vezes incompreendida em relacdo a produgdo de seus
contemporaneos.

Em sua andlise, Leila V. B. Gouvéa (2008, p. 218), observa que a poesia de Cecilia,
classificada muitas vezes como “intemporal”, parece ter captado certas “caréncias” de seu

tempo espiritual e cultural, em especial a

Inquietagdo metafisica, beleza formal, anseio de “perfeicdo”, reflexdo
incessante sobre a condi¢gdo humana e o destino do homem, aspiracdo ao
absoluto e ao sublime, memoria do mito e dos arquétipos, insurgéncia contra
o desencantamento do mundo e a miséria simbdlica da sociedade da
mercadoria. (GOUVEA, 2008, p. 218)

Nesse interim, Gouvéa lembra-nos que “o lugar singular, solitario e ‘problematico’
que a lirica de Cecilia Meireles ocupa em nosso modernismo — nomeadamente em sua segunda
fase — serd o da poesia orfica, da poesia ‘pura’, da poesia de conexdo com o inconsciente ou a
memoria”. (Idem). Alfredo Bosi, em conferéncia pronunciada na abertura do Semindrio
Internacional Cecilia Meireles 100 anos — USP, afirmou que “uma linha mestra que percorre
toda a obra de Cecilia, de Viagem a Solombra, ¢ precisamente o sentimento de distancia do eu

lirico em relagdo ao mundo.” (2007, p.13). Todavia, essa condi¢do de auséncia nao significaria
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amnésia ou vazio interior, mas uma forma muito particular da propria autora em tratar a matéria

espectral da rememoragao.

Em Cecilia, o pretérito ja recebeu, desde o inicio, uma aura de distancia, como
se paisagens e rostos vistos tivessem habitado um tempo remoto, levado pelo
vento dos dias, e s6 revivessem quando tocados pelo presente da palavra. Eu
canto porque o instante existe. Fora do momento do canto ¢ do seu
encantamento, a existéncia do mundo € como que suspensa. [...]

O que a memoria feita verbo ndo ressuscita estd em estado de laténcia, pura
virtualidade a espera de sua realizagdo pela poesia. (Idem, p.15)

Em sua leitura de Solombra, Joao Adolfo Hansen, no ensaio “Solombra, ou a sombra
que cai sobre o eu”, afirma que, nesse livro, a “lirica aparece elevada ao maximo” (2008, p. 42)
e propoe que “devemos ler o ultimo livro de Cecilia incluindo-o na grande tradi¢do da lirica
moderna, pois, sem estardalhaco, ironia, descontinuidade ou alardes de tradi¢do do novo [...],
seus poemas dissolvem unidades e unificagdes ideologicas, como as da pessoa, as da memoria
e as da comunicagdo”. (Idem, p. 48). Localizamos nessa obra, como afirma Hansen (Idem), “a
experiéncia da dor transfigurada como mundo puro da arte, uma experiéncia artistica”,
acreditamos que a obra de Cecilia Meireles se constitui igualmente como uma grande
experiéncia de transfiguracdo, ndo apenas da dor, mas dos diversos temas que tangem a
experiéncia humana. Dentre eles, o da viagem.

Em entrevista concedida a Pedro Bloch, Cecilia afirmou que: “Viajar para mim nunca
foi turismo. Jamais tirei fotografia de pais exético. Viagem ¢ alongamento de horizonte
humano.” (BLOCH, 1964, p. 37). Esse “alongamento” do horizonte humano que se da por
meio da experiéncia de encontro com o “outro”, pode ser compreendido como uma recusa a um
olhar que transforma esse “outro” em uma figura exoética, ao turismo de massa € a0 mero
registro fotografico, atitude que a autora materializa em seus textos de viagem. Nesses escritos,
evidencia-se a forma de experimentar o mundo que leva em considera¢ao a mediacdo do proprio
conhecimento prévio sobre os espacos visitados e a relacdo afetiva que desenvolvera com cada
roteiro. Nesse sentido, os poemas e cronicas parecem aproximar-se do posicionamento do
pesquisador francés Michel Collot, no livro Poética e filosofia da paisagem (2013, p. 51), para
quem a relagdo do sujeito com as paisagens também se da pela mediacdo entre os afetos,
sensacdes, leituras anteriores e pelos conhecimentos prévios que sdo articulados no encontro
entre o “eu” e o “mundo”.

Dessa forma, o sujeito enunciador que se apresenta nos textos de viagem cecilianos

pratica uma certa “poética do viajar”, isto €, uma forma de pensar a viagem que se traduz em
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atitude ética em relacao a esses espacos € uma certa linguagem associada a experiéncia estética
desses lugares. Alfredo Bosi (2007, p. 20), em seu ensaio “Em torno da poesia de Cecilia
Meireles”, afirma que, na obra de Cecilia, a dimensdo da fenomenologia da auséncia e o
escavamento da polaridade eu/outro sdo significativos e responsaveis por um clima existencial.
Para Bosi, existem momentos em que a autora surpreende o leitor em aspectos diferenciados,
“sd0 momentos em que a matéria da memoria parece fazer-se mais tangivel e visivel, mais
préxima das sensagoes. [...] Matéria que se localiza no espaco e no tempo histdrico.” No trecho
em destaque, o autor refere-se a poesia de viagem de Cecilia.

Nao surpresos, recolhemos da cronica “Roma, turistas, viajantes” o seguinte excerto:
“O viajante olha para as ruinas [...] ¢ j4 ndo pode dar um passo: elas o convidam a ficar, a
escuta-las, a entendé-las. Dirige-se a um museu, a um palacio, a um jardim e tudo esté repleto
de ecos [...]” (MEIRELES, 2016, p. 106). O viajante ceciliano evidencia seu desejo de
permanecer e escutar aquelas ruinas, busca entendé-las porque reconhece nelas ecos de um
passado remoto, porque sdo aqueles palacios e jardins as fieis testemunhas de eventos historicos
e 0 poeta-viajante poderd ouvir o convite silencioso das paisagens. Nesses instantes, a autora
busca na experiéncia a matéria de sua escrita, mas ndo se restringe a esse aspecto mais
circunstancial da viagem; a palavra alada transmuta-se em fabulacdo, em exercicio de encontro
com o passado, no qual o sujeito busca a memoria de um tempo perdido.

A leitura desses textos permite-nos perceber que a tematica da viagem nao seria apenas
um “aspecto diferenciado” da poesia ceciliana, mas uma importante expressao de sua poética e
de sua vida pessoal. Lembramos que Viagem (1939) foi o titulo escolhido para o livro que
inaugura sua fase de maturidade poética, e tal aspecto de sua obra aparece ainda junto aos titulos
Poemas escritos na India (1953), Poemas italianos (1953-1953) e Poemas de viagens (1953) °.
Além disso, relembramos também a sua veia jornalistica como editora da revista Travelling in
Brazil e suas atividades como cronista em diversos jornais brasileiros. Em relacdo as cronicas,
nas quais Cecilia apresenta ao leitor as viagens realizadas, Romano (2014) afirma que a poeta
brasileira ensaia uma caracterizacao do viajante e do turista, a partir das suas reflexdes sobre o
viajar, caracterizando um certo modo de ser/estar na viagem que diferencia o turista, sujeito
passante, semelhante ao fldneur baudelairiano; do viajante, que teria movimentos mais
vagarosos e um estar demorado nos roteiros que visita (MEIRELES, 2016, v. 2, p. 104),
desejando compreender cada mintcia e cada pormenor da jornada, resgatando os sentidos

apreendidos a partir da relagdo com as paisagens e pessoas que encontra.

? Mencionamos também o titulo Rute e Alberto resolveram ser turistas (1938), livro de literatura infantil de caréter
pedagogico, publicado durante o periodo Vargas.
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Segundo Romano (2014, p.121), “na crdénica ‘Pergunta em Paris’, de 1952, Cecilia
Meireles introduz pela primeira vez a distin¢do entre turistas e viajantes”. Essa diferenciag@o
apresenta-se também na cronica “Quando o Viajante se Transforma em Turista”, de 1953, e na
cronica “Roma, turistas e viajantes”, textos nos quais “podemos encontrar a expressao
carregada de lirismo de experiéncias de viagens, além de reflexdes em que a autora busca
distinguir dicotomicamente as formas como turista e viajante experimentam a viagem” (Idem,
p.- 123). Vejamos um trecho da cronica “Roma, turistas e viajantes” e algumas das diferencas

que a autora estabelece entre esses sujeitos:

Grande diferenca entre o turista ¢ o viajante. O primeiro € criatura feliz, que
parte por este mundo com sua maquina fotografica a tiracolo, o guia no bolso,
um sucinto vocabulario nos dentes: seu destino ¢ caminhar pela superficie das
coisas, como do mundo, [...] olhando o que lhe apontam. [...]. O viajante ¢é
criatura menos feliz, de movimentos mais vagarosos, todo enredado em afetos,
querendo morar em cada coisa, descer a origem de tudo, amar loucamente
cada aspecto do caminho, desde as pedras mais toscas as mais sublimadas
almas do passado, do presente e até do futuro - um futuro que ele nem
conhecera. (MEIRELES, 2016, p. 104)

No trecho acima, o sujeito enunciador descreve o turista como uma “criatura feliz”,
“com fotografias por todos os lados, listas de pregos, pechinchas dos quatro cantos da terra”
(Idem,p. 107). Porém, qual seria essa felicidade referida? De acordo com a cronica, a felicidade
do turista se traduziria por contentamento superficial, por passagem alienada pelas paisagens e
seres do mundo, por um conhecimento acanhado da cultura e dos hébitos do outro, por uma
relacdo com as paisagens que ¢ mediada apenas pela imagem reproduzida dos espagos que
visitou. Basta-lhe uma cole¢do de cliques mecanicamente realizados ao longo do trajeto para
que possa replicar os passos ligeiros e desatentos de sua breve estadia, comportamento que €
sinonimo de uma sociedade capitalista que transformou a experiéncia da viagem também em
um artigo de consumo, comercializado e vendido aos lotes. Luis Antonio C. Romano afirma

que

Para Cecilia, enquanto o turista esta ligado a efemeridade das experiéncias, a
informagdo, o viajante detém-se demoradamente em cada coisa, visa ndo a
informagdo estrita, mas a experiéncia estética diante das coisas olhadas e a
tentativa de restaurar a aura delas, reintroduzindo-as, imaginariamente, nas
relagdes que mantinha com seu contexto original. (2014, p. 125).

O pesquisador confirma alguns apontamentos ja realizados, comprovando que as

diversas transformagdes sociais vistas no século XX, como o globalismo e o capitalismo,
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culminaram na ascensdo do Turismo de massas e na decadéncia da Literatura de Viagem.
Todavia, o autor busca defender que Cecilia Meireles “nao apenas contribui para problematizar
os conceitos de viajante e de turista, como também para renovar a propria Literatura de Viagens
no século XX.” (2014, p. 23). Seu estudo busca sistematizar uma teoria do viajante na
modernidade tendo como referéncia os textos escritos por Cecilia, gracas a “singularidade da
forga lirica que o olhar sensivel e inteligente da escritora transmite” e “pela analise dos recursos
de linguagem com os quais ela plasma o relato de viagem, seja em textos poéticos, seja em

textos de prosa-poética”. (Idem).

2.2.2 Cecilia em Portugal - algumas cronicas de Cecilia

A obra de Cecilia tem sido estudada sob o enfoque dos diversos géneros a que se
dedicou, dentre eles, a sua participacdo em veiculos de imprensa, para os quais a autora
contribuiu significativamente com suas impressdes e experiéncias de viagens. Listamos aqueles

em que ela contribuiu.

No Rio de Janeiro: 4 Manhd, entre 1941 e 1945 e em 1948; Folha Carioca,
1944 e 1945; Diario de Noticias, em 1944 e entre 1953 e 1959; 4 Cigarra, em
1958; A Noite, em 1961. Na imprensa paulista: Jornal de Noticias, 1947; O
Estado de Sdo Paulo, em 1953 e 1956; Didario de Sdo Paulo, em 1953; o
Correio Paulistano, em 1955; Folha de S. Paulo, em 1963 ¢ 1964. No Parana,
O Estado do Parana, em 1957. O volume organizado por Azevedo Filho foi
publicado em trés tomos, pela editora Nova Fronteira, entre 1998 e 1999, sob
o titulo de Crénicas de Viagem. Além dessa coletanea, ha também algumas
cronicas inspiradas em viagens nas obras coletivas Quadrante I, de 1962, ¢
Quadrante 2, de 1963; Escolha seu Sonho, de 1964, e em outros trés livros de
publicagdo postuma: [néditos, de 1967; O que se diz e o que se entende, de
1980; e Episodio Humano, de 2007, neste ha o tema da viagem, mas ndo
experiéncias, uma vez que resulta de textos escritos em 1929. (ROMANO,
2014, p. 17- 18)

O fascinio da poeta pela viagem ¢ também confirmado por um dado biografico. A
autora visitou, ao longo de sua vida, mais de sessenta cidades por todo o mundo, percorrendo
Estados Unidos, México, Uruguai, Argentina, India, Italia, Franga, Grécia e diversos estados
do Brasil. Em 1934, viajou pela primeira vez para Portugal, pais que sempre teve profundo
significado para Cecilia, viagem essa motivada por inimeros interesses, dentre eles, o retorno
de Correia Dias, primeiro marido da escritora, a sua terra natal. A viagem parece ter lhe causado
profundas impressoes, em especial pela positiva recepcao critica que sua poesia teve em terras

lusitanas, participando de conferéncias e encontros com personalidades, artistas e escritores
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portugueses e permitindo-lhe ampliar o circulo de sociabilidades afetivas e poéticas, além de
estreitar os lacos com o pais que sempre admirou. Em sua primeira visita a Portugal, ela seria
referida pelo escritor e critico portugués José Osoério de Oliveira como “portuguesa de adogao”,

em uma nota publicada no Didario de Noticias, de Lisboa.

O Brasil €, como Portugal, terra de poetas e de poetisas. Cecilia Meireles ndo
¢ a Unica brasileira que faz versos, nem sequer, a Unica que faz poesia. Mas,
vindo a Portugal antes de qualquer outra, ela €, para nds, a poetisa do Brasil.
Ela é quasi, de resto, portuguesa de adopgdo, porque escolheu um artista
portugués para companheiro da sua vida. Por certo, sentird ao ver pela
primeira vez a terra de Portugal, a sensacgdo de estar revendo e redescobrindo
0 que ja conhecia [...] Cecilia Meireles, sentir-se-a4 aqui em sua casa, COmo
uma irma que volta depois de longa auséncia. Mas nem por isso deixa de trazer
consigo a alma propria do Brasil. (OLIVEIRA, 1934, p. 4 apud MENDES,
2016,p. 1)

Nesse trecho, o critico acolhe a poeta carioca como uma “irma que volta depois de
longa auséncia”, levando consigo “a alma propria do Brasil”. O comentario realizado sobre a
autora evidencia seu interesse pela literatura brasileira. Essa recep¢do, um tanto quanto
diferente da recepgao critica da primeira fase de escrita de Cecilia publicada no Brasil até aquele
instante, colaborou para a consagracao da artista e de sua obra no outro lado do Atlantico. Até
aquele momento, Cecilia ndo teria encontrado um espago definitivo para sua poesia em seu pais.
Nao sendo a unica autora brasileira a produzir “versos” e “poesia”, ao visitar Portugal, foi
considerada ‘“a poetisa do Brasil”, se podemos assim dizer, uma embaixadora, uma
representante diplomadtica, realizando conferéncias sobre educacdo, literatura e cultura
brasileira. Além de ampliar sua rede de sociabilidade, incluindo editores e redatores
portugueses, encontrou espacos editoriais favoraveis e receptivos a suas criagdes poéticas,
publicando diversos textos em revistas lusitanas, gracas ao prestigio que ali alcangou desde que
proferira conferéncias em 1934.

Grande parte desse didlogo com aquele pais pode ser encontrado no volume Cecilia
em Portugal (2000), no qual Leila V. B. Gouvéa apresenta os principais aspectos desse
relacionamento. A autora afirma que “um levantamento preliminar, compreendendo o periodo
de 1930-1938, da conta da existéncia de cerca de cinquenta autores portugueses que escreveram
sobre a poesia ceciliana, num total préximo a cem estudos ou artigos.” (2001, p. 85). Podemos
pensar que esse encontro com as terras lusitanas se deu, em grande medida, tal como a viagem
de Ulisses a sua terra natal, motivado por um desejo de retorno aquela terra que consideraria

como sua na cronica “A Ilha do Nanja”.



39

Em sua tese, Karla Renata Mendes aponta ainda a importante participagao de Cecilia
em periddicos portugueses. No trabalho intitulado “Navegando em mares lusitanos: didlogos
transatlanticos entre Cecilia Meireles e Portugal”, a pesquisadora destaca a participagdo de
Cecilia em publicacdes como Presenca(1927-1940), Revista de Portugal(1937-1940),
Ocidente(1938-1939), Atlantico(1942-1950), Tavola Redonda(1950-1954), Lusiada(1952-
1960), Aventura (1942-1943), O Diabo (1934-1940) e Fradique (1934-1935), além de outras
revistas como Terra de Sol (1924-1925), dirigida pelo portugués Alvaro Pinto e pelo poeta
Tasso da Silveira. A participacao da autora nessas diversas publicagdes portuguesas revela os
esfor¢os para difundir a sua poesia nas terras lusitanas, o que se evidencia nao apenas no
momento da viagem de 1934, mas em uma continua colaboracdo com tais suportes impressos
entre os anos 30 e 60, gesto de permanéncia dessa poesia ¢ de um interesse cultivado ao longo
da vida da escritora.

Portugal seria, para Cecilia, um daqueles roteiros hd muito tempo sonhados, ainda mais
considerando que sua avo acoriana, Jacinta Benevides, lhe alimentara o imaginario com as
historias contadas na infancia. Na cronica “Viajar (I)” (MEIRELES, 2018, v. 1, p. 210), afirma-
se que “hé as viagens que se sonham e as viagens que se fazem - o que ¢ muito diferente. O
sonho do viajante estd 14 longe, no fim da viagem, onde habitam as coisas imaginadas. A
realidade da viagem estd em cada ponto do caminho [...]”. Portugal aparece nas cronicas
cecilianas, ora como viagem imaginada, ora como viagem realizada. Ao comentar sobre as
“implacéveis obrigagdes que gastam o tempo e a sensibilidade do viajante impaciente” (Idem),
cita-se a necessidade do atestado de vacinacdo de febre amarela, condicdo para a entrada do
viajante que € suportada “por amor a Portugal, para vermos Portugal, para ouvirmos as varinas
e comermos doces de ovos no Chiado, [...] para vermos Portugal, com seus campos e suas
colinas|...]”. (Idem)

Por um lado, o sujeito enunciador apresenta-se como um viajante a habitar aqueles
espacos imaginados, sonhados meticulosamente pelo desejo da experiéncia; por outro,
contrasta-se a viagem realizada com seus encargos, cambios, “o peso das malas”, os “carimbos

dos passaportes” e os “atestados de vacina”.

Depois de tudo isso, o mais amavel funciondrio do mundo nos conduzira a
uma sala onde o mais amavel dos médicos nos depositard sob a pele o mais
amavel dos soros [...], permitindo-nos, a0 mesmo tempo, o gozo de todas as
delicias lusitanas, um pouco adiante, ali na esquina da Europa, onde o Tejo e
o céu brincam de jogar faiscas de ouro um para o outro.
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Viajar ¢ uma grande coisa, naturalmente. E seria ainda maior sem vacinas,
sem bagagem, sem cambio, sem carimbos nos passaportes... (MEIRELES,
2018, v. 1, p.211)

Ap6s toda a sabatina do traslado e das burocracias, o viajante pode, enfim, sonhar com
aquelas paisagens que visitou primeiramente por meio da imagina¢ao, da fabulagdo, da ficcao,
da literatura, do desejo, etc. Em parte, Cecilia convida o leitor a viajar a partir do contato e da
leitura de seus textos, sem a exigéncia das vacinas, bagagem, cambios, carimbos, pode-se
vivenciar a viagem da fruigdo estética. De forma sugestiva, o texto indica que essas viagens que
se sonham possuem certa ascendéncia sobre a experiéncia do traslado fisico, sufocada, em
grande medida, pelos empecilhos surgidos ao longo do deslocamento e todos os percalgos que
obrigam o viajante a ater-se aos detalhes mais praticos do trajeto.

Nos textos de viagem escritos em prosa, a escritora ndo se distancia do lirismo natural
a sua poesia, ainda que neles, ela seja capaz de “mergulhar nas experiéncias publicas de seu
tempo, como as das lutas educacionais e dos embates acerca do folclore, de recolher os eventos
prosaicos do cotidiano e da cidade como matéria para suas cronicas” (GOUVEIA, 2008, p.66).
No trecho da cronica “Viajar (I)”, na qual lemos que “o Tejo e o céu brincam de jogar faiscas
de ouro um para o outro”, por exemplo, o trabalho literario apresenta recursos que, a primeira
vista, poderiam ultrapassar a linguagem mais cotidiana da cronica. Marcia Eliza Pires, em sua
dissertagdo intitulada “Cronicas de viagem: o olhar poético de Cecilia Meireles”, aponta alguns
elementos que confirmam essa percepgdo: “[...] nas cronicas cecilianas hd o predominio da
linguagem sugestiva e simbdlica, da forte valorizacdo da subjetividade, da presenca das cores,
da musicalidade, da exploracdo da metdfora como ponto determinante do efeito poético.”
(PIRES, 2008, p. 24)

A presenca desses elementos evidencia a forga lirica da palavra ceciliana expressando-
se ndo s6 em versos, mas também em prosa. Nesse sentido, propomos uma leitura dos textos
cronisticos a partir de uma aproximacao e uma certa equivaléncia entre poeta e cronista,

proposicao também feita por Jorge de Sa (1992, p. 48).

Para ver além da banalidade, o cronista vé a cidade com os olhos de um bébado
ou de um poeta: v& mais do que a aparéncia, e descobre, por isso mesmo, as
forgas secretas da vida. Nao se limita a descrever o objeto que tem diante de
si, mas 0 examina, penetra-o ¢ o recria, buscando sua esséncia, pois o que
interessa ndo ¢ o real visto em fungdo de valores consagrados. E preciso ir
mais longe, romper as conceituacdes, buscar exatamente aquilo que
caracteriza a poesia: a imagem.
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O gesto empreendido por Cecilia-cronista-viajante traduz-se também no seguinte

trecho de “Madrugada no ar”:

Porque viajar ¢ ir mirando o caminho, vivendo-o em toda a sua extensdo e, se
possivel em toda a sua profundidade também. E entregar-se & emogio que
cada pequena coisa contém ou suscita. E expor-se a todas as experiéncias e
todos os riscos, nao sé de ordem fisica — mas, sobretudo, de ordem espiritual.
Viajar ¢ uma outra forma de meditar. (MEIRELES, 2016, p. 233-234)

Nesse ponto, o sujeito enunciador evidencia sua forma de “estar” no mundo. Essas
observagdes permitem-nos deduzir que o “olhar”, aliado a uma certa moral em relacao as
viagens, ¢ um dos aspectos fundamentais nessa espécie de fusdo entre o fazer prosaico da
cronica e os aspectos liricos nos textos de viagem. Esse olhar apurado para as imagens do

mundo € o que parece provocar certo desmoronamento entre os limites dos géneros.

Assumidamente viajante, a autora em tom descontraido ja escrevia na carta de
14 de novembro de 1944: “Um abrago, Henriqueta e até a proxima carta. Desta
sua amiga que gostaria de assinar ‘Marco Polo’, mas é apenas a sua, muito
carinhosamente, Cecilia”.

A evocacao da figura de Marco Polo € sugestiva se pensarmos que, a maneira
do viajante, Cecilia fez de suas viagens matéria para sua “narrativa”. No caso
da autora, observa-se um desdobramento desse contar histérias no que
poderiamos nomear “crénicas de viagem”, “poemas de viagem” e “cartas de
viagem”. Experiéncias vividas e imaginadas, lugares vistos, pessoas
observadas ou criadas ganham vida em seu discurso literario. Seu olhar de
cronista atenta ¢ envolto na percep¢do da poeta e o lirismo de seus versos

contagia sua prosa. (PAIVA, 2010, p. 5)

Dessa forma, Cecilia apresenta-se como uma privilegiada observadora do fenomeno
da viagem no século XX, visto que seus textos apresentam uma infindavel riqueza de
pensamento e apurada utilizacdo da linguagem poética. Apesar disso, apenas recentemente o
cendrio dos estudos literarios tem apresentado uma ressurgéncia de pesquisas e trabalhos
dedicados ao estudo da prosa da autora de Vaga Musica (1942), como se 1é no levantamento
realizado por Daniela Utescher Alves, em sua dissertacdo intitulada “A cronica de Cecilia

Meireles: uma viagem pela ponte de vidro do arco-iris” (2012).

Entre 1998 ¢ 2001, a Editora Nova Fronteira p6s no mercado nada menos que
nove volumes de crénicas jornalisticas publicadas por Cecilia até entdo
inéditas em livro, abrangendo textos escritos entre 1930 e 1964. Ainda que se
exclua deste material os comentarios analisados por Lamego e que, sozinhos,
recheiam cinco dos volumes citados (denominados de Crénicas de Educagdo),
passaram a haver, desde entdo, mais 1.234 paginas de material esperando ser
iluminado, manipulado, relacionado a vida e a obra de sua criadora para a
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construgdo de um seu retrato mais completo (distribuidas em um volume de
Cronica em Geral e trés de Cronicas de Viagem). (ALVES, 2012, p. 13-14)

Tais edi¢des organizadas pela Nova Fronteira, assim como o trabalho de mestrado da
pesquisadora apresentam importantes contribuicdes para os estudos da obra de Cecilia - que
vem somar-se a Cecilia em Portugal (2001) e Pensamento e “Lirismo Puro” na Poesia de
Cecilia Meireles (2003), ambos escritos por Leila V. B. Gouvéa, e que realizam um bom transito
pela prosa ceciliana. Tal como afirma Margarida Maia Gouveia (2001, p.112), acreditamos que
“nas Cronicas de viagem existe uma teoria do viajar, que ¢ também uma teoria poética. As
viagens sdo o que elas produzem na cabega do sujeito que as faz, sdo como se arrumam as coisas
vistas, a sensacdo dessas coisas, 0s sentimentos e impressoes.”

Ao comentar sobre a cronica “Luz de Holanda”, Gouveia aponta certos aspectos que

parecem se estender a coletanea de cronicas.

Lirismo de alquimia verbal, que funde o sensitivo com a fantasia, o concreto
com o abstrato, amalgamando os sentidos num fluido indiferenciado de visoes,
sabores ¢ tato, com evidente sentido espiritualizante. Sinestesicamente,
associa o pictural com o conceptual, as sensa¢des com imagens do Inefavel -
espécie de comunhao transfigurada entre o sensorial e o espiritual. [...]
Sempre superior & viagem material, a viagem espiritual de Cecilia faz-se pelas
palavras, pela consciéncia do tempo, que lhe interessa muito mais que a
paisagem concreta que observa. [...]

As viagens de Cecilia, poderiamos dizer fisicas - e foram muitas -, convertem-
se em viagens interiores a procura de um tempo identitario e essencial. (2001,
p. 113-115)

Interessa-nos, portanto, abordar alguns dos aspectos dessa “teoria poética” do viajar,
que se delineia de forma paralela nas cronicas e nos poemas de Cecilia, em especial, percebendo
as reacdes e os siléncios, o transito e a permanéncia, os soliloquios e os didlogos que essa obra

realiza em relag@o a si mesma e a modernidade em que esté inserida.

2.2.3 Viagem e descobrimento na obra de Sophia

Sophia de Mello Breyner Andresen ¢ uma poeta que alcangou grande notoriedade no
contexto de produgdo da literatura portuguesa no século XX. Sem o objetivo de realizar uma
revisdo minuciosa da extensa fortuna critica que cerca a obra da autora, apontamos algumas
linhas principais de pensamento sobre essa produg@o. Sua escrita tem sido referenciada por um
rigor formal, por uma relagdo ética com as coisas € 0 mundo, por uma ideia de justeza que se

apresenta como fulcro central de seu pensamento, se refletindo igualmente em uma busca por
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um equilibrio que lhe aproxima do universo classico. Segundo Manuel Gusmao, em “Da
evidéncia poética: justeza e justica na poesia de Sophia”, “A ‘justeza’ ¢ uma propriedade que o
poema para si procura para poder dizer o equilibrio, a propor¢do certa e essa contengdo da
desmesura das coisas do mundo” (p. 43). Em relacao ao aspecto formal, Rosa Maria Martelo,

em “Fio de silabas”, aponta que

Sophia destaca essa dimensdo da escrita poética, tdo criadora e fundadora
quanto livre, quando nela valoriza a silaba, acentuando assim o facto de a
poesia ser discurso, relagdo, ritmo desestabilizador das palavras pela
exploragdo da capacidade que lhes ¢é propria de fazerem fluir entre si os sons
e os sentidos. (p. 23)

Por anunciar um mundo cindido, dividido, fragmentado, a poética de Sophia ira buscar
incansavelmente fundar, no reino da palavra, a unidade desejada. Carlos Mendes de Souza, em
“Toda a vida vivida”, aponta “a obsessiva busca da unidade que, em Sophia, coloca a vida no
centro dessa demanda.”. (2022, p. 256). Para finalizar, Sofia Maria de Sousa Silva, em sua tese
intitulada “Reparar brechas: a relagdo entre as artes poéticas de Sophia de Mello Breyner

Andresen e Adilia Lopes ¢ a tradigdo moderna”, afirma que

Ao leitor da obra de Sophia ndo chega a surpreender que esta poesia seja capaz
de compartilhar principios e de dialogar com poéticas tdo diversas como a de
um Friedrich Holderlin, por exemplo, e a de um Jodo Cabral de Melo Neto. E
uma marca sua reunir ¢ harmonizar contradigdes, no esfor¢o de fazer uma
tinica inconsutil [...]. (2007, p. 16)

No caso de Sophia, observa-se igualmente uma relagao ética - palavra que permeia sua
fortuna critica - com a experiéncia da viagem, demonstrando ainda mais um elemento da busca
por uma unidade enunciada em sua obra. Apesar de, a principio, a temdtica da viagem ndo
aparecer com tanta recorréncia nos primeiros livros da escritora, Eucanaa Ferraz, no prefacio
de Coral e outros poemas (2018), afirma que a partir de Geografia (1967), “a palavra solar de
Sophia alcanga entdo uma expressao solida e marcada pela experiéncia.” (FERRAZ, 2018, p.
32). Neste livro, “se encontram as luzes das praias do Algarve e das ilhas gregas™ (Idem) e
poemas como “Descobrimento”, que traz a tona o “maravilhamento do encontro primordial
com as terras brasileiras”. (Idem). O tema do descobrimento aparecera fortemente no livro
Navegagoes (1983), e “a viagem permanecerda como tema central do proximo livro, Ilhas
(1989). E também aqui as paisagens geograficas e culturais vao além de Portugal e Grécia, e as

alusoes sao de diferentes ordens.” (FERRAZ, 2018, p. 37).
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Evidencia-se, portanto, a mencao explicita a certos itinerarios de viagem, seja
motivada por uma experiéncia vivenciada pela autora, tal como no poema “Epidauro 62, ou
como um exercicio de construg¢do de sua palavra fundadora. A viagem aparece também como
condi¢cdo intrinseca para as pessoas que vivem junto ao mar, marinheiros, pescadores,
navegantes, sujeitos que povoam a poética andreseneana. No poema “Homens a beira-mar”,
por exemplo, o sujeito enunciador apresenta-os: “Embalados no préprio movimento, / Como se
andar calasse algum tormento, / O seu olhar fixou-se para sempre/ Na apari¢cao sem fim dos
horizontes.” (ANDRESEN, 2018, p. 118). O olhar do marinheiro/viajante ¢ sua blssola em
direcdo ao desconhecido, em direcdo a um novo horizonte possivel. Seu corpo € sua propria
embarcagdo, embalada pela vida, tal como o navio ¢ embalado pelo mar.

Ressaltamos igualmente a importancia da Grécia na poética andreseneana, seja ela
como referéncia a espacos visitados pela autora, como vemos no poema “Em Hydra, evocando
Fernando Pessoa”, onde observamos a presentificagdo do sujeito naquele espago ja no titulo, ou
a Grécia que ¢ fabulagdo idealizada e fundada pela palavra poética, apresentada em uma forte
referéncia a cultura, a literatura e a mitologia gregas. Por um lado, a visita da autora aquele pais
mediterraneo, acompanhada de Agustina Bessa-Luis e Alberto Luis, provoca-lhe profundas
impressdes que podem ser comprovadas pelas cartas que enviou a Jorge de Sena e que foram
publicadas em Sophia de Mello Breyner e Jorge de Sena - Correspondéncia - 1959 -1978. Por
outro lado, encontramos a Grécia mitica e idealizada, tangenciada e concretizada como topos
na poética da autora. Dessa forma, seja como exercicio de escrita, seja como experiéncia
pessoal, a Grécia seria uma referéncia matricial: “Em Homero reconheci essa felicidade nua e
inteira, esse esplendor da presenca das coisas.” (ANDRESEN, 1964 In VIEIRA, 2014, p. 66).
Segundo Miguel Santos Vieira, em texto intitulado “A presenca da mitologia classica e
pensamento filosofico no regresso a Grécia de Sophia”, a partir de Geografia (1967), o espago
grego inscreve-se como uma “experiéncia fundadora, concretizada em multiplos poemas”
(2014, p. 66), o que parece se confirmar pela insurgéncia desse espagco com maior recorréncia
a partir desse livro.

Em entrevista a Antonio Guerreiro, no Expresso, exemplifica-se parte dessa relagao
com a Grécia, mediada, a priori, pelo contato com a literatura classica: “Quando tinha doze
anos, encontrei uma traducdo da Odisseia do Leconte de Lisle e lembro-me que esse livro
tornou-me presente o Verdo, o mar, a relagdo com o mundo que eu queria. Homero, €, para

mim, uma referéncia matriz.”'° Segundo Vieira (2014, p. 65), quando niio evocada diretamente,

10 ANDRESEN, Sophia M. B., Entrevista a Antonio Guerreiro in Expresso, 15 de julho de 1989.
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a obra de Sophia emana a presenca da cultura clédssica e a sua paixao pela Grécia, pela arte e
cultura gregas, recriados a partir de uma mitologia pessoal, ou seja, ndo a Grécia dos
compéndios turisticos ou dos livros historicos, mas uma Grécia reinventada por ela, uma forma
de meditagdo ontologica.

A poeta relata detalhes de sua primeira visita a esse espago, em outra entrevista citada

abaixo:

Nao tento descrever-lhe a Grécia nem tento dizer-lhe o que foi ali a minha
total felicidade. Foi como se eu me despedisse de todos os meus desencontros,
todas as minhas feridas e acordasse no primeiro dia da criagdo num lugar desde
sempre pressentido. Sobre a Grécia s6 o Homero me tinha dito a verdade: mas
ndo toda. (ANDRESEN, 2006, p. 65 In GUIMARAES, 2018, p. 440)

Em seu comentario, Sophia demonstra certa experiéncia de “renascimento”, “total
felicidade” que ¢é, em parte, presumivel como uma experiéncia de revelagdo da verdade e
epifania do sujeito perante a physis. Ao afirmar que Homero ndo lhe dissera toda a verdade,
sugere-se também a propria jornada em busca da “verdade”. A viagem a Grécia apresenta-se
como um encontro transformador, marcado pelo encantamento e por uma forma de
renascimento. E possivel perceber que o modo como descreve seu encontro pessoal com a
Grécia, aproxima-se do desejo de renascimento que o sujeito manifesta nos poemas e da busca
pelo tempo da inteireza e da plenitude, “em sal e espuma e concha regressada/ a praia inicial da
minha vida.”, diz o eu-lirico no poema “Inicial”. (ANDRESEN, 2018, p.619). Cremos poder
afirmar que parte da obra de Sophia pode ser pensada, portanto, como uma viagem mitica e
ontoldgica que tem a Grécia como itinerario fundamental.

Antonio Tabuchi (2013, p. 201), no texto “Na Grécia com Sophia”, afirma que
Portugal, pais atlantico fundado miticamente pelos gregos, tinha se esquecido da Grécia, “lugar
de exacta geometria, feito mais de ideias do que de conquistas”, porém Sophia ndo so se
lembrou da Grécia como “voltou a encontrar os mitos fundadores”, reconhecendo na Grécia
classica o seu proprio pais, “encontrou o seu Portugal; compreendeu que o que lhe era dado
viver tinha ja sido vivido, que o que parece moderno pode ser muito antigo [...], ganhou uma
hiperconsciéncia” (Idem, p. 204), um olhar capaz de “atravessar a opacidade da matéria para
atingir a arquitectura das coisas, o seu esqueleto. Como numa radiografia”. (/bidem). Esse
encontro, que se da primeiro como ideia, indica uma inflexdo estética que parece ecoar na
almejada unidade do projeto poético andreseneano intrinsecamente ligado ao universo grego.

Entrevistada por Lucia Sigalho e Sandra Martins para Vida Mundial, documentario

semanal da imprensa, Sophia comenta suas percep¢des a respeito desse mesmo espago na
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contemporaneidade, em especial apos 1962, quando realizou a primeira viagem a Grécia na
companhia de Agustina Bessa-Luis, relacionando observagdes sobre as viagens realizadas e

suas percepgoes criticas:

Eu tenho ido muitas vezes a Grécia. O que muda é o aumento do turismo. Na
Grécia, como em toda a parte, o turismo esté a estragar muito as coisas. Porque
ha um turismo comercial, que ndo € o turismo das pessoas, mas sim o turismo
do negdcio turistico. Ndo € propriamente a viagem mas s6 0 negocio. As
pessoas vao arrastadas pela propaganda. A propaganda tem, na nossa época,
um papel aterrador. E uma forma de ditadura na vida das pessoas.'!
Nesse ponto, evidencia-se a critica da autora em relacdo ao movimento turistico nao
somente naquele espago, mas em toda a parte, motivado principalmente pelo interesse do capital
financeiro, pelas transagdes comerciais, pelas luzes ofuscantes das propagandas. Nos versos do

poema “Sdo Tiago de Compostela”, publicado no livro Ilhas (1989), o eu lirico recusa

igualmente submeter-se ao comportamento desse sujeito criado pela e na modernidade.

A Sao Tiago nao irei

Como turista. Irei

- Se puder - como peregrino

Tocarei a pedra e rezarei

Os padre-nossos da conta como um campesino. (ANDRESEN, 2018, p. 776)

Nos versos destacados, o sujeito enunciador prefere a incerteza de ir como peregrino,
a ter de visitar aquele espaco como turista. A figura do peregrino, como ja apontado
anteriormente, faz parte de uma categoria de viajantes “tradicionais” e seu deslocamento possui
um significado distinto da mera viagem turistica. O peregrino visita os lugares que considera
sagrados em busca de uma revelagao sobre si e sobre o divino, como se se deslocasse por um
“Caminho da manha” (ANDRESEN, 2018, p. 447) pelo qual o ser entra em comunhdo com a
divindade por meio da experiéncia sensivel. Igualmente, o sujeito lirico nesses versos coloca-
se em atitude devocional tocando a pedra de Sao Tiago e rezando “como um campesino”.
Implicitamente, o sujeito também denuncia a presenca dos turistas nesse espago de devogdo e
fé, “ndo irei/ como turista”. Portanto, ndo € ao acaso que, na poesia de Sophia, podemos
perceber a mesma critica ao comportamento dos turistas, em espagos culturais, como vemos no

poema “Turistas no museu’:

11 SIGALHO, Lucia; MARTINS, Sandra. Luzes de  Sophia.  Disponivel em:
https://purl.pt/19841/1/galeria/entrevistas/05.html. Acesso em 15 jul. 2022.
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Parecem acabrunhados

Estarrecidos 1éem na parede o nimero dos séculos
O seu olhar fica baco

Com as estatuas - como por engano -

As vezes se cruzam

(Onde o antigo cismar demorado da viagem?)

C4 fora tiram fotografias muito depressa
Como quem se desobriga daquilo tudo
Caminham em rebanho como os animais
(2018, p. 875)

O poema apresenta uma interessante figuracdo dos turistas e seu comportamento. O
acabrunhamento parece ser a inica atitude possivel perante as obras de arte no museu, desalento
que surge como reagdo aquilo que ndo compreendem, nem buscam compreender. Decodificam
as informacgdes nas paredes, “o0 nimero dos séculos”, porém essa informa¢ao também nao os
afeta. Sophia compara, no poema, o olhar “baco” dos turistas ao olhar vazio das estituas, tal
como no poema “A estatua” (2018, p.346), publicado no livro No tempo dividido (1954), com
“seus olhos cegos e vazios”. H4 momentos raros em que esses olhares, os das estatuas, “cegos
e vazios”, e os dos turistas, “bago com as estatuas”, parecem cruzar-se, como se aquelas mesmas
figuras de pedra e marmore pudessem denunciar, silenciosamente, o vazio no olhar dos turistas.

O verso seguinte indica-nos o valor ético que o sujeito enunciador nao localiza naquela
cena, 0 que motiva a pergunta retorica estrategicamente posicionada entre as estrofes: “Onde o
antigo cismar demorado da viagem?”. Nesse verso, a autora de Navegagoes (1983) evidencia
seu posicionamento em relagdo as viagens, propondo assim um cismar demorado. Para ela,
portanto, viajar ndo ¢ mero deslocamento, observacao vazia, olhar fascinado ou megalomania
conquistadora. No discurso que proferiu em 1984, em ocasido da premiag¢do de Navegagoes,
publicado no ano anterior, a autora afirma que o tema daquele livro seria “fundamentalmente o
olhar, aquilo a que os gregos chamavam aletheia, a desocultagdo, o descobrimento. Aquele
olhar que as vezes est4 pintado a proa dos barcos” (ANDRESEN, 2011, p.700). Esse olhar “a
proa dos barcos” ¢ o olhar primordial, o que se direciona para o desconhecido e o observa face

a face.



48

2.2.4 O encontro com a Grécia e o livro Navegacoes (1983)

Oigo a voz subir os ultimos degraus
Oigo a palavra alada impessoal
Que reconhego por ndo ser ja minha

Segundo Maria Souza Tavares, o poema “Epidauro 62 “da conta de um episddio de
grande relevancia no percurso biografico-literario da poeta.” (TAVARES, 2014 In ANDRESEN,
2018, p.20) O episodio referido seria a sua primeira viagem a Grécia, em 1963. A visita ao teatro

¢ mencionada nos versos em epigrafe e ¢ comentada em nota, no prefacio de sua Obra Poética.

Na sua primeira viagem a Grécia, Sophia visitou o teatro de Epidauro. Ai
ocorreu o momento de exaltagdo revelado no poema (e retomado na «Arte
Poética V», também em Ilhas). No titulo, Sophia inscreveu o ano de 1962.
Percebe-se que a distancia temporal (Ilhas foi publicado em 1989) face ao
momento vivenciado em Epidauro tenha produzido o lapso, no recurso a
memoria, quando da titulagdo do poema. Com efeito, esta viagem a Grécia
ocorreu em setembro de 1963, como se comprova em varios escritos como o
Didrio de viagem ou a correspondéncia enviada por Sophia a amigos e
familiares. (TAVARES, 2014 In ANDRESEN, 2018, p. 20)

Nesse trecho, relata-se o instante em que se coloca no teatro, em um momento em que
a auséncia dos turistas, pausando suas deambulagdes para o horario de almogo, permite um

instante unico de experiéncia sensorial, de génese dos versos de “Epidauro 62”.

Um dia em Epidauro — aproveitando o sossego deixado pelo horario do
almogo dos turistas — coloquei-me no centro do teatro e disse em voz alta o
principio de um poema. E ouvi, no instante seguinte, 14 no alto, a minha
propria voz, livre, desligada de mim. (ANDRESEN, 2018, p. 904)

Diante daquele espago, o sujeito lirico coloca-se a escutar a voz que, ja distanciada de
si, espargia-se e ressoava por todo o teatro, palavra ja “impessoal” porque ja viajara pelo ar,
palavra que ecoa também pela criagdo poética, tal como ecoava pela intrincada engenharia que
ainda produz o efeito actstico percebido pela poeta. O verbo “oico” repete-se, realizando, no
poema, o mesmo efeito percebido pela autora, a palavra a repetir-se como eco. E voz que, apesar
de produzida por si, agora pode ser ouvida e, portanto, ja ndo pertence ao sujeito que primeiro
a emitiu. Nesses concisos versos, 0 sujeito enunciador se presentifica naquele espago, no
proprio tempo do poema, um tempo mitico que se repete a cada releitura desses versos. Sophia

escreve como uma arquiteta da palavra, erigindo monumentos a experiéncia estética.
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A viagem a Grécia, como ja mencionado, parece ter produzido ecos reconheciveis na
poesia de Sophia por itinerarios e referéncias a espagos gregos. Viagem que parece guardar um
desejo de regresso a si mesmo, a uma memoria viva em cada um dos museus e ruinas,
aprendizado que se da por meio da travessia empreendida pelo sujeito através dos espagos

maritimos.

Por isso nos museus da Grécia antiga

Olhando estatuas frisos e colunas

Sempre me aclaro mais leve e mais viva

E respiro melhor como na praia. (ANDRESEN, 2018, p 867)

Novamente, aqui vemos um posicionamento dessa poesia com relagdo aos espagos
culturais dos museus. Perante as “estatuas frisos e colunas”, o sujeito observador participa de
uma experiéncia que lhe remete a respiracdo da praia, lugar de renovacdo, de movimento
continuo. Nos museus, “tudo ¢ divino” e, considerando que a divindade, na poética de Sophia,

estd alinhada com a physis, o sujeito enunciador embriaga-se naquele local

Aqui — como convém aos mortais —

Tudo ¢ divino

E a pintura embriaga mais

Que o proprio vinho (ANDRESEN, 2018, 701)

Esse desejo de retorno pode ser percebido também no poema “Viagem”.

Naquele tempo era o Kaos
E as palavras do poema néo irrompiam ja como palmeiras

Por isso abandonou a cidade — o pais natal
Pais perdendo dia a dia o seu rosto:

A pintura a cair das paredes — caes
Farejando o lixo —

Brutais os gestos — obscenas as palavras
De cada coisa a beleza destrocada

Por isso se evadiu e para Oriente

Navegou e de noite ¢ lentamente

E um novo dia se abriu em sua frente

E era um pais de tigres e palmeiras

Como em longinquo cismar adolescente (ANDRESEN, 2018, p. 819)

Se no poema “Viagem” as palavras “ndo irrompiam ja como palmeiras”, no livro

Navegagoes (1983) observamos o sujeito poético deslumbrar-se com o surgimento das
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paisagens, como se nascessem pela primeira vez perante o olhar do viajante!?. Ressaltamos,
mais uma vez, a importancia desse livro e o seu didlogo com toda a obra poética de Sophia.
Navegagoes foi publicado em 1983, pela Imprensa Nacional Casa da Moeda, com uma
solicitagdo especial de Sophia em relacao a edigdo do livro que deveria ser acompanhado de
ilustragdes de alguns mapas. Rodrigo C. M. Machado, no artigo “Navegacoes ou a descoberta
de si (?)” (2018, p.88) afirma que esse livro pode ser considerado uma “epopeia moderna”,
inserindo-se na tradi¢do de literaturas que tem o mar como topico recorrente e dialogando com
Os Lusiadas, de Camodes e Mensagem, de Pessoa. Ao analisar a estrutura do livro Navegagaes,
constata-se que sua terceira parte, denominada “Deriva”, indicando uma navegagao sem rumos,
sem destinos certos, a mercé das reviravoltas do mar, refletindo certa desesperanga naquele
presente e no futuro da nagao.

De certa forma, o tema de Navegagoes expde um sentido de ruina percebido na historia
portuguesa. Ao visitar, figurativamente, as ruinas do passado de Portugal, escombros de
memoria coletiva, herancas de versos camonianos, Sophia também reflete sobre o presente, ao
mesmo tempo em que medita sobre o futuro incerto.

Na percep¢ao de Rodrigo C. M. Machado, o livro Navegagoes (1983), pode ser

compreendido como

uma viagem psiquica e ndo necessariamente fisica, pois, nos momentos que
sai do lugar fisico, o sujeito jamais deixa de pensar o seu lugar socialmente
construido, a sua patria, a sua cultura e os problemas enfrentados por seu pais
ha muitos séculos. O sujeito poético andreseneano analisado ¢ um fado, um
fardo, fadado ao desconcerto e¢ ao descontentamento de si diante de uma
realidade mundana, muitas vezes, criada, difundida a fim de acalmar os
animos.

Navegagoes €, como diz o eu lirico, uma “Navegagdo abstrata”, através da
qual busca-se, de cima, tracar-se um mapa, sem nunca obter sucesso, pois,
assim como o mar, o sujeito também ¢ transitorio, sem fronteiras pré-
determinaveis e passiveis de serem estabelecidas. (MACHADO, 2018, p. 91)

Essa percepcao de uma “viagem psiquica” se apresenta, em grande parte, por um

esvaziamento desse mesmo sujeito perante o trajeto que realiza. E “Navegagao abstrata” que se

(13

mostra concreta nas escolhas lexicais, tais como, “cidade”, “rio”, “corpo amontoado de
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colinas”, “grande barca”, “longa costa”, “verde espesso e sonolento”, “verde imével”, “branca

praia”, ‘“4guas transparentes”, “ilhas luminosas”, “garg¢as milagrosas”, “peixe”, “mapa”,

2 ¢¢

“safiras azuis”, “mar luzente
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, “ancoras escuras”, “negras quilhas”, “altas nuvens brancas”; um

12 “Entao surgiram as ilhas luminosas
De um azul tao puro e tio violento” (ANDRESEN, 2018, p.
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mundo de seres concretos que solicitam para si os mais diversos adjetivos, em especial os que
emitem uma atribui¢do de cor redundante, como apontam Eduardo Prado Coelho e Luis Miguel
Nava. Para Nava (2004, p.175), essas “notacdes cromaticas”, acompanhadas de uma

adjetivacao contundente, afastam os poemas de um plano da mera descrigao.

[...] deslizando assim para um plano que, ndo sendo ja o da mera descricdo,
nem tdo pouco o de uma subjectividade que sobre ela se projectasse, nos poe
antes em presenca de uma realidade cuja violéncia abala essa propria
subjectividade. [...]

E pois desse contacto com o que nos Descobrimentos foi vivido como
intensamente novo e violento que Sophia se quer nestes poemas a cronista,
mas cronista as avessas, se assim pode dizer-se, dado que o que em cada
encontro se celebra é justamente a intensidade com que o real se furta a
contingéncia histdrica e se procede a aboli¢ao do tempo ('E extinguiram-se em
nés memoria € tempo'), uma cronista, em suma, do que em cada momento ha
de inicial.” (NAVA, 2004, p. 175)

Essa presengca do real que ¢ percebida nos descobrimentos provoca, em certos
momentos, um apagamento do eu, uma diluicdo da propria voz em beneficio de uma
coletividade que se faz presente a cada paisagem que surge. Essa marca fica evidente quando a
voz poética desses textos se apresenta como um sujeito-enunciador portador de uma voz
coletiva: ‘“Navegdmos para Oriente”, “E extinguiram-se em ndés memoria € tempo”,
“Atravessamos do Oriente”, “O espanto nos guiava”, “Juntos dangdmos pra nos entendermos”.

Ao analisar o volume Navegacoes, Virginia Bazzetti Boechat, na dissertacdo ‘“Na rota

das navegacdes: Sophia de Mello Breyner Andresen”, conclui que

A proposta de Sophia nesse conjunto, entretanto, é principalmente a de
instaurar uma ordem da verdade onde a historia adquira um verdadeiro
sentido. E essa ordem so6 pode ser instaurada a partir do recorte, da sintese, do
essencial na histéria, dai sua dilui¢do. Assim como em sua nudez o Kouros
arcaico apresenta-se destituido de individualidade, de especificidades,
podendo ser tanto um deus como um mortal, ndo sendo possivel sequer o situar
ou atribuir uma condicdo social, também a histéria aparece assim, nua,
destituida de seus acontecimentos, de seus momentos, de seus agentes. Por
ocultarem fatos, feitos e individualidades, os poemas fazem emergir uma nova
verdade historica, justamente por negar-se a copid-la. Se a verdade a emergir,
em Navegagoes, ¢ declarada como tendo o mesmo sentido de olhar, Alétheia
e descobrimento, essa verdade instaurada pelos textos deixa emergir a historia
como beleza. (2004, p. 155)

Os apontamentos feitos pela pesquisadora demonstram que as escolhas tematicas,
formais e estilisticas da autora evidenciam também seu posicionamento em relacdo ao tema das

viagens, tendo como referéncia aquelas realizadas durante as Grandes Navegagdes, marco
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histérico para o ocidente e para a historia portuguesa. Apesar dessa referéncia - que nao pode
ser compreendida como uma escrita descritiva, mas apenas sugestiva -, Sophia se aproxima
desse tema sem perder de vista a tonica da propria poética, de forma que, como afirma Nava
(2004, p. 177), o mundo fundado por Sophia (a praia, o mar, as costas, o oriente) surge como
uma metafora da propria poesia (a pagina) a tal ponto que a sua propria poesia se confunde com
aquilo que celebra e, igualmente, partilha seus atributos, tais como a justeza, a dicgdo classica,

a busca pelo equilibrio, a relacdo com o real e a busca pela verdade das coisas.
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2.3 Aspectos da modernidade: o olhar do viajante e a fotografia para Sophia e

Cecilia

O olhar do viajante ¢ o “olhar que busca o aparecer do mundo, o surgir do mundo, o
emergir do visivel e da visdo.” (ANDRESEN, 2018, p. 817). Na poética de Sophia, o viajante
parece ser um sujeito que descobriu alguma verdade sobre o mundo a partir de seu olhar.
Semelhantemente, na poética ceciliana, o verdadeiro viajante ¢ aquele cujo olhar demora-se
sobre as coisas, buscando os sentidos apagados pelo tempo. Nesse ponto, as autoras aproximam-
se de uma concepgao de poesia que ¢ também revelagdo das coisas, o que se da em parte por
um estado de atencdo sensorial: uma forma de (re)descobrimento daquilo que as cerca, em parte
mediada pela viagem em si mesma. Em ambos os casos, tal como o mitico Hermes Trismegisto,
citado por Cherry Gilchrist no livro A alquimia e seus mistérios (1988), ¢ necessario olhar,
contemplar - e acrescentamos também ouvir - as coisas para conhecer-lhes a verdade e para

compreendé-las.

Hermes viu a totalidade das coisas. Tendo visto, ele compreendeu. Tendo
compreendido, teve o poder de revelar ¢ mostrar. E de fato o que sabia,
escreveu. Do que escreveu, a maior parte escondeu, guardando siléncio em
lugar de falar, para que cada geracao que viesse ao mundo precisasse procurar
essas coisas.

Importante relembrar que Hugo Friedrich (1991, p. 28-29), ao evocar Novalis, ressalta
alguma relagdo entre a poesia moderna e a magia esotérica, afirmando que a sua compreensao
s6 poderia ser acessada por “poucos iniciados”. Na concepgao apresentada pelo autor, a poesia
seria uma linguagem autonoma, para iniciados e o poeta, um sacerdote. Analogamente a esse
pensamento, na cronica “Ocidente-Oriente”, por exemplo, Cecilia Meireles adverte aos
viajantes sobre a necessidade de iniciarem-se na arte de viajar, antes de desbravar o Oriente,

mas nao so a estes destinos, sob o risco de converterem-se em meros turistas.

Nao ¢ tdo simples ir-se do Ocidente para o Oriente. Se o viajante ndo quiser
ser um superficial turista, com algumas excursoes pelos bazares, museus e
monumentos de arte; se o viajante ndo pretender apenas comprar colares de
esmeralda ou tapetes antigos, deve preparar sua alma para essa visita
longinqua, sob pena de nio entender nada, e assustar-se facilmente com os
aspectos de pobreza e diversidade de habitos a que serd exposta a sua
sensibilidade.

O viajante ocidental precisa de uma iniciagdo antes de partir para o Oriente.
Creio que essa iniciag@o lhe sera util seja qual for o pais a que se destina.
(MEIRELES, 2016, p. 47)
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A partir da experiéncia de viagem para o Oriente, aprendizado que a autora estende
aos demais destinos, Cecilia apresenta certa condi¢do necessaria ao aspirante a viajante da
modernidade, e de forma analoga ao poeta: ndo basta o deslocamento para novas terras € novos
horizontes para tornar-se um viajante, movimentando-se de forma irrefletida para novos
territorios; assim como nao basta organizar as palavras em versos para se fazer poesia, ou
mesmo aceitar receitas estruturais preconcebidas. E preciso que ambos estejam preparados: seja
para a arte do viajar, a fim de que compreenda os segredos ocultos sob as ruinas, nas faces
desconhecidas e nas paisagens que ird encontrar; seja em relagao a arte da palavra, visto que
“‘cada palavra ¢ um encantamento', uma evocagdo ¢ um exorcismo da coisa que nomeia”
(FRIEDRICH, 1991, p. 28).

Todavia, sob o risco de manter-se apegado a uma arte “para poucos”, desconectada
dos problemas reais do mundo, a autora brasileira adverte igualmente sobre a necessidade de
que o viajante ndo se insule em certezas pré-concebidas, visto que a viagem implica,

necessariamente, o contato com o outro. Em relag@o ao Oriente, o viajante:

precisa, também, conhecer a atualidade desses povos, que nao estdo mortos,
mumificados, incertos, mas, ao contrario, vivos, em grande vibracao,
procurando equilibrar a sua sabedoria de passado com a ciéncia e a técnica do
tempo presente, o que € trabalho delicado” (MEIRELES, 2016, p. 47).

Somente esse equilibrio podera prevenir o navegante moderno das paisagens que ird
encontrar em sua jornada. Coadunando a ciéncia do “olhar” a uma percepg¢ao apurada do tempo
presente, o viajante podera se precaver quanto as armadilhas e surpresas que lhe aguardam no
trajeto. Estendendo a recomendagdo aos poetas, Fabio Cavalcante Andrade afirma em sua tese

intitulada “A transparéncia impossivel: lirica e hermetismo na poesia brasileira atual” que:

Perigoso seria, igualmente, encarar o poeta como um iniciado, mesmo os
membros dessa familia a qual Mallarmé, precedido por Poe e Baudelaire,
parece encabegar. O poeta moderno como o simbolista ¢ 0 roméantico antes
dele, exige outro lugar, que ndo se conforma ao credo positivista e a sua fungéo
de desespiritualizagdo do mundo; nem as certezas ingénuas dos iniciados ou
praticantes do hermetismo esotérico que pensam sua acdo como uma eficaz
forga de ordenagdo do universo. A féormula mais apropriada para o poeta ¢é a
de um cético fascinado, ou do inquiridor que sonda as ruinas do mundo antigo,
que sdo o seu proprio mundo, em busca dessa linguagem que para ele se
apresenta confusa [...], ora assumindo a mascara de um tempo primordial, ora
assumindo a imagem de um presente ¢ futuro carentes ainda de contornos
nitidos. (ANDRADE, 2004, p. 24)
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O poeta deve ser um “inquiridor” vasculhando nas “ruinas do mundo antigo” uma
linguagem que responda as suas inquietacdes intimas, ainda que para isso pareca, a primeira
vista, desligado de seu proprio tempo, critica inclusive dirigida tanto a Cecilia quanto a Sophia.
Porém, observando a participacao social de Cecilia, em defesa da educagdao e de valores
humanitéarios durante o periodo da Ditadura Vargas, e a militancia politica de Sophia, em
momento de repressdo durante a ditadura portuguesa, ¢ possivel perceber como essas duas
escritoras estiveram atentas as questdes de seu tempo, escolhendo, todavia, uma forma de
praticar uma poesia como modo de resisténcia em si mesma, como direito inalienavel a palavra
poética liberta de quaisquer obrigacdes que ndo fossem por elas mesmas escolhidas. Esse
posicionamento ¢ o do “cético fascinado”, aquele que duvida e questiona, sem perder de vista
um ardente desejo de criar e de praticar a arte literaria em sua mais elevada expressao.

Confirmando essa percepcao, Cecilia e Sophia, poetas-viajantes, ndo se ausentaram de
elaborar uma critica ao turismo, apresentando um posicionamento também em relagdo a outra
questdo pertinente 8 modernidade, ja apontada por Walter Benjamin no ensaio “A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica”: a perda da “aura” das obras de arte, causada pela

evolugdo técnica dos meios de reproducao.

No inicio do século XX, a reprodugao técnica tinha atingido um nivel tal que
comecara a tornar objeto seu, ndo s6 a totalidade das obras de arte
provenientes de épocas anteriores, ¢ a submeter os seus efeitos as
modificagdes mais profundas, como também a conquistar o seu proprio lugar
entre os procedimentos artisticos. 1°’

Em seu ensaio, o autor argumenta que a “reprodutibilidade teria permitido um modo
novo de percep¢ao da obra artistica, que chamou de recepcao tatil, democratizagdo tanto da
producao quanto da frui¢ao das artes em geral pelo grande publico, atrofiando o que conceituou
de aura da obra artistica.” (VENTURA, FONTANA, 2021, p. 32). Tal como a reprodutibilidade
técnica provocara um efeito atrofiador também na constitui¢do do humano, destituindo a obra
de arte de sua “aura”, na poética de Cecilia e Sophia, a viagem turistica, facilitada imensamente
pela massificagao dos meios de transporte, provoca um novo fendmeno social de reificagcdo das
paisagens e itinerarios, transformados em mero pano de fundo para os turistas e suas maquinas
de fotografia.

Retomando a cronica “Roma, turistas e viajantes”, a autora afirma que “os olhos do
turista s3o a sua maquina. Como se nao soubesse ver as coisas diretamente, e sim através da sua
reprodugdo.” (MEIRELES, 2016, p. 105). Mediada, em grande parte, pela fotografia, pelas

facilidades, pelos interesses mercantilistas e pelo movimento frenético da modernidade, o



56

fenomeno da viagem, entdo, degenera-se em experiéncia superficial, temporaria, na qual os
sujeitos veem, ndo o mundo, mas uma imagem palida de si mesmos e das promessas vendidas
pelas agéncias de turismo. No poema “Infelizmente, falharam as fotografias”, o sujeito lirico

declara a faléncia da técnica de reprodutibilidade perante a experiéncia do sujeito.

Infelizmente, falharam as fotografias,
e, assim, nao me poderds ver diante do asceta
de roupa vermelha, a sombra do arco.

E assim nao poderas ler na sua face:
“Que dizer, para que se entendesse...?”

Nem poderas ler na minha:

“Tudo entendido. Nao precisa dizer nada.”

Mas as fotografias falharam.

E aquele momento ja fugiu para tras, no caminho do tempo.

Aquelas duas sombras foram ficando cada vez mais longe.

A compreensao, que perdura, ¢ sem retrato. (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 405)

Nesse texto, o sujeito encena um breve momento de revelacdo subita e silenciosa que
ocorre entre o poeta-viajante e o asceta. A fotografia ndo € capaz de retratar o encontro, porém
0 sujeito e a poesia podem revisitar essa mesma memoria como se a vissem de um ponto de
vista do observador onisciente. Nessa paisagem, ali estd o asceta de “roupa vermelha” a meditar
“a sombra do arco”, distante das luzes e de holofotes, vivendo em um limiar entre a obscuridade
e a luz e, por esse mesmo motivo, capaz de compreender igualmente a sombra e a luz. Em um
breve instante, viajante e asceta comunicam-se pelo olhar, comunicagao silenciosa que se da
em um unico momento. Porém, “infelizmente”, a fotografia ndo seria capaz de captar o dialogo
imaginado e silencioso, o “momento ja fugiu para tras, no caminho do tempo”, e as duas figuras,
viajante e asceta, ficaram na sombra da memoria, cada vez mais distante. A compreensao,
todavia, “é sem retrato” e, consequentemente, perene. Em contraposi¢do a fotografia, podemos
revisitar no poema, revivendo aspectos desse instante que transfiguram em poesia certa
materialidade da memoria. Dessa forma, a escritora parece evidenciar uma problematizagado
também sobre a fotografia, ao defender, implicitamente, a eleva¢do da experiéncia diante da
obra de arte e em relag@o a sua reprodugdo, assim como da experiéncia da viagem em relacao
ao movimento turistico.

Na poesia de Sophia, encontramos o poema “As fotografias”, no qual o sujeito
enunciador apresenta um registro que ¢ capaz de guardar para sempre certas impressoes

vivenciadas do mundo empirico.
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Era quase no inverno aquele dia

Tempo de grandes passeios

Confusamente agora recordados —

A estrada atravessava a serra pelo meio

Em rugosos muros de pedra e musgo a mao deslizava —

Tempo de retratos tirados

De olhos franzidos sob um sol de frente

Retratos que guardam para sempre

O perfume de pinhal das tardes

E o perfume de lenha e mosto das aldeias (ANDRESEN, 2018, p. 617)

No poema acima, o sujeito parece rememorar um tempo remoto, “tempo de grandes
passeios”, “tempo de retratos tirados”, em um “quase inverno”, instantes “confusamente agora
recordados”. Desses momentos, restaram “retratos que guardam para sempre”, ndo a imagem
das coisas do mundo ou dos sujeitos que habitavam por aquela paisagem, mas do “perfume do
pinhal das tardes/ e o perfume de lenha e mosto das aldeias”. As impressdes sinestésicas
evocadas parecem indicar que o retrato, que resistiu parcamente ao tempo, ndo se trata do
registro mecanico e fotografico, mas do registro que permanece na memoria por meio das
sensacdes evocadas pelas imagens, o frio, a luminosidade direta do sol contra os olhos, o toque
da mao sobre os “rugosos muros de pedra e musgo”, “o perfume de pinhal das tardes” e o
“perfume de lenha e mosto”. A fotografia, nesse poema, seria uma forma de “ruina”, mas que
ndo deixa as maos vazias, preenchendo a palavra poética de sensagdes vivenciadas e eternizadas
NoS Versos.

Ja em “Turistas no museu”, mencionado anteriormente, o sujeito lirico apresenta, de
modo semelhante a cronica de Cecilia Meireles, a forma como o registro fotografico sobrepde-
se e substitui, em grande medida, a possibilidade da relagdo direta com o mundo, a experiéncia
diante da obra de arte, como se o mero registro pudesse desobriga-los de experimentar,

desumanizando-os ao ponto de caminharem como animais em rebanho:

[...] Ca fora tiram fotografias muito depressa
Como quem se desobriga daquilo tudo
Caminham em rebanho como os animais (ANDRESEN, 2018, p. 875)

Considerando as reflexdes sobre o fazer literario e sobre a viagem na modernidade, a
analise dos textos, nas obras dessas duas autoras, demonstra-nos nao apenas uma mera
descri¢do de deslocamento ou do movimento por roteiros previamente estabelecidos; ao
contrario disso, por vezes esse sujeito poético recusa a aceleragdo impressa pelo tempo do
consumo facil, posicionando-se e convidando o leitor a repensar o comportamento diante dos

espacos que visita, sugerindo uma atitude mais contemplativa e lenta diante do mundo. Essa
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tarefa, que se materializa nos textos poéticos, convida-nos, sobretudo, a uma excursao aos
dominios dessa subjetividade, na qual o sujeito lirico busca conciliar, na poesia, sua busca por
um mundo que primeiro conheceu de forma imaginativa, ficcional, fabulada, enredada de afetos
e conhecimentos prévios. No contato com essas paisagens, ter-se-ia a possibilidade de
compreender melhor aquilo que fora parcialmente enterrado pelo esquecimento historico, mas
que se renova perante o olhar contemplativo do poeta e ¢ resgatado como exercicio da escrita,
sem perder de vista a dualidade de um tempo presente cada vez mais complexo e imbricado de
sentidos e palavras gastas.

Nessa linha de pensamento, Michel Onfray, no livro Teoria da Viagem: poética da

geografia (2009), ressalta que

Viajar conduz inexoravelmente a subjetividade. Dividida, fragmentada,
espalhada ou compacta, é sempre diante dela que acabamos por chegar, como
diante de um espelho que nos convida a fazer o balango de nosso trajeto
socratico: o que aprendi de mim? O que posso saber com mais certeza do que
antes da minha partida? (2009, s/ p.)

Portanto, viajar com Cecilia e Sophia é romper os limites do esperado e do desejo,
permitindo que o encontro com o outro seja também um encontro consigo mesmo. A viagem,
ressignificada na experiéncia individual ou nas expressdes coletivas, torna-se um convite para
que cada subjetividade possa desvelar a imagem criada sobre o mundo e sobre si, redescobrindo
novas possibilidades de sentir, perceber, ser, pertencer e estar, caminho legitimo para
“auténticos momentos de ascese intima ou de pequenas epifanias subjetivas”, como afirma
Marcos André Fernandes da Silva, no texto “Sei que ndo sou quem sou e, por isso, tenho de
partir: A viagem contra os limites do eu em Saga e O Conto da Ilha Desconhecida” (SILVA,
2013, p.430). Esse encontro geografico/literario provoca reagdes de carater simbolico, afetivo,
intelectual, sensorial, evocando afetos, memdrias, experiéncias reais e ficcionais, permitindo
que a viagem se converta em novos significados para o homo viator. Nesse sentido, viajar ¢
também ‘“‘passar por uma experiéncia ontologica; ¢ instalar uma poética do eu.” (Idem, p. 429),

¢ instalar uma poética de relagdo com o mundo.
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3. ENTRE RUINAS, ROTEIROS E PAISAGENS: VIAGEM COMO LUGAR

Ao pensar comparativamente sobre os espagos visitados por Cecilia e por Sophia,
salienta-se a importancia de refletir sobre o estudo das paisagens, ja que, dentre os objetivos do
nosso trabalho, inclui-se compreender a relagdo entre o “Eu” e as paisagens que aparecem
figuradas nos poemas de viagens. O estudo da paisagem tem sido uma tendéncia critica nos
ultimos anos e citamos, em especial, a contribuicdo de Michel Collot e o trabalho de tradugao
da Prof.? Ida Alves para o tema. O autor propde em seu livro Poética e filosofia da paisagem
(2013, p. 12) o conceito de um “pensamento-paisagem”, um sintagma aberto a diversas
interpretacdes que sugere, sobretudo, “que a paisagem provoca o pensar € que o pensamento se

desdobra como paisagem”. Seus apontamentos em torno do tema indicam que

A paisagem aparece [..] como uma manifestacio exemplar da
multidimensionalidade dos fenomenos humanos e sociais, da
interdependéncia do tempo e do espago e da interacdo da natura e da cultura,
do econdmico e do simbdlico, do individuo e da sociedade. (/bidem, p. 15)

Para o autor, “a crise da paisagem nas sociedades contemporaneas” (COLLOT, 2013,
p.49), marcada por um retorno a essa questao, tanto por parte da modernidade artistica e literaria
quanto da critica, impulsionou um renascimento € uma renovacao de abordagem sobre o tema,
caminhando para uma defini¢do de paisagem que leva em consideragao a percepg¢ao do sujeito.
Na literatura, a presenca da paisagem se diferencia da ekphrasis e da mimesis, exatamente na
medida em que os temas privilegiados “sao portadores de ressonancias subjetivas e de valores
éticos e estéticos, e constroem, entdo, a0 mesmo tempo que uma imagem do mundo, uma
imagem do eu” (Ibidem, p. 55).

O autor se opde a perspectiva estruturalista que excluia das andlises o contexto e o
referente, no ato da enunciagdo, para privilegiar o texto como unidade linguistica. Em sua
percepe¢ao, a manifestacao literaria de uma paisagem “depende, ao mesmo tempo, do real e do
imagindrio, de uma percep¢ao e de uma construcdo, do objetivo e do subjetivo.” (COLLOT,
2013, p. 56). E justamente por meio de “sensagdes eletivas” e de “ressonancias afetivas” que o
escritor “revela a si proprio, a0 mesmo tempo que constrdi seu universo.” (Ibidem, p. 56).
Portanto, “o sentido de uma paisagem ndo resulta de uma pura projecdo do interior para o
exterior, mas de uma interagdo constante entre o dentro e o fora.” (Ibidem, p. 57).

Sendo assim, essa pesquisa avanga sobre um territorio prolifero de possibilidades, uma

vez que se propoe a refletir sobre a produgdo de duas importantes autoras do século XX e a
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presenca das paisagens encontradas em textos que apresentam a viagem como lugar. Essa
pesquisa propde igualmente aprofundar o didlogo luso-brasileiro no século XX, mapeando uma
poética do viajar, como forma de compreender a relagdo entre a viagem e a poesia de Cecilia e

Sophia.
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3.1 Portugal

3.1.1 “Em redor das ilhas o mar é maior”

[...]

E o Brasil acoriano

De Cecilia a tdo secreta
Atlantida encoberta

Sob o véu dos olhos verdes

[.]
(ANDRESEN, 2018, p. 918)

Os versos que escolhemos como abertura desta secdo fazem parte do poema “Brasil
777, publicado pela primeira vez na revista Loreto 13, da Associacdo Portuguesa de Escritores,
em 1982, e foram incluidos, posteriormente, na Obra Poética de Sophia de Mello Breyner
Andresen como Poemas Dispersos. Segundo Luana Flavia Cotta Drummond (2018, p.22), em
sua dissertagdo intitulada “De poeta a poeta: Sophia de Mello Breyner Andresen 1€ Manuel

Bandeira, Cecilia. Meireles e Murilo Mendes”, esse poema

foi escrito, como o proprio titulo refere, em 1977, tempo em que, no Brasil,
vigorava a ditadura militar, sob o governo do General Ernesto Geisel.
Publicado em 1982, o poema de Sophia Andresen faz mencao direta a “No
V0sso € em meu coragao”, composi¢cdo de Manuel Bandeira contida no livro
Belo Belo, de 1948, cujo tema € o franquismo espanhol.

Em ambos os poemas, no de Sophia e no de Bandeira, observa-se um posicionamento
contra a ditadura, uma forma de manifesto contra as atrocidades daquele momento sombrio. No
caso de Sophia, os versos de “Brasil 77" apresentam um aspecto de sua poética que se alia a
busca e defesa pela justica, como a propria autora afirmou em sua “Arte Poética III”: “[...] a
poesia ¢ uma moral. E € por isso que o poeta € levado a buscar a justica pela propria natureza
da sua poesia. E a busca da justica ¢ sempre uma coordenada fundamental de toda obra poética”
(ANDRESEN, 2018, p. 897). O poeta, como afirma Sophia, ndo ¢ um ser isolado do mundo em
sua torre de marfim, por mais que se coloque a margem da convivéncia. Ainda que fale de
“pedras ou de brisas a obra do artista vem sempre dizer-nos isto: [...] que somos, por direito
natural, herdeiros da liberdade e da dignidade do ser” (Idem, p. 898). Todavia, o que desejamos
comentar sobre esse poema, além do manifesto desejo de intertextualidade com a poesia
brasileira, evidenciado, por exemplo, na meng¢do a Bandeira, Jorge de Lima, Jodo Cabral de

Melo Neto e Murilo Mendes, ¢ o trecho no qual Sophia menciona Cecilia.
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Sophia refere-se a um “Brasil acoriano/ de Cecilia a tdo secreta”, ressaltando uma
genealogia que ligaria o Brasil a Portugal, por meio de Cecilia e suas raizes portuguesas. Como
ja mencionamos no capitulo anterior, Cecilia manteve, ao longo de sua vida, uma ligacao afetiva
com as terras lusitanas, em especial por uma memoria de infancia na qual sua avo agoriana,
Jacinta Garcia Benevides, contava-lhe historias sobre a terra natal. Essa proximidade teria
fomentado a relacdo entre Cecilia ¢ Armando Cortes-Rodrigues que lhe enviava cantigas,
histérias, lendas e informagdes sobre os Agores. Cecilia reuniu esses dados sobre as terras
acorianas e organizou a publicacao do livro Panorama Folclorico dos A¢ores Especialmente
da Ilha de S. Miguel (1958), focado, como evidencia o titulo, na cultura e no folclore dessa
regiao.

Nao obstante, nos versos seguintes, Sophia menciona que Cecilia seria “Atlantida
encoberta/ sob o véu dos olhos verdes”. Relembramos que o mito de Atlantida surgiu com
Platdo nas obras Timeu ou a Natureza e Critias ou a Atldntida e relatam a suposta existéncia
de uma avangada civilizagdo, 9600 anos a.C..!* Sdo diversos os pesquisadores, historiadores,
filosofos, escritores que se dedicaram a investigar a genealogia dessa lenda e tantos outros que
se dedicaram a encontrar a localizacdo desse destino, mais imaginario do que real. Ainda
segundo a lenda, ao alcancar um desenvolvimento inesperado, o povo de Atlantida teria se
tornado uma afronta aos deuses e a ilha teria sido destruida por um terremoto em uma Unica
noite.

A mencdo a ilha perdida de Atlantida parece evocar certa parcela da critica brasileira
que teria comparado a autora a uma ilha: “Hé em Cecilia Meireles uma sensac¢ao de isolamento
dentro do infinito, que é caracteristico das ilhas.” '* Segundo Karla Renata Mendes (2016, p. 4)
“a critica contemporanea a Cecilia Meireles foi muitas vezes dura em suas assertivas,
ressentindo-se, talvez, de uma poesia que fugia aos conflitos e conquistas de sua época.
Estabeleceu-se, entdo, um discurso em que Cecilia aparecia como ‘figura solitaria’, ‘aérea e
fluida’”. Todavia, ao contrario desses comentarios realizados pela critica, Sophia aproxima a
autora brasileira a um universo de sonho, fantasia ¢ criagao literaria.

Cecilia ¢ apresentada com uma certa aura de mistério, visto que sua imagem estaria
duplamente encoberta, primeiramente, sob o peso das aguas e do tempo, “Atlantida encoberta”,

e em segundo lugar, “sob o véu dos olhos verdes”, remetendo igualmente a cor do mar e a

13 DUARTE, Vera. (2015) — Atlantida. Errancias do imaginario...Porto: Universidade do Porto, Faculdade de
Letras, p. 429-438.

14 MILLET, Sérgio. Panorama da moderna poesia brasileira. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa Nacional,
1952, p. 75.
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aparéncia da autora. Nao ¢ por acaso que Sophia afirmaria, no ensaio intitulado “A poesia de
Cecilia Meireles”, publicado inicialmente na Revista Cidade Nova, que “Falar dum poeta ¢

como querer apanhar agua com as maos. Prendemos s6 as nossas proprias palavras, enquanto o
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poeta nos foge” °. Nesse ponto, Sophia apresenta-se como uma leitora de poesia e reconhece a

angustia de se tentar definir, em termos circunscritos, a poética de um autor, o que também
consideramos ser uma tarefa profundamente agonica.

Em “Brasil 77, Sophia propds um Brasil agoriano ligado a figura de Cecilia Meireles.
Ja no poema “Acores”, publicado no livro O nome das coisas, a autora lembra-nos de aspectos

dessa paisagem e ressalta a ligacdo genealdgica de Fernando Pessoa com essa regido.

Ha um intenso orgulho
Na palavra Agor

E em redor das ilhas

O mar é maior

Como num convés
Respiro amplidao
No ar brilha a luz
Da navegacao

Mas este convés
E de terra escura
E de 1és a Iés
Prado agricultura

E terra lavrada

Por navegadores

E os que no mar pescam
Sédo agricultores

Por isso ha nos homens
Aprumo de proa

E ndo sei que sonho
Em cada pessoa '¢

Nessas estrofes, observamos que a autora opta pela redondilha menor, escrevendo os
versos com uma musicalidade que se aproxima das cantigas populares. Na primeira estrofe, o

sujeito poético afirma que ha “um intenso orgulho/ Na palavra Acor”. Segundo a pagina do

15 ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. A poesia de Cecilia Meireles. In: FERRAZ, Eucanad (org.). Os
trabalhos e os dias de Sophia de Mello Breyner Andresen. Metamorfoses, Rio de Janeiro, n° 1, p. 61-71, 2000.
(Publicado primeiramente na revista Cidade Nova, IV série, n. 6, pp. 341-352, nov. 1956).

16 ANDRESEN, 2018, p. 710-712.
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Museu Virtual Biodiversidade da Universidade de Evora '7, o acor é uma “ave de rapina forte”,
de longa envergadura de asa, cabega pequena, olhos amarelos que evoluem para tons vermelhos
na idade adulta; espécie residente em Portugal continental, especialmente no Norte e centro do
territorio, privilegiando o litoral. As caracteristicas da ave fazem-na perfeita para a caga e para
os habitats abertos, tais como as ilhas. No texto “Escutar, nomear, fazer paisagens”, Silvina
Lopes destaca que o gesto de “nomear” ¢ uma das operacdes fundamentais da poesia de Sophia,
isto porque “nomear ¢ responder ao deslumbramento do visivel, chamando pelo nome - 0 nome
que se escutou, que se pronunciou; o nome que foi dado, mesmo quando inaugural, pois a sua
chama pertence a linguagem e aquele que chama. Como se as coisas existissem latentes” (2003,
p. 62).

O sujeito lirico segue a apresentar aquele espaco: “em redor das ilhas/ O mar ¢ maior”.
O conjunto de ilhas que nasceu da atividade vulcanica da regido ¢ cercado pelo oceano, o que
o diferencia do territorio portugués ainda ligado ao continente. Ali, “brilha a luz/ Da navega¢ao”
e as ilhas s3o comparadas a uma embarcagdo. Porém, nesse convés de “terra escura”, a terra ¢
lavrada “por navegadores”, e, de forma inversa, os que pescam sdo agricultores. Nesse ponto,
a autora faz mencao direta a atividade agréria da regido e o texto segue a destacar a profunda

comunhdo entre uma paisagem humana e uma paisagem natural.

As casas sdo brancas
Em luz de pintor
Quem pintou as barras
Afinou a cor

Aqui o antigo

Tem o limpo do novo -
E o mar que traz

Do largo o renovo

E como num convés
De intensa limpeza
Ha no ar um brilho
De bruma e clareza

E convés lavrado
Em plena amplidao
E o mar que traz
As ilhas na mao

17 Disponivel em: https://www.museubiodiversidade.uevora.pt/elenco-de-especies/biodiversidade-

actual/animais/aves/accipiter-gentilis/. Acesso em 23 nov. 2022.
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Nesse ponto, o sujeito enunciador segue a apresentar elementos dessa paisagem,
destacando a alvura das casas, que lembram remotamente as casas das ilhas gregas de Mykonos
e Santorini, igualmente pintadas de branco. A paisagem renova-se incessantemente como se o
mar pudesse, com seu movimento repetitivo, permitir que esse espago renascesse a cada nova
onda que quebra na costa. E nesse “convés lavrado”, aproximagdo semantica entre as atividades
laborais da terra e do mar, que o sujeito encontra uma “intensa limpeza”, em que o “antigo/ tem

o limpo do novo” e um “brilho/ de bruma e clareza” permeia o ar.

Buscamos no mundo
Mar e maravilhas
Deslumbradamente
Surgiram nove ilhas

E foi na Terceira
Com o mar a proa
Que nasceu a mae
Do poeta Pessoa

Em cujo poema
Respiro amplidao
E me cerca a luz
Da navegacdo

Em cujo poema
Como num convés
A limpeza extrema
Luz de 1és a Iés

Poema onde esta

A palavra pura

De um povo cindido
Por tanta aventura

Poema onde esta

A palavra extrema
Que une e reconhece -
Pois s6 no poema

Um povo amanhece
1976 (ANDRESEN, 2018, p. 710)

Na estrofe que segue, o sujeito enunciador apresenta-se de forma coletiva, “buscamos
no mundo”, e gragas a essa busca as nove ilhas dos Agores surgem da paisagem, como se
nascessem perante os olhos dos navegadores que primeiro as encontraram. A utilizacdo do
verbo conjugado na primeira pessoa do plural também aparece recorrentemente em poemas de

Navegacgoes (1983), o que parece ser utilizado para indicar as viagens imbuidas de uma
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expansao civilizacional, referindo-se a esses descobrimentos que foram fundamentais para a
historia de Portugal.

Nesse trecho, ressalta-se a Ilha Terceira, por ser ela a terra natal da mae de Pessoa.
Sophia identifica no poema de Pessoa algumas das caracteristicas que atribuira as Ilhas dos
Acgores: “amplidao”, “luz da navegagdo”, “limpeza extrema”, “palavra pura” e “palavra
extrema”. Podemos concluir que, apesar da relagdo agonica com a poética pessoana, Sophia
reconhece a importancia dessa poesia para o povo portugués e atesta o poder da palavra, visto
que “so6 no poema/ Um povo amanhece”. Apesar da relacdo complexa com os ideais pessoanos
e com aquela “palavra extrema” que provoca a cisdo méaxima do sujeito, a autora ainda escolhe
acreditar na possibilidade da poesia, na possibilidade de que essa mesma “palavra extrema”
possa unir um “povo cindido/ por tanta aventura”.

Nao ¢ nosso objetivo, aqui, listar os poemas em que a autora menciona o poeta do
heteronimismo, todavia, o trecho da entrevista que Sophia concedeu a Miguel Serras Pereira
para o Jornal das Letras, em 1985, ajuda-nos a compreender parte do fascinio e do conflito que

a autora percebe entre a propria poética e a poética de Pessoa.

— Os primeiros poemas sobre Fernando Pessoa tiveram como ponto de
partida o terem-me pedido uma conferéncia sobre ele. la ficando meia louca
porque escrever em estilo 16gico e explicativo é contrario a minha organizagao
natural. No fim da conferéncia acabei mesmo um pouco alucinada, porque li
o Pessoa todo ao mesmo tempo e acabei por ouvir fisicamente as quatro vozes
do Fernando Pessoa. Fiquei completamente cercada. E, dessa espécie de cerco,
de insatisfacdo e de incapacidade de decifrar o Fernando Pessoa logicamente,
nasceram oS poemas.

[...]

Eu escrevi muito sobre Fernando Pessoa porque justamente essa capacidade
de ndo ser ninguém me faz uma certa angustia. Porque a morte ndo ¢ so
decomposicao... também pode ser perda de identidade. Fernando Pessoa perde
a identidade em vida, vive uma perda de identidade.

[...]

Eu acho que a poesia ndo ¢ uma rentincia. O Fernando Pessoa vive a poesia
como uma transcendéncia. Eu creio numa positividade... Hd no Coral um
poema chamado «Sibilas» que € escrito como acusagdo contra 0s poetas como
o Fernando Pessoa. E ha um verso do Rilke que diz aquilo que procuro:
«encontrar um puro dominio humano entre o rio ¢ a rocha». Eu acredito na
unidade, acredito na possibilidade, mesmo que seja... Toda a minha poesia
oscila entre a confianca nessa unidade e uma espécie de panico do seu
fracasso. '

18 PEREIRA, Miguel Serras. 1985. “Sophia: ‘Sou uma mistura de Norte e Sul’” — Entrevista a Sophia de Mello
Breyner Andresen. Jornal de Letras, Artes e Ideias 135 (05/02/1985): 2-3. Disponivel em:
https://purl.pt/19841/1/galeria/entrevistas/03.html. Acesso em 20 jul. 2022.
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Nesses trechos da entrevista, observamos como Sophia apresenta os pontos em que a
propria escrita se afasta de Pessoa: o desejo de unidade, a poética do fingimento, a crenga em
uma positividade e a crenca na poesia como uma possibilidade. Se por um lado, na entrevista,
Sophia evidencia parte dessa relacdo paradoxal, entre fascinio e insatisfagdo, no poema
“Acores”, € possivel perceber aspectos em que valoriza em relacao ao arquipélago e a poética
pessoana.

No caso da poeta brasileira, encontramos uma rede de sociabilidade que a levou,
eventualmente, a almejar e a sonhar com o destino dos Agores. Dentre as relagdes cultivadas
ao longo da vida, Cecilia teria se aproximado de Vitorino Nemésio a partir de 1939. J4 entre
1946 e 1964, cultivou uma intensa troca de correspondéncia com o poeta agoriano Armando
Cortes-Rodrigues. Essa correspondéncia seria publicada posteriormente no livro A Li¢do do
Poema: Cartas de Cecilia Meireles a Armando Cortes-Rodrigues, em 1998. Segundo Karla

Renata Mendes (2016, p. 69), Cecilia

concedia especial relevancia a essa matriz insular, o que gerava uma espécie
de identificagdo e aproximagdo quase espiritual. A perspectiva de uma heranca
comum a aproximou, por exemplo, de agorianos como o poeta Armando
Cortes-Rodrigues, com quem manteve uma relagdo amistosa ao longo de
quase 30 anos. Embora a amizade com Vitorino Nemésio tenha sido mais
distanciada, aspectos comuns em suas poéticas localizam-se justamente na
convergéncia da “inspiragdo insular de uma heranca familiar”, como atesta
Margarida Maia Gouveia na obra Vitorino Nemésio e Cecilia Meireles: a ilha
ancestral. Para ela, enquanto a “insularidade de Nemésio € ‘real’, ‘concreta’,
a de Cecilia ¢ um estado de espirito” (GOUVEIA, 2001, p. 107), mas que
ajuda a explicar o interesse da poeta por essa questdo.

Parte da relagao de Cecilia com esse espago pode ser compreendida a partir da leitura
das cronicas “A ilha do Nanja”, “Natal na Ilha do Nanja” e “Saudade da Ilha do Nanja”, escritas
originalmente entre 1961 e 1963, concebidas para serem lidas no programa Quadrante, na Radio
MEC, sob o convite de Murilo Miranda, e publicadas pela primeira vez no livro [lusées do
Mundo, em 1976. Tal como a ilha de Atlantida, roteiro presente no imaginario popular, Cecilia
apresenta-nos a “Ilha do Nanja”, a “sua” Ilha de Sao Miguel transfigurada em sonho, afeto e

desejo de pertencimento.

Estudei canto e violino. Abandonei. Era preciso ganhar a vida e poesia se pode
criar até numa viagem de bonde. Mesmo nas reunides em que muita gente
discutia eu era capaz de me ausentar em meu mundo e construir. Aos poucos
pude criar a minha Ilha de Nanja, a Sdo Miguel transfigurada pelo sonho.
(BLOCH, 1964, p. 35)
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Nesse trecho da entrevista concedida a Pedro Bloch, Cecilia demonstra que aquela ilha
imaginada seria como um roteiro de fuga da realidade, transmutando memoria e sonho em um
mundo s6 seu. Sobre a Ilha do Nanja, localizamos alguns trabalhos que muito agregaram na
escrita dessa analise, tais como o artigo “ A memoria dos Agores na escrita de Cecilia

Meireles”!?

, de Ana Maria Lisboa de Mello, no qual a autora, ao apresentar evidéncias dessa
memoria ao longo da vida da escritora e ao realizar alguns comentéarios sobre as cronicas
mencionadas, afirma que “Cecilia habita em sonhos a Ilha do Nanja, recria a cultura de
seus antepassados, oriundos de Sao Miguel, transfigura os elementos maritimos, tao
presentes no imaginario agoriano, em simbolos mediadores de didlogos com uma dimensao
transcendente.” (DE MELLO, 2012, p. 386). Mencionamos também o artigo “A ilha de Cecilia

Meireles”?°

, escrito por Mariana Oliveira (2022, p. 185), no qual a autora apresenta alguns dos
aspectos que circundam a criacdo dessa ilha imaginaria, uma fantasia pessoal, um lugar idilico,
nem geografico, nem historico, isolado do mundo.

O roteiro sonhado teria se concretizado em uma viagem aos Agores em 1951, quando
pode visitar a Ilha de Sao Miguel. Segundo Leila V. B. Gouvéa (2001, p 100), “viagem
poeticamente planejada em muitas das 180 cartas que até entdo ja enviara ao ‘irmao-poeta’
Armando Cortes-Rodrigues - muitas das quais ela assinava com o ‘heterénimo’ de ‘calafate
Jodao Manuel’”, procurando associar-se ao poeta agoriano em suas aventuras maritimas. Apesar
do desejo nao realizado de que a visita tivesse acontecido de forma andnima, sem os holofotes
das visitas formais, Gouvéa menciona que Cecilia “viria a incluir [a visita a Sdo Miguel] entre
as maiores emocdes de sua vida - e que também evocaria em crdnicas, conferéncias e poemas,
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como ‘Romance agoriano’” (2001, p. 106-107). Além disso, um ano apds a visita, a autora
participou da inauguracao da Casa dos Acores no Rio de Janeiro, ao lado de Vitorino Nemésio.

Considerando certa fortuna critica que analisa a presenga das ilhas agorianas em textos
cecilianos, optamos por realizar alguns breves comentarios sobre o poema “Pastoral V”,
presente no volume postumo de Poemas de Viagens. Essa escolha se faz pelo folego necessario

para realizar uma analise mais detida de todas as cronicas, as quais nos limitamos a mencionar

alguns trechos que dialogam diretamente com esse poema.

19 pE MELLO, A. M. L. A memoria dos Agores na escrita de Cecilia Meireles. Letras de Hoje, /S. 1./, v. 47, n.
4, p. 381-386, 2012. Disponivel em: https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/12771.
Acesso em: 22 nov. 2022.

20 OLIVEIRA, M. A ilha de Cecilia Meireles. Opinides, /S. ./, n. 20, p. 175-190, 2022. DOI: 10.11606/issn.2525-

8133.opiniaes.2022.194188. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/opiniaes/article/view/194188. Acesso
em: 22 nov. 2022.
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Na Ilha que eu amo,

na Ilha do Nanja, que eu tenho no meio do Atlantico,
ha veredas de horténsias,

lagos de duas cores,

nascente de 4gua fria, morna e quente.

Doce Ilha que foi de laranjas

e hoje ¢ de ananases!

Ilha do Nanja.

Robustos homens, que devem ser meus parentes,
levam seus carros de vime

pela tarde de chuva e sol,

de vento e névoa,

porque a Ilha tem todos os tempos em cada instante.

Por uns caminhos chamados canadas,
os homens de carapuga olham a tarde,
como quem ndo sabe se amanha esta vivo.

Porque a Ilha esta pousada em fogo,
cercada de oceano,
¢ seu limite mais firme ¢é o inconstante céu.

E os homens detém-se a ouvir vozes de vulcdes,
vozes de sereias,

vozes da lua,

na Ilha do Nanja.

Na Ilha que eu amo,

na Ilha que eu tenho no meio do Atléantico,
todos sdo muito pobres,

mas ja nem pensam nisso.

As mulheres tecem panos,

enrolam novelos,

enquanto os maridos estdo lutando com as chamas

dos fornos onde cozinham sua louga,

ou tangendo ao longo dos muros

carros e carros de solidao,

com cestos e cestos de siléncio. (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 416-417)

Observamos que nos versos cecilianos trés aspectos distintos sdo apresentados e se
articulam na composi¢do do poema: uma paisagem natural, uma paisagem humana e uma
paisagem mitica. Iniciam-se os versos de “Pastoral V” situando o itinerario literario desse
poema, a Ilha do Nanja, a “ilha que eu amo”, a ilha que “eu tenho”, afirmando um senso de
pertencimento que também ¢ expresso nas cronicas. Na cronica “A Ilha do Nanja”, por exemplo,
a autora afirma: “E um grande consolo possuir-se a Ilha do Nanja, uma ilha que nio se vé no
mapa, mas que descansa tranquilamente no meio do oceano, do vasto oceano das soliddes.”

(MEIRELES, 2013, p. 148). Apesar de afirmar, na cronica, que a ilha ndo poderia ser localizada
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no mapa, no poema “Pastoral V”, situa-se sua ilha imaginada no meio do Atlantico, em uma
regido de vulcdes e termas de dgua fria, morna e quente.

Na cronica mencionada, acrescenta-se mais uma evidéncia que relaciona a Ilha do
Nanja a Ilha de Sao Miguel: “Apenas uma vez visitei a minha ilha - heranca obscura,
propriedade remota, inalienavel, usufruto de outros, que a julgam sua, que ndo sabem da minha
pessoa nem dos meus titulos. A ilha, porém, ¢ totalmente minha [...]”. De fato, a autora visitou
os Agores apenas em 1951, como mencionamos anteriormente, e, apesar dos planos, nao
conseguiu concretizar seu projeto de retornar aquele roteiro de sua predilecao.

Destacam-se, nos versos, elementos da paisagem natural daquele espaco, relacionados
a experiéncia de maultiplos sentidos. Notam-se as “horténsias”, “lagos de duas cores”,
“nascentes”, “ananases”, “tardes de chuva e sol”, “vento e névoa”, uma ilha “pousada em fogo”
e “cercada de oceano”. Nesse ponto, Cecilia aproxima-se dos versos de Sophia, que também
destaca a presenca e a importancia do oceano, o trabalho com a terra e a iluminagdo que inunda
aquele espaco. Na cronica “A Ilha do Nanja”, Cecilia acrescenta ainda outros elementos, tais
como as “fontes”, “flores surpreendentes”, “nédias vacas”, “encaracoladas ovelhas”, “montes”
e “lagos”. (MEIRELES, 2013, p. 148).

Compondo ainda essa paisagem natural que, em certos momentos, parece quase

2 <C 2 ¢c

intocada, movimenta-se uma paisagem humana: “robustos homens”, “meus parentes”, “carros
de vime”, “homens de carapuca”, “todos sao muito pobres”, “mulheres tecem panos”, “enrolam
novelos” e “os maridos estdo lutando com as chamas/ dos fornos”. A presenca humana
destacada compde um cenario idilico, quase bucoélico, no qual aqueles personagens dedicam-se
as atividades de trabalhadores do campo. Na mesma cronica, menciona-se ainda a pesca € a
agricultura. Nesse ponto, os versos também se aproximam da atividade humana ressaltada por
Sophia.

Compondo esse cendrio feito de sonho, o sujeito lirico acrescenta ainda elementos de
uma paisagem mitica: “vozes de sereias”, “vozes da lua”, “carros de solidao” e “cestos de
siléncio”. Com essas imagens, Cecilia transforma o destino querido em sonho e fantasia. A ilha
parece flutuar no espago — “pousada”, como uma ave, e “seu limite mais firme € o inconstante
céu”. Essa descricdo acrescenta um aspecto movel, inefavel, como se aquele destino nao
pudesse ser completamente apreendido, sendo por um vislumbre. A Ilha apresentada poderia

ser perfeitamente um dos roteiros de Ulisses, tal como a ilha das sereias, como menciona a

propria autora na crdnica.
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Falaram-me de descobrimentos, de donatarios, de povoadores; contaram-me
velhos assombros: houve um tempo em que pelas suas praias apareciam
sereias cantoras, enquanto, em volta dela, passeavam misteriosas
embarcag0es, as quais talvez ndo fosse estranho o proprio Ulisses.

E houve monstros, também, que se levantavam, corcoveantes, € esperavam o
sacrificio de resignadas donzelas, para ndo sairem de seus antros marinhos e
devastar o pequeno territorio prospero. (MEIRELES, 2013, p. 148-149)

E nesse destino de monstros e sereias, pescadores e agricultores, mares e campos, que
Cecilia e Sophia encontram-se, cada uma a seu modo, com o arquipélago dos Agores, nas
palavras de Leila V. B. Gouvéa (2001, p. 99), “uma das regidoes de mais alta taxa de exportacao
indireta de poesia e de literatura de lingua portuguesa no mundo.”?! Possivelmente, por esse
mesmo motivo, Cecilia teria confiado a Cortes-Rodrigues “missoes liricas como a de fundar
[nos Agores] o ‘reino flutuante da poesia’ (onde todos os poetas amar-se-iam)” (Idem, p. 101).
O maior ¢ maior em Agores, como afirma Sophia, ndo apenas porque ele liga Portugal ao Brasil
e a Grécia, mas porque seria igualmente um reino comum para todos aqueles poetas
mencionados por Gouvéa, e, por ser o reino da poesia, ndo circunscrito a mapas cartograficos.
A ilha-embarcacdo de Sophia ou a ilha-sonho de Cecilia parece deslocar-se, nos textos, entre o
mundo real e o imagindrio, entre um tempo remoto € o tempo presente, entre a sua presenca
factual e a sua fundagdo poética, que busca fornecer aos novos marinheiros um roteiro seguro

em que possam encontrar-se, descansar, viver e sonhar nesse destino luminoso.

2! “Para citar apenas alguns, Antero de Quental nasceu e morreu na Ilha de Sdo Miguel. A mae e os avos maternos
de Fernando Pessoa eram da Ilha Terceira e, na adolescéncia, ele chegou a passar uma temporada naquela capital,
Angra do Heroismo. O escritor Vitorino Nemésio nasceu na Terceira, onde viveria até a adolescéncia. Os poetas
Armando Cortes-Rodrigues e Natélia Correia, além de Antero, eram de Sao Miguel. Jorge de Sena também tinha
origem acoriana. E, no capitulo da literatura brasileira, além de Cecilia Meireles, cuja mée e avos maternos eram
micaelenses, Machado de Assis tinha mae também de Sao Miguel, enquanto Carlos Drummond de Andrade, com
quem Cecilia descobriu um parentesco remoto, também possuiria raizes genealdgicas mergulhadas nas ilhas.”
(GOUVEA, 2001, p. 99)
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3.1.2 “Digo o nome da cidade — digo para ver”

Seguindo os roteiros literarios que localizamos nas obras poética de Cecilia e Sophia,
encontramos a cidade de Lisboa que tem sido mote e palco para diversas criagdes artisticas,
atravessando os séculos com as obras que descrevem, metaforizam, referem ou figuram
paisagens da capital portuguesa. As ruas lisboetas estdo repletas de destinos literarios,
proporcionando experiéncias Uinicas para turistas e viajantes que desejem vé-las sob as lentes
da literatura. A importancia dessa cidade para os estudos literarios revela-se, por exemplo, nos
diversos trabalhos académicos e cientificos dedicados a investigar as paisagens e roteiros dessa
cidade. Dentre eles, citamos, por exemplo, a dissertacdo de Davi Fazzolari, intitulada “Olhares
sobre Lisboa - Livro do Desassossego € O que o turista deve ver” (2006), na qual o pesquisador
analisa como a capital ¢ figurada nos devaneios do semi-heterdnimo Bernardo Soares e no guia
turistico de Pessoa, que ndo se configura como simples exaltacdo ou propaganda de Portugal.

Evidenciando um certo interesse pela investigagdo de paisagens na
contemporaneidade, encontramos projetos que tém se dedicado a esse importante estudo. Em
Portugal, a plataforma “Atlas das Paisagens Literdrias de Portugal Continental” 2* foi
desenvolvida através de uma parceria entre o Instituto de Literatura e o Instituto de Historia
Contemporanea, ligados a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa. Seu objetivo € disponibilizar para o publico uma ferramenta de pesquisa de geografias
literarias a partir de nomes de autores, obras, temas e unidades territoriais. No aplicativo
disponibilizado, o internauta pode navegar pelas ruas e localizar excertos literarios conforme
os critérios de busca desejados. Somente na regido de Lisboa, localizamos pelo menos 1352
referéncias disponiveis para consulta no site. De forma semelhante, no Brasil, o projeto

“Paginas paisagens luso-brasileiras em movimento’?’

, criado com o apoio da Fundacdo
Calouste Gulbenkian e em parceria com o Real Gabinete Portugués de Leitura, tem se dedicado
a alimentar uma plataforma digital constituida por textos literarios brasileiros e portugueses que
tém a paisagem como eixo norteador, alcancando leitores interessados em conhecer obras
literarias sem os impedimentos das barreiras geograficas.

Considerando a importancia deste espago para a literatura portuguesa, Sophia também

dedicou alguns versos a cidade lisboeta.>* No poema “Ciclades” (ANDRESEN, 2018, p. 655),

22 Ver https:/litescape.ielt.fcsh.unl.pt/

2 Ver http://www.paginasmovimento.com.br/

24 Sophia de Mello é natural do Porto. Por esse motivo, consideramos que Lisboa seja um dos destinos de viagem
dessa poeta-viajante. Lembramo-nos também de Viagens na minha terra (1846), obra de Almeida Garret que
apresenta as digressoes da viagem empreendida de Lisboa a Santarém.
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por exemplo, Lisboa ¢ apresentada como “cenario da vida”; poema que evoca Fernando Pessoa,

2 ¢

o “viajante incessante do inverso”, “inquilino de um quarto alugado por cima de uma leitaria”
e “visionario discreto dos cafés virados para o Tejo”. A autora escreveria outro poema ainda
sobre o poeta do heteronimismo, situando-o também naquela cidade: “‘Fernando Pessoa’ ou
‘Poeta em Lisboa’” (ANDRESEN, 2018, p. 665), datado de 1972. J& no poema “XV”
(ANDRESEN, 2018, p. 751), publicado em Navega¢oes (1983), o sujeito lirico afirma que
Lisboa seria a “anti-patria da vida”, apresentando uma paisagem soturna de “ruas desoladas” e
quartos de um “cinzento hostil”.

Sobre “Lisboa”, texto publicado no livro Navegac¢oes (1983), localizamos distintas
leituras. Segundo Machado (2018, p. 85), esse livro pode ser considerado uma epopeia moderna.
Em seu ensaio sobre o poema referido, o pesquisador informa que localizou duas leituras
distintas: uma localizada na dissertagdo ‘“Na rota das navegagdes: Sophia de Mello Breyner
Andresen”, escrita por Virginia Bazzeti Boechat e outra realizada por Luis Maffei, no texto

“Em lugar de imperfei¢ao”, publicado na Revista Coloquio/ Letras.

De um lado, Virginia Boechat (2004, p. 12) acredita que Navegacgdes segue
um itinerario com énfase na descoberta, no primeiro olhar sobre novos povos
e mares, voltando-se também ao olhar dos que refizeram o caminho da
viagem. Essa estudiosa ainda destaca que “Sophia segue o itinerario das
grandes navegacgdes, numa viagem textual que prima pela beleza e pelo
espanto, com raizes, referéncias e surpresas” (BOECHAT, 2004, p. 13). Logo,
ela sugere que Lisboa ¢ o ponto de partida de uma viagem expansionista de
um viajante que “escolhe e capta a imanéncia das coisas [e¢] descobre nossa
propria existéncia feliz e inteira [...] e faz dessa existéncia deixar-se descobrir
pela palavra poética” (BOECHAT, 2004, p.156).

De outro lado, Luis Maffei (2012, p. 111), advoga para o poema “Lisboa” uma
indicagdo de um sujeito que, vindo do Sul, se encontra em uma situagdo
semelhante a do regressado apos a descolonizagio portuguesa na Africa, “que
ndo é, ressalto, um Ulisses glorioso em sua marca”. Uma situacdo de deriva,
perda de referencial espacial, abandono.

Buscando uma terceira via em relagdo aos argumentos apresentados, para Machado

(2018, p.85), no poema “Lisboa”, o sujeito lirico apresenta

a revelacdo de um presente soturno no qual ha “o seu estar e a sua caréncia”,
“com nome de ser e ndo ser”, “seu conivente sorrir de intriga e mascara”,
“Lisboa oscilando como uma grande barca”. Me deparo com uma urbe
representada ndo mais como um local de onde partem naus desbravadoras de
mundos e sonhos e sim uma cidade mais proxima aquela que Cesario Verde
apresentara em “O Sentimento dum ocidental”, ou seja, um local que reflete o
naufragio de uma civilizagdo, em que vivem os Orfaos do passado
euforicamente expansionista: “Triste Cidade! Eu temo que me avives/ uma

paixdo defunta! [...]” [...] Lisboa ¢ retratada, revirada, observada do avesso,
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do adverso e ¢ revelada a sua construcdo feita “ao longo de sua propria
auséncia”. Uma auséncia de perspectivas para uma populacdo que vira seus
sonhos revolucionarios serem destruidos, destrogados pela ganancia e
mesquinhez humana.

Tendo em vista essas leituras, percebe-se certa ambiguidade intrinseca ao poema, uma

vez que os versos de Sophia apresentam a complexidade de figurar esse roteiro. A cidade e “seu

corpo amontoado de colinas” (ANDRESEN, 2018, p. 723), “seu longo luzir de azul e rio”

(Idem) abre-se ao olhar de seu visitante, apresentando possiveis detalhes que antes tenham

passado despercebidos, como se revelasse algo do “seu secreto rebrilhar de coisa de teatro” a

cada vez que o poeta diz o seu nome. Por ser coisa de teatro, Lisboa personificada pode vestir

diferentes mascaras e se apresenta com um “conivente sorrir de intriga”, entendido aqui como

enredo de uma narrativa de um drama secular. Se é uma “grande barca”, ¢ porque oscila como

se estivesse igualmente pronta para partir ou a deriva de si mesma.

Digo:

“Lisboa”

Quando atravesso - vinda do sul - o rio

E a cidade a que chego abre-se como se do seu nome nascesse
Abre-se e ergue-se em sua extensao nocturna

Em seu longo luzir de azul e rio

Em seu corpo amontoado de colinas -

Vejo-a melhor porque a digo

Tudo se mostra melhor porque digo

Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia

Porque digo

Lisboa com seu nome de ser e de ndo-ser

Com seus meandros de espanto insénia ¢ lata

E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro

Seu conivente sorrir de intriga e mascara

Enquanto o largo mar a ocidente se dilata

Lisboa oscilando como uma grande barca

Lisboa cruelmente construida ao longo da sua propria auséncia
Digo o nome da cidade

-Digo para ver (ANDRESEN, 2018, p. 723)

Ao nomear pela primeira vez, o sujeito enunciador evoca uma cidade citada,

referenciada, comentada por todos os que vieram anteriormente, pelos seus poetas e prosadores,

or seus fadistas e habitantes, por sua historia de glorias® e fracassos. Porém, ao utilizar a
9 9

25 Paola Poma menciona ainda a mengdo de Sophia a obra camoniana: “Ainda do ponto de vista historico é possivel
aludir ao imaginario das grandes navegagdes, as avessas, lembrando o Canto Primeiro d’Os Lusiadas (CAMOES,

2003, p. 9):

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando
A Fé e o Império, e as terras viciosas
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primeira pessoa, o sujeito lirico anuncia a sua propria Lisboa. A cidade ¢ uma rota, uma vez
que indica, logo no primeiro verso, o movimento de chegada, tal como um navegante que
retorna ao possivel ponto de partida ou que se decide por aportar em nova paisagem em sua
viagem de retorno. Esse sujeito em movimento atravessa o Tejo, pequeno mar dentro de Lisboa,
realizando uma viagem em direcdo a interioridade continental, isto ¢, abandona o horizonte
amplo do mar e navega em dire¢do aquilo que se oculta no interior da cidade, realizando uma
anti-viagem, valendo-se de expressdo utilizada por Célia Pedrosa no texto “Poesia: Viagem e
anti-viagem.” (2007). Nesse texto, a estudiosa realiza uma leitura do poema “Meditacao sobre
o Tieté”, do modernista Mério de Andrade, observando que o sujeito também navega em
dire¢do a interioridade, metaforizando uma viagem de autoconhecimento e compreensao de si.

Se num primeiro momento a paisagem citadina surge de seu proprio nome, obscura,
sombreada, noturna, luzindo de “azul e rio”, na medida em que avanga pelos meandros da
cidade, Lisboa-corporificada revela-se como um personagem no palco da histdria e, a cada vez
que seu nome ¢ dito, pode-se ver e compreender melhor, sobrepondo camadas de sentidos
possiveis a partir de sua presenga real. Em seu corpo, inscrevem-se ecos que esse nome carrega:
Lisboa-literaria, Lisboa-histoérica, Lisboa-mitica. Subordinada ao dizer, a visdo do sujeito
enunciador precisa revelar e desvelar aquela paisagem e busca entender-se também como
sujeito perante esse lugar de engano, de elaboracdo e de construgdo, tentando equilibrar essa
dualidade. Tal como no poema “Roma”, no qual Cecilia evoca a deusa da urbes, Lisboa ¢
comparada a um corpo sinuoso, amontoado de colinas. Sua dupla condig¢do se revela em
presenca e auséncia.

Esse nome paradoxal que ¢, simultaneamente, “ser” e “nao-ser”’, como se sua propria
existéncia estivesse mediada, condicionada a flutuacdo de um nome que ndo se afirma, senao
quando ¢ evocado, proclamado, escrito. Ao dizer o nome da cidade, Sophia cria, por meio da
palavra poética, a Lisboa que deseja fundar para si. Ao enuncia-la, tal como no verbo divino, a
cidade sai do seu paradoxal estado de “ser e de ndo-ser” e pode, finalmente, ser observada pelo
olhar atento do viajante em seu trajeto. Ao dizer para ver, o sujeito busca desocultar a verdade
(aletheia) sob aquela paisagem, o que so pode realizar porque propde-se a (re)ver a cidade e a

dizer-lhe o nome.

De Africa e Asia andaram devastando
Se no passado os Reis dilatavam os seus impérios, riquezas e poder, agora a situacdo da cidade lisbonense €, no
minimo, preocupante, ja que: “Enquanto o largo mar a Ocidente se dilata/ Lisboa oscilando como uma grande
barca”.
Hé uma forte tensdo nestes versos: Lisboa se opde ao Ocidente; a sua pequenez se acentua na mesma propor¢ao
em que o mar, adjetivado como largo, se dilata ainda mais. [...]” (POMA, 2007, p. 10)
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Paola Poma, no texto intitulado “Um olhar sobre as cidades: Brasilia, Lisboa e Roma”,

ao realizar uma leitura sobre “Lisboa”, confirma a dualidade formal sugerida:

A perspectiva do poema se constroi através da ambiguidade do verbo dizer.
Se na primeira parte temos um momento inaugural — “Digo:/ ‘Lisboa’”
(primeiro e segundo versos) —, na segunda temos um momento explicativo —
“Porque digo/Lisboa com seu nome de ser e de ndo-ser” (décimo-primeiro e
décimo-segundo versos). [...] um momento magico em que a cidade constrdi-
se diante dos olhos do eu-lirico, promovendo uma identidade entre objeto
(cidade) e sujeito (eu lirico). E o espaco da natureza, portanto harménico em
si e acolhedor do sujeito

Nos versos décimo-primeiro ¢ décimo-segundo, o conectivo explicativo
quebra a epifania da cidade; ndo ha mais plenitude, a cidade esta entre o ser ¢
0 ndo ser, ¢ “espanto”, “insdnia”, “intriga”. Eo espaco urbano, civilizado,
construido pelo homem. (POMA, 2007, p. 10-11)

Dessa forma, observamos como Sophia busca conciliar essas forcas que se
entrecruzam na mesma paisagem: por um lado, a presenca de uma natureza que se abre perante
o olhar do sujeito enunciador e permite-lhe uma identifica¢do entre sujeito-paisagem; por outro
lado, a partir do décimo-primeiro verso, o espago citadino parece provocar uma ruptura,
causando uma oscilagdo e uma cisdo entre um mundo idealizado pela palavra poética e aquele
que se apresenta.

De forma similar ao poema de Sophia, localizamos no volume Didrio de Bordo (2015),
livro publicado pela Editora Global, as primeiras percepcdes que a autora brasileira teria tido
ao aportar na cidade de Lisboa como passageira do navio Lloyd Brasileiro, ao lado de seu
primeiro marido, Correia Dias. Além das impressdes registradas por Cecilia, Correia Dias teria
realizado uma série de pinturas que apresentam algumas das paisagens que juntos puderam ver

ao longo do trajeto.

- Este sol preguicoso de Lisboa custa muitissimo a aparecer!

E enquanto passam as vozes, e os olhos procuram descobrir os nomes da
paisagem, e todos se apressam para o instante de uma visdo definitiva, vao
despertando as aguas do Tejo, vai-se tingindo o céu de cores ténues, uma luz
de ouro muito leve embebe a distdncia, e colore a cidade, de suas casas
superpostas, com manchas rosadas e brancas, amarelas, cinzentas, azuis...
(MEIRELES, 2015, p. 164, grifo nosso)

No trecho, evidenciamos que, perante o mesmo roteiro, o enunciador procura
“descobrir os nomes da paisagem”, como se desejasse apressar uma “visao definitiva”. Em uma
descricdo impressionista, ressaltam-se as cores que observou naquela cena inicial: “cores

.

ténues”, “luz de ouro muito leve”, “manchas rosas e brancas, amarelas, cinzentas, azuis”. E



77

possivel perceber como essa elaboracdao literaria ¢ retomada pelo enunciador da cronica
“Evocacao lirica de Lisboa”, texto em que pudemos notar semelhante imprecisdo na tentativa
de apreender a paisagem lisboeta. Em relagdo ao poema de Sophia, hd um profundo contraste
entre a Lisboa figurada em Navegagoes (1983) e a Lisboa que aparece nessa cronica de Cecilia
e também no texto de Diario de Bordo.

O roteiro ainda seria matéria poética para “Evocagdo lirica de Lisboa”?®, “Quem nao
viu Lisboa”, “Até Lisboa”, “Por falar em Turismo”, “Lisboa, em Junho...”, “O passeio inatual”
e “Viajar I, publicados em Cronicas de Viagem. Na cidade apresentada na primeira cronica
citada, como veremos a seguir, o sujeito parece caminhar por um roteiro feito de sonho,
memorias reluzentes, afetos transfigurados em imagens poéticas, embalado por ventos de puro
lirismo que arrastam o sujeito enunciador por um trajeto ha muito desejado, cuja apresentagao

busca reconstruir os primeiros passos daquela experiéncia vivenciada. Segundo Karla Renata

Mendes (2010, p. 300-301), a cronica foi

publicada em 30 de dezembro de 1947, e que teria sido concebida
originalmente como conferéncia a ser proferida no Gabinete Portugués de
Leitura do Rio de Janeiro, no mesmo ano. O escritor e amigo José Osorio, que
esteve presente no evento, classificou o texto como talvez “a mais bela de toda
a prosa inspirada pela cidade tagide”.

O texto inicia-se com um sujeito que desperta para aquela paisagem. Em um primeiro
momento, parece quase atordoado, sem poder ver e compreender com clareza a cidade que se

abre aos seus sentidos.

Acordas num lugar de brumas: brumas azuis e cor de rosa. Ndo tens certeza
do céu, mas sentes em redor de ti um arejado bocejo d’agua. Dizem-te:
LISBOA. Nio podes ainda ver claramente. Sao tudo espumas de aurora. Mas
de repente o sol atira certeira uma chispa de ouro. E sentes um brilho subito
de nacar descoberto. Repetem-te: LISBOA.

A Lisboa apresentada na cronica de Cecilia é, num primeiro momento, uma paisagem
incerta, mais sentida do que completamente percebida: “Nao podes ainda ver claramente. Sao
tudo espumas de aurora”. O advérbio “ainda” da a entender que essa paisagem se abre aos
poucos, como o alvorecer. Na impossibilidade de apreender aquilo que parcialmente vé, o
enunciador apura sua percepcao sensorial, ativando uma sinestesia criativa que ¢ despertada aos

poucos quando o nome desta cidade lhe ¢ dito: Lisboa. Envolve-lhe um “arejado bocejo

26 A versdo completa da cronica podera ser localizada no Anexo A.
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d’agua”, sente-se “um brilho stibito de nacar descoberto”. Diferentemente do poema de Sophia,
no qual o sujeito diz o nome da cidade para melhor vé-la, na cronica, o sujeito escuta o nome
da cidade dito por outros.

O enunciador, que antes apenas sentia a presenc¢a da cidade, desperta aos poucos do
sonhar dos sentidos, acordado pelo primeiro raio de luz langado pelo sol, tal como uma flecha,
uma “chispa de ouro”. Uma voz além volta a repetir o0 nome da cidade, porém esse sujeito
permanece parcialmente naquele torpor inicial de deslumbramento, incapaz de divisar
imaginagao e paisagem, permitindo que se confundam e se entrelacem de forma indissociavel.
Ha expressdes ao longo do texto que indicam a imprecisdo € o movimento da paisagem: “o rio

2 6

inventa ¢ desmancha liquidos jardins”, “um chdo que nio sabe se existe

99 ¢¢

Queres ouvir-lhe o
canto e ndo o entendes”, “ela ndo anda: resvala - desliza pela beira do dia e logo desaparece”.

Ao longo da cronica, elementos da cidade sdo miticamente referidos, retocados de
imaginacdo e lirismo: “na primeira mulher que encontras reconheces a sereia dos mares
classicos”; “o interior de casas que sdo como aqudrios, onde uns altivos camardes estendem
seus lisos bigodes mongois e gigantescas lagostas meditam sobre a fina ceramica de sua
arquitetura”; “Vés a praca do mercado, e juras que tudo isto nasceu das aguas”; “Retornas
enfeiticado.” (MEIRELES, 2016, p. 200-205). Apesar disso, a cronica ainda figura sujeitos
anonimos pelas ruas e vielas, destacando também as imagens do cotidiano.

Nesse passeio pelas ruas de Lisboa, o enunciador evidencia uma cidade que lhe ¢
apresentada, em contraste com a cidade que deseja ver. Por um lado, “mostram-te palacios
fatigados de tetos tdo faustosos; igrejas onde [...] estdo envelhecendo os santos [...]. Mostram-
te museus onde ha coches para rodar pelo mundo da mitologia” (MEIRELES, 2016, p. 201),
porém o enunciador vai “a procura dessas vielas sujas por onde perpassam gatos desconfiados
até da sombra dos homens; por essas vielas que cheiram duramente a coisas podres, onde
criangas, sarapintadas de lama, rolam pelas pedras com uma alegria intemporal” (Idem).

Noutro trecho, referenciam-se as cenas na cidade de Lisboa: “Querem levar-te por
essas casas suntuosas onde as Ultimas figuras de E¢a de Queiros [...] esmiugam asas de perdizes,
discutindo brasdes, romances franceses” (Idem), porém a poeta prefere “a penumbra dos cafés
sonolentos, em cujas mesas todos os poetas da Lusitania fincam algum dia o cotovelo e, fronte
apoiada ao punho, criam aqueles sonhos que eles mesmos ndo governam” (Idem). A oposi¢ao
entre a cidade apresentada e a cidade desejada segue: “Querem levar-te pelas ruas novas,
querem que admires os paldcios recentes [...]. Mas segues € pelas ruas sombrias, e olhas € para
as casas de sucessivas varandas” (MEIRELES, 2016, v. 1, p. 202). Longe dos holofotes e dos

roteiros turisticos, deseja-se ver a cidade em sua inteireza: “Hao de dizer-te que hé pragas
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movimentadas, com elétricos rodando como um carrossel, com meninas timidas [...]. Mas tu
procurards a praca mais escondida, com seu jorro d’agua, com seus degraus molhados, com
suas raparigas assustadicas” (Idem).

Esses roteiros apresentados, criteriosamente selecionados tendem a mostrar ao turista
uma imagem da cidade que se apresenta como uma mascara, um cenario metodicamente
construido e vendido pelas agéncias. Tal como nos passeios turisticos, a presenca que
acompanha o sujeito enunciador pela cidade apresenta-lhe apenas aquilo que considera de maior
valor historico e social. Todavia, o olhar da poeta-viajante desloca-se para ver todo o fendmeno,
como afirma Sophia em sua “Arte Poética III”. Esta ¢ a moral, o rigor e a atengdo que o viajante
ceciliano manifesta. Nao sdo somente os sujeitos prestigiados socialmente que lhe interessam,
mas as pessoas comuns € anonimas que emprestam vida e movimento a cidade: “Hao de falar-
te em belas mulheres caprichosas, que desabrocham em redor dos teatros [...]. Mas tu queres
ver ¢ a mulher triste que anda cumprindo o fado pelas ladeiras de sombra” (Idem). Mesmo em
relacdo a natureza, buscam-se os mais simples detalhes: “quererdo que vejas os pardais
crepitando nas arvores e as finas senhoras [...]. Mas tu veras tudo isso e caminharas, sem querer,
para os bairros 4speros, cujos habitantes dirias estarem ali desde o mais remoto passado, bruscos
e imortais” (MEIRELES, 2016, v. 1, p. 203).

O passeio pela cidade avanca as horas da noite, € mesmo assim a escritora ainda
permanece atenta: “Quererdo que escutes a musica dos bairros iluminados, de seus cassinos e
teatros, mas ¢ a pequena musica dorida e mal-afamada que precisas ouvir, porque esta
entrelacada de muitas veias de eternidade” (MEIRELES, 2016, v. 1, p. 203). Ao encontrar-se
com a cidade, a poeta deseja conhecer também “seus fantasmas de reis, de degredados, de
descobridores, de martires, de gente afogada em cataclismos, esquartejada em forcas” (Idem),
afinal, segue sua rota acompanhada por uma procissao de mortos.

E somente nessa paisagem noturna que o enunciador percebe o som dos proprios
passos e “o suspiro do rio abrir-se na noite, evaporado em fragil musica” (Idem). Somente entao
toda a cidade pode sonhar “o sonho complicado dos hotéis”, “o sonho espetacular das ruas
novas”, “o sonho das ruas antigas, grandes, chorosas”, “o sonho das velas negras”, “o sonho
dos jardins publicos”, “o sonho das estituas”, “o pequeno sonho dos pardais”, “o oscilante
sonho dos peixes ao longo do rio, do rio acordadol...] guardando a sua cidade, rondando todos
os sonhos, construindo e reconstruindo, num ritmo certeiro, seu corpo esbelto e sem cansago”
(MEIRELES, 2016, v. 1, p. 204)

Ao acordar, no dia seguinte, o deslumbramento ainda o segue, “rico de antigamente”,

“vencido por um amor de cancioneiro, por uma ternura conventual, dolorosa”. O desejo € de
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viver, sorrir, dancar e habitar aquelas paisagens, em todas as varandas e pragas, ruas e teatros.
Deseja-se “olhar a paisagem por todos os lados, [...] avistar os caminhos que desaparecem longe
de ti”. (Idem) Tal como Ulisses, o enunciador tem “vontade de partir para tornar a voltar...”
(Idem, p. 205). Apesar daquela presenga anunciada no inicio da crénica que acompanha e
direciona os passos do enunciador (“Dizem-te: LISBOA”), realiza-se parte do desejo de ver a
cidade em toda a sua extensdo humana, tragando o proprio roteiro de descoberta e experiéncia
individual, resistindo a certa imposi¢ao externa por rotas pré-determinadas que valorizam
apenas alguns aspectos da cidade.

Comparativamente, a leitura dos textos de Cecilia e Sophia sobre Lisboa permite-nos
constatar que, nesse roteiro, ha uma necessidade de instaurar um estado de atengdo a essa
paisagem para melhor a conhecer. Para tal, o poeta necessita de um vagar que lhe permita
apreender os detalhes que se apresentam ao seu olhar. E preciso nomear, é preciso ouvir e é
preciso elaborar, conciliando a objetividade daquilo que se vé com as reflexdes pessoais sobre
as impressoes desses enunciadores. Nesse sentido, destacamos o paralelo entre os textos das
autoras: por um lado 1é-se “Digo: ‘Lisboa’/ Digo para ver” no poema andreseneano, retomando
a altivez da palavra poética dessa autora, uma voz que busca sua propria identidade perante
tantas outras vozes e tantas outras imagens flutuantes que pairam sobre aquela cidade. Tal como
em “Epidauro 627, a cada vez que repete o nome da cidade, o sujeito enunciador amplia a
consciéncia de si e pode ouvir os ecos da propria voz ja distanciada, reverberando sentidos
diversos sobre a paisagem e, consequentemente, sobre o sujeito que a pronuncia.

No caso da cronica de Cecilia, contrastam-se duas vozes, aquela que se ouve e a que se
deseja encontrar: por um lado, insistentemente, “Dizem-te: Lisboa”, uma Lisboa encenada; um
roteiro criteriosamente elaborado para encher os olhos de qualquer turista; uma Lisboa que, por
fim, revela apenas parte dessa paisagem. Por outro lado, a poeta-viajante busca encontrar-se
com as outras faces daquele roteiro e, consequentemente, tragar o proprio caminho pelas
ladeiras e vielas lisboetas. Nessa busca, ¢ necessario perder-se para se encontrar, necessario
vagar para melhor perceber, necessario dizer o nome da cidade com a propria voz para encontra-

la em suas minucias com o proprio olhar.
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3.2 Italia

3.2.1 “A 4rvore morta de Pompeia?””

Segundo Reinhart Koselleck, no texto “Terror e sonho. Anotacdes metodoldgicas para
as experiéncias do tempo no Terceiro Reich” (2006, p. 247), ndo € por acaso que Aristoteles
teria desvalorizado a histéria em relacdo a poesia. Ao retomar as palavras de Lessing,
aristotélico do iluminismo, Koselleck relembra que, para esse pensador, o poeta seria o “‘senhor
da histdria, podendo se aproximar dos acontecimentos tanto quanto queira’, O poeta ganha
credibilidade por meio da verossimilhanga interior, gracas a qual ele organiza os
acontecimentos e agdes que apresenta ou que produz.” (Idem). Levando esse ponto de vista em
consideragdo, o poeta estaria em posi¢ao de maior transito perante os eventos histéricos, uma
vez que, por meio da palavra, pode “organizar os acontecimentos” (Idem) conforme desejar.

Ressaltamos também que Koselleck afirma que (2006, p. 249)

um poeta pode meter-se nas vestes de um historiador, de modo que seu proprio
texto ndo permita mais qualquer determinagdo de limites que ele
eventualmente procura disfarcar. Pode servir-se de fontes auténticas ou
fingidas. Ao fim e ao cabo, pode dar melhores informagdes sobre as situagdes
ou conflitos historicos do que um historiador jamais as conseguiria dar.

Evidente que o trabalho do poeta nao subscreve ou anula o trabalho do historiador,
nem o oposto poderia ser verdade. A reflexdo empreendida por Koselleck busca compreender
a relacdo entre ficgdo e facticidade, especialmente em situagdes de profunda tragédia humana,
como os eventos ocorridos em campos de concentragdo durante a Segunda Guerra Mundial,
contexto que o autor utiliza como referéncia no texto. Além disso, seus apontamentos
evidenciam as distintas estratégias que a historia e a literatura utilizam em relagao aos fatos.

Dessa forma, considerando essa possibilidade de haver um lugar privilegiado do poeta

em relacdo ao historiador, vejamos como a paisagem de Pompéia se apresenta, primeiramente,

27 A historia das ruinas de Pompeia e de como a cidade foi soterrada pela erup¢do do vulcdo Vesavio, no ano 79
d.C., tornou-se amplamente conhecida pelo mundo. Esse importante sitio arqueoldgico transformou-se roteiro de
visitacao de turistas do mundo todo, palco de uma tragédia inominavel, de vidas interrompidas bruscamente pelas
forgas incontrolaveis da natureza. Aqueles que a visitam, encontram os vestigios e rastros de uma cidade pequena,
porém plenamente desenvolvida, cujos mosaicos e conjunto arquitetonico impressionam o olhar atento. Ao lado
dessa riqueza, desavisados sdo surpreendidos por espreitar os vestigios de uma vida intima ao se depararem com
as formas dos corpos daqueles habitantes que foram carbonizados sob a lava e as cinzas vulcanicas, sem a
possibilidade de escapar ao destino iminente.

Além da importancia desse sitio arqueoldgico para a histdria e para a antropologia, uma primeira leitura dos textos
escolhidos evidencia distintas nuances sobre esse espago, revisitado em poemas de Cecilia e Sophia.
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nos textos de Cecilia. No livro “Poemas italianos” (1953-1956), localizamos quatro textos em
que a cidade aparece: dois nomeados “Pompeia”; um nomeado “O que me disse o morto de
Pompeia” e outro denominado “Prentincio em Pompeia”. Primeiramente, vamos nos concentrar

em “Pompeia”.

Havia deuses, foro, termas
jardins, pinturas pelas salas,
cées a porta, e, nas ruas curtas,
figuras, pessoas, palavras.

Veio a cinza sobre os juizes,

sobre as flores, sobre as estatuas,
sobre os cdes e sobre as pessoas,
sobre as festas, sobre as desgracas.

Quem ia amar, parou seu beijo.
E igualmente ficou parada

a lagrima a beira dos olhos
diante do horizonte de lava.

A cinza chegou de repente

a cidade despreocupada.

A arvore morta de Pompeia

morreu, também, nas proprias asas. (MEIRELES, 2017, p. 160, v. 2)

Nos versos cecilianos, observa-se que o sujeito enunciador busca reconstruir alguns
dos elementos daquela paisagem que compunha a cidade de Pompeia, resgatando alguns
elementos materiais, tais como os “foros”, “termas”, “jardins, “pinturas pelas salas”, “estatuas”,
“caes”, e outros elementos que as cinzas ndo apreenderam, evidenciados pela presenca de
“palavras”, “festas” e “desgragas”. Se, por um lado, parte dessa paisagem permaneceu estatica
sob as cinzas, recuperadas pelo trabalho arqueoldgico e passiveis de serem vistas ainda hoje, ha
uma presenca humana, um movimento existencial irrecuperavel, pressuposto pelo segundo
grupo de palavras (“palavras”, “festas”, “lagrima” e “beijo”), que foi substituido, como bem
sabemos, pelas cinzas silenciosas e pela movimentacdo apressada dos turistas na
contemporaneidade.

A dicotomia entre passado e presente apresenta-se formalmente também na escolha
dos tempos verbais utilizados no texto. A marcacao temporal indica uma alteragdo significativa.
No inicio do primeiro verso da primeira estrofe, utiliza-se o verbo “haver” no tempo pretérito
imperfeito do modo indicativo, “havia”, seguido pela listagem daqueles elementos que
compunham as cenas da vida humana. Logo apds, no inicio da segunda estrofe, utiliza-se o

pretérito perfeito, “veio”, indicando um destino quase irremediavel, fatal, uma desgraca nao
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anunciada que chegaria “de repente a cidade despreocupada”. De forma semelhante, no
primeiro verso da terceira estrofe, o mesmo se realiza. Utiliza-se a locugao verbal “ia amar”,
seguida pelo uso do verbo “parou” e pela locugdo “ficou parada”, no verso seguinte, indicando
um plano frustrado, um pretérito nao realizado. Essa mudanga nos tempos verbais indica a
transformagdo na paisagem.

Por um lado, Pompeia era palco de uma rica vida publica, que se desenvolvia nos foros,
nas ruas, nos jardins, nas termas e nas festas. Por outro lado, o sujeito lirico revisita e tem acesso
aquelas marcas da vida individual e privada que s6 poderiam ser rememoradas no poema: o
beijo parado, “a lagrima a beira dos olhos”, a palavra interrompida, a vida despreocupada que
seguia desatenta. Perante esses dois aspectos da vida humana, pairava um “horizonte de lava”,
a cinza que chegou de repente, transformando aqueles instantes ultimos em uma cena estatica.

Hé a materialidade daqueles espagos e a sua arquitetura, sua arte, suas esculturas, a
funcionalidade dos locais para a vida cotidiana e uma sociabilidade que se desenvolvia,
evidenciada, por exemplo, em aspectos religiosos e politicos da cidade, inferidos a partir da
escolha lexical presente no poema (“festas”, “deuses” e “foro”). Para além desses elementos
referenciais resgatados no texto, héd aquilo que somente o trabalho da imaginagdo, da abstracao
e da criacdo poética permite resgatar, adensando as camadas de sentido que mediam a relagdo
desse sujeito poético com Pompeia e, consequentemente, do leitor com o texto literario e a
facticidade histérica. Isto €, em alguma medida, o poema humaniza aquele cendrio que
atualmente ¢ composto pelas ruinas da cidade, relembrando a vida que ali se desenvolvia, os
amores, afetos, alegrias, sonhos e tristezas apagados pelo tempo.

Por fim, o suyjeito lirico enuncia que mesmo “A arvore morta de Pompeia/ morreu,
também, nas proprias asas.”. Nesses versos, parece haver uma referéncia ao mosaico de
Alexandre, em Pompéia, localizado na Casa do Fauno. Nesse mosaico, observa-se uma
representacdo de uma das batalhas de Alexandre, o Grande. Sobre isso, destacamos uma
descricdo dessa obra localizada no Museu Arqueologico Nacional de Napoles (no local, foi

colocada uma réplica).
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Figura 1 — O Mosaico de Alexandre

8. 28

Fonte: Portal Graecia Antiqua, 200

Esse mosaico de larga escala (5.82 x 3.13m) ¢ uma das mais famosas obras de
arte que chegaram até nos da Antiguidade. Foi encontrado em 24 de outubro
de 1831, na casa do Fauno em Pompeia, onde decorava uma exedra retangular
com colunas ao lado do peristilo central da casa. A cena narrada ¢ uma das
batalhas entre Alexandre, o Grande, que aparece de cabeca descoberta da
esquerda para direita, e Dario III (em sua biga, a direita). Esse mosaico ¢ uma
copia precisa de uma das maiores pinturas do periodo do inicio do helenismo
(segunda metade do século IV antes da era comum) (GARRAFFONI;
GRILLO, 2020, p. 181)

Ao fundo da cena de batalha, ¢ possivel perceber uma arvore seca. Nos versos, a dupla
afirmacao da morte parece-nos relevante na dindmica do poema. Por um lado, a poeta observa
a arvore ja morta no mosaico, detalhe que se apresenta como fundo da cena de batalha. Todavia,
essa obra ja havia sido removida de seu local de origem, sendo nada mais que uma copia precisa,
uma reproducao de seu original. Além disso, podemos pensar também que a dupla morte da
arvore de Pompeia poderia referir-se aqui ao duplo fim dessa civilizagdo, sendo o primeiro
causado pelo desastre natural e o segundo, pelo declinio desse povo. O recurso anafdrico
utilizado no texto também demonstra o desejo de enumerar elementos daquela paisagem, uma
vez que a repeticdo da palavra “sobre”, por exemplo, intensifica a sobreposi¢do de camadas de

cinza e tempo sobre aquele territorio.

28 RIBEIRO JR., Wilson A. O mosaico de Alexandre. Portal Graecia Antigua, Sdo Carlos. Disponivel em:
greciantiga.org/img.asp?num=0779. Acesso em: 06 jan. 2023.
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Nesse cenario de Pompeia, ¢ que o sujeito lirico transpde as barreiras impossiveis do
tempo e da morte e se coloca a ouvir um daqueles habitantes soterrados, nos versos do poema
“O que me disse o morto de Pompeia” (MEIRELES, 2017, v.2, p. 161). Nesse texto, a autora
da voz a um sujeito anonimo que €, por esse mesmo motivo, “multiplo, unanime e indiviso”
(Idem), que se coloca a clamar para que possa levantar-se das cinzas e falar entre os “vivos”
(Idem). Nessa transposicao entre o reino dos vivos e dos mortos, essa voz que ecoa das cinzas
revela-se como detentora de um conhecimento que transcende as barreiras entre vida e morte
que separam enunciador e ouvinte, demonstrando conhecer alguma revelacao sobre Inferno e
Paraiso, pois suplica “Levanta-me da cinza em que me encontro/ para explicar-te o Inferno e o
Paraiso” (Idem), afirmando saber “tudo o que existe € o que € preciso” (Idem). Nessa
experiéncia de contemplagdo e escuta impossiveis, a voz que se dirige ao poeta e ao leitor deseja
livrar-se de sua condicdo estatica, deseja “andar de novo, isento e livre” (Idem), porém desde
que haja quem a ouca. Em alguma medida, essa voz realiza seu desejo no poema de forma
metalinguistica. Ao permitir que a figura andnima, testemunha daquele desastre, fale permite-
se que ele alcance novos ouvidos, que volte a caminhar simbolicamente entre os vivos. Agora,
transmutado em personagem poético, sua lingua volta a se mover, sua existéncia ¢
ressignificada e reavivada no ato da leitura e na materialidade da pagina.

Nesse contexto, os leitores, ao entrarem em contato com os versos de Cecilia, podem
encontrar-se com aquelas licdes que o tempo, o esquecimento e o deterioramento de todas as
coisas apagam sem piedade. O poema coloca-se, dessa forma, como testemunha de historias e
experiéncias, coletivas e individuais, ficcionais ou factuais. Nesse didlogo que transcende os
limites do tempo, podemos encontrar vozes esquecidas, vidas apagadas, paisagens, cenas e
instantes que sao eternizados no texto literario, heranca para as geracdes do presente e do futuro.

O deslocamento no tempo ¢ uma das marcas que também se evidencia no poema

“Pompeia — Casa de Menandro”, escrito por Sophia e publicado no livro Geografia (1967).

A serenidade de um verso latino

Claro e medido

Povoa o tempo de clepsidra - ou o escorrido
Tempo de areia fina

Paira - apesar da morte e da ruina -
Uma ciéncia t8o atenta do vivido
Que a alegria do penultimo momento
Ergue na jovem luz a sua taga

E toco na sombra uma frescura de vinha (ANDRESEN, 2018, p. 559)
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O primeiro aspecto que destacamos encontra-se no titulo, uma espécie de endereco
literario, um bindémio que apresenta o nome da cidade (Pompeia) e um destino especifico (Casa
de Menandro). Essa escolha sugere um olhar que parte de um panorama geral, que vislumbra o
todo, o conjunto, e vai em direcao a um cenario mais individual, convidando o olhar do leitor a
esse espaco de intimidade, topos recorrente na poética de Sophia. Relembramos que a tematica
da casa motivou a escrita de diversos textos, dentre eles, o conto “A Casa”, de A Menina do
Mar, e “A Casa do Mar”, de Historias da Terra e do Mar. No prefacio da obra poética, Maria
Andresen Souza Tavares (2017, p. 21) confirma que “a enorme importancia poética das casas
que ao longo da vida foi habitando esta profusamente testemunhada ndo s6 na poesia como em
contos, em entrevistas, em inéditos de varios géneros.”. S3o inlimeras as casas que foram
enderecgo afetivo para a poeta, as “casas da infancia - a das férias, na Praia da Granja, a casa da
Quinta do Campo Alegre, a casa das primas do Campo Grande em Lisboa -, as casas dos verdes
no Algarve, assim como a casa da Travessa das Monicas” (Idem, p. 22).

Nao obstante, o texto de Sophia ainda aponta mais uma especificidade no titulo, isto
¢, o lugar visitado no poema ¢ um dos mais ilustres na pequena cidade de Pompeia, nomeada
em homenagem a Menandro, importante autor da Comédia Nova, que viveu entre 342 e 291
a.C. A casa do autor ¢é, possivelmente, uma das mais conservadas: os jardins foram
revitalizados; as paredes e chdo ainda conservam suas pinturas e mosaicos; a arquitetura da casa
mantém a beleza de sua construcao original; considerada uma das mais ricas e magnificas da
antiga Pompeia. Apesar de alguma disputa relacionada a identidade do dono da casa, um afresco
bem preservado de Menandro foi encontrado nas dependéncias, o que justifica a sua nomeacao
atual. Além disso, foram localizados também afrescos de cenas da Iliada, de Homero.

Pensando em “a serenidade de um verso latino”, podemos nos remeter ao poema “A
maneira de Horacio” (2018, p. 858), publicado em Musa. Nele, compreende-se qual seria o

contetdo dos versos latinos:

Feliz aquele que disse o poema ao som da lira
A mesa do banquete entre 0os amigos
E coroado estava de rosas e de mirto

Seu canto nascia da solar memoria dos seus dias
E da pausa magica da noite —

Seu canto celebrava

Consciente da areia fina que escorria

Enquanto o mar as rochas desgastava

1994

Seguindo “Pompeia - Casa de Menandro”, esse espaco teria sido povoado pelos versos
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latinos, tao apreciados pela autora por sua medida exata, sua clareza e equilibrio, que remetem
aum tempo nao-dividido, aquele “tempo de clepsidra - ou o escorrido/ Tempo de areia fina” ali
mencionado. Dessa forma, “A maneira de Horacio” parece completar aquela cena evocada em
Pompeia, versos cantados ao som da lira, a mesa de banquete, com amigos, canto que celebrava
a consciéncia mesma da passagem do tempo, da efemeridade da vida, canto solar e sereno. O
sujeito enunciador parece viajar at¢ Pompeia primeiramente por meio do texto poético, uma
forma de viagem intelectual, evidenciando um saber aprendido em livros, isto é, um tempo em
que a poesia era acompanhada pela musica, intrinsecamente ligadas (“[...] o poema ao som da
lira [...]7).

A segunda estrofe inicia-se com o verbo pairar que provoca uma ideia de suspensio
temporal, como se aquela clepsidra ou ampulheta, instrumentos de medi¢do do tempo que
utilizam a agua ou a areia, respectivamente, estivessem estaticos. Retomam-se os versos do
primeiro poema do livro Poesia, (“Apesar das ruinas e da morte...”; ANDRESEN, 2018, p. 65)
relembrando aquela afirmacao inicial de que as maos nunca estdo vazias perante as ruinas ¢ a
morte, imagens de destrui¢do que ecoam na memoria coletiva sobre Pompeia. Perante aquele
roteiro, Sophia realiza uma escolha pela beleza, pela arquitetura, pela técnica e pela arte - uma
vez que alude a “Uma ciéncia tdo atenta do vivido” - que se sobressai nessa paisagem devastada.
Nesse cendrio, o sujeito lirico € capaz de reviver a “alegria do penultimo momento”, o instante
anterior a morte e a conseguinte ruina, experimentando a “frescura da vinha”.

Ao compararmos os dois poemas, ficam nitidas as escolhas que cada uma das autoras
realiza ao se aproximar dessa mesma paisagem. Por um lado, localizamos no texto de Cecilia
elementos referenciais de Pompeia e o olhar do sujeito lirico se move no tempo, desejando
vislumbrar os cenarios antigos, um olhar que oscila entre um passado soterrado e o presente
arqueoldgico. No poema “Pompéia”, € o sujeito lirico quem questiona a paisagem, buscando
perscrutar aquilo que foi apagado pelo tempo e pelo desastre; ja no poema “O que me disse o
morto de Pompéia”, ocorre o oposto, € o sujeito literalmente inscrito no cendrio que se coloca
a interrogar a voz poética e o leitor.

No texto escrito por Sophia, a mengao a paisagem material concentra-se em um unico
verso (“apesar da morte e da ruina”), que faz referéncia direta ao evento histérico que marcou
a cidade. Nos demais, assim como nos versos cecilianos, o enunciador desloca-se no tempo e
busca resgatar uma paisagem imaterial, que se sobrepde a histéria de uma cidade destruida.
Para Sophia, Pompeia nao ¢ apenas a cidade do desastre, mas sim o espago em que a memoria
do poema pode retornar a “serenidade de um verso latino” e celebrar “uma ciéncia tdo atenta

do vivido”. Por um lado, se a “jovem luz” fora a testemunha de toda alegria e serenidade
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vivenciadas naqueles saldes na casa de Menandro, aquele passado transforma-se em sombra

fresca para o presente, tocada pelo sujeito lirico que atravessa os mesmos jardins da antiguidade.

3.2.2 “Viajar é olhar”

Ando em ti, Roma de altos ciprestes e largas dguas,
Como atras de mim mesma,

Algum dia depois da minha morte.

(MEIRELES, 2017, v. 2, p. 176)

Apesar dos poucos relatos publicados, sabe-se que Sophia de Mello era uma viajante
avida e grande parte dessas experiéncias teriam sido registradas nos diarios que, atualmente,
fazem parte do espdlio da autora, doado pela familia a Biblioteca Nacional. A poeta teria
viajado, por exemplo, pela Itlia, India e Brasil. Os relatos de Maria Sousa Tavares indicam
também que ela era uma leitora contumaz, tornando possivel presumir que as suas primeiras
viagens teriam ocorrido por meio das paginas dos livros®. Outro ponto que dificulta um
levantamento mais detalhado dos roteiros visitados ¢ a auséncia de registros fotograficos, como

afirma Miguel Sousa Tavares, em trecho da cronica “Roma, Piazza Navona”.

Ja escrevi algures que aprendi a viajar com a minha mae, gragas a uma simples
frase dela, dita no momento exacto e no local exacto: na Piazza Navona, em
Roma, cerca das seis da tarde e depois de uma hora de chas, cigarros e
contemplacdo silenciosa da geometria perfeita da praga. Sentindo a minha
impaciéncia — a impaciéncia de quem estava em Roma pela primeira vez e
tudo queria ver, sem detenca —, ela disse: «Miguel, viajar € olhar.»

Nunca me esqueci. Da frase. Do seu significado. Da obrigatoriedade de olhar.
E da Piazza Navona, que, hoje ainda, ¢ o meu lugar favorito de Roma.
Suponho que ¢ assim que uma mae deve educar um filho e ensiné-lo a viajar.
[...] Nunca soube que fotografasse em viagem, limitava-se a olhar, para depois
guardar e poder contar: guardar para ela, contar para os outros. O mesmo
exigia de mim e eu aprendi assim que um viajante ¢ o que guarda nos olhos o
que viu e transmite por palavras o que os outros nao viram. (TAVARES, 2011,
p- 127)

29 Ao comentar sobre a composicao da biblioteca da autora, Maria afirma que era composta por “Muita coisa sobre
a Grécia. Varias traducdes da Iliada e da Odisseia em francés e portugués - e ela teria adorado as tradugoes de
Frederico Lourenco. Muito teatro grego, Platdo, muita histéria de Roma. Depois, romance russo, Tolstoi,
Tchekhov, em francés. Shakespeare todo no original. Cesario. Fernando Pessoa foi uma época. Cecilia Meireles.
Jodo Cabral, de quem ela gostava imenso, era o seu grande poeta. Depois, gostava muito de poesia espanhola,
Lorca, Antonio Machado, Alberti. Poesia medieval francesa que deve ter lido muito nova. A lirica de Camoes.
Byron. Varias biografias. Holderlin, nas tradugdes de Paulo Quintela e em francés. Os simbolistas franceses mas
sobretudo o Rimbaud. Sabia de cor imensa coisa de Sdo Jodo da Cruz. Adorava Teixeira de Pascoaes. Jorge de
Sena, tudo.". In “No mundo de Sophia”. Publico, 21 de junho de 2009. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2009/06/21/jornal/no-mundo-de-sophia-310973.
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Miguel relata-nos parte da experiéncia que adquiriu nas viagens com a mae: “suponho
que ¢ assim que uma mae deve educar um filho e ensiné-lo a viajar”. Defendemos igualmente
que ¢ possivel aprender a viajar com a poesia de Sophia, pois seus versos, sobretudo, nos
ensinam a “olhar”. A significativa e concisa observacao parece ecoar pela obra andreseneana
como um gesto indissocidvel da escrita poética: “viajar ¢ olhar”. Em resposta a ansia turistica
de quem tudo desejava ver, Sophia admoesta o filho com o saber de quem olha o mundo através
das lentes da Poesia, percebendo, em uma simples mag¢a ou anfora, o esplendor das coisas. Olhar
o mundo, nos versos de Sophia, convoca o sujeito poético para além do ato vulgar e cotidiano
de ver o mundo e seus fendomenos. Somente através do olhar, seria possivel reconhecer a
presenca do real e a inteireza tacita dos seres. Dessa forma, o sujeito lirico percebe a esséncia
sagrada de todas as coisas manifesta na physis e acaba por revelar tragos de uma visdo de mundo
pré-socratico que ndo via separagdo entre o Mundo Divino e o Universo Sensivel.

Como Miguel, aprendemos com Sophia que “um viajante ¢ o que guarda nos olhos o
que viu e transmite por palavras o que os outros ndo viram”. Lembramos, por exemplo, que
Sophia chegou a traduzir o Purgatorio de Dante, um viajante que relata as experiéncias vistas.
Nao ¢ por acaso, portanto, que a autora chega a utilizar um trecho da obra que traduziu, retirada
do Canto I, terceto 5, como epigrafe do poema “IV”, na primeira parte de Navegagoes (1983):
“Dolce color d’oriental zaffiro” (ANDRESEN, 2018, p. 730). Utiliza-se o trecho que apresenta
a primeira visdo de Dante ao chegar ao Purgatorio, apos conhecer as punig¢des e horrores dos
circulos infernais. O mesmo esplendor e maravilhamento evidencia-se nas paisagens orientais
vistas em sua primeira viagem a Macau *°. Porém, diferentemente da descricdo dantesca, as
maravilhas que se apresentavam ao olhar de Sophia “estavam neste mundo.”

Em relagdo a Roma, sabemos, pelo relato de Miguel, que a autora visitou aquele
territorio ao lado do filho e escreveu diversos poemas que mencionam o universo romano. Além
disso, a constancia de elementos greco-romanos em poemas de Sophia motivou a organizagao
de uma antologia feita por Maria Souza Tavares e publicada junto ao ensaio O Nu na

Antiguidade Classica.

30 “Corri uma cortina e vi um ar fulgurantemente azul e 14 em baixo um mar ainda mais azul. E, perto de uma

longa costa verde, vi no mar trés ilhas de coral azul-escuro, cercadas por lagunas de uma transparéncia azulada.
Pensei naqueles que ali chegaram sem aviso prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias que os
prevenissem do que iam ver.

Escrevi os primeiros poemas simultaneamente a partir da minha imaginagéo, desse primeiro olhar, e a partir do
meu proprio maravilhamento. As portas da Asia abriram-se naquele preciso azul de que fala Dante no Purgatério:
«Dolce color d’oriental zaffiro».

Mas estavam neste mundo.” (ANDRESEN, 2018, p. 755)
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Na primeira parte do livio Musa (1994), encontramos o poema “Roma”, no qual o
sujeito poético delineia a portentosa paisagem da cidade, como quem visita cada espago

minuciosamente, apercebendo-lhes as entranhas.

Roma
a memoria de meu irmdo Thomaz

O belo rosto dos deuses impassivel e quebrado
A noite-loba rondando nas ruinas

A veeméncia a musa

Colunas e Colinas

O bronze a pedra e o continuo

Tijolo sobre tijolo

A arte dificil e bela da pintura

A musica veemente que assedia a alma

O corpo a corpo do espago ¢ da escultura
Os multiplos espelhos do visivel

A selvagem e misteriosa paixdo de Catilina

As altas naves as enormes colunas

Os enormes palacios as pequenas ruas

A lenta sombra atenta e muito antiga

O sucessivo surgir de fontes e de pracas

Vermelho cor-de-rosa muita pressa

Gesticular de gentes e de estatuas

Azafama clamor e gasolina

Do guarda-sol castanho a penumbra fina (ANDRESEN, 2018, p. 829)

O sujeito lirico em “Roma” destaca “o belo rosto dos deuses”, apesar de seu semblante
“impassivel e quebrado”. Nesse verso, Sophia lembra-nos de sua busca pela beleza, de um
desejo por encontrar a unidade desse reino dividido. Remete-se ainda a lenda de origem da
cidade, a “loba-noite” que amamentou Rémulo e Remo, abandonados para a morte. O poema
segue uma construcdo sem virgulas e pontuagdo, de tal forma que os versos sugerem uma
estrutura de lisura e continuidade. Observamos também como a paisagem impressiona,
caracterizada por sua intensidade (“veeméncia” e “veemente”). A estonteante arquitetura exala
a for¢a de uma histéria latente inscrita em meio as ruinas do passado, convivendo com o
“gesticular de gentes e estatuas” (Idem, p.828), no presente, exalando experiéncias sinestésicas
- cheiros, cores e movimento transformando a paisagem em um quadro vivo e enérgico. Até
mesmo as estatuas, corpos materialmente estaticos, ndo se mantém estagnadas perante a
passagem do tempo e, reanimadas em ‘““carne”, gesticulam para os passantes, turistas e viajantes,

disputando o espaco com o0s seus transeuntes.
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Nas ruas romanas, metaforicamente, ecoa o canto das Musas: pintura (“A arte dificil e
bela da pintura’); musica (“‘a musica veemente que assedia a alma”); arquitetura e escultura (“o
corpo a corpo do espago e da escultura”); um templo vivo dos deuses, de “altas naves” e
“enormes colunas” que lembram aos sujeitos sobre a grandeza de suas divindades. Sao elas, as
Musas, os “multiplos espelhos do visivel”, e, portanto, multiplos espelhos do real, ressonancia
direta ao projeto estético anunciado por Sophia em sua “Arte Poética III”, na qual se ressalta
que “A obra de arte faz parte do real e ¢ destino, realizagdo, salvacdo e vida.” (Ibidem, p. 897).

Assim como o canto das Musas deveria perpetuar a gloriosa vitéria dos Olimpianos
sobre os Titas, a Poesia ¢ a Palavra passam a ser instrumentos de perpetuagdo da Memoria
(mnemosine) ¢ da experiéncia sobre o esquecimento. A partir desse pressuposto, € significativo
observar que, na epigrafe do poema “Roma” (“a memoria de meu irmao Thomaz”), a mengao
ao proprio irmado e o uso do adjetivo possessivo, que trazem um tom pessoal e intimo para a
dedicatéria do poema, evocam o esforco da escrita poética de driblar a morte por meio da
palavra - resistir ao esquecimento no reino da memoria. Da mesma forma, perceber a literatura
de viagem como relato poético da experiéncia, € perpetuar as impressoes capturadas pelo olhar
do sujeito lirico e transmitir uma parte da experiéncia de autoconhecimento adquirido durante
as vivéncias realizadas, evocando a fun¢do social da poesia oral na antiguidade, que era levar
as audiéncias, transformadas muitos séculos depois em leitores, o conhecimento de esferas que
transcendem o particular.

Apesar de um passado inegavel e estuante que se ostenta na presenca da arte, da
musica, da pintura e da escultura, surge um renovado “gesticular de gentes”, “muita pressa”,
“clamor e gasolina”, elementos de uma contemporaneidade que convivem com aquela “lenta
sombra atenta e muito antiga”. A relagdo luz/sombra parece-nos remeter a relagdo
passado/presente. Se o passado de Roma e Grécia € percebido e descrito pela autora como um
momento luminoso, tempo da inteireza, a cidade que avista no presente permanece encoberta
por uma sombra € uma “penumbra fina”, indicios de um tempo cindido, fragmentado, que
reflete, como afirma o primeiro verso, o “rosto dos deuses impassivel e quebrado”.

A cidade do Coliseu, também objeto tematico na obra de Cecilia, aparece registrada
no livro Poemas italianos (1953-1956) e em Cronicas de Viagem (1998-99). Citamos, por
exemplo, os poemas “Discurso ao ignoto romano”, “Coliseu”, “Natureza quase viva”, “Adeus
a Roma”, “Roma” (I), “Via Appia”, “Fontana di Trevi”, “Geografia”, “Habitantes de Roma”,

“Muros de Roma”, “...Writ in water...”, “Ah! Santa Maria”, “Caminhante” e “Roma” (II) que

mencionam diretamente as paisagens desta cidade, além das cronicas “Oriente-Ocidente”,
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“Roma, turistas e viajantes”, “Minas em Roma”, “A sombra da piramide de Cestius”, para
mencionar apenas algumas.

O encontro com essa cidade aconteceu em 1953, em passagem pela Italia, logo apds
viagem a India, onde a autora brasileira recebeu o diploma de Doutor Honoris Causa em Letras,
na Universidade de Nova Delhi, das maos do presidente Rajendra Pasad. Segundo Delvanir
Lopes, no texto “Poemas italianos: publicacdo pdéstuma de Cecilia Meireles”, a “escritora
quer[ia] encontrar [na Italia] o que conheceu através dos livros, como se, num confronto com a
historia e o lugar, ela fosse capaz de unir as duas esferas: realidade e pensamento” (LOPES,
2022, p. 44). A forca lirica causada por esse encontro ¢ evidente nos versos de Cecilia, nos quais
a autora parece haver uma oscilacdo entre sonho e memoria, entre a paisagem que vislumbra e
as impressdes do proprio olhar, entre a historia daqueles sitios e a mitologia que se perpetuou.

O encontro com aqueles espagos revela, aos olhos do poeta, camadas de tempo,
sobrepostas, entrelacadas ao instante presente, confundidas a este. Em Piazza Navona, por
exemplo, ja ndo sdo os olhos do eu-poético que miram o mover das gentes, mas as vivas estatuas
da “Fontana di Trevi” que, assim como as estatuas na poesia de Sophia, contemplam o mundo
que lhes cerca: “Aqui me refugiol...], onde chegam cavalos mitoldgicos/ evadidos dos séculos,
/com ferraduras de berilo e de topazio, / e de olhos desvairados/ pelo espetaculo do mundo
contemporaneo.” (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 168). O eu-lirico aguarda-lhes a fuga inopinada,
rompendo “os limites da pedra e do tempo” (Ibidem, p.186), para segui-los até a morada dos
deuses, manifestando um desejo de reencontro com o passado mitoldégico daquele mundo
classico.

Com o objetivo de tragarmos um breve panorama sobre esse importante roteiro na obra
de Cecilia, escolhemos analisar os dois poemas presentes em Poema italianos que permanecem
com o mesmo titulo da capital, que marcaremos da seguinte forma: “Roma” (I) e “Roma” (II).
No primeiro deles, sugere-se a presenca de uma figura feminina “Morena e ruiva” (MEIRELES,
2017, v. 2, p.164), sinestesicamente da “Cor da crosta do pao” e com “trangas de mel”. Essa
figura se transmuta em paisagem, em colunas, arcos, pontes, jardins, fontes, caminhando altiva
e com a natureza em seu encal¢o. “Roma” mira o futuro, olha para longe e deixa atras de si o

“mundo quebrado”, em ruinas.

Roma (I)

Morena e ruiva.

Cor da crosta do pao, com trangas de mel.
Ao subir do rio fulvo, coberta de outono,
colina sobre colina, entre jardins e fontes,
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entre colunas e arcos,
entre pontas e portas,
altiva, sem se mirar nas aguas lucidas.

Com a lua e o sol nos flancos,
a amamenta-los, morena e ruiva,
com peitos de barro e bronze.

A olhar para frente, para longe,
como outrora a loba com os gémeos.
A esquecer o mundo quebrado atras de seus passos. (MEIRELES, 2017, v.2,

p. 164)

Tal como Sophia, o mito fundador daquela cidade e as cores da paisagem sdo
evidenciadas no texto acima. Observamos como os poemas de Cecilia parecem realizar um
certo estudo de cores, tal como os pintores impressionistas realizavam, a partir das mesmas
cenas em distintos momentos do dia, observando os efeitos de luz, sombra e cor causados pela
incidéncia da luz. No poema “Natureza quase viva”, por exemplo, presente também no livro
Poemas italianos (1953-1956), o sujeito poético ressalta a presenca do “Amarelo, azul, roxo, /
encarnado, verde, branco” (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 157), remetendo a estagdo primaveril
que coloria a cidade durante a estadia da escritora na Italia. Todavia, no poema “Roma” (I),
vemos a cidade personificada “coberta de outono” (Idem, p. 164), o que indica certa passagem
do tempo, figurativamente nos versos ou literalmente na rememoracao da experiéncia que se da
pela escrita.

Ainda em “Roma” (I), apresentam-se Apolo e Artemis, os gémeos divinos,
personificacdes do sol e da lua, em sua marcha e ciclo inevitaveis, seguindo “Roma” pelos
flancos: Apolo banha os dias de raios dourados e cores vivas e, a noite, Artemis, aponta seu
arco para longe, mirando a chegada da proxima estagdo. O sujeito poético descreve sua visao
tal qual uma sacerdotisa, olhando para além da natureza sensivel; observa o caminhar da cidade-
deusa; acompanha o seu passo em meio a colunas, arcos, pontes e portas; permite-se envolver
pela mudanca da paisagem; e, por fim, se entrega a passagem inevitavel do tempo, impelida
para longe, para a saudade e para o desejo de retorno a Roma que nunca se concretizaria,
vivendo de afetos e lembrancas no eterno devir.

Se no primeiro poema, apresenta-se Roma como uma deusa, “morena e ruiva” e

“altiva”, no segundo com titulo “Roma” (II), o eu-lirico compara a cidade a um organismo vivo.

Roma (II)

Roma - roma, dourada pele de tijolo,
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graos rubros e tumidos de ocaso:

- compartimentos de séculos,

em porfiro, marmore, bronze, meticuloso mosaico.
Imperadores, santos, martires, soldados, gente anonima
em cada nicho, em cada alvéolo da antiguidade.

Tudo em lagrimas e sangue,

em tempo acumulado,

em suor de muitos cansagos e guerras,
em coroas de gloria,

imensamente longe...

Roma... roma crepuscular, entre o campo € o rio.

As abelhas de pedra sonham-na.

A agua das fontes chora-a, lava-a, chora-a...

A Madona aponta-a ao seu Bambino, dolorida.

Bocas de bronze provam-na, com dentes sonoros,

com lingua saudosa contam suas fabulas

as novas ondas do Tibre,

as novas aguas que passam,

que desmancham pelo caminho

todo esse peso de antiguidade... (MEIRELES, 2017, p. 179-180, v. 2)

Transfigura-se a cidade em “dourada pele de tijolo”, em compartimentos de “porfiro,
marmore, bronze, meticuloso mosaico” (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 179). Tal qual a roma, fruto
comum no mediterrAneo oriental, cujas sementes rubras de polpa comestivel se
compartimentam internamente em alvéolos, a cidade se organiza em nichos, nos quais habitam
seus sujeitos, famosos ou andnimos, “Imperadores, santos, martires, soldados, gente
anonima]...], em cada alvéolo da antiguidade” (/dem, p.180). Diferentemente do fruto, porém,
a cidade ¢ preenchida de “lagrimas e sangue”, evocando tanto a cor da polpa da roma, quanto o
espaco € o passado historico sangrento das guerras e escravidao.

Na botanica, o termo alvéolo indica também cada compartimento utilizado pelas
abelhas na construcdo das colmeias, a organizagdo hierarquizada que mantém a sociedade
daqueles insetos prospera € em perfeito funcionamento. No poema, o sujeito poético
metaforicamente utiliza os multiplos sentidos do termo, indicando o esmero arquitetdnico
empreendido na constru¢do de Roma: “as abelhas de pedra sonham-na” (MEIRELES, 2017, v.
2, p.180). O sujeito enunciador parece desejar provar o sabor da experiéncia daquela cidade
sonhada nos versos, porém sao as estatuas com suas “bocas de bronze” que mastigam “Roma-
Roma” e contam suas fabulas, a margem do rio Tibre.

As distintas aproximacdes em relacdo a esse mesmo espago demonstram a
importancia de empreendermos leituras atentas a esses textos. Sophia e Cecilia encantam-se

pela cidade de Roma e, apesar das distintas poéticas, observam o contraste entre passado e
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presente e a tensdo causada por esse encontro. Por um lado, a cidade € um convite continuo a
olharmos para o passado e para a historia. Por outro lado, o tempo presente, com seu ritmo de
modernidade, duela com as ruinas e monumentos que compdem aquela paisagem. E nesse
espaco que nos colocamos a observar “todo esse peso de antiguidade” (MEIRELES, 2017, v.2,
p. 180), “A esquecer o mundo quebrado” (Idem, p. 164).

Para Sophia, o poema ¢ sindnimo de passagem segura pelo rio do tempo, seu encontro
com a aletheia que, na mitologia grega, representa a auséncia de esquecimento. “O poema me
levara no tempo/ Quando eu ja nao for a habitacdo do tempo” (ANDRESEN, 2018, p. 461),
dizem os versos no Livro Sexto. Atento as cangdes entoadas pelas Musas, o eu-lirico também
celebra a vitdria sobre Chronos (vitoria da palavra e da memoria), permitindo-se atuar como

porta-voz das divindades. No poema “Musa”, presente no livro Dual, o eu-lirico clama:

[...] Musa ensina-me o canto

Imanente e latente

Eu quero ouvir devagar

O teu subito falar

Que me foge de repente. (ANDRESEN, 2018, p. 625)

Na escrita de Sophia, a cidade ecoa as vozes silenciosas das Musas e revela a face
quebrada dos Deuses. A cada ruina encontrada, o eu-poético percebe os rastros do passado,
como se pudesse seguir o fio de Ariadne e navegar com maior seguranca pelo intrincado
labirinto do tempo. Atordoado pelo presente que permanece dividido, surgem estimulos
sensoriais por todos os lados e o olhar do eu-lirico se detém a distancia, observando o
burburinho das gentes ecoar humanamente dentro dessa realidade, paradoxalmente, em estatico
movimento. Ao cismar do poeta, a palavra intervém, concretiza, funda o reino da lembranga,
registra sensagdes, materializa a experiéncia sinestésica em verso, num atropelo de cores e
sujeitos que se aglutinam perante o olhar atento do poeta que oscila numa tensao entre passado
e presente, subjetividade e objetividade.

Nos versos de Cecilia, entretanto, o sujeito poético encontra outra divindade em meio
as ruinas: a deusa da urbes, Roma, com seu olhar atento ao futuro, para frente, para longe, em
continuo esquecimento do mundo quebrado que permanece ‘“atrds de seus passos”
(MEIRELES, 2017, v. 2, p. 164) e as “novas aguas que passam [...] desmancham pelo caminho/
todo esse peso de antiguidade.”. (Idem, p. 180). Sdo as aguas do Rio Tibre o simbolo usado
para indicar a passagem do tempo, como se a historia pudesse ser “lavada”, afinal, como

afirmou Heraclito “Ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio”.
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O eu-poético nos versos de Cecilia observa Roma, ora personificada em divindade, ora
transmutada no fruto dos tempos (“Roma-roma”), como um organismo vivo que sobrevive a
passagem das eras e ostenta a presen¢a de algo mitico. A deusa da Urbes observa altiva e
resiliente o futuro, deixa atras de si o mundo quebrado e segue sua marcha em dire¢do ao
desconhecido. “Roma-Roma” guardara sempre em seus “alvéolos de antiguidade” o sabor dos
séculos de historia, aguardando o viajante que lhe deseje conhecer os segredos ocultos em cada
ruina, em cada fonte, em cada estatua...

Naqueles sitios, o eu-poético ceciliano mantém-se a margem, numa atitude
contemplativa semelhante a de Sophia, como se houvesse também atendido aquele conselho da
poeta portuguesa ao afirmar que “viajar € olhar”, observando a paisagem ao seu redor, despede-

se saudosamente, como quem prevé a impossibilidade do reencontro:

As eternas estatuas dirigia meu amor sem destino

As fontes entregava minhas saudades e lagrimas

Aos mortos confiava meu coragdo comovido [...]

Passante nenhum me conhecia — como ninguém conhece as ondas.

Podia ficar ali sentada, com meus olhos de solidao e siléncio. [...]

Mas a vida tomava-me como o vento faz as nuvens
Impelia-me para longe, mudava meu lugar no mundo... (MEIRELES, 2017,
v.2,p. 158-159)

3.2.3 “Cidade liquida”

No texto “Toda a vida vivida”, Carlos Mendes de Sousa comenta a importancia da
viagem de Sophia a Grécia por suas marcas e implicagdes poéticas em sua escrita. A viagem se
deu em 1963, na companhia de Agustina e Alberto Luis e ¢ referenciada em cartas, diarios,
memorias e poemas. Porém, menos comentada € a sua passagem pela Italia: segundo o autor,

foi um momento decisivo que

se reflectiu claramente, em textos de Sophia, como por exemplo a publicagdo,
no ano seguinte, de O cavaleiro da Dinamarca.

Muitos anos mais tarde, o regresso a Veneza, em 1997, constituiria em varios
planos uma importante revisitagdo (ha inclusivamente interessantes
depoimentos que dao conta desse impacto). Veneza conformara a expressao
maxima da figuragdo de um momento do ndo-vivido, comportando em
simultaneo uma dimensao resolutiva, no sentido da obstinada perseguicdo [de]
um todo inteiramente vivido. Com Veneza como que se procurara dar voz a



97

uma fugaz e interrompida paixao por um conhecido pianista checo de origem
judia, de passagem por Portugal, Rudolf Firkus$ny, que Sophia conheceu num
concerto no Porto, na sua juventude, e que lhe foi apresentado por Helena Sa
e Costa (depoimento que me foi concedido nos anos 1980 por Alberto de
Lacerda). A cidade italiana ¢ um lugar que idealisticamente proporciona o
acolhimento da expressdo de vivéncias encontradas e desencontradas. E o caso
da pega O colar onde deparamos com uma belissima materializagcdo poética
transposta para esse cendrio. Luis Miguel Cintra, que acompanhou de perto a
escrita da peca e dialogou com Sophia, leu-a admiravelmente. E com clareza
disse que Vanina era uma projec¢ao de Sophia jovem, assim como a Condessa
Zeti era também Sophia nos ultimos tempos. Na curta pega inédita “Ana e
Igor” (que me foi revelada por Maria Andresen) embora ndo existam
enquadramentos espaciais referenciaveis, eu entrevejo o esbogo daquilo que
teve um desenvolvimento em O Colar. (SOUSA, 2020, p. 264)

O Cavaleiro da Dinamarca, obra mencionada por Sousa, ¢ uma obra de literatura
infantil que apresenta a historia de um Cavaleiro retornando de uma longa peregrinacdo a
Palestina; seu desejo, tal como Ulisses, era retornar para casa. Ao longo desse trajeto, que
precisa realizar a tempo de celebrar o Natal com a sua familia, o viajante encontra as cidades
de Veneza e Florenca, conhecendo historias sobre pintores, poetas e navegadores. Além de
apresentar um aspecto da escritora que a aproxima de Cecilia, que também dedicou varias
paginas para o publico infantil, neste livro observamos uma certa men¢ao de Sophia a suas
raizes dinamarquesas que remontam ao bisavd paterno, Jan Heinrich; a presenca de tragos de
um catolicismo que atravessa a estrutura da narrativa; e, como observamos na citacdo acima,
ecos da viagem que realizara as terras italianas.

Além dos textos em prosa mencionados por Sousa, O cavaleiro da Dinamarca e O
Colar, localizamos dois poemas que nos parecem relevantes para pensarmos como a cidade ¢
figurada na obra de Sophia. Ambos levam o nome “Veneza”, um publicado em //has, outro em
Buzio de cos e outros poemas. No primeiro, notamos o topos do quarto: espaco de intimismo

recorrente na poesia da escritora.

Dentro deste quarto um outro quarto
Como um Carpaccio nas ruas de Veneza
Segunda imagem sussurro de surpresa

E um pouco assim sdo as ruas de Veneza

Em fundo glauco de laguna ou vidro

E um pouco assim em nossa vida o duplo

Espelho sem perdao do ndo vivido

Caminho destinado a ser perdido (ANDRESEN, 2018, p. 775)

No primeiro verso, apresenta-se uma dupla imagem de um quarto, um espago

circunscrito a outro. No segundo verso, o sujeito enunciador menciona Carpaccio, destacando
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o nome proprio do pintor da Escola de Veneza. Dentre as pinturas mais conhecidas do artista,
localiza-se “O Sonho de Santa Ursula”, integrando o ciclo “A lenda de Santa Ursula”, a qual
desejamos destacar por apresentar uma cena que se desenvolve também em um quarto. Nessa

pintura, um anjo visita a jovem, anunciando o seu martirio.

Figura 2 — Sogno di sant'Orsola

31

Fonte: Wikimedia Commons.

Destaca-se, na pintura, a atengao do artista na composi¢do dos detalhes em relacao ao

31 The Dream of St. Ursula, Vittore Carpaccio, 1495; témpera sobre tela, 274 x 267 cm, Gallerie dell’Accademia,
Veneza. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Accademia - Sogno_di_sant%27Orsola_-
_Vittore Carpaccio.jpg. Acesso em 20 fev. 2022.
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todo. A propor¢ao da jovem deitada e do anjo em relagdo ao quarto, tornam o espago amplo,
com um minucioso estudo de luz e sombra. Com notéavel realismo, o pintor acrescenta varios
detalhes a pintura, tais como a coroa no chao junto a base da cama, flores nas janelas, diferentes
fontes de luz incidem sobre o quarto, livros ¢ ampulheta sobre uma pequena mesa. Por esse
motivo, a pintura de Carpaccio induz o olhar de seu observador a alternar entre uma observagao
panoramica e uma observagdo detalhista. Observamos esse mesmo deslocamento do olhar nos
textos sobre Pompeia, por exemplo, aproximando as relagdes entre pintura e poesia. Além disso,
considerando os versos de Sophia, ¢ possivel que uma cépia dessa mesma pintura decorasse o
quarto que aparece anunciado no primeiro verso (“Dentro deste quarto [...]”), ponto de referéncia
de enunciagdo do sujeito lirico do poema. O verso “Como um Carpaccio nas ruas de Veneza”
parece confirmar essa possibilidade, aquele quadro decorativo seria tal “como um Carpaccio”,
ndo o seu original, apenas uma cdpia, um duplo.

A mengdo ao Carpaccio, portanto, parece evidenciar duas possibilidades de leitura:
primeiramente, tem-se a ideia daquilo que ¢ duplicado e, portanto, encena veracidade,
remetendo também a figuracdo de uma Veneza teatral, como veremos no poema seguinte; numa
analise mais detalhada da pintura e do poema, € possivel que a leitura que se faz da paisagem
veneziana parta do conhecimento prévio da propria autora, que percebe na relagdo entre os
ambientes internos e externos (quarto e ruas) o mesmo procedimento estético utilizado por um
pintor que conciliava com maestria a convivéncia harmdnica entre a organicidade do todo e os
detalhes que se inserem nessa composicdo. Essa “segunda imagem” (da obra de arte e do
proprio sujeito enunciador) provoca surpresa, pois, a0 mesmo tempo que reflete uma certa
imagem do mundo, também se apresenta de forma incerta, temporaria, pois oscila sobre a
superficie liquida da cidade e se duplica nas superficies de vidro (laguna ou vidro), ambos de
fundo verde. Ao observar aquela paisagem, o sujeito lirico introjeta parte daquela incerteza: “E
um pouco assim em nossa vida o duplo”, reconhecendo que a imagem do “ndo vivido” caminha
pelas ruas labirinticas, destinada a ser perdido. Isto €, a vida também ¢ uma escolha, um
“caminho destinado a ser perdido” e, tal como no conto “A viagem”, todo caminho percorrido
desaparece atras de si.

No segundo poema, observamos a leveza da palavra falada, quase cantada, impregnada
por uma musicalidade encantatdria, convidando a atencdo dos ouvidos. O texto a que nos
referimos vem acompanhado de uma epigrafe, informando ao leitor que se trata de um “Prélogo
de uma pega de teatro”. A referida obra ¢ O Colar (2001), publicado pela primeira vez pela
Editorial Caminho. Em seu prefacio, Luis Miguel Cintra apresenta-nos parte da génese dessa

obra.
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Quando, em homenagem a Sophia, [...] um dia disse-nos ela que estava a
escrever uma pega de teatro: O Colar. E deus-nos a ler o primeiro acto.
Perguntava se gostdvamos. Pedimos-lhe que acabasse porque a queriamos
representar. Foi ai que surgiu a ideia deste espetaculo. [...] Finalmente chegou
esta peca em trés estranhos e diferentes actos. Que com grande alegria levamos
a cena. E com o temor de quem lhe parece ter entre maos uma coisa muito
fragil e muito preciosa. Muito desejada e muito amada.

Nao sei se O Colar ¢ mesmo uma pega de teatro. Tanta € a leveza, tao
transparentes e fugidias as personagens, tdo fragil a estrutura dramadtica, tao
previsivel o esboco de intriga, que nada do pesado aparato do teatro parece
que chega a estar ali. Mas estd a poesia de Sophia, os seus temas, a sua
limpidez, o seu saber. A poesia aqui esta a brincar, resolveu mascarar-se. E
fingiu que era teatro. Talvez sem razdo. Por simples prazer. Por pura alegria.
Alegria de viver. E o teatro voltou, como antigamente, a ser poesia. (CINTRA
In ANDRESEN, 2013, s.p.)

Ainda segundo Cintra (2013), no centro do palco, uma jovem mulher de nome Vanina,
que seria, em sua percepg¢ao, duplo ou espelho, ou mascara da propria autora, € protagonista de
uma fantasia que mescla memorias de infincia e teatros de marionetas, mas que trata
essencialmente da vida. O cendrio ¢ “uma Veneza senhora do mar, lugar de toda a beleza, de
toda a luz, de todos os amores e todas as artes, € todos os comércios, € do dinheiro e também
da tirania. Esta Veneza ¢ o complexo mundo inteiro, mas em festa” (Idem). No quarto de
Vanina, sua janela ¢ um espelho, tal como no poema publicado em [//has, comentado
anteriormente. E interessante observar que Cintra percebe na peca de teatro os mesmos temas
e valores que a obra poética andreseneana celebra, porém com uma liberdade e uma extrema
delicadeza de apresentar uma humanidade limpida, com extrema clareza, algo que somente
Sophia conseguiria conciliar. Ainda confirmando o empenho do corpo de artistas, a pega foi
representada pela primeira vez no Teatro Nacional de Sdo Jodo (Porto), em fevereiro e margo
de 2002, ano seguinte a publicagdo da primeira edi¢cao de O Colar.

Vejamos como se desenvolve o poema-prologo intitulado “Veneza”:

Essa historia aconteceu
Num pais chamado Italia
Na cidade de Veneza

Que ¢ sobre agua construida
E noite e dia se mira

Sobre a agua reflectida

Suas ruas sdo canais

Onde sempre gondoleiros
Vao guiando barcas negras
Em Veneza tudo ¢ belo
Tudo rebrilha e cintila
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Ha quatro cavalos gregos
Sobre o frontdo de S. Marcos
E a ponte do rialto

Desenha aéreo o seu arco
Em Veneza tudo existe

Pois é senhora do mar

Dos quatro cantos do mundo
Os navios carregados
Desembarcam no seu cais
Sedas tapetes brocados
Pérolas rubis corais

Colares anéis e pulseiras

E perfumes orientais

Cidade é de mercadores

E também de apaixonados
Sempre perdidos de amores
E cada dia ali chegam
Persas judeus e romanos
Franceses e florentinos
Artistas e bailarinos

E ladrdes e cavaleiros

Aqui s6 hd uma sombra
As prisoes de Signoria

E os esbirros do doge

Que espiam a noite e o dia
De resto em Veneza ha so6
Danga cangdes fantasia

Cada ano aqui se tecem
Historias tdo variadas
Que as vezes até parecem
Aventuras inventadas

Por isso aqui sempre digo
Que Veneza € como aquela
Cidade de Alexandria
Onde ha sol a meia-noite

E hé lua ao meio-dia*

* Os trés ultimos versos sao da tradi¢do popular (ANDRESEN, 2018, p.888-
889)

O poema se inicia com a marcagdo espacial da narrativa, delimitando uma descri¢ao
que, apesar de ser objetiva (“sobre agua construida”), pode sugerir uma imagem cenografica.
Ao afirmar que “noite e dia se mira”, o sujeito lirico parece indicar um tempo ciclico, sem
marcacao temporal na historia, mas também sugere uma relagdo narcisica da cidade consigo

propria, a partir de sua propria imagem espelhada na agua. A dgua em que “se mira” lembra-
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nos aquele “espelho sem perdao do nao vivido” que a poeta menciona noutro texto. Segue-se
caracterizando aspectos que observa: as “ruas sdo canais”, “tudo ¢ belo”, “tudo rebrilha e
cintila”. Mesclando uma paisagem natural a uma viva paisagem humana, diversos figurantes
compdem a cena: “gondoleiros”, “barcas negras”, “navios carregados”, “mercadores”, “persas
judeus e romanos/ Franceses e florentinos/ Artistas e bailarinos/ E ladrdes e cavaleiros”. Esses
sujeitos transformam Veneza em uma cena viva, diversa e cosmopolita, centro de trocas
comerciais e culturais.

Apesar do deslumbramento que lhe causa, o sujeito enunciador ndo se furta a observar
aspectos historicos que denunciam a crueldade humana: “As prisdes de Signoria/ E os esbirros
do doge”* . Observa-se novamente a escolha de Sophia por abordar todo o fendmeno humano
em sua extensdo. Com exce¢do a essa mengdo, a cidade aparece figurada como um reino de
fantasias, de “historias tdo variadas” e de “aventuras inventadas”. Os ultimos versos, como
informa ao fim do poema, confirmam ainda o didlogo da autora com as tradi¢des populares.

Tal como Sophia, Cecilia também visitou a Itdlia e a transformou em matéria para

diversos textos em prosa e verso. Segundo Delvanir Lopes (2022, p. 43), Cecilia

chegou a Roma em 10 de mar¢o de 1953, segundo carta enviada na mesma
data ao amigo e escritor Armando Cortes-Rodrigues (1891-1971), acoriano,
depois de um congresso na India. O seu marido, Heitor Grillo (1902-1971),
chegou cerca de 10 dias depois. Conforme outra carta, enderecada a0 mesmo
amigo, sabemos que o casal ficou em terras italianas até o dia 10 de maio,
portanto, por dois meses.

Foram 12 lugares visitados nesse curto espaco de tempo. Na regido do Lazio,
central, Roma; na regido da Toscana, ao norte, Cecilia Meireles esteve nas
provincias de Pistoia, Firenze, Pisa e Siena (inclusive na comuna de San
Gimignano); na regido da provincia de Véneto, a escritora foi a Veneza e, por
fim, ainda no norte, na Lombardia, visitou Mildo. Ao sul, esteve na Campénia,
conhecendo Népoles, Pompeia, Sorrento e Salerno.

A viagem de Cecilia as terras italianas teria permitido a escrita de diversos textos que
ultrapassam a mera descrigdo. A partir das leituras que realizara, a autora organiza uma espécie
de curadoria sobre as viagens, organizando inumeras referéncias, informacgdes e relagdes

interartisticas, chegando a transcrever trechos de outros escritores.

Pode-se considerar que a densidade de informacdes metonimicamente
referidas, o carater imagético dos textos e as preocupacdes pedagdgicas da

32 A autora parece fazer mengéo as prisdes que se localizavam no nivel subterrdneo do Palcio do Doge, abaixo do
nivel da agua, extremamente insalubre e humidas. A selecdo lexical utilizada pela autora aponta esse aspecto
desumano da arquitetura, tanto na escolha por evidenciar “as prisdes” e os “esbirros” (agentes de policia) daquela
autoridade politica.
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autora, interessada em formar sujeitos e leitores de mundo, contribuem para
que suas cronicas de viagem ultrapassem a condi¢do de intertextuais e, avant
la lettre, possam ser consideradas como antecipagdes de hipertextos.
(ROMANQO, 2014, p. 25).

Os textos cecilianos convidam o leitor para uma viagem de erudi¢ao que se realiza por
meio da leitura. O que o pesquisador aponta como uma antecipagdo de hipertextos na
contemporaneidade, remete-nos também a ideia de Barthes sobre as leituras que se fazem
levantando a cabega®, sugerindo associacdes, divagacdes do pensamento e da imaginago.
Observamos também que os escritos de viagem cecilianos sao notadamente marcados por
aquele “Lirismo puro” de que fala Leila V. B. Gouvéa.

Dessa forma, optamos por analisar um dos poemas que compdem o livro Poemas
italianos, uma vez que a autora se dedica a realizar uma “Pintura de Veneza”, aproximagao
entre a palavra e a pintura. Segundo Lopes (2022, p. 68)

N .

Na regido do Véneto, Cecilia ¢ o marido chegaram a capital Veneza, a
“Serenissima”. Pelo Grande Canal foram a Piazza e Basilica di San Marco.
Cecilia descreveu o que viu em Veneza no texto “Cidade liquida”. Mas tudo
isso ficou ainda mais vivido com o poema em tercetos “Pintura de Veneza”,
como se fosse a descricdo de um quadro em que estavam: o Grande Canal, a
chuva, os gondoleiros, as dguas lodosas, as pontes, a névoa, os pombos ¢ as
flores nas janelas das casas.

A percepcao da pesquisadora confirma-se com a leitura do poema e da cronica, sobre

os quais nos dedicamos a apontar alguns comentarios.

E o Canal a oscilar as aguas plumbeas,
¢ a voz do gondoleiro a ecoar em muros midos,
a abrir passagem nas estreitas ruas liquidas...

Ouro, negro, escarlate, essas cores da gondola,
e seu fino perfil, tragicamente lirico:
- harpa, sereia, cimitarra - transformando-se...

Este fundo de mar, estes mortos crustaceos,
este limo, esta sombra, e esta ramagem limpida,
nos remos - franja va de esmeraldas e pérolas.

Ah! o tempo concentrado entre as pontes e a névoa,
e as escadas a chuva e a soliddo levando-nos.
E os olhos cheios de mosaicos e de lagrimas...

33 “Nunca lhe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao
contrério, por afluxo de ideias, excitagdes, associagdes? Numa palavra, nunca lhe aconteceu ler levantando a
cabecga?” (BARTHES, 2004, p.26)
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Labirintos de calcedonias e creptisculos.
Guardai meu sonho que deixei sobre reliquias,
na asa dos pombos, e na vasta, insigne purpura

dos rododendros, fugitivos como passaros... (MEIRELES, 2017, v. 2, p.
187-188)

Nos versos de Cecilia, observamos a imagem de Veneza retocada por um aspecto
sombrio que encobre a cidade: “adguas plumbeas”, “fundo de mar”, “este limo, esta sombra”,
“pontes e a névoa”, “as escadas a chuva e a solidao”, “os olhos cheios de mosaicos e de
lagrimas”. Ressaltam-se as “ruas liquidas” por onde ecoam as vozes dos gondoleiros,
embarcagdes que evocam a harpa, a sereia e a cimitarra, elementos dispares, mas que remetem
a uma sonoridade tragica e a uma sinuosidade que marcam o “fino perfil” das gondolas; uma
mistura de elementos que indicam o cosmopolitismo dessa cidade de mercadores, assim como
Sophia destaca em seus versos. Na cronica, a autora também compara as embarcagdes a um

instrumento musical, preferindo a beleza daquela comunicagao entre os gondoleiros as buzinas

de automoveis.

Parecem instrumentos de musica, com aquela ferragem que tém, na ponta,
como cravelha. O gondoleiro com o seu remo para ca ¢ para la é como um
rabequista com seu arco. Vamos assim musicalmente pelo Grande Canal, e
antes de chegar a cada esquina d'agua o gondoleiro clama: “Ou! Ou! ... - o
que ¢ incomparavelmente mais belo que a buzina de um automodvel.
(MEIRELES, 2016, v. 2, p. 86)

A cidade construida sobre o mar apresenta camadas de historia que se sobrepdem a
sua propria arquitetura. Essa percepcao se confirma nos versos: “Este fundo de mar, estes
mortos crustaceos, / este limo, esta sombra, e esta ramagem limpida”. Veneza aparece figurada,
nesse poema, como um espaco ligubre e melancdlico; essa percep¢do da paisagem parece
associada a descricao da cidade realizada na crdnica, tanto em relagdo as condig¢des climaticas
no dia da visita, quanto a arquitetura gotica, bizantina e renascentista de suas construgdes: “O
dia ¢ cinzento, as ondas sdo turvas. Pelas ruas d'dgua, boiam cascas de frutas, pedacos de papel,
coisas velhas. Mas as fachadas dos palécios perpendiculares a dgua tém uma imponéncia
melancolica e inatual, em suas linhas géticas, bizantinas e do Renascimento” (MEIRELES, 2016,
v. 2, p. 86). O clima chuvoso também ¢ apontado pelo sujeito enunciador no poema “Chuva no
palacio dos Doges™: “Como subir a grande escada/ se a chuva cai soberbamente, / toda em

cascata derramada?” (MEIRELES, 2017, p. 178).
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O enunciador evidencia o impacto que essa presenc¢a da chuva causa sobre si, a0 ponto
de turvar a visdo da cidade, como se a paisagem estivesse envolta em sonho: “Num dia de sol,
tudo isso brilharé: torres, agulhas, cupulas, arcos, varandas - e a travessia do Canal serd um
passeio fantastico [...]. Mas assim com o céu nublado e um leve chuvisco, parece que se esta
dormindo e sonhando um sonho milenar”. (MEIRELES, 2016, v. 2, p. 86). Apesar da chuva e
do clima melancélico, o enunciador segue a explorar os meandros de Veneza, com o interesse
genuino de quem ndo quer perder nenhum detalhe da paisagem.

Romano (2014), em seu livro 4 Poeta-viajante: Uma Teoria Poética da Viagem
Contempordnea nas Cronicas de Cecilia Meireles realiza uma leitura mais completa e
detalhada da cronica “Cidade liquida”, aproximando esse texto de Cecilia de “Veneza, de
Minha Janela”, escrito por Jean-Paul Sartre, ambos de 1953. Romano defende (2014, p. 228)
que tanto Cecilia quanto Sartre contribuem para renovar a Literatura de Viagens, visto que
ambos os autores fogem aos lugares-comuns turisticos e, ainda que Veneza tenha se tornado
espago-espetaculo, evocam singularidades do olhar e reflexdes unicas, cada um a seu modo.

Desejamos, todavia, ressaltar um dos aspectos percebidos pelo autor:

Para a narradora de “Cidade Liquida”, andar por Veneza seria, a0 mesmo
tempo, movimento centrifugo, que leva o viajante para outra paisagem entre
seus emaranhados de pontes, e centripeto, pois o atrai de volta para seu centro,
sua imagem maior, a Praca de Sdo Marcos. Nesse sentido, andar por Veneza
metaforiza a propria viagem: o viajante se encaminha para o préximo destino
a fruir com os olhos ainda voltados para o lugar que deixou. (ROMANO,
2017, p. 222)

Nesse conjunto de forgas, o poeta-viajante € mais que mero espectador do espetaculo
da vida em Veneza, mas ajuda a escrever seus roteiros, seleciona cendrios e personagens,
andnimos e célebres, buscando conciliar o desejo de voltar para casa, intrinseco a todo viajante,
ao de permanecer naquele espaco. E possivel pensarmos também que a cidade, “senhora do
mar” (ANDRESEN, 2018, p. 888), tenha provocado tantas impressdes nas duas autoras por sua
simbiose maritima, por sua arquitetura lirica, por sua historia e por seus transeuntes que vem
de todo o lugar. Essa presenca aquatica pode ser pensada como as proprias veias de um
organismo que oxigenam e trazem o movimento a cidade. Para as duas autoras, Veneza parece
conciliar o desejo de mar e de encontro com o “outro”. Por fim, a “cidade liquida” de Cecilia
aproxima-se da ‘“cidade sobre 4dgua construida” de Sophia pela via do sonho, do teatro, da

literatura e da historia.
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3.3 india

3.3.1 “Cantico a India Pacifica”

E, de repente, correndo a mao ao longo do barco, a procura da
melhor fotografia, vejo-a a ela — sozinha, a meia nave, entre
os outros passageiros. Estava a uns vinte metros dela e gritei
«Mae!». Ela virou-se, reconheceu-me e sorriu, radiante. Nesse
exacto instante, eu disparei e guardei-a para sempre, assim —
feliz, deslumbrada, perdida na India. Ndo como se viajasse:
como se flutuasse. (TAVARES, 2011, p. 129)

Na cronica “Roma, Piazza Navona”, Miguel Sousa Tavares, filho de Sophia, menciona
algumas das experiéncias vivenciadas com a mae em suas viagens. Esse relato pessoal,
apresenta-nos um aspecto de Sophia-viajante a compartilhar vivéncias intimas. Segundo o

3% a visitar a India,

relato de Miguel, a poeta teria sido convidada pelo Presidente Mdario Soares
em missdo de Estado. A aproximagdo com o Presidente teria acontecido na década de 60, em
especial por uma afinidade politica a favor da liberdade, durante o periodo da ditadura
salazarista. Ainda na mesma cronica, descreve-se o comportamento da escritora explorando
novos roteiros: “Feliz, deslumbrada, perdida na India. Ndo como se viajasse: como se
flutuasse.”

Nesse texto, observamos a satisfacao diante dos momentos de contato com a cultura
daquele pais, desfrutando dos momentos de contato com a cultura daquele pais. O
deslumbramento lembra-nos a mesma percep¢ao demonstrada em sua viagem a Macau: “Pensei
naqueles que ali chegaram sem aviso prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias
que os prevenissem do que iam ver.” (ANDRESEN, 2018, p. 755). Tal como nessa viagem, em
que se sobrevoava a costa do Vietnd, Sophia parece flutuar pelos espagos indianos. E o olhar

de deslumbramento que enleva o sujeito no encontro com o “outro”. A experiéncia da viagem,

de alguma forma, produz a “plenitude, o limpido esplendor” (Idem, p.110), encontro com o real

34 Segundo Eloisa da Silva Aragdo, em sua tese intitulada "Sophia de Mello Breyner Andresen: Militancia
antifascista a partir da crise do Estado Novo (1958- 1974), anéalise do conto "O jantar do bispo" e atuagdo na
Assembleia Constituinte (1975-1976)", "O ideal de transformacgéo social de Mario Soares, em um percurso que
em seu inicio incluiu a militdncia no Partido Comunista Portugués, o mobilizou a aproximar-se dos catolicos que
faziam oposic¢ao ao regime ditatorial. Isso foi no principio da década de 1960, quando transcorreram os trabalhos
preparatorios do Concilio Vaticano II, sob o signo de ares renovadores na Igreja na vigéncia do papado de Jodo
XXIII. Soares narra que nesses eventos haviam se destacado alguns catolicos, de que a figura emblematica era
Francisco Lino Neto. Assim, ele se tornou amigo e companheiro de luta de Lino Neto e, mesmo naquela época,
conheceu Francisco Sousa Tavares e “depois a sua mulher, Sophia de Mello Breyner, na Sociedade Portuguesa de
Escritores. (2017, p.145)
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e com as coisas, traduzindo sua forma de participacdo no mundo, como se afirma na “Arte
Poética I1”.

Ao longo da obra poética de Sophia, encontramos a India mencionada nos poemas
“Goa”, publicado no livro O Buzio de Cos e outros poemas; brevemente em “Ciclades”; no
poema “IV”, presente em Navegacdes; e em “Caminho da India”, publicado No tempo dividido
(1954). Percebemos a “viagem como lugar” no texto “Goa” que comentaremos a seguir, porém
¢ igualmente interessante realizar uma aproximagao com o “Caminho da India”, por apresentar
um dialogo com a historia das Grandes Navegagoes, com Camoes ¢ Pessoa.

Goa ¢ um dos estados que se localiza no oeste da India e cujo litoral é banhado pelo
Mar Arabico. Até¢ o ano de 1961, a regido foi colonizada por Portugal e ainda podem-se
encontrar marcas da presenca portuguesa, em especial nas igrejas preservadas. Perante a
paisagem daquela regido, o sujeito enunciador destaca uma vaca “bela, jovem, toda branca”,
com “longos finos cornos”. Seus chifres pintados de azul e cor-de-rosa relembram-lhe uma
citara. Ao seu lado, um “deus adolescente atento” a guiava. Nesse cendrio de contrastes,
observamos que Sophia evidencia a divindade presente na physis, o “deus adolescente” a guiar
a vaca-deusa, que na India, é considerada um animal sagrado, podendo circular livremente. A
tradicdo hindu considera um animal perfeito, por sua docilidade e por ser um simbolo de

prosperidade.

Bela, jovem, toda branca

A vaca tinha longos finos cornos

Afastados como as hastes da citara

E pintados

Um de azul e o outro de veemente cor-de-rosa
E um deus adolescente atento e grave a guiava

Passavam os dois junto aos altos coqueiros

E ante a igreja barroca também ela toda branca

E em seu passar luziam

Os multiplos e austeros sinais de alegria (ANDRESEN, 2018, p. 863)

Observamos como, em alguma medida, a igreja barroca parece destoar da paisagem
de Goa. Todavia, notamos um paralelo entre a vaca “toda branca” e a igreja barroca “também
ela toda branca”. Nessa aproximagdo proposta, hd uma certa harmonia na convivéncia de
diferentes religides e cosmovisdes. Por um lado, a igreja barroca apresenta-nos um espago de
contato e relagdo com o sagrado cristdo ocidental, por outro, a vaca branca ¢ semelhantemente
um templo em que habita o divino. Goa ensina-nos a convivéncia pacifica das diversas formas

do sagrado, seja em uma igreja barroca ou em uma vaca de chifres pintados. O poema revela os
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principios éticos do respeito a alteridade, da necessidade do conhecimento da cultura do
“outro”, da convivéncia pacifica e da busca pela harmonia no sagrado.
Essa percepcao ¢ confirmada por José Ribeiro Ferreira (2013, p. 29-30), em seu livro

Rumor de Mar - Temas da poesia de Sophia:

[...] os animais, as arvores, os homens, as casas, a divindade vivem em pureza,
luminosidade, harmonia, alegria.

[...]

Brasilia, Lagos, Goa aparecem assim aos olhos de Sophia como cidades claras,
ordenadas, geométricas, nas quais natureza, homens e edificios formam um
todo harménico. E precisamente esta fusio entre natureza, pessoas e
aglomerado urbano que aparece cantada no poema que tem como primeiro
verso «Na cidade da realidade encontrada e amaday, publicado em Mar Novo
(p. 358)

Ja no poema “Caminho da India”, observamos um distinto didlogo com o espaco
indiano, que se encontra explicitamente mencionado no titulo. Todavia, observa-se que Sophia
opta por comentar nio a India em si, mas o caminho que leva até esse roteiro. Dessa forma,
realiza-se uma referéncia a um dos capitulos mais importantes da histéria portuguesa, isto €, a
busca por uma rota segura pelo mar até a India. Sabe-se que Portugal realizou inumeras
tentativas de cruzar o trajeto pelo sul do continente africano e, consequentemente, diversos

navegadores pereceram nessa empreitada.

I

Ante o seu rosto para a historia
E detém-se o exército dos ventos
Tinha o futuro por memoria.

Coragdo atento em frente a linha lisa

Do horizonte.

Vontade inteira e precisa

Exacto pressentimento. (ANDRESEN, 2018, p.350)

Karin Lilian Hagemann Backes, em sua dissertacao intitulada “Mar de Poeta”, ao

comentar sobre esses VErsos, afirma que

A imagem contida na metafora das primeiras linhas nos descortina a figura do
grande vate luso, com seu olho ferido na guerra e a coroa de louros conferindo
o alto estro, que parou a historia no periodo das navegagdes para abrir com
sua epopéia um espago mais largo na memoria coletiva. O poema recupera um
episodio de Os Lusiadas em que os deuses do Olimpo intercedem para evitar
o naufragio das caravelas portuguesas, € aqui a visdo de Walter Benjamin do
anjo da historia voltado para o passado se inverte, pois, segundo Sophia,
Camdes o recupera com um olhar no futuro, “Exacto pressentimento”.
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(BACKES, 2008, p. 143)

Na primeira estrofe, observamos um didlogo com a poesia pessoana, mais
especificamente com o poema “O dos castelos”, que compode a parte primeira de Mensagem.
Nos célebres versos de Pessoa, apresenta-se a Europa personificada em um corpo feminino,
“posta nos cotovelos”, e seu rosto seria Portugal a fitar o ocidente: “Fita, com olhar esfingico e
fatal, / O Ocidente, futuro do passado. / O rosto com que fita é Portugal”. 3° Nos versos de
Sophia, comenta-se que perante esse rosto, o rosto da Europa, “para a historia” e o “exército
dos ventos”, como se a historia cedesse aos feitos portugueses. Esse deslocamento de sentido,
parece inverter a posi¢do do estado-nacdo perante o mundo ocidental. No caso do poema de
Pessoa, Portugal é expectador; e nos versos de Sophia, ¢ protagonista ¢ agente.

Enquanto nos versos pessoanos o ocidente ¢ apresentado como “futuro do passado”,
ou seja, promessa de mundo a se cumprir, nos versos de Sophia o futuro ja fazia parte de sua
memoria, apresentando uma inversdo da ordem natural dos acontecimentos. O futuro por
memoria parece-nos, em uma primeira leitura, como uma expectativa, um desejo e um visivel
pressentimento daquilo que Portugal desejava ser: a primeira na¢do a encontrar uma rota segura
até a India. Essa hipotese confirma-se na segunda parte. A India é desejo de chegada,
expectativa sob o horizonte, pressentimento de descoberta. O poema realiza a escolha por
focalizar o trajeto e nao o destino final. Em alguma medida, podemos depreender que o grande
aprendizado do viajante se realiza ao longo da travessia, nos desafios que enfrenta, nas escolhas
que realiza, nas tentativas frustradas, mais do que em alcangar o destino final.

Na segunda parte do poema, temos:

II

Que no largo mar azul se perca o vento
E nossa seja a nossa propria imagem

Desejo de conhecimento
As tempestades deram-nos passagem.

E os lemes quebrados dos capitdes mortos

E os néufragos azuis do fim do mundo

Na rota de todos os portos

No fundo do mar profundo

Com os seus bragos 0ssos

E seus verdes destrogos

Marcaram o caminho. (ANDRESEN, 2018, p.350)

33 Disponivel em: http://arquivopessoa.net/textos/1264. Acesso em 12 dez. 2022.
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Retomando o trabalho de Backes, comenta-se que:

Na segunda parte, o eu lirico exalta a imensiddo desconhecida ¢
amedrontadora dos oceanos “nunca dantes navegados”, e¢ ¢ reafirmada a
vontade de que a versdo dessa histéria deve ser escrita pelos proprios
portugueses, e “Cesse tudo que a Musa antiga canta/ Que outro valor mais alto
se alevanta”, dando passagem a esta “furia grande e sonorosa” (Os Lusiadas,
Canto I); sdo nomeadas as perdas com a grande aventura das navegagoes,
tempestades, capitdes mortos, ndufragos, e no fundo do oceano, uma trilha de
0ssos que ¢ metafora reveladora da progressao lenta das rotas maritimas, feitas
de tentativa e erro, paga a preco alto. Em sua homenagem a Camoes, Sophia
Andresen dialoga com os afamados versos da epopéia lusitana, porém, fiel a
seu estilo conciso, revela nas entrelinhas os dizeres que sua parcimdnia
resguarda. (BACKES, 2008, p. 143)

E possivel, portanto, que a grande conquista dos portugueses, conforme se 1& no
poema, resida, ndo somente no feito civilizacional das navegacdes, mas no conhecimento
adquirido na travessia empreendida, mais do que a expansao territorial € a colonizag¢ao de outros
povos. Durante muitos séculos, o mar foi considerado o territério de monstros inominaveis,
perigos insuperaveis, um timulo coletivo em que os vivos se perdiam para a imensiddo. A
conquista louvada por Sophia ¢ também a conquista do mar e da natureza que se dobram perante
o intento coletivo das navegacdes. Esse imaginario ¢, aos poucos, repensado na medida em que
arota vai se apresentando e se concretizando pela “trilha de ossos”, como afirma Backes (2008).

Observamos nesta segunda parte do poema, a importincia dos naufragios que
marcaram o caminho, metonimicamente representados por “verdes destrocos”. Essa descri¢ao
do “fundo do mar profundo” apresenta-nos, como afirma Helena C. Langrouva em seu texto
“Mar-poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen” (2002, s.p.), uma topologia maritima na
poética andreseneana. Nesse caso, encontramos as profundezas do mar, um reino de siléncio e
quietude que oculta sob o peso das dguas os vestigios e ruinas daqueles navegantes que primeiro
se aventuraram na rota incerta. A selecdo lexical confirma essa imagem de ruinas das
navegacdes: “lemes quebrados”, “capitdes mortos”, “naufragos”, “fundo do mar”, “bragos
o0ssos” e “verdes destro¢os”. Em alguma medida, relembramos que a poesia de Sophia busca a
plenitude, “apesar das ruinas e da morte”, uma poética que acredita na possibilidade, na
positividade.

A voz lirica apresenta-se como um sujeito coletivo: “As tempestades deram-nos
passagem”. Isto parece refletir um desejo de colocar-se como uma espécie de porta-voz de todos
os navegantes andnimos que tornaram possivel o sucesso da empreitada. Ainda que nao

mencionado diretamente, relembramos que na narrativa de Ulisses, os viajantes adentram o
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territorio de Netuno, senhor do mar, que comanda as ondas e tempestades. Dessa forma, ¢
possivel ponderarmos que a viagem dos portugueses tenha representado, em alguma medida,
uma certa vitdria dos homens em relacdo a esse espago em que os deuses antes faziam-se
senhores absolutos, vitoria paga com muitas vidas.

Além desse aspecto mitico e literario que envolve o feito das grandes navegacoes,
Rodrigo Corréa Martins Machado, no trabalho “Navegagdes ou a descoberta de si (?)”, afirma
que

Mesmo que seja num plano metafisico, cultural e historico, os portugueses em
geral nascem com a tatuagem do oriente cravada na pele, uma vez que toda a
grandeza histérica cultuada por séculos, desbravamentos, crescimentos de
Portugal tém origem na busca de uma rota maritima para a India.
(MACHADO, 2018, p. 83)

Nos versos de “Caminho da India”, a paisagem da India esta ausente, sendo um destino
mais desejado do que vivenciado. Lembramos que no livro Navegagoes (1983), Sophia ird
mencionar a empreitada realizada pelos portugueses. No poema “IV”, localizado na parte
“Deriva”, por exemplo, o sujeito lirico relembra um dos navegadores devorados pelo mar: “Ele
porém dobrou o cabo e ndo achou a india/ E o mar o devorou com o instinto de destino que ha
no mar” (ANDRESEN, 2018, p. 740). Em notas na segunda edi¢do desse mesmo livro, afirma-
se que o poema “IV” “¢ uma invocacdo a Bartolomeu Dias, o maior de todos os navegadores”,
o qual também ¢ mencionado em Os Lusiadas, de Camdes, e em Mensagem, de Pessoa.

Na epopeia camoniana, o Cabo das Tormentas aparece personificado na figura de
Adamastor, um dos gigantes que se rebelaram contra Jupiter. Por ser descoberto por Bartolomeu
Dias, primeiro capitdo a passar pelo Cabo das Tormentas, posteriormente designado Cabo da
Boa Esperanca, amaldigoa o navegador que comporia a armada de Pedro Alvares Cabral, em

1500.

Aqui espero tomar, se ndo me engano,
De quem me descobriu suma vinganga;
E nio se acabara so6 nisto o dano

De vossa pertinace confianga:

Antes, em vossas naus vereis, cada ano,
Se ¢ verdade o que meu juizo alcanga,
Naufragios, perdi¢des de toda sorte,

Que o menor mal de todos seja a morte! .

36 CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action&co_obra=1870. Acesso em 20
dez. 2022.
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Como um prenuncio da morte anunciada pelo gigante, a nau de Bartolomeu acaba por
naufragar posteriormente na tentativa de alcancar a India.

Nos versos de “Epitafio de Bartolomeu Dias”, inserido na segunda parte de Mensagem,
Pessoa parece erigir um poema-lapide para o navegador, uma vez que o texto se aproxima
daqueles inseridos em lapides tumulares ¢ monumentos funerarios. Tendo como tom o elogio
finebre, o sujeito enunciador afirma “Jaz aqui, na pequena praia extrema, / O Capitdo do Fim.
Dobrado o Assombro, /O mar ¢ 0 mesmo: ja ninguém o tema! / Atlas, mostra alto o mundo no
seu ombro.” Os versos parecem indicar a vitoria de Bartolomeu sobre o medo, seu repouso final
¢ naquela “praia extrema”, referindo-se ao extremo sul do continente africano, mas igualmente
ao espago da palavra que se ergue no poema. Vencido o assombro, ndo mais o gigante
Adamastor a esbravejar vingancas e tormentas, mas o gigante Atlas a sustentar o céu sobre a
cabega dos portugueses.

Ja na poesia de Cecilia, a India seria um lugar fundamental para sua poética. A autora
ja teria se aproximado desse destino a partir da infancia e da memoria de convivéncia com sua
avo. Em entrevista a Pedro Bloch, além de contar as historias que ouvia de Jacinta, ao comentar
sobre as viagens que realizou, Cecilia afirma que “Na India foi onde me senti mais dentro de
meu mundo interior. As cangdes de Tagore, que tanta gente canta como folclore, tudo na india
me dd uma sensacao de levitar. Note que ndo visitei ali nem templos nem faquires.” (BLOCH,
1964, p. 37). A “sensagdo de levitar” parece igualmente ter sido observada por Miguel Sousa
Tavares em sua viagem com Sophia naquele mesmo espago. Essa percepgdo compartilhada das
autoras apresenta-nos parte da experiéncia de encontro com o “outro”, com o diferente.

Segundo Ana Amélia N. Reis, em sua tese “Cecilia Meireles e a India no modernismo
brasileiro”, a viagem se deu em janeiro de 1953, sob o convite do governo da India, recém-
independente. Em seu trabalho, a pesquisadora aborda ainda os vinculos de Cecilia com trés
importantes personalidades indianas: Mahatma Gandhi, Rabindranath Tagore e Sarojini Naidu.
(REIS, 2019, p.30). Os poemas “Mahatma Gandhi” e “Fala” foram dedicados ao pacifista; em
homenagem a Tagore, “Cangdozinha para Tagore” e, a Sarojini, “Cangdo para Sarojini”, todos
publicados em Poemas escritos na India (1953).

Nessa relagdo com Sarojini, Cecilia apresenta-se também como leitora de poetas
realizando uma conferéncia denominada “O Rouxinol da India”, ainda ndo publicada no Brasil,
mas divulgada parcialmente na tese mencionada anteriormente. Nesta conferéncia, Cecilia
realiza um estudo reflexivo sobre a vida e a obra da poeta indiana e estima-se que ela tenha sido

proferida na Embaixada da India no Brasil, entre 1949 ¢ 1952 (REIS, 2019, p. 59). No poema,
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escrito durante sua viagem, em 1953, a autora evidencia sua relacdo afetiva com os versos de
Naidu e evoca uma memoria poética que se exprime nos espacgos visitados. Ja na palestra citada,
a escritora traduz 23 poemas de Sarojini, permitindo que o publico brasileiro pudesse conhecer
os versos da indiana, ainda ndo traduzidos e publicados no Brasil. No trecho final dessa palestra,
atesta-se sua afinidade poética com os versos de Sarojini, fonte de ideais e de poesia
purificadora.

Ao escolher comentar sobre Naidu e destacar a sua poética no contexto de produgdo
literaria da India, Cecilia defende a participagio igualitaria de Gandhi e da escritora mencionada
na luta pela liberdade daquele pais, evocando o movimento pacifista posteriormente em

“Cantico a India pacifica™:

O poder irresistivel de Gandhi conseguiu articular todos os entusiasmos,
extinguir as dissensdes, reunir os homens de saber, de inteligéncia, de vontade
e de fé numa unica forga, pelos caminhos da vitoria. Sarojini tornou-se lider
feminino; e, nessa onda inquietante de trabalho e de esperanca que se alastrava
pelo pais, orientou a emancipa¢do da mulher indiana, lutando pelos seus
direitos, facilitando-lhe cultura, pensamento, agdo. (MEIRELES /n REIS,
2019, p.68)

Dilip Loundo, no texto “Cecilia Meireles e a India”, afirma que a relagdo com aquele
pais simbolizaria “uma parceria fundamental[...], que permeia toda sua obra.” 3’ Confirmando
essa ideia, o trabalho de Reis (2019) considera a presenca da India na obra ceciliana como um
pensamento subjacente a sua poética, que carece ainda de modelos tedrico-criticos que
atravessem os meridianos até o Oriente. Tal reflexdo depende ainda da publicacdo de
documentos de Cecilia que se mantém na obscuridade, como por exemplo, a palestra que
proferiu sobre Sarojini Naidu.

Tendo em vista essa complexa relagdo da autora brasileira com o oriente, propomos

uma leitura do poema “Cantico a India pacifica”, que compde o volume de Poemas de viagens.

Os que nunca te viram,

de longe, por ti perguntam,

6 India remota,

como se houvessem desde sempre sonhado contigo!

Apenas de terem ouvido falar de tua pobreza, de teus sofrimentos
e de teus sucessivos sacrificios para uma vitoria dificil,
contemplam-te,

6 India,

com a esperanca de quem vé em ti uma transcendente patria.

37 LOUNDO. Cecilia Meireles ¢ a India, p. 132.



114

Os que te conhecem,

guardam para sempre o coragao enternecido,

6 India paciente,

pois sabem dos vastos limites dos teus dramas,
¢ admiram os caminhos que procuras

para a conquista de uma felicidade sabia:

- aquela felicidade,

6 India,

que se constroi com a disciplina da alma,

e, por ser alta, ¢ ingreme, e para vencer o tempo,
¢ vigorosa e suave, alerta, firme e diligente.

Havera um dia

em que a gloria dos homens, dos povos e dos Estados,
6 India triunfante,

ndo se medira por outro poderio sendo o da sua virtude.
Nesse dia, os reinados do orgulho ¢ da violéncia,
parecerdo selvagens,

6 India,

e seus galarddes escurecerdo, tristes e indignos.

Por isso os que te amam,

embora nao tenham nascido em ti,

6 India luminosa,

do horizonte de suas varias patrias,

observam teu exemplo,

e por ele se rejubilam desde agora,

vendo antecipar-se em tua coragem, em teu trabalho,

6 India pacifica,

em tua forga espiritual € em tua mansidao,

aquele retrato de um mundo que ndo envergonhara mais os homens futuros,
quando, sozinhos, refletirem

sobre seus compromissos, na terra, com os outros homens,
e, dentro de si, com as leis profundas do invariavel Deus.

Janeiro, 1956

Observamos no poema que o sujeito enunciador evidencia certas caracteristicas que
exprimem admiragdo, uma vez que exaltam valores que reconhece naquele pais. Partindo do
titulo, escolhe-se o “Cantico”, forma valorizada para louvar temas de sua predilecdo. A [ndia
apresentada ¢ “pacifica”, fazendo referéncia ao movimento pacifista contra a colonizagdo
inglesa nesse territorio. Ao escolher o nao-conflito armado, esse pais teria demonstrado sua
forga espiritual, apesar dos inimeros “sofrimentos” e “sacrificios” que conduziram a uma
“vitéria dificil”. O sujeito enunciador dirige-se diretamente & India por meio da apostrofe e do

29 ¢ 99 ¢ 29 ¢¢

recurso anaforico: “6 India remota”, “6 India paciente”, “6 India triunfante”, “6 India luminosa”
e, por fim, “6 India pacifica”. A cada repeti¢do, como em um mantra que poderia conduzir a
um estado de elevacdo, a paisagem parece transmutar-se, na mesma medida em que os adjetivos

gradualmente conduzem ao seu estagio final de pacificacdo. Essa escolha pela adjetivacdo
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progressiva conta uma historia, na qual esse territorio parece aproximar-se do sujeito
enunciador, conduzindo a uma jornada de autoiluminagao e epifania.

Além desse efeito dos adjetivos, o poema apresenta uma gradacdo da relag@o entre os
sujeitos e esse espaco. Em um primeiro momento, o sujeito lirico apresenta-nos os que nunca
viram a India: “por ti perguntam”, “desde sempre sonhado contigo!”, ouviram “falar da tua
pobreza, de teus sofrimentos”, de “sucessivos sacrificios”, contemplam “com a esperanga” ver
uma “transcendente patria”. Apesar de observarem as mazelas que envolvem o pais, resta-lhes
ainda uma esperanga, uma possibilidade, um pressentimento de transcendéncia desejada, mas
ndo vivenciada.

Aqueles que conhecem a india “guardam para sempre o coragio enternecido”, “sabem
dos vastos limites dos [...] dramas” vivenciados, “admiram os caminhos [...] para a conquista
de uma felicidade sabia”, uma felicidade construida com a “disciplina da alma”. Mais do que
pressentir, aqueles que conhecem a India j4 compreendem e admiram aquele caminho da
paciéncia, “ingreme”, que so pode ser trilhado de forma “vigorosa”, “suave”, “alerta”, “firme e
diligente.” Além de compreender, irmanam-se em um desejo utdpico de que haja um dia em
que “ndo se medira o poderio sendo o da sua virtude”, em que “os reinados do orgulho e da
violéncia, /parecerdo selvagens”. Essa compreensdo evidencia que ha uma necessidade de
aprender com a India valores que, possivelmente, tenham sido esquecidos no ocidente, o
caminho da virtude e da paz.

O destino pressentido aqui ¢ de que os valores humanos possam triunfar sobre a
violéncia e o orgulho. Por fim, o sujeito enunciador apresenta aqueles que amam a India,
“embora ndo tenham nascido” naquele pais. Aqueles que amam a “India luminosa”,
independentemente de suas ‘“varias patrias”, “observam” o exemplo desse pais, “rejubilam
desde agora” (sendo este agora o marco de sua independéncia), veem a coragem, o trabalho, a
for¢a espiritual e a mansiddo antecipar-se nas lutas pela propria libertagio. Observam
concretizar-se parte do desejo por um futuro em que “as leis profundas do invaridvel Deus”
conduzam a um sentimento de fraternidade e paz, mundo em que os “compromissos, na terra,
com 0s outros homens” ndo sejam esquecidos, nem negligenciados.

Relembramos que, na cronica “Oriente e Ocidente”, Cecilia aproxima os dramas
vivenciados na India com aqueles vivenciados no Brasil, em especial no que diz respeito a
“afirma¢do de uma nacionalidade”, a relacdo com os demais paises do mundo, ao
aproveitamento dos recursos naturais, aos preconceitos de raca e cor, a economia e educacao,

com o distintivo no que concerne as circunstancias e data da independéncia.
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Por paradoxal que pareca, ¢ mais facil entender-se o Oriente conhecendo-se o
Brasil, cujos problemas sdo curiosamente semelhantes (luta pela afirmagao de
uma nacionalidade, urgéncia de adaptagdo as circunstincias internacionais,
aproveitamento das riquezas, contratempos raciais, consolidacdo da
economia, planos de educagdo), salvo no que se refere as respectivas idades,
e a data da sua independéncia. (MEIRELES, 2017, p. 48)

No poema que comentamos acima, Cecilia parece observar a India com a mesma
justeza e ética que Sophia busca em “Arte Poética III”’: “Aquele que vé o espantoso esplendor
do mundo ¢ logicamente levado a ver o espantoso sofrimento do mundo. Aquele que vé o
fendmeno quer ver todo o fenomeno.” (ANDRESEN, 2018, p. 897) Essa ética em relagdo a esse
espaco fica evidente também nos temas que acolhe como matéria de sua poesia. Ainda que fale
de palacios e figuras historicamente importantes, como Gandhi, Sarojini e Tagore, Cecilia
observa igualmente os sujeitos anonimos daquela terra, mendigos, adolescentes nas ruas, cegos,
estudantes, e mesmo a imagem de uma “adolescente ancia” a varrer as folhas de cocoras, que
aparece no poema “Humildade”: “Varre o chio de cocoras. / Humilde. / Vergada. Adolescente
ancia” (MEIRELES, 2017, v. 2, p. 25).

Por fim, na mesma cronica “Oriente e Ocidente”, a autora brasileira afirma que

Para entender o Oriente, é preciso vé-lo, conhecé-lo neste instante dramatico
de ressurreicdo, compreender a atitude de povos milenares que se
reorganizam, e, tendo tamanha vitalidade que, através de tantas desgracas,
permaneceram intactos, experimentam agora, nesta idade de siléncio, o valor
da sua sabedoria. (MEIRELES, 2016, p. 50)

Perante esse mesmo espago, as duas autoras parecem evidenciar uma experiéncia de
elevacao que pode ser vivenciada no contato com essa cultura do Oriente. Por um lado, Sophia
observa a India a partir do préprio lugar socio-histérico que faz parte da identidade portuguesa
em relacdo a esse destino alcancado por meio das Grandes Navegagdes, feito que compoe o
imaginario portugués. Dessa forma, € possivel compreender que ela valorize uma certa
harmonia de convivéncia entre os povos, uma vez que ja ndo se pode negar a presenca da
colonizagio naquele territério. No caso de Cecilia, seu primeiro contato com a india parece ter
acontecido por meio de historias da infincia e da literatura, uma percepcao que se aprofunda
quando pode finalmente conhecer aquele territorio. Observa-se o afeto nos versos que dedica
aquele pais acometido pelos mesmos dramas da colonizag¢ao enfrentados também pelo Brasil.
Apesar disso, a experiéncia de contato com a India conduz a um aprendizado que nio pode ser
ignorado, nem por Sophia, nem por Cecilia, e, por extensdo, também ndo deveria ser ignorado

pelo Ocidente.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da pesquisa, buscamos estabelecer uma relacdo entre viagem e poesia,
considerando que uma longa tradicdo da literatura de viagem aparece mais estreitamente
relacionada a epopeia e a narrativa. Podemos pensar que algo na propria estrutura da linguagem
em prosa favoreceria a escrita das experiéncias de viagens, permitindo uma maior descri¢ao das
sensagdes vividas e das paisagens vistas. O poema, todavia, solicita-nos, por sua propria
constituicdo, uma leitura mais atenta, mais imbricada de recursos da linguagem que ultrapassam
a simples utiliza¢dao do cotidiano. Lembramos aqui de Paul Valéry em “Poesia e pensamento
abstrato” (1997), que compara a prosa ao andar: um ato dirigido a alguma coisa que cessa
quando atinge seu objetivo, uma linguagem que desvanece apds servir seu propdsito. Ja a poesia
seria comparada a danga: um sistema de atos que tem seu fim em si mesmos, um estado, um
arrebatamento, regulado por ritmos auditivos, feito para renascer.

Dessa forma, nossa questao inicial desdobrou-se em uma analise dos procedimentos
utilizados por Cecilia e Sophia em seus escritos, visto que, nesses textos em verso, buscavamos
tracos distintivos que justificassem o conceito de “poemas de viagem”. Ao contrario dos textos
em prosa que relatam experiéncias de viajantes, a poesia busca o seu proprio tempo, imprime o
seu proprio ritmo, elabora em si mesma um estado de atengao que traduz parte do arrebatamento
que as poetas-viajantes parecem vivenciar perante as paisagens que analisamos. O carater
estatico do poema, ou seja, menos vinculado a uma sequéncia de agdes, parecia, todavia,
contradizer a experiéncia da viagem. Nesse sentido, propusemos a leitura dos poemas partindo
do pressuposto de que a viagem poderia ser referida a partir de um lugar, como nos apresentou
Ana Paula Manga (2007) em seu trabalho, confirmando a ideia inicial de que a simples mencao
a marcas espaciais no poema ja nos indicaria a natureza viajante do sujeito enunciador nesses
poemas.

Perante esses espagos, o enunciador coloca-se como um sujeito em transito pelo
mundo, elaborando literariamente o olhar sobre o espago e transmutando a experiéncia da
viagem em matéria poética. No caso de Cecilia, viajar € sinonimo de alongamento de horizontes
humanos; essa € a relagdo ética que a autora busca construir na relagdo com os espagos e no
contato com o outro, valorizando a alteridade e o aprendizado proporcionado por esses
encontros. Em Sophia, a relagdo ética que manifesta com as coisas parece estender-se também
a experiéncia de viagem, entendida no conto “A viagem”, por exemplo, como a propria jornada

da vida. Nas obras das duas autoras, fica evidente a recusa ao comportamento do turista e ao
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ritmo desenfreado imposto pela modernidade, argumento que buscamos desenvolver e
confirmar com as leituras dos textos escolhidos.

A afirmag@o de Romano (2014, p. 125) de que o viajante, nos termos elaborados por
Cecilia, busca a experiéncia estética diante das coisas olhadas, procurando restaurar parte da
sua aura aproximando-as das relagcdes que mantinham no seu contexto original, parece também
aplicar-se aos textos de Sophia, como se pode verificar nos versos de “Pompeia — Casa de
Menandro”. Nesse texto, a autora resgata um saber perdido no tempo: a poesia cantada ao som
da lira. Ambas as autoras parecem compreender que, para vivenciarem esteticamente a aura
perdida das paisagens, € necessario articular a elaboracdo literaria daqueles espagos e resgatar
algumas das relagdes que mantinham em seu contexto original. Nesse sentido, as ruinas e sitios
arqueoldgicos, estatuas e pracas, museus e obras de arte apresentam-se como testemunhas
privilegiadas que poderiam, cada uma a seu modo, sussurrar aquilo que presenciaram ao longo
dos séculos para os ouvidos atentos do poeta-viajante.

Para isso, € preciso saber olhar e ouvir com aten¢do os espagos visitados. O olhar ¢ o
sentido privilegiado por essas poetas, em relacdo as paisagens. Se a prosa em sua estrutura,
parece valorizar o movimento e o deslocamento do sujeito pelo mundo, nos textos poéticos
analisados, ¢ o olhar que se desloca pelas paisagens, movimento que ¢ apenas sugerido. No
texto sobre Pompeia, por exemplo, Cecilia observa o panorama da cidade, os foros, as termas,
os jardins, mas seu olhar desloca-se para focalizar também a lagrima e o beijo. Sophia parece
sugerir a mesma atencdo do olhar nos versos de “Pompeia — Casa de Menandro”, que ja no
titulo provoca um direcionamento que parte do todo para o particular.

Essa espécie de deslocamento no foco, no olhar em deslocamento aparece mencionada
em “Arte Poética III”: “A coisa mais antiga de que me lembro ¢ dum quarto em frente do mar
dentro do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma mag¢a enorme e¢ vermelha. Do brilho
do mar e do vermelho da macd erguia-se uma felicidade irrecusdvel, nua e inteira.”.
(ANDRESEN, 2018, p. 897). Na cena descrita pela autora, observa-se a maca, com seu brilho
e uma felicidade irrecusavel, objeto pequeno e efémero, mais proximo ao sujeito. Além da
mesa, da janela, da casa, da praia, abria-se a paisagem do mar, com sua infinitude discreta, com
seu convite irrecusavel de unidade. A observagdo atenta do todo e do particular parece catalisar
a relacdo do sujeito com as paisagens, provocando ressonancias subjetivas, acionando valores
éticos e estéticos, permitindo a construgao de uma imagem do mundo e uma imagem do “eu”
que se materializa no fazer poético.

Ao lado do deslocamento do olhar pelo espago, observamos de modo semelhante, o

deslocamento no tempo. Nos textos analisados, percebe-se que as poetas parecem movimentar-
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se livremente pelos eventos historicos sugeridos pelas ruinas dos espagos visitados. Eis a
posicao de privilégio do poeta em relacdo ao historiador. Nos versos, as autoras parecem
entrelagar ecos do passado e impressdes do presente, uma vez que esses elementos oscilam
perante o olhar do viajante, sugerindo o deslocamento do pensamento e da elaboragao literaria
pela historia que envolve aqueles roteiros visitados.

Em relagdo a visao do todo, ambas parecem perceber a cidade de Veneza e Lisboa como
palcos da vida humana, destacando mascaras, personagens e figurantes que transitam pelas ruas,
tecendo os dramas anonimos que compoem suas existéncias. Em Veneza, mais especificamente,
além desse aspecto teatral, destaca-se certa forma de cosmopolitismo, evidenciado pela
convivéncia de povos vindos de varias partes do mundo. Nas cidades de Roma e Lisboa,
observamos aproximagdes lexicais que personificam as cidades, transformando-as em
organismos vivos. Outros pormenores dos poemas, verificam-se como especificidades das
paisagens visitadas que, em todo caso, evidenciam o predominio de uma linguagem sugestiva,
ressaltando as fun¢des poéticas e emotivas, confirmadas por uma valorizagdo das cores, da
musicalidade e da utilizagdo de figuras de linguagem.

Sobretudo, os textos escolhidos evidenciaram uma aproximagdo ética e estética das
autoras em relagdo a experiéncia da viagem. A aproximacdo ética demonstra-se por meio de
um pensamento subjacente a experiéncia de viagem, uma certa atitude perante as paisagens e
os sujeitos que as habitam, demonstrando a importancia de se aprender a viajar. Aprendemos
com as poetas que, além da preparacdo prévia que se da por meio do repertdrio sociocultural do
sujeito, o aspirante a viajante na modernidade deve adestrar o olhar contemplativo para melhor
apreender as paisagens em sua extensdo e em seus detalhes minimos, permitindo-se atravessar
0s espagos em um ritmo mais lento e demorado. Ao transfigurarem essa experiéncia da viagem
em textos poéticos, Sophia e Cecilia acabam por articular estratégias diversas da linguagem,
evidenciando aspectos culturais, naturais e antropologicos desses destinos desejados e
vivenciados, permitindo que os leitores possam igualmente viajar por aqueles roteiros

literariamente elaborados.



120

BIBLIOGRAFIA

ALMEIDA, Onésimo Teotonio. “O mito na Mensagem, de Fernando Pessoa”. FERREIRA,
Sandra; BERGAMO, Edvaldo A. (org.). Em Pessoa: estudos sobre a poesia e a prosa de
Fernando Pessoa. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2018, p. 77-86.

ALVES, Daniela Utescher. A cronica de Cecilia Meireles: uma viagem pela ponte de vidro
do arco-iris. 2012. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012.

ANDRADE, Fébio Cavalcante. A transparéncia impossivel: lirica e hermetismo na poesia
brasileira atual. 2008. 331 f. Tese (Doutorado) — UFPE, Recife, 2008.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Contos exemplares. 33. ed. Porto: Figueirinhas, 1999.
171 p.

. Obra Pocética. 1* ed. Rio de Janeiro: Tinta da China, 2018.
. O colar. Lisboa: Assirio & Alvim, 2013. E-book.

BACKES, Karin Lilian Hagemann. Mar de Poeta, Dissertacao (Doutorado em Letras) Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. 2* ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004.

BELLO, Maria do Rosario Lupi. Contra o elogio mutuo: a paradoxal relacao entre Sophia e
Cecilia. 2011. Disponivel em https://repositorioaberto.uab.pt/handle/10400.2/6081. Acesso em
maio de 2019.

BENJAMIN, Walter. 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (Org. e Prefacio
— Marcio Seligmann-Silva), Tradugdo: Gabriel Valladao Silva, 1* Edicao, Porto Alegre, RS:
L&PM, 2013.

BLANCHOT, Maurice. O espago literario. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Rocco, 2011.
BLOCH, Pedro. “Pedro Bloch entrevista Cecilia Meireles”. Revista Manchete, n. 633, Rio de
Janeiro, p. 34-37, maio 1964. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/004120/56387.
Acesso em fev. 2022.

BOECHAT, Virginia Bazzetti. Na rota das navegagdes: Sophia de Mello Breyner Andresen.
Disserta¢do (mestrado). Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,

2004, 173f.

BOSI, Alfredo. Em torno da poesia de Cecilia Meireles. In: GOUVEA, Leila V. B. (org.).
Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Humanistas, 2007. p. 13-32.

. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix; Edusp, 1977.



121

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. Sao Paulo: Humanitas, 1985.

CANILHA, Samla Borges. Ser dividido: concepgdes modernas na poesia de Sophia de Mello
Breyner Andresen. Revista do Centro de Estudos Portugueses, [S. 1.], v. 38, n. 60, p. 81-96,
abr. 2019. ISSN 2359-0076. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cesp/article/view/14112. Acesso em fev. 2020.

CARDOSO, Sérgio. O olhar dos viajantes. In NOVAES, Adauto et al. O olhar. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 347-360.

CAVALCANTI, Luciano Dias. O motivo da viagem na lirica final de Jorge de Lima. Letronica,
V. 7, n. 2, p. 949-965, 11 mar. 2015. Disponivel em
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/letronica/article/view/17548.  Acesso em
novembro de 2021.

CINTRA, Luis Miguel. Prefacio In ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. O colar. Lisboa:
Assirio & Alvim, 2013, p. 9-15.

COLLOT, Michel. Poética e filosofia da paisagem; tradugdo: Ida Alves [et al.]. 1* Ed. Rio de
Janeiro: Editora Oficina Raquel, 2013.

. Rumo a uma geografia literaria; Traducdo de Ida Alves. Gragoata - Revista dos
Programas de pos-graduacdo do Instituto de Letras da UFF. Niteroi, n. 33, p. 17-31, 2. sem;
2012. Disponivel em http://www.gragoata.uff.br/index.php/gragoata/article/view/90. Acesso
em 10 de maio de 2019.

DE MELLO, Ana Maria Lisboa. A memoria dos Acores na escrita de Cecilia Meireles. Letras
de Hoje, /S. [], v. 47, n. 4, p. 381-386, 2012. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/12771. Acesso em: 22 nov.
2022.

DRUMMOND, Luana Flavia Cotta. De poeta a poeta: Sophia de Mello Breyner Andresen 1€
Manuel Bandeira, Cecilia Meireles ¢ Murilo Mendes. Dissertacdo em Teoria da Literatura e
Literatura Comparada — UFMG. Belo Horizonte, 2018.

FERRAZ, Eucanaa. Breve percurso rente ao mar. In: ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner.
Coral e outros poemas. Org. Eucanad Ferraz. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018. p.
17-42.

FERREIRA, Jos¢ Ribeiro. Ensaios sobre rumor de mar: temas da poesia de Sophia. Coimbra:
Imprensa da Universidade de Coimbra, 2013.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Trad. Marise M. Curioni e Dora F. da Silva.
2.ed. Sao Paulo: Duas Cidades, 1991.

GARRAFFONI, R. S.; GRILLO, J. G. C. Mosaico de Alexandre na Casa do Fauno em
Pompeia: ontem e hoje. Classica - Revista Brasileira de Estudos Classicos, /S. ./, v. 33, n.
I, p. 175-192, 2020. DOL 10.24277/classica.v3311.900.  Disponivel  em:
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/900. Acesso em: 16 nov. 2022.



122

GILCHRIST, Cherry. A Alquimia e seus Mistérios. Sao Paulo: Ibrasa, 1988.

GUIMARAES, C. R. A morada do ser: uma reflexao acerca da esséncia da linguagem a partir
do pensamento de Heidegger. Aufklirung: revista de filosofia, /S. [/, v. 4, n. esp., p. p.23—
30, 2017. DOI: 10.18012/arf.2016.35896. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/o0js2/index.php/arf/article/view/35896. Acesso em: 17 nov. 2022.

GUIMARAES, Fernando. (2002). Subjectividade e objectividade na poesia contemporinea
portuguesa. Cadernos De Literatura Comparada, (5), 41-49. Disponivel em: https://ilc-
cadernos.com/index.php/cadernos/article/view/578. Acesso em: 21 mar. 2022.

GUIMARAES, Maria da Conceicdo Oliveira. Sophia de Mello Breyner Andresen e sua
mitologia pessoal. Revista do Centro de Estudos Portugueses, [S.1.], v. 38, n. 60, p. 43-61, abr.
2019. ISSN 2359-0076. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cesp/article/view/14135/1125612299. Acesso
em: 05 fev. 2020.

GOUVEA, Leila V. B. Cecilia em Portugal. Sdo Paulo: Editora [luminuras, 2001.

. Pensamento e “Lirismo Puro” na Poesia de Cecilia Meireles. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2008.

GOUVEIA, Margarida Maia. “As viagens de Cecilia Meireles”. In: GOUVEA, Leila V. B.
(org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sao Paulo: Humanitas, 2007, p. 111-128.

GUSMAO, Manuel. Tatuagem e palimpsesto: da poesia em alguns poetas e poemas. Lisboa:
Assirio & Alvim, 2011. 552 p.

IANNI, Octavio. Enigmas da Modernidade-Mundo. 3* ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2003.

KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribui¢cdo a semdntica dos tempos historicos;
tradug¢do do original alemdo Wilma Patricia Maas Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC RIO, 2006.

LANGROUVA, Helena C. “Mar-Poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen: Poética do
espaco ¢ da viagem — [ e IL” Revista Brotéria, 154/155, 2002. Disponivel em:
http://www.triplov.com/sophia/helena.html. Acesso em 12 jun. 2022.

LEITE, Guacira Marcondes Machado; BORSATO, Fabiane Renata. Dois centendarios. Sao
Paulo: Cultura Académica, 2022.

LESSA, M. S. P. “Atenta como uma antena”: a invocacao a Musa e a poética da escuta de
Sophia. Revista Desassossego, /S. [/, v. 11, n. 21, p. 10-22, 2019. DOI: 10.11606/issn.2175-
3180.v11i21p10-22. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/desassossego/article/view/issn.2175-3180.v11i21p10-22. Acesso
em: 26 nov. 2022.



123

LOPES, Delvanir. “Poemas italianos: Publicagdo Péstuma de Cecilia Meireles” In LEITE,
Guacira Marcondes Machado; BORSATO, Fabiane Renata. Dois centenarios. Sdo Paulo:
Cultura Académica, 2022. E-book.

LOPES, Silvina Rodrigues. 4 estranheza-em-comum. Sao Paulo, SP: Lumme Editor, 2012.

. Escutar, nomear, fazer paisagens. In: . Exercicios de aproximagdo. Lisboa:
Vendaval, 2003, p. 49-75.

. Literatura, defesa do atrito. Belo Horizonte: Chao da Feira, 2012.

MACHADO, Rodrigo Corréa Martins. A EMERGENCIA DE ABRIL EM O NOME DAS
COISAS (1977), DE SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN. 2012. 171 p. Dissertagao
(Mestrado em Letras) - Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2012.

. Navegacdes ou a descoberta de si (?). Scripta, v. 22, n. 44, p. 81-92, 15 jun. 2018.

Disponivel em: http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/P.2358-
3428.2018v22n44p81. Acesso em 09 maio 2022.

MALLARME, Stéphane. Um lance de dados jamais abolird o acaso. Tradugdo Haroldo de
Campos. In: CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Mallarmé.
4. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015, p. 149-173.

MANGA, Ana Paula Rodrigues. Pés na estrada: a poética de viagem em Ana Cristina Cesar.
Belo Horizonte, 2007. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de pods-graduagcdo em Letras,
Pontificia Universidade Catblica de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007.

MARTELO, Rosa Maria. A4 forma informe: leituras de poesia. Lisboa: Assirio e Alvim, 2010.

MATOS, Licia R. O.; FARIA, Angela B. C. O mito de Ulisses e a historia lusitana nas maos de
Teolinda Gersao. In: ENCONTRO ABRALIC,15., 2016, Rio de Janeiro. Anais eletronicos |...]
Rio de janeiro: ABRALIC, 2016, p. 676-685. ISSN: 2317-157X. Disponivel em:
http://www.abralic.org.br/anais/arquivos/2016_1490918496.pdf. Acesso em 05 jul. 2022.

MEIRELES, Cecilia. Crénicas de viagem, volume 1-3; organizacdo A. de Azevedo Filho;
coordenagao André Seffrin. 2. ed. Sao Paulo: Global, 2016.

. Diario de bordo. Ilustragdes de Fernando Correia Dias. Sao Paulo: Global, 2015.

. Tlusoes do mundo. 2 ed. Sao Paulo: Global, 2013.

. Poesia Completa; coordenagao André Seffrin. 1 ed. Sdo Paulo: Global, 2017.

MENDES, Karla Renata. “Evocagao lirica de Lisboa”: a cidade encantada de Cecilia Meireles.
Letréonica, /S. [], v. 3, n 1, p. 300-319, 2010. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/letronica/article/view/6966. Acesso em: 28
dez. 2022.



124

. Navegando em mares lusitanos: didlogos transatlanticos entre Cecilia Meireles e
Portugal. 250p. Tese (Doutorado em Letras) - Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2016.

MENDES, Paula. “Metafora”. E-Dicionario de Termos Literarios (EDTL), coord. de Carlos
Ceia, ISBN: 989-20-0088-9. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/metafora.
Acesso em 10 jul. 2022.

MICHEL, Alain. La poétique du voyage : d’Homeére a la modernité In : Les voyages : réves et
réalités : Vlle Entretiens de la Garenne Lemot [en ligne]. Rennes : Presses universitaires de
Rennes, 2008 (généré le 17 novembre 2021). Disponivel em:
http://books.openedition.org/pur/41028. ISBN: 9782753547551. DOI:
https://doi.org/10.4000/books.pur.41028.

MIGLIARI, Irina Deffente. Poemas de viagem: a Italia revisitada por Cecilia Meireles. 2020.
80 f. Dissertacdo (Letras) - Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo, 2020.

MOREIRA, Idmar Boaventura. O Lugar do outro: Uma leitura dos Poemas Escritos na India,
de Cecilia Meireles. In: XV ABRALIC, 15, 2016, Rio de Janeiro. Disponivel em
http://www.abralic.org.br/anais/arquivos/2016_1491523897.pdf. Acesso em: 20 de dezembro
de 2022.

NAVA, Luis Miguel. As navegagdes de Sophia. In: . Ensaios reunidos. Prefacio de
Carlos Mendes de Sousa. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004, p. 174-178.

OLIVEIRA, M. A ilha de Cecilia Meireles. Opiniaes, /S. [/, n. 20, p. 175-190, 2022. DOI:
10.11606/1ssn.2525-8133.0piniaes.2022.194188. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/opiniaes/article/view/194188. Acesso em: 22 nov. 2022.

ONFRAY, Michel. Teoria da Viagem: uma poética da geografia, traducdo de Paulo Neves.
Porto Alegre, RS: L&PM, 2009.

PAIVA, Kelen Benfenatti. Entre malas e vacinas: o lirismo itinerante de Cecilia Meireles. Anais
Fazendo Género 9. Diasporas, Diversidades, Deslocamentos. 2010. Disponivel em:
www.fazendogenero.ufsc.br/9/resources/anais/1278298471 ARQUIVO_ KelenBenfenattiPaiv
a.pdf. Acesso em 20 jan. de 2021.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Tradugao de Ari Roitman e Paulina Wacht. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2012.

PEDROSA, C¢lia; ALVES, Ida (org.). Subjetividades em devir — estudos de poesia moderna e
contemporanea. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008.

PEDROSA, Célia. “Poesia: viagem, anti-viagem”. In: Revista de Letras, Sao Paulo, v. 45, n. 1,
p. 47 - 70, 2005. Disponivel em: https://periodicos.fclar.unesp.br/letras/article/view/58. Acesso
em: 22 mar. 2022.

POMA, Paola. “Um Olhar sobre as Cidades: Brasilia, Lisboa e Roma”. In: Revista TriceVersa,
Assis, v. 1, n. 2, nov. 2007, p. 3-15.



125

RIBEIRO JR., Wilson A. O mosaico de Alexandre. Portal Graecia Antiqua, Sao Carlos.
Disponivel em: greciantiga.org/img.asp?num=0779. Acesso em: 06/01/2023.

ROMANO, Luis Antonio Contatori. A Poeta-Viajante: Uma Teoria Poética da Viagem
Contemporanea nas Cronicas de Cecilia Meireles. 1. ed. Sao Paulo: Intermeios-Fapesp, 2014.

. Viagens e Viajantes: Uma Literatura de Viagens Contemporanea. Estagcdo Literaria, v.
10B, p. 33-48, 2013. Disponivel em
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/estacaoliteraria/article/view/25719. Acesso em jun.
2019.

RUSSELL, E. S. Cartografia de um encontro: Sophia e Cecilia. Convergéncia Lusiada, v. 30,
n. 42, p. 241-258, 29 dez. 2019. Disponivel em
https://convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/270. Acesso em nov. 2021.

SA, Jorge de. A crénica. 4. ed. Sio Paulo: Atica, 1992. 94 p.

SANTOS, Gilda; RUAS, Luci; CERDEIRA, Teresa Cristina (org.). Sena & Sophia:
centenarios. 1* ed. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020.

SIGALHO, Luacia; MARTINS, Sandra. “Luzes de Sophia”. Disponivel em:
https://purl.pt/19841/1/galeria/entrevistas/05.html. Acesso em 15 jul. 2022.

SILVA, Marcos André Fernandes da. SEI QUE NAO SOU QUEM SOU E, POR ISSO,
TENHO DE PARTIR. A viagem contra os limites do eu em Saga e O Conto da Ilha
Desconhecida. In ALVES, Maria Cristina, CURADO, Ana Lucia, SOUSA, Sérgio Guimaraes
(Org.), O Imaginario das Viagens: literatura, cinema, banda desenhada. Cole¢ao Hespérides
32, Braga: Humus, 2013, p. 419-430. Disponivel em
http://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/35198. Acesso em out 2021.

SOARES, Maria Dulce. Entre vozes e espelhos: um olhar sobre a Literatura de Viagens
portuguesa contemporianea. Tese de Doutoramento em Estudos Literarios, Culturais e
Interartisticos, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, p. 330. 2018.

SOUSA, Carlos Mendes de. “Toda a vida vivida”. In SANTOS, Gilda; RUAS, Luci;
CERDEIRA, Teresa Cristina. Sena & Sophia: centenarios. 1 ed. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2020, p. 255-266.

STOLL, Daniela Schrickte. Cidade e poesia em Lisboa, de Sophia de Mello Breyner Andresen.
Navegacoes, /S. L/, v. 12, n. 2, p. 34913, 2020. DOI: 10.15448/1983-4276.2019.2.34913.
Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/navegacoes/article/view/34913. Acesso em:
22 dez. 2022.

TABUCHI, Anténio. “Na Grécia com Sophia” In Viagens e outras viagens. Trad. Maria da
Piedade Ferreira; rev. Sofia Graga Moura. 2% ed. Alfragide, Dom Quixote, 2013.

TAVARES, Miguel Sousa. “Roma, Piazza Navona”, Coloquio/Letras, n.° 176, jan. 2011, p.
127-129.



126

THEOBALD, P.; MINUZZI, L. P. Viagem e Literatura. Letronica, v. 7, n. 2, p. 821-825, 11
mar. 2015. Disponivel em
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/letronica/article/view/20067. Acesso em 15
dez 2020.

VALERY, Paul. “Poesia e pensamento abstrato”. In: Variedades. Trad. Maiza Martins de
Siqueira. Organizagao e introducao de Jodo Alexandre Barbosa. Sdo Paulo: Iluminuras, 1997.

VENTURA, L.; FONTANA, K. B. A questdo da imagem e da arte na era de sua
reprodutibilidade técnica digital hipermidiatica. Revista Espaco Académico, v. 21, n. 229, p.
31-42, 26 jun. 2021. Disponivel em:
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/58726. Acesso em 18
jul. 2022.

VIEIRA, Miguel Santos. A presenca da mitologia classica e pensamento filosofico no regresso
a Grécia de Sophia M. B. Andresen. Terceira Margem, 18(29), p. 63-84, 2014. Disponivel em:
https://revistas.uftj.br/index.php/tm/article/view/9705. Acesso em 12 jul. 2022.


https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/letronica/article/view/20067

127

ANEXO A - “Evocacao lirica de Lisboa”

Acordas num lugar de brumas: brumas azuis e cor-de-rosa. Nao tens certeza do céu,
mas sentes em redor de ti um arejado bocejo d'agua. Dizem-te: LISBOA Nao podes ainda ver
claramente. Sao tudo espumas de aurora. Mas de repente o sol atira certeira uma chispa de ouro.
E sentes um brilho stbito de nacar descoberto. Repetem-te: LISBOA. Percebes a beira do rio
aquele caramujo enrodilhado, que vai ficando cintilante, poliédrico, de ouro, de vidro, de
limpido e umido azulejo. E um caramujo quieto, a cuja sombra o rio inventa e desmancha
liquidos jardins de muitas cores. E um caramujo de outros tempos, que escutou muitas fabulas,
que guarda dentro de si uma vasta memoria marinha e em seus dédalos interiores, de sucessivos
espelhos, vé passarem reis, cortejos, martirios, interminaveis navegacoes.

Obrigam-te a chegar perto, a pisar um chdo que ndo sabes bem se existe e em tudo
percebes a respiragcdo e o alimento do mar. Entras numa torre que estd mergulhada n'dgua. E
pensas em condenados que se puderam desfazer em limo, em alga, cujos suspiros devem andar
incorporados ao lamento longo das ondas, cujas lagrimas se foram como ribeiros ao rio, ¢ do
rio a todos os oceanos onde estardo até¢ quando nunca mais se chorar.

Chegas a um mosteiro, e vés o mar encrespando-se em pedras, vés um lavor s6 de dgua
formando grutas, contorcendo-se em todas as que pertencem as planicies submarinas: vés a
medusa e a estrela, e o copioso nascimento do coral. cristalizagdes

Sais como um mergulhador sentindo ainda as costas o peso dessa riqueza oceanica, €
na primeira mulher que encontras reconheces a sereia dos mares classicos, arregacando suas
saias de onda, erguendo o busto de areia, levantando nos ares a canastra espelhante de peixe.
Queres ouvir-lhe o canto e ndo o entendes. O linguagem das naiades, 6 grito das vastas soliddes!
- Queres segui-la, e ndo podes: ela ndo anda: resvala - desliza pela beira do dia e logo
desaparece, por seu destino marinho, e ao longe sua voz ¢ um bordado caido no rio, por onde
os peixes vao correndo, todos transparentes.

Vais contornando esse lugar de saudade e encontras as grandes barcas briosas que vao
para a pesca, €, ainda com mugulmana paciéncia, vé€s enrolarem os cordéis para os anzois, com
tal vagar e simetria, dentro de cestos redondos, como se ali na areia ndo os estivessem enchendo,
mas propriamente tecendo-os- de seda em seda levantando-os.

E olhas para o interior de casas que sdo como aquarios, onde uns altivos camardes
estendem seus lisos bigodes mongois e gigantescas lagostas meditam sobre a fina ceramica da

sua arquitetura. Por toda parte sentes o cheiro da agua, o apelo a navegagdo, um chao mole de
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praia proxima, um desejo de desprender velas. Até o cavalo de D. José vai ficando verde,
comido de mar, gasto pela salsugem desta saudade marinha que lentamente vive minando tudo.

Vés a praca do mercado, e juras que tudo isto nasceu das adguas: ndo ¢ orvalho nem
chuva, nem rega das hortas que goteja dos desabrochados repolhos, que escorre pelo caprichoso
marmore das aboboras: ¢ uma dgua mais longa. que funde os pés das regateiras num pedestal
movel, escorregadio, sem fortes certezas de terra. Sua voz também ¢ de alto-mar: grito de
temporal, exclamagdo entre mastros, em horas viris de aventura, com o naufragio aberto ao
redor.

De rampa em rampa, chegas ao cimo desse caramujo imovel - e € o rio que te seduz.
Mesmo se te levarem a Sintra, se te afogarem em arvores, € a transparéncia das aguas que estas
sentindo através das largas folhas, € o capricho das espumas que vés brilhar frouxamente na
vaga inflorescéncia.

Retornas enfeitigado. Queres fugir a esse contorno que a maresia desenha, esse
contorno, sussurrante e acre. E vais pelo labirinto do imével caramujo.

Mostram-te palacios fatigados de tetos tdo faustosos; igrejas onde (entre a dormente
prata imortal, as negras arcas perenes) estdo envelhecendo os santos, com suas barbas de p6 e
seus carunchosos dedos de que se vao desprendendo os milagres em liberdade. Mostram-te
museus onde ha coches para rodar pelo mundo da mitologia, tapetes para te fazerem esquecer
as historias da gente de hoje, sem mistério; pandplias para te sugerirem uma nova conquista do
mundo; e sais de tanta riqueza e tanto sonho como sob um maleficio, e vais a procura dessas
vielas sujas, por onde perpassam gatos desconfiados até da sombra dos homens; por essas vielas
que cheiram duramente a coisas podres, onde criangas, sarapintadas de lama, rolam pelas pedras
com uma alegria intemporal, um movimento sonhado, um entendimento sem palavras; e vés
por cima da tua cabeca roupas que nao pertencem a nenhuma época, estendidas de uma casa
para outra, como se ndo pertencessem também a dono certo. E perguntas que gente pode viver
por ai, e és atravessado por um sentimento estranho, de desgraca e grandeza, como se nao
pudessem viver de outra maneira os netos dos herdis, essa raga desprendida das leis humanas,
retalhadas de acasos, exposta cada dia a morte, sem raizes nesse territorio firme em que as
pessoas comuns plantam sua casa, seu recreio, seu timulo. Voam as roupas cheias de adeuses
no alto das nuvens. Na janela negra, canta um passarinho e abre-se uma flor.

Erras por esses lugares e somente por ai podes encontrar figuras de égloga. Somente
por ai podes ver pés que sabem estar tdo lindamente descalgos, com tanta pureza sujos, com

tanta graca pousados nas pedras que vais procurando até o principio das idades as geracdes de
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pés nobremente desnudos que um dia transformaram a rotina do passo na insélita invengao da
danga.

Querem levar-te por essas casas suntuosas onde as ultimas figuras de Eca de Queiros,
preocupadas e embaragadas com o monoculo, o chapéu, a piteira e as polainas, esmiicam asas
de perdizes, discutindo brasdes, romances franceses, alongando pestanas mouriscas a pitorescas
damas turisticas de tempos ainda sem guerra. Mas tu preferes a penumbra dos cafés sonolentos,
em cujas mesas todos os poetas da Lusitania fincam algum dia o cotovelo e, fronte apoiada ao
punho, criam aqueles sonhos que eles mesmos nao governam, que sao construidos como acima
de sua cabega por séculos de desejada vida, de esperangas obscuras, € no entanto latejantes
como o proprio coragdo. Preferes esses cafés, em cujas mesas amargas maos inspiradas vao
tracando versos que ninguém ouve, historias que ninguém I€, um mapa de paixdo sobre
marmore precario, que o criado vem lavar sem tristeza, sem piedade, como acaso patético do
tempo, que desfaz, elimina o acontecido.

Querem levar-te pelas ruas novas, querem que admires os palacios recentes, de dentro
dos quais estas sentindo uma ressonancia de estrangeirismo alardear falsidades. Mas segues ¢
pelas ruas sombrias, e olhas ¢ para as casas de sucessivas varandas, todas diversas umas das
outras, até a mansarda misteriosa, onde ndo consegues saber se ha uma velhinha cosendo roupa
para o neto que anda num barco, ou um neto querendo entender nos livros a razdo da morte e
da vida.

Mas as avenidas claras, as ruas negras agarram-se aos pés do caminhante: ai as casas
fechadas estao de brugos, e fitam o transeunte como quimeras, es- finges, medusas. Tém corvos
pousados na testa. Tém a cara toda em bicos. Tém varandas de ressalto, como escaleres para
algum desembarque. Como as velhas fidalgas dos retratos apoiadas em espaldares, em mesas
inverossimeis, também elas se recostam em arcos que ddo passagem para o sobrenatural, a
portas cuja serventia ficou paralisada, mas sobre as quais sentes inscrita a assombracao
inexplicavel e para sempre.

Hao de dizer-te que ha pragas movimentadas, com elétricos rodando como um
carrossel, com meninas timidas, que acreditam em novelas, baixando os doces olhos a possivel
aproximagao do impetuoso herdi. Mas tu procuraras a praga mais escondida, com seu jorro
d'4agua, com seus degraus molhados, com suas raparigas assustadicas que aparecem e
desaparecem pelas paredes, pelas escadas, pelas rampas, por mil esconderijos de moiras. E
ainda estaras ouvindo o rumor do mar pela pedra, no riso que deixam ao passar, antes de se

encanta- rem no seu reino, que nao penetras.



130

Hao de falar-te em belas mulheres caprichosas, que desabrocham em redor dos teatros,
que cruzam as ruas de luxo e fazem parar com subito assombro o gesto do derradeiro romantico
ainda em peroragdo a porta das livrarias, -0 chapéu de abas largas, a capa de Opera, a gravata
ao vento. Mas tu queres ver ¢ a mulher triste que anda cumprindo o fado pelas ladeiras de
sombra, sob as janelas morticas, na soliddo da meia-noite, como se fosse solidao e meia-noite
na Terra inteira, em todos os planetas, e até no céu.

E caminhards a procura do companheiro que lhe falta, e andards por essas
encruzilhadas vazias, onde at¢ o vulto das casas estremece com o pisar dos passantes, €
descobrirds em alguma taverna o homem que estd cismando coisas dificeis, que se enredam
umas nas outras - barcos, sorte, supersticdo, o0 homem de viola e de naipes que, se comega a
cantar ¢ o mesmo que abrir diques de séculos a torrentes de jamais compreendida nem
consolavel melancolia.

Pela suave tarde, quererdo que vejas os pardais crepitando nas arvores e as finas
senhoras esquecendo-se do dia entre chavenas perfumosas, tomando nos vagos dedos
displicentes essas gulodices tradicionais, como joias té€nues: a filigrana dos doces de ovos, o
camafeu das améndoas, esses retratos da ilusao que sdo os transparentes pastéis, desfeitos ao
mais brando toque. Mas tu veras tudo isso e caminharas, sem querer, para os bairros asperos,
cujos habitantes dirias estarem ali desde o mais remoto passado, bruscos e imortais, com o seu
copo rustico de vinho denso, e a sua sardinha lourejando no azeite. Tudo tao forte, tdo auténtico,
que a propria vulgaridade tem estilo e beleza, e se une diretamente a nobreza mais alta, sem
transito pelo janotismo supérfluo, pelo artificio casquilho e anedético de alguns saldes.

Dorme, afinal, Lisboa seu sono de caramujo enrolado em lembrangas. Quererdo que
escutes a musica dos bairros iluminados, de seus cassinos e teatros, mas ¢ a pequena musica
dorida e mal-afamada que precisas ouvir, porque esta entrelagada de muitas veias de eternidade
e ndo vale pelo que dela nitidamente se ouve, mas pelo que ao longe acorda, quando soa, pelo
que zune em suas franjas, emaranhadas de derrota e perduragao.

Dorme Lisboa com seus fantasmas de reis, de degredados, de descobri- dores, de
martires, de gente afogada em cataclismos, esquartejada em forcas, festejada com esplendor
que jamais se repetird. Siléncio tdo aconchegado que os doentes dos hospitais ¢ como se nao
sofressem, e perguntas até por que havera sentinelas a porta da cadeia calada.

E quando percebes como ressoam teus passos pelas ruas de pedra; pelas enormes
escadas das casas de quatro andares, com os degraus ja tdo gastos no meio. E sentes o suspiro

do rio abrir-se na noite, evaporado em fragil musica.
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Do ultimo marmore do ultimo café ja se despediu o Ultimo poeta. Que canseira de
versos por cima das mesas, pelo espaldar das cadeiras. H4 muitas horas se extinguiram os
ultimos boatos, o ultimo vestigio de mexerico extravia- do pelas calgadas. Andam longe as
bocas que falavam. E s6 ha pontas de cigarro pelo chao. Cada um vai comecando a sonhar o
sonho que pode: ha o sonho complicado dos hotéis de luxo, com prestidigitacdo de orquideas e
diamantes. H4 o sonho espetacular das ruas novas com perguntas que amanhd teremos de
interpretar no claro dia. Ha o sonho das ruas antigas, grandes, chorosas, com rostos do passado,
casos por acabar, uma inquietacao de raca que nem dormindo se esquece. Ha o sonho das vielas
negras, - sobressaltados sonhos - com o grito repentino de quem nao sabe se ainda pode dormir
ou se ja deve acordar. H4 o sonho dos jardins publicos, da soleira das portas, dos lampioes,
discretos: livre sonho sem limites como no principio do mundo, quando nio havia paredes nem
tetos. Ha o sonho das estatuas, no meio da noite, em pleno tempo, encarando-se umas as outras,
recordando-se, de olhos para sempre abertos. Ha o pequeno sonho dos pardais, debaixo das
asas, por cima das arvores, e o oscilante sonho dos peixes ao longo do rio, do rio acordado, do
rio sem pausa nem esquecimento, sem ontem nem dia seguinte, guardando a sua cidade,
rondando todos os sonhos, construindo e reconstruindo, num ritmo certeiro, seu corpo esbelto
€ sem cansaco.

Sabes que € amanha por estas vozes que se levantam em redor de ti com seus pregoes
singulares: vozes cabalisticas que anunciam numeros de sorte; vozes frescas, recém-colhidas,
umidas vozes saidas de vergéis e derramando aroma de flor e sumo de fruta. Mas principalmente
pelo grito agudo e intraduzivel da varina que outra vez vem a tona do rio, com as pregas da saia
amoldando-se a escultura das ancas, e as maos de coral brunido cintilando entre os peixes.

Ficas deslumbrado na névoa matinal, perdido entre os azulejos que comecam a
despertar, um a um, e sdo olhos de todas as cores mirando o céu e espelhando o dia. De todos
os lados recebes esses olhares, esses lampejos. Principias a recordar as maos que numa hora
sem data suspenderam para sempre essas pequenas lembrancas eternas em redor da
encaracolada cidade. Principias a recordar as maos que marcaram cada pedra da sua construcao
com essa forma simples e forte como a que o dono prega a fogo no lombo de suas reses.

Sentes em redor de ti o poder e a graga; o peso de um velho destino épico e a airosa
leveza de uma luz que, sobre o severo passado, desenha uma asa quase frivola.

Ficas tdo rico de antigamente, tdo vencido por um amor de cancioneiro, por uma
ternura conventual, dolorosa, - € a0 mesmo tempo desejas sorrir, dangar, ndo pensar nada, ficar
por essas pragas, por esses jardins que sdo a imagem da vida e por onde andam criangas como

pequenas flores soltas, com lagos pelos cabelos, como felizes borboletas aprisionadas.
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Tens vontade de estar em todas as varandas, de olhar a paisagem por todos os lados,
de avistar os caminhos que desaparecem longe de ti. Que esta para acontecer? A quem esperas?
Tens vontade de ficar agarrado a esse cara- mujo de nacar, de percorrer sem descanso os seus
recessos - € a0 mesmo tempo sentes o rio ah! o rio... - € tens vontade de partir, de descer pela
onda azul que vai baixando, degrau por degrau, até a praga rumorosa do oceano. Vontade de
partir para tornar a voltar... E é quando avistas as gaivotas que sobem tdo lisas, com seu peito
de alabastro, suas asas finamente lavradas, e vao atras dos navios, loucas pela distancia que se
vai alongando, e na qual penetram certeiras e altivas, sem se esquecerem de onde partem, por
mais longe que se aventurem.

Se lhes perguntares aonde irdo pousar, depois de terem visto o mundo, as viagens, o ar
sem termo, a largueza da agua, responderdo: “Em LISBOA”. Em Lisboa. E elas mesmas nio

sabem por que. Tu também nao sabes, ndo entendes. Ficas apenas extasiado.

Sdo Paulo, Jornal de Noticias, 30 de dezembro de 1947
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ANEXO B - “Cidade liquida”

As nove horas, estavamos ainda em Florenca, e eis que nos aproximamos de Veneza,
onde almogaremos. Muito pensamento ¢ muito amor se vai deixando por toda parte. Igrejas,
palécios, pracas, estatuas, pinturas, ruas, pessoas (o pintor que, na ponta de uma escada muito
alta, brincava com a morte, como um acrobata; o copeiro que me explicava as delicias do pollo
alla diavolo; o rapaz dos livros antigos, numa esquina proxima ao Batistério - “mio bel San
Giovanni...” -; a velhinha que me queria vender uma blusa... . Cada viajante encontra motivos
especiais de enternecimento. Cada viajante ¢ uma criatura diversa.

Ficou para tras Fiésole, com seus ciprestes, onde se sente melhor o siléncio e a alma
se reconcilia com o mundo, e chega-se a admitir que ndo é sempre uma indignidade viver.

Ficou também Pistoia. A insisténcia daquela placa pelas esquinas: “Cemitério Militar
Brasileiro”. “Cemitério Militar Brasileiro...” Um cemitério tdo claro, tdo sereno, protegido, ao
longe, pela moldura suave das montanhas. Um cemitério de jovens, - sem tristeza. A tristeza ¢
ver como ficam os capacetes dos soldados, depois de uma rajada de metralhadora. E recordar
que, dentro daquele capacete, esteve uma cabega querida. Ou mesmo uma cabega qualquer.
Mas os fazedores de guerra sdo 14 criaturas humanas!

E foram ficando lugares, lugares com arvores que comegavam a sentir a primavera.
Campos de um verde discreto, como o das tapecarias antigas. Cidades, de repente encontradas,
e logo distantes. Pessoas entretidas em seus oficios. E a riqueza historica de cada sitio, que
acorda no simples nome indicado no mapa...

Em Veneza, a 4gua comeca logo que se deixa o trem. O gondoleiro solicito equilibra
montes de malas na sua gondola, com assombrosa seguranca. As gondolas parecem cisnes
pretos. Parecem instrumentos de musica, com aquela ferragem que tém, na ponta, como
cravelha. O gondoleiro com o seu remo para cé e para la ¢ como um rabequista com seu arco.
Vamos assim musicalmente pelo Grande Canal, e antes de chegar a cada esquina d'dgua o
gondoleiro clama: “Ou! Ou!”... - 0 que ¢ incomparavelmente mais belo que a buzina de um
automovel.

Do outro lado ndo respondem? Podemos seguir.

O dia ¢ cinzento, as ondas sdo turvas. Pelas ruas d'dgua, boiam cascas de frutas,
pedacos de papel, coisas velhas. Mas as fachadas dos palacios perpendiculares a 4gua tém uma
imponéncia melancdlica e inatual, em suas linhas goticas, bizantinas e do Renascimento. Num

dia de sol, tudo isso brilhara: torres, agulhas, ctipulas, arcos, varandas, - e a travessia do Canal
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serd um passeio fantastico, ao balanco das negras gondolas oscilantes. Mas assim com o céu
nublado e um leve chuvisco, parece que se estad dormindo e sonhando um sonho milenar.

O gondoleiro anuncia a ponte do Rialto, aponta palacios: o Ca’d’Oro, de arquitetura
gbtico-veneziana, de varandas rendadas a oriental, e terminando, no alto, como num jardim de
lancas. E, de um lado e outro, palacios, nomes, séculos, estilos. E a ponte da Academia, e mais
palacios, e mais séculos e mais nomes...

E a gondola atraca. Mastros pintados de vermelho e branco, a beira d'agua. Palacios
que sao hotéis. Hotéis que estdo cheios de flores, A janela sobre as dguas. Os canais que se
fundem uns nos outros ¢ mudam de nome... Gondolas e vaporetti que partem para o Lido
cosmopolita, para Murano, paraiso do vidro....

Ao lado, a Piazzeta, com o Palacio dos Doges, solenissimo, - a Biblioteca ¢ a Casa da
Moeda, que imortalizam Sansovino. As colunas com o ledo e Sdo Teodoro. E logo a praca, onde
a Basilica de Sao Marcos fulgura, com seus zimbdrios, como um prato de ouro com opulentos
frutos exoticos.

Apesar da chuva, os famosos pombos fazem descer e subir pela grande praca a
rumorosa cortina de penas do seu voo. Compraremos cartuchos de milho para essas adoraveis
criaturas roxas, bronzeadas, alvas, cinzentas, negras, que pousam nos nossos ombros, nas nossas
maos, fazendo girar os olhinhos redondos como sementes brilhantes. Ficamos todos estampados
de patas de pombo: do sapato ao chapéu. Mas eles levantam voo, acima das colunas da praca,
das cornijas que a circundam... Para onde vao? La para o Campanile? Para o grande sino em
que os dois mouros ha mais de quatro séculos estdo batendo as horas?

Quanto a nos, iremos também para muitos lados: entraremos na resplandecente igreja
que ¢ como o limiar de outro mundo, pisando o velho pavimento precioso, onde as cores
cintilam como rubis e crisolitos. Contemplaremos as figuras bizantinas que, em seus reinos de
ouro, vivem acontecimentos eternos. Passaremos sob o batismo de luz que cai das abodbadas,
que vem pelas paredes, de santo em santo, até o chdo. Descansaremos a alma em reliquias,
alabastros, objetos encantados, de ouro e milagre. Pensaremos, entre as colunas do portico
deslumbrante: “Os céus se abriram e o Espirito desceu como uma pomba”

Iremos por essas ruas, quase constantemente d'agua, passaremos uma pequena ponte,
chegaremos a uma casa antiga, com tetos de traves, grandes arcos ogivais, um odor € um
siléncio de tempo imdvel: e assistiremos ao nascimento das rendas.

As rendas, em Veneza, t€ém uma historia de amor e mar. Foi um marinheiro que trouxe
de presente para a noiva uma planta marinha, a Halymedia opuntia, que os homens do mar

conheciam como “renda das sereias”. Quando o noivo partiu, a moga, para se entreter, comegou
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a imitar com linhas a planta que ganhara. E assim nasceram rendas de bilro, de agulha, com
volutas, rosinhas, relevos, e mil outras invengdes que provam como ¢ grande a imaginacgao de
quem espera.

Olharemos para essas belas coisas com certa melancolia, pensando naquele verso de
Rilke que fala nos olhos das rendeiras deixados sobre as rendas. O que ha, nestes desenhos,
além dos fios! O que ndo se vé, sendo tdo presente! Falas, cenas, todo o teatro da vida, entre
estas leves flores e estes delicados arabescos. Quanto pagaremos por enxovais assim? Que
levamos conosco, na ponta de um pequeno lengo? Quantas vidas humanas levam as noivas
presas aos seus suntuosos véus? - As rendeiras continuam com suas invisiveis agulhas, com
seus fios invisiveis, tecendo com coisas invisiveis as imensas rendas que admiramos. E uma
palida moca, de ar monacal, fala-me de Cencia Scarpariola, uma velhinha que conservou os
segredos técnicos das rendas, e gracas a quem foi possivel o seu renascimento.

Iremos ao Paldcio dos Doges, - e enquanto a chuva cair em torrentes sobre a cidade,
habitaremos com Minerva e Netuno, refletiremos diante da velha imagem da Justiga,
participaremos de grandes guerras pintadas, assistiremos deslumbradoras Ressurreicdes e
Ascensdes, veremos doges, deuses, santos, erraremos entre pandplias, armaduras, elmos como
focinhos de macabros peixes de aco. E o vento estremecera nas vidragas, € a chuva caminhara
com passos fantasticos pelas varandas, pelas escadas, andard conosco até as antigas prisoes, €,
mesmo sem a ouvirmos, sentiremos a sua friagem nessas cavidades de sombra e pedra.

E com a chuva andaremos pelas pontes, subindo e descendo entre canais, como num
carrossel d'agua. E d'agua parecerdo os vidros de Murano, com suas flores, seus passaros, seus
animais marinhos, - naturezas mortas e transparentes, orvalhadas de ouro, que parecem mesmo
nascidas do mar e do sol.

Do alto do Campanile, veremos a cidade liquida, - Veneza reclinada em almofadas
d'agua, com os cabelos d'dgua descendo até os pés, e as rendeiras a tecerem vestidos d'dgua, e
os vidros soprados d'dgua como bolhas de cristal, buzios, sereias...

Se por um momento a chuva parar, se uma rosa azul se abre no céu, mocinhas
venezianas me oferecerdo, na sua barraca, bichinhos de vidro, colares, canivetes em forma de
gondola, bindculos de um centimetro, por onde se avista Veneza pequenina, com a radiosa
fachada de Sao Marcos... Mas logo a chuva tornara a cair, e entraremos numa destas casas de
cha de onde se pode ver, mais do que o ché, a danga dos pombos que hesitam entre o milho e a
chuva. E descobriremos, pelas paredes, o Carnaval de Veneza, e sentiremos saudades de um

tempo de movimentos suaves, com o pequeno mistério da meia-mascara e longos vestidos
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encrespados na cauda, em giro de valsa. Uma saudade de coisas que pudessem ser, a0 mesmo
tempo, boas e belas.

E com chuva iremos por estas ruas interiores, onde ha vitrinas repletas de objetos
encantadores; e continuaremos a andar, como quem se quer sentir perdido, para saber-se depois
recuperado, até as igrejas afastadas, até as ruas vazias, nesta cidade em que as ruas se chamam
calle e rughe e onde um pintor que ndo encontro me prometeu mostrar as semelhangas entre o
falar veneziano e o portugués.

E assim a andar de ponte em ponte, e a querer sempre voltar a Sio Marcos, para
sucessivos batismos de luz, - chegaremos a casa de algum amigo que nos receberd como um
fidalgo em seu palacio. E tudo quanto amamos estara presente a arte em redor, a cultura, essas
boas maneiras que sao simplicidade e cortesia, esse bem-estar que ndo ¢é feito de luxo nem de
coisas inuteis, mas s6 do essencial, e quase mesmo s6 do espirito. Uma tranquila grandeza, em
que todos se acomodam felizes. E, no meio da mesa, um doce fabuloso, circundado de uma
coroa de calda batida, que se transforma em fios de cristal. Um doce que merecia ser cantado
em verso. Um doce de rendas de vidro, de chuva tecida, uma invencao de diamantes que
deslumbraria o préprio Marco Polo.

Entraremos em museus, veremos exposicoes, recordaremos a gloria de Leonardo,
sentiremos a felicidade de poder admirar tanta gente que fez de Veneza esta maravilha pousada
n'agua, como Vénus na concha. Escultores, pintores, arquitetos que amaram o seu oficio e,
porque o amaram, construiram coisas eternas.

Esperaremos em vao por um sol que ndo vem. Os relogios gritardo que temos de partir,
e veremos com tristeza que a gondola que se aproxima € a que nos vai levar. Como um cisne.
Como um instrumento de musica, uma vina indiana, misto de passaro e barco. Longa, simples,
com a cauda de metal reluzente cravelha para a musica da viagem pelo Canal.

E muito cedo, faz muito frio, a chuva imperceptivel torna tudo cinzento: apaga o
Palécio dos Doges, com suas flechas, suas varandas, suas colunas, suas imagens... Apaga todos
os palacios, bizantinos, goticos, renascentistas... E as pontes... E as 4guas... E o ar... Veneza

transforma-se em recordacao, em saudade. Numa realidade viva, sem aparéncia nenhuma.

[1953]
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ANEXO C - “Roma, turistas e viajantes”

Grande ¢ a diferenga entre o turista e o viajante. O primeiro é uma criatura feliz, que
parte por este mundo com a sua maquina fotografica a tiracolo, guia no bolso, um sucinto
vocabulario entre os dentes: seu destino € caminhar pela superficie das coisas, como do mundo,
com a curiosidade suficiente para passar de um ponto a outro, olhando o que lhe apontam,
comprando o que lhe agrada, expedindo muitos postais, tudo com uma agradavel fluidez, sem
apego nem compromisso, uma vez que ja sabe, por experiéncia, que ha sempre uma paisagem
por detras da outra, e o dia seguinte lhe dara tantas surpresas quanto a véspera. 0

O viajante € criatura menos feliz, de movimentos mais vagarosos, todo enredado em
afetos, querendo morar em cada coisa, descer a origem de tudo, amar loucamente cada aspecto
do caminho, desde as pedras mais toscas as mais sublimadas almas do passado, do presente e
até do futuro - um futuro que ele nem conhecera.

O turista murmura como pode o idioma do lugar que atravessa, e considera-se
inteligente e venturoso se consegue ser entendido numa loja. numa rua, num hotel.

O viajante d4 para descobrir semelhangas e diferengas de linguagem, perfura
dicionarios, procura raizes, descobre um mundo historico, filosofico, religioso e poético em
palavras aparentemente banais; entra em livrarias, em bibliotecas, compra alfarrabios,
deslumbra-se a mirar aqueles foscos papéis e leva, para tomar um apontamento, mais tempo
que o turista em percorrer uma cidade inteira.

Quando lhe dizem que ha sol, que o dia ¢ belo, que ¢ preciso sair do hotel, caminha
como empurrado, cheio de saudade daqueles alfabetos, daqueles misteriosos jogos de
consoantes, daquelas fantasmagorias das declinagdes. Posta-se diante de um monumento, e
comega outra vez a descobrir coisas: € um pedaco de coluna, ¢ uma porta que esteve noutro
lugar, ¢ uma estatua cuja familia anda dispersa pelo mundo, é o desenho de uma janela, ¢ a
cabeca de um anjo que lhe conta sua existéncia, sdo as figuras que saem dos quadros e vém
conversar sobre as relacdes entre a vida e a pintura, ¢ uma pedra que o arrebata para o seu
abismo interior € o cativa entre suas coloridas paredes transparentes.

O turista j& andou 1éguas, ja gastou as solas dos sapatos e todos os rolos da maquina, -
€ 0 viajante continua ali, aprisionado, inerme, sem maquina, sem prospectos, sem lapis, s6 com

os seus olhos, a sua memaoria, 0 seu amor.
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Na maior cidade do mundo, o turista sabe logo num dia onde se vendem todas as coisas
pelo prego mais baixo possivel: o tempo que o viajante leva para conhecer uma rua, contemplar
um rio, subir a uma colina.

Os olhos do turista sao a sua maquina. Como se ndo soubesse ver as coisas diretamente,
e sim através da sua reprodugdo. Se o viajante lhe pergunta: “Ja viu o Pantheon? J& viu
Caracalla?”, o turista responde, radioso: “Claro! Tirei muitas fotografias!” E o viajante sente
uma vaga humilhacao, por ndo poder ver assim facilmente nada, por serem seus olhos tao lentos
em deslizar pelas cores, pelas sombras, pela qualidade das pedras, pelos seus relevos, pelas suas
proporg¢des, pela intengdo que ali as colocou, pelo vulto dos artesdos que ali estiveram, e as
dispuseram, e discutiram sobre a obra, ¢ a contemplaram, e seguiram, cada um para seu lado,
anonimos, ¢ desapareceram. Mas o turista j& comprou mapas, bilhetes de excursdo, broches,
gravatas, — ja viu tudo, ja vai partir para outras cidades, de onde voltard, naturalmente: sempre
se volta a Roma, quando se tem o cuidado de atirar para trds uma moeda de despedida na
Fontana di Trevi.

Para o viajante, a Fontana di Trevi ¢ uma apari¢do mitoldgica, - apari¢do que ele nao
se cansa de verificar. Vai a passos cautelosos pelas pequenas ruas modestas - pode acontecer
até passar pela Via Dell'Umilta - e de repente estd fora do mundo: a praga ¢ como uma concha
que o recebe e transporta. A fonte ¢ um festival de deuses, entre dguas sussurrantes que surgem
por todos os lados, prateadas, verdes, espumantes, encaracoladas, sob o olhar de Netuno
circundado de tritdes e de cavalos que ainda estao saindo do marmore... E a luz entra pela 4gua
transparente, verde e azul e branca, cheia de bolhas, de ondulagdes, de rendados desenhos, € o
viajante ouve o fino clarim no alto do monumento, sente as figuras sairem de seus nichos, os
cavalos sacudirem as crinas orvalha- das, e Netuno declamar suas inven¢des maritimas. Porque
a Fontana di Trevi € um teatro de 4gua e marmore diante do qual o viajante deslumbrado pensa
no papa que a mandou construir, nos artistas que a criaram, nessa agua que Agripa mandou
canalizar de longe, para os seus banhos, e nos namorados que agora a bebem, com a esperanga
de fazerem durar o seu amor...

O turista fotografa as belas fontes de Roma e sente-se feliz, porque as leva consigo, no
papel. (As vezes, a algum ocorre comprar alguma, ou arranca-la do lugar, para enfeitar o seu
jardim, noutros paises: mas em geral aparece uma autoridade que se opde a essa curiosa ideia.)
O viajante, em Roma, também gostaria de mudar certas coisas, - mas para restitui-las aos seus
antigos sitios: portas, colunas, estatuas que perderam seus edificios, seus paldcios, seus templos,
seus pedestais, seus nichos, nessa grandiosa superposi¢do de Roma, em que os séculos todos se

abragam e confundem.
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O viajante, em Roma, sente-se perdido, cercado por essas sobrevivéncias que o
solicitam, que se impdem ao seu pensamento, que exigem a sua aten¢do para velhissimos
pormenores de sua histéria. Que poderdo elas dizer ao turista apressado, ao venturoso turista
que passa por elas como as salamandras pelo fogo, sem se impressionar?

O viajante olha para as ruinas da Roma antiga, e ja ndo pode dar um passo: elas o
convidam a ficar, a escuté-las, a entendé-las. Dirige-se a um museu, a um paldcio, a um jardim
e tudo esta repleto de ecos, que os guardas, - as vezes um pouco violentos - nao t€m, decerto,
paciéncia ou gosto de ouvir.

No alto das colunas, das fachadas, dos porticos, das igrejas, deuses, reis imperadores,
santos, anjos lhe acenam, quando, por acaso, ndo estdo entretidos uns com os outros, em fabulas,
evangelhos, poesia, hinos celestiais.

Nao tem sossego, de modo algum, o viajante: fora desse mundo imortal. outras mil
coisas 0 comovem, humanas e ainda recentes: ali esteve Mozart, ali Wagner, ali Keats... No
cemitério, Shelley... (E pensa em Goethe, em Sir Walter Scott, em Stendhal...)

Pensa nos poetas romanos, quando passa ali pelas ruinas; e, se chega as Catacumbas,
cré que nunca mais podera voltar a luz do dia, que ird entrando pela terra adentro até os abismos
da morte, a decifrar pelas paredes, a luz mortiga do archote, os ingénuos recados cristdos, em
seus comovedores simbolos.

O turista ja deu a volta ao mundo, e ele, o pobre viajante, ainda esta ali, enamorado,
timido, compenetrado da sua ignorancia, a contemplar os jacintos roseos, azulados, amarelos
que enchem de perfume os jardins do Pincio. Ele ainda esta ali, a pensar na Via Appia, no vento
que revolve aquele chao de poeiras ilustres; a seguir com a imaginacao a agua ruiva do Tibre;
a recordar o celeiro da casa de Santa Cecilia (cheio de graos de sombra quase prateada); a ver
as deusas envolverem-se nos seus mantos de pedra, porque faz frio, e as arvores desfolhadas
estremecem ao longo dos muros...

O turista feliz ja estd em sua casa, com fotografias por todos os lados, listas de precos,
pechinchas dos quatro cantos da terra. E o viajante apenas inclina a cabe¢a nas maos, na sua
janela, para entender dentro de si o que ¢ sonho e o que ¢ verdade. E todos os dias sdo dias
novos e antigos, e todas as ruas sdo de hoje e da eternidade: e o viajante imovel ¢ uma pessoa
sem data e sem nome, na qual repercutem todos os nomes e datas que clamam por amor,

compreensao, ressurreicao.

[1953]
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ANEXO D - “Oriente-Ocidente”

Ainda ontem estdvamos na ndia: e tudo, de repente, nos parece tio longe como se nos
separassem muito maiores extensdes de terra e mar, - €, sobretudo, muito mais profundo tempo.

Nio é a mesma coisa ir-se da Italia para a India, ou vir-se da india para a Italia. N&o é
tao simples ir-se do Ocidente para o Oriente. Se o viajante ndo quiser ser um superficial turista,
com algumas excursdes pelos bazares, museus e monumentos de arte; se o viajante nao
pretender apenas comprar colares de esmeralda ou tapetes antigos, deve preparar sua alma para
essa visita longinqua, sob pena de ndo entender nada, e assustar-se facilmente com os aspectos
de pobreza e a diversidade de habitos a que serd exposta a sua sensibilidade.

O viajante ocidental precisa de uma iniciagdo antes de partir para o Oriente. Creio que
essa iniciacdo lhe sera util seja qual for o pais a que se destina. Precisa conhecer a historia
desses velhos povos, um pouco de suas ideias filoséfico-religiosas, uma boa parte de seus
costumes e tradi¢des. Precisa, também, conhecer a atualidade desses povos, que ndo estdo
mortos, mumificados, incertos, mas, ao contrario, vivos, em grande vibragdo, procurando
equilibrar a sua sabedoria de passado com a ciéncia e a técnica do tempo presente, o que €
trabalho delicado, tanto no plano nacional como no internacional.

Do Mediterraneo ao Extremo Oriente, todos esses povos sobreviventes da antiguidade
estdo agitados por uma onda de renascimento. Muitos deles conquistaram ha pouco a sua
liberdade, e passaram, assim, a ser responsaveis pela sua posi¢do, num momento dificilimo do
mundo, com os ultimos fogos de guerra ainda mal apagados. Essa conquista da liberdade
obriga-os a um processo de reajustamento rapido, para vencer os atrasos, a miséria, o abandono
que invariavelmente, acompanham todos os cativeiros.

Em relagdo a India, é 0 que se vé: a incoeréncia de monumentos multisseculares, de
espléndida edifica¢do, em que a arquitetura, a escultura, a pintura proclamam a fama de artistas
adiantadissimos, - ao lado de aldeias extrema- mente pobres, com seus casebres cobertos de
palha; pessoas fulgurantes de joias e sedas ao lado de mendigos reduzidos a um pequeno trapo;
comodas estradas de rodagem atravessando planicies secas, porque as matas foram devastadas,
os rios desapareceram, o deserto vai avancando... Da Europa, onde os povos estdo mais ou
menos entrelacados por uma histéria comum, onde os problemas sdo quase idénticos, ndo se
entende bem o panorama oriental, que requer um olhar claro, uma cabec¢a desanuviada, € um
inteligente coragdo. Por paradoxal que pareca, ¢ mais facil entender-se o Oriente conhecendo-
se o Brasil, cujos problemas sdo curiosamente semelhantes (luta pela afirmacdo de uma

nacionalidade, urgéncia de adaptacdo as circunstancias internacionais, aproveitamento das
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riquezas, contratempos raciais, consolidacao da economia, planos de educagao) salvo no que se
refere as respectivas idades, e a data da sua independéncia.

Estar em Roma e pensar na India é como sonhar, apenas, que se esteve 14. O principal
contraste é a densidade. A India é toda fluida: os palcios, os templos, os monumentos sio
rendados, embrechados, recortados, o céu com o sol e a lua e as estrelas atravessam esses
poérticos, andam por esses saldes, mesmo quando estejam fechados... Roma, embora transborde
dos antigos muros. conserva aquelas paredes que lhe dao majestade, grandeza, mas também
uma austera impenetrabilidade.

Na India, a multiddo que passa, com as roupas despregadas ao ritmo do andar, com a
lua atravessando panos de mil cores, - ¢ também fluida: e os penteados enfeitados de flores, e
os mil aderecos de ouro, prata ou vidro que escorregam pelos bragos, oscilam nas orelhas,
deslizam pelo pescogo ou pela testa, - palpitam com aquelas vidas frageis a que pertencem,
estdo sempre como em despedida. estdo sempre dizendo adeus.

Em Roma, o povo ¢ sélido, maci¢o, de uma beleza de estatudria. Nas ruas, seus
movimentos sdo bruscos, decididos, enérgicos. As proprias fazendas das suas roupas sdo
encorpadas, sem as incertezas e as fugas das musselinas.

Na India, a fome se resolvia com arroz, especiarias, frutas, graos, cha, refresco...

Em Roma, até a comida ¢ escultorica: sdao todas essas massas que tém alguma coisa a
ver com a ceramica, - a de uma delas até¢ me explicam ter sido originariamente modelada sobre
o umbigo de Vénus! E sdo essas inesqueciveis alcachoftras, e sdo esses roxos vinhos que por
toda parte circulam, como a seiva de uma arvore robusta.

De modo que, vista daqui, a India é como um passaro: como um passaro muito musical
e muito fugitivo, sempre mais longe da terra; enquanto Roma ¢ uma grandiosa, poderosa,
soberba coluna de marmore que pode subir, como a de Trajano, em prolongada espiral, mas
firmemente presa ao chdo, e levando nos seus relevos historias da terra, gente da terra, batalhas
da terra. (Como es- tdo longe as torres cheias de deuses e figuras mitologicas, brilhando em
prata e azul nas tardes cristalinas de Madrasta!...)

Esta gente positiva e ruidosa gesticula com os amigos, protesta contra alguma
imprudéncia do transito, e, quando se pde amorosa, tem a mesma expressao paga das estatuas
dos museus. E um medo de ser franco, bravo, direto, - as vezes, muito entusiasmado.

Na India, as mulheres estavam todas envoltas em seus finos véus, de onde surgiam
rostos como flores, e maos tao delicadas, que ndo se compreendia como podiam carregar jarros
d'agua, criangas, - as vezes até pedras de estrada em construcdo. O corpo desaparecia sob esses

planejamentos.
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Mas, aqui, as belas mogas que passam pelas ruas mostram pernas fortes e ageis, colo
exuberante, ¢ maos que - sem deixarem de ser belas - poderiam levantar sem esforco estes
marmores caidos, nas ruinas do foro...

Contemplando estes turistas estendidos ao sol pelas escadas de Trinita dei Monte,
penso outra vez nas distancias que vao do Ocidente ao Oriente. Nao a de terras € mares; mas as
de espirito. Maquinas fotograficas; bolsas repletas de mil lembrancas: o gosto esportivo de estar
deitado ao sol num pais estranho, carregado de tradi¢des ilustres... O prazer de bem comer, de
bem viver, de bem comprar, esta vida momentanea eternizada em minutos passageiros, - tudo
isso esta aqui, entre risos festivos... Tudo isso que, 1a na India, é o efémero, com que transige
uma vez ou outra, com a consciéncia da eternidade, que € o nosso territério profundo, do
principio ao fim...

Para entender o Oriente, ¢ preciso vé-lo, conhecé-lo neste instante dramatico de
ressurrei¢do, compreender a atitude de povos milenares que se reorganizam, e, tendo tamanha
vitalidade que, através de tantas desgragas, permaneceram in- tactos, experimentam agora, nesta
1dade de siléncio, o valor da sua sabedoria.

Sobre esses pensamentos, passam os ruidos insuportaveis das motocicletas.
Motocicletas por esta lirica Piazza di Spagna; motocicletas ao longo das velhas ruinas;
motocicletas disparadas por toda parte, incontidas e alucinantes...

Mas as motocicletas passam. E fica em nossos ouvidos o rumor vivo das fontes, destas
fontes romanas que jamais serdo bastante celebradas - destas dguas incansaveis cuja voz que
corresponde a das estatuas, e relembra e narra e canta... (Uma outra cidade aparece a quem se

deixa ficar, humildemente, a ouvir estas fontes.)

[1953]



