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Resumo

O arquivo gue aqui se constréi é aquele que emerge pelos testemunhos das imagens. Ora
silenciada e por vezes retomada - a memodria evocada por aqueles que se alinham com a
discordancia, produz trabalhos artisticos enquanto manifestos e denuncias de abusos contidos
no exercicio do poder e colabora para elaboracdo de um pensamento imagético resistente.
Como os galhos indomaveis do crescimento inevitavel de uma murta, a superacao da barbérie
de um processo civilizatorio infindavel e constante, constitui-se na borda de um trajeto
inalcancgavel. Entende-se na verdade, que a construcdo de um Arquivo Selvagem latino, neste
texto, esta para além de uma localizag@o geogréafica e mais préxima de um resgate mnemaonico
e imagético: uma coleta polifénica composta por um recorte de respiros ficticios,
acontecimentos histdricos e trabalhos artisticos que se entrelacam pela violéncia.

Palavras-chave: Arte, arquivo, memoria, américa-latina e violéncia.

Abstract

The file that is built here is one that emerges from the testimonies of the images. Now silenced
and sometimes retaken - the memory evoked by those who align with discordance, produces
artistic works as manifestoes and denunciations of abuses contained in the exercise of power
and collaborates to elaborate a resistant imaginary thought. As the indomitable branches of the
inevitable growth of a myrtle, overcoming the barbarity of an endless and constant civilizing
process is the edge of an unreachable path. It is understood, in fact, that the construction of a
Latin Wild File in this text is beyond a geographic location and closer to a mnemonic and
imagery rescue: a polyphonic collection composed of a cut of fictitious breaths, historical
events and works which are intertwined by violence.

Key-words: Art. Archive, memory, latin-american and violence



Introducéo

“A genle deslas lerras é a mais brula, a mais
ingrata, a mais inconstante, a mais avessa, a mais
trabalhosa de ensinar de quantas hd no mundo.”
Pe. Antdnio Vieira

O Condor, ave estimada na longinqua América pré-hispanica, era considerada pelos
Incas 0 mensageiro dos Deuses e dos espiritos. Apesar de ndo ser propriamente uma
divindade em si, 0 apreco de seus devotos advém da poderosa posi¢ao de porta-voz das
palavras sagradas e do atributo de guia transcendente dos mortos ao reino celestial de
Hanan Pacha. A imponéncia e a longa autonomia de voo dos condores e das demais
aves da familia das rapinas, os situam em posi¢cfes simbdlicas de destaque, sendo

eleitas, ndo por acaso, honrosas insignias patriéticas de diversos paises da América.

FIG.1 - Pintura dos povos indigenas Tigua do Equador. s/t, s/d. Tigua los colores de la memoria.
Catéalogo de Exposicao.
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Contudo, como é proprio do plano telarico, o imanente nos exibe o lado obscuro da
descendéncia rapineira: essa familia delimita as espécies de aves ladras por exceléncia.
Nao bastasse seu carater furtivo, os passaros nao sdo apenas praticantes de roubos
comuns - se enquadradas em algum ambito criminalistico, suas a¢des nunca estariam
no plano do furto, da apropriacdo indébita simples. A caracteristica chave da
rapinagem se dé, necessariamente, mediante o uso de for¢a e/ou violéncia. Seus
hébitos alimentares o situam de maneira igualmente ingloria, aproximando-os dos
necessarios, mas abjetos, recicladores naturais da matéria na natureza. Juntamente
com os fungos, bactérias, insetos, hienas e urubus, os condores compdem a categoria

abjeta da cadeia alimentar: os comedores de cadaveres.

A dualidade que permeia as caracteristicas do Condor, conduz uma miriade de eventos
gue terminam por se apropriar de sua simbologia em aspectos opostos. Seja eclipsados
pela suasombraouiluminados pelo seu esplendor, o sobrevoo sobre o dorso deste belo
animal nos aponta caminhos pelas imagens e politica latinas. Como a escultura de
murta descrita por Padre Antonio Vieira, em seus Sermdes, uma natureza ingovernavel
e, portanto imperfeita, ndo se molda de maneira perpétua, apresenta uma resiliéncia
propria da regeneracdo, sendo um atributo reconhecido pelo jesuita como uma

gualidade intrinseca inferior da populac¢do amerindia:

Ha umas nac¢Bes naturalmente duras, tenazes e constantes, as quais
dificultosamente recebem a fé e deixam os erros de seus antepassados;
resistem com as armas, duvidam com o entendimento, repugnam com
a vontade, cerram-se, teimam, argumentam, replicam, ddo grande
trabalho até se renderem; mas, uma vez rendidos, uma vez que
receberam a fé, ficam nela firmes e constantes, como estatuas de
marmore: ndo é necessario trabalhar mais com elas. Ha outras nacgoes,
pelo contrario — e estas sdo as do Brasil —, que recebem tudo o que
Ihes ensinam, com grande docilidade e facilidade, sem argumentar,
sem replicar, sem duvidar, sem resistir; mas sdo estadtuas de murta que,
em levantando a mao e a tesoura o jardineiro, logo perdem a nova
figura, e tornam a bruteza antiga e natural, e a ser mato como dantes
eram. Pe. Antonio Vieira, Fragmento do Serm&o do Espirito Santo,
capitulo 111 (1657) (CASTRO, 2002, 183)
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O ser mato é visto como uma fraqueza, um caos diante do rigor racionalista, uma
baderna ante a disciplina, uma blasfémia pela auséncia da fé. A inconsténcia da alma
selvagem, como denomina Viveiros de Castro, advém no caso brasileiro da visdo dos
missionarios de uma populacéo nativa de pouca vontade e pouca memoria. Contudo,
avolatilidade selvética reside no valor da troca e ndo da identidade como um bastido a
ser sustentado. A antropofagia, antes de ser apenas um ritual, é a base da conduta

amerindia, onde a alteridade constitui o outro e a si.

A poda constante aponta para uma colonialidade infinda, um estado de vigilancia
permanente no qual o controle das acdes e a inibi¢do do crescimento formam a agenda
de um imperialismo jardineiro que segue pelas palavras do padre cerceando 0s
sentidos e as capacidades de discernimento e visdo critica cortando onde “vicejam 0s
olhos, para que creiam o que ndo véem”, promovendo manipulacdo e apagamento
frequente da memaria cultural, histérica e politica da sociedade “para que ndo déem
ouvidos as fabulas de seus antepassados”; moldando os avanc¢os e direcionando o0s
passos para que nao floreiem autdnomos na medida em que decepam “o que vicejam
as maos e os pes, abstendo-nos das acdes e costumes barbaros da gentilidade”. E
conclui-se que “sO desta maneira, trabalhando sempre contra a natureza do tronco e
humor das raizes, se pode conservar nestas plantas rudes a forma ndo natural, e

compostura dos ramos” *

LVIEIRA, Pe. Antonio. Sermao do Espirito Santo. Dominio Publico.
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FIG 2- Pintura dos povos indigenas Tigua do Equador. s/t, s/d. Tigua los colores de la memoria.
Catélogo de Exposic¢ao.

Seguindo pela natureza selvagem e sua rebeldia espontanea, retomamos as imagens
antagonicas que se completam na figura do Condor, tracando uma trajetoria de
confrontos entre 0s momentos de corte e de florescimento. Pelas méos dos artistas e
poetas, o0 Condor plaina libertario, justiceiro, nomeando a vertente literaria ativista do
romantismo denominada condoreirismo, num instante de constrangimento pela
persisténcia de uma escravidao tardia no Brasil. O poeta Castro Alves declama em O
Povo ao Poder: “A praca! A praga é do povo/ Como o céu é do condor/E o antro onde a

liberdade/ Cria 4guias em seu calor” (ALVES, 1988, p. 143).

Mais alguns anos e 0 péassaro atravessa 0 tom anasalado de Belchior cantando a
latinidade em Voz da América, de 1976, “El condor passa sobre 0os Andes/E abre as asas
sobre nés/Na furia das cidades grandes/Eu quero abrir a minha voz(...)E o amor que

traz a luz do dia/E deixa que o sol apareca/ Sobre a América, sobre a América do Sul”.
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Na escuridao dos nublados anos de chumbo, o resplendor das qualidades condoreiras
surge ofuscado por sua face sombria, cagadora. Condor ird nomear o acordo dos paises
da América do Sul em regimes ditatoriais (Brasil, Argentina, Paraguai, Uruguai e Chile)
estabelecida em 1975, de maneira a otimizar a maquina estatal repressiva e violenta de
alcance transnacional contra a resisténcia. Aceitou-se para o Brasil, a corruptela de
Carcara para o mercosul do terror, outra ave de rapina tipica do continente, tendo suas
caracteristicas impiedosas enunciadas na composicdo de Jodo do Valle (1965)
“Carcara! Pega, mata e come/Carcara! Num vai morrer de fome/Carcara! Mais coragem

do que homem/Carcara! Pega, mata e come”.

Como um flagra furtivo da acédo do carcara-condor, Regina Silveira, em seu trabalho
Brazil Today (1977) cola sobre a paisagem aérea da rodovia Transamazénica em
construcdo sua silhueta negra. O passaro sobrevoa o ambicioso esquema da ditadura
civil-militar de expansao da fronteira “civilizatoria” brasileira, ansiando por consumir
a mortalha resultante do desnudamento de um pais como colonizador de si proprio e
genocida de sua populacdo nativa. Contudo, o devir murta tratou de engolir a cicatriz
na selva, recompondo ainda que sem a exuberancia anterior, os vestigios de trechos
das parcerias corruptas entre estado e grandes empreiteiras, envernizadas por grossas
camadas de projetos ideais, modernistas-modernizantes e como tais, inacabados.
“Carcara! L& no sertdo...E um bicho que avoa que nem avido/E um passaro malvado

Tem o bico volteado que nem gavido”.
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FIG. 3. Rodovia Transamaz0nica, da série Brazilian Birds, in Brazil Today, Regina Silveira, 1977. |Foto:
Estadio de Arte

No mesmo ano dessa cangdo, surge pregado sobre um avido militar em queda, o icone
mais significativo, em nome do qual empreendeu-se todo o avanco da Lei, da Fé e do
Rei. A imagem da decadéncia criada por Leon Ferrari, ao apresentar a parceria de dois
poderosos bastides pelo qual se justifica a violéncia em nome do progresso, a religido e
a militarizagdo, o artista o intitulou astutamente de A Civiliza¢do Ocidental Crista. Ja
nas colagens Nunca Mas, Ferrari une fragmentos de gravuras de condores existentes
nas Revelacdes do Apocalipse de Sdo Jodo, de 1500, com os desastres da guerra de Goya
(Os desastres da Guerra, Goya, 1810 +Apocalipse de Sao Jodo, Durer, 1498 - 1996-96,
2007). Em outra, uma ilustracdo cientifica Condor proveniente da enciclopédia
Larousse aparece como guardido do portdo do centro naval em Buenos Aires (Portdo
de entrada do Centro Naval + ‘Abutre’, gravura da Nouveau Laurousse |llustré c. 1900,
1498 - 1996-96, 2007). O artista compila imagens de sofrimento, morte e tortura

advindas da historia da Arte com fotografias relacionadas a fatos histéricos de violéncia
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nessa série produzida para o relatério da CONADEP (Comissdo Nacional sobre o

Desaparecimento de Pessoas) sobre o terrorismo de Estado durante a ditadura militar.

FIG. 4- Léon Ferrari. A Civilizacao Ocidental e Crista, 1965 e Os desastres da Guerra, Goya, 1810
+Apocalipse de Sdo Jodo, Durer, 1498 - 1996-96, 2007.

Oportunamente, os gavides e condores de metal, invejosos que sdo da natureza dessas
majestosas aves, conduzirdo para morte quando ndo de maneira explicitamente
escusa, de umaforma minimamente suspeita, algumas centenas de pessoas envolvidas
em questBes politicas na América do Sul. Os chamados voos da morte foram
empreendidos com maior proeminéncia no territorio argentino, onde presos politicos
torturados e drogados eram lancados de avides sobre o rio da Prata e o Oceano
Atlantico. Por outro lado, como proprio da ambivaléncia selvagem, resgatando a
conduta condoreira romantica, a aviacdo também sera utilizada como veiculo de

resisténcia artistica.
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FIG.5 - CADA, Ay Sudamérica. 1981. Still de video.

Como um trabalho de resgate memorialistico desses exterminios, o coletivo chileno
CADA (Coletivo Acciones de Arte) e a artista Helen Zout realizam trabalhos que
abordam as desapari¢des ocorridas por meios clandestinos. O primeiro, de maneira
poética, realiza em 1981 a acdo Ay Sudamérica na qual despeja-se pelos ares
aproximadamente 400000 panfletos que continham um texto-manifesto por meio do
sobrevoo de seis avides em Santiago. Refere-se ao bombardeio ocorrido na La Moneda,
sede do governo chileno, na ocasido da queda do regime democratico de Salvador

Allende e a institui¢cdo da ditadura Pinochet.

Com esta "arte acgao e politica”, o CADA reconstruiu o trauma politico
de 1973, enquanto uma nova politica proposta perspectiva critica. Os
folhetos continham uma mensagem que segurando o direito de toda
pessoa a um padrdo de vida decente, enquanto propondo que 0
publico em geral foi capaz de estabelecer um conceito totalmente
novo de arte - uma arte que pode superar os limites tradicionais a elite
e tornar-se parte da vida publica®

Zout, de forma mais evidente, reconstitui pela visdo da vitima o que seriam 0s seus
altimos momentos de vida, no derradeiro voo fatal em Tracos de desaparecimentos

durante a ditadura militar 1976-1983, de 2007. Fotografias tremidas, que simulam um

2 Disponivel em: http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/modules/item/503-cada-ay-sudamerica. Acesso em 10 jun 2017
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ato recondito, testemunham a angustia e a impoténcia das vitimas de violéncia
perpetradas pelo estado. Algumas fotos de arquivo foram divulgadas publicamente
apenas em 2011, através da Justica pela Comissdo Interamericana de Direitos

Humanos (CIDH).

FIG. 6 - Helen Zout, Tracos de desaparecimentos durante a ditadura militar 1976-1983, de 2007

Os cidadédos que detém o poder dos arquivos, sdo capazes de se fazerem criadores e
representantes da lei. Eram os chamados arcontes na Grécia Antiga. Naturalmente,
tanto em sua origem quanto hoje, tal casta se situam como as estatuas de marmore,
inacessiveis a determinados perfis sociais aos quais se reserva uma representatividade
surrupiada, lhes garantindo a posicdo inofensiva da invisibilidade. Resta aqueles
posicionados a margem, as estatuas de murta, a resisténcia, procedimentos que
promovam folego, como 6rgaos amplificadores que déem voz as suas reivindicagdes,
gue os situem enquanto cidadaos de direito, com acesso digno aos seus interesses e

necessidades.

Pela via poderosa dos arquivos, ainda que silenciosa, sdo possiveis pequenos
revisionismos e reparacdes, que ao longo de um trabalho incessavel se configure um

panorama de alteracdes significativas. N&o por acaso, mecanismos de espionagem e o
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sigilo impostos a determinados arquivos constituam importante ferramenta

estratégica de controle e ordenacéo dos Estados-nacao.

Recentemente, podemos observar a conduta sicaria do condor em acontecimentos
obscuros da historia brasileira como a queda do avido do presidenciavel Eduardo
Campos em 20142 e a do ministro do Supremo Tribunal Federal Teori Zavascki* no
inicio de 2017, na ocasido como relator da operacdo Lava-Jato. Ambos se encontravam
em posi¢cdes proeminentes, aptos a desencadearem mudancas significativas no alto
escaldo de poder. As investigacbes dos acidentes ndao chegaram a resultados
conclusivos sobre qualquer irregularidade, contudo, é claro que em determinadas

circunstancias opera-se arquivos e evidéncias de acordo com os interesses em disputa.

A artista peruana Cristina Planas utilizou em 2014 e 2016 ndo o condor mas o abutre,
um parente da mesma familia rapina, como agentes de limpeza e renovacéo,
representante de uma retomada ética perdida num contexto de crise climatica e social.
Em 2014, instalou varias aves enfileiradas durante a Conferéncia Internacional sobre
Mudanca do Clima, organizada pela ONU, diante da Reserva Natural Pantanos de Villa.
Em 2016, no topo do segundo prédio mais antigo da capital Lima realizou a instalacéo
S&o Francisco de Lima e o abutre. De maneira dissonante ao trabalho de Ferrari com a
iconologia cristd, a artista apropriou-se da imagem de Sdo Francisco, caro a grande
parte da populacdo do pais identificada como catélica, aproveitando a abordagem
progressista da Gltima enciclica papal nomeando-o0 como o santo patrono da ecologia.
A imagem das entidades unidas, uma ancestral e a outra colonial, recorreria ao carater

transcendente, um apelo as divindades que intercedam pelos seus. Segundo a artista,

3 Irmao de Eduardo Campos pede exclusio do laudo do Cenipa que investiga acidente. Disponivel em:
https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,irmao-de-eduardo-campos-pede-exclusao-do-laudo-do-cenipa-que-
investiga-acidente, 70002434260 Acesso em 20 jan 2019.

44 Investigac&o sobre morte de Teori Zavascki descarta sabotagem e caso é arquivado

Disponivel em: https://ultimosegundo.ig.com.br/politica/2019-01-23/teori-zavascki-investigacao.html acesso em 20 jan
2019
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“devemos ser todos abutres para sobreviver a corrupcao, a impunidade e a crise de

valores”.

FIG. 8 - Cristina Planas, Sao Francisco de Lima e o abutre, de 2016.

A destituicdo da presidente eleita Dilma Roussef pelo impeachment de 2015 foi
inspiragdo para o trabalho Ruptura (2016) de Hector Zamora. Tratou-se de uma
performance, curiosamente realizada em uma instituicdo bancéria publica, em que
varias pessoas rasgavam e vertiam papéis de um livro negro dos andares do Circuito

Cultural Banco do Brasil em Sao Paulo, até uma grande mesa arredondada no térreo
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do edificio. O aspecto do espaco, tomado pelo voo das folhas que continham a palavra

ruptura gravada, remete-se ao de uma cena de ataque de condores, abutres e urubus.

ﬂv"

FIG. 9 - Hector Zamora. Ruptura, 2016.

Esses e outros trabalhos, ainda que tenham um alcance seja restrito, o esforco micro
daqueles que de alguma maneira se debrucam sobre a riqueza e variedade dos
arquivos que nos sao disponibilizados e que pratiquem algum exercicio critico, soam
como pequenas cintilacdes no caminho da desconstrucdo dos alicerces que repousam

sobre aqueles que os sustentam, ao mesmo tempo em que sao esmagados por eles.
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O aspecto condoreiro, combativo e partidario da justica social, encontra raiz na
desobediéncia da murta, que tem no movimento o seu principio vital, a esséncia da
inconstancia da alma selvagem, que ainda que a cortem e dobrem, nunca perece. A
este vislumbre, uma espécie de Arquivo Selvagem artistico, se somem outros, de
maneira a progredir para um compilado efetivo de agdes subterraneas e subversivas,

do lado sul e sempre sub do mundo.

No esforco do resgate das memdrias e um mapeamento dos artistas que sutilmente
retomam importantes discussdes acerca do fosso adquirido pelo sequestro
mnemonico e a vigéncia da narrativa dominante como consenso histérico, busca-se na
tese a cintilacdo dos momentos de dissenso, em que emerge a historia a contrapelo a
gual se refere Walter Benjamin, através das producdes artisticas que ocupam o lugar
do testemunho, recontando de maneira singular através da mesticagem dendncias-
relatos-obras capaz de singelos impactos nos alicerces que constituem o grande

arquivo instituido.

A violéncia surge entdo como um fio condutor, uma vez que os trabalhos artisticos
apresentados apontam para essa evidéncia em maior ou menor grau - seja ela real e/ou
simbdlica, estabelecida na anulacdo perpétua de corpos desumanizados, cujas vidas
sdo passiveis de sacrificios - ao que Judith Butler denomina de enquadramento
seletivo: “se certas vidas nao sdo qualificadas como vidas ou se, desde o comeco, ndo
sdo concebiveis como vidas de acordo com certos enquadramentos epistemologicos,
entdo essas vidas nunca serdo vividas nem perdidas no sentido pleno das palavras”
(BUTLER, 2015, p.13). A exclusdo, a construcao de apartheids estabelecidos a partir de
colonizagbes e imperialismos, se sustentam na diferenca dos corpos, suas
nacionalidades e aparéncias, enfim nas subjetividades. Hannah Arendt nos aponta, por
exemplo, como a origem do conceito de raca espelhada na intoleréancia, justificou o

estabelecimento de uma politica de exterminio:
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A raca foi uma tentativa de explicar a existéncia de seres humanos que
ficavam a margem da compreensdo dos europeus, e cujas formas e
feicOes de tal forma assustavam e humilhavam os homens brancos,
imigrantes ou conquistadores, que eles ndo desejavam mais pertencer
a mesma comum espécie humana. Na ideia da raga encontrou-se a
resposta dos bderes a "monstruosidade” esmagadora descoberta na
Africa — todo um continente povoado e abarrotado de selvagens — e
a justificacdo da loucura que os iluminou como "o clardo de um
reldmpago num céu sereno” no brado: "Exterminemos todos esses
brutos!" (ARENDT, 2012, p.267)
A pavimentacdo dessa via de violéncia constante, edificada por meio da aplicacédo de
justica sectéria e direitos suprimidos, estimulou a elaboracéo desse recorte textual a
contrapelo, um arquivo selvagem, um repertdrio imagético e poético que magnetize e
dilate as margens de enquadramento, iluminando seus pontos de desfoque. Para isso,
ao longo de 4 capitulos a tese versara sobre a opressdo que se dé a partir de conjunturas
sociais e politicas que de maneira geral, regulam e delimitam todas os outros aparatos
e individuos subordinados ao seu jugo, desdobrando-se mais especificamente, para os
sujeitos historicamente discriminados por etnia, classe e género. E entdo, as obras
cotejadas aglutinam pelo ponto de vista sensivel, a esfera do pensamento visual do

arquivo selvagem. Adquirem o carater testemunhal, a voz capaz de “restituir aquilo que

foi apagado pela violéncia” (SARLO, 2007, p.116)

Assim, no capitulo de abertura, serdo abordados trabalhos e aspectos historicos
associados a ditadura e a violéncia institucionalizada praticada no Brasil e demais
paises latinos, que finda por se alastrar para horizontes mais amplos, onde percebemos
resquicios marcantes no presente do estado de excecdo, corroborando a assertiva de

Benjamin® sobre a exce¢do como regra.

5 A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o estado de excecdo em que vivemos é na verdade regra feral. Precisamos
construir um conceito de histdria que corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é criar
um verdadeiro estado de exce¢cdo. BENJAMIN apud OLIVEIRA Francisco de; RAZIK, Cibele Saliba (Orgs.). A Era da
Indeterminacdo. S&o Paulo: Boitempo, 2007.p.331.
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Essa espécie de estado impreciso, similar a condicao totalitaria®, nos coloca diante de
uma situacdo que nos apresenta um conteudo aparente de legalidade: “o estado de
excecao (...) como um patamar de indeterminacao entre democracia e absolutismo”
(AGAMBEN, 2004, p.13). Desta forma, este capitulo contamina de maneira subliminar
todos os outros, demonstrando que a violéncia, uma ferramenta fundamental ao
exercicio do controle e do medo, permeia as micropoliticas, a regéncia dos limites da

liberdade dos corpos e suas respectivas atribuicdes identitarias:

Na realidade, grande parte do debate em torno da relacdo entre
desenvolvimento econdmico e pobreza, ou desta com a discriminacao
étnica, ou do militarismo com a instabilidade institucional, na pratica
ndo sdo independentes, nem é facil compreender o conjunto de tipos
de violéncia que conduzem a outro tipo de violéncia. (CIIIP, 2002, 83)
Uma analise do apanhado documental e visual sobre a questdo da luta indigena pela
demarcacéo de suas terras, as sucessivas violagdes sofridas por essas populacdes do
Brasil, formam o segundo capitulo. O terceiro, avanca a reflexdo para a violéncia de
género abordando trabalhos de artistas mulheres do continente latino, que a
evidenciam e a denunciam a partir de seus contextos. O ultimo, tem como desafio
investigar a pluralidade que constitui a base da populacdo brasileira, ao que Jessé
Sousa denomina de ralé brasileira, o estrato da populacdo situado a margem da classe
média e alta e formada em sua maioria por negros e mesticos, sendo indispensavel
observar que tais denominacgfes pesam de maneira mais aguda e violentamente sobre

esses individuos. Observaremos ainda, algumas manifestacfes artisticas que tocam

esse tema e conseguem trazer a tona as barbéries enfrentadas nesse cotidiano.

Como os galhos indomaveis do crescimento inevitavel de uma murta, a superacéo da

barbarie de um processo civilizatorio infindavel e constante, constitui-se na borda de

6 O poder totalitario caracteriza-se, segundo Arendt, uma certa invisibilidade: “a tnica regra segura num Estado totalitario
€ que, quanto mais visivel € uma agéncia governamental, menos poder detém; e quanto menos se sabe da existéncia de uma
organizagao, mais poderosa ela ¢” (ARENDT, Hannah. Origens do totalitarismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989,
p.453)
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um trajeto inalcancavel. Entende-se na verdade, que a construcdo de um Arquivo
Selvagem latino, neste texto, esta para além de uma localizagdo geogréfica e mais
proxima de um resgate mnemaonico e imagético: uma coleta polifénica composta por
um recorte de respiros ficticios, acontecimentos histéricos e trabalhos artisticos que se

entrelacam pela violéncia.
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CAP.1. O sobrevoo da rapina: sob a sombra do Estado de excegéo

1.1. Adisputada memadriacomo arma de poder (O arquivo ocidental e o carater

destrutivo as suas margens Homem x arquivo)

Em suma, as col6nias sao o local por exceléncia
em que os controles e as garantias da ordem
judicial podem ser suspensos - a zona em que a
violéncia do estado de exce¢ao supostamente
opera aservico da “civilizagdo”.

Achille Mbembe

Acima de nos, avistamos a olho nu uma imensidao vazia, aparentemente preenchida
apenas por pequenos corpos celestes, que se agigantam, quando avistados por lentes
telescopicas, nos revelando a nossa insignificancia existencial. A mirada cega, ao
natural, para com as dimensdes e elementos que habitam os horizontes sobre nossos
ombros e também abaixo deles, desnuda a condicédo limitante de nossos sentidos
perceptivos. Em diversos ambitos, langamos mao de mecanismos de expansao
sensorial e intelectual, uma espécie de conjunto de préteses, que nos aproximam de

um estado supra-humano, artificialmente produzido.

O papel é um exemplo de artefato engenhosamente concebido, como um instrumento
relacionado a uma instancia de poder, um repositério de ideias, memdrias e ordens,
um bastido utilizado pela civilizacéo cristd ocidental, da qual a América Latina é uma
filha mestica e bastarda. A colonizagao ao longo dos séculos perseverou e se expandiu,
apoiada sobre um punhado de letras estrangeiras ordenadas sobre o papel, proferidas
em nome de autoridades humanas e ditas transcendentais. Nesta trajetoria, esteve
muito bem acompanhada de todo o terror necessario para restricdo de desvios
interpretativos e comportamentais a quem se colocasse no caminho, obstaculos tao
indesejaveis nesta cruzada matematica das palavras, uma vez que se espera obediéncia

pacifica.
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Derrida aponta que “seria este [ poder], na sua autoridade e pela forca que dispoe, que
indicaria um lugar e um domicilio para o arquivo, nos quais algo da ordem do segredo
seria cultuado e preservado” (BIRMAN, 2008, p.115). Ao longo dos 21 anos percorridos
pela recente democracia brasileira, a denominada Nova Republica, que se instituiu
pelo processo de redemocratizacdo em 1985, ilustrou com exceléncia o potencial
destrutivo contido no ocultamento e na manipulacédo arquivista praticada pelos seus
portadores. A opacidade dos fatos corresponde a uma auséncia de memoria, que
segundo Derrida, constitui a medida da democracia, que se efetiva por este critério
essencial: “a participacdo e o acesso ao arquivo, a sua constituicdo e a sua
interpretacdo. Ao contrario, as ofensas a democracia se medem por aquilo que (...)

chama Arquivos Proibidos”. (DERRIDA, 2001, p.16)

Desde a instauracdo da Lei da Anistia (1979), que continha como clausula de
reciprocidade a extensdo do indulto a todos que cometeram crimes politicos, demoliu-
se a possibilidade de edificacdo plena, pela via do Estado brasileiro e seus multiplos
bracos, do direito a verdade e justica’, além de tomar de assalto a jurisprudéncia para
casos vindouros. A clausula impediu a responsabilizacdo individual dos encarregados
pelos crimes cometidos pelo Estado, como torturas, homicidios e desaparecimentos
forcados. Complementando essa conjuntura negativa, tivemos a Lei 11.111/05, uma
inimiga notavel para o éxito da Comissédo Nacional da Verdade, uma iniciativa ja tardia
de trazer a tona o chorume de ilegalidades que habitaram o periodo ditatorial. A
referida lei previa que o “acesso aos documentos publicos classificados no mais alto
grau de sigilo podera ser restringido por tempo indeterminado, ou até permanecer em

eterno segredo, em defesa da soberania nacional” (PIOVESAN, 2010, p.14).

"Flavia Piovesan (2010) esclarece estes termos: “Tendo em vista a historicidade dos direitos humanos e considerando a
fixac8o de pardmetros protetivos minimos afetos & dignidade humana, com destaque & Declaragdo Universal de Direitos
Humanos, destacam-se quatro direitos: o direito a ndo ser submetido a tortura; o direito a justica (o direito a protecéo
judicial); o direito a verdade; e o direito a prestagdo jurisdicional efetiva, na hipdtese de violacéo de direitos (direito a
remédios efetivos).
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Esta amnésia imposta, e cuidadosamente conservada, isenta o repertério de “desastres
que marcaram o fim do milénio passado” (DERRIDA, 2001, p.7), a que Derrida define
como os arquivos do mal: “dissimulados ou destruidos, interditados, desviados,
‘recalcados’. Seu tratamento é ao mesmo tempo massivo e refinado ao longo de guerras
civis ou internacionais, de manipulacdes privadas ou secretas” (2001, p.7). Uma
aplicacdo bem-sucedida deste procedimento foi o processo brasileiro de Justica de
Transicdo, uma pérola autoritaria entre os demais paises da América do Sul, uma vez
em que permaneceu inexistente ou ridiculamente pontual, na medida em que se negou
arealizar uma reparacdo adequada as vitimas do terrorismo de Estado e a penalizar os
agentes da repressdo, ao mesmo tempo em que foi conivente com o velamento
democratico, agravado pela negligéncia do pais para com as obriga¢6es juridicas

internacionais relativas aos Direitos Humanos.

Todos estes elementos contribuiram para uma formacdo conciliatoria entre os
gestores do poder e seus pares, deixando a parte a legalidade e a opinido publica,
conduzindo o governo ndo para uma ruptura, mas para uma continuidade do estado
de excecdo e seus aparatos. Esse panorama configura no Brasil a vigéncia de uma
aberracao denominada “democracia de baixa intensidade”® aliada a uma gestéo social

militarizada, como aponta Boaventura Sousa Santos, em entrevista.

A democracia atual é resignada e opaca, alimentada de maneira massiva pela morbida
promogdo de manifestacoes de cidadania ideal, segundo os conglomerados
midiaticos, nas quais prevalecem o contetdo das reivindica¢des de 6dio e intolerancia

erguido nos cartazes de protesto, daqueles pautados pelo poder financeiro e agendas

8 Boaventura afirma: “Vivemos em democracias de baixa ou muito baixa intensidade que convivem com regimes sociais
fascistas. Dai 0 meu diagnéstico de que vivemos em sociedades que sdo politicamente democraticas, mas socialmente
fascistas” Para mais ver: “A dificil reinvengdo da democracia frente ao fascismo social — Entrevista com Boaventura de
Sousa Santos”. Disponivel em: http://alice.ces.uc.pt/news/?p=6085. Acesso em: 08 abr 2017
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corruptas, regentes da indignacdo popular rasa e seletiva. A alcunha de cordial®
convenientemente atribuida ao brasileiro, confirma-se na politica embrionaria do

“recém-desperto” gigante, que cambaleia como um ébrio, desavergonhadamente.

Os anos anteriores instituiram pequenos avancos no exercicio do Estado de Bem-Estar
social, hibridizado com o modelo Neoliberal por pouco mais de uma década, sob a
batuta do Partido dos Trabalhadores de centro-esquerda. Ainda que o rompimento
com as oligarquias locais nunca tenha se estabelecido, observamos que um dos
maiores levantes sisteméticos e contemporéneos de massa nas ruas em 2013 - pés-
impedimento do presidente Fernando Collor de Melo em 1992 - e que se auto
intitulavam apartidarios, continham flertes evidentes com as propostas da direita e

extrema-direita, além de seus financiamentos diretos?.

Por que entéo esse setor saliva pelo retorno ao poder, mesmo que de la nunca tenha de
fato saido, e é amplamente apoiada pela sociedade civil, a ponto de endossar quebras

democraticas'!?

A resposta, entre outras, reside no porte dos instrumentos responsaveis pela
construcdo e disseminacdo das narrativas e pelo regimento das subjetividades. Além
disso, avirada para o fortalecimento de uma espécie de Estado econdmico gestada pelo
mercado global que, de certa maneira, sobrepéem-se a autonomia dos Estados-nacéo

evidenciam a persisténcia do colonialismo??, tanto em nivel mundial quanto local.

9 Sobre o carater cordial Holanda afirma que “seria engano supor que essas virtudes possam significar ‘boas maneiras’,
civilidade. Sdo antes de tudo expressdes legitimas de um fundo emotivo extremamente rico e transbordante”
(HOLANDA, 1995, 147)

10 para mais acesse: http://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2016/05/27/maquina-de-partidos-foi-utilizada-em-
atos-pro-impeachment-diz-lider-do-mbl.htm Acesso em: 29 abr 2017

11O processo de impedimento da presidente democraticamente eleita Dilma Roussef encontrou apoio em uma série de
manifestacdes dominicais, a partir de sua eleigdo até sua queda, orquestrado por movimentos de idoneidade duvidosa
como o MBL (Movimento Brasil Livre).

12 Segundo Boventura Sousa Santos ¢ “tdo dificil imaginar o fim do colonialismo, quanto ¢ dificil imaginar que o
Colonialismo ndo tenha fim. Parte do pensamento critico deixou-se bloquear pela primeira dificuldade (imaginar o fim da
colonizag&o) e o resultado foi uma negagdo de existéncia de colonialismo. Por esta inclinacéo a independéncia significou
a fim do colonialismo e por isso, o anti-capitalismo que € o Unico objetivo politico legitimo da politica progressista. Esse
aspecto do pensamento critico se concentra na luta de classes e ndo reconhece a validade da luta etno-cultural. Ao contrario,
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Informacdes de veracidade duvidosas sdo disseminadas e utilizadas como justificativas
para acdes de cunho autoritario e de regressdes nos avangos dos direitos civis e sociais.
Neste ponto, 0 arquivo e seu gestor sdo pecas-chave da manipulacédo, quanto a isso

Derrida é assertivo:

Nenhum poder politico sem controle do arquivo, mas da memdéria. A
democratizacdo efetiva se mede sempre por este critério essencial: a
participacdo e 0 acesso ao arquivo, a sua constituicdo e a sua interpretacédo. A
contrario, as ofensas a democracia se medem por aquilo que uma obra recente
e notavel por varios aspectos chama Archives Interdites. (DERRIDA, 2001, p.16)
Consolida-se o esquecimento que corresponda melhor aos interesses dos homens de
bens, a partir de sucessivas rupturas legais. Ha uma disputa pela memoria social, pelo
status de ser aquela que revele a verdade dos fatos. Tem avangado cada vez mais a
polarizacédo entre a memoria da resisténcia - que se op0s a instalacdo de uma ditadura
civil-militar no Brasil - que ganhou corpo a partir da abertura democratica em 1985

versus a memoria redentora militar, abolindo-se as ambivaléncias existentes em

ambos 0s processos.

A memoéria redentora militar reside entre outras medidas, na exaltacdo de
personalidades conservadoras e suas a¢oes de cunho extremistas nos dias de hoje,
escancarando as aberracdes recalcadas pelo sequestro da memoria e fuga de uma
reparagdo, assim como a criminalizacdo daqueles que se opdem aos interesses do
capital financeiro. Este conflito suscita um paralelo com a polaridade empoeirada
capitalistas versus comunistas subversivos, reconfigurada na disputa: financistas

liberais versus vandalos (ou terroristas), sendo esta Ultima alcunha muito estimada pela

valoriza a mesticagem que caracteriza especificamente o colonialismo ibérico como uma manifestacdo adicional de
superacdo do colonialismo. Em paralelo, a ideia de democracia racial é celebrada como realidade e ndo como uma
aspiracdo. O outro lado da tradicéo critica parte do pressuposto que o processo historico que levou a independéncia é prova
de que o patrimonialismo e colonialismo interno ndo sé se manteve apés a independéncia, mas em alguns casos, até mesmo
se agravou. A dificuldade de imaginar uma alternativa a colonizagdo é que o colonialismo interno ndo é apenas ou
principalmente uma politica Estado, como aconteceu durante o colonialismo da ocupago estrangeira; E uma gramatica
social muito vasta que atravessa a sociabilidade, o espago publico e espago privado, a cultura, atitudes e subjetividades”.
SANTOS, B. de S., (2011), Epistemologias del Sur In Utopia y Praxis Latinoamericana, Afio 16, N° 54 (Julio-Septiembre)
p.24.
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imprensa nacional ao definir a conduta dos participantes das manifestacoes
progressistas. Convenientemente, sdo empreendidos resgates simbolicos empregados
pela agenda conservadora durante os anos de 1960 e 70, como os cacerolazos, Marcha
com Deus pela Familiat® e mais descaradamente a incorporacdo da data de aniversario
do Golpe Militar de 1964 para atos que abracaram pautas antidemocraticas e/ou

neoliberais*.

E possivel verificar a ascendente popularidade de politicos que representam a
valorizacdo da ditadura como o periodo dourado brasileiro e a versdo militar, como a
Unica legitima e possivel de avaliagdo do periodo, fruto de um trabalho revisionista

empreendido pelo Exército do Brasil e seus simpatizantes:

Os militares mostram-se cada vez mais imbuidos em lutar contra a(s)
memoria(s) daqueles que consideram que a ditadura promoveu o
desaparecimento de pessoas, a cassagdo de mandatos politicos, 0s
expurgos no funcionalismo publico e a tortura de forma sistematica.
Ha diversos grupos de pressao formados por militares da reserva e
civis que rotineiramente manifestam-se defendendo a ditadura e as
acOes repressivas dos governos dos generais presidentes, além de
caracterizarem as organizacdes de esquerda como “terroristas”.
Seguindo nesse sentido, a historia recente do pais, segundo essa
memoria, deve ser escrita por aqueles que lutaram pelo “bem” do
Brasil, pelos homens que se dispuseram a derrubar os “vermelhos” e
levar o pais a 6rbita das nac@es civilizadas e cristds. (CHAVES, 2014,
p.57)

Essa ficcdo soma-se a outras, trabalhadas convenientemente ao longo dos tempos,
como a pureza e a passividade miticas que sdo evocacgdes agradaveis a uma imagem

idilica advinda do Brasil paradisiaco pré-colonial, estendida anacronicamente aos dias

de hoje, anulando as discordancias e disputas da sua construcéo histérica. A critica a

13 Para a retomada da memoéria da marcha ver a reportagem: Nova versdo da Marcha da Familia percorre ruas do Centro
de SP disponivel no link: http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2014/03/manifestantes-se-reunem-para-nova-versao-da-
marcha-da-familia-em-sp.html Acesso em: 29 abr 2017

1431 de marco e 1 de abril sdo datas correspondentes a instauracdo dos 21 anos de ditadura militar no Brasil. Em 31 de
marco de 2016 a defesa da entdo presidente democraticamente eleita Dilma Rousseff era ouvida no processo de
impeachment pelo crime de irresponsabilidade fiscal que posteriormente deixou de ser crime pela mesma casa legislativa
que a julgou e condenou. Na mesma data em 2017, o presidente Michel Temer sanciona a lei de terceirizacéo, fomentando
a viabilidade da precarizagdo no setor trabalhista.
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essa questdo esta presente no projeto ambiental Tropicalia (1967) de Helio Oiticicaem
que a frase “A pureza é um mito”* figura no interior do penetravel. Oiticica reporta-se
tanto ao aspecto cultural antropofagico e miscigenado em contraposicdo ao
universalismo cordial quanto a nossa propria origem etnicamente plural enquanto
formacdo nacional que nos trazem questdes complexas da ordem politica e

socioecon6mica que ndo podem ser ignoradas.

FIG.10 - Hélio Oiticica, projeto ambiental Tropicalia, 1967. Fonte: Revista Oiticica: a Pureza E um Mito.

A emergéncia do inimigo interno € uma pratica aceita e estimulada na ordem do dia. A
existéncia de certas classes perigosas alimenta o medo e, por conseguinte, estimula a
repressao 0 que consente argumentos maniqueistas entre o bem e o mal, conduzindo

a transposicado dos embates politicos para o campo da moral uma vez que “ndo havia

15 A frase provoca ao menos duas leituras possiveis: “1. Que a pureza estd num passado fantastico que explica a nossa
origem, uma vez que 0 mito é uma narrativa simbdlica; 2. Que pureza é uma representacédo idealizada e falsa, uma fabula
que n&o diz respeito a realidade”. Editorial In Revista Oiticica: a Pureza E um Mito. Instituto Itau Cultural. p. 5 Disponivel
em: http://issuu.com/itaucultural/docs/oiticica Acesso em 01 Mai 2015.
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legitimidade no protesto contra a ordem, quando se afirmavam que o outro era alguém

desprovido de vontade, incapaz de gerir seu préprio destino” (IOKOI, 2009, 508).

Os momentos de transicdo apontam para situagdes em que a passividade surge como

carater propicio a ser refor¢ado, erigindo uma condicgao ideal para as conciliacfes:

Ao criarem o0 mito da passividade do povo brasileiro, de sua fraqueza
e da tutela, como a Unica forma de levar as massas populares ao
encontro de direitos, julgou-se necessaria a sua introdu¢do no mundo
civilizado de mediadores que falariam por e pelos setores sociais
oprimidos. (I0OKOI, 2009, p.506).
A fragilidade democratica longe de aparecer como excecao na Historia Brasileira e da
América Latina, evidencia um reflexo reincidente da inconsisténcia de uma classe
politica movida a interesses escusos apartados daqueles que deveriam representar,
favorecendo a elaboracdo de uma certa tradi¢cdo conciliatoria e cordata. As repeticdes
de certos acontecimentos como se nunca tivessem ocorrido antes parecem se encaixar
perfeitamente na afirmativa que consta no traballho de Wesley Duke Lee, pertecente a
serie Da formac&o de um povo IV de que no Brasil, “hoje é sempre ontem”. Evocando a
representacdo folclérica, o pais também estaria bem servido na imagem do seu
personagem mitico popular o Curupira. Este habitante da floresta dos cabelos de fogo
€ também seu guardido, dotado de talentos misticos enganatorios, sendo um atributo
potente se seus truques os pés invertidos, que lhe permitem burlar cacadores e 0s
destruidores das matas através do apagamento de seus rastros e o esquecimento dos
caminhos. Com seu torso voltado para frente e seus pés para trds nunca saberemos se
seus passos o0s levam para frente apesar de seu olhar voltado para retaguarda ou se

percorre o passado olhando para o futuro. O que podemos distopicamente constatar é

gue tanto Curupira quanto o Estado tropecaram na tutela dos seus.
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FIG.11 - Wesley Duke Lee, Hoje é sempre ontem, série Da formagdo de um povo IV, 1972. Disponivel
em: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/img/wesley duke lee3.jpg. Acesso em: 09 mai.
2017
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1.2. Contra a patria ndo ha direitos’, contra as provas, ndo ha argumentos:
rastros da violéncia do Estado.

O Estado brasileiro detém um acervo gigantesco de evidéncias, principalmente do
periodo compreendido entre 1964-85, entre eles documentos e fotografias que
comprovam violac¢des dos direitos humanos?’, razdo sobre o qual reside a restricdo ao
seu acesso integral. A diretora de cinema, Anita Leandro produziu um documentario
chamado Retratos de Identificacdo (2014) que trouxe visibilidade a alguns arquivos de
acesso restrito, por meio de cuidadosa pesquisa nos registros efetuados pelos setores
de investigacdo e monitoramento da ditadura brasileira. O filme apresenta imagens de
grandes pausas, quase fotogréficas na sua imobilidade, para a apreciacdo detalhada e
cuidadosa deste acervo, que proporciona uma experiéncia rica das metodologias de
acdo e identificacdo dos Orgdos repressivos do Estado. E uma sequéncia
cinematografica que registra uma série de imagens congeladas, pretéritas, onde
diversas sequéncias desprovidas de acdo reproduzem pelo seu siléncio e conteudo, a

carga de violéncia e tensdo que dominavam estes anos.

FIG 12 - Roberto Espinosa still de filme documentéario Retratos de Identificacdo (2014). Disponivel em:
https://i.ytimg.com/vi/oz-vOlvCMUO/maxresdefault.jpg. Acesso em 09 mai. 2017

16 A frase “Contra a pétria ndio h4 direitos” esteve pendurada no sagudo dos elevadores da policia paulista nos idos da
ditadura. (SOUZA, 2000, p. 183)

17 E possivel dizer que este destaque assumido pelos documentos e pelos arquivos no Brasil é decorrente do fato de que o
Estado autoritario brasileiro foi o que mais produziu documentos sobre sua agao repressiva, e que serve em certa medida
igualmente para discutir sua singularidade. (MULLER,STAMPA,SANTANA, 2014, p.100)
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Roberto Espinosa, e ex-comandante das organizacdes armadas VPR (Vanguarda
Popular Revolucionaria) e VAR-Palmares (Vanguarda Armada Revolucionaria
Palmares) foi registrado ap0s ser submetido a intensas secOes de tortura. Nas
fotografias de Charles Srchreier, que faleceu sob a guarda das forcas armadas, €
possivel visualizar uma tatica recorrente, como forma de resisténcia adotada pelos
opositores ao regime, que intentavam impedir suas identificacdes. O uso de perucas,
disfarces e mudangas mais extremas constituiram solucdes para burlar as
investigacdes e a vigilia no cotidiano dos militantes. Schreier, conhecido popularmente
como Chael, submeteu-se a um processo radical de emagrecimento, no intuito de
driblar o reconhecimento de seu rosto, que poderia ser realizado mediante consulta
aos arquivos das agéncias de monitoramento e aos cartazes de “procura-se”
espalhados pelas ruas das cidades. Além de contar com o monitoramento
especializado pelos agentes da repressdo, o autoritarismo garante o apoio da
populacdo ao utilizar a ideologia da “seguranca nacional”, na qual o adversdrio néo se

restringe apenas ao estrangeiro, mas é um elemento sobretudo interno.

Vale ressaltar que a vigilancia voltada para o cidaddo do préprio pais coincidiu com a
instituicdo da Alianca para o Progresso®, uma vez que foi simultdneo ao “treinamento
de oficiais latino-americanos em escolas militares e policiais dos EUA e a ajuda para
reestruturacdo, modernizacao e reconversdo do fator militar para enfrentar e destruir

o inimigo interno” (PADROS, 2014, p.15). Também esteve no Brasil em 1968 uma

18 podemos perceber a real intengdo do apoio norte-americano no trecho destacado do acervo do jornal O Globo:
“ldealizada por John F. Kennedy, a Alianca para o Progresso foi lancada no dia 13 de margo de 1961, quando o
presidente americano, num discurso em Washington, reconheceu a necessidade de integracdo e crescimento
autossustentado para todo o continente. Meses depois, representantes de 22 paises latino-americanos se reuniram no
Uruguai para ratificar a chamada Carta de Punta Del Este, assinada em 16 de agosto na cidade de mesmo nome. Quase
toda a América estava la representada, a exce¢do do Canada e de Cuba. A alianca eshogou uma cartilha de boas intengdes
em apoio a América Latina, sob a rica protecdo dos Estados Unidos, interessados em conter o comunismo (...) Com o
tempo, a proliferacéo de grupos revolucionarios na América Latina fez os EUA investirem tudo na represséo a rebelides
comunistas com o claro objetivo de apoiar golpes para a instalagdo de governos de direita”. Disponivel

em: http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/john-kennedy-cria-alianca-para-progresso-visando-conter-
comunismo-10005300#ixzz4fk8mID93 Acesso em: 30 abr 2017
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equipe britanica que visava aprimorar técnicas de interrogatorio e posteriormente, em
uma espécie de intercambio, oficiais do | Exército viajaram para Londres para aprender
o método inglés, a chamada “tortura limpa”. A técnica pretendia “desestruturar a
personalidade dos presos sem que fosse necessario toca-los” (GASPARI, 2014, p. 192).
Os cubiculos de confinamento hermeticamente fechados privavam os presos dos
estimulos sensoriais levando-os a alucinacéo e deixando-os suscetiveis “a afeicio com
qualquer entidade viva” (ibid). Contudo, segundo Gaspari, os oficiais brasileiros
apreciavam a sensacao de poder sobre a vitima e esta técnica asséptica ndo se sobrep6s

aos métodos de tortura convencionais, ficando restrita ao Rio de Janeiro.

Grandes empresarios nacionais e estrangeiros, banqueiros e a FIESP financiaram a
implementacdo da Oban (Operacdo Bandeirante) responsavel por estruturar e
centralizar todas as questfes que envolviam a seguranca nacional em 1969. Neste
mesmo ano, a Federacgdo das Industrias de Sdo Paulo publica carta de repudio no jornal
Folha de Séo Paulo direcionado as acfes de suposta autoria dos “terroristas”, o seu
posicionamento ao lado da “democracia” garantida pelas Forgas Armadas e
assegurando a populacdo sua valio$a contribuicdo e adesdo ao combate dos

subversivos.

Os empresirios indusinais de Sio Paulo, absolulamente conviclos da grande responsabilida.
de que pesa sébre seus ombros -~ e com a aularidade moral e civica conquistada nas lutas demo-

criticas que Iravaram, ao lado das nossas Fdrgas Armadas, na memordvel camoanha de redengio F|G ]_3 - Carta “A
nacional de 1964, — senlem-se no dever de aleriar as familias, os trabalhadores os estudanies. os , . .
Intelectuals, enlim, todo o laborioso povo brasileiro. para uma Indispensavel tomnda de conscléncia, IndUStrla PaU“Sta ao

no sentido de uma unifo coesa ¢ de acdo indestrutivel contra a impudéncia ¢ a maldade dos que
pretendem, com as armas onli-cristis do lerrorismo, subverier a ordem publico e aniquilar a segu.
ranga naclonal, para criar o clima de intranquilidade a que tanlo almejam e pelo qual promstem Imo- julho de 1969 Fonte:
lar a Patrie, em holocausto o suns tenehrosas ideologias, AcerVO FOlha de Séo

povo brasileiro”, 20 de

Os empresdrios industrinis de Sio Paulo, fiando pl no patrioti e no allo espi-
rito de coesdo das nossas Fdrgns Armadas, concilam o povo A mais eslreita colaboragio com o PaUon 1' 5
Govérno Brasiielro, repelindo, por todos os melos ao alcance de cads um e de lodos. as criminosas
tentativas de perlurbagio dr ordem, e lulando pels preservagio da seromdade do trabalho construtl.
vo, unica forma de mantermos o Brasil unido e tranquilo, com ardente 16 oor uma Polria prospera
o fellx.

Sko Paulo, 20 de julho de 1969,

FEDERACAO DAS INDUSTRIAS DO ESTADO DE SAO PAULO
CENTRO DAS INDUSTRIAS DO ESTADO DE SAO PAULO
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Um dos personagens destaque no patrocinio civil da Oban foi o dinamarqués
nacionalizado brasileiro Albert Hening Boilesen proprietadrio do grupo Ultra, que
continha entre suas empresas a Ultragaz. Boilesen, enquanto entusiasta da repressao,
foi responsével por angariar mais endinheirados para a causa, por insdlitas visitas aos

centros clandestinos de tortura, bem como no aparelhamento desses espacos®.

Com a pratica da tortura instalada e avancada como politica de Estado, os paises
vizinhos em regimes ditatoriais do continente estabelecem uma alian¢a que culmina
em um uma rede de policiamento e punic¢do internacional denominada Operagao
Condor. Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai instituiram ac0es
coordenadas, de maneira “clandestina e & margem da lei, com o objetivo de vigiar,
sequestrar, torturar, assassinar e fazer desaparecer militantes politicos que faziam
oposicao, armada ou ndo, aos regimes militares da regido”?. A ave de rapina expande

entdo os limites sobre a sombra de suas asas.

A gravidade da violéncia institucionalizada reside na condi¢do de desamparo em
relacdo ao acesso a defesa e a demanda por justica de maneira plena. Se a ameaga a
integridade cidada parte de um érgéo da esfera publica, que teria o dever de proteger
os direitos dos seus, o cidaddo ndo possuird uma instancia segura a qual recorrer em
ambito nacional. Consolida-se desta maneira um regime de ocasides oportunas para

vigorarem violacdes dos direitos humanos e crimes politicos a revelia.

O arrocho da opressao viria a se configurar de fato a partir do Ato Institucional n° 5.

Segundo Heloisa Starling, o Al-5 de 1968 tratou de um “conjunto de instrumentos e

19 O empresério teria importado maquinas de choques para o Estado brasileiro e a engenhoca apelidada de “pianola
Boilesen”. Mais sobre Boielsen ver o documentario Cidadao Boielsen (2009) e as reportagens: “Albert Hening Boilesen”
Disponivel em: http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-ditadura/albert-hening-boilesen/ Acesso em: 30 abr 2017,
“O mecenas dos pordes” disponivel em:http://istoe.com.br/11011 O+MECENAS+DOS+POROES/ Acesso em: 30 abr
2017

20 Comissdo Nacional da Verdade. Disponivel em: http://www.cnv.gov.br/index.php/2-uncategorised/417-operacao-
condor-e-a-ditadura-no-brasil-analise-de-documentos-desclassificados Acesso em: 30 abr 2017
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normas discricionarias, mas dotadas de valor legal, adaptadas ou autoconferidas pelos

militares” (STARLING, 2015, p. 456) sob o qual estabeleceu-se mediante a construcéo

de “uma legalidade de exce¢ao” (ibid) que fomentou um cenério de limites, censura e

punicdo que inibia amplamente a participacao politica por parte da sociedade.

1.e Doemingo, 23 do sbed da 1995 brasil FOLHA DE S PAIALC

ARQUIVO MILITAR

Documento do Exército admitia a tortura

 Manual de 1971 aceita que militares recorram a “‘métodos de interrogatorio que, legalmente, constittern violénela®
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FIG 14 - Reportagem de Luis Nassif que mostra a apostila “Interrogat6rio” produzida pelo Centro de
Informages do Exército (CIE). Fonte: Acervo Folha de Sdo Paulo, 23 de abril 1995, 1- 8

A existéncia de uma forma de atuacéo paralela a legalidade erigiu a cultura do medo, a

partir do binébmio eficaz tortura-censura, ceifando questionamentos e plantando

passividade. Aqueles que fizessem objecdes ao regime eram malvistos gracas ao

consenso do opositor como um criminoso. Padrés alega que

nesse sentido, o terrorismo de estado cumpriu sua funcdo educativa,
guebrando voluntarismos e resisténcias, o que, combinado com a
sensacgdo de impunidade, acentuava o medo e o imobilismo, ou seja, a
paralisia das mobilizagBes sociais. (PADROS, 2014, p. 16)

Rompendo o siléncio, alguns artistas trataram de expor o conflito vigente. Anténio

Manuel em 1968 realizou uma série de serigrafias de flan? apropriando-se da estética

21 Matriz de impresséo utilizadas pelos jornais da época.
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jornalistica para trazer a baila as cenas de violéncia com que os militares tratavam seus
opositores. Represséo outra vez, eis 0 saldo (1968) exibe mediante o erguimento do
tecido negro que o recobre, cenas de agressdo nas ruas do Rio de Janeiro referentes ao
movimento estudantil e a policia, captadas pela propria imprensa. Ao eleger o jornal
como suporte Manuel estabeleceu uma “inteligéncia industrial” e interiorizou “a ag¢ao
politica na pratica artistica” (FREITAS, 2013, p. 178). O artista criou uma série de outros
flans realizados no mesmo agitado ano de 1968 no qual tratou da tematica insatisfacao
popular e da repressao do Estado no seu auge, em As Armas/Os desarmados, Imagem

da Violéncia, A palavra/o pau/a pedra, A praca é do povo, A noite dos generais e Dura

Asssassina.
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FIG 15. Montagem com flans de Anténio Manuel (1968). Fonte: Anténio Manuel: Act is not represent

Na trilha dos registros de tortura, o artista Alex Flemming produziu uma série de
fotogravuras denominada Natureza-morta (1978), em que as obras aludem a um

repertorio de formas de se registrar um cadaver para analise forense. Os fragmentos
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recortam o corpo, enquadrando os tracos localizados e evidentes de violéncia. Pés
acorrentados, os seios cortados pela lamina, o pénis ligado a fios de choque, alfinetes
sobre as unhas, rostos deformados, entre outras cenas, constroem uma sadica selecao

gue aponta para os métodos corriqueiros de agressao oficializados pelo estado.

FIG 16 - Alex Flemming, série Natureza-morta, 1978. Fonte: Catalogo CCBB

O sucesso dos regimes autoritarios na América Latina é indissociavel da degradacao da
memdria, em que “a tensao entre linguagem e siléncio, entre o que falar e o que calar,
¢ uma das suas marcas” (GINZBURG, 2010, p.143). Sob o véu de uma imprensa aliada
ao regime e também censurada, as evidéncias foram facilmente ocultadas e soterradas
por pautas fabricadas. Vez ou outra, algumas noticias sobre os abusos eram publicadas,
gue foram muito bem aproveitadas por Léon Ferrari, autor da extensa série N0s nao
sabiamos (1977), constituida apenas por colagens de noticias relacionadas aos

desaparecimentos e mortes durante os intervalos ditatoriais na Argentina (1966-73;
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1976-83). O artista ressalta no texto a cumplicidade de setores da sociedade civil de

grande influéncia social como a Igreja catolica.

NOSOTROS NO SABIAMOS

Esta es una recopilacidén incompleta de algunas de las no~
ticiam que los periddicos de 1976 publicarom sobre la pri-
mera época de la represién degatada por la junta de Videla.
Son las noticias que lograra pasar el tamiz de la censura,

0 que se de jgron pasar como mensajeras del‘!error. Si bien
estdn lejos de abarcar todos los crimenes cometidos por
nuestras FFAA, dan una idea del clima que vivia la poblacidn
y del grado de conocimiento que tenian quienes los justifica=-
ban con un "por algo serd", nuevo CSdigo Penal de los repre-
sores y de su feligresia, expresidn que luego de los juicios
reemplﬁ%on por "nosotros no sabfamos".

Faltan aqui, pero se agregardn, las informaciones que &ocu=-
mentan la complicidad de buena parte de la Iglesia, compli-
eidad que continué cuando pedia el jindulto de los condenados
Y que se volvié a manifestar cuando los invité, indultados
pero no absueltos, el Nuncio Calabresi a brindar con el Car-
denal Quarracino por los trece afios del papado de Juan

Pablo II, en octubre de 1991.

De este material, que se recopild en 1976, se editaron cuatro
ejemplares en aquel entonces en Brasil, tres en 1984 también
en San Pablo, Brasil, y otros cuatro con motivo de la muestra
"500 Afios de Represidén", realizada en el Centro Recoleta en
agosto de 1992,

\

Leén Ferrari
Buenos Aires, 1992

Periddicos: BHA Buenos Aires Herald
c Clarin
Crdénica
N La Nacién
Le Monde
0 La Opinidm
» La Prensa
R La Razén
La Voz del Interior
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FIG 17 - Leon Ferrari, carta e pranchas da série N6s ndo sabiamos (1977). Fonte: Colecdo MACBA.

Aatuacdo daigreja durante a ditadura no Brasil, todavia, oscilou entre 0 apoio as Forcas
Armadas em seu periodo inicial como na realizacdo da “Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade” em 1964 e a resisténcia, na medida em asseveraram-se as viola¢des
dos direitos humanos com o vazamento de casos de tortura e assassinatos promovidos
pela repressdo. Sao exemplos os freis da ordem dominicana Betto, Tito, Ivo e Fernando
alinharam-se com o guerrilheiro Carlos Marighella e da Agéo Libertadora Nacional
(ALN), que quando presos sofreram abusos. A Teologia da Libertagcdo que se
disseminou no pais a partir das Comunidades Eclesiasticas de Base atuou como uma

poderosa mobiliza¢édo popular contra o estado de excecéo. O cardeal arcebispo de S&o
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Paulo dom Evaristo Arns coordenou o dossié mais completo sobre a violéncia da

ditadura contra seus presos politicos até entdo, denominado Brasil Nunca Mais?.

Além do apoio das elites empresariais do pais, a conivéncia oscilante de setores da
igreja, asociedade civil esteve ciente do que acontecia no pais, de maneira que recorreu
sem objec¢@es, ao tema da tortura em peca publicitaria. A propaganda de um televisor
da marca Philips, veiculado no jornal Estado de S&o Paulo em 1969, afirmava que a

qualidade do produto provinha de sua capacidade de resistir a uma camara de torturas.

Na camara de torturas
o1V Philips 350
reslstlu a tullo

o Antes de lastar =0 rercado,

s Mnm mnet 3 ;‘
3
Somente Philips pode Mcer P i oy eyl <

Ga capacidade de resistit & q.alq;u mmaltrae.

gualidade e preco e resistir a qualquer prova 02 RIS e

FIG. 18 - Anuncio veiculado no jornal Estadao (1969). Fonte: Estado de S&o Paulo.

Houve também um registro de uma exibicdo publica de uma técnica de martirio
pioneiramente brasileira, no desfile de formacédo da primeira Guarda Rural Indigena

em Belo Horizonte. A GRIN, foi uma forca armada preparada pelo estado ditatorial

22 A histdria da compilagdo e seus documentos langados em 1985, apds a abertura democratica, estdo acessiveis em site
hospedado pelo Ministério Publico Federal no enderego http://bnmdigital. mpf.mp.br/pt-br/ .
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constituida apenas por nativos que desfilou e exibiu despudoradamente, diante de
autoridades locais e convidados, demonstragfes técnicas de tortura. Imagens deste
evento civico constam no video Arara (1970), divulgado apenas recentemente, que
escapou do cerco censor gracas a duplicidade de seu nome, que poderia tanto se referir
auma etnia indigena, a etnia arara - conhecidos nas cercanias de Altamira (PA) desde
1850, quanto a um dos mais cruéis mecanismos de tortura: o pau-de-arara®. Algumas

fotos também circularam em uma edicdo da famosa revista Manchete.

I Belo Horizonte vé& formatura da | Turma
i-_.‘aeummalwm

OS INDIOS
SOLDADOS

—— D TS & W

-

§ ="

FIG 19 - Reportagem da Revista Manchete. Fonte: Revista Manchete.

Arevistasemanal Veja, sob a dire¢do atrevida de Mino Carta no final da década de 1960,
conseguiu publicar duas edi¢Oes seguidas sobre denuncias das violéncias como uma
pratica repressiva institucionalizada, porém néo obteve sucesso quanto sua circulagao,
tendo sua veiculagdo impedida pela censura e apreensdo massiva empreendida pelo

governo. A violéncia que nos atravessa diariamente e também pela perspectiva

23 Avangaremos mais sobre a questdo indigena no capitulo dois desta tese.
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histérica, inflacionou terrivelmente nossos indices de tolerancia quanto a esta

presenca, como reflexo de uma reminiscéncia ainda atuante do autoritarismo.

0 PRESIDENTE NAO
ADMITE TORTURAS

FIG 20- Capas revista Veja. Fonte: Acervo Revista Veja.

Em 1970, Cildo Meireles ira realizar em Belo Horizonte na emblematica exposi¢do Do
Corpo a Terra curada por Frederico de Morais a agdo Tiradentes: Totem-Monumento
ao preso politico que nos dias de relativa liberdade de expressdo, ao contrario do
periodo de censura atuante na altura da mostra, paradoxalmente sofreria sanc¢des para
sua efetivacdo. Estavam amarradas em uma estaca de madeira dez galinhas, sobre as
guais o artista verteu gasolina e ateou fogo. Desafiando os limites entre ético e estético
o artista serviu-se de um ato brutal de exterminio na captura, talvez, de umaindignacgédo
unanime, de algum espelhamento entre a arte e a vida que escorria aos tantos para a

morte, diante da indiferenca de muitos.

A radicalidade da ac@o encontra lastro na critica oportuna e na apropriacdo de um
modelo de ato civico e homenagem, ao referir-se a figura de Tiradentes. Cildo esclarece

pelo titulo da obra que o méartir constantemente homenageado em solenidades do
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governo era um preso politico. E que, aléem disso, um partidario da liberdade em seu
contexto, ideal combatido veemente pela ditadura. O artista declara que a “exposigao
era parte de seu programa comemorativo [do governo], elegendo Tiradentes como
“seu” herdi nacional. Claro, a hipocrisia dessas manobras simbdlicas era evidente e eu

decidi fazer um trabalho sobre isso”?*.

Lembrar que Tiradentes foi enforcado e esquartejado pela luta de seus ideais e
conspiracdes contra a monarquia e teve sua imagem cooptada por um regime que
tortura e mata seus opositores constitui um processo perverso de apagamento do
passado e irresponsavel revisionismo histérico, similar agueles que hoje alegam a

inexisténcia da ditadura, admitindo no maximo uma “ditabranda”?, que afinal, deveria

ter exterminado todos os comunistas para ser de fato, dura.

FIG 21 - Cildo Meirelles,
Tiradentes - Totem-
monumento ao Preso
Politico (1970) antes da
queima. Disponivel em;
http://memoriasdaditadu
ra.org.br/wp-
content/uploads/2015/01
[Tiradentes-
%E2%80%93-Totem-
monumento-ao-Preso-
Pol%C3%ADtico-
1970.jpg Acesso em 09
mai. 2017

Imagens constrangedoras e ndo menos radicais puderam ser
vistas nas manifestacdes pré impedimento de Dilma Rousseff. No dia 15 de mar¢o de

2015, os manifestantes produziram bonecos que se assemelhavam a presidenta e ao

24 “Lugares de Divagacioén: Uma entrevista com Cildo Meireles”, nov. 1994 In Cildo Meireles, IVAM Centre Del Carme,
Valéncia, p. 19, 2 fev — 23 abr 1995. Catélogo de exposicdo. Tradugdo livre.

%5 Em 2009, o editorial da Folha de Sdo Paulo em critica a Fujimori deixa escapar: “Mas, se as chamadas "ditabrandas" -
caso do Brasil entre 1964 e 1985- partiam de uma ruptura institucional e depois preservavam ou instituiam formas
controladas de disputa politica e acesso a Justi¢a-, 0 novo autoritarismo latino americano, inaugurado por Alberto
Fujimori no Peru, faz o caminho inverso. Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz1702200901.htm
Acesso em 30 abr 2017.
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ex-presidente Lula, amarraram seus pesco¢os por cordas e arremessaram-nos de um
viaduto, deixando-os pendurados. A punic¢do para esta parcela popular estava dada, o
enforcamento aos moldes do século XVIII no Brasil, como a pena parcial dada a
Tiradentes. O suplicio enquanto espetaculo configura-se a partir da utilizagcdo do corpo
dos condenados através de uma espécie de economia do castigo. A exibicdo publica do
corpo enforcado, seviciado, esquartejado e amputado serviria como uma imagem
exemplar, difundindo de maneira agressiva, um estado subliminar de violéncia e

controle disciplinar?.

Em outro registro, de 16 de gosto de 2015, duas senhoras que trajavam orgulhosamente
as cores da patria, que provavelmente viveram sua juventude durante o periodo
ditatorial e encontraram nele a tranquilidade para seus medos, sustentavam sem
constrangimento cartazes com frases viperinas: “Por que ndao mataram todos em
1964?” e “Dilma, pena que néo te enforcaram no DOI-CODI. Fora Dilma e PT”. Ambas
mulheres no exercicio de sua cidadania democratica, evocavam meétodos tiranicos

punitivistas, em flertes com a barbarie.

% para o contexto francés/europeu a partir da transico para o século XI1X, Foucault ir4 afirmar que” em algumas dezenas
de anos, desapareceu o corpo supliciado, esquartejado, amputado, marcado simbolicamente no rosto ou no ombro, exposto
vivo ou morto, dado como espetaculo”. Desaparecia “o corpo como alvo principal da repressdo penal” (FOUCAULT, 2008,
p.12). Podemos verificar que a vigéncia da tortura continua, contudo de maneira continua, perpetrada pelo mundo dito
“ocidental”, haja vista o escandaloso vazamento das imagens de Abu Ghraib em 2004.
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FIG 22 - Manifestacdes pr6 impeachment 15/04 e 16/08 de 2015 em S&o Paulo. Fonte: Humans of
protesto.
Didi-Huberman afirma: “Temos de fazer com a imagem o que j& fazemos mais
facilmente com (...) alinguagem. Para produc¢do em cada depoimento, em cada ato de
memoria, linguagem e imagem estdo absolutamente ligados um ao outro, nunca
cessando a troca entre suas lacunas reciprocas” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 26). As
imagens complementam o registro historico precisamente onde as palavras falham. Ha

uma disputa em curso, pela recuperacao e estabelecimento destas memarias.

Ainda que a entidade oficial encarregada, a Comissdo Nacional da Verdade?, tenha
encerrado suas atividades, ela foi responsavel por um levantamento imprescindivel
sobre este passado traumatico e através de publicacBes variadas, retomou a
visibilidade de evidéncias documentais e elementos arquivisticos que até entdo, se
encontram privados do acesso universal. Alguns ainda permanecem inacessiveis, sob
a tutela do exército brasileiro, relativos a violéncia que permeou o periodo ditatorial e

gue de certa maneira permanece em vigor, resguardando ambitos e niveis diversos,

27 Compondo o trabalho recente de resgate da memoria do periodo da ditadura civil-militar brasileira e/ou abertura dos
arquivos existe a Comissdo de Mortos e Desaparecidos, o projeto Memorias Reveladas e a Comissdo Nacional da
Verdade.
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perpetrados pelo estado brasileiro. Deduz-se que devido a gravidade que tais arquivos
possuem, se revela as avessas, uma consciéncia da entidade militar sobre a
responsabilidade de transmitir o que é ainda desconhecido para a esfera publica.
Assim, a censura e o corporativismo prevalecem, na medida que se abdica deste dever,
diante de um temor as reverberacdes possiveis que tais documentos e imagens podem

provocar no dominio da politica e da memodria.
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1.3. A dltima morada ou vale a pena ver de novo?

A construcdo historica é dedicada a historia
dos sem nomes.

Walter Benjamin.
A ultima morada, expressdo habitualmente direcionada ao destino do corpo, € onde se
estabelece de maneira definitiva e simbolica, o rastro de uma existéncia fisica. Neste
local, prestam-se homenagens, realizam-se despedidas, erguem-se memoriais, que
muitas vezes se tornam posteriormente esquecidos e acometidos pelo abandono,
fortalecendo a representacdo da faléncia matérica. Dele, ndo esperamos mais que 0
siléncio, o siléncio do luto, da resignacdo e do esquecimento. A casa brasileira que
abrigou a morte, ndo como morada final, mas como um programa in progress nos legou
algo além do siléncio. Do espac¢o no qual todos que ali pisaram enquanto detidos e nao

sairam vivos, produziram-se afinal, duas excecoes.

A primeira foi Inés Etienne de Abreu, a Unica héspede sobrevivente da Casa da Morte
de Petrdpolis, um dos mais eficazes entre os diversos aparelhos clandestinos de tortura
instaurado no Brasil pelo Centro de Informac@es do Exército (CIE), em funcionamento
na década de 1970, durante o periodo da ditadura militar (1964-85). Mediante seu
testemunho, foi possivel reconstruir parte de um passado interdito, uma lacuna na
verdade e na historia, instituida pela Lei de Anistia de 1979. O segundo, foi o relato do
tenente-coronel Paulo Malh&es, destacado para a gestdo das acGes na Casa da Morte,
dado a Comissao Nacional da Verdade (CNV) em 2014. Malh&es foi um dos poucos
membros das forcas repressoras do Estado a admitir com riqueza de detalhes a tortura

e ocultamento de cadaveres.
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Nao por acaso, ambos foram vitimas de violéncias tardias sob condi¢des suspeitas?.
Em 2003, um atentado violento em seu apartamento deixou Inés com limitages fisicas
e neuroldgicas severas, vindo a falecer em abril deste mesmo ano. No andamento das
investigagOes podemos observar um ponto de convergéncia com a dubiedade existente
nos documentos oficiais do passado nefasto: enquanto o Boletim de ocorréncia
produzido pelo 77° Distrito Policial, registrava que Etienne fora vitima de acidente
doméstico, o relatério médico da Santa Casa de Misericérdia apontava que “a paciente

apresentava traumatismo craniano por golpes multiplos diversos”.

Em 2014, por sua vez, Paulo Malhaes foi assassinado por asfixia em uma acédo que
supostamente envolveu o caseiro de sua propriedade. O crime que foi registrado como
latrocinio, cometido apenas um més apos seu depoimento a CNV. Dados como a
proximidade temporal do testemunho e assassinato, aameaca nula que um cadeirante
poderia suscitar em um assaltante, alimentaram suspeitas sobre a possibilidade de
gueima de arquivo nos membros da Comisséo, assim como o receio de que qualquer
colaboracéo futura por parte de oficiais militares poderia ser drasticamente reduzida,
se lembrarmos ainda que em novembro de 2012, o também coronel e ex-chefe do
Destacamento de Operacdes de InformagBes do Centro de Operacfes de Defesa
Interna do Rio, o DOI-CODI, Julio Miguel Molina Dias foi encontrado morto em Porto
Alegre. As coincidéncias entre as mortes dos militares apresentados pelas autoridades
responsaveis residem na justificativa de roubo de armas da colecdo de ambos, para
posterior venda ao narcotrafico. Contudo, soma-se ao obscuro contexto, o fato de que

a defensora publica do caseiro de Malhaes, apresentou aos autos a informacéo de que

28 Etienne, foi atacada em 10 de setembro de 2003, quando esperava pelo marceneiro em sua residéncia na capital paulista.
O prestador de servigos subiu ao seu apartamento apds a autorizagdo do porteiro, permaneceu na casa por um periodo de
45 minutos. No dia seguinte, a diarista Zilda Pereira ao tocar campainha no apartamento néo foi atendida, e como tinha a
chave em sua posse, abriu a porta. Encontrou a patroa estendida no chdo, agredida na cabeca. Constatou-se traumatismo
cranio-encefalico, com afundamento de crénio.
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dois militares visitaram seu sitio um par de dias apos sua morte. O que estariam em

busca?

Esse ar conspiratério, apresenta-se intensificado, na medida em que se constituiu um
silenciamento instituido, seja pelo viés da censura, mais radicalmente atuante apos o
Al5 em 1968, ou da tortura, pratica secular. Para além da conivéncia popular que
possuia ciéncia dos casos de violéncia nos anos de chumbo, o periodo democratico
carrega muitas maculas residuais que desaguam na vigéncia atual de praticas
reminiscentes daquele momento. De alguma maneira, ainda que possua alcance
restrito, a producéo artistica da América Latina durante a ditadura militar deu voz a
diversas espécies de denuncias sobre a barbarie que imperava, e, tal producédo

reverbera atualmente.

Um claro vestigio de permanéncia, encontra-se em versdes atualizadas alguns dos
trabalhos de Cildo Meirelles, no qual o artista apropria-se de suas préprias obras dos
anos de 1970, a partir dos mesmos suportes e taticas. Os argumentos destas obras hoje,
sdo menos justificados por seu aspecto clandestino, como uma maneira de escapar da
censura advinda de um aparato do estado, do que com a continuidade das préaticas de

violéncia.

De Inser¢des em Circuitos Ideoldgicos (1970-2014), Cildo retoma o Projeto Cédula, no
gual reproduz um habito cotidiano, da escrita de frases e nUmeros sobre as notas de
dinheiro. Contudo, o carater politico de suas sentencas, em momentos de repressao e
censura, adquire um teor subversivo através da insercdo de contra-informacao,
enquanto uma acdo estratégica de anonimato e diluicdo. O compartilhamento da
préatica interessava também ao artista, na medida em que, assim como no Projeto Coca-
Cola (1970), alguns carimbos continham instru¢des para que o cidaddo tambéem

tomasse as cédulas como ferramenta expressiva. Mas 2012 e 2013, sensibilizado por
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acontecimentos que adquiriam contornos e motivos similares aos dos periodos de
chumbo, o artista refaz seu projeto, via substituicdo de nomes: troca Herzog (Quem
matou Herzog? Projeto Cédula, 1975) por Toninho do PT, Celso Daniel e Amarildo. Aos
dois primeiros, novas perguntas: Por que Celso Daniel foi assassinado? Por que Toninho
do PT foi assassinado? (2012) E para o ultimo: Cadé Amarildo? O que aconteceu com
Amarildo? (2013). As questdes ndo indagam, porém, pelo autor do crime, como nas
notas de Herzog, mas pelo motivo e o paradeiro, que de certa forma, ja estavam claros
na condicdo de preso politico e suicidado pelo DOI-CODI paulista®. Tais chaves de
guestionamento levantados por Cildo nas notas atuais, seriam indiciais para um

esclarecimento da autoria, o que foi de fato realizado apenas no caso de Amarildo®.

A violéncia, a obscuridade dos fatos e a certeza de impunidade sdo os elementos que
constroem uma politica de acdo do Estado que adquirem sazonalmente rostos e
corpos, que oportunizam algum gesto de justica pontual, para satisfazer manifestacoes
seletivas de indignacdo de setores dos Direitos Humanos e sociedade civil, de

preferéncia em situagdes que obtiveram algum alcance repercussivo, como no caso de

2% Em de outubro de 1978, o processo movido pela familia do jornalista responsabilizou a Unido pelas torturas e pela morte
do jornalista, mas apenas em 2012 foi reconhecida a simulagéo do atestado de 6bito de Wladimir Herzog enquanto suicidio
e foi fornecido um novo atestado com a retificacéo sua real causa mortis: lesdo e maus tratos sofridos em dependéncia do
11 Exército — SP .

30 Celso Daniel era prefeito de Santo André pelo PT e foi morto com 13 tiros em janeiro de 2002. Parentes do falecido,
alegaram se tratar de crime politico, pois especula-se que Daniel teria descoberto um esquema de desvios de recursos de
prefeituras para o financiamento de campanhas eleitorais e pretendia denuncia-lo. O corpo foi descoberto 3 dias apds o
assassinato, com marcas de tortura e tiros, proximo a Rodovia Regis Bittencourt. Investigages oficiais ndo foram
conclusivas quanto aos motivos do assassinato. Menos de um ano antes, Antonio da Costa Santos, o Toninho do PT, prefeito
de Campinas também foi brutalmente assassinado em setembro de 2001. Dez anos apds seu assassinato a familia de
Toninho recorre a OEA (Organizagdo dos Estados Americanos) para acusar o Estado Brasileiro de omissdo na apuracdo do
crime. Segundo reportagens da época, meses antes de ser assassinado, Toninho recebeu um “documento com uma auditoria
completa sobre as dividas da prefeitura e havia sido testemunha da CPI do Narcotréafico - que na época chegou a classificar
Campinas como um dos centros nacionais do roubo de cargas, lavagem de dinheiro e trafico de drogas”. Amarildo, morador
do da Rocinha, desapareceu em julho de 2013. Uma apuragdo minuciosa descobriu que o pedreiro foi torturado e morto
pela policia militar e membros da tropa de elite nos arredores da Unidade de Policia Pacificadora (UPP). “A conclusdo dos
investigadores é que a tortura foi atras dos contéineres da UPP, que Amarildo recebeu descargas elétricas, foi sufocado
com sacos plasticos e afogado num balde por quase duas horas”. Fontes: “Dez anos apds assassinato, familia de Toninho
do PT vai a OEA denunciar omissdo do Estado”. Disponivel em: http://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-
noticias/2011/09/10/dez-anos-apos-assassinato-familia-de-toninho-do-pt-vai-a-oea-denunciar-omissao-do-estado.htm
Acesso em 160UT2015. E “MP investiga indicios que podem ajudar a desvendar caso Amarildo”Disponivel em:
http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2015/06/mp-investiga-indicios-que-podem-ajudar-desvendar-caso-
amarildo.html Acesso em 160UT2015.
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Amarildo. No seu texto “Duas chacinas em Sao Paulo, a mesma policia, 0 mesmo

governo” Maria Rita Kehl dispara:

Afaltade transparéncia na conduta das autoridades e a desinformacéo
proposital, que ajuda asemear o panico na populacéo, fazem parte das
taticas autoritarias (...). Quanto menos a sociedade souber a respeito

da crise que nos afeta diariamente, melhor. Melhor para quem?
(KEHL, 2015, p.76)
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FIG 23- Cildo Meirelles, Inser¢des em Circuitos Ideoldgicos (1970-2014) Projeto Cédula.
Fonte: Catalogo Cildo Meireles.

Outro trabalho retomado por Cildo é o Zero Cruzeiro (1974/78), hoje Zero Real (2013).
As imagens que compdem a cédula reproduzida sdo essencialmente as mesmas, tendo
somente suas posicdes invertidas. Na parte frontal de Zero Real, esta o rosto de um

indio e em seu verso, aimagem de um louco de um manicémio de Goias. Em relacdo a

presenca do indigena, Cildo testemunha:

Eu tinha relido um dossié que meu pai deixou sobre o0 massacre dos
Krahds no Bico do Papagaio uma regido situada entre os estados de
Goids, Para e Maranhdo. Aquele pedago de terra era muito
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cobicado.(...) consta que um fazendeiro, nos anos 1930, ordenou o
primeiro massacre contra esse grupo de indios, os Krahds. O massacre
foi realizado através de um avido monomotor que sobrevoou a regido
e jogou roupas infectadas com o virus da gripe e bacilos de Koch.
Quinze dias depois 4 mil indios se transformaram em 400, dos quais
duzentos ficaram enlouquecidos porque haviam perdido tudo:
familia, vinculo e vida identitaria. (FERNANDES, 2013,p.110)

A cara e a coroa das cédulas sdo faces da mesma raiz, uma pratica coerciva de controle
dos corpos, tendo como alvo mais fragil, aqueles que sdo desprovidos de voz audivel.
Em 30 a 40 anos apoés este massacre, 0 exército nacional reproduz tais procedimentos
para a abertura da TransamazoOnica e a expansao das fronteiras “civilizadas” do pais
para seu interior, como pbde ser constatado pela descoberta do Relatério Figueiredo®,
um dos raros registros de contabilizacao das torturas e genocidios praticados contra os
indios. O reconhecimento e o respeito pelos direitos dos indigenas sdo lutas que

precedem os regimes ditatoriais na América Latina e das quais o fim permanece cada

vez mais distanciado.

FIG 24 - Zero Cruzeiro (1974/78), hoje Zero Real (2013). Fonte: Catélogo Cildo Meireles.

31 O relatério Figueiredo, texto, redigido pelo entdo procurador Jader de Figueiredo Correia, mostra a agdo genocida e
impune do Estado brasileiro esta disponivel para acesso e download em http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/o-
relatorio-figueiredo-disponivel-para-download
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Artur Barrio produziu em 1970, como parte da vigorosa exposi¢do Do Corpo a Terraem
Belo Horizonte, a intervencdo no rio Arrudas que chamou atencéo das autoridades
locais dada a semelhanga com o despejo de um cadaver. Suas Trouxas Ensanguentadas
apresentavam restos de 0ss0s, carne e sangue bovinos envolvidos por um pano, que a
distancia, foram capazes de confundir os oficiais, convocados a investigar. Sobre a série

Situacgdes, que incluiam as Trouxas, Artur Barrio relata:

SituacBes partem do pressuposto de pegar o outro pela surpresa, de
criar uma situacdo que o desconecte do momento em que ele se
encontrava e lance-o em outro espaco de percepcdo, de visdo das
coisas através da surpresa, fazendo-o viajar para um outro sistema
perceptivo, algo inabitual. [...] Entdo as Situacdes para mim partem
desse pressuposto, como foram as Trouxas, como chegaram o0s
envelopes criando algo impactante pelos materiais, caso se
considerasse aquilo arte ou ndo, o que seria aquilo? O que quer dizer?
Enfim, mexer com as pessoas, com seus fundamentos, conceitos num
mundo canalizado, formal. (BARRIO apud FREIRE, 1999. p. 150).
O desafio a arte institucionalizada e também, aos mecanismos de controle e seguranca
instituidos reservam a esta obra de Barrio preferencialmente o espacgo das ruas, no qual
seus parametros de uma intervencdo inesperada possam ser alcancados com
plenitude. No espaco museoldgico, cercado de textos didaticos, luzes direcionais,
ambiente climatizado, a organicidade de seu trabalho se torna petrificada, anestesiada
pela previsibilidade estrutural que o circuito exige. No afd de matar a sede do mercado
e de seus aparatos, a retomada das Trouxas Ensanguentadas para grandes exposicdes
ou mostras retrospectivas evidenciam dois aspectos de sua obra: a impossibilidade de
conservacao e restauracao deste trabalho para esses ambientes como também para as
colecdes; e a anulacdo quase total de sua poténcia semantica/poética, reduzindo a

reproducao das trouxas a uma maquete, um mero registro, como um elemento de

arquivo. Neste ponto, Barrio ao refazer este trabalho encontra-se diametralmente em
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oposicdo aos procedimentos e propasitos de Cildo, em seu Projeto Cédula e Zero Real

que permanecem apliciveis e preservados®.

FIG 25 - Artur Barrio, Situagéo T/T, a esquerda em 1970, na exposicdo Do Corpo a Terra as margens do
Arrudas e na segunda, a reproducdo em espaco museoldgico. Disponivel em:
http://doobjetoparaomundo.org.br/wp-content/uploads/2014/12/0221.jpg Acessi em: 09 mai. 2017.

Ainda assim muitas trouxas seguem sendo despejadas de maneira clandestina, alvo da
violéncia policial, simbolo da ascensdo de um urbanismo militar. Tal aspecto €
ancorado no crescimento vertiginoso da “industria da pacificagdo” diretamente
alinhada com a “difusdo de noc¢oes fundamentalistas de mercado a respeito da
organizagao social, econ6mica e politica da vida” (GRAHAM, 2015, p.71). Um cenério
de “hiperdesigualdades, militarizacdo e securitizagdo urbanas” sustentado pelo
neoliberalismo constitui um sistema que se retroalimenta (GRAHAM, 2015). Nesta
vereda, as Unidades de Policia Pacificadora, sdo tentaculos diretos do estado como
reflexo destas politicas. Vulgarmente denominada de Unidades de Porrada em Preto,
as UPPs tém exercido com eficacia o estado de excegdo, reproduzindo inclusive as
Casas da Morte, os centros clandestinos de repressao ditatoriais. Sabe-se que Amarildo

foi morto e torturado nos arredores de uma UPP da Rocinha e recentemente, houve

32 N&o falo aqui de eficacia da obra enquanto agdo politica que ja foi contestada inclusive por Frederico de Morais na
mostra A Nova Critica (1970), mas de sua coeréncia artistica.
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denuncia de que a casa do traficante Francisco Bonfim Lopes, 0 Nem da Rocinha, foi

utilizada como local de tortura.

Casa que foi de Nem da Rocinha
virou centro de tortura da UPP

Ministério Plblico apura dentincias de pelo menos trés moradores. Promotora diz que competi¢ao de
policiais para atingir metas e conseguir premiagao levou a casos de violéncia na comunidade. pAcina22

FIG 26- Reportagem denuncia abusos. Disponivel em: http://extra.globo.com/casos-de-policia/casa-
gue-era-de-nem-usada-hoje-pela-upp-da-rocinha-virou-local-de-tortura-diz-testemunha-
10346774.html Acesso em 1 mai 2017

Dando seguimento a proliferacdo das diversas modalidades de casas da morte, a série
As Joias da Coroa (2009) do cubano Carlos Garaicoa reuine, por meio de miniaturas em
prata, reproducdes arquitetbnicas perfeitas de oito edificios emblematicos do poder
estatal oriundos de diferentes partes do globo: Estadio do Chile, KGB, Stasi, Base Naval

de Guantdnamo, DGI, Pentagono, Escuela de Mecanica de La Armada e Villa Marista.

A montagem das pequenas preciosidades simula o display de joalherias em que a pega
repousa soberana, atendo toda luz e a atengéo para si. Tratando-se de edifica¢des que
abrigam ou abrigaram em suas sedes setores estratégicos relativos a seguranca de uma
nacao, o artista habilmente as nomeia de joias da coroa, em alusdo ao poder simbélico
e por vezes, absoluto - um territério acima das leis - que adquirem em nome da pétria.

Assim, ao situa-las como “pequenas preciosidades, cujas historias passam por
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episodios de repressdo e tortura, o artista ironiza a indistinta apreenséo social de

simbolos coercivos”3.

FIG 27 - Carlos Garaicoa, As Jéias da Coroa, 2009. Estadio do Chile. Fonte:
http://www.emnomedosartistas.org.br/FBSP/pt/Obras/Publishinglmages/Carlos-Garaicoa_1 04.jpg
Acesso em 09 mai. 2017.

O Estadio do Chile foi palco de pris@es e torturas de presos politicos ocorridas durante
a ditadura de Augusto Pinochet. O local, atualmente, ostenta a posicdo de Memorial
Nacional na tentativa de que vigore a maxima: “Para que nao se esqueca, para que

nunca mais aconteca”.

FIG 28 - “Un Pueblo sin memdria es um Pueblo sin futuro”. Estadio Nacional de Santiago de Chile. foto
Felipe Trueba/El Pais.

33 Catalogo da 292 Bienal de Sao Paulo : Ha sempre um copo de mar para um homem navegar . Sdo Paulo : Fundagéo
Bienal de S&o Paulo, 2010. p. 330.
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A casa da morte que recebe o corpo de maneira definitiva, contudo, séo os caixdes ou
urnas funerarias. Anténio Manuel, cria em 1968 as Urnas Quentes, remetendo-nos a
uma possivel dupla alusdo - tanto as funerarias, quanto as eleitorais. Ambas se
caracterizam por uma vedacao de abertura restrita ou mesmo interdita. A temperatura
como um atributo desses receptaculos a se considerar, provém de seu conteudo
explosivo na altura de sua producdo. Nela, o artista confinou uma série de textos de
ordem politica, social e estética junto a imagens de violéncia, extraidas de jornais ou
arquivos de fotografias. Sobre a obra concebida para o evento Apocalipopétese, feita
para ser violentamente aberta pelo espectador, uma vez que eram disponibilizados
pedras e martelos aos passantes para isso, Oiticica declarou: “Antonio inseriu desenhos

contendo mensagens de protesto, e que foram levados por quem rompeu a caixa”*.

FIG 29 - Antdnio Manuel, Urnas Quentes abertas em 1968. Disponivel em: http://apcbrasil.org/wp-
content/uploads/2014/04/41.png Acesso em: 09 mai. 2017.

Em 1975, Manuel refaz as Urnas desta vez de uma madeira dura, mais espessa e
resistente que as primeiras e hermeticamente lacrada com fitas e selo no qual continha

seu nome. Nesta reedicdo estabelece, mediante documento solicitado em cartorio, que

34 Hélio Oiticica, “Apocalipopdtese no Aterro”, texto datilografado, Rio de janeiro, 4 ago 1968. (Documento n. 0146/68
do Programa Helio Oiticica).
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se mantenha permanentemente intacta. Curiosamente, o artista produziu umaréplica,
em 2004, quando o trabalho foi convidado a estar na mostra Beyond Geometry do
LACMA (Los Angeles County Museum of Art) por temer que a urna original fosse
violada devido as novas diretrizes de seguranca internacional, em voga nos EUA, apds
os atentados de 11 de setembro de 2001. De alguma maneira entéo, a poténcia da obra
manteve-se ativa ao abrigar no seu interior um compilado secreto. Agora, diferente de
sua primeira versao, o conteddo misterioso se guarda da invasdo agressiva propiciada
pelas novas estratégias de vigilancia, onde os dados e informacdes pessoais sdo
moedas, sobretudo econdmicas, mas também politicas. Por outro lado, observa-se o
afa preservacionista do artista em relacdo a sua obra, para que permanecesse intacta
as investidas circunstanciais.

WA GENTE - W twatlcomente fuctadn. A wie pmrn 1
ser vinlentuds & pErTeisee .

W ddeie de WA QENTE « 20 & e a
ourver par sulto teeoo ol
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FIG 30 - Antdnio Manuel, Urna Quente - 1975. Fonte: Anténio Manuel: Act is Represent
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De alguma forma, a imagem especular das Urnas (1975) de Manuel apontam para a
conduta do Estado Brasileiro, que ainda mantém restricdo de acesso a alguns arquivos
da repressdo. O relatério Figueiredo, que esteve inacessivel por quatro décadas e foi
reencontrado por acaso, € um tragico exemplo da omissao e desejo de apagamento
deste arquivo como denuncia gravissima de violacédo dos direitos indigenas e também

como um registro documental da ditadura e suas barbaries.
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Capitulo 2 - Por que o indio tem de morrer? A danca das cadeiras.

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio.

Que penal

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido o portugués
Oswald de Andrade

Aicbnicaimagem dafotografia A Dan¢a do Poder de Orlando Brito, retrata o presidente
Jodo Figueiredo recebendo Delfim Neto e 0s generais Newton Cruz e Golbery do Couto
Silva. O evento registrado nessa ocasido tratava-se apenas de mais uma reunido no
Palacio do Planalto. Contudo, a captura da dinamica dos corpos sugere um movimento

sutil das autoridades, entre a expectativa e desconfianca, em busca de acomodacao.

FIG 31 - Orlando Brito. A danga do poder, 1981. Disponivel em:
https://noticias.bol.uol.com.br/fotos/entretenimento/2014/01/28/exposicao-140-caracteres-no-mam-

sp.htm#fotoNav=2 Acesso em 10 jan 2019

A simbologia dos assentos e a aparente contaminagdo que um sucessor sofreria em

contato com vestigios de uma gest@o anterior, traduziu o gesto de Janio Quadros ao
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desinfetar a cadeira da prefeitura de Sédo Paulo que o candidato Fernando Henrique
ocupara, um dia antes do resultado das elei¢es, em 1986. Ao pingar algumas gotas de
inseticida no pano para iniciar a higienizacdo da sua cadeira, Quadros também
eliminaria pelo veneno, o “inseto” que o antecedeu. O gesto populista de limpar a
sujeira, mecanismo recorrente de propaganda politica, entretanto, é incapaz de

acobertar os rastros dos desvios histéricos, como aqueles que acompanham a

negligéncia das politicas indigenistas e o respeito a seus direitos.

FIG 32 - Janio Quadros desinfeta a cadeira com inseticida. Foto: Acervo/ESTADAO

Trés décadas adiante, uma volta por Brasilia num par de dias depois da virada de ano
€ compartilhar com o agitamento politico que implica a instalacdo de uma nova etapa
nos poderes executivos e legislativo. Curiosamente, a temética das cadeiras retorna a
baila, desta vez pelas suas cores. As cadeiras revestidas na cor vermelha que ocupavam
o Palacio da Alvorada, a residéncia presidencial, foram prontamente substituidas por
similares da cor azul. O sepultamento da cor vermelha alcanca nesse contexto néo se
restringe apenas a uma rivalidade ideoldgica, estende sua sombra sobre lutas

adjacentes, amplamente cerceadas em discursos de campanha.
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indio ndo deve ganhar 1 cm a mais de terra. E 0 que se ouve hoje. Era o que se ouvia
nos idos da década de 1960. Claro, ja se ouvia isso antes, era ideia empoeirada e,
possivelmente - removendo um po6 aqui e ali, lustrando com palavras da moda - se
ainda estarem, se ouvira no futuro. Até que se deite o Gltimo, minando o sustentaculo
que mantém a abdboda celeste - assim dizem os xamas yanomami - quando o céu

entéo, desabaré sobre nos.
E possivel que o céu ja tenha desabado mas insistimos.

Quica foi a chuva: levou a sensatez e “vestiu o indio” como ensina Oswald de Andrade
em o Erro de portugués®. Vestiu de preconceito, desrespeito e desprezo. Afinal, pisar
em um solo rico de agua, metais, mao-de-obra barata, clima agradavel, tudo sem fé, lei,
nem rei é um tremendo desperdicio. Como néo existe pecado do lado de baixo do
equador, vale tudo, desde “dar tanto agucar excelente pelas drogas inuteis” (MATOS,
2010, p. 44) a trocar lamacal metalico pelas fontes de agua potavel. Assim, erraram o

portugués e o brasileiro que o sucedeu. E seguimos errando.

No século XIX, o visionario general Couto de Magalhdes costura o passado com um
presente que nunca passa: “no futuro, nenhum assunto talvez se entrelacara tao
geralmente com o desenvolvimento da riqueza e engrandecimento do Brasil, como o
amansamento de nossos selvagens” (MAGALHAES, 1876, p. 19). Selvagens, somos
doceis. O discurso reverbera, cresce e se repete sem que se consiga freia-lo, hoje, as
novidades mofadas amargam a realidade ainda que contem com uma recepgao
entusiasta de consentimento e apoio, caracteristicos de uma primeira vez. Enquanto o
recorte da revista afirma o “Por que o indio tem de morrer”, Magalhaes (1876)
arremata: “aproveitar para a populacdo nacional as terras ainda virgens, onde o

selvagem é um obstaculo” (p.21). Essa “populacédo nacional”, restrita a meia ddzia de

35 Andrade, O. Erro de Portugués In: Faraco & Moura. Lingua e Literatura. v.3. Sdo Paulo: Atica, 1995. p. 146-147.
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poderosos convenientes e seguidores coniventes, viola periodicamente terras e vidas

ao negar direitos e cidadania dos habitantes originarios.

FIG 33 -Recorte de Revista anexa ao Relatorio Figueiredo. Disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/cidades/relatorio-e-esperanca-de-indios-na-luta-por-terras-

perdidas-na-ditadura Acesso em:10nov2017

N&o por acaso, cenas de conflito com o exército e governo sdo temas de diversas
pinturas dos povos Tigua, do Equador, onde elementos da cosmologia tradicional se
misturam com a realidade contemporanea. Saborear honrosamente alguns inimigos,
seria a atitude dos tupinambéas que ocupavam grande parte da costa brasileira, caso
ndo houvessem amputado constantemente seus costumes e dirimido a populacéo, até
a desaparicdo. A abolicdo do ritual e da sacralidade indigena, alvos de um misto
incompreensdo, intolerdncia e sanha dominadora catequizante reduziram a
capacidade de solidificar o conhecimento da populacdo invasora sobre a cultura dos
povos nativos e a importancia de respeita-la. indio ndo deve ganhar 1 cm a mais de

terra porque nada lhe fora dado. A terra é o indio.
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FI1G.34 - Pinturas dos povos indigenas Tigua do Equador. s/t, s/d. Tigua los colores de la memoria.
Catalogo de Exposicao.
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2.1 - O contra-arquivo, o poder xamanico da contra-antropologia

(xaméxtranscendentalismo)

Os selvagens séo, por assim dizer, seres humanos
“naturais”, que carecem do cardter especifico
humano, da realidade especificamente humana, de
tal forma que “quando os europeus massacravam,
de certa forma ndo tinham consciéncia de
cometerem um crime.

Achille Mbembe

Ainda sobrevive a sabedoria das selvas no seio das popula¢cfes amerindias, a préatica e
0 conhecimento quanto as maneiras de atingir um estado supra-humano, de conexao
com o invisivel, que ndo perpassa a mercadoria. Enquanto as lentes telescdpicas e, em
menor escala, os 6culos para uma visdo deficiente, nos fornecem uma perspectiva
visual que ultrapassa indiscriminadamente nossas capacidades naturais, no Brasil
profundo este potencial é reservado e, brutalmente extrapolado, apenas aqueles que
apresentam precocemente caracteristicas que indicam uma inclinacao inata para esta
responsabilidade. O rompimento dos limites das capacidades fisicas se d& na interacéo
direta com uma simples mistura do que a terra fornece em seu estado bruto, mas
condicionalmente, se efetiva mediante um processo iniciatico e ritualistico metadico.
Ao xama, reserva-se a posicdo de porta-voz, o vetor pelo qual acessa-se 0

conhecimento invisivel aos olhos vulgares.

O po6 yakoana, produzido a partir da mescla de resina da arvore ydkoana hi com outros
elementos®, é ingerido por inalacdo, e apos 0 uso sistematico em rituais, dard ao xama
0 acesso aos espiritos xapiri, os sabios portadores dos mistérios da natureza. O xama
Yanomami Davi Kopenawa em “A Queda do Céu” esclarece: “Os espiritos sio invisiveis
paraseus olhos de fantasma (...). Apenas 0s xamas sao capazes de contemplar os xapiri,

pois tornados outros com a ydkoana, podem também vé-los com olhos de espiritos”

% Folhas secas pulverizadas de maxara hana, cinzas de cascas das arvores ama hi e amatha hi (ver ALBERT&MILLIKEN,
2009, p.114-6)
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(KOPENAWA, 2015, p.118). Portanto, os apartados do acesso direto aos xapiri, seriam
os denominados “olhos de fantasma”, uma vez que veem apenas a “aparéncia
enganosa dos seres e dos fendmenos” (KOPENAWA, 2015, p.615) enquanto a visdo

xamanica, “d4 acesso a imagem-esséncia dos entes” (Ibid).

FIG 35 -. Claudia Andujar, Desabamento do céu - o fim do mundo, série Sonhos Yanomami, 1976-2012
Disponivel em:
http://www.bolsadearte.com/public/uploads/obras/30dcc77b4b14b8eecOba5¢c65d0cfc44cbb3c3fce3c8
3dd862828254e9a499983.jpg Acesso em 09 mai. 2017.

Desta maneira, o xama detém através de uma expansdo da consciéncia, o0 ingresso a
uma plataforma transcendente de lucidez, onde um conhecimento pleno superior
podera lhe ser repassado indefinidamente®. Por esta via, torna-se possivel uma
aproximacao do poder xamanico, enquanto um receptaculo e também transmissor da
mensagem, a posicao dos arcontes, sendo que estes ndo sdo somente guardides dos

arquivos, mas também autorizados a interpretéa-los, de forma que sob sua guarda,

37 As palavras dos espiritos xapiris sio muito antigas, mas sdo sempre renovadas através dos xamas e “assim tem sido ha
muito tempo, sem fim” (KOPENAWA, 2001, p.74)
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“estes documentos diziam, de fato, a lei; eles evocavam a lei e convocavam a lei”

(DERRIDA, 2001, p.12-3).

O xamad partilha com os arcontes os papéis de protetor, intérprete e lider, contudo,
carrega diferencas cruciais da condicdo arcontica apontada por Derrida, na qual a
chave de atuacédo reside na restricdo seletiva e ndo na democratizacao total. Assim,
consolida-se o estatuto de contra-arquivo das mensagens xamanicas por duas vias:
primeiro, pelo dever de compartilha-las e segundo, pelo teor subversivo, de resisténcia
do seu discurso, pois clama pela defesa da natureza e pela busca por uma
harmonizacéo dos recursos naturais do planeta, promovendo uma clara oposi¢ao ao
sistema vigente, o portador do arquivo hegemodnico, de uma agenda vitoriosa de

desequilibrio e exploracdo predatéria.

O olhar contra-antropoldgico empenhado por Davi Kopenawa Ihe permite tecer duras
criticas a ganancia dos homens da mercadoria, o0 povo nape, um termo Yanomami para
referir-se aos “brancos”, mas que na realidade corresponde a pessoas de qualquer etnia
em busca da destrui¢do da autonomia da populacao nativa, ou seja, “o Outro, o inimigo
por exceléncia” (CASTRO, 2015, p.12). Pelas palavras do xami, o prenuncio

apocaliptico se aproxima:

A floresta esta viva. S6 vai morrer se os brancos insistirem em destrui-la. Se
conseguirem os rios vao desaparecer debaixo da terra, o chdo vai se desfazer, as
arvores vao murchar e as pedras vao rachar no calor. Os xamas(...) ndo serao
capazes de espantar as fumacas de epidemia que nos devora, (...) conter os seres
maléficos que transformam a floresta num caos. Entdo morreremos, um atras
do outro, tanto os brancos quanto nds. Todos os xamas vao acabar morrendo.
Quando nao houver mais nenhum deles vivo para sustentar o céu, ele vai
desabar. (KOPENAWA, 2015, p.6)

O extenso depoimento de Kopenawa, em A queda do céu € um trabalho pioneiro que
procura elaborar uma antropologia simétrica, uma tentativa de que a voz subalterna

seja ouvida, de que uma reflexdo deslocada do centro opere a conscientiza¢do dos

brancos dotados de uma cabeca “cheia de esquecimento”. Este ponto em questao,
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fundamentalmente exaltado pelo xama, condensa as “patologias de comunicagao” que
afetam especialmente os brancos: a desmemdria, “a surdez, cegueira e a lingua de
espectro (incompreensivel) ” (VIVEIROS, 2015, p.15). E também alerta que estas
doencas podem afetar também os Yanomami, cegos ao mundo dos xapiri e seduzidos

pelas mercadorias dos nape.

O esquecimento como atributo especial do branco, faz com que sejam necessarios o
uso de apéndices, para mitigar a amnésia. As “peles de papel” e as “peles de imagem”
sao as proéteses descritas por Kopenawa, que na sua leitura contra-antropoldgica, ndo
apenas remediam essa patologia como carregam em si, 0 poder de convencimento.
Enquanto os Yanomami mantém as palavras dos xapiri gravadas profundamente em
seu pensamento, alimentadas ininterruptamente pela comunicacdo garantida pelos
xamas desde tempos imemoriais, conservando-as a salvo da &gua, do fogo e do
envelhecimento, os brancos transferem a integridade do conhecimento para 0s
documentos fisicos ou virtuais, as chamadas peles, por Kopenawa. Verifica-se assim,
uma atrofia do sensivel, uma certa subutilizacdo dos sentidos e capacidades na dita
sociedade civilizada, em que codifica-se, altera-se e arquiva-se a memoria sob a tutela
de drgdos governamentais, de seguranca, museus e bibliotecas, privando-a do

compartilhamento direto.

Kopenawa utiliza-se entdo, da respeitabilidade devotada ao suporte para repassar a
palavra: “Eu, um yanomami, dou a vocés, os brancos, esta pele de imagem que é
minha”. (KOPENAWA, 2015, p.66). Por esse aspecto, reforca-se o carater de arkhé
destas peles, como o lugar de origem e da ordem, ao que Derrida denomina como “o
principio da natureza ou da histéria, ali onde as coisas comegam - principio fisico,
historico ou ontoldgico -, mas também o principio da lei ali onde os homens e os deuses

comandam, ali onde se exerce a autoridade, a ordem social” (DERRIDA, 2001, p.11).
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Kopenawa pelos yanomami, e outros lideres por seus povos, seguem numa disputa em
grande desequilibrio, uma vez que seus direitos ndo estdo atrelados mais a
Constituicdo, que seria a pele de imagem soberana no Brasil. Uma vez que ela nunca
conseguiu ser efetivamente posta em pratica em sua totalidade, esses povos estao a
mercé da boa vontade dos legisladores que tem suas cadeiras ocupadas por grande
parte da bancada ruralista, os representantes dos latifundiarios. Devido a sua vasta
capilaridade nas camadas de poder, conseguem facilmente impor, com o apoio dos
demais setores conservadores como a bancada da biblia e da bala, a agenda que rege
seus interesses a revelia da catastrofe anunciada por amerindios, ecologistas e

cientistas.
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2.2- Pau de arara - a producdao artistica e a questdo indigena nos anos de chumbo
no Brasil

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil,
O Brasil tinha descoberto a felicidade.
Oswald de Andrade. O Manifesto
Antropofago.

A fronteira extrativista e missionaria foram frentes permanentes de contato e avango
pelo territdrio Yanomami que coexistiram até a década de 1970. Apos esse periodo as
terras foram alvo do Plano de Integracdo Nacional instituido pelos militares que dentre
suas acoes estava a abertura da estrada Perimetral Norte (1973-76) e programas de
colonizacéo publica (1978-79). A existéncia de jazidas minerais pelo RADAM (projeto
de levantamento de recursos amazo6nicos) surge como agravante, gerando um intenso
assédio de garimpeiros intensificada na década de 1980, configurando uma espécie de

corrida pelo ouro a partir de 1987.

Como um reflexo destes acontecimentos, Missédo/Missbes de Cildo Meireles (1987)
introduz de maneira didatica a representacao simbolica dos elementos envolvidos no
processo colonizador. O trabalho situa-se em uma sala escura com iluminagao
localizada. Por entre cortinas negras, avista-se no chdo, em formato retangular,
aproximadamente 600.000 moedas dispostas uniformemente. Do centro deste
retangulo ergue-se uma coluna de héstias que encontra uma colecédo de ossadas, como

lustres que pendem do teto.

Da poderosa conjuncao de simbolos eleitos pelo artista, a héstia e o dinheiro sintetizam
frentes historicas que ha muito produzem e/ou justificam o elemento morte, que
completa a triade. A religido e o poder econdmico foram duas forgas que atuaram em

parceria para consolidar um dos maiores genocidios da humanidade.
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FIG 36 - Cildo Meireles, Missdo/Missbes, 1987. Disponivel em:
https://izzyspada.files.wordpress.com/2013/04/4277337000_cd1e995615.jpg Acesso em 09 mai. 2017.

A continuidade dos massacres de vastas populagdes e povos indigenas deu seguimento
ao projeto colonizador/conquistador do territorio haja vista que, desde a chegada dos
europeus, as guerras declaradas aos nativos e os decretos de etnocidio tiveram como
consequéncia desaparecimento de mais de cinco milh&es de indigenas que viviam no
atual territorio brasileiro. Os amerindios e sua ocupacao saudavel da terra sempre
foram tidos como entraves ao projeto desenvolvimentista por impedir o acesso do

capital as suas fontes de agua limpidas, terra fértil e subsolo rico em metais:

Historicamente, na América Latina, a fixagcdo das fronteiras nacionais
veio acompanhada de politicas sistematicas de exclusdo e exterminio
dos povos indigenas, que foram suprimidos de qualquer projeto de
unificacdo nacional. Na etapa atual, quando os processos de
globalizacdo abalam as estruturas dos Estados-nagdo em todo o
planeta, instala-se na regido a davida sobre a viabilidade dos planos
de incluséo de populacbes que foram marginalizadas ao longo de
varios séculos. (CHIP, 2002, p. 148)

Avancando sobre 0 ano que antecede a ditadura, documentos oficiais do Congresso

Nacional atestavam, que em 1963 havia no pais em torno de 300 mil indios e, segundo
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Marcelo Zelic, vice-presidente do Grupo Tortura Nunca Mais de Sdo Paulo, em 1968
essa populagdo cai rigorosamente para 80 mil. Encontram-se registradas em
documentos reunidos pelas entidades Associagdo Juizes para a Democracia, Comissao
Justica e Paz da Arquidiocese de Sdo Paulo, Grupo Tortura Nunca Mais e o site
Armazém Memoria, as maneiras em que ocorreram o desaparecimento de 220 mil

pessoas. O relatério Figueiredo (1968), por exemplo, possui mais de 7 mil paginas de

dendncias.
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FIG. 37 - Trecho relatério Figueiredo. Disponivel em: http://istoe.com.br/wp-
content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_582664994619040.jpg Acesso em 09 mai. 2017.

Os recursos de sabotagem e deslegitimacdo da luta indigena se acirraram durante o
regime militar pelo uso malicioso da legislacdo e do poder. O ministro do Interior,
Mauricio Rangel Reis lancou um projeto na ocasido, que através da falsa intencao de
emancipar o indio, na verdade o jogava na condicdo de cidaddo comum, sem direito
algum sobre suas terras ocupadas, que seriam entregues aos latifundidrios: “ao invés

de demarcar todas as terras indigenas até 1978, como previa o Estatuto do indio (Lei
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6.001, vigente até hoje), resolveria o problema declarando 80% dos indios como néo

indios”®.

Além disso, foram criados nas décadas de 1960 e 1970, o Reformatoério Agricola
Indigena Krenak (Resplendor-MG) e a Fazenda Guarani (Serra do Cip6-MG), dois
centros de detencao de indios que apontam apenas para algumas das frentes punitivas
e de vigilancia dos anos de chumbo. Os indigenas além de vitimas, também acabaram
por serem recrutados pelas Forcas Armadas: formou-se uma policia indigena que
passou por um processo de formacgdo militar para que esses novos agentes policiais
retornassem as suas etnias de origem, colaborando com a ordem das aldeias. Foram
instaladas Guardas Rurais Indigenas (GRINs) em Goias, Mato Grosso, Maranhéo e

Minas Gerais.

Héa pouco mais de cinco anos, a pesquisa de Zelic para a Comissdo Nacional da
Verdade® revelou o video "Arara” que contém registros desse projeto perverso e
malsucedido da politica indigenista de nosso pais. A formatura que ocorreu em
novembro de 1969 na cidade de Belo Horizonte foi documentada pelo fotografo e
cinegrafista alemao Jesco von Puttkammer* (1919-94), mostra os indios em exercicios
de luta, fardados e, em certo momento muito aplaudidos por uma gama de generais e
militares, ao exibirem a tortura aplicada nos presos politicos no pau de arara. A
festividade compunha a formatura dos indigenas que, trés anos apés retornarem para
os seus, demonstraram o fracasso da operacdo ao manifestarem comportamento
violento através de espancamentos, estupros e roubos como os ocorridos na llha do

Bananal habitada pelos Karajas.

BDisponivel em: < www.cimi.org.br/site/pt-br/?system=news&action=read&id=7426>, acesso 20 ago.2014.

39 O pesquisador coordena uma pesquisa denominada "Povos Indigenas e Ditadura Militar: Subsidios a Comissio Nacional
da Verdade.

40O acervo de Puttkammer, que pesquisou diversas tribos isoladas no pais tem cerca de 43 mil slides, diarios de campo e
diversos filmes em 16mm.
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FIG. 38 - Cena do documentério Arara: indios carregam torturado no pau-de-arara. Disponivel em:
https://i2.wp.com/www.diariodocentrodomundo.com.br/wp-
content/uploads/2014/04/grins.jpg?resize=600%2C400 Acesso em 09 mai. 2017.

Apesar de ndo haver um acesso pleno a certos arquivos da repressao, 0s que ja estao
disponiveis nos revelam uma série de graves viola¢es dos direitos humanos. Entre as
imagens mais marcantes do Relatério Figueiredo, estava a fotografia de uma india
amarrada de ponta cabeca diante de seus dois algozes. O relato sinaliza que o crime
teria ocorrido a mando de ruralistas contra a tribo Cinta Larga, situada na regiao
préoxima a fronteira dos estados de Ronddnia e Mato Grosso, e que apds assassinarem
seu filho, partiram o corpo da nativa ao meio. Segundo o relatério, apos a empreitada
gue ficou conhecida como Massacre do Paralelo 11, os assassinos caminhavam
tranquilamente pelas ruas de Cuiaba, sendo que um deles encontrava-se vendendo
sorvete para as criangas, sem que a policia o incomodasse. Sobre 0 método adotado,
Figueiredo descreveu brevemente: “os mateiros os cagam a tiros de metralhadoras e

racham vivos, a facdo, do pubis para a cabega, o sobrevivente” (Relatério Figueiredo,

p.7)"

4a Disponivel em: http://midia.pgr.mpf.mp.br/6ccr/relatorio-figueiredo/relatorio-figueiredo.pdf Acesso em
06Jun2016
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FIG 39 - India da tribo Cinta Larga assassinada. Fonte: Relatdrio Figueiredo.

O corpo latino, seja ele nativo ou mestico, esteve especialmente entre os anos de 1960
e 80, mergulhado no obscurantismo das incertezas quanto ao regimento dos seus
limites e liberdades no espaco politico, social e artistico. A imagem do corpo
dependurado foi evocada na performance proposta por Daniel Santiago em 1982, na
gual o artista pernambucano reproduz, pelo gesto, a violéncia expedida aos diversos
individuos torturados que néo se cessaria ao fim da ditadura. Em suas méaos, o cartaz O
Brasil ¢ 0 meu abismo, localiza geograficamente a profundidade abissal de nossa cova,
na qual enterram-se periodicamente, nossa dignidade, cadaveres e direitos. Também
erguido pelos pés estad Elias Adasme em seu trabalho A Chile (1979-1980) em que o
artista se refere aos periodos de tortura da ditadura Pinochet que se seguiu até 1990,
sofridos pelos simpatizantes as reformas propostas pelo governo democréatico de
Salvador Allende, aludido na placa da estacdo de metrd em que o corpo de Adasme

pende.
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FIG 40 - Daniel Santiago. O Brasil € 0 meu abismo, 1982. Registro de performance. Disponivel em:
http://imgsapp.diariodepernambuco.com.br/app/noticia_127983242361/2013/12/10/478780/2013121
01839229780480.jpg Acesso em 09 mai. 2017.
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FIG 41 - Elias Adase, A Chi;:, 979—1980. Fonte: Museu Reina Sofia.
De maneira a registrar a esquizofrenia do periodo, em 1975 estava presente na 132
Bienal de S&o Paulo o jovem cacique Xingu Aritana. A imagem do indio
cumprimentado pelo entéo presidente General Ernesto Geisel ilustrou a manchete do

Jornal da Tarde e mostrava um indio alegre em suas roupas ocidentais, junto a um
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senhor sorridente e sua esposa. Geisel em seu governo instituiu o Estatuto do indio, de
1973, que propunha "integrar e emancipar rapidamente o indigena promovendo
inclusive, aimplantacéo de projetos de desenvolvimento econémico em suas terras."+
Um texto generoso, que previa inclusive a demarcacao de terras em, no maximo cinco
anos. Obviamente por tras de toda a bondade e dignidade proposta estavam outros
interesses: a intencéo de liberar o desenvolvimento econdmico da Amazonia e demais
areas ocupadas consideradas como fundamentais para a economia crescente

brasileira.

FIG. 42 - General Ernesto Geisel cumprimenta o cacique Aritana, na 132 Bienal de S&o Paulo. 01 nov.
1975. Fonte: Fundacéo Bienal de S&o Paulo.
Na exposicdo, Aritana se responsabilizou por reproduzir o ambiente das ocas indigenas
no Pavilh@o Xingu e esteve pessoalmente presente durante toda a mostra. Descrito pela
reportagem no Estado de Sdo Paulo como "discreto, timido, olhar vivo, muito

inteligente, ele faz questao de ver e ouvir tudo o que dizem a seu redor"#, o jovem

42 TRIPOLI, Ricardo e VILLAS BOAS, Noel, 2008. O PAC dos indios que a imprensa ndo Vvé. In:
<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/o_pac_dos_indios_que_a_imprensa_nao_ve>. Acesso em 06
ago. 2014.

43Texto retirado da imagem fac-simile do periddico em < http://www.bienal.org.br/post.php?i=557>. Acesso em 14 ago.
2014.
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cacique sentiu a arte damostra sem significacdo, sem nada para dizer. Em seu pavilhao,
além do cacique e da reconstituicdo do seu meio ambiente, havia a colecdo de arte
indigena dos irmaos Villas Bbas e fotografias de Maureen Bisiliat. Curiosamente,
apesar de mencionado no texto de apresentacdo da exposi¢do, ndo ha mais nada sobre

isso no catalogo da Bienal.

Na época da exposicao a discussdo critica perpassava o discurso da "arte pela arte”
frente a uma "arte politica”, no entanto, pouco até hoje foi discutido no que concerne a
uma visdo madura tanto da arte desses povos quanto a sua cultura. No Brasil, a arte
indigena faz parte de uma historia passada e primitiva. Seus artifices se encontram nas
pracas das cidades, onde nas ruas, seu valor é subestimado, além de serem comuns

relatos dos mais variados tipos de violéncia.

Na trilha contraditdria da garantia de direitos das minorias étnicas, proliferavam nas
bancas de jornais, durante a ditadura, cartdes postais que retratavam a cultura e o estilo
de vida indigena. Influenciada por esta disseminacdo a obra Brasil Nativo/Brasil
Alienigena é composta por esses cartbes postais organizados em duas colunas de
imagens: a esquerda situavam-se 0s postais turisticos apropriados por Anna Bella
Geiger e a direita, dispunham-se as mesmas cenas, refeitas em foto-performances.
Geiger problematizou tanto a condi¢do dessa persona originaria das matas tropicais,
quanto a imagem da mulher moderna, resultante de diversas
imigracdes/miscigenacdes consecutivas ao longo de nossa histéria. A artista reproduz
estas imagens mediante sua atuacdo ante a camera fotografica, em uma postura
etnogréfica, com seus artefatos locais/urbanos a subserviéncia ideal retratada nas

imagens dos nativos:

Se em "Brasil nativo/Brasil alienigena”, ao repetir com aparente obediéncia os
gestos dos indigenas dos cartBes-postais, Geiger atesta aimpossibilidade de ser
o outro (aquele outro, assumido como simbolo do coletivo), ao inserir sua
imagem nas fotos de divulgacdo protagonizadas por artistas homens
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respeitados do circuito internacional, ela - aparentemente reiterando os valores
simbdlicos daquelas imagens paradigmaticas do artista entendido como
"génio" - desvenda os esquemas ficcionais, ideoldgicos, daquelas imagens.
(CHIARELLI, 2007, p.84)

FI1G.43. Anna Bella Geiger, Brasil Nativo/ Brasil alienigena, 1977 (série de 9 pares). Disponivel em:
http://asombradofuturo.org/images/c/ce/Annabella.jpg Acesso em 09 mai. 2017.

O trabalho concentra mulheres e indigenas, em um mesmo lécus problematico,
marginal, objetificado e, de varios modos, “estrangeiros” em seu proprio pais. O
feminino representado profusamente nos meios de comunicagdo como um corpo
desejado, construido a partir de estatutos ideais de beleza e comportamento, pelo qual
pretende-se controla-lo, é também amplamente vulgarizado ao ser submetido a uma
posicdo de chamarisco decorativo de vendas. Enquanto isso, a fetichizacdo do
indigena, que busca promover o seu status de pureza e bucolismo, é na verdade a

imagem exportada de um Brasil inexistente.

A imagem indigena se ajusta nas medidas ficticias da publicidade, mas é
constantemente expelida do corpo social tal qual a obra de Anna Bella que reproduziu
estas imagens idealizadas, atuando ante a camera fotografica, a partir de seus artefatos

locais/urbanos evidenciando o quéo estranho e distante da sociedade estava aquela
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populacéo e sua cultura, retratada nas bucolicas fotos dos nativos. Brasil Nativo/Brasil
Alienigena (1977) explicita o papel ornamental do indio, apresentando-o0s como objeto
de estudo antropologico, quase um exemplar de um Gabinete de Curiosidades,

alimentado por essa desidentificacdo social, que Ihe priva de sua cidadania.

Outros artistas que se dedicaram a causa indigena produziram algum impacto, ainda
que reduzido, na amplificacdo destas vozes “inaudiveis” em anos anteriores. A
proximidade com que Cildo Meireles lidou com a questéo se deu a partir de seu pali,
gue trabalhou diretamente na elaboracdo de um dossié sobre o massacre dos indios
Krabs, no norte de Goias e que o influenciou na concepc¢ao de algumas obras, entre
elas, Zero Cruzeiro (1974), que parte daquilo que o artista define como Inser¢des em
Circuitos Antropologicos, onde é representada na frente de notas de dinheiro aimagem
do indio e no seu verso, a de um louco. Cildo demonstra precisamente, através da
indicacdo monetaria, a auséncia de valor e 0 posicionamento marginal conferido a
esses corpos. Novamente, como mencionado no capitulo anterior, observamos a
pertinéncia do trabalho sobreviver ao curso dos anos, com a reedicao feita pelo artista,

como Zero Real, em 2013.

“Sal sem Carne”, proposicao de Cildo de 1975, revela fatos historicos sobre um dos
primeiros massacres indigenas a ser denunciado e averiguado como criminoso no
Brasil. Trata-se de um disco de vinil, que possui 8 canais sonoros simultaneos. 4
destinados a cultura branca portuguesa e 4 relacionados a indigena. Em um dos canais
da cultura branca, Cildo recorta o0 som de romarias que se contrapdem aos dos
depoimentos de tribos indigenas onde um dos testemunhos apresenta 0 massacre
expedido por fazendeiros na década de 1930: de um avido eles jogaram sobre uma
aldeia, roupas contaminadas com virus da gripe e bacilos da tuberculose. Essa tatica,
inclusive, é reutilizada atualmente, mas recorrendo a estratégia do envenenamento da

agua e de plantacdes. Pipocam noticias de jornal que nos informam como a disputa
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pela terra e suas riquezas se persevera a moda do século XVI, em um ritmo incessante

de exterminio.

FIG 44 - Cildo Meireles .Sal sem Carne, disco de vinil, 1975. Fonte: Catélogo Cildo Meireles.
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Cruzeiro do Sul (1969), outro trabalho de Cildo, contém em seu titulo uma

ambivaléncia semantica, o Cruzeiro refere-se tanto a moeda corrente no periodo de

sua criacdo, quanto ao posicionamento geografico, simbolo presente na bandeira

nacional. Ao sul dos trépicos, vemos uma disputa incendiaria pelos recursos naturais e

posse da terra, propriedade original dos nativos indigenas. O minusculo cubo

minimalista, denominado por Meireles como ‘humiliminimalismo’, o Cruzeiro do Sul

¢ constituido de 2 madeiras sagradas para os indigenas, o carvalho e o pinheiro, para

ser instalado como uma Unica peca em uma sala expositiva ampla. A peca minima

instalada na sala enorme também desvela a (des)proporc¢ao das demarcacdes de terras

indigenas diante, ndo so do territério do pais originalmente deles, como também dos

enormes latifundios.
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FIG. 45- Cildo Meireles. Cruzeiro do Sul, 1969. Fonte: Catalogo Cildo Meireles.

Diferente dos registros de denuncia, o trabalho de identificacdo realizado por Claudia
Andujar aproxima-se dos indigenas, mas de maneira completamente diversa. Em
Marcados (1981 -83), a artista adentra os rincdes amazonicos sob demanda de
trabalho*. A série de fotografias efetivou-se como instrumento de monitoramento e
estudo das condicbes de saude dos indigenas que estiveram em contato com 0s
brancos. A catalogacédo destinada ao controle de vacinagdo dos nativos e para tratos de
futuras demarcac0es, retratou faces variadas dos Yanomami. O trabalho, que possui
carater positivo, ainda que em um contexto politico delicado para as populactes
indigenas, ndo foi capaz de esconder o potencial destrutivo de institui¢cdes diversas,
perpetrado pelo vilipéndio de direitos e exterminios de popula¢des nativas, em nome
da expanséo e ocupacdo da porcdo oriental do pais. Seriam desnecessarias medidas
como a vacinacdao, se as demarcacdes das terras fossem estabelecidas e respeitadas de

antemao.

44 Grupo de trabalho que contava com a participacéo de Claudia Andujar (coordenadora da Comissdo pela Criagdo do
parque Yanomami - CCPY) mais dois médicos patrocinado pela organizagdo dinamarquesa IGWA — International
Workgroup for Indigenous Affairs).

87



FIG 46- Claudia Andujar, Série Marcados, 1891-83. Fonte: Catalogo Marcados, Claudia Andujar

A semelhanca com que se configuram a representacdo dos indigenas com a
catalogacdo empregada em diversos outros processos de dominacdo sdo evidentes.
Durante o século XIX, procedimentos de inventario, arquivamento e submissdo
simbdlica representaram segundo André Rouillé, “a conquista integral do visivel” na
gual a fotografia-documento contribui também para a expansao do “espaco de trocas,
para a dilatacdo dos mercados, para o alargamento da zona de intervengdes militares

ocidentais” (ROUILLE, 2009, p. 99).

Aidentidade, mecanismo inventado pelo mundo branco, € aplicada nesta acdo através
do registro frontal e pela numeragcdo. Os membros da etnia Yanomami
tradicionalmente ndo possuem nomes proprios, mas atendem por uma caracteristica
ou atributo mais marcantes de sua personalidade. S&o comuns as situacdes em que 0
direito de ir e vir dos indigenas sdo violados, por ndo portarem documentos de
identificacdo, haja vista a dificuldade de fazé-lo, j& que a maioria deles ndo possuem

certiddo de nascimento. Para que possam se deslocar em distancias maiores ou viagens
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de avido, por exemplo, portam uma autorizacdo da Funai que lhes salvaguarda o

direito, mas que no terreno burocratico desinformado, acaba por néo ser o suficiente.

Nas fotografias de Andujar, vemos cada indio retratado com uma pequena placa
pendurada em seu pescoco, na qual continha um nimero de identificacdo. Eles foram
assim marcados, reduzidos aos dados estatisticos, como parte de um legado recorrente
aos corpos subjugados pelo poder. De certa maneira, nesta acdo de documentacéo dos
membros da tribo Yanomami reside uma ambivaléncia: o procedimento
majoritariamente atribuido ao contexto de controle, das prisdes, dos campos de
concentracdo, da morte, todavia aqui, suas marcas produzidas se destinam a salvar

vidas. Esta tribo, entre outras sacrificadas, foi selecionada para sobreviver.

Claudia Andujar esteve intimamente relacionada a luta dos povos indigenas, viveu por
quase dez anos entre Roraima e Amazonas proxima aos Yanomamis até ser
enquadrada na lei de Seguranca Nacional pelo governo militar e ser expulsa do
territério indigena pela Funai em 1978 por ser testemunha dos massacres no periodo.
Juntamente com o antropdlogo francés Bruce Albert criou a organizacdo nao-
governamental Comisséo Pela Criacdo do Parque Yanomami (CCPY, hoje Comissao

Pré-Yanomami).

Da relacdo de convivéncia e apoio com estas populac¢des surgiu uma parceria frutifera
entre Claudia, Bruce e Davi Kopenawa, este Gltimo estimulado pelas inciativas da
dupla a se engajar na lideranga atuante de sua populacdo. Em 2016, Dario Yawarioma,
filho de Kopenawa, prestou homenagens a fotoégrafa no documentério “A Estrangeira”
(2015) na Universidade Federal de Roraima dando vistas a relevancia e cumplicidade

auténtica com essa etnia: “Estou fazendo parte da histéria de 40 anos de convivéncia
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dela na Terra Indigena Yanomami. Eu tenho muito orgulho de homenagear minha

segunda mae!”*,

Assim, Davi Kopenawa“*® juntamente com Ailton Krenak sdo atualmente importantes
lideres étnicos que tratam de jogar luz na sombra do esquecimento. Em 1987, na
ocasido da Assembleia Constituinte pela defesa da Emenda Popular da Unido das
Nacoes Indigenas, Ailton foi responsavel por um discurso emblematico na tribuna do
Congresso Nacional, no qual proferiu dendncias relativas ao desrespeito dos direitos
indigenas e nos lembrou, com os olhos marejados, que o sangue indigena rega
diariamente os 8 milhdes de hectares de extensdo do pais. Simultaneamente ao seu
discurso, Ailton cobria sua face com pasta de jenipapo, deixando-a completamente

negra, em luto. Os indigenas, ao contrario dos brancos, ndo possuem o esquecimento

como alternativa.

4 Relato do evento e declaragdo disponivel em: http://amazoniareal.com.br/testemunha-de-massacre-contra-
os-yanomami-claudia-andujar-e-homenageada-em-roraima/ Acesso em: 12 mai 2017.
4 Davi Kopenawa esta desde 2004 a frente da Fundagdo Hutukara criada e gerida pelos indigenas.
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FIG 47 - Ailton Krenak na Assembléia Constituinte de 1987(frame de video). Fonte: youtube.

Da mesma forma que segue perfeitamente atual a postura critica e o gesto de Ailton
Krenak retomados pelo indigena Almires Martins, no filme de Armando Queirdz,
intitulado Yma Nhandehetama (2009) - termo que significa “antigamente fomos
muitos” na lingua guarani -, e que foi exibido na 312 Bienal de S&o Paulo (2014). Sob o
tom azulado do video, Almires denuncia o apagamento do indio enquanto um cidadao
de direitos, em detrimento da exaltacdo da imagem idilica, silenciosa, pacifica, do

corpo nu sedutor e selvagem, bem adequado a propaganda turistica para “inglés ver”.

FIG 48 - Armando Queirdz, Yma Nhandehetama, 2009. Frames de video. Fonte: youtube.
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Apagamento este, segundo o guarani Almires, perpetrado por frentes diversas, pelas
autoridades politicas, a oligarquia, a midia e a academia, todos investidores vorazes
nessa invisibilidade, no sequestro da voz indigena que fala somente através do Outro
audivel, o branco. Ao terminar sua fala, por aproximadamente um minuto de siléncio,
observamos seu olhar voltado para baixo, provavelmente a manipular algo em suas
maos, que em seguida se ergue enegrecida, embebida com o pigmento depositado
melancolicamente em sua face, até que sua presenca desapareca completamente,
fundindo-a ao invisivel, uma condi¢do muito similar a indiferenca generalizada para

com avioléncia e o desaparecimento do seu povo.

FIG 49 - Cildo Meirelles, Olvido, 1987-89. Fonte: Catalogo Cildo Meireles.

Olvido (1987-89) de Cildo Meirelles contém no préprio nome a posi¢édo a ser combatida
por essas populacdes, na busca por manter seus direitos assegurados. A instalacéo é
composta de 6 mil notas bancarias de diferentes paises americanos que edificam uma
tenda indigena, quase 70 mil velas utilizadas como muro de contencdo de

aproximadamente 3 toneladas de ossos bovinos. O interior da oca, pintado de negro,
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contém alguma quantidade de carvao que reveste seu solo e de onde sai um som de
motosserra. A cena montada pelo artista aproxima-nos de uma espécie de velério em
gue os elementos funebres e os cadaveres estdo postos, que neste caso nao se

restringem aos corpos ja sacrificados apenas, mas 0s de um genocidio in progress.

2.3 -Luta in progress - a cor do meu sangue é negro, branco, amarelo e vermelho.

O Brasil é uma gigantesca Aldeia Maracana; aqui todo
mundo é indio, exceto quem ndo é. Eduardo Viveiros de
Castro.

Na abertura das caixas de presentes que os brancos ofertaram aos indigenas, pratica
gue persiste desde 1500, ergueu-se um po a que 0s yanomami designaram como
fumaca do metal*’. Continham facas, tesouras, instrumentos metalicos diversos que
entraram como barganha em troca de suas vidas e terras. A mercadoria invadiu
devastadoramente o territério latino, “como convidados invisiveis. De modo que para
nos, as mercadorias tém valor de epidemia xawara. E por isso que as doengas sempre
as seguem” (KOPENAWA, 2015, p. 368). Nao tardou entio, que o solo indigena e tudo
mais que se situava acima e abaixo dele - como uma espécie de maldicdo branca -

também virasse mercadoria, incluindo corpos e almas.

O trabalho Arco Tabaco (2014-14) de Paulo Nazareth aponta pedagogicamente a
metamorfose supracitada ao realizar uma fusdo entre a mercadoria-fumo e arma-
cultura indigena. O genocidio dos nativos, o saque de seu territorio para extracdo de
metais e cultivo de tabaco, cana (etc.) e mais recentemente, soja e pecuaria em larga
escala constituem o lastro comum e seu legado destrutivo, na edificacdo dos estados-

nagoes latinos.

47 Chamaram Poo pe wakixi, a fumaca do metal. (KOPENAWA, 2015, p. 246)
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FIG 50 - Paulo Nazareth, Arco Tabaco, 2014. Fonte: Galeria Mendes Wood.

A representacdo do arco de tabaco desnuda entdo, essa mutagdo do originario em
produto: a terra, a cultura, as populac@es dizimadas dos indigenas convertidos em
monoculturas lucrativas do agronegécio. De maneira similar, a sacola de agUcar cristal
da marca Guarani, que compde a instalacdo da mostra Che Cherera (2014) de Nazareth,
apresenta a mesma logica. O povo Guarani, assim como as demais etnias, enfrenta
violéncia e descaso no estabelecimento das demarcacfes de suas terras, alvo de
constantes conflitos com setores do agronegocio. O produto acUcar aqui, a manufatura

dos canaviais, é 0 algoz que presta uma incongruente homenagem a sua origem/fonte.

FIG 51 - Paulo Nazareth, sacola de acUcar cristal Guarani parte da instalagcdo Che Cherera, 2014.
Fonte: Galeria Mendes Wood.
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Os primeiros a encontrarem o0s invasores, 0S povos autoctones tiveram sua cultura e
sua voz soterradas pelo carater civilizatério (barbérie)* empreendido pelos europeus
e na construcdo, especialmente no caso brasileiro, de um projeto embranquecedor#
no sentido mais amplo possivel, indo desde o apagamento dos tragos fisicos oriundos
da mesticagem até os vestigios de sua heranca simbolica. Em Cara de Indio, o artista
mapeia durante seu percurso americano essa descendéncia abortada, nos rostos
estranhos que encontrava pelo caminho, aquela identificacdo passivel de ser
esquecida, uma vez que ndo nos traz cidadania estrangeira, os desejados passaportes
gue acessam a civilidade europeia e as benesses do estado de bem-estar social, erigido
as custas de muito suor, sangue, temperos e metais nobres de origem latina, africana e

oriental.

Projecto: CARA DE INDIO —— identificar indios urbanos | desde o extremo sul ao extremo norte das Americas

por me ao lado de indio urbano ¢ comparar a cara mestiga 4 cura do outro

[INDIGENA FACE — loock urban indian, from extrem south to extrem north Amarica — put me together and loock same
detales st face]

# DANIEL QOM - pucblos onginarios denominados pejorativamente Toba pelos espanhoes = QUOM / Formosa-
Argentina--——- Buenos Awres 15 /04 /2011- * o 4 meses en BSAS pura hablar con In presidenta sobre reservas indigenas

POV

P.NAZARETH EDICOES ! LTDA -- Governador Valadares - MG / BRASIL abnl 2011

FIG 52- Paulo Nazareth, Cara de indio, 2011. Fonte: Paulo Nazareth Arte Contemporanea LTDA.

48 “Nunca ha um documento da cultura que néio seja, a0 mesmo tempo, um documento da barbarie”. (BENJAMIN, 2005,
p. 70).

49 “se existe uma teoria que é de fato criada no Brasil, é a teoria do branqueamento, de inicios do século [XX]”
(SCHWARCZ, 1996, p.178)
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A iluséo de ideais de racas puras, escreveu grande parte da tragédia da humanidade.
Sob a ideia do enfraquecimento racial através da miscigenacdo, imp6s-se o poder de
um povo sobre outro e justificou-se a falha da nova raca enfraquecida que, no
pensamento de Darcy Ribeiro € onde reside a forca de uma "nacédo brasileira”. A
aproximacdo dos povos indigenas do contexto selvagem e dos animais, que
aparentemente nos diferencia "deles"”, exp8e nossa propria animalidade, nossa prépria
fragilidade, que é um confronto proprio da abjecéo. Esse desenvolvimento é capaz de

tornar palatavel o genocidio e o vilipéndio de direitos dos corpos marginalizados.

O po6 esta presente também, em uma visdo diametralmente oposta a negativa
contaminacdo xawara como resisténcia. Na sabedoria amerindia original por meio da
yakoana, que inalada em carater ritualisitico pelos xamas yanomami, perpetua a
sobrevivéncia de conhecimentos cosmoldgico, historico, medicinal, entre outros.
Através da repeticdo liturgica, a perda mnemaonica € anulada na medida em que se
conserva a manutencao/transmissao dos saberes originarios e a solidificacdo de uma
consciéncia coletiva, fundamentais para o estabelecimento de uma sociedade salutar.
Esses indigenas conservam assim, um artigo de luxo na trajetéria narrativa pos-invasao
europeia da América Latina, como destaca Eduardo Galeano: “o esquecimento, diz o

poder, é o preco da paz” (GALEANO, 2013, p.214).
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FIG 53 - Intervencdo indigena no Monumento as I?a}ndeiras de Victor Brecheret em 2013. Fonte: UOL
noticias.
Sobre o ambito combativo direto, os indios tém empreendido ac¢des estratégicas de
intervencdes em espacos simbdlicos de poder em busca da visibilidade, do resgate de
uma memdria e em nome da resisténcia. Em meio as efervescéncias dos levantes
populares de 2013, os indigenas também se posicionaram. No protesto contra a PEC
215 que retira a autonomia do governo nas demarcacdes de terras transferindo ao
Congresso Nacional, os amerindios marcharam da av. Paulista em direcdo ao
Monumento as Bandeiras do italo-brasileiro Victor Brecheret onde hastearam um
pano vermelho e alguns apoiadores salpicaram-no de tinta vermelha. Dando uma aula
de contra-conduta e consciéncia historica a imprensa e aos compatriotas que 0s

acusaram de vandalismo a bela carta de Marcos Tupa declara que

ocupado por nossos guerreiros xondaro, por nossas mulheres e
criangas, esse Novo monumento tornou viva a bonita e sofrida histéria
de nosso povo, dando um grito a todos que queiram ouvir: que cesse
de uma vez por todas o derramamento de sangue indigena no pais! Foi
apenas nesse momento que esta estatua tornou-se um verdadeiro
patriménio publico, pois deixou de servir apenas ao simbolismo
colonizador das elites para dar voz a noés indigenas, que somos a
parcela originaria da sociedade brasileira. Foi com a mesma intensao
(SIC) simbdlica que travamos na semana passada a Rodovia dos
Bandeirantes, que além de ter impactado nossa Terra Indigena no
Jaragua, ainda leva o nome dos assassinos. (ANEXO1)
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Tupa age sobre aquilo que Walter Benjamin (1987) determina como despojos, como
monumentos da barbarie. Ao intervir sobre a escultura, os indigenas escovaram a
historia a contrapelo, evidenciando a perpétua empatia aos vencedores ao mesmo

tempo que convocando a opinido publica a reflexdo:

Ficamos muito tristes com a reacdo de alguns que acham que a
homenagem a esses genocidas é uma obra de arte, e que vale mais que
as nossas vidas. Como pode essa estatua ser considerada patriménio
de todos, se homenageia o genocidio daqueles que fazem parte da
sociedade brasileira e de sua vida publica? Que tipo de sociedade
realiza tributos a genocidas diante de seus sobreviventes? Apenas
aquelas que continuam a pratica-lo no presente. Esse monumento
para nés representa a morte. E para nds, arte é a outra coisa. Ela ndo
serve para contemplar pedras, mas para transformar corpos e
espiritos. Para nos, arte é o corpo transformado em vida e liberdade e
foi isso que se realizou nessa intervencao. (ANEXO 1)
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FIG 54 - Intervencéo indigena no Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret em 2013. Fonte: UOL
noticias.

Como que em reconhecimento do descompasso da homenagem aos bandeirantes e
atendendo ao chamado de Tupd, o Monumento seria novamente tingido em 2016, em

conjunto com a escultura de Borba Gato no bairro de Santo Amaro em S&o Paulo, onde
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havia também restos de casca de ovos. Apesar das cameras de seguranca registrarem

um homem e uma mulher em a¢éo, a autoria desta acdo permaneceu em anonimato.

FIG 55 - Intervengdo no Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret em setembro de 2016. Fonte: O
Globo.

Em maio de 2014, as vésperas da Copa, a policia militar entrou em confronto com os
indios que dispararam suas flechas diante do Congresso Nacional em um protesto
acerca das “violacoes e crimes da Copa, cometidos pela Fifa, pelos governos federal e
do Distrito Federal e pelos patrocinadores e empreiteiros contra a populagdo
brasileira”. Essas flechas refletiam o quanto o direito a terra tem sido expropriado
pelos meandros do capital, por um congresso formado por uma elite latifundiaria, e
gue tornam os donos da terra, seus proprios invasores. Além disso, os indigenas
protocolaram uma denuncia contra as declaragfes racistas e de incitacdo ao
odio/violéncia dos deputados Luis Carlos Heinze (PP-RS) e Alceu Moreira (PMDB-RS)

ao dizerem que “quilombolas, indios, gays e lésbicas ndo prestam®”. Como a violéncia

50 Reportagem indios e manifestantes entram em confronto com policiais em Brasilia
Disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/indios-manifestantes-entram-em-confronto-com-policiais-em-brasilia-
12618379 . Acesso em 12 mai 2017.

51 Reportagem Deputado diz que indios, quilombolas, gays e Iéshicas sdo 'tudo que n&o presta’
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de género, as lutas indigenas e raciais, foram silenciadas e naturalizadas atestando que
“a discriminagdo feita na América Latina a determinados grupos sociais e as
populacdes indigenas configura, ao lado da heranca escravocrata, a forma mais

frequente de tensao étnica” (CIIIP, 2002, p. 62).

B

FIG 56 - Manifestagdes indigenas em Brasilia, 2014. Fonte: O Globo.

Em 2017, o Planalto Central recebe em seu espelho d’dgua, em meio as bombas de gis,
diversos caixdes negros confeccionados pelos manifestantes indigenas. As vésperas da

reforma trabalhista e da greve geral contra as medidas neoliberais do governo Michel

Disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/deputado-diz-que-indios-quilombolas-gays-lesbicas-sao-tudo-gue-nao-
presta-1-11585251 . Acesso em 12 mai 2017.
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Temer, os indios que batalham pela mesma agenda de sempre, ecoaram a indignacéao

de grande parte da populacao brasileira.

Um fator muito importante no momento atual é o deslocamento dos protagonismos
narrativos que, nas perspectivas decoloniais, sdo capazes de desconstruir esses
paradigmas histéricos®. “Trata-se do surgimento na esfera publica de grupos até entdo
subordinados, que nas ultimas décadas manifestaram seu descontentamento com o
lugar subalterno ocupado por eles nas sociedades contemporaneas” (CIIIP, 2002, p.
28). Segundo Judith Butler (2003), no processo de formacgédo ou apagamento do sujeito,
estdo em cena diversas forcas politicas que produzem e reprimem os "sujeitos” pelas
mesmas estruturas de poder pelas quais busca-se a emancipacao. Esses deslocamentos
podem gerar com mesma énfase, tanto a imagem indigena como simbolo de forca e
resisténcia, como também reforcar a ideia de um povo primitivo, violento e barbaro

gue segue lutando contra as instancias da ordem e do progresso nacional.

Contudo, a visibilidade da violéncia para com esses grupos tem delineado um novo
conceito de paz, que “corresponderia a capacidade de uma sociedade de tornar visivel
e resolver favoravelmente os tipos de violéncia nela existentes” (CIIIP, 2002, p.29). Para
isso, as populacdes indigenas contam com a ascensdo de uma série de direitos
incorporados ao debate juridico que permeiam atualmente o discurso dos “Direitos
Humanos com pautas em torno da paz feminina, do respeito a natureza e as minorias

étnicas” (CIIIP, 2002, p.30). Certamente, hd um longo percurso pela frente.

52 Iniciativas como o projeto "Video nas aldeias" produzido pelos povos indigenas permitem que suas histdrias sejam
contadas por eles mesmos, além de veicular para todo 0 mundo, através da internet, as diversas denlncias pertinentes ao
grupo, que ndo tinha o devido espago no jornalismo "oficial". Disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/ . Acesso
em 04 mai. 2015.
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FIG 57 -Manifestacéo de 25 de abril de 2017. Disponivel em: http://www.andrequintao.com.br/wp-
content/uploads/2017/04/386_indiosbrasilia.jpg Acesso em: 09 mai. 2017.
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FIG 58 - Repressdo com gés, manifestacao de 25 de abril de 2017. Fonte: Rede Brasil Atual.

O territorio de disputa desses setores no Brasil é de tal maneira agressivo que finda por
flertar com aspectos obscuros da ditadura, como no momento em que o deputado
Ronaldo Caiado (DEM) ventilou a proposi¢cao de uma sessao investigativa no senado
federal a respeito da escola de samba carioca Imperatriz Leopoldinense, por eleger

como tematica de seu samba-enredo a defesa dos direitos das comunidades do Xingu,
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numa visivel tentativa de censura.>® O senador alega que a escola promoveu com seu

texto, a difamacéo do agronegécio, o carro-chefe intocavel do pais.

A ambicao inexoravel do mercado local e também mundial ditam as regras e atropelam
os direitos sociais e ecoldgicos a revelia das consequéncias em larga escala e a médio
prazo. A ocorréncia de crises de abastecimento, guerras pelos combustiveis fosseis,
falta de agua potavel sdo alguns dos sintomas que sinalizam o colapso iminente da
estrutura, que apesar da aparente cegueira diante dos acontecimentos, na verdade

exibe

a aceleracdo “intencional” da maquina capitalista, posta como
solugéo de nossa presente miséria antropologica, encontra-se emuma
situagdo de contradigdo objetiva com outra aceleracdo nada
intencional, o implacéavel processo de retroalimentacdo positiva das
transformacfes ambientais deletérias para o Umwelt da espécie.
(CASTRO, 2014, p.77)

\~,
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FIG 59- Imperatriz Leopoldinense, carnaval 2017. Disponivel em: http://imgs-
srzd.s3.amazonaws.com/srzd/upload/i/m/imperatriz_ccxczcx2017.jpg Acesso em 09 mai 2017.

53" Jardim sagrado, o caraiba descobriu/Sangra o coracdo do meu Brasil/O Belo Monstro rouba as terras dos seus filhos,
devora as matas e seca os rios/Tanta riqueza que a cobiga destruiu™ diz o samba enredo da Imperatriz para o carnaval
2017.
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Essa visdo esfumacada, como diz Kopenawa, é um aspecto inseparavel do homem
branco, seduzido por suas mercadorias e avangos de sua civilizagdo, que desdenham

da sabedoria amerindia pela diferenca:

Os Brancos s6 nos tratam como ignorantes porque somos diferentes
deles. Mas seu pensamento é curto e obscuro; ndo consegue ir além e
se elevar, porque eles querem ignorar a morte. (...). Os Brancos nao
sonham longe como nés. Eles dormem muito mas sé sonham consigo
mesmos (KOPENAWA&ALBERT, 2010, p. 411-12)
Esses homens enchem seu peito de fumaga da poluicdo, de cigarros, do amor
pervertido pelo comércio que contribuem para escurecer o tom da sua visdo embotada.
Uma maneira habitual de utilizar o tabaco, em desuso atualmente, era na sua forma
mascada ou, em po (rapé). Todavia hoje, nos cai bem converter em fumacas cinzas de

origens diversas, espalhadas pelos ares, vidas, histéria e memoria, a se perderem no

esquecimento. Alguma esperanca irrompe, porém, das acdes pontuais de apoio.

Nas tribos indigenas, a documentacgéo da violéncia e disseminacgao de informacéao tem
vital importancia na luta pela demarcacéo de suas terras e para a denuncia de suas
condicdes. De todas as terras demarcadas nos mapas, € raro encontrar alguma, como
no caso dos Kaingang no Rio Grande do Sul, que ndo estejam em conflito. Os
fazendeiros invadem terras demarcadas, ndo devolvem o que invadiram mesmo apos
decisdes judiciais. Ao mesmo tempo em que ha uma luta social pelo desarmamento,
esses coronéis mantém segurancas armados em suas terras e atacam os indios
constante e covardemente. A imprensa, também financiada e comandada por setores

especificos do poder, tende a mostrar a reacado indigena como uma agao selvagem.

Ha uma frente politica ativa liderada pelos proprios amerindios através das redes
sociais, pela qual € possivel acompanhar as lutas e desafios dos povos indigenas,

ampliando o reduzido espago de difusdo da cultura e memodria, frequentemente
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negligenciados por institui¢cdes tecnicamente responsaveis por isso. O massacre dos
guarani-kaiowa teria passado despercebido em outros tempos nédo fosse a grande
mobilizacdo de um ativismo virtual crescente e atento. Contudo, o poder da ferramenta
vincula-se ainda a medida da conscientizacdo, da vontade de atuacdo politica
enquanto cidadao pleno latino, brasileiro, indio, negro. Iniciativa essa que se torna
naturalmente eclipsada por uma influéncia midiatica tendenciosa e formacéo
educacional precéria, elementos fundamentais para o processo da constru¢do de um

pensamento democratico maduro no Brasil contemporaneo.

Por diversos aspectos é possivel perceber que a destituicdo de dignidade do cidadéo
indigena se reflete no espaco da arte. Ainda que haja alguns artistas ndo citados aqui
como Miguel do Rio Branco, Bené Fonteles, Glauco Rodrigues e outros, S80 poucos 0s
trabalhos que abordam o tema. Ao mesmo tempo, 0s proprios indios quase ndo tém

acesso aos espacos institucionais de producao de cultura.

Ha de se ver com reserva o interesse crescente de determinadas curadorias expositivas
oriundas dos paises hegemonicos em adotar o discurso decolonial. A visibilidade do
recorte pelos freaks, os marginalizados sociais, aqueles aos quais sédo relegados redutos
adequados de convivio e atuagdo, contribuem para uma aceitacdo do horror, que
segundo Sontag (2004) constitui a agenda da “arte elevada dos paises capitalistas:
suprimir, ou pelo menos reduzir, o mal-estar moral e sensorial” (pg.53). E ainda

acrescenta:

Por nos acostumar ao que, antes, ndo suportavamos olhar e ouvir,
porgue era demasiado chocante, doloroso ou constrangedor, a arte
modifica a moral - esse corpo de usos e sangdes publicas que
estabelece uma vaga fronteira entre o que é emocional e
espontaneamente tolerdvel e o que ndo é. (SONTAG, 2004, p.53)
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Podemos perceber 500 anos de um genocidio endémico, surpreendentemente
silencioso e silenciado, pela severa disputa de terras/poder, favorecida pela
permanéncia de um posicionamento politico e econdmico desfavoravel ao
estabelecimento pleno dos direitos indigenas. A abertura de arquivos da ditadura,
através de grupos como a Comissdo da Verdade, apoiados pela Anistia Internacional
tém evidenciado o papel que o Governo Militar teve para a intensificacdo desse
massacre, distanciando os povos originarios do Brasil de sua dignidade em direito. S&o
processos fundamentais para o resgate dessa memoria, tdo amortecida que se reflete
também em uma escassa, mas Nndo pouco critica e pertinente, producao artistica sobre

o tema.
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Capitulo 3 - Nao se pode descolonizar sem despatriarcalizar

Nasci 14 na Bahia/ De Mucama com feitor/Meu pai dormia em cama/
Minha mae no pisador/Meu pai sé dizia assim, venha c&/ Minha mée
dizia sim, sem falar/ Mulher que fala muito perde logo seu amor.
Carlos Lyra.

3.1. Ay Sudamérica, essa mulher.

Velada por detrés de cortinas transparentes e agucando as fantasias do olhar, mediante
ao jogo de seducdo evidente no ato de esconder e mostrar, repousava no banheiro da
residéncia de Khalil Bey a tela do torso feminino desnudo, A Origem do Mundo (1866)
de Gustave Courbet. A peculiar localizagdo podia garantir ao observador que
adentrasse o recinto, num momento intimo e particular com aquela representacéo, em
gue preservado de olhares alheios, lhe seria permitido o desfrute daquele corpo sem
rosto. Encomendada ao pintor pelo colecionador egipcio, como um objeto de desejo
erdtico, a pintura casava-se bem a sua, digamos coerente colecdo, na qual ja se
situavam pecas de teor similar, como O sono (1866) também de Courbet e o Banho
Turco (1862-63) de Jean-Auguste-Dominique Ingres. Estes dois ultimos exemplos,
contudo, ndo possuiam o atributo da censura seletiva praticada pelos proprietarios,
por sob a qual a Origem do Mundo esteve disposta. A tela passou, apés a faléncia de
Bey, por um antiquario, esteve sob a posse dos alemaes, apreendida como um expoente
da denominada arte degenerada, foi adquirida por Lacan e, finalmente, se encontra no

Museu D’Orsay em Paris.

Tal como situada na residéncia de Bey, na casa de campo de Lacan a Origem do Mundo
foi acobertada por uma porta de madeira, que adiava e selecionava seu acesso. A porta

foi confeccionada por Andre Masson em 1955% e, insinuava por entre linhas escavadas,

54 Para mais ver BELLET, Harry. “A porta sublime”
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um esbo¢o do quadro. A representacdo do nu feminino nas artes, bem como sua
erotizacdo, ndo se trata de qualquer ineditismo, mas o recorte impessoal e 0 angulo
bastante enfatico na genitalia feminina, somada a verossimilhanca significativa, a
frondosa pilosidade, contribuiam para revigorar um constrangimento de encara-la no
contexto social. A pintura seria capaz de ruborizar recatadas senhoras ou embaracar
dignissimos senhores e desta forma, envolvia uma apreciacdo reservada a momentos
ritualisticos, compartilhados entre amigos intimos de Lacan. Assim, os burgueses de
fino trato e algumas poucas mulheres instruidas inseridas neste circulo, podiam

desfrutar, entre saborosas tacas de vinho e baforadas de charuto, da provocativa visao.

FIG 60 - André Masson, Porta que recobriu A Origem do Mundo, 1955. Disponivel em:
http://www.lacan.com/courbet.htm Acesso em: 09 mai. 2017.

Livro estuda "A Origem do Mundo", de Courbet, uma das telas mais revolucionarias da histéria da pintura. Disponivel
em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0406200606.htm Acesso em 09 mai. 2017
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FIG 61- Gustave Courbet, A Origem do Mundo, 1866. Fonte: Museu D’Orsay.

A postura corporal do recorte da pintura definido por Courbet, denota um aspecto de
consentimento: o retrato do que poderia ser o exato momento que antecede ato sexual,
amulher branca e europeia recostada na cama em posi¢ao receptiva, avagina desnuda,
as pernas completamente abertas e propensas ao que viria a seguir. O nome escolhido
para a tela, traz o desfecho que falta na imagem, o carater reprodutivo potencial
daquele corpo, que unido a outro - 0 homem ausente ou seria 0 observador? - traria a

baila mais um ser vivo, a génese de uma nova vida.

Aproximadamente um século depois, a artista cubana Ana Mendieta fard uma
representacdo emblematica em seu apartamento em lowa, nos Estados Unidos. Em
resposta ao estupro e assassinato de uma estudante de enfermagem da Universidade
de lowa, a artista reproduzird o que se imagina da cena a partir do préprio corpo,
andnimo, na medida em que também oculta seu rosto. No registro desta performance,
denominada Sem titulo (Cena de Estupro) de 1973, o corpo da artista esta parcialmente
desnudo, as cal¢as - podemos imaginar - foram retiradas a forca e jazem sobre seus
pés, o torso de brucos estd recostado sobre a mesa, as pernas e o quadril,

ensanguentados. Alguns alunos foram convidados pela artista a visitar sua agdo e
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conversar sobre o acontecido, e ao adentrarem o apartamento, deparavam-se com

Mendieta nesta posicao, na qual permaneceu imoével por mais de uma hora.

Seria possivel elaborar uma linha conectiva entre o trabalho da artista, - tendo em vista
gue nos Estados Unidos da América bem como em grande parte, sendo na totalidade
dos paises hegem®&nicos, seu corpo e sua identidade ndo escapam as categorizacdes
periféricas, ou mais do que isso, sdo atributos constantemente lembrados, como uma
diferenca institucionalizada e legitima, ao qual se somam diversas camadas de um
tecido indenitario complexo - com um rastro colonizador do territério latino-
americano? A meta-narrativa da conquista da América, produziu muitas imagens, seja
pela via da pintura ou do texto. Entretanto, algumas vozes permanecem com alcance
limitado, as testemunhas e o legado colonial da Origem do Novo Mundo formadores de

uma América mestica.

FIG 62 - Ana Mendieta, Untitled (Rape Scene), 1973. Registro de performance. Fonte: The estate of Ana
Mendieta, courtesy Galerie Lelong, New York

Ao pisarem, sem serem convidados, seus nobres pés sobre as “virgens” terras ao sul do

equador, os exploradores europeus desejaram compartilhar suas impressdes do Novo

Mundo ao Velho Mundo, de maneiraa munir a Coroa Portuguesa de informagdes, para

implementacdo do projeto colonial. Estas variadas cronicas, pinturas e desenhos
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realizados pelos viajantes perduraram pelos séculos vindouros e compdem um insolito
acervo de impressoes, fruto do contraste entre um continente considerado civilizado e

a natureza selvagem exuberante.

O Tratado da terra do Brasil e Histéria da Provincia Santa Cruz, a que vulgarmente
chamamos Brasil de Pero de Magalhdes Gandavo, datado de 1570-72, tece fartos
elogios a paisagem, fauna, flora e ao clima brasileiros, contudo, ao dissertar sobre os
moradores nativos, os adjetivos divergiam radicalmente. Sobre o alfabeto dos
indigenas, Gandavo afirma que “ carece de trés letras (...), ndo se acha nele F, nem L,
nem R, coisa digna de espanto, porque assim nao tem Fé, nem Lei, nem Rei; e desta

maneira vivem sem Justica e desordenadamente”.

Se esta era a visdo estabelecida em relacéo ao universo dos habitantes originais, que se
dirda da mescla que constituira grande porcentagem da populacdo colonial,
provenientes da demanda de ocupacao territorial, os filhos legitimos da miscigenacéo.
Dois depoimentos, ainda a partir do olhar estrangeiro do século XIX, onde a condi¢éo
mista do brasileiro estd estabelecida, esclarecem a questdo. O suico Louis Agassiz

(1868:71) dizia

(...)que qualquer um que duvide dos males da mistura de ragas, e inclua por
mal-entendida filantropia, a botar abaixo todas as barreiras que as separam,
venha ao Brasil. Ndo podera negar a deteriora¢édo decorrente da amalgama das
racas mais geral aqui do que em qualquer outro pais do mundo, e que vai
apagando rapidamente as melhores qualidades do branco, do negro e do indio
deixando um tipo indefinido, hibrido, deficiente em energia fisica e mental

O Conde Arthur de Gobineau, um diplomata francés que esteve no Brasil por pouco
mais de um ano, também destilou sua aversdo a mistura racial, ao descrever a situacéo
local: "Trata-se de uma populagéo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito

e assustadoramente feia" (RAEDERS, 1988:96).
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A invasao, e ndo descobrimento do Brasil, configura a génese de uma nac¢do mestica
que ird se contrapor, principalmente a partir do século XIX, as indeterminacdes
cientificas relacionadas a mistura. A pureza € um elemento fundante de um conceito
de nacdo, na medida que homogeneiza, nivelando-nos pelas semelhancas, enquanto
a diferenca pode ser igualmente oportuna, a partir do momento em que naturaliza as
discrepancias, sobretudo, sociais. Mas o conjunto de ideias evolucionistas do periodo
criaram um discurso unissono quanto a rejeicdo da miscigenagao, como uma fonte de

degeneragao individual e social (SCHWARCZ, 1994).

Esta condicdo mestica perpetrou-se ndo apenas no territorio brasileiro, naturalmente,
mas acabou por constituir-se como uma premissa caracteristica da populacéo latino-
americana. Em alguns paises, a miscigenacdo operou de maneira menos intensa,
todavia onde imperaram os grandes latifandios e a escraviddo de maneira massiva,
ainda que houvesse relagdes afetivas consentidas e unides plurirraciais, a viola¢éo ao
corpo feminino, negro e indigena, esteve na linha de frente da agenda dos
desbravadores e colonos. Ao colonizador europeu foi dado o poder absoluto de

submissdo destes corpos. Segundo Arilda Ribeiro (1997):

0s estupros eram comuns naquele tempo. Ao homem portugués era
dado o direito de usufruir da vida de todos os habitantes da colbnia.
Esse direito ocorria devido & sua condicdo de “senhor” da familia
patriarcal. Alias, é oportuno explicitar aqui que familia vem da palavra
latina “famulus” que significa escravos domésticos de um mesmo
senhor: mulheres, filhos, criangas, escravos, terras, etc.

O artista venezuelano Alexander Apoéstol recupera, através da série de fotografias

denominada Ensaiando a postura nacional (2010), algumas pinturas de meados do

século XX, de Pedro Centeno Vallenilla, um alegorista tardio que colaborou na

construcdo de um imaginario venezuelano através da idealizacdo do corpo e raca,

mitificando a histéria e simbolos do pais. Suas obras foram especialmente apreciadas
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durante a ditadura de Pérez Jimenez, nos anos de 1950, e ajudaram a forjar O Novo

Ideal Nacional defendido pelo ditador.

FIG 63- A Fecundidade, de CentenoVallenilla, 1943. Disponivel em;
http://vereda.ula.ve/wiki_artevenezolano/images/0/08/Wh_pv_CentenoVallenillaPedro_Obra 03 Fec

undidadMural_FMN_elp.jpg Acesso em 09 mai. 2017

O mural inacabado A Fecundidade (1943) de Vallenilla contempla os vardes de origem
europeia no canto direito, os de raca consideradas inferiores a sua esquerda. Ambas as
duplas se situam em postura militar, ereta, frontal, de posse de um bastdo, mas
amistosamente abracados. As mulheres pacificas, ao centro, dancam como as de
Matisse, unidas pelas méos indiferentes as etnias. E finalmente, rodeadas pelas
mulheres encontram-se as riquezas da terra, a fertilidade e a fecundidade concreta. A

nudez presente em todos, todavia, seria incapaz de iguala-los.

Na fotografia de Apostol, o cenério de natureza, dos campos agricolas € substituido
pelo interior de um espaco arquitetonico, a aridez paisagistica se reflete na auséncia
das posses, as mulheres dangam em torno de um vazio, a fecundidade e a riqueza, se
foram. Restaram os individuos e suas diferencas. Nesta série fotografica, a iconografia
histérica de exaltacdo nacionalista torna-se um comentario critico sobre o fracasso do
projeto de modernizagdo. Esta retomada, de acordo com Cuauhtémoc Medina,

explicita “a conexdo tanto temporal quanto espacial entre a estética do
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desenvolvimento e a violéncia da exclusdo, como duas fatias suculentas do mesmo

caso amoroso do projeto modernista latino-americano” (MEDINA,2010:116).

FIG 64 - A Fecundidade, de Alexander Apostol, 2010. Catalogo Alexander Apéstol.

Desnuda-se a maneira com que uma linguagem visual fértil alimenta os mitos da
criacdo da nagdo, como uma ferramenta passivel de estabelecer-se como parte de um
projeto politico, militar, econémico resvalando-se também para o imaginario social do
pais. Tais mecanismos sdo reavivados de acordo com 0s interesses vigentes em seu
contexto. As fotografias, contudo, exemplificam preconceitos, contradicdes, a distancia
da visdo hegemonica do ideario latino do que nos tornamos e do que gqueriamos

ver/ser.

Maria Galindo, contudo, analisa como o trato social e politico estabelecido entre
conquistador e colonizado aprofundou os desafios da condi¢do feminina, enquanto
uma soma entre o patriarcado estrangeiro e o pré-colonial, a gerar uma perpetuacao

do cerceamento da autonomia da mulher independentemente de sua origem:
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aencarnacao da virtude, da beleza e da santidade como exclusividade
da mulher branca “filha de familia”; a serviddo sexual da mulher
indigena: como presa de guerra, quer dizer como parte dos bens que
podem arrebatar-se, consumir-se, utilizar-se e intercambiar-se entre
conquistadores; a serviddo sexual da mulher indigena: como um bem
para estabelecer uma alianga politica entre conquistador e
conquistado. Uma variedade de pactos entre homens através da
entrega ritual de mulheres como veiculo de relagdo, entendimento e
negociacgdo politica entre conquistador e conquistado. Um nivel no
gual conquistador e conquistado compartem una mesma hierarquia
fundada sobre a subordinac¢édo das mulheres indigenas; a conversao
do homem indigena no exclusivo e direto representante politico dali
e, portanto, o Unico interlocutor do mundo indigena com o poder
colonial. Isso supde a figura do “homem indigena” como protagonista
de um despojo direto da “mulher indigena”: de sua voz, de ser lugar,
do fruto de seu trabalho e de sua terra. (GALINDO, 2010, p. 243)

Os grafites do coletivo boliviano Mujeres Creando, o qual a artista e ativista feminista
Maria Galindo integra, iluminam com as assertivas pichadas nos muros, pontos
obscuros do lugar feminino na narrativa histérica a apontarem violéncias e
apagamentos reservados as mulheres. Os aforismos das agBes clandestinas

denunciam a construcgdo da hierarquia racial e de género como resultado de normas

invisiveis e ancestrais, naturalizadas ao longo do tempo.

FIG 65 - Accidn callejera das Mujeres Creando. “Nem a terra, nem as mulheres somos territério de
conquista”. Disponivel em: https://almavc8l.files.wordpress.com/2014/04/mujeres-creando.jpg

Acesso em 09 mai. 2017.
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FIG 66 - Accién callejera das Mujeres Creando: “Diciondrios que enganam, definem homem publico
como politico e mulher putblica como puta”. Disponivel em:
http://www.escritosenlacalle.com/images/grafitis/423/img0000.jpg Acesso em: 09 mai. 2017

A fusdo entre patriarcado e colonialismo, além da submissdo da mulher para com o
homem, da misoginia e do machismo é um ponto nevralgico, segundo Galindo, para a
discussdo da violéncia e da violagdo em niveis elevados nas nacdes latinas®,
mantendo-se ndo apenas na esfera da agressao fisica, mas contaminando também o

exercicio da cidadania. Nao é dificil constatar que

a divisdo social e sexual do trabalho organiza de modo hierarquico o
acesso as oportunidades de trabalho e salério, e valoriza e retribui
diferencialmente o resultado destas atividades de acordo com os
critérios de classe e género. (..) Esta separacdo acarreta
consequéncias dispares entre homens e mulheres quanto a qualidade
do emprego, os salérios e possibilidades de mobilidade social. (CIHIP,
2002, p. 171)

55 (...)apesar das mudancas que se produziram a situagdo da mulher latino-americana continua sendo extremamente desigual
com relacéo aos homens. As diferencas no mercado de trabalho entre os sexos ndo diminuiram significativamente visto
que perduram as diferencas salariais, a historica segmentago ocupacional continua se reproduzindo, a taxa de desemprego
feminino é consideravelmente superior a dos homens, assim como o registro do crescimento das ocupacdes precérias entre
as mulheres (CIIP, 2002, p. 167-8)
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FIG 67 - Accidn callejera das Mujeres Creando: “Nao se pode descolonizar sem despatriarcalizar”.
Fonte. Mujerrescreando.org

A frase “nédo se pode descolonizar sem despatriarcalizar” desestrutura a rigidez das
posic¢des identitarias subalternas, ao tocar nas vantagens de autoridade sobre o corpo,
trabalho e condicdo de sujeito outorgadas aos homens indigenas sobre a mulher
indigena. Naturalmente, estende-se ao presente atravessando todas as etnias e
mesticagens, a reproducéo da colonialidade, o usufruto dessa supremacia sexual no
continente latino. “O colonizado para descolonizar-se deveria ser capaz de entender

esses privilégios como parte do colonialismo” (Galindo, 2013, p. 122).

O corpo feminino, seja como o indigena, negro ou mestico, na condicdo aleg6rica
mitica, se reduz ao papel decorativo na composi¢ao, o que de fato nédo se difere da sua
representatividade e atuacao nas esferas de poder. Ao refletir sobre estas fronteiras de
excluséo, o artista brasileiro Leonilson apresentou dois trabalhos nos quais desenha
uma série de copos vazios. No primeiro, o titulo Os Negros (1990) aponta a categoria
eleita pelo artista para reunir o que se denomina por minorias, e naturalmente, todas
as implicacdes que tais classificagdes carregam no corpo social. Abaixo de cada um dos
seis copos estdo escritas as legendas: 0s negros, os judeus, os homossexuais, as

mulheres, 0s comunistas e os aleijados. Leo ira retomar a proposta, almejando dar
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visibilidade ao tema, ao optar por exibir uma espécie de instalacdo na vitrine da galeria

Thomas Cohn. Sobre isso, declara:

De longe ndo dé pra ver, mas vocé percebe: aquilo € uma galeria de arte e tem
uma vitrine onde normalmente tem um quadro, ai vocé vé uma prateleirinha
de vidro com copos, e aquilo chama atencao, vocé vai la para ver o que é. Aivocé
chega e estdo escritos esses nomezinhos, essas categorias. Acho que sempre ha
a oportunidade de a pessoa parar e pensar um pouquinho no que esté escrito
ali(...) sempre faz a pessoa refletir um pouco, porque isso também é uma
caracteristica da arte, € um ponto de reflexdo. (PEDROSA, 2014, p. 9).

FIG 68- Mulheres ciganos comunistas homossexuais negros aidéticos judeus aleijados, Leonilson, 1991.
Fonte: Catalogo Leonilson: truth, fiction.
O segundo trabalho inclui nas categorias anteriormente destacadas os aidéticos, ja que
data de 1991, ap6s o artista ter descoberto ser portador do virus HIV. Mulheres ciganos
comunistas homossexuais negros aidéticos judeus aleijados foram compilados pelo
artista como um conjunto heterogéneo de taxonomias, mas que inevitavelmente
convergem para uma parcela igualmente estigmatizada e devidamente contemplada
pelas camadas de exclusdo do que Mignolo (2008) determina como a “matriz colonial
do poder” que opera a partir de mecanismos de regulagdo, calcados em um par de

parametros-base: o patriarcado e o racismo. E acrescenta:
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O patriarcado regula as relacdes de género e também as preferéncias
sexuais e o faz em relacdo a autoridade e a economia, mas também ao
conhecimento: 0 que se pode/deve conhecer, quem pode e deve
saber. Mulheres, indios e negros estavam excluidos do acesso ao que
se considera a cupula do saber. (MIGNOLO, 2008, p. 9)
Sendo assim, ainda que em espacos de debate do pensamento como o ambiente
académico, producbes encontram obstaculos no escoamento e proposi¢bes de
didlogos efetivos, 0 que denota a vigéncia poderosa destes parametros e o reflexo de

uma conquista tardia dos direitos civis de mulheres e negros. Mombaca aponta que

devemos procurar reconhecer criticamente o fato de que a ciéncia ndo
é neutra e universal como pretendem 0s projetos eurocéntricos de
modernidade, sendo que dissimula seu carater local e sua
parcialidade, de modo a produzir um certo regime de verdade que ndo
cessa de des-realizar teorias e formas alternativas de fazer
conhecimento, inscrevendo sujeitos ndo-hegemonicos e suas formas
desviantes de produzir saber em efeitos de subalternidade®.

O video Vacinacao (Preparacao Il) de Leticia Parente (1976) registra o sujeito feminino
na atividade de auto inocular 4 injecBes em partes diferentes do corpo. Uma a uma as
vacinas sdo anotadas em um cartdo de controle para viagens internacionais, nomeadas
na seguinte ordem: anti-colonialismo cultural, anti-racismo, anti-mistificacéo politica,
anti-mistificacdo da arte, escritos em francés. Parente em seu trabalho, levanta as
possibilidades de contagios ao deixar o pais, se imunizar de “doencas” que estariam na
ordem do discurso e da pratica, daquilo que ela poderia contrair e/ou sofrer ao ser uma
estrangeira periférica em um pais central. De certa forma, o trabalho aponta os limites
da arte a0 mesmo tempo em que reflete o desejo da consciéncia da origem, de onde
vem aquele corpo e quais questdes (violéncias) o atravessam ao cruzar as fronteiras

espaciais, que também sédo politicas, culturais, étnicas e de poder.

% MOMBAGCA, Jota. Pode o cu mestico falar? Disponivel em: https://medium.com/@jotamombaca/pode-um-cu-
mestico-falar-e915ed9c61lee Acesso em:12/09/2015
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FIG 69 - Leticia Parente, Vacinagao (Preparagao I1), 1976. Frames de video. Fonte: Galeria Jaqueline
Martins.

A voz, a representatividade auténtica destes sujeitos subalternos € um ato de
resisténcia aos discursos hegeménicos. Mais do que conseguir falar por si s0, e ndo
como a figura do Outro, dublado pelo enunciado de um terceiro, alinhado aos
parametros estabelecidos que se pronuncia, o sujeito subalterno necessita ser ouvido.
Santiago Giraldo esclarece que “E claro que o subalterno ‘fala’ fisicamente; contudo,
sua ‘fala’ ndo adquire status dial6gico—no sentido proposto por Bakhtin -, isto €, o
subalterno ndo é um sujeito que ocupa uma posicao discursiva desde a qual pode falar

ou responder. (GIRALDO, 2003, p. 298)

A reverberacdo do mutismo atua sobre o cotidiano social, produzindo na ponta, no
campo das vivéncias, um tecido de tensdes e confrontos. Pode-se vislumbrar que a
fotografia como residuo da performance Cena de Estupro de Mendieta, testemunha o

assassinato ap6s o ato sexual ndo autorizado, explicitamente retratado pelo sujeito
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feminino, submetido e silenciado, duplamente. A primeira, na altura do fato real,
guando houve a impunidade garantida ao agressor e a segunda, na expectativa de que
a performance-denuncia provocasse alguma acdo redentora de empatia, uma reflexdo
significativa sobre o assunto, alguma repercussao eficaz nas autoridades cabiveis, ao
que se concerne a inibicdo de fatos similares. SONTAG (2003) discute o carater
ambivalente da estratégia da hiper-exposicdo as imagens de tragédias, ja que, na
medida em que denunciam, horrorizam e ferem, também s&o passiveis de anestesiar:
“Algo se torna real - para quem esta longe, acompanhando o fato em forma de noticia
- ao ser fotografado. Mas, ndo raro, uma catéstrofe vivenciada se assemelhard, de
maneira misteriosa, a sua representacdo” (p. 22-23). Percorrendo esta via de méo
dupla, Sontag retira e coloca algumas mordacas que envolvem a pretensiosa eficacia

combativa da arte.

3.2. As bruxas que ndo conseguiram queimar: a resisténcia feminina na arte e vida

Em um galpdo aberto, reproduzindo o interior de um apartamento, trés atores
encenam trés versdes distintas de uma mesma histéria contada por um homem, em
trés telefonemas subsequentes, logo apds a morte de sua mulher. Ao ligar parao 911 0
renomado artista minimalista Carl Andre disse que sua esposa, de alguma forma, havia
caido pela janela. Na segunda ligacdo, desta vez para a policia, declarou que haviam
discutido sobre ele ser provavelmente mais bem-sucedido que ela e, nesse sentido,
sugeriu que poderia ter sido responsavel pela morte, insinuando um suicidio como
reacao ao suposto fracasso. A terceira ligagdo foi para um amigo a quem revelou que
mulher estava bébada e com frio, e por isso, caiu acidentalmente tentando fechar a
janela. O publico presente que acompanhava a cena estava livre para interagir com os

atores e apontava efusivamente as diversas falhas de todas as versoes.
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Esse relato descreve o video/performance Variations (2014), da artista canadense Elise
Rasmussen, que revisita as condi¢des da morte da artista cubana Ana Mendieta no dia
08 de setembro de 1985. A encenacdo baseia-se em um roteiro aberto e coloca em
evidéncia as contradi¢cBes existentes nos depoimentos apresentados como o fato de
Ana ter medo de altura, da temperatura no dia nao ter sido fria e de que sequer seu
corpo ter sido fotografado pela pericia. Apos trés anos de julgamento, o escultor
minimalista foi considerado inocente, deixando a parte as diversas discrepancias do

caso, ocorrido apenas oito meses ap0s o casamento de ambos.

FIG 70 - Elise Rasmussen. Variations, 2014 still de video. Fonte: www.eliserasmussen.com
Anteriormente ao trabalho de Elise, em 1992, cerca de 500 manifestantes coordenados
pela Women s Action Coalition e as Guerrilla Girls ergueram cartazes com o
questionamento “Carl Andre estd no Guggenheim, Onde estad Ana Mendieta?” diante
do Museu Guggenheim no SoHo em Nova York, na ocasido de uma mostra onde
expunha Carl Andre. A exposicao listava quatro artistas homens e apenas uma mulher.
Vestidos com a camiseta que continha o rosto de Mendieta, os ativistas invadiram a
exposicao e jogaram fotografias da artista sobre a obra de Andre. A pergunta lancada
pelos manifestantes no Soho, apontava ndo somente a parcialidade da justica no caso

do casal, como também a escassez representativa das artistas nos espagos da arte -
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tendo em vista a grande quantidade de trabalhos que Mendieta produziu no pais

durante sua carreira e a auséncia de boa parte deles nos museus®.

FIG 71 - Women s Action Coalition em 1992: Where is Ana Mendieta?Disponivel em:
https://puntadassubversivas.files.wordpress.com/2013/12/protesta-de-wac-en-el-guggenheim-
1992.jpg Acesso em 9 mai. 2017

FIG 72 - WHEREISANAMENDIETA : acdo na exposic¢éo de Carl Andre Tate Modern, 2016. Fonte Huck
magazine

Nos ultimos anos, novas geracgdes de artistas uniram-se a causa de Mendieta. Quando
a Fundacéo Dia Art de Nova York organizou a retrospectiva Carl Andre: Sculpture as

Place, 1958-2010 em 2014, a artista Jennifer Tamayo, juntamente com outros artistas,

57A mesma invisibilidade também ocorreu com suas obras site-specifc. Muitas pessoas acreditavam, por exemplo, que as
esculturas rupestres produzidas por Ana no México e em Cuba tivessem sido ja apagadas pela propria natureza, e
Rasmussem também foi responsavel por redescobri-las e fotografa-las em 2012.
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promoveu um “velério” no espaco, onde 0s ativistas performaram como carpideiras,
choravam diante das obras de Andre em um trabalho denominado Lagrimas de
Alegria/ Lagrimas de Terror/ Lagrimas para Ana Mendieta. Ao serem expulsos do
espacgo, em mencdo a acdo do Women Action Coalition de 1992, soltaram panfletos
com a frase "Desejamos que Ana Mendieta ainda estivesse viva”. Na mesma mostra, o
grupo de arte feminista No Wave Performance Task Force, 1é uma passagem do
romance Cassandra de Christa Wolf, em que o heroi grego Aquiles mata violentamente
uma mulher: "Os homens, fracos, situados como vencedores, precisam de nGs como
vitimas para ndo se sentirem desunidos. Para onde isso esta indo? ”. Ao final, diante da
porta da exposicado, esfaquearam e despejaram um saco de sangue e tripas na entrada

da galeria.

FIG 73 - Protesto do The No Wave Performance Task Force “Nos querfamos que Ana Mendieta estivesse
viva”, 2014. Fonte: Hyperallergic.

Em 2016, o movimento WHEREISANAMENDIETA - um projeto de arquivamento que

se propde a responder a glorificacdo de homens violentos e ao apagamento de figuras
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femininas, ndo-binarias ou negras no mundo da arte - realizou uma acdo na Tate
Modern em Londres novamente diante da obra de Carl Andre. Com essa série de a¢fes
recorrentes e organizacoes voltadas para um certo observatorio memorial, a figura de
Mendieta transformou-se em um simbolo icbnico na luta pela justica e pela

visibilidade de abusos no ambito artistico.

A hipotese de suicidio langada por Andre, mostrou-se uma estratégia eficaz na defesa
do artista e, de forma geral, delineia os espacos de poder e de silenciamento politico.
No caso de Mendieta, a auséncia da imagem pericial demonstra algum desvio
consideravel no padrao investigativo. Além disso, € impossivel ignorar que se tratava
de uma mulher, imigrante e cubana, atributos suficientes para localiza-la de maneira
periférica e subalternizada perante o sistema social norte-americano e que sua vida
profissional fora maliciosamente julgada, uma vez que caracteristicas de seu trabalho
artistico foram utilizadas para corroborar os argumentos do suicidio®. E possivel
atestar que essa apropriacdo das obras de arte como justificativa da culpabilidade no
caso assemelha-se ao que hoje denominamos gaslighting: uma manobra discursiva,
geralmente praticada pela parte mais fortalecida real ou simbolicamente, para

distorcer informac®es e colocar em duvidas aspectos psicolégicos da vitima.

As diversas manifestacdes procuram apontar a morte de Mendieta ndo como um
suicidio - tal qual a versao acolhida pela justica local - mas como um assassinato, no
gual deseja-se explicitar a falta de embasamento l6gico e pericial diante dos
testemunhos contraditorios, incapazes de atestar com seguranca o veredito dado ao

caso. Se nos voltarmos para a figura de Carl Andre, renomado artista mundialmente

5% O'HAGAN, Sean. Ana Mendieta: death of an artisti foretold in blood. The Observer, 22 set. 2013. Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/sep/22/ana-mendieta-artist-work-foretold-death>. Acesso em 10 jun
2016.
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famoso, é incontestavel avaliar que havia mais reputacdo em risco para o marido rico
vivo que para a fama de uma artista morta. A radicalidade presente nas obras dos
Acionistas Vienenses, Gina Pane, Marina Abramovic, Carolee Schneeman, Vallie
Export, Orlan, apenas para enumerar alguns, ndo foi enquadrada como fruto de
distarbios psicoldgicos depressivos na altura de suas feituras, no entanto, as diversas
performances denunciativas da violéncia realizadas por Mendieta, convenientemente

calhou-se de arrematar seu “evidente carater suicida”.

De fato, grande parte do trabalho da artista confrontava o que essencialmente
representava a figura do marido e de suas obras, um artista expoente nativo e bem-
sucedido, com trabalhos limpos, minimalistas, plenamente agradaveis aos olhos do
mercado anglo-saxénico, enquanto ela, uma imigrante, mulher e latina constroi

Un proyecto artistico que, lejos de ser improvisado, ingenuo o
individualistamente catartico, puede ser leido como politicamente consciente
e informado, um proyecto que de construye criticamente las jerarquias binarias
y reflexiona sobre la propia condicion de la representacién dentro de un marco
cultural de mestizaje que profundiza las estrategias de las vanguardia al tiempo
gue recupera ciertas formas de culturas periféricas como modelos de
resistencia frente a la homogeneizacion y como referentes de posibilidades de
ordenamento del mundo fuera de la estructura capitalista occidental. (RUIDO,
2001, p.4)
Mendieta ousou ultrapassar com sua obra, as fronteiras da normalidade estabelecida,
criando pontos de ruptura e questionamento no ambito social e politico. E tal violacdo
é passivel de puni¢do em um universo segundo o qual, descreve Foucault, como “um
mundo onde o que esta em jogo € (...) a peniténcia e a correcdo. Todo um mundo onde,
sob essas sombras, ronda aliberdade”. (FOUCAULT, 1997b: 506). De maneira similar a
interdicdo de Mendieta, Camille Claudel teve ndo apenas sua vida, mas também sua
liberdade ceifada pela internacdo no manicomio de Montdevergues, do qual nunca

saiu e veio a falecer. A sanidade “insana” de Claude lhe privou dos padroes reservados

as mulheres do século XIX: ndo construir uma familia e trabalhar como escultora em
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um periodo que as mulheres eram excluidas das principais Escolas de Belas Artes da
Franca, frequentando o ambiente apenas como assistentes, sendo limadas da autoria
artistica. E importante ressaltar que: “Loucura n3o é tudo aquilo que age contra a
natureza. E tudo aquilo que desnaturaliza formas de poder. A existéncia de Camille

mostrava que ndo havia um destino natural para mulheres”*.

Enguanto isso, no cendrio colonial brasileiro que se estende até a contemporaneidade,
nao faltam imagens que configuram uma permanéncia deste regimento imposto aos
corpos e comportamentos femininos. No recente processo de impeachment, ao qual
foi submetido a presidenta eleita Dilma Rousseff, a grande maioria das
desqualificac@es atribuidas a sua pessoa estiveram atreladas a sua condicao de género.
Houve, antes do aceite do processo, uma massiva campanha miségina, amplamente
sustentada pela midia através de reportagens na qual associavam a imagem da
presidenta ideias de loucura, descontrole, insanidade, mal humor, etc. Antes mesmo
do encerramento da votacdo do impeachment coube também a midia destacar os
valores recatados® da esposa do vice-presidente Michel Temer, a futura primeira-
dama, algumas décadas mais nova que seu consorte e completamente dedicada ao lar.
Um icone em oposicdo completa a figura de lideranga da presidenta e seu passado
guerrilheiro. Para completar o cenario, apos a aprovacdo do afastamento de Dilma,
Temer nomeou um corpo de ministros composto exclusivamente por homens brancos,
guase todos de terceira idade, formando uma imagem de contraste a0 momento em

que se discute a democracia e critérios de representatividade.

59 LIMA, Daniela.Camille Claudel: a quem serve a normalidade?Disponivel em:
https://blogdaboitempo.com.br/2015/11/03/camille-claudel-a-quem-serve-a-normalidade/ Acesso em 18mai2016
60“Bela, recatada e ‘do lar’” foram as palavras utilizadas pela revista Veja para intitular uma matéria sobre a entio possivel
futura primeira-dama. Essa matéria gerou um movimento imediato de ativismo virtual onde as mulheres contestavam
ironicamente os adjetivos em fotos destacadas pelas hashtags.
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A anuéncia a esta vertente de governo ecoa o perfil das manifestacdes contra o governo
Dilma, que apresentou alto teor de radicalismo, devido a forte adesdo a uma agenda
bastante conservadora, na medida em que se evidenciaram diversas vozes convocando
o retorno da ditadura. Apesar de ndo serem barradas como lideranga nos estratos
elevados do poder, em alguns momentos a presenca das mulheres torna-se
conveniente na cena publica. Na “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade” que
invadiu S&o Paulo clamando pela intervencgéo militar, em marcgo de 1964, situou-as de
maneira estratégica: com o intuito de incitar uma atmosfera de desestabilizacdo
politica e sancionar a intervencdo das Forcas Armadas®, as campanhas femininas
atribuiriam uma "espontaneidade” e "legitimidade" ao golpismo, tendo sido as

mulheres incumbidas — pelos homens — de influenciar a populacéo.
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FIG 74 - Capa do Estadéo as vésperas do impeachment de Dilma Rousseff. Fonte: Estado de S&do Paulo

61 A organizagdo conservadora feminina estava articulada, todas colaboraram para as grandes marchas desse periodo. Em
Séo Paulo havia ainda a Unido Civica Feminina (UCF) e em Belo Horizonte a Liga das Mulheres Democraticas (LIMDE).
No Rio de Janeiro, a associagdo Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), como as demais, continha na sua pauta
a luta contra o comunismo, a defesa da familia e igreja. A CAMDE néo estava sozinha, “era apoiada pelo jornal carioca O
Globo, e mantinha também estreita vinculagdo com o Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD) e o Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais (IPES)”. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/campanha-da-mulher-pela-democracia-camde acesso em 20 Jan 2019
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N&ao podemos deixar de citar a manifestacdo do panelagco promovido pelos bairros de
maior poder aquisitivo das cidades brasileiras, durante o pronunciamento oficial da
presidenta brasileira nas redes televisivas nacionais. Em 8 de marco, conhecido
mundialmente como dia da mulher, ouviu-se por entre o frigir dos vasilhames, a
presidenta ser ostensivamente ofendida e simbolicamente silenciada pelos gritos de
vaca, piranha e vagabunda. Estes atributos evidenciam a sujeicdo histérica e
banalizada do corpo feminino a sua condicdo de servilismo sexual e de género. Ao
serem emitidas tanto por homens quanto por mulheres, as agressdes emergem como
0 que de fato, sdo: uma reproducao naturalizada e absorvida pelo/do sistema patriarcal
e quando proveniente de labios femininos, vé-se desavergonhadamente sua
incoeréncia velada, tdo perversamente introjetada no cotidiano opressivo em que se
encontra. Caminhando algumas décadas atras podemos resgatar pela memoria
historica de que carecemos, o DNA reacionario desta atividade. Denominada como
cacerolazo pelos vizinhos latinos, a acdo estreou durante os picos da onda
conservadora no Chileem 1971 e 1973, que desaguou na queda do presidente Salvador

Allende e na instauracéo de uma das ditaduras mais sangrentas do continente latino.

Em contraponto ao estalido histérico das panelas, neste mesmo periodo, um discurso
diametralmente oposto era habilmente construido por mulheres que se posicionavam
contra o regime. Por entre cuidadosas perfuracdes, no vaivém da linha sobre o tecido,
surgiam uma série de importantes denudncias sobre o abuso e desaparecimento de
vitimas da ditadura de Pinochet. A atividade que, sob um olhar estereotipado, pode ser
vista como discreta e silenciosa, reservada a prendadas senhorinhas ou esposas
solitarias, foi capaz de, mediante o desenlace da linha dos novelos, revelar e
desamordacar o silencio compulsério imposto pelos anos de repressédo e censura. As

arpilleras nos legaram elaborados arquivos de memoria politica e afetiva, aléem de
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adicionarem ao repertorio subversivo um real protagonismo feminino pelas vias de

uma atividade domestica inofensiva e, por isso mesmo, atribuida as mulheres.

FIG 75 - Donde Estan? Bordados das Arpilleras chilenas. Disponivel em:
https://dondeestanthefilm.wordpress.com/2012/02/11/arpilleras/ Acesso em 10 jun 2017

De maneira menos explicita que Sem titulo (Cena de Estupro), a série Silhuetas (1976)
gue Mendieta realizara no México e em lowa, apresenta diante da queima e cinzas,
uma especie de sintese simbdlica da permanéncia do impulso violento, patriarcal, de
domesticagdo e controle, bem como a capacidade transformadora da mulher.

Inevitavel dissociar o corpo incinerado do carater punitivo destinado as mulheres que
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fugiam da norma estabelecida durante o periodo medieval. A silhueta curvilinea em
chamas, marcando uma representacéo especifica do corpo feminino, erguido em cruz

ou deitado, sobrevive enquanto rastro, um monumento péstumo transmutado.

FIG 76 - Ana Mendieta. Sem titulo. Da série Silhuetas, Mexico,1976. Disponivel em: http://www.sleek-
mag.com/2017/02/16/ana-mendieta/ Acesso em 10 jun 2017

Nos séculos XVI e XVII, a imagem do “Novo Mundo” foi personificada através do corpo
de uma mulher nua (BLOCKER, 1999, p.120). A construcdo do devir feminino ao que
tange um ser selvagem, indomavel, ciclico, dionisiaco e ndo linear, ¢ de alguma
maneira sempre estranho ao horizonte racional e patriarcal, ao mesmo tempo que uma
fonte ardente para seu desejo da conquista, 0 que traz sentido para o paralelo
comparativo entre os bindbmios: América e a admiracdo da beleza feminina,

colonizacéo e o desejo de possui-la.

62 O poema Elegia de John Donne, musicado por Caetano Veloso em cangdo homénima, explicita este aspecto: Deixa que
a minha médo errante adentre/ Atras, na frente, em cima, em baixo, entre./ Minha América! Minha terra a vista, Reino de
paz, se um homem s6 a conquista,/Minha mina preciosa, meu Império,/Feliz de quem penetre o teu mistério! / Liberto-me
ficando teu escravo;/Onde cai minha méao, meu selo gravo./ Nudez total!(...) /Como se diante da parteira, abre-Te: atira,
sim, o linho branco fora,/Nem peniténcia nem decéncia agora./Para ensinar-te eu me desnudo antes: A coberta de um
homem te é bastante.
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Na véspera do encerramento deste texto, um jovem traido convidou trinta amigos para
0 estupro coletivo de sua até entdo namorada, no Rio de Janeiro. Nos perguntamos
entdo, se a banalidade da violéncia estd mesmo no ato de enfrentamento artistico a
uma das maiores vulnerabilidades atreladas ao devir mulher ou se na sua reproducéo

préatica, adubada pelas garantias da conivéncia social.

AMERICCA

132



FIG 77 - Alegorias da América. Na ordem:Theodore Galle, América, 1589. Fonte: Biblioteque Mazarine,
Paris, Franca; Etienne Delaune, America, 1575, Fonte:The New York Historical Society; Phillipe Galle,
América, 1579-1600, Fonte: The New York Historical Society; Adriaen Collaert e Marten Vos, America,
1600, Fonte: Rijksmuseum; Anénimo, América, 1671, Fonte: Colec&o José Mindlin SP, Brasil)

3.3 . Mulheres interditas, vozes inauditas - Os olhos e bocas para obedecer ou
guestionar?

Era quase primavera quando Rachel corria pelas dependéncias do palacio da
Liberdade. A imponente construcdo neocléssica recebia naquele dia mais um evento
propaganda daquele governo que viriaa ser o tltimo, da ditadura. O presidente general
Jodo Batista Figueiredo compareceria ao almoco de langcamento do carro a alcool, em
gue o pai de Rachel, funcionario do Departamento de Estradas e Rodagens, fora

convidado.
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FIG 78 - Rachel Clemens Coelho e General Figueiredo. 05 09 1979. Disponivel em:
http://www.em.com.br/app/noticia/politica/2015/04/13/interna_politica.637179/morre-mulher-que-
protagonizou-cena-historica-ao-negar-a-mao-a-preside.shtml Acesso em 19 mai. 2017

Figueiredo, enfastiado do almoco e dos protocolos, seguia estendendo a mao aos
convivas. Enquanto cumprimentava impacientemente toda aquela gente, sua mente
buscava motivos para sorrir: com esse projeto, conseguira agradar aos oligarcas do
aculcar, as multinacionais e a populacéo, por poder pagar cerca de 50% menos no litro
de combustivel. O general algcado a presidéncia ap0s passar pela gestdo do Servigo
Nacional de Informacdes (SNI) pelo seu antecessor Ernesto Geisel, foi ironicamente
apelidado de “Joao do Povo” em sua campanha, por questdes publicitarias. Sem papas
na lingua, na verdade, Figueiredo guardava repulsa das massas. Certa vez, ao ser
perguntado em uma entrevista sobre o cheiro do povo disparou: "O cheirinho do cavalo

€ melhor"s,

63 “Figueiredo disse que preferia o cheiro do cavalo”. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u10538.shtml Acesso em: 05 mai. 2017
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Chegando ao final da fila, general deparou-se com uma menina de pés inquietos, as
maos puxavam incessantemente as do pai, desejando sair logo dali. Cumprimente o
presidente, ralhou-lhe a mée. Rachel sem entender por que tinha que estar quieta ali e
ndo correndo pelo jardim, cruzou os bragos na altura do peito enquanto fitava as
criancas brincando embaixo dos ipés. Figueiredo quedou assim diante dela, o brago
estendido, sua mao tocando parvamente o ar e o0 sorriso falso no rosto, esperando pela
misericérdia da menina para tira-lhe daquele embaraco pueril. E assim permaneceram
congelados, seu gesto e 0 da menina, esse Ultimo como uma representacdo da

resisténcia a ditadura® na recusa de saudar o general.

Ainsubordinagdo infantil e ingénua de Rachel, como a prépria afirmou em entrevistas
posteriores, de nadatinha de resisténcia a ditadura. A fotografia, contudo, adquiriu este
aspecto ao simbolizar, em pequenina escala, uma insurgéncia civil a autoridade
militar. Da mesma maneira, observam-se que determinados trabalhos artisticos
femininos da década de 1960 e 70 no Brasil, para além da contestacdo a violéncia e
censura do regime civil-miliar, se vinculam facilmente ao frescor das imagens de

embate ao patriarcado vigente.

Neste periodo, a obra de algumas artistas convergiu para recriacao de situacbes com o
proprio corpo que operavam na suspensao dos sentidos. Os olhos, a fala e os gestos
contidos pela conjuntura politica em que a sociedade estava envolvida como um todo.
Todavia, € importante destacar que a linha limite da violéncia e censura da ditadura
apenas se sobrep6s a uma preexistente: a do machismo estrutural. Assim como uma
sombra que eclipsou as liberdades de expressao de todos os individuos como um todo,

atonalidade da escuridéo recaiu, dessa forma, mais agravada sobre o corpo feminino.

64 Disponivel em https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2015/04/14/morre-mulher-cuja-imagem-virou-
simbolo-da-luta-contra-ditadura-militar.htm Acesso em: 05 mai. 2017
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A emblematica foto a Lingua Apunhalada (1968) de Lygia Pape, em que a boca surge
escancarada gotejando sangue parece gritar hoje no mesmo tom de que 50 anos atras.
E como se capturada pela autonomia de andlise que as imagens tém adquirido na sua
retomada, a lingua ferida e silenciada, deseja tratar ndo apenas da censura politica que
se asseverou a partir do Al5 (1968) mas coube e ainda cabe perfeitamente no seu
mutismo, a fala engasgada de diversas mulheres que caladas sofreram violéncia de

género.

<3 T

FIG 79 - Lygia Pape, Lingua Apunhalada, 1968. Fonte: Projeto Lygia Pape

Pela sutil alteracdo nas estatisticas, é perceptivel que esta em andamento um trabalho
rigoroso no que tange as acfes afirmativas dirigidas a protecdo da mulher e a
conscientizagdo e importancia das denuncias. Apenas em 2015 - ndo por acaso durante
governo da primeira e Unica presidenta do Brasil Dilma Rousseff - o feminicido®
instituiu-se como uma modalidade de homicidio qualificado, entrando desta maneira
para o rol de crimes hediondos. A este fato estd associado um trabalho de
fortalecimento em progresso, ainda que insuficiente, na melhoria e expansédo das

delegacias de mulheres.

65 LEI N°13.104, DE 9 DE MARCO DE 2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2015-
2018/2015/1ei/L.13104.htm Acesso em 08 mai 2017.
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O levante feminino de 2015 que foi chamado de “Primavera das mulheres”® esteve
alinhado com os demais movimentos em nivel mundial como resposta as ameacas de
mudancas e/ou, a auséncia delas, no quesito liberdade dos direitos sobre os corpos
femininos. Estas reivindicagbes encontram eco no amordagamento voluntario destas
artistas dos 1960-70. Desamparadas por um movimento mais consistente de liberagdo
feminina aos moldes do que ocorria nos Estados Unidos e acirrada por um contexto
ditatorial, a luta feminista foi aparentemente deixada de lado, embora escapasse na

dualidade das representacdes de violéncia e opresséao.

Anna Maria Maiolino em 1974 ira realizar uma série de videos que utilizam a boca,
olhos e lingua sob algum gesto de violéncia, seja através da sua vedacdo ou iminéncia
de alguma acdo cortante. Chamam atencéo a dupla de videos denominada X e Y que
em conjunto aludem diretamente a indicagdo cromossdmica masculina XY. No
primeiro, aparecem os olhos inquietos da artista oscilando pela 6rbita, a imagem de
uma tesoura em movimento e o gotejamento sanguineo resvalando sobre o chdo. Em
Y, os olhos de Maiolino aparecem vendados, sua boca delineada pelo batom abre e
fecha lentamente simulando um grito. O som difuso mistura falas sussurradas entre os
quais pode-se distinguir mais claramente a palavra "coragem”. O foco em sua boca e

refere-se a importancia da fala que no audio misturado torna-se quase inaudivel e

66 Primavera feminista no Brasil http://brasil.elpais.com/brasil/2015/11/13/opinion/1447369533 406426.html

ociosa.

D
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FIG 80 - Anna Maria Maiolino. X e Y (1974), frames de video. Disponivel em: Annamariamaiolino.com.
Acesso em 19 mai 2017

Ambas as cenas sugerem tanto uma acao de tortura, uma vez analisado no seu contexto
politico original, quanto numa leitura a posteriori poderia ser encaixado como uma
violéncia contra a mulher, sendo que esta Ultima analise inevitavelmente esta inclusa
na anterior. O corpo de Maiolino posto em ac¢éo ndo se despe do seu género, da mesma

forma que além da repressao politica somava-se aquela concernente ao seu corpo.

Por varios aspectos as acGes das mulheres que colaboraram com a resisténcia a
Ditadura Militar brasileira seguiam o descompasso do machismo das acoes
repressivas. Se por um lado a fragilidade ingénua associada a figura feminina fortalecia
os disfarces, por outro, quando presas, sofriam torturas que denotavam particular
perversdo sexual. O décimo capitulo do relatério final da Comissdo Nacional da

Verdade, dedicado a violéncia sexual, de género e a violéncia contra criancas e

adolescentes aponta a relacdo paradoxal que se instaurou no trato dos presos politicos:

No exercicio da violéncia, mulheres foram instaladas em loci de
identidades femininas tidas como ilegitimas (prostituta, adultera,
esposa desviante de seu papel, mée desvirtuada etc.), ao mesmo
tempo que foram tratadas a partir de categorias construidas como
masculinas: forca e resisténcia fisicas. Nesses mesmos espagos de
violéncia absoluta, também foi possivel feminilizar ou emascular
homens. (BRASIL, 2014, p. 402)

Observa-se nos crimes de Estado cometidos durante a Ditadura, além da violéncia

fisica - que por si s6 toma dimensdes abominaveis, a violéncia simbdlica tenta impor a

mulher uma posicéo subalterna em relagdo ao controle e propriedade masculinos e
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que, ao feminilizar o homem - seja pela tortura fisica, psicolégica ou mesmo pela
violacdo de suas companheiras®’, sugere a diminuicdo simbdlica de seu valor de

cidadania.

Nos grupos guerrilheiros de oposicdo ao regime militar, as mulheres brasileiras
ocuparam diversos papéis e fungbes na resisténcia, entre elas a luta armada. No
entanto, ndo houve a presenca deste protagonismo em posic¢des de lideranca dentro
dos grupos, 0 que nos remete a presenca do machismo e da logica patriarcal, que
posteriormente foi discutida nas criticas feministas ao marxismo e aos movimentos de

esquerda. Maria Clara Badan Ribeiro contrapde que ao se falar da

auséncia (das mulheres) em postos de comando no interior dos grupos
armados, deixa-se de considerar toda a atividade desempenhada por essas
mulheres em varios outros setores, que ndo eram definidos como funcdes
femininas ou masculinas e ndo expressavam divisOes sexistas em seu interior.
E preciso inserir a experiéncia politica da mulher em seu contexto, para que
se tenha uma compreensdo mais aprofundada de sua participagao.
(RIBEIRO, 2015, p. 176)

Da série Fotopoemacao, E o que Sobra (1974) de Maiolino, repete o procedimento: a
artista empunha uma tesoura dirigida contra sua lingua e nariz. Por um fio (1976) da
mesma série ndo explicita a violéncia por meio de um objeto metalico cortante como
nos anteriores, mas pela linha ao atravessar os labios, as linguas e os dentes proprios,
de sua mae e filha, instrumentos vitais para a articulacdo da fala. O fio como um
atributo daquilo que € afiado e, portanto, cortante, que contém em si o potencial do
rompimento, finda por selar, unindo no siléncio as bocas cerradas da descendéncia

matriarcal de sua familia.

67 Era uma pratica comum quando casais eram presos, que se torturassem os respectivos companheiros na
frente de seus pares. Em algumas ocasies, como foi o caso de Maria Amélia de Almeida Teles, cujos filhos
de 4 e 5 anos foram levados para ver seus pais, sob os comandos do torturador Carlos Alberto Brilhante Ustra.
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FIG 81 - Anna Maria Maiolino. Série Fotopoemaco; E o que sobra, 1974. Disponivel em:
Annamariamaiolino.com. Acesso em 19 mai 2017

FIG 82 - Anna Maria Maiolino. Série Fotopoemac&o; Por um fio, 1976. Disponivel em:
Annamariamaiolino.com. Acesso em 19 mai 2017
No video Preparacéao | (1975), Leticia Parente esta diante do espelho em um banheiro
se preparando para se maquiar. Contudo, ao invés de colocar a maquiagem sobre sua
pele, a artista veda sua boca e olhos refazendo-os em desenho. Novamente, fecha-se
os sentidos para a percepc¢ao externa e uma condicdo de cegueira e mutismo artificial
sdo produzidos. Pode-se apreender que o embelezamento compulsério atribuido as
mulheres seja uma forma de amordaca-las a um modus operandi e de conduta, assim
como a censura que vigorou sobre a visibilidade e a liberdade de protesto sobre os

abusos politicos.
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FIG 83 - Leticia Parente, Preparacéo I, 1975. Frames de video. Fonte: Galeria Jaqueline Martins.

Em uma colagem da série Mulheres, Leticia Parente refaz por meio de um recorte aacéo
em video: um, alfinete atravessa os olhos e boca do rosto feminino. Trazer a luz debate
feminista para estas imagens em seu contexto parece ser rejeitado no meio
especializado, diante de negativa evasiva em entrevistas, como por exemplo de
Maiolino®%. Entretanto, o potencial denunciativo visual ndo parece domado pelo
discurso. Evocar a reflexdo de Gayatri Spivak sobre a obliteracdo do sujeito subalterno,
em especial o feminino, parece contundente nesses trabalhos: “a mulher como
subalterna nédo pode falar e quando tenta fazé-lo, ndo encontra os meios para se fazer

ouvir’ (ALMEIDA, 2010, p. 17- 8).

8 “Eu queria estar no mundo e, para estar no mundo, so podia estar como mulher. Antes de casar com o
Gerchman, ganhei um prémio de gravura, em 63. Chegou na véspera do casamento. Foi de um saldo em
Curitiba. Ndo posso negar que minha obra nasceu com mdaltiplos interesses, mas ndo tratava do feminismo
estrito. O problema é reunir e dar espacos a todos os interesses: viver com um homem, que era um artista
brasileiro importante, querer ter filhos. Para mim, todos os interesses, eram um s6 projeto”. Entrevista de Anna
Maria Maiolino a Arte & Ensaios: Tudo comeca pela boca, Anna Maria Maiolino -— com participacdo de Ana
Linnemann, André Vechi, Chico Fernandes, Cezar Bartholomeu, Fernanda Pequeno, Inés de Araljo, Livia
Bertuzzi (assistente de Anna), Livia Flores, Maria Luisa Tavora, Natalia Quinderé, VVanessa Santos — no Galpao
de Linguagens Visuais (UFRJ), em 2 de dezembro de 2014 — Disponivel em: http://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-
content/uploads/2015/12/1.Entrevista_anna-maria-maiolino.pdf Acesso em: 10 jan 2017
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FIG 84 - Leticia Parente, Série Mulheres, s.d. Disponivel em: Leticiaparente.net. Acesso em 19 mai 2017

Na rua Direita em S&o Paulo, Claudia Andujar desloca-nos violentamente de nosso
estado de conforto através da apreciacdo de sua série de fotografica de 1970.
Denominado Rua Direita, o conjunto de imagens registrado por Andujar,
definitivamente mais canhoto do que destro, corporifica pelo angulo de captura de sua
objetiva, o plano que retrata de maneira bastante eficaz, o que poderia ser a impressao
subjetiva de se possuir um posicionamento de alguma maneira inferiorizado, renegado
e subversivo, submetido a um julgamento opressor, naqueles instantes de ditadura no
Brasil. Posicionando a camera e seu corpo como que deitados sobre o asfalto, a
fotografa remove o observador para a posicdo de observado. A tomada inusitada
proporciona ao mesmo tempo em que amplifica a sensacdo de estranhamento e

reprimenda dos olhares passantes.

7 bY

O corpo é conduzido a sua condicdo de fragilidade, mediante sua localizacéo
subordinada diante do outro. Em um contexto politico delicado como no que foi
realizado, pode-se verificar a reverberacdo desta percepcdo. Os passantes da rua
Direita observam um corpo deslocado, estranho, gauche, situado abaixo de si, o lugar

da vadia, do comunista, do bandido, do mendigo e do marginal: o corpo subalterno.
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FIG 85 - Claudia Andujar, Rua Direita, 1970. Disponivel em:
http://acidadedohomemnu.blogspot.com.br/2010/04/claudia-andujar.htm! Acesso em 19 mai 2017

Deslocando o feminino de sua posigdo representativa monolitica, os trabalhos

Bastidores (1997), de Rosana Paulino trazem a tona a violéncia que atravessa as
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mulheres que sofrem opressdes ndo apenas pelo género, mas também pela etnia. A
negacdo da existéncia de racismo, homofobia e machismo estrutural encerram a
discusséo a priori, contendo ao @mbito secundario, as discordancias advindas dessa
abordagem. O silenciamento dessas pautas significa ignorar o sujeito subalterno e
desta maneira perpetuar o “projeto imperialista” (SPIVAK, 2010, 127) e sua fabrica da
repressao. Dando voz a esses segmentos, esses trabalhos visam resistir a partir do

rompimento da invisibilidade.

Sobre um tecido afixado em um bastidor de bordar, Rosana Paulino transfere retratos
de mulheres negras, costura suas bocas e olhos construindo a série Os Bastidores. O
siléncio que se impde sobre o corpo negro, naturalmente, se difere ao que opera no da
mulher branca, ainda que se incluam as interseccdes. Indiferente a uma suposta prisao

aos rotulos atribuida pela critica artistica, Paulino declara:

Utilizar-me de tecidos e linhas. Linhas que modificam o sentido,
costurando novos significados, transformando um objeto banal,
ridiculo, alterando-o, tornando-o um elemento de violéncia, de
repressdo. O fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto,
produzindo bocas que ndo gritam, dando noés na garganta. Olhos
costurado, fechados para o mundo e, principalmente, para sua
condi¢do no mundo. Apropriar-me do que é recusado e malvisto [...]
Pensar em minha condi¢gdo no mundo por intermédio de meu
trabalho. Pensar sobre as questdes de ser mulher, sobre as questdes da
minha origem, gravadas na cor da minha pele, na forma dos meus
cabelos. Gritar, mesmo que por outras bocas estampadas no tecido ou
outros nomes na parede. Este tem sido meu fazer, meu desafio, minha
busca. (PAULINO, 1997, p.114)
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FIG 86 - Rosana Paulino, Bastidores, 1997. Fonte: http://www.rosanapaulino.com.br Acesso em 19 mai
2017

Paulino poderia dublar muitas mulheres anénimas vitimas da violéncia cotidiana, cuja
vida invisivel resultam em mortes igualmente invisiveis. No dia 16 de marco de 2014,
em Madureira na cidade do Rio de Janeiro, Claudia Ferreira da Silva encarava com
naturalidade mais um dia de tiroteio na comunidade do Morro de Congonha. Em
condicdes ainda néo esclarecidas, ela teve seu corpo perfurado ndo por balas perdidas,
mas segundo testemunhos, por trés tiros a queima-roupa, disparados por membros da
corporacdo da policia militar. A populacdo da favela foi afastada do corpo pelos
policiais que rapidamente atiraram para o alto e langaram Claudia no porta-malas do
camburdo. Agitados pela comocao que este exterminio poderia gerar nos moradores,
os oficiais argumentaram que a levariam ao hospital e, na urgéncia, acomodaram-na
desleixadamente na viatura diante da qual os vizinhos puderam ver o braco pendido
pela abertura do porta-malas. O carro desceu acelerado as ladeiras estreitas de
Congonha, reservando ao trajeto morro-hospital o seu carater mais tétrico: ainda
dentro da comunidade o corpo de Claudia despencou da viatura. Avisados por
moradores os policiais desceram do carro e ajeitaram-na para seguir viagem. Mais
adiante, o corpo caiu pela segunda vez. Contudo, ja no asfalto de uma avenida
movimentada da regido, o corpo da auxiliar de servigos gerais foi arrastado por cerca
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de trezentos e cinquenta metros, tempo o suficiente para ser registrado por um
cinegrafista amador. As imagens de video percorreram diversas midias e trouxeram a
luz, um de diversos casos similares, de corpos andnimos, violados e silenciados

diariamente no Brasil.

Tendo como referéncia a situacgao relatada e a frequéncia com que se repete, verifica-
se que olhar colonial dirigido ao corpo mestico, feminino e brasileiro, descrito por
Zacharias Wagener® é ainda pertinente. Wagener, em alusdo a pintura Mulher Tupi do

pintor holandés Albert Eckout, apresenta a Molher Brasiliana como seres:

(...) de baixa estatura e atarracadas, de belo talhe e andam muito
eretas; habitualmente, seus longos cabelos negros véem-se, na
maioria do tempo, trancados e pendentes sobre as costas nuas.
Deixam-se desposar aos 12, 13 ou 14 anos, geram muitos filhos e
alcancam idade avangada. S&o muito fiéis aos seus maridos, os quais
acompanham nas guerras carregando os filhos, os cachorros e
também cestos e sacos como mulas, ndo se aborrecendo com o calor e
chuva, nem com todas as desventuras(...).(WAGENER,1997, p.164)
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FIG 87 - Albert Eckhout, Mulher Tupi, 1641. Fonte: Museu Nacional de Copenhague, Dinamarca

69 Esta descricdo e outras elaboradas por Wagener, suspeita-se que esta baseada nas pinturas antropoldgicas do holandés
Albert Eckout, dada a riqueza de detalhes e similaridade & representacéo pictorica. Ver CHICANGANA-BAYONA,
Yobenj Aucardo. Os Tupis e os Tapuias de Eckhout: O declinio da imagem renascentista do indio. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/vh/v24n40/16.pdf> . Acesso em: 20 Abr2015.

146


http://www.scielo.br/pdf/vh/v24n40/16.pdf

Assim, estas mulas parideiras, cujos corpos e mentes sdo historicamente abusados
ainda em sua juventude, sdo objetos de admiracgéo e desfrute sensual, na medida em
que seu “belo talhe” é submetido, domesticado e disposto aos seus senhores. Numa
condicdo atualizada, mas ndo muito diferente desta, situam-se diversas maes de
familia que compdem juntamente com seus filhos o estrato majoritario da sociedade

brasileira, que sobrevivem sob o jugo de um governo paralelo ao instituido, distante

dos par@metros democraticos e da salvaguarda dos direitos humanos.
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Cap.4. A carne mais barata do mercado

Para quem vive na guerra, a paz nunca existiu
Racionais MCs

4.1. Qual dose de violéncia cabe numa taca de plastico?

Uma preciosidade de tacas. Sobre a mesa espelhada néo se via outra coisa, sendo uma
sucessdo de receptaculos de puro cristal das mais variadas cores e acabamentos. A
sofisticacdo do ambiente era perceptivel pelo odor alcéolico inebriante, advindo do
resto de bebidas finas que ornavam de tons diversos os fundos dos copos e tagas. A
fartura resplandece como vestigio da instalacdo performatica Epilogo (2016) de Valeska
Soares, que durante seu andamento possuia uma reposicao periodica de bebidas. Essa
abundancia, relembrava a diarista terceirizada, de que ela mesma nunca havia

brindado em uma taca daquelas.

FIG 88 - Valeska Soares, Epilogo (2016). Mesas vintage, espelhos, vidros, jarros, decantadores e bebida
alcéolica. (Jeffrey Sturges/Pinacoteca de S&o Paulo)

Algumas vezes ja havia visto tais copos em reliquias de familia, as cristaleiras antigas e
empoeiradas de algumas residéncias para qual prestou algumas faxinas. Outras vezes,
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avistava uma ou outra em apartamentos de jovens empreendedores solteiros, “para
degustacao de vinho”, diziam. O tamanho da haste, a forma do bojo, a qualidade do
material, todos quesitos fundamentais para a apreciagdo da bebida entre os
especialistas. Ndo entedia o porqué de tanta distingdo. Tomava vinho aos goldes em
almogos dominicais, o sangue de Boi descia muito bem em sua mesa. Mas nunca numa
taca de cristal, quando muito em duas tacas de plastico e acrilico, que ndo chegavam a

atender todos os convidados.

Sabe-se que reside na diferenga, no estabelecimento de pequenos abismos de
distincdo, favorecida por uma parceria econémico-cultural que sutura cultura em
mercadoria, que finda por converter o desfrute da cultura em prioridade minima numa
escala social subsisténcia/sobrevivéncia, a cultura se tornar um bem deveras acessorio.
Assim, € desejavel que quanto mais inacessivel for na escalada do pre¢co maior o seu
valor em seus multiplos sentidos entre o creme social. “Nao adianta querer, tem que
ser, tem que pa, O mundo é diferente da ponte pra ca Ndo adianta querer ser, tem que

ter pra trocar. O mundo é diferente da ponte pra cd” corta no radio os Racionais mc’s.

Mudou para a capital foi morar com sua tia, uma cristé evangélica ativa, que indicou
seu home para trabalhar para sua patroa. Ali sim sua vida comecou a caminhar. Assim
gue pisou na cidade a rica senhora lhe indicou para a galeria de arte de uma amiga.
Isaurafariaalimpeza ao fim do dia duas vezes por semana. Se sentiu satisfeita por estar
em um ambiente tdo sofisticado, nunca havia reparado nesses lugares, achava que
pessoas como ela ndo seriam bem-vindas por ali. Isso a fez mudar de ideia, agora
poderia conhecer um pouco mais e estar pertinho das obras de arte. Podia até toca-las
limpando-as, o monitor que trabalhava ali ja tinha falado para ela que visitantes nao

encostam em obra, apesar de muitas serem construidas com esse propaosito.
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Com um passo a ponte do popular para o patamar social Omédio pode ser superada,
mas ainda assim a classe média ndo hesita em imitar elite na deturpacdo de sua
imagem como uma classe refinada cavando uma linha para distancia-la mais alguns
milimetros adiante. O mundo deve ser diferente da ponte para cé caso contrario ndo se
justificaria sua existéncia: “Toda essa luta pela distin¢cao social é tao importante quanto
aluta. (...)S&o mecanismos de distin¢ao social que legitimam para si e para 0s outros o
acesso privilegiado a todos os bens escassos sejam eles materiais ou ideais” (SOUZA,

2017, p.148)

Pegava 0 espanador e levantava cuidadosamente cada copo. Cada um mais bonito que
0 outro. E refletia sobre o versiculo biblico que dizia que era mais facil passar um
camelo pelo buraco da agulha que um rico entrar no reino dos céus. Nao era um trecho
gue o pastor gostava de pregar, mas ouviu bastante nas missas da sua infancia. Nunca
simpatizou com os cultos neopentecostais antes de se mudar, mas ja corriam quase
guatro anos, que a pedido de sua tia os frequentava infalivelmente. Seu pensamento
sobre diversos temas modificou completamente. Parou de sair, de beber e ouvir masica
do Diabo. Agora era somente o louvor, que ndo perdia por nada. Ali fez amigos,
construiu uma rede de apoio, aconselhamento e encontrou o casamento. Tudo sob o0s
preceitos de Jesus onde ha “A dominacao de certa visdo da moralidade e da virtude
como o predominio da nog¢do de espirito sobre a nocdo de corpo” (SOUZA, 2017,
p.149). A salvacgéo cristd estabelecida através do controle dos sentidos, inspirada no
entendimento platénico de virtude, comanda o comportamento base desejavel. A
invisibilidade dessa hierarquia de valores que pincela as supostas escolhas com o
verniz do livre arbitrio somente evidencia os parametros balizadores e que uma certa
tradicao “pode mesmo revelar toda sua forga coercitiva somente depois de vindo seu
fim, quando os homens nem mesmo se rebelam mais contra ela” (ARENDT, 2011,

p.53).
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Recentemente fora obrigada a beber para nédo fazer desfeita. Uma festinha da galeria
na casa da patroa: estava celebrando o aniverséario do espaco e fez questao de chamar
todos os funcionarios, de todos os setores, impreterivelmente. Era uma senhora muito
boa mesmo, nem precisava té-la convidado. Mas quando chegou mal encostou no
primeiro canapé, naquele punhado de coisas finas, sua patroa pegou-lhe pelo braco e
cochichou no seu ouvido: Isaura, estou em apuros! A minha secretaria ndo péde
comparecer, teve que cuidar do filho, uma febre repentina ndo entendi muito bem.
Sera que vocé poderia me dar uma maozinha? Claro senhora, deixa so tirar esse vestido
que eu aluguei sendo o meu marido me mata! E 14 se foi Isaura para a area de servico,
do extenso apartamento, contorcendo o corpo para descer rapido o ziper do vestido.
Nao podia suja-lo, dividiu o aluguel de quatro vezes na loja de vestidos de festa do

centro.

No caminho, observou duas pecas penduradas na parede, pareciam aquelas placas de
lembranca turistica, feitas em madeira, muito comuns em cidades litoréaneas
brasileiras nas décadas de 1980 e 90. Talhada na superficie sempre vinha uma frase
escrita, podia ser o nome do lugar ou uma bobagem qualquer. Estava escuro e Isaura
distraida da pressa do momento, passou sem vacilar améo na abertura da bolsa e sacou
o celular. Com a luzinha da lanterna acesa leu: “vocés nunca terao direitos sobre seus

corpos”.

R R R T

FIG 89 - Jaime Lauriano, Vocés nunca terdo direitos sobre seus corpos série autos de resisténcia,
2015.Disponivel em: http://www.pt.jaimelauriano.com/autos-de-resistencia Acesso em 05 nov 18.
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Ficou pensando o que poderia ser aquilo, que frase descabida. Nunca compraria uma
lembrancinha dessa, soava como aquele papo que ouvia das artistas nas vernissages
regadas a champanhe. Mais adiante, bem perto do recinto onde ficavam o0s
empregados da residéncia encontrou uma outra. Continuava sacudindo o seu tronco,
maldito vestido! de subito, estancou o movimento ao ler em voz alta: “individuos em
atitude suspeita em especial os de pele parda e negra”. Que patroa descompensada,
pensou. Onde ja se viu? Agora mesmo iam acusa-la de racismo. Logo ela, tdo boa

comigo, soltou balancando a cabeca.

FIG 90 - Jaime Lauriano, Individuos em atitude suspeita em especial os de pele parda e negra. Série autos
de resisténcia, 2015. Disponivel em: http://www.pt.jaimelauriano.com/autos-de-resistencia Acesso em
05 nov 18.

Sabe 0 que € isso ai? perguntou uma jovem garconete, diante da cozinha onde
organizava-se o buffet de bebidas. Isaura virou o pesco¢o em direcédo a voz, o corpo
torto, o ziper pelo meio das costas disse com dificuldade, o que? A garota se aproximou

com uma taca de cristal na méo, a bebida perto da borda, que sacudia a cada passo. E

o trabalho de um artista. Chama Jaime Lauriano. Ele registra nesses pedagos de cedro,
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frases extraidas de boletins de ocorréncia e comunicados oficiais da policia militar.
Como vocé sabe disso? replicou a desconfiada Isaura, com o braco no lombo ja
segurando o ziper para ndo descer mais. Li em uma revista de arte largada aqui no
banheiro dos funcionarios. E que vocé esta fazendo com esse copo menina? Bebendo
em servi¢co? A garconete olhou nos olhos de Isaura, virou com avidez todo o conteudo
do calice garganta adentro, parte escorrendo pela boca e pescoco - quando completa -

Nnao € sempre que posso provar uma bebida dessa. E ainda mais em uma taca de cristal.

Isaura lembrou do trabalho que havia visto na galeria e de ter tido a mesma sensagao.
Toda vez que ia na casa da patroa, curiosamente desembocava na cozinha, comia e
bebia 0 que sobrava junto aos demais funcionarios da casa e contratados. Nunca
refletiu a fundo sobre isso, achava algo natural. Como quando iam aos lugares centrais
da cidade e pessoas puxavam discretamente a bolsa junto ao préprio corpo ao
passarem por ela e seu filho. Da vez que teve que prender o cabelo com grampos
emprestados porque era “desalinhado demais para o ambiente”. Ou quando seu primo
e uns colegas, todos jovens negros foram baleados na cabeca, acusados de iminente
ameaca a ordem publica na porta de suas casas. Mas aquilo tinha ficado no passado no
longinquo de maio de 2006. Isaura afastou o pensamento com um gole vigoroso no
vinho branco da garconete e celebrou numa comemoracado paralela entre os seus
pares, as bebidas servidas ndo em réplicas vagabundas de plastico, mas em tacas de

cristal.
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FIG 91 - Jaime Lauriano,Apresentavam iminente ameaca a ordem publica. Série autos de resisténcia,
2015. Disponivel em: http://www.pt.jaimelauriano.com/autos-de-resistencia Acesso em 05 nov 18.
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A situacdo que ocorreu com o primo de Isaura deu origem ao movimento
independente Mées de Maio, um coletivo autbnomo de envolvidos direta e
indiretamente com a violéncia estatal. A atividade do grupo se iniciou apés os Crimes
de Maio de 2006, no qual durante uma semana agentes policiais e grupos paramilitares
de exterminio assassinaram mais de 500 pessoas em Sdo Paulo em retaliacdo aos
ataques dos presidiarios oriundos da fac¢éo Primeiro Comando da Capital (PCC). Este
namero expressivo, supera os dados oficiais de vitimas acometidas durante os 25 anos
do regime militar brasileiro. A partir de entdo, Maes de Maio se propde a combater os
excessos do sistema punitivo (penal e policial), alimentado por um contexto de
violéncia de estatisticas agressivas, que indica anualmente 60 mil homicidios por ano™,

0 equivalente a contabilizacdo das vitimas de duas ditaduras argentinas.

Estendendo a militancia para o campo artistico, Débora Maria da Silva uma das

liderancas do coletivo, produz em parceria com a artista Clara lanni, um video-

70 Conforme o Mapa dos Homicidios Ocultos no Brasil do IPEA. Disponivel em: <
http://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=19232>. Acesso em 150UT2015
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manifesto que escancara, durante a 312 Bienal de Sdo Paulo (2014), uma realidade que
ela diz estar distante do meio intelectual brasileiro, “hegemonizado pela esquerda mais
Oou menos marxista de cuja as paginas as historias do povo negro, indigena e periférico
passa em branco” (SILVA, 2015, p.85). Trata-se da obra Apelo (2014) um video que
rompe com a indiferenca ao demonstrar que o tema, longe de ser um passado
inoperante é parte de uma realidade em vigor ao explicitar os rastros da violéncia
institucional no Brasil. Filmado no cemitério Dom Bosco, o trabalho conta com um
emocionado e coerente discurso-manifesto de Débora, mde de um dos varios jovens
exterminados pelo esquadrdo da morte da policia militar de Sdo Paulo, em 2006. O
cemitério que adotou o nome de Perus, o distrito que o abriga, foi construido em 1971
pelo governo militar com a finalidade de ocultar as vitimas da ditadura, em sua maioria
desaparecidos e posteriormente sepultados em vala comum. Apelo da voz aos que
lutam pelo direito de luto e memoria, no desejo de combater o esquecimento e a
banalizacao destas acdes: “Temos que lembrar dos mortos. Temos que lembrar dos

nossos. Esse é o dever dos vivos”"*.

Como esquecer o0 ato espontaneo, carregado de ritualismo, da catadora Sheila Cristina
da Silva ao encontrar seu filho morto por engano em um tiroteio policial diante da porta
de sua casa no morro do Querosene, regido central do Rio de Janeiro, em 2016? Num
gesto de desespero e dor, a mde mergulha as méos na poca de sangue sob o corpo de
seu filho e as passa sobre seu rosto, formando com uma mistura de sangue e lagrimas

uma pintura de guerra, como na qual de fato, esta situada. Sheila diz na reportagem:

Retirei o pano para ver seu rosto. S6 que ndo aguentei olhar. Ele estava
morto, muito machucado. Gritei muito, xinguei, fiquei desesperada.
Ninguém subiu o morro para socorrer meu filho. Ele nem chegou a ser
levado para o hospital. Doeu demais ver o sangue do meu filho
derramado. Aquele sangue era meu’,

"L Trecho do texto declamado por Débora Silva no video Apelo. Para mais ver Anexo 2.
72 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/06/1781568-0-sangue-era-meu-diz-mae-que-viu-filho-
morto-em-favela-do-rio.shtml Acesso em 15dez2018
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FIG 92 - Sheila Cristina da Silva, a mae preta e sua pintura de guerra. Agéncia O Globo. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/06/1781568-0-sangue-era-meu-diz-mae-que-viu-
filho-morto-em-favela-do-rio.shtml Acesso em 15dez2018

FIG 93 - Sidney Amaral. M&e preta ou a faria de lansa, 2014. Disponivel em:
https://artebrasileiros.com.br/arte/artigo/sidney-amaral-entre-a-afirmacao-e-a-imolacao/ Acesso em
15dez2018

A tensdo envolvida na luta das progenitoras contra ao que o Movimento Maes de Maio
denomina terrorismo de estado esté visivel na tela Mae Preta ou Furia de lansé (2014)
de Sidney Amaral. Ao centro da pintura uma mulher negra trajada com os tons de lansa

ergue com firmeza um facéo contra o pesco¢o de um policial, cujas méaos banhadas de
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sangue, apontam um revolver para a cabeca de um homem negro ajoelhado diante de
si. Outros dois pares de méaos masculinas sem rosto apontam armas de fogo para a

mulher de olhar destemido.

A violéncia dirigida a estes corpos engendra uma engrenagem maior, na qual o
sociologo Jessé de Souza afirma se tratar de um “abandono social de toda uma classe
objetivamente percebida como animalizada” (SOUZA, 2016, p.461). Incapazes de
controlar suas pulsdes, por diversos fatores apontados pelo autor” como estruturantes
na formacgéo de um cidadéo social pleno, os membros do que Souza denomina de
“ralé” estdo a margem da cidadania. Ao passo em que em um mundo pré-moderno o
sacrificio da disciplina e do controle constituiam quesitos para a salvagdo
transcendente, no atual, observa-se que a regéncia dupla Mercado e Estado fazem
desses atributos condic¢des absolutamente necessarias para a sobrevivéncia no plano
imanente. As premissas psicossociais para o trabalho produtivo equivalem aos da
cidadania politica. Debates interseccionais de raca, classe e género, naturalmente,
passam ao largo das prioridades demandadas pelas camadas desfavorecidas, tendo
sido aventada ao longo dos ultimos anos mediante a presenca de politicas afirmativas,
assim como esforcos assistencialistas que sdo fundamentais, mas insuficientes e

paliativos.

73 Sobre o controle das pulsdes Souza afirma: “Sem autocontrole, disciplina e a nogdo correlata de autorresponsabilidade
ndo é possivel nem a adaptacdo ao ritmo produtivo da maquina e da fabrica capitalista(...). Ndo ha cidadania possivel sem
a ‘internaliza¢@0’, ou melhor, sem a ‘in-corporagdo’ de uma dada ‘economia emocional’”. (SOUZA, 2016, p.462). Os
desafios enfrentados pela ralé residem em seu contexto disruptivo que tende a reproduzir a prépria exclusdo. O autor explica
como que a disciplina e a autorresponsabilidade sdo incorporadas de maneira invisivel, diariamente, “ndo apenas como
uma violéncia de fora para dentro, mas também como ‘atos de amor cotidianos’” (SOUZA, 2016, p.469) que se conforma
naturalmente na educacdo de jovens e criancas da classe alta/média e que inexiste (ou existe de maneira muito precaria) na
conjuntura da ralé.
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Em diversos depoimentos colhidos em campo, Souza pinc¢ou o dito popular que rege o
pensamento dessa parcela desamparada da sociedade™: “mulher sem homem na

favela é toco para cachorro mijar” (SOUZA, 2016, p.475). E acrescenta:

uma das formas mais assustadoramente frequentes de abuso que
encontramos em nossa pesquisa foi 0o abuso sexual dos pais em
relacdo as filhas e até aos filhos, e dos mais “velhos” em geral em
relacdo aos mais “novos”. A “naturalizacio” desse tipo de
comportamento na “ralé” inclui até mesmo a justificacdo-embora seja
regra o siléncio conivente - desse tipo de comportamento por pais que
dizem que n&o vao ser “tolos” que criam mulheres para que “outros”
homens possam se “aproveitar”. (SOUZA, 2016, p. 475)

A performance da guatemalteca Regina José Gallindo denominada Pedra (2013),
realizada no 8° Encontro Hemisférico do Centro de Estudos de Arte e Politica em Sao
Paulo adequa-se perfeitamente a analogia do toco para cachorro mijar. Contudo, o
cachorro nesse caso € 0 homem. A artista estd nua debrucada sobre o chéo, sua pele
coberta por carvao e o corpo contraido em posicéo fetal recebem o jato quente de urina
em suas costas. Voluntarios sdo convidados a se aliviar sobre o corpo de Gallindo numa

poderosa metéfora dessa violéncia e dominacgao. Juntamente com a performance a

artista apresenta o seguinte texto:

“Pedra

Eu sou uma pedra

Eu nédo sinto os golpes

a humilhacéo

os olhares lascivos

0S COrpos NOs meus

0 6dio. Eu sou uma pedra
emmim

a histéria do mundo”.

4 Logicamente ndo apenas essa parcela social vé o feminino sob olhares de suspeigdo: “candidato & vice-presidéncia na
chapa de Jair Bolsonaro (PSL), general Hamilton Mouréo, afirmou na Ultima segunda-feira (17/09/2018) que familias
pobres compostas apenas pela "mée e a avo" sdo "fabricas de desajustados" que tendem a "ingressar" no narcotrafico”.
Casa de mae solteira é fabrica de desajustados. Disponivel em:
https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2018/09/casa-de-mae-solteira-e-fabrica-de-desajustados-diz-mourao.html
Acesso em 15dez2018
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FIG 94 - Regina Jose Gallindo. Pedra, 2013, performance. Disponivel em:
http://www.reginajosegalindo.com/ Acesso em: acesso em 16 nov 18.

A falta de autonomia sobre o préprio corpo, uma ameaca constante para mulheres que
sofrem violéncia e sucessivos abusos sexuais de parceiros, familiares e desconhecidos
por um lado e a mira sobre individuos em atitude suspeita, especialmente da cor parda
ou negra, fecham o binémio abuso-criminalizacdo que aprisionam a dignidade e
imobilizam a condi¢cdo humana. A série autos de resisténcia de Jaime Lauriano trazem
mais ditos policialescos e posteriormente populares, daqueles ansiosos pelos atos de
“justicamento” pelas préprias maos. Os estigmas sobre 0 corpo pobre e, também negro
resultam em critérios particulares por parte de autoridades, a revelia de uma

universalidade de direitos:

estudos tém observado que a intimidacdo policial, as sancoes
punitivas e a maior severidade no tratamento dispensado aqueles que
se encontram sob a guarda e a tutela das instituicdes de controle social
e de repressao ao crime recaem preferencialmente sobre os cidaddos
negros (ADORNO, 1996, p.260).
Em Calimba (2015-16), Lauriano reproduz por meio de impressdes a laser em pedacos
de compensado naval, manchetes de jornais que traduzem a convergéncia de um

pensamento conservador e autoritario em ascensdo no Brasil com o desejo de uma
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parcela da populacéo, rodeada pela violéncia endémica, avida por seguranca e justica.
Dessa mistura explosiva adubou-se uma simpatia a radicalizacdo do carater punitivo
aos infratores, atuando como um braco miliciano independente, a partir de
linchamentos publicos ou clamores de pena de morte: "bandido bom é bandido

morto”.
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FIG 95 - Jaime Lauriano, Calimba, 2015-16. Disponivel em: http://pt.jaimelauriano.com/calimba
acesso em 16 nov 18.

A diferenciacao entre o cristal e o plastico, entre o transltcido e o opaco, o lugar do
quarto/elevador social e de servico, “a dura” e a condescendéncia do policial refletem
a violéncia simbodlica fundada por um juizo econémico, social e racial presente na
distincao de tratamento. Nao é dificil constatar que “a cordialidade existe desde que os
negros se mantenham segregados, isolados; ou seja, desde que néo reivindiquem o
direito a ter direitos, pois quando o reivindicam, distintos segmentos da sociedade

reagem com intolerancia” (ADORNO, 1996, p.258).

Essa nostalgia da senzala, presente nas dependéncias de empregada dos imoveis

residenciais, alimenta brasileiros abastados no além-mar, até o ponto de produzir
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alteracdes em projetos arquiteténicos nas terras da nossa antiga Metropole™. Seguindo
a cartilha de que algo ruim pode piorar, a coloniza¢do de costumes as avessas que ja é
realidade em Portugal - local preferido de éxodo para casta nacional - é coroada aqui
na Terra de Vera Cruz, onde acredita-se que uma suposta evolugdo reside no
clareamento do tom da pele. Percebe-se a sordidez e pertinéncia desse pensamento
pela declaracdo espontanea do vice-presidente eleito em 2018, que a reabre a
temporada das pérolas discursivas militares, ao fazer referéncia a tese do

branqueamento da raca, vigente no Brasil do século XIX.

A pintura A redencdo de Cam (1895) de Modesto Brocos, pertencente ao acervo do
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, exibe didaticamente a aplicacdo da
eugenia. De pé no lado direito da tela, diante da soleira da porta, o portugués branco
sorri para esposa e filho. No colo da mulher mesti¢a descansa a crian¢a branca ao
centro da composicao, enquanto a avo negra estende os bragos para os céus ante todos,

agradecendo a reversdo da maldicéo divina™.

O escandaloso discurso de desvalorizagdo da negritude finda por produzir uma
enorme inibicdo de suas virtudes no ambito social ao longo do tempo. No estrato da
ralé, em que se observa grande porcentagem de populacdo negra e mestica, estamos
diante de uma intensa incursdo de igrejas neopentecostais expandindo verdadeiros
impérios, que ainda assim ndo impedem a proliferacdo de discriminacdes raciais em

suas pregacOes. Fabio Marton, neopentecostal ex-praticante, em depoimento a

75 Portugal: iméveis ganham quarto de empregada para agradar brasileiros: https://noticias.r7.com/internacional/portugal-
imoveis-ganham-quarto-de-empregada-para-agradar-brasileiros-28032018 Acesso em 19 nov 18

76 “Meu neto é um cara bonito, branqueamento da raga, diz general Mourdo”
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/meu-neto-e-um-cara-bonito-branqueamento-da-raca-diz-general-
mourao.shtml Acesso em 19 nov 18

7 “Seu titulo faz referéncia a passagem biblica da maldi¢do de Canad, usada por escravagistas para justificar a exploragdo
de méo de obra dos povos africanos. No Génesis, Cam, filho de Noé, vé o pai embriagado e nu, mas, em vez de cobri-lo,
vai contar aos irmaos, Sem e Jafé. No relato biblico, o patriarca, ao recobrar a consciéncia, amaldigoa Cana, filho de Cam,
a quem se refere como “servo dos servos”. “Conhega a tela 'A redencéo de Cam', de 1895, destaque em mostra no MNBA”.
Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/conheca-tela-redencao-de-cam-de-1895-destaque-em-
mostra-no-mnba-22740416 Acesso em 19 nov 18
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reportagem da revista Vice afirmou que quando crianca ouvira o pastor dizer que
“negro é filho do Cao” em referéncia a maldicao biblica, além do “profundo 6dio que
destinam as religides afro. (...) Quando falam em deménios, eles ddo nomes do

Candomblé: Pomba-Gira, Exu Caveira, Exu Tranca Ruas”’®.

FIG 96 - Modesto Brocos. A redenc¢éo de Cam 1895. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3281/a-redencao-de-cam . Acesso em: 17 nov 2018.

A partir da década de 1980 intensificaram as agressdes as religides de matriz africana
levando exageradamente ao termo “guerra santa”, cunhado pela midia e pelos fiéis da

Igreja Universal, “jd que as vertentes pentecostais precedentes nio as atacavam direta,

sistematica e até fisicamente” (MARIANO, 2014, p.111) como eles.

78 “Eu cresci no Brasil de Bolsonaro”. Disponivel em: https://www.vice.com/pt_br/article/wj993m/eu-cresci-no-brasil-de-
bolsonaro Acesso em 19 nov 18
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QUE FICAR BUNITO 2

Saldo de beleza *" DE BEsTI BIRIFUU™

FIG 97 - Paulo Nazareth. Qué ficar Bunito? 2005. Disponivel em: artecontemporanealtda.blogspot.com.
Acesso em: 17 nov 2018.
O panfleto Qué ficar Bunito? de Paulo Nazareth traduz os preconceitos triviais relativos
ao fen6tipo racial presentes no ambito estético. O saldo de beleza ficticio “De BEsTI
BIRIFUU” trata de embranquecer o visual: “alisa-se cabelo, clareia-se pele, afina-se
nariz, colore-se olhos, ensina-se inglés, passa-se perfume” sugerem que 0s atributos da
beleza correspondem as caracteristicas de pessoas brancas e que naturalmente,
faltam-lIhes aos negros. Ainda que estenda algumas intervengdes ao extremo “arranca-
» o«

se unhas”, “corta-se beicos”, muitos dos servicos oferecidos ndo se distinguem muito

darealidade, principalmente o mais problematico deles: “apaga-se memoria”.

Um trabalho secular de destruicdo da autoconfianca da ralé seja pela sua situacéo
econdmica e/ou gradacdo tonal da pele reforcado por uma ma-fé institucional
estrangulam as perspectivas de escapar, com raras exce¢des, de um destino de classe.
“Perceber isso é perceber também o caréter superficial e enganoso da grande ideologia
e da grande “ilusdo” de todas as sociedades modernas que € a crenga na igualdade de

oportunidades”. (SOUZA, 2016, p. 476)
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Atentos a estes pontos a Frente 3 de Fevereiro promoveu em 2006 uma série de acdes
em estadios de futebol na qual abrem-se enormes bandeiras textuais sobre o publico,
similares as de torcida organizada, com questbes pertinentes referentes a
representatividade - Brasil Negro Salve e Zumbi somos nos - a reivindicagdo da
visibilidade e valorizagdo do povo negro (Onde Estdo os Negros?). As intervengdes
dialogam tanto com os torcedores quanto com um espectro maior de visibilidade, ao
usar a transmissao televisiva das partidas como a midia esponténea gratuita. Muitos
telespectadores aguardam ansiosos a abertura de uma bandeira de torcida, na
expectativa de um incentivo ao seu time. A frase Onde Estao os Negros? contudo, joga

luz sobre respostas constrangedoras, trazendo um desejavel desconforto reflexivo.
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evereiro, Bandeiras, 2006. Disponivel em http://www.frente3defevereiro.com.br/
acesso em 10 dez 2018
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FIG 98 - Frente 3de f
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O resgate da dignidade e do orgulho da ralé sdo chaves operativas simbdlicas possiveis
para amenizar e propiciar uma revisao de ac¢des corriqueiras violentas, de tal maneira
arraigadas no trato social, que as escamoteiam como procedimentos e
comportamentos padrdo. Exemplos como apontados no texto e pelas imagens
evidenciam um acordo velado “tanto mais eficiente quanto menos explicitado”
(SOUZA, 2016, p.471) que tendem frequentemente a relativizar, por exemplo, os fatos
e delitos de acordo com o autor, sintetizado facilmente no ditado popular “pau que bate

em Chico, nao bate em Francisco”. Zumbi somos nés.

4.2. Ndo mexa com as frutas do meu pomar, um adendo.

Por ultimo, mas ndo menos importante, destaca-se brevemente um estrato que mais
frequentemente esteve situado e invisibilizado na ralé no contexto brasileiro, mas que
recentemente tem perturbado a harmonia do ideal da familia conservadora. O temor
de que individuos transexuais e travestis se vulgarizem no seio de certa casta social - a
partir da ampliacdo dos postos de trabalho, que nédo se reduzissem a prostituicado, e
politicas pontuais de reparacdo”™ - foi capaz de produzir uma enxurrada de
manifestacdes repressivas a intelectuais, pesquisadores de género® e a¢des violentas

movidas pelo combo desinformagéo, transfobia, homofobia.

J& conhecida e aceita como enormemente lucrativa para a estrutura capitalista a
Parada do Orgulho Gay de 2015 despiu os entraves da agenda politica paradoxal que

serd regra nos proximos anos: um pais liberal na economia e conservador nos

™ A prefeitura de Sdo Paulo instituiu em 2015 o “Programa Transcidadania iniciativa cujo ptblico-alvo é a populagdo de
travestis e transexuais. O objetivo desse Programa é, principalmente, melhorar o acesso a educacdo, saude e
empregabilidade por pessoas trans e travestis em situacdo de vulnerabilidade social. Para tanto, sdo oferecidos
acompanhamento psicoldgico, pedagodgico e social, além de encaminhamento para servigos de salde e cadastros de
assisténcia social”.PEDRA;SOUSA;RODRIGUES, SILVA. Politicas puUblicas para insercdo social de travestis e
transexuais: uma analise do programa “transcidadania” Disponivel em:
https://seer.ufmg.br/index.php/revice/article/view/11671/8678 Acesso em 15dez2018

80 A pesquisadora Judith Butler em sua visita ao Brasil em 2014 sofreu agressdes verbais e manifestagbes contra sua
presenca no pais. Disponivel em: https://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/filosofa-judith-butler-e-alvo-de-ofensas-em-
aeroporto-de-sp-e-mulher-e-agredida-ao-defende-la.ghtml Acesso em 17 dez 2018.
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costumes. Convenhamos que esse pensamento residual, de certa forma em um Estado
majoritariamente cristdo como o Brasil, nunca desapareceu. Sempre esteve em
dominio, travando disputas que resultaram em discretas distensdes liberais nos seus
hébitos, ainda que secretamente, no ambito privado saibamos que ha muitas mais
excecBes ao moralismo publico vigente, onde pessoas independentemente de suas
crencas e orientacdes sexuais experimentam muito daquilo que proibem,

escancarando uma certa esquizofrenia social religiosa.

A obra Caixa poema (1973) de Antbnio Manuel é constituida de duas caixas
sobrepostas com uma das faces giratérias, onde se 1€ na primeira a frase “O rei mandou
dizer que ninguém toque nas frutas do seu pomar” em letras brancas sobre o fundo
negro. Ao virarmos a placa observa-se fotos policiais retiradas do jornal O Dia de duas
travestis maquiadas e trajadas com roupas femininas, uma de pé e outra sentada, mas
sem seus longos cabelos, acessério que quando ausente como nesse caso, revelaria
uma suposta identidade original. Na segunda caixa estd o recado “O rei mandou dizer
que ninguém toque no seu amor”. No verso, a mesma dupla retratada s6 que agora com
as perucas, compondo devidamente o estere6tipo do género feminino. O fruto
proibido ndo estaria melhor situado do que nessa instalacédo: escondido dos olhares
alheios pela poesia dos versos, ao mesmo tempo em que ardentemente acolhido pelos

desejos patriarcais mais profundos, espelhado na figura autoritaria do rei.
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FIG 99 - Antdnio Manuel, Caixa-poema, 1973. Catalogo Anténio Manuel Act Not Represent.
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FIG 100 - Performance de Viviany Beleboni na 192 Parada do Orgulho LGBT na Avenida Paulista, 2015.
(Foto: Reuters/Joao Castellano)

O auge da tensdo publica dessas contradi¢Ges ocorreu na performance da transexual
Viviany Beleboni que desfilou na avenida Paulista em um dos caminhdes de som da
192 Parada do Orgulho de Gay de Sdo Paulo, a maior do pais que abarca sobre seu

guarda-chuva as demais identidades de género e orientacdo. Beleboni reconstitui a
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crucificacdo de Jesus Cristo com seu préprio corpo, manchado com tintas vermelhas
cor de sangue como as chagas do martir, um pequeno trapo cobria sua genitalia e
algumas mechas timidas de seu cabelo comprido ora tampavam e ora revelavam seus

seios nus.

O apelo erdtico daquele nu feminino associado ao simbolismo religioso - além do
ultraje de ndo ser exatamente uma mulher “natural” como um ser divino que por si s6
ja seria inadmissivel no neopentecostalismo e questionavel na saga crista, mas ainda
algo toleravel desde que devidamente casta e vestida - residia em um corpo
estigmatizado em posicédo de sofrimento e veneracdo. Essa combinacdo semidtica foi
explosiva para os fiéis cristdos onde um misto de repulsa e desejo provavelmente
compunham o bojo de sentimentos revoltosos manifestos por parcela do publico.
Como o esperado de um pais mundialmente lider em assassinatos de travestis e
transexuais®, Beleboni foi agredida e ameagada de morte em duas ocasifes apos 0
evento® e no ano seguinte, foi processada pela associagao de Igrejas Evangélicas que a

acusou de impedimento ou perturbacéo de culto religioso®.

Na iconografia de mulheres crucificadas, ha uma referéncia crista relevante, a Santa
Wilgefortis ou Santa Librada com grande quantidade de devotos durante Idade Média
e Moderna e milagres atribuidos a si. A santa sustenta uma longa barba, podendo ser
frequentemente confundida com a imagem de Jesus Cristo, caso ndo trajasse longos
vestidos explicitamente femininos que vez ou outra deixam entrever as curvas da

cintura e/ou uma anca proeminente. Segundo a lenda crista, a santa seria uma garota

81Brasil € o0 pafs que mais mata travestis e transexuais no mundo, diz pesquisa Disponivel em:
http://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2017/04/brasil-e-0-pais-gue-mais-mata-travestis-e-transexuais-no-mundo-
diz-pesquisa.html Acesso em 17 dez 2018.

8  Transexual ‘crucificada’ na Parada Gay denuncia nova agressio em SP  Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2016/07/11/transexual-crucificada-na-parada-gay-denuncia-nova-
agressao-em-sp.htm Acesso em 17 dez 2018.

8 Transexual é intimada a depor por ‘crucificacdo’ em Parada Gay de 2015 Disponivel em: http://gl.globo.com/sao-
paulo/noticia/2016/06/transexual-e-intimada-depor-por-crucificacao-em-parada-gay-de-2015.html  Acesso em 17 dez
2018.
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portuguesa ou siciliana que fora prometida em casamento pelo pai, ao Rei mouro da
Sicilia, no século VIII. Insatisfeita, recusou-se a casar com um mucgulmano, orando a
Deus para que a transformasse em um ser repulsivo. O noivo monarca, decepcionado
com a aparéncia da jovem, desfez o compromisso estabelecido, e o pai, ordenou que
sua filha rebelde fosse crucificada, uma sentenga que foi executada sem qualquer
intervencao divina em seu favor. Apesar de cada vez mais escassa - a liberdade - entre

outros nomes da Santa

ainda sao veneradas em todo o planeta com nomes diferentes: Santa
Liberada (Espanha), Santa Liberata (Italia), Santa Comba (Portugal),
Santa Livrade ( Franga, onde vocé também pode encontra-lo com o
nome de Sainte Débarras, que significa "enganoso™), Ontcommene
(Holanda), Kimmernis (Alemanha, com o significado de "dor" ou
"tristeza"), Santa Eutropia (Grécia ), Uncumber (Inglaterra) ou
Starosta na Republica Checa®.

FIG 101 -Santa Wilgefortis Museu da Diocese Graz-Seckau em Graz, Austria. 2 St Wilgefortis de
Portugal, sec. XVIII, Lima-Peru

84 Disponivel em: https://blogs.publico.es/strambotic/2016/03/santa-librada/ Acesso em 17 dez 2018.
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Virginia Medeiros representou de maneira pertinente as complexidades no exercicio
da fé das religiosidades brasileiras no video Sérgio e Simone (2007-2014) onde duas
identidades antagbnicas coexistem na mesma pessoa. Em 2006, a artista conheceu
Simone uma travesti moradora da Ladeira da Montanha, regido de prostituicdo em
Salvador, hoje em explicita decadéncia por influéncia do abuso do crack. Como usuéria
da droga Simone teve uma crise convulsiva que, em um afé de reabilitacéo, a levou a
abandonar o uso e retomar sua identidade masculina como o pastor evangélico Sérgio.
Depois de oito anos, Medeiros reencontra Sérgio-Simone que apds uma recaida,
converteu-se a pai de santo no candomblé e exerce tanto sua identidade masculina
quanto a feminina. A mistura identitaria e as passagens por espiritualidades conflitivas
aponta a ineficacia de determinadas contingéncias e a inadequacéo que a ralé e suas
adjacéncias carregam, por estarem a margem dos “consensos sociais opacos e
inarticulados” (SOUZA, 2016, p.486), que as fazem crer que suas escolhas sao “fruto de

circunstancias adversas e nio desejadas, como escolhas livres”. (SOUZA, 2016, p. 484).

Desta forma, todos tomam parte na legitimacao de uma dominacao social injusta como
aceitavel e adequada. Os tais consensos supracitados obviamente ndo sédo facilmente
admitidos ou mesmo percebidos pelos individuos, o que alivia a responsabilidade
compartilhada, contudo a tese de Jessé Souza afirma que este pacto é responsavel por
naturalizar a divisdo da sociedade brasileira em gente e subgente, “que permite a
reproduc¢do da maior desigualdade social do planeta dentre as sociedades complexas”.

(SOUZA, 2016, p. 488).

O aumento exponencial da religiosidade evangeélica que possui grande triunfo no
Brasil, demonstra o quanto a fé e suas solu¢des mégicas, que ddo suporte a apostas
como a Teologia da Prosperidade, reforcam uma adaptacao da ralé para com a propria

condicéo:
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Para os esmagados por uma ordem incompreensivel cujo sofrimento
n&o pode deixar de ser vivido ndo s6 como natural mas acima de tudo
como “merecido”, pelo efeito da “culpa individualizada” da ideologia
meritocratica percebida como verdade absoluta, resta o devaneio das
saidas mégicas(...)(SOUZA, 206, p.482).

FIG 102 - Virginia Medeiros. Sérgio e Simone, 2014. Still de video.

O estigma da delinquéncia que recai sobre uma classe especifica, resulta na
criminalizacdo seu modo de ser/viver. Sérgio, a versdo masculina, cristd e
heterossexual salvou em apenas uma jogada a Simone da prostituicdo, transexualidade
e uso de drogas, praticas condenadas pela sociedade e Estado em determinadas
proporcdes. A existéncia precaria, rodeada por violéncia e privaces, empurra um
pouco mais para baixo alguma possibilidade de respiro de bem-estar desses corpos

marginalizados cada vez mais sufocados pelo peso de uma justica seletiva.

Dentro da prépria ralé, portanto, hd também um desejo de diferenciacdo. Muitos,
naturalmente, ndo querem ser confundidos com bandidos e receber a rigidez da
sentenca juridica e/ou divina. “Como as classes sociais dominadas sdo as classes mais
passives de serem vitimas dos ‘consensos sociais inarticulados’(...) é ela também que
aceita de modo mais acritico e absoluto a definicdo de delinquéncia que se dirige

contra ela mesma”. (SOUZA, 2016, p. 492). Assim, compromete-se a possibilidade de
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vingar alguma solidariedade entre os membros da classe mais oprimida, por nao
desejarem identificar-se com o rotulo de classe perigosa, cunhado de cima para baixo
e, também pelos seus lados. Abandonada a propria sorte, a acolhida divina que néao faz
distin¢gbes entre bandidos e mocinhos, surge milagrosamente para uma grande parte

dessa classe como a Unica saida viavel para prosseguir.
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Consideracg0es finais - De que outra coisa poderiamos falar?

.

FIG 103 - Teresa Margolles. Lingua, 2000. Disponivel em;
http://bizzarrobazar.com/en/2017/08/13/teresa-margolles-lorrore-trasfigurato/ Acesso em 22 jan
2019

Suponhamos que a fotografia de uma lingua pélida, situada entre os tons de bege e
verde, cuidadosamente extraida pela artista mexicana Teresa Margolles, do cadaver de
um jovem vitimado pelo narcotrafico no México, seja na verdade a lingua bovina que
comeremos no proximo almoco. A origem, circunstancia e maneira com que aquela
lingua suculenta, tdo vigorosamente temperada e saborosa chegou ao nosso prato, nao
nos interessa naquele instante. Essas sdo imagens de pensamentos indesejaveis.
Sentimos deleite ao acariciar as papilas gustativas e experimentar a sensacao de nos

saciar com um prato familiar e apreciado.

A repulsa pelavioléncia contida na trajetoria daquele alimento, talvez seria a primeira
sensacdo experimentada no caso da consciéncia da ingestdo de uma lingua humana.

Menos por sua natureza, todavia, muito mais pela possibilidade de nos projetarmos ao
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lugar do Outro. O piercing prateado situado ali, um reluzente adorno no centro daquela
lingua morta, nos revela de maneira perturbadora tratar-se de uma pessoa. O gesto
empatico disparado pela reacdo espontédnea de medo sera compartilhado, quando

tanto, pela compaixao.

Lugares animalizados sdo indignos de serem reconhecidos, quica lamentados: porque
ndo h& o Outro. H& commodities. O necropoder instalado em algumas bandas
meridionais do planeta dilata o choque, de tal maneira que de torturados passamos
subitamente a tolerantes extraordinarios, dada a profusdo de descargas cotidianas
violentas que nos fincam como agulhas sob as unhas. Quando o par de disparos
enumerados por Clarice Lispector no conto Mineirinho nos conforta, uma vez que “ha
alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo tiro com um alivio de
seguranca”, nos deparamos com aquela ocasido em que comungamos com a violéncia
dita “necessaria”. Nesse instante, a porta de entrada do cemitério, o necrotério,
converte-se entdo numa espécie de termdmetro da sociedade, como assinalou a artista

mexicana Teresa Margolles®.

Diante da excessiva carga violenta catalisada pelo narcotrafico no México, Margolles
ira ocupar um palécio veneziano do século XVI durante a 532 Bienal de Veneza em
2009, com sangue oriundo da necropolitica em vigéncia. Sangue diluido pelo chdo do
espaco expositivo ou em bandeiras inundam a face mexicana representada por ali. A
mostra denominada “De que outra coisa poderiamos falar?” escancara questdes a
respeito da realidade do narcotréafico e seus reflexos violentos sobre o pais. Em grande
parte do continente - como no México - o restante dos paises latinos, em maior e menor

escala, também respondem por indices de genocidios expressivos, tanto por

85 Mexican Macabre By Chloe Aridjis . Disponivel em:
https://artreview.com/features/ar summer 2018 feature mexican_macabre/ Acesso em: 20 jan 2019
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compartilharem da repressao intensa ao uso e comercializacéo de drogas, quanto por

empregarem exterminios clandestinos como uma politica de seguranca e controle.

Aos poucos, a animalidade da murta - que periodicamente adota uma docilidade ao
aceitar a forma imposta pela poda - lentamente se desabrocha produzindo leves
desencaixes, restaurando a indisciplina imprevisivel do crescimento de seus galhos.
Em cada folha rebelde podemos colher uma fonte para o Arquivo Selvagem, um
pequeno vislumbre de testemunhos de um espaco periodicamente amortizado por sua

ambivaléncia, entre 0 apagamento e a evidéncia.

O recorte do arquivo que aqui se propds abrigar sob sua égide uma colecédo de imagens-
evidéncias da expedicao civilizatoria violenta e continua sobre o solo latino em sua
maioria, alimentada pelos proprietarios da razéo, os detentores dos papéis da lei e da
fé. As legislacdes, crencas, narrativas, ideologias e contetdos afins sdo legitimados por
instituicBes que pertencem aqueles que, obviamente, dispdem do direito de mando e
voz. A Lingua (2000) e alingua ocupam em imagem, palavra e musculo, um mecanismo

vital de comunicacao.

Observa-se certas amputacdes simbdlicas ao nos depararmos com a construcdo
intelectual das nacdes periféricas, inevitavelmente atravessada pela escola
hegemonica de pensamento. Em um réapido olhar pelas referéncias bibliograficas de
um trabalho académico, observamos facilmente uma desproporcdo aguda entre
autores provenientes do norte e do sul do planeta. Ainda vigora um processo de analise
criticaelaborada pelos centros culturais considerados desenvolvidos - as denominadas
nacdes ocidentais - importada para os contextos locais, reflexo de um projeto
colonizador bem-sucedido. A isso, Walter Mignolo designa como colonialidade, a
forma de dominagdo que persiste para além do periodo colonial, aplicada como um

esteio no advento da modernidade etnocéntrica:
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Os pensadores modernos inventaram como sendo tradicional, na
medida em que, segundo a perspectiva da modernidade, os pilares
que constituem a tradigdo era o que eles utilizavam para legitimar a
diferenciacdo colonial necessaria para afirmar e defender a ideia de
modernidade. Este privilégio oculto, disfarcado de triunfo celebratério
da espécie humana, que se arroga o poder e o conhecimento que
permitem classificar e dominar o resto da humanidade, é
colonialidade do poder (MIGNOLO, 2003, p. 640)
A divisdo temporal marcada pelo meridiano de Greenwich, afinal se efetiva social e
politicamente também pela linha do Equador. A penetracdo sul-norte € admitida pelas
veredas do exotismo, na medida em que o olhar sobre o outro se sustenta pelo exercicio
do poder, em que se separa 0s seres pensantes que produzem o conhecimento, do
diferente, os primeiros encarregados desta transmissdo aos desprovidos de saberes,

dos altimos. Meneses afirma que

Para a ideologia colonial o progresso, sinobnimo de civilizagdo
significava eliminar as diferengas historicas, a cultura tradicional
carateristica dos nativos por esta estar associada ao “atrasado” e ao
“primitivo”, adjetivos que degradam a condi¢do do colonizado e que
justificam a missao civilizadora (MENESES, 2005, p. 687).

O proclamado fim das grandes narrativas, segundo Lyotard a “incredulidade em
relacdo as metanarrativas” (LYOTARD, 2004, p.16), sepultou a modernidade
universalizante e levantou alguns pontos de friccdo, para um ensaio de uma
desconstrucdo do monopolio tedrico-critico, na medida em que “os sistemas de
pensamento modernos procuram por respostas universais para as questoes sociais”
(FORTES, 2014, p.11). Assim, “uma vez que Lyotard defende que as grandes narrativas
cairam, ficamos apenas com a enorme variedade de jogos de linguagem, (...) o objetivo
da critica p6és-moderna deveria ser fazer justica a eles, levando a que sejam ouvidos em

seus préprios termos” (FORTES, 2014, p.19).

Esta busca das identidades marginais e a disposicao de fazé-las falar fundaram algumas
das mudancas do pensamento pds-moderno. O ponto conflitante desta teoria,
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contudo, reside na distéancia entre o falar e se fazer ouvir. As vozes dos sujeitos
periféricos provenientes do Sul, séo silenciadas de antemdao, por serem solapadas do
livre caminho da legitimacdo estabelecido mediante o acesso ideal aos meios
educacionais e financeiros que lhe permitem avancar em pé de igualdade com as
nacdes ocidentais. Da mesma maneira, a ralé brasileira, de modo geral, carece de
requisitos que Ihes alcem a condicéo de fala ainda que em ambito nacional, de forma
plena. Os desafios, mazelas e abusos sofridos por eles reverberam uma questdo
estrutural que atravessa género, raca e classe. Esses estratos sdo objetos diretos das

acdes de violéncia em diversas camadas.

Delineia-se assim uma aproximacdo de um sujeito selvagem do subalterno: “um
atributo geral relacionado a subordinacéo da sociedade, em termos de classe, casta,
idade, género e trabalho” (FIGUEIREDO, 2009, p. 20) ou aqueles “que nao conseguem
lugar em um contexto globalizante, capitalista, totalitario e excludente” (FIGUEIREDO,
2010, p. 85). Estes atributos desnudam as condic¢@es restritivas do lugar enunciativo

deste sujeito, situado sobre a sombra destinada as margens.

Canmitzer (2008) ir4 apontar no campo artistico, a receptividade nas nagdes centrais
dos trabalhos artisticos latinos enquanto uma convergéncia do discurso critico
edificado sobre uma auséncia de alteridade, em que séo ignoradas as particularidades
locais. Sobre o aspecto marginal desta producdo, o autor é taxativo: “o que localiza a
América Latina na ‘periferia da arte’ ndo € o fato de que os artistas se inspiram na arte
dos centros hegemdnicos, mas a maneira particular em que percebem esta arte”
(CANMITZER, 2008, p.41). Na auséncia de museus e, consequentemente o alcance das
obras originais que constroem uma genealogia euro-norte-americana da arte, aos

periféricos restam as reproducdes digitais e impressas em livros.

A aparente limpeza e imaterialidade atribuida diante da
contemplacdo destas reproducgdes seriam responsaveis por criar um
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novo repertério de referéncias visuais nestes locais, que divergem da
do centro. O atributo “derivativo” designado a estas produgdes é uma
das palavras preferidas para criticar e diminuir a arte da periferia. Mas
esta mesma é arte descartada por ser derivativa, visto que na periferia
muitas vezes constitui uma forma de apropriacdo e transformacao
funcionais que se misturam e sincretizam com as criacfes locais.
(CANMITZER, 2008, p.41) traducéo do autor.
Alguns projetos artisticos que abordam este aspecto antropofégico, a apropriagcdo
como um procedimento chave nos paises latinos, uma ferramenta para lidar com as
limitagbes que os mantém sob uma tutela a parte das instancias legitimadoras. Em
Esquema Geral da Nova Objetividade (1966-67), Hélio Qiticica reflete sobre algumas

guestdes levantadas anteriormente por Oswald de Andrade®, a respeito da condicéo

do Brasil canibal:

A antropofagia seria a defesa que possuimos contra tal dominio
exterior, e a principal arma criativa, essa vontade construtiva, o que
ndo impediu de todo uma espécie de colonialismo cultural, que de
modo objetivo queremos hoje abolir, absorvendo-o definitivamente
numa superantropofagia (OITICICA, 1986, p.85).
O aspecto assustador da antropofagia que informou os colonizadores e seus impérios,
-apontam para um misto do desejo de dominacao e aversao a diferenca, em que resulta
na visdo do ato como uma selvageria, sinais de primitivismo dos povos originarios.
Ainda que o procedimento constitua uma parcela de um ritual mais complexo e ndo
apenas uma barbarie gratuita, aproveitou-se da repulsa provocada pela imagem
aparente, afora obviamente a exuberante riqueza natural a ser explorada, para
corroborar a instituicdo de uma cruzada catequizante e dominadora da populacéo

nativa e seus territorios. Um desconhecimento geral dos motivos e procedimentos que

envolviam a pratica canibalista, tanto no ritual como em uma estratégia intelectual e

8 Manifesto Antropéfago, do tardio modernismo brasileiro, foi redigido por Oswald de Andrade em 1928.
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artistica elaborada, de fato ndo sera relevante quando os interesses econémicos se

sobrepdem ao exercicio de alteridade e dignidade humana.

Seria suficiente a existéncia de um arquivo acessivel, que contasse por meio de imagens
as atrocidades vividas? O lado Sul do mundo, ainda que ndo configure uma totalidade,
parece conviver mais ativamente com amostras das reminiscéncias da barbarie que
reluz em casos extremos, como guerra, catastrofes naturais e golpes governamentais.
Héa de se reconhecer que a confusdo entre catastrofes governamentais e golpes
naturais, contudo, pode ser considerada uma ocorréncia caracteristica do continente
latino. Entende-se na verdade, que a construcdo de um Arquivo Selvagem latino neste
texto, esta para além de uma localizacdo geografica, mas proxima de um resgate
mnemonico e imagético: uma coleta polifénica composta por um recorte de respiros
ficticios, acontecimentos histéricos e trabalhos artisticos que se entrelacam pela

violéncia.

O estado tolerante da murta, que teima em crescer mesmo apoOs decepada
veementemente, ressurgindo num movimento voluntario e por vezes preguicoso,
comporta-se como a persisténcia da memoria. O retorno constante aquela condigdo
primaria, primitiva, originaria de si, anterior a intervencdes e cortes violentos
sedimentam um tecido subterrdneo, uma raiz que nutre pela lembrangca que
indomavelmente atingird a visibilidade. Os momentos de poda equivalem a um
mutismo critico espontaneo - o0 esquecimento - onde finge-se garantir os direitos,
tocamos a cumprir os deveres e a maquina simula avancar tranquilamente, quando de
fato, retrocede a todo vapor, moendo paulatinamente as esperancas e as conquistas

adquiridas.

Em meio a diversidade de obstaculos, sob a qual se erigiu a nacéo brasileira e grande

parte da América Latina, atropelou-se essencialmente os indigenas e escravizados
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africanos, posteriormente formadores de parte das classes menos favorecidas,
posicionados na espera permanente de uma reparacdo adequada, que ainda tarda a se
efetivar. As mulheres independentemente de sua raca e classe sdo secularmente
moldadas dentro de um modelo social vigente. Soma-se a este caldo amargo, outras
questdes estruturais do Brasil, similarmente negligenciadas e por isso também
periféricas: a educacdo e a cultura. Dentro desse contexto um curriculo lattes é capaz
de morder? Um Arquivo Selvagem pode nos devorar? Onde |é-se fatos histéricos por

fake News e fake News como a verdade que liberta, ha, contudo, pouca esperanca.

Ainda assim, emergir com cintilagées desse arquivo desobediente, que testemunha
pelas imagens que persistem em ressurgir, visa estancar uma faléncia da memaria. Em
1976, Edgardo Antonio Vigo, artista argentino e um dos pioneiros da Arte Postal na
América Latina, produz um carimbo da série Poemas Visuais que ira viajar os
continentes. A frase, elaborada dentro do contexto de uma das mais sangrentas
ditaduras sul-americanas, concretizou-se em apoio ao movimento Maes da Praga de
Maio, que perderam seus filhos devido a perseguicao politica implacavel exercida pelo
Estado argentino. O trabalho nos deixa uma recomendacéo sobre o poder deste bem
maior, que ora nos usurpam e que ora se perde pelo caminho: “Semear a memoria para

que nao cresca o esquecimento”. Este dever de lembranca, cabe também ao artista.

FIG 104 - Edgardo Antonio Vigo, Sembrar, 1976. Disponivel em:
http://www.revista.escaner.cl/node/180/www.abierta.cl?destination=node%2F180%2Fwww.abierta.cl
acesso em 27 jan 2019
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ANEXO 1
Carta Marcos Tupa
Monumento a resisténcia do povo guarani

Para nos, povos indigenas, a pintura ndo é uma agressao ao corpo, mas uma forma de
transforma-lo. Nés, da Comissao Guarani Yvyrupa, organizagao politicaautbnoma que
articula o povo guarani no sul e sudeste do pais, realizamos no ultimo dia 02 de
outubro, na Av. Paulista, a maior manifestacdo indigena que ja ocorreu em S&o Paulo
desde a Confederacdo dos Tamoios. Mais de quatro mil pessoas ocuparam a Av.
Paulista, sendo cerca de quinhentas delas dos nossos parentes, outros duzentos de
comunidades quilombolas e mais de trés mil apoiadores ndo-indigenas, que viram a
forca e a beleza do nosso movimento. Muitos meios de comunicacdo, porém,
preferiram noticiar nossa manifestacdo como se tivesse sido uma depredacéo de algo
que os brancos consideram ser uma obra de arte e um patrimoénio publico.

Saindo da Av. Paulista, marchamos em direcdo a essa estatua de pedra, chamada de
Monumento as Bandeiras, que homenageia aqueles que nos massacraram no passado.
L& subimos com nossas faixas, e hasteamos um pano vermelho que representa o
sangue dos nossos antepassados, que foi derramado pelos bandeirantes, dos quais 0s
brancos parecem ter tanto orgulho. Alguns apoiadores ndo-indigenas entenderam a
forca do nosso ato simbdlico, e pintaram com tinta vermelha o monumento. Apesar da
critica de alguns, as imagens publicadas nos jornais falam por si s6: com esse gesto, eles
nos ajudaram a transformar o corpo dessa obra ao menos por um dia. Ela deixou de ser
pedra e sangrou. Deixou de ser um monumento em homenagem aos genocidas que
dizimaram nosso povo e transformou-se em um monumento a nossa resisténcia.
Ocupado por nossos guerreiros xondaro, por nossas mulheres e criangas, esse novo
monumento tornou viva a bonita e sofrida historia de nosso povo, dando um grito a
todos que queiram ouvir: que cesse de uma vez por todas o derramamento de sangue
indigena no pais! Foi apenas nesse momento que esta estatua tornou-se um verdadeiro
patrimoénio publico, pois deixou de servir apenas ao simbolismo colonizador das elites
para dar voz a nés indigenas, que somos a parcela originaria da sociedade brasileira.
Foi com a mesma intensdo simbdlica que travamos na semana passada a Rodovia dos
Bandeirantes, que além de ter impactado nossa Terra Indigena no Jaragua, ainda leva
0 nome dos assassinos.

A tinta vermelha que para alguns de vocés € depredacéo ja foi limpa e o monumento ja
voltou a pintar como herdis, os genocidas do nosso povo. Infelizmente, porém,
sabemos que 0s massacres que ocorreram no passado contra NOSsO povo e que
continuam a ocorrer no presente ndo terminaram com esse ato simbolico e nao irdo
cessar tao logo. Nossos parentes continuam esquecidos na beira das estradas no Rio
Grande do Sul. No Mato Grosso do Sul e no Oeste do Parand continuam sendo
cotidianamente ameacados e assassinados a mando de politicos ruralistas que, com a
conivéncia silenciosa do Estado, roubam as terras e a dignidade dos que sobreviveram
aos ataques dos bandeirantes. Também em Sao Paulo esse massacre continua, e perto
de vocés, vivemos confinados em terras minusculas, sem condigbes minimas de
sobrevivéncia. Isso sim é vandalismo.

Ficamos muito tristes com a reacdo de alguns que acham que a homenagem a esses
genocidas € uma obra de arte, e que vale mais que as nossas vidas. Como pode essa
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estatua ser considerada patriménio de todos, se homenageia o genocidio daqueles que
fazem parte da sociedade brasileira e de sua vida publica? Que tipo de sociedade realiza
tributos a genocidas diante de seus sobreviventes? Apenas aquelas que continuam a
pratica-lo no presente. Esse monumento para nos representa a morte. E para ngs, arte
€ a outra coisa. Ela ndo serve para contemplar pedras, mas para transformar corpos e
espiritos. Para na@s, arte € o corpo transformado em vida e liberdade e foi isso que se
realizou nessa intervencao.

Aguyjevete pra todos que lutam!

Marcos dos Santos Tupa, 43, € lideranca indigena e Coordenador Tenondé da
Comissao Guarani Yvyrupa (CGY).

Disponivel em; http://www.revistaforum.com.br/2013/10/05/monumento-as-bandeiras-homenageia-
genocidas-gque-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/ Acesso em 12 mai 2017.

ANEXO 2

Apelo

Levaram nossos filhos, nossos irmaos, nossos pais, N0ssos avos, N0ssos bisavos e
tataravos, todos mortos no mesmo dia, esse dia longo que persiste em nédo acabar.
Foram mortos pelas mesmas maos que mudam de corpo.

Maos do mando de gente que tem as leis, o dinheiro e as armas a seu favor. E a méo
do capitdo-do-mato, que esta atras de cada homem fardado. E a mao de gente que da
nome as avenidas e estradas que atravessam essas terra.

Mas lembrem-se, foram nossos filhos que morreram indigentes, sem a protecéo das
leis e sem a satisfagdo do dinheiro. Foram nossos filhos que morreram, ndo tiveram
funeral, ndo viraram monumento e nem nome de rua.

Como eles ousam negar a sepultura dos nossos?

Como se proibe enterrar 0s corpos sem nomes que se acumulam por todos o0s cantos?
Eles viveram. Viveram 13, 15, 20, 30 e 40 anos. N6s carregamos eles em nossa barriga.
NG6s demos a luz, nos demos a vida e isso nds ndo vamos esquecer.

Por que que ndo podemos falar o nome dos nossos filhos?

Por que querem que a gente esquega o0 nome deles?

Por que que querem arrancar esse pedaco de n6s?

N&o esqueceremos essa parte amputada, essa dor que déi como uma fisgada no
membro que ja ndo existe mais.

E vocés, vao ajudar a minha mao a erguer os mortos? Vao me ajudar a erguer esse
tamulo?

N&ao deixe que meu grito se transforme numa palavra muda a ecoar pela paisagem.
Me ajudem a barrar a rajada das metralhadoras.

pois, ndo se esquegam, eles morreram como filhos, irmaos, pais e avos, ndo como
terroristas e nem como escravos.

Lembrem-se que € sangue Nosso que rega essa terra, € sangue nosso que da de beber
alavoura e que dé liga ao cimento a cada nova cidade.

E se querem secar nossas lagrimas, e se querem que nossos mortos virem comida de
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sallva, é nosso dever ndo deixar. Mesmo que me ameacem com fuzis, mesmo que me
aprisionem com as leis.

Nao podemos ter medo. N&o podemos ter medo da bala, ndo podemos ter medo do
acoite! Eles ndo vao viver alimentados do meu medo.

Temos que lembrar dos mortos. Temos que lembrar dos nossos. Esse € o dever dos
vivos. E esse trabalho ndo € um trabalho perdido.

Texto : Clara lanni e Débora Maria da Silva. Apelo, 2014. In MESQUITA, André. Esperar ndo é saber;
arte entre o siléncio e a evidéncia. Sdo Paulo: edi¢cdo do autor, 2015.P.186-7
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