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RESUMO

Esta dissertacdo descreve um estudo desenvolvido sobre as
estruturas das encadernagdes da cole¢do Rui Barbosa, produzidas no
século XIX. A pesquisa teve por objetivo principal identificar na colecao
um estilo de encadernacéo surgida no Brasil com a vinda da Familia Real
e a inauguracdo da Imprensa Régia em 1808, quando se estabeleceram
no Rio de Janeiro as primeiras tipografias e com elas os primeiros
encadernadores estrangeiros.

A busca por essas encadernagdes, que podemos chamar de
brasileiras, produziu resultados surpreendentes. Foram encontrados na
colecdo muitos livros encadernados no Brasil no periodo, encadernagdes
essas comprovadas através de etiquetas que as tipografias ou oficinas
de encadernacfes tinham por pratica aderir na parte interna das capas
dos livros, nas folhas de rosto e, em alguns casos por meio de gravagao
a ouro na parte interna das capas. A partir da andlise dessas fontes
pudemos desenvolver uma metodologia de trabalho a partir o registro
das etiquetas e levantamento dos dados de quem as executou. Em
seguida foi efetuado o desmonte e o mapeamento, e geradas ilustragdes
representando as estruturas originais de um grupo de obras
selecionadas, com a finalidade de servir de suporte técnico para
conservadores-restauradores no desenvolvimento mais acurado de
projetos de conservagdo-restauracao de livros raros no Brasil, por meio

do conhecimento de sua tecnologia de construgéao.



ABSTRACT

This dissertation describes a research concerning the structures of
bookbindings of Rui Barbosa’s library collection dated from the XIX
century. The research aimed to identify a specific style of binding which
has emerged in Brazil with the arrival of the Royal Family and with the
launch of the Royal press in 1808, when it was established in Rio de
Janeiro the first printing house and with them, the first foreign
bookbinders.

There search for the Brazilian’s bookbindings produced surprising
results. There were found in the collection many books which were
definitely bound in Brazil. The labels in the inner part of the book
covers, in the face sheets, or the golden printing on the inside of the
covers were evidence that some books were definitely bound in Brazil.
From the analysis of these sources we developed a methodology using
the labels to identify those who made them. After the demount of the
books we catalog the process and we made some illustrations in order
to represent the original structures of the selected books aiming to use
them as technical support for conservators and restorers in the
development most accurate of conservation-restoration projects of rare
books in Brazil through the knowledge of the technology of

construction.
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1 INTRODUCAO

Os livros ndo sao feitos para acreditarmos neles,
mas para serem submetidos a investiga¢fes. Diante
de um livro ndo devemos nos perguntar o que diz,
mas o que quer dizer, idéia que os velhos
comentadores dos livros sagrados tiveram

clarissima. (Eco, O Nome da Rosa, p. 361)

De acordo com Bruchard (1999), distintos processos de jungao e
guarda de documentos foram criados ao longo da histdria com o intuito
de preserva-los, sendo a encadernacdo um meétodo criado para proteger
determinados tipos de suporte. Os egipcios, por exemplo, protegiam as
bordas de seus rolos de pergaminhos com tiras de couro coladas. Os
antigos gregos e romanos costumavam envolvé-los em capa de pele ou
pano ou, em se tratando de obras mais valiosas de bibliotecas, em
cilindros de madeira, pedra ou metal onde acomodavam varios rolos. A
pratica de encadernar livros para melhor conserva-los foi uma
decorréncia natural da passagem do rolo para o coédicel, formato
documental desenvolvido e divulgado sob o Império Romano a partir do

século I.

! Livros manuscritos geralmente em pergaminho anteriores & imprensa.
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Na Idade Média, até o século Xll, a arte de encadernar era exercida
pelos monges dos mosteiros que, por privilégios especiais, estavam
autorizados a exercé-la em todo o mundo e que preparavam suas peles

e pergaminhos para este oficio (PERSUY, 1980).

Os primeiros livros eram compostos de folhas simples de
pergaminho ou de folhas confeccionadas em papéis compostos por
fibras vegetais - algodédo, linho e fibra de amoreira - dobradas e
reunidas em cadernos costurados no vinco com nervos. Os cadernos,
por sua vez, eram costurados a tiras flexiveis de couro em angulo reto

com o dorso (FROST, 1993).

Com a invengado da imprensa por volta de 1450, surgiram os livros
que chamamos de incundbulos2. Nesta época o livro alcangou difusédo e
abriu novos caminhos a arte, a indudstria e com o0 progresso da
encadernacdo, o livro deixa de ser privilégio dos monges, reis, principes

e comerciantes prosperos e passou a atuar na difusdo do conhecimento.

Na segunda metade do século XVI iniciou-se uma era importante
para a encadernacdo, favorecida pela grande abundancia de livros.
Ocorre também uma diversificacdo nos formatos, materiais e técnicas
propiciada pelo intercambio entre culturas e povos, decorrente do

processo de expansdo maritima da era moderna (BOXER, 1981).

A manufatura das encadernacdes em maior escala no século XVI
antecede a industrializagdo do papel, porque o oficio deixa de ser de
dominio dos monges e adquire um carater mais publico. Agora o

encadernador, artesdo do livro, ja possui sua proépria loja, sua oficina e

2 Livros publicados desde a invencdo dos tipos méveis por Gutenberg em 1455, até o ano de 1500.
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surgem as corporacOes3 e as escolas de encadernacdo. Com isso a
producdo cresce consideravelmente se compararmos com a producgédo
anterior nos monastérios. Ndo h& dados sobre o quanto se podia
produzir de encadernac¢fes no inicio da era moderna, mas, comparando
com os monastérios, sabemos que um copista cobria em média quatro
folhas de pergaminhos por dia, enquanto em prensa manual — como a
de Gutenberg -, utilizando papel artesanal até final do século XVIII,

imprimiam-se trezentas folhas por dia.

A época moderna recorre as caracteristicas dos estilos classicos
das encadernagdes, principalmente as francesas e as italianas,
posteriormente incluindo estilos de outros paises como Inglaterra,
Alemanha, Espanha etc. A encadernacdo vai se modernizando até o
século XIX, acompanhando as mudancas de estilos sequndo a época, o
uso de novas tecnologias e materiais distintos, adaptando-se ao

processo de industrializagao.

No inicio do século XIX, com o surgimento da fabrica de papel em
bobinas, a diversificacdo dos métodos de encadernagcdo e o0
aparecimento das prensas autométicas — caracterizando o processo de
industrializagdo do livro - essa produgéo chega a noventa e cinco mil
folhas por hora, o que significou uma mudanga vertiginosa em termos
de producdo e acesso ao produto bibliografico. Foi necesséario
desenvolver uma infra-estrutura tecnoldgica adequada para
acompanhar a demanda e dar conta de toda essa producgdo (JEAN,

2002).

% Associagdes surgidas a partir do século X1 que congregava pessoas de um mesmo oficio.
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Portanto, com a industrializagdo do papel, as folhas produzidas em
bobinas tornaram-se maiores, facilitando o processo de manufatura em
larga escala e a economia de material, o0 que impactou
significativamente os processos de producgdo. Uma mesma folha poderia
ser cortada em varios tamanhos e formatos, bem como
diagramada e costurada de varias maneiras.

No Brasil, as principais cole¢bes de livros raros sdo dos séculos
XVl a XIX. No Rio de Janeiro, podemos destacar como referéncia as
colecdes de livros trazidas pela familia real que se encontram na
Biblioteca Nacional, Gabinete Portugués de Leitura, Museu Nacional,
Museu Histérico Nacional e Museu Imperial. Podemos acrescentar
também os acervos das bibliotecas catdélicas, como as do mosteiro de
Sdo Bento, além das cole¢cBes universitarias, acervos particulares,
bibliotecas municipais e distintos 6rgdos estaduais. H4& também um
numero expressivo de livros, com cerca de duzentos titulos, pertencente
a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, fonte significativa para estudos
histéricos, arquivisticos e da tecnologia de produgéo dessa tipologia de
obra. Ndo existe um levantamento tipolégico das encadernacdes nem
tampouco dos materiais e técnicas empregadas nessas obras. Isso
representa um desafio para os conservadores-restauradores* ja que é
necessario um conhecimento detalhado sobre essas técnicas de
encadernacdes raras para a execugdo de procedimentos de intervencgéo,
de conservagdo e de restauracdo, que dependam de uma intervengao
estrutural para remontagem. A base conceitual definidora neste

processo requer que ndo apenas se recupere a aparéncia externa do

* Profissionais da area de papel especialistas em conservagéo-restauracao de livros e encadernagdes.
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livro, mas se preserve os indicios, as caracteristicas e o proprio formato
da tecnologia de construgéo da obra.

Dessa maneira, por meio desta pesquisa pretende-se contribuir
para o desenvolvimento mais acurado de projetos de conservagéo-
restauragdo de livros raros no Brasil por meio do conhecimento de sua
tecnologia de construgdo, tomando como referéncia as obras da

Fundacéo Casa Rui Barbosa.

Diante do exposto, este estudo procura responder algumas
questdes dos conservadores-restauradores no que tange a uma lacuna

especifica dessa area de conhecimento: as técnicas de encadernacéo.

Como reconstituir estruturas de encadernagdes de livros raros do
século XIX? Quais o0s materiais e técnicas utilizadas naquelas

encadernacdes? Como resgatar as técnicas utilizadas?

Assim, o objetivo da investigagdo foi criar uma tipologia que
pudesse auxiliar na identificagdo das estruturas das encadernagdes de
livros do século XIX no Brasil tomando como estudo de caso os livros do
acervo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa® que pertenceram a Rui

Barbosa®.

Esse acervo, adquirido e organizado por Rui Barbosa ao logo de
sua vida, relne cerca de trinta e sete mil volumes. Sao livros sobre os
mais variados ramos do conhecimento, destacando-se as obras
juridicas. E constituido principalmente por obras francesas e norte-

americanas editadas no final do século XVIII e inicio de XIX, periodo da

® Orgao do Ministério da Cultura localizado no Rio de janeiro.

6 Jurisconsulto, ad~vogado, homem de estado, orador, jornalista, cultor infatigavel da lingua, homem de
letras (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA. Rui, sua casa e seus livros. Rio de Janeiro: FCRB,
1980).
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industrializagcdo do livro. Entre as obras raras destacam-se a Divina
Comédia de Dante (1874), o Rerum per octennium in Brasilia, de
Barlaeus (1647), a primeira edicdo da Cronica de D. Jodo |, de Fernéo
Lopes, editado em 1644 e Orlando furioso, de Ariosto, editado em

1881.

A catalogacao, a identificacdo e o conhecimento da tecnologia de
encadernacdo, tomando como base a cole¢do de livros da Fundacéo
Casa de Rui Barbosa, repercutiu imediatamente nas atividades do SEP-
LACRE (Servigco de Preservacao/Laboratério de Conservacdo-Restauragdo
de Documentos Graficos) dessa Fundagdo. A partir desse trabalho, foi
criada uma base de dados para o estudo e a histdria da encadernacdo de
livros do século XIX, bem como uma cooperacdo técnica/cientifica dos
conservadores-restauradores do SEP-LACRE com instituicBes publicas e
privadas, por meio de assessoria técnica, além da organizacdo de
cursos, seminarios e orientacdo técnica dos estagiarios e pesquisadores

desse setor.

O resultado desta pesquisa tem por intuito respaldar essas
atividades de cooperagdo bem como referenciar metodologicamente os
procedimentos técnicos e cientificos desenvolvidos, relatando-os sob o

formato desta dissertacéo.

Paralelo aos avangos conceituais no campo da histdria da
tecnologia, o0 desenvolvimento metodolégico promovido por esta
pesquisa — a partir da sistematizagdo das técnicas estudadas - significa
0 estabelecimento de um paradigma ou modelo pratico nos protocolos

de intervencédo, de conservagao e de restauragéo de livros raros.
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O Brasil tem uma caréncia muito grande na &rea de informacéo e
conhecimento especializado de tecnologia de construgdo de estruturas
de livros e de encadernagcfes antigas. Diante dessa caréncia as
instituicbes publicas, privadas e os colecionadores de livros raros
quando necessitam executar intervengdes nessas obras deparam com
um problema nem sempre bem resolvido: como preservar as
caracteristicas originais desses acervos? Por conta disto, muitas obras
acabam passando por tratamentos de intervencgOes feitos por pessoas
ndo capacitadas, comprometendo sua originalidade e, com isso, perdem
vestigios e testemunhos histéricos relacionados a tecnologia de

construcdo e a propria histéria do objeto.

Carimbos, dedicatérias e selos sdo testemunhos de histérias
individuais e institucionais que eventualmente sdo apagados,
destruidos, perdidos, bem como os proprios processos e identidade
material da manufatura. A memdria do objeto perde-se entdo para

sempre!

Por meio da divulgacgéo e da publicacdo desta pesquisa, pretende-
se auxiliar os gestores de acervos e, principalmente, ampliar o suporte
cientifico e tecnolégico para os profissionais conservadores-
restauradores que lidam diretamente com livros. O recorte da
investigacdo, o estudo da tecnologia e da estrutura de encadernagoes
do século XIX das obras da Fundacdo e Casa Rui Barbosa, decorre da
diversidade de modelos encontrados na colegdo que testemunham as
constantes mudancgas de estilos e de emprego de materiais na sua

confeccdo durante esse periodo. Isso aconteceu devido ao surgimento e
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evolugcdo de novas tecnologias, com o desenvolvimento da imprensa e
da industrializacdo. A necessidade de agilizar a confeccdo das
encadernacdes e facilitar o acesso do publico ao livro levou a producédo
em massa e com o tempo a perda de muitos processos artesanais mais
sofisticados. O século XIX vivencia essa dupla polaridade: a sofisticacao
dos métodos de encadernagdo para atender um publico consumidor
cada vez mais exigente e a simplificagdo do processo no contexto da

industrializagéo.

Como afirma Ruiz (1995), existem poucos estudos realizados
sobre estruturas de encadernagbes, em sua maioria dando énfase
apenas as ornamentacdes e decoragdes, com interesse especial em
encadernacdes de luxo, com poucas referéncias sobre tecnologia de

construgéo e estruturas.

Atuando em conservagdo-restauragcdo na colegdo de livros raros
da Fundacdo Casa de Rui Barbosa desde 1991, e com formacao
especializada realizada na Espanha?, considero importante aliar a pratica
do trabalho de laboratério a pesquisa académica. Por meio do recorte
proposto, a pesquisa sobre as estruturas de livros antigos proporciona
informacgdes especificas sobre a tecnologia de construcdo de acervos
bibliograficos, principalmente de livros que foram encadernados no

Brasil.

Aliar a préatica a pesquisa sempre foi um desafio para o
Laboratério de Conservacdo-Restauracdo de Documentos Graficos da

Fundacédo Casa Rui Barbosa, o qual demanda constantemente trabalhos

" Curso de especializagdo em Conservagdo-Restauracdo de Livros e de Encadernacdes Raras realizada na
Barbachano &Beny Patologia y Restauracién em Madrid, 1996, com bolsa da Fundagéo VITAE.
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praticos de preservacdo dessas obras. Por meio desta dissertagéo

pretendo contribuir para o estudo da tecnologia do livro no Brasil.

A opcédo pelo mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Artes
da Escola de Belas Artes da UFMG, dentro da linha de pesquisa de
Criacéo, Critica e Preservacdo da Imagem decorreu da ampla experiéncia
de pesquisa na area que esta instituicdo detém. Além da é&rea de
concentracdo desse programa, a historia de atuagcdo no campo da
preservacédo do Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Moveis — CECOR e do Laboratério de Ciéncia da Conservacgédo — LACICOR,
pertencentes a essa instituicdo, possibilitou construir as bases praticas e

conceituais desta pesquisa.

Como metodologia, em um primeiro momento foi feita a
caracterizagdo da tecnologia de construgcdo das encadernagdes
existentes na Fundagédo Casa Rui Barbosa. Depois, foram selecionados
livros encadernados no Brasil durante o século XIX, os quais foram
cuidadosamente analisados, mapeados e detalhados por meio de
ilustragOes das diferentes estruturas dessas encadernacgoes.

A partir da consulta de bibliografia especializada, do estudo
codicolégico® e do estudo de manuais de encadernacdes desse periodo,
foi possivel gerar protocolos e critérios de analise. Para a descricao
procurou-se desenvolver o estudo de todos o0s seus elementos
constitutivos, tais como: fios de costura, cabeceados, corddes,
barbantes, cadarcos e materiais de reforcos das lombadas. A pesquisa

foi executada seguindo as seguintes etapas: levantamento bibliogréafico

® Termo que trata do estudo dos documentos manuscritos ou impressos, tanto em pergaminho como em
papel, encadernados em formato de livro (RUIZ, 1995)
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especifico; revisdo da bibliografia; documentacédo fotogréafica técnica da
colegcdo Rui Barbosa; selecdo de livros representativos da proposta para
serem analisados, pesquisados e relatados; analise das estruturas e da
tecnologia dos livros selecionados; analise de fios, tramas, cabeceados;
elaboracdo de ilustragbes das estruturas das encadernagdes
selecionadas da colegdo Rui Barbosa; e aplicagdo dos resultados na

conservacgao-restauragao da colecdo Rui Barbosa.

2  OS SUPORTES DA ESCRITA

De um lado a outro do mundo, os homens
transcreveram sua histéria na pedra, argila, papiro,
pergaminho ou papel. Estilete, haste, buril, pena: o
instrumento dita a forma. Das primeiras tabuas da
Suméria aos livros impressos, centenas de
documentos criados até a descoberta da arte dos
escribas, dos copistas, dos tipografos e dos
gravadores. (JEAN, 2002, p.12)

Antes de iniciarmos o estudo das estruturas das encadernacdes de
livros € preciso conhecer os suportes utilizados para a escrita e seus
principais materiais constitutivos.

Apesar do conhecimento dos suportes utilizados para a escrita,
citaremos apenas os suportes flexiveis que deram origem ao livro: o
papiro, o pergaminho e o papel.

O papiro (FIG. 1), planta que cresce abundantemente nos
pantanos dos vales e do delta do Nilo, era empregado para fabricar
diversos objetos de uso cotidiano, tais como cordas, esteiras, sandalias
e velas de barcos. Seus caules fibrosos permitiam fabricar um suporte

que iria revolucionar o mundo da escrita, dando a luz a “folha”. O
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preparo do suporte consistia em cortar do caule tiras finas, junta-las,
entrelagando-as, sobrepondo perpendicularmente duas camadas;
obtinha-se entdo uma superficie plana e flexivel. Era entdo aplicada
pasta de amido, levada para secar por compressdo e depois essa
superficie recebia um polimento. Para se obter um rolo do suporte,
uniam-se cerca de vinte folhas utilizando também pasta de amido (FIG.

2).

Para escrever, o escriba® desdobrava o rolo com a méao esquerda e
enrolava-o com a direita, & medida que o papiro era coberto por

inscrigdes.

Dadas as dimensfes do rolo, em que os mais longos chegavam a
até quarenta metros de comprimento, ele trabalhava sentado como

alfaiate, com o papiro preso entre os joelhos sobre seu avental. Para

desenhar os simbolos, usava uma varinha de canico de vinte
centimetros cuja ponta era amassada ou modelada de acordo com o que

desejava gravar.

® Pessoas que dominavam a escrita na Antiguidade.
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FIGURA 1 - Colheita do papiro. FIGURA 2 - Preparo do papiro.

Fonte: JEAN, 2002, p. 43. Fonte: JEAN, 2002, p.40

A tinta utilizada era preta, muito densa e resistente, composta de
uma mistura de po6 de fuligem, agua e de um fixador, como a goma-
arabica. Os titulos dos documentos vinham escritos no alto e no inicio
dos capitulos entre tinta vermelha feita a base de p6 de cinabrio - um

sulfureto de mercurio ou de minio e um 6xido de chumbo.

Monopdlio do Estado, o papiro era exportado desde o terceiro
milénio antes de nossa era para toda a Bacia Mediterranea,
representando, para o Egito, uma apreciavel fonte de renda. Menos
onerosas, a pedra calcaria ou a ceramica eram utilizadas para as
anotacdes de menor importancia. Quanto ao couro - ja conhecido dos
antigos egipcios e mais caro ainda do que o papiro - tinha seu uso

reservado estritamente para textos de grande valor. Esse suporte se
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adequava a escrita cursiva, ao passo que as outras bases mais duras,

como a pedra ou o metal eram apropriadas para a escrita hieroglifica.

Com o império romano o papiro, que tinha limitacdo de uso

quanto a dobras e a escrita, cede lugar as folhas de pergaminho.

Sem a invenc¢do do pergaminho a arte das iluminuras nao teria se
desenvolvido. A generalizacdo desse novo suporte vai modificar
completamente a arte de escrever e a arte de ler. Tal invengcdo parece
encontrar sua origem em Pérgamo, na Asia Menor. Mas segundo Mello
(1972), muito antes da industria do pergaminho ter florescido em
Pérgamo, nos anos 187 el158 a.C., essa pele ja havia sido usada desde a
mais remota antiguidade pelos homens primitivos, conforme assinala
Plinio, em sua Historia Natural (séc | d.C.). E verdade que, naquela época
0 pergaminho néo tinha o mesmo uso de quando foi industrializado em

Pérgamo.

A palavra pergaminho vem do grego pérgaméné, que significa
pele de Pérgamo. Durante o século Il a.C., quando o Egito se recusava a
fornecer o suporte papiro a Pérgamo para a producdo de textos dos
escribas da Asia Menor, eles foram obrigados a recorrer a outro material

— O couro.

Em geral, o pergaminho é derivado de pele de carneiro, bezerro
ou cabra, mas a gazela, o antilope e também o avestruz ja forneceram
essa matéria-prima. Entretanto, as peles de carneiro e de bezerro levam
mais vantagem por suportar a escrita dos dois lados da folha. O velino1©

€ um pergaminho de qualidade superior. Seu nome vem do francés

1% Obtido do tratamento da pele de bezerros recém-nascidos ou natimortos.
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arcaico veel, vitelo (bezerro). Suas principais qualidades sao: né&o
absorver a tinta ou a pintura e melhor conservar o colorido original. Sem
davida, essas sdo as razfes pelas quais as mais belas iluminuras foram

realizadas sobre velino.

O aparecimento do pergaminho trouxe um avango decisivo: de um
lado, permitiu a utilizagdo da pena de ganso, que proporcionava
possibilidades infinitamente mais variadas do que o velho pincel de
canico; de outro, permitiu que as folhas pudessem ser dobradas,
recebessem escrita em ambos os lados e pudessem ser costuradas. O
pergaminho reunido a maneira dos codex romanos gera o formato do
livro (JEAN, 2002). Chegava-se a generalizacdo desse codex, ancestral
de nossos livros, constituido de folhas sobrepostas e unidas uma as
outras. Para fabricar o pergaminho, as peles eram mergulhadas em um
banho de cal; em seguida, retirada a cal eram limpas de qualquer
vestigio de pélo e de carne. Antes de postas a secar sobre grades eram
polvilhadas de gesso, que absorvia os restos de gordura, apds o que
eram novamente raspadas com uma espatula (FIG. 3). O importante era
que o curtimento!! fosse executado de maneira perfeita, sem o que o

pergaminho guardasse um odor insuportavel.

1 Processo que transforma a pele de um animal em couro.
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FIGURA 3 - Preparo do pergaminho.
Fonte: JEAN, 2002, p. 80.

A primeira etapa do trabalho de um copistal? consistia em polir as
folhas de pergaminho com a lamina de uma faca ou com pedra-pomes,
a fim de retirar manchas, asperezas e obter um polimento ligeiramente
granulado que absorvesse a tinta sem deixar que ela se espalhasse

demasiadamente.

Desde os séculos IX, toda abadia ou monastério possuia um
scritorium (FIG. 4), lugar onde eram copiados, decorados e
encadernados os manuscritos. Podia ser, conforme a ordem religiosa,
uma sala a parte, chamada calefatério - uma estufa de pequenas
cédulas individuais. Nos monastérios mais pobres, ficava instalado no
claustro. Embora executasse certos trabalhos em pé, cada copista
dispunha de um assento e de uma escrivaninha. Se tivesse dois

manuscritos a sua frente, trabalhava simultaneamente, em plano

12 pessoas que copiavam livros na Antiguidade.
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inclinado duplo. Escrevia-se com o auxilio de uma pena de ganso,
talhada simetricamente e de formas diversas de acordo com a grafia
desejada. Cada copista podia cobrir, em média, quatro in-folios3 por
dia.

84 DOS COPISTAS AOS IMPRESSORES

FIGURA 4 — Copista em seu scritorium..

Fonte: JEAN, 2002, p. 84.

Uma organizagdo sem falhas e uma divisdo rigorosa do trabalho

determinaram o nascimento dos manuscritos.

O tedioso trabalho do copista s era interrompido para as preces.
A julgar pelos erros ortograficos e as disparidades de grafismos dentro
de um mesmo manuscrito é possivel concluir que estes eram
executados a partir de textos ditados e, considerando-se as variagdes
caligréficas, que varios copistas trabalhavam na mesma obra. Algumas
vezes o trabalho do copista poderia ser executado com a colaboracao de

monjas, por meio do ditado. Porém desde o preparo do pergaminho a

30 in-folio dos pergaminhos equivalia a uma folha de 35 a 50 cm de altura por 25 a 30 cm de largura.

31



escrita, a atividade era exclusivamente masculina. Este trabalho em
equipe multiplicou-se na Idade Média, paralelo & propria expansdo dos

monasteérios e das universidades medievais (JEAN, 2002).

Os novigos, aprendizes e iniciantes, eram encarregados de tragar
as linhas e pautas, sobre as quais os copistas alinhavam as letras.
Muitos manuscritos em que as pautas ndo foram apagadas apods a
escrita subsistem ainda até hoje. A cOpia de manuscritos era uma

importante fonte de renda para os monastérios.

A palavra papel vem etimologicamente de papiro, que era papyrus
em latim e papuros em grego. Mas o papel ndo é derivado apenas do
papiro, mas também de outros tipos de suporte. Desde o inicio da era
cristd ha registros de que o papel era feito de varios tipos de materiais
como: trapos de tecidos de algodédo, seda, canhamo e outros tecidos

que pudessem ser reciclados.

Segundo Mello (1972), e Martins (1996), os chineses fabricavam
livros desde dois séculos antes de Cristo. Mas esses livros ndo eram
feitos de papel, nem de papiro ou pergaminho, eram feitos de seda. No
ano 105 da era cristd, Tsai-Lun experimentou o emprego de outras
fibras como suporte da escrita. Ele fragmentou e colocou em uma tina
de 4gua diversos materiais, tais como: cascas de amoreira, pedagos de
bambu, rami, e acrescentou a cal para ajudar no desfibramento. Obteve
uma pasta homogénea que era depositada em um bastidor de madeira
com o fundo de seda, formando uma pelicula. Apds a secagem ao sol,
essa pelicula era entdo prensada, dando origem ao papel. Apesar da

importante descoberta, a técnica foi mantida em segredo pelos chineses
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durante quase 600 anos. Nesse periodo, o uso do papel estendeu-se
pelos quatro cantos do Império Chinés, acompanhando as rotas

comerciais das grandes caravanas.

A expansdo do papel chegou a Coréia no ano 610 de nossa era. O
processo em seguida passou pelo Japdo e sO depois chegou ao
Ocidente, a Europa através da Espanha, trazido pelos arabes no século
Xll, depois para a Italia no final do mesmo século e para a Alemanha e

Franca no século XIII.

Com o advento da imprensa e a difusdo do livro no Ocidente, o
papel passa a contribuir efetivamente para o progresso da civilizacéo,

como fonte de documentacédo, expansédo do conhecimento e da cultura.

No inicio da era moderna o papel veio para o Novo Mundo trazido
pelas primeiras caravelas.

A primeira fabrica de papel manual no Brasil foi construida entre
1809 e 1810 no Andarai Pequeno (Rio de Janeiro), por Henrique Nunes
Cardoso e Joaquim José da Silva, industriais portugueses transferidos
para o Brasil. Sua producéo teve inicio entre 1810 e 1811 e pretendia
trabalhar com fibra vegetal. Outra fabrica apareceu no Rio de Janeiro,
montada por André Gaillard em 1837 e logo em seguida, em 1841, teve
inicio a fabrica de Zeferino Ferrez, instalada na freguesia do Engenho
Velho, também no Rio de Janeiro. O papel era produzido pelo sistema
antigo, de forma artesanal. Somente em 1852, nas proximidades de
Petropolis, Rio de Janeiro, foi construida pelo Bardo de Capanema a
Fabrica de Orianda, instalada no meio da Serra. Sua producgdo abastecia

o Diario do Rio de Janeiro, o Correio da Tarde, o Correio Mercantil e o
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Tesouro Nacional. A constante falta de matéria-prima levava o Barédo a

importar trapos da Europa, por néo existirem no Brasil.

2.1 Historia da encadernacgéao

Segundo Mello (1972), junto com a histéria do livro e das artes
gréficas comeca a da encadernacdo. Esta é bem anterior a invencdo da
imprensa. Ela surge da necessidade de protegerem-se 0s pesados
codices de pergaminhos copiados ou escritos nos claustros medievais.
Encontram-se nas colec¢des assirias do Museu Britdnico o que podemos
chamar de primitivas encadernagdes: placas de argila, cozidas, cobrindo
as laminas de argila gravadas com inscri¢bes cuneiformes. Estas placas
j& poderiam ser chamadas de encadernacédo, pois utilizavam elementos
de unido confeccionados em metal. Comeca entéo, a rigor, a historia da

arte de encadernar, tecnicamente conhecida como Bibliologial4.

Posteriormente foram desenvolvidas caixas de madeira para a
guarda das placas de argila, feitas em tdbuas com charneiras?> e fechos
de ferro. A encadernacdo no decorrer do tempo foi se enriquecendo
conforme preferéncia dos possuidores de livros. Aparecem as primeiras
cantoneiras'® e broches de metal com ornatos talhados na madeira, tiras
de couro e pinturas feitas para enfeitar os planosl?, até que se deu a

esses uma cobertura completa de pele.

Os volumes (FIG. 5) ou rolos de papiro, como eram conhecidos na

Grécia e em Roma, eram guardados e armazenados em um estojo ou

4 E o conjunto de conhecimentos e técnicas que abrangem a histdria do livro.

15 Tiras de tela ou couro aderidas ou costuradas as guardas dos livros para dar reforco da capa.
16 Pecas de metal que serve de protegdo para os cantos das capas dos livros.

1" Partes externas anteriores e posteriores da capa de um livro.
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ferro chamado capsa, para preserva-los do p6 e dos insetos. Se o
principal objetivo da encadernacéo é a protecdo do livro, € evidente que

as primeiras capas de argila deram inicio a sua historia.
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FIGURA 5 - Formatos de volumes ou rolos que comegaram com suporte em papiro e
depois passaram para o pergaminho.

Fonte: Francisco Bomfim, 2008.

Com os cddices (FIG. 6 e 7) aparecem as capas, algo semelhantes
as atuais. Na ldade Média, com o desaparecimento dos volumes ou rolos
e 0 uso exclusivo do cddice, a arte da encadernacdo se desenvolveu
amplamente. As encadernagdes medievais agrupavam-se em duas
grandes classes: as denominadas de ourives e as comuns. As
encadernagdes comuns ou de uso corrente, eram feitas com placas de
madeira, revestidas de pergaminho ou peles resistentes e em alguns
casos, as peles nao eram ornadas; as de ourives além de também serem
feitas de placas de madeira, eram ornadas por meio de ferros e placas
de metal fortemente prensadas com estampas de decoragdes variadas,
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feitas em marfim, prata ou ouro. Ainda se poderiam acrescentar, numa
subdivisdo, as encadernac¢des para bibliéfilos, que eram encadernacfes

de luxo revestidas de veludo, de chamalote ou couro trabalhado.

FIGURA 6 - 1° Formato do codice — formato acordedo.

Fonte: Francisco Bomfim, 2008.

FIGURA 7 - Cddice egipcio (Biblia copta) sem data.

Fonte: Colecgédo particular, R]
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Chamamos de encadernagfes monasticas aquelas realizadas com
pele de bezerro ou de porco, estampadas com ferro frio e produzidas
nos monastérios medievais, tanto no ocidente quanto no oriente. As
encadernacdes para bibliofilos eram similares na técnica, as anteriores,
porém, muito mais trabalhadas e com melhor acabamento. As
encadernacdes espanholas pertencem ao tipo das de ourives devido ao
uso do ouro, de origem oriental, e foram introduzidas na Europa pelos
arabes através das cidades de Veneza e Florenca, na Italia. PERSUY
(1980) afirma que, no inicio da era cristd, os rolos de papiro ou de
pergaminho foram substituidos pelos codex!8. Logo se renunciou a esse
processo e comecgaram a fabricar verdadeiros livros, feitos de folhas de
pergaminho dobradas e unidas de um lado por meio de furos praticados

nas margens e costuradas.

Por volta do século V, os livros continuavam a ser feitos de folhas
de pergaminho dobradas, contudo com as folhas costuradas umas as
outras com atilhos!® e cabedal2° muito s6lidos, a que se deu o nome de
nervos. Comegou-se também a colocar placas de madeiras muito finas
por cima e por baixo das folhas do livro, para protegé-las e para
impedir que os cantos ficassem dobrados. Essas placas servem de capas

aos livros.

A encadernagdo logo passou a ter dupla fungéo: de protecdo e de
embelezamento do livro. A lombada, que no inicio ndo era coberta,

passa a ser coberta com couro para esconder 0os nervos, e as tiras de

18 Folhas pregadas dando um formato de acordedo.

18 Corddes ou fitas estreitas de pano ou couro, utilizadas para atar as folhas.

% Tiras de peles curtidas usadas em calcado, arreios e que eram utilizadas para unir as folhas de
pergaminhos.
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couro utilizadas foram alargando pouco a pouco até cobrir
completamente as capas. Esse procedimento permitiu a decoragdo das
lombadas e marcou o inicio da arte da encadernacdo de luxo. Esta arte
sO podia viver a sombra das grandes comunidades religiosas, do poder
real ou de familias que podiam suportar os encargos financeiros da
copia dos manuscritos. Os monges especialistas encarregados desse
trabalho demoravam de seis meses a um ano para reproduzir um livro,
incluindo a pintura e a ornamentagdo. As decoragdes mais suntuosas
apareceram nos séculos Xll e Xlll. Recebiam capas revestidas de seda,
veludo, placas de prata cinzelada decoragbes com pedras preciosas e

mantiveram-se durante a Ildade Média e a Renascenca.

No século XV a encadernacdo atingiu sua méaxima perfeicdo e
comecgou a usar 0 ouro para decorar o couro, que ja era tingido com as
cores vermelhas, azuis, amarelas e tons castanhos. O couro era também
decorado por processo de estampagem e gravagdo com ferro aquecido,
como o caso dos incunabulos (FIG. 8). Ja& no século XVI aparece a
gravagao?! a ouro. Com o aparecimento do papel e da imprensa, a
producdo de livros passa a ser em série e resulta na alteracdo da
estética da encadernacdo. Ou seja, as encadernac¢des tornam-se mais

simples, sem as grandes decorag¢des a ouro.

21 Processo da interposicéo de uma folha de ouro fina aplicada sobre o couro com ferro aquecido.
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FIGURA 8 - Incunabulo de 1492 - Borelli.

Fonte: Colec&o particular, RJ — 2008.

Por volta do final do século XVI os livros passam a receber
serrotagens?2 em seus lombos, para embutir os barbantes das
estruturas e facilitar a costura. E nesse periodo que os materiais de
revestimentos deixam de ser aderidos diretamente aos lombos dos
livros, passando a se utilizar um suporte intermediario de tela ou cartéo,
formando um fole23 entre a lombada e o revestimento do livro. Com isso
as lombadas tornam-se maleaveis, permitindo que os livros se abram
com mais facilidade. Surgem também as encadernacdes flexiveis em
pergaminho. A técnica do oficio que ja era perfeita, pouco a pouco se
modifica até chegar ao século XVIII. Dai em diante, coexistem dois tipos

de encadernacdo: a de luxo, para grandes bibli6filo, a realeza e os

grandes senhores; e a corrente, para as edi¢cdes de grande difusédo. A

% E uma espécie de sulcos ou cortes feitos com serrote fino ou lamina, para facilitar a entrada e saida da
agulha e linhas. Serve também para esconder os barbantes (nervos) que servem de base para a costura.

2 Uma espécie de tunel, formando uma lombada oca.
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caracteristica da encadernagdo dessa época era que os volumes eram
entregues sem a capa e encadernados no local de venda de acordo com
as preferéncias do comprador ou eram comprados e mandados para

encadernar por grandes encadernadores de suas preferéncias.

As capas de madeira das encadernac¢des gradualmente vdo sendo
substituidas por cartbes prensados feitos de cordame24 recuperado,
molhado e prensado ou por capas confeccionadas por camadas de
papéis velhos colados. Em 1840, a Francga, inicia a industrializacdo do
cartdo laminado e com isto o aparecimento da encadernagéo industrial,
revolucionando a arte da encadernagédo. A industrializacdo e a producéo
em massa de papel para impressdo, banalizaram a encadernagdo e
comecou a producdo em série de livros brochados ou cobertos com
simples capa de papel, geralmente de cor azul ou cinzenta. Assim eram
vendidas as revistas da época, os folhetos e as edi¢Bes de livros menos

valiosos.

Mello (1972) relata que o poés-guerra (1914-18) foi muito
proveitoso para a encadernagdo, que passou do artesanato a
industrializagdo, despertando grandes interesses ndo so de particulares
como na indUstria da encadernacao; e cita alguns estilos:

Encadernacdo Aldina, que empregava na ornamentacdo, folhas
estilizadas terminando em espiral, filetes a seco, retos e curvos,
entrelacados, com flor6es nos cantos e no centro, guardas de couro
marroquim com impressfes a ouro; Encadernagédo A la Fanfarre, estilo
inspirado nos trabalhos dos célebres Clévis e Nicolau Eve,
caracterizados por motivos dedicados e simples, formados quase
unicamente de linhas curvas, representando flores, folhas, ramos
espiralados cobrindo a capa por inteiro; Encadernagdo Bizantina,
conhecida como a arte Bizantina, com a suntuosidade que a marca,
refletiu-se nas encadernacdes da época pelo emprego do marfim

% Tiras de cordas ou cabos reaproveitados.
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esculpido, metais dourados e esmaltes de cores vivas, brilhantes, com
figuras de santos e outros motivos religiosos; Encadernacdo
Simbdlica, aquelas em que, a partir da segunda guerra, metade do
século XIX, a ornamentagdo da capa se relacionava com o0 assunto
tratado no livro; Encadernacdo a Bradel, de origem alema, feita com
costura sobre cadargos, em lugar do uso de nervos ou barbantes, que
permite uma melhor abertura do livro. (1972, p.210).

2.2 Montagem do livro

René Martin Dudin é considerado o primeiro encadernador a
escrever um manual de encadernagdo em 1772. Esta obra, que foi
reeditada por varias vezes e em varias linguas, tem sido amplamente
utilizada na area e resulta em um documento base para o conhecimento
da arte de encadernar na ultima metade do século XVIIl. Através das
imagens (FIG. 9 e 10), ele descreve as operagdbes da montagem de um

livro:

TR TIN T o e——
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A
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FIGURA 9 - Costura de livros. FIGURA 10 - Etapas da encadernacao.

Fonte: DUDIN, 1997, p. 160. Fonte: DUDIN, 1997, p. 161.
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Entre as operagcbes da arte descritas sobre esta atividade nos
setecentos, a dobragem das folhas era uma das que requeria a maxima
atencdo por parte de quem a realizava. Era geralmente feita por
mulheres (FIG. 11) que soubessem ler e com conhecimento das
numeracgOes ardbica e romana. A dobragem se fazia de acordo com os
diferentes formatos da seguinte maneira: com uso de uma dobradeira
de osso, marfim ou de madeira dobravam-se as folhas conforme
determinacdo do tipdégrafo, ponta com ponta ou pagina com pagina.
Para livros grandes, sendo a folha composta de quatro paginas, dava-se
uma Unica dobra. No tamanho em “quarto” davam-se duas dobras,
compondo oito paginas; em “oitavo” trés dobras, compondo dezesseis
paginas; e assim sucessivamente dependendo do formato. As folhas

assim dobradas chamam-se cadernos.

Na medida em que se ia dobrando cada caderno, eram conferidas
a paginacdo e a sua ordem, verificada a assinatura2> que aparece nas
primeiras folhas dos cadernos até o centro dos mesmos. A assinatura
“A” se chama primeira assinatura; a assinatura “Aa” se chama segunda
assinatura; “Aaa”, terceira assinatura; e assim para as demais letras: B

primeira assinatura etc.

% Combinacao de letras e nimeros que se encontram nas primeiras folhas dos cadernos: A, Ali, Aii, Al,
A2, B1, B2, etc.

42



FIGURA 11 - Mulheres executando etapas de encadernacdes.

Fonte: DUDIN, 1997, p. 60.

Sobre uma mesa ou uma tdbua comprida, comecava-se a juntar as
folhas pela ordem de sua numeracdo. Punham-se os macos de folhas
dobradas com a numeragédo para cima, pela ordem numérica. Terminado
o trabalho de alcear o livro e a certeza de sua ordem, iniciavam-se o
processo de bater e emparelhar o livro. Batia-se pelo lombo e pela
cabeca empilhando-os alternadamente, pé com cabeca, de modo que

com o proprio peso ficassem nivelados os pés e as

cabecas das folhas. Para um melhor nivelamento, punham-se as pilhas
entre duas tdbuas na prensa, posicionando-se bem durante algumas

horas.

Muitos livros contém estampas, mapas ou plantas, que foram
impressas separadamente. Essas eram colocadas nos lugares marcados
pelo impressor. Os mapas, que geralmente sdo maiores que o livro,
eram dobrados. Para inserir essas ilustracdes no livro, eram acrescidas
carcelas?6, unidas as folhas no local indicado por cola ou por costura. O

livro passava entdo pela costura e era feita a serrotagem do lombo de

% Tiras de papel forte.
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acordo com o tamanho do formato do livro e dos diferentes tipos de
costura. Comegava a costura do livro incluindo-se as guardas, que
utilizavam quatro folhas: duas de papel marmorizado e duas de papel
branco, incluidas no inicio e no final do livro, para dar um acabamento
mais completo. Preparava-se o tear e iniciava-se a costura, com uma
agulha normalmente em forma de arco, e um fio de linha com espessura

de acordo com a dos cadernos.

Utilizavam-se linha grossa quando os cadernos a serem
costurados eram poucos e para dar mais volume ao lombo; linha média
quando a quantidade de cadernos era média; linha fina, para grande
quantidade de cadernos. Existiam naquela época trés tipos de costura:
costura por nervos simples, costura & grega e costura por nervos
duplos. Apds o livro ser costurado, os corddes?’” eram cortados,
deixando as pontas com quantidade suficiente para serem unidas aos
cartdes da capa do livro. A seguir uniam-se esses corddes dos nervos
aos cartbes ja cortados, arredondava-se o lombo, aplicava-se cola
forte28, forrava-se o lombo com tiras de pergaminho, papel ou tecido
nas areas entre os nervos para reforcar o lombo, com uso de cola de
amido; recortava-se as margens do livro (pé, cabeca e frente), pintava-
se, salpicava-se, marmorizava-se ou dourava-se esses cortes e inseria-
se uma fita de seda como marcador de pagina. Por ultimo, bordava-se
os cabeceados?® com linha de seda com uma, duas ou mais cores. O

cabeceado que também poderia ser industrial, além de decorar o livro,

%’ Barbantes que serviam de base para costura, formando os nervos da lombada.

% Cola era quente feita a base de cartilagem de animais — eventualmente chamada de cola de coelho — ou
de resinas vegetais.

 Espécie de decoracéo sobre a cabeca e pé do livro, cozidos manualmente com linhas de seda através
dos cadernos, com a finalidade de embelezar e dar resisténcia. Sdo feitos também industrialmente.
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servia de protecdo dos cadernos, principalmente na parte do pé, para
que quando os livros fossem colocados nas estantes, impedir que o

revestimento ficasse em contato direto com as folhas dos mesmos.

De acordo com o manual de Dudin (1772), para que o livro tivesse
solidez e qualidade estética era necessario que ele recebesse um
revestimento que podia ser de couro, pergaminho, tela, etc. Isso
contribuia para a sua conservacdo. Para dar mais luxo & encadernagéo,
podia ainda receber um tingimento ou marmorizagdo e douragdo nos

planos e lombada, ou rétulo de couro dourado e aderido a lombada.

Para completar as operagOes era necessario aderir as guardas a
capa e prensar o livro por pelo menos um dia. A partir do século XIX
houve adaptagcdes, simplificando algumas etapas e incluindo novos

materiais.

Analisamos também outros manuais de encadernagdes como o
Manual préatico e ilustrado do encadernador, publicado em 1946 por
Leopoldo Berger - Brasil; Manual Del encuadernador dorador vy
prensista, publicado em 1971 por Ediciones Don Bosco - Barcelona;
Manual de encuadernacién, publicado em 1993 por Arthur W. Johnson -
Madrid; El arte de La encuadernacidn, publicada em 1995 por Mariano
Monje Ayala - Madrid; La encuadernacion técnica y proceso, publicado
em 1999 por Anne Persuy — Madrid. Todos publicados no século XX,
descrevem a montagem de livro muito semelhante & de Dudin.
Simplificam algumas etapas, inovam em outras e agregam novos
materiais, porém permanecem fiéis a descrigdo das etapas que definem

a tecnologia de construgéo artesanal do livro.
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2.3 O livro e a encadernacéao no Brasil.

De acordo com MARTINS (1996), pouco se sabe a respeito do
aparecimento da imprensa no Brasil e o que se sabe é muito confuso. O

primeiro indicio é afirmado por BARBOSA (2000, p. 239):

Em 1706, estabeleceu-se uma tipografia no Recife, que comegou por
imprimir letras de cémbio e breves oragbes devotas, mas que
desapareceu logo, por ter a ordem régia de 8 de julho do mesmo ano
recomendando ao governador de Pernambuco que mandasse
sequestrar as letras impressas e notificar os donos delas e oficial da
tipografia, e que nao consentisse que se imprimissem livros, nem
papéis alguns anexos.

Pesquisas desenvolvidas por Carvalho (1908) e confirmadas por
Rizzini (1988) relatam a tentativa dos holandeses de instalar uma
tipografia em Recife, em meados do século XVIIl. Citam também a
existéncia de tipografia fundada por jesuitas nas antigas MissfGes
Brasileiras e a tipografia de Antdnio Isidoro da Fonseca em 1747, que é
historicamente conhecida como a primeira tipografia instalada no Brasil,
sendo sua publicacdo inaugural um folheto de vinte e duas paginas
intitulado Relagcdo da entrada que fez D. Fr. Antdnio do Desterro
Malheyro bispo do Rio de Janeiro, como mostra a pagina de rosto (FIG.
12). Por fim surgiu a Ordem Régia de 6 de julho de 1747 que impds
regras sobre a imprensa no Brasil com o seguinte texto (MARTINS, 1996,
p. 304):

Dom Jodo por sua graca de Deus, rei de Portugal e dos Algarves,
daquém e dalém mar, em Africa senhor de Guiné, etc.

Faco saber a vOs governador e capitdo-general da capitania do Rio de
Janeiro, que por constar que deste reino tem ido para o Estado do
Brasil quantidade de letras de imprensa, no qual nao é conveniente se
imprimam papeis no tempo presente, nem ser utilidade aos
impressores trabalharem no seu oficio, aonde as despesas sédo
maiores que no reino, do qual podem ir impressos os livros e papéis

no mesmo tempo em que dele devem ir as licengas da Inquisi¢éo e do
meu Conselho Ultramarino, sem as quais ndo podem imprimir, nem
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correrem as obras; portanto se vos ordena que, constando-vos que se
acham algumas letras de imprensa nos limites do vosso governo, as
mandeis sequestrar, e remeter para este reino por conta e risco de
seus donos, a entregar a quem eles quiserem, e mandareis notificar
aos donos das mesmas letras e aos oficiais da imprensa que houver,
para que ndo imprimam livros, obras, ou papéis alguns avulsos, sem
embargo de quaisquer licengas que tenham para a dita impresséo,
cominando-lhes a pena de que, fazendo o contrério, serao remetidos
presos para este reino a ordem de meu Conselho Ultramarino, para se
Ilhes imporem as penas em que tiverem incorrido, na conformidade
das leis e ordens minhas, e aos ouvidores e ministros mandareis
intimar da minha parte esta mesma ordem para que Ihe déem a sua
devida execucgéo e a fagcam registrar nas suas ouvidorias.

El-rei nosso senhor o mandou por Tomé Joaquim da Costa Corte Real
e o desembargador Anténio Freire de Andrade Henrique, conselheiros
do seu Conselho Ultramarino e se passou por duas vias.

Caetano Ricardo da Silva a fez em Lisboa a 6 de julho de 1747.

O Secretario Manuel Caetano Lopes de Gouvéa a fez escrever.

RELACAO

DAd ENTRADA QUE FEZ

O EXCELLEATISSIMO, E REVERENDISIINO SENHOR

D.F. ANTONIO

DO DESTERRO MALHEYRO

®ifpo do Rio dec Janeiro , em o primero dis defle prezente Anco de 1747
hasendo Ndo few Annos Bifpe do Reyoo de Asgols, doode por poe
muacaé de Sus Magefade, e Bulla Ponubaa, foy prémovido

3 pata cfla Dioceli,

COMPOSTA PELO DOUTOR

LUIZ ANTONIO ROSADO
DA CUNHA
ym'{ de Fora , ¢ Provedor dos defuntos , e au-

wgntes y Capellas, e Refiduos do Riv de Janciro.

Ed

RIO DE JANEIRO

e Segunda Officias de ANTONIOC ISIDORO DA FONCER@A,

Anno de M. CC. XLVII.
Com licengas do Synhor Bifpo.

FIGURA 12 - 12 publicacao brasileira

Fonte: BERGER, 1984 p. v.

47



Hallewell (2006) em sua obra mais completa publicada sobre o
livro no Brasil relata que Portugal teria importado da Inglaterra dois
prelos e cerca de vinte e oito fontes de tipos para impressao para uso
no Brasil em 1807, porém, estes ficaram encaixotados nos cais de
Lisboa e s6 chegaram junto com a familia real. Portanto a arte de
imprimir com tipos moveis, proibida pela Metrépole a colbnia brasileira,
somente foi possivel em 1808, quando no Rio de Janeiro, o principe
regente Dom Jodo emitiu a Carta Régia autorizando a instalacdo da
imprensa no Brasil. Antes, todas as publicagbes eram executadas nos
prelos da Europa.

A Imprensa Régia, fundada em maio de 1808, passou a deter a
exclusividade da imprensa na Corte. Sua primeira publicagdo foi em
treze de maio do mesmo ano (FIG. 13). Durante o periodo da Imprensa
Régia foi publicado A Gazeta do Rio de Janeiro, primeiro jornal
brasileiro, criado por decreto de D. Jo&do VI para divulgar informacdes
oficiais. Sua primeira edi¢cdo ocorreu em 10 de setembro de 1808 e era
reproduzida em jornais portugueses — como A Gazeta de Lisboa e até
mesmo em periddicos ingleses, como The Morning Chronicle. Era um
laco de dialogo do rei com os suditos do outro lado do Atlantico. Da
mesma forma que era reproduzida no exterior, a Gazeta do Rio de
Janeiro reproduzia publicacbes estrangeiras de toda a Europa e até
mesmo dos Estados Unidos. Foi também publicado o primeiro livro,
Marilia de Dirceu, de Tomas Anténio Gonzaga. Somente em 1811 D.
Jodo autorizou Manuel Antonio da Silva Serva a estabelecer outra
tipografia, em Salvador, que se tornou o primeiro concorrente do 6rgao

oficial, oferecendo inclusive pre¢cos mais baixos. Em dois de marco de
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1821, foi decretado o fim do monopdélio da Imprensa Régia e o Rio de

Janeiro comeca a receber as primeiras oficinas tipograficas particulares.

DECRETO.

TEndu-In":c conftado, que os Prelos, que se achio nelta
Capital , erio os deftinados para a Secretaria de Eftado dos
Negocios Eftrangeiros, e da Guerra; e Attendendo 2 ne-
ceffidade, que ha da Officina de Imprefsio neftes Meus
Eftados: Sou fervido, que a Caza, onde elles fe eflabele-
cério, firva interinamente de Imprelsio Regia, ondc fe
imprimdo exclufivamente toda a Legislagio, e Papeis Di-
plomaticos , que emanarcm de qualquer Repartigio do
Meu Real Sct\'iQO; e fe puf&iu imprimir todas, ¢ quaes-
quer outras QObras; ficando interinamente pertencendo o
feu governo, € adminiftracio a mefma Secretaria. Dom
Rodrigo de Souza Coutinho, Do lfeu Confclho de Eftado,
Iiniftro, ¢ Secrcrario de Eftado dos Negoe ios F ﬂrmwgrims;
¢ da Guerra o tenha affim entendido, e procurara dar ao
emprego da Officina 2 maior extensio, e lhe dara todas
as Inftrucgdes , € Ordens neceflarias, e participara a elte
refpeito a todas as Eftaghes o que mais convier ao Meu
Real Servigo. Palacio do Rio de Janciro em treze de Maio

de mil vitocenros ¢ oito.

Can & Fudvica do PRINCIPE REGENTL N 8
Regitt‘

Na Impressio Liegia.

FIGURA 13 -12publicacao da Imprensa Régia.

Fonte: BERGER, 1984 p. viii.

Os estudos de Hallewell (2006) descrevem ainda uma tabela com
numeros de Livrarias e Graficas no Rio de Janeiro do ano de 1801 a

1890 conforme TABELA 1 a seguir:
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Livrarias e Tipografias no Rio de Janeiro — séc. XIX

Fonte: ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E

TABELA 1

Ano Livrarias Tipografias
1801 2 0
1808 2 1
1810 6 1
1820 16 1
1823 13 7
1829 9 7
1842 12 12
1847 13 18
1850 12 25
1856 - -
1860 17 30
1863 17 32
1870 30 35
1880 27 35
1890 45 67

INDUSTRIAL DO RIO DE JANEIRO, 1844-1889.

Reportando ao Almanak Laemmert30 (1844-1889), que publicou

dados sobre os estabelecimentos ligado & imprensa daquele periodo,

apresentamos abaixo uma tabela dos anos 1844 a 1858:

TABELA 2
Livrarias, encadernadores e impressores no Rio de Janeiro- séc. XIX
Ano Livrarias Encadernadores | Impressores
1844 | 10 15 13
1845 | 10 18 17
1846 | 11 20 16
1849 | 14 22 23
1850 | 15 21 26
1852 | 14 21 22
1853 | 14 19 26
1855 | 12 19 25
1857 | 13 23 26
1858 | 14 25 26

Fonte: ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E

INDUSTRIAL DO RIO DE JANEIRO, 1844-1889.

% ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL, E INDUSTRIAL DO RIO DE JANEIRO. Rio de
Janeiro: E. H. Laemmert, 1844-1889.
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Na ultima edicdo do Almanak Laemmert em 1889 constavam
somente vinte e quatro encadernadores e oficinas de encadernacoes,
ndo incluido na tabela 2.

Moraes (1998) cita que desde a fundagdo da Imprensa Régia, o
Brasil comega a produzir livros e comegam a aparecer O0S
encadernadores. Os primeiros encadernadores do Rio de Janeiro foram
franceses. Desde o principio do século XIX estava estabelecido na Rua
do Ouvidor, o francés Bouvier com negoécios de papelaria e
encadernacdo. Os Morange que também se estabeleceram na Rua do
Ouvidor eram encadernadores considerados peritos e costumavam colar
elegantes etiquetas da casa: “Morange irmaos. Encadernadores
franceses. Rua da Cadeia n° 43. Rio de Janeiro”.

Ainda segundo Moraes (1998), surge na Bahia por volta de 1820,
o encadernador Antdnio José Coimbra que também usava etiqueta para
destacar os livros que encadernava: “Antdnio José Coimbra vende livros
e encaderna todas as qualidades. Bahia.”

A oficina de encadernacdo mais famosa durante o Império foi a do
suico George Leuzinger, que chegou ao Rio de Janeiro em 1832 e ficou
conhecido como o grande encadernador das reparticbes publicas. Ele
usava em suas encadernacfes o brasdo do Império. Apesar disso, hdo
tinha nenhuma exclusividade nos servicos de encadernacdes para o
governo. O Instituto dos Surdos Mudos, 6rgdo do Ministério da
Educacdo e também localizado no Rio de Janeiro, foi também nesta
época um dos fornecedores do governo, mas com trabalho inferior,
devido a qualidade dos materiais utilizados. Nessa época todos os

materiais para encadernacdo eram importados e os encadernadores
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eram estrangeiros. Na oficina de Leuzinger formaram-se muitos
brasileiros que depois foram montar suas proprias oficinas nas
provincias, espalhando assim a arte de encadernar pelo Brasil. Por nédo
existirem escolas de encadernacdo no Brasil o oficio era aprendido
através da pratica com encadernadores estrangeiros.

Apesar da existéncia de excelentes oficinas de encadernagdo no
Rio de Janeiro e nas principais cidades durante o Império, era de
costume de muitos colecionadores, mandar encadernar suas obras na
Europa, principalmente na Franca. Os livreiros estrangeiros é que se
encarregavam dessas encomendas. Os que mais se destacavam eram:
Livraria B. L. Garnier, Livraria Laemmert & Cia, Livraria Briguiet,
localizados no centro do Rio de Janeiro.

No Brasil ha um interesse muito grande dos colecionadores e
bibliéfilos em encadernacgdes brasileiras. Mas, infelizmente nao se tinha
noticia de estudos sobre o assunto. Existiu um estilo brasileiro de
encadernacdo no segundo Reinado, estilo esse que é caracteristico das
encadernagcdes chamadas de Imperiais. Essas encadernagdes
distinguiam-se pelas armas do Império (FIG. 14 e 15), aplicadas
geralmente no centro da capa do livro. Muitas delas s&o luxuosas:
receberam revestimentos em couro chagrin ou marroquim verde,
mosaicos e baixo relevo e incrustacdes em vérias cores, lombadas com
nervuras, seixas e cortes dourados a ouro, guardas em seda, brasdes
pintados & méo etc. Outras, ao contrario, sdo mais comuns, trazendo
apenas as armas Imperiais. Existe outras também raras que trazem a

marca “P.II”, do Imperador D. Pedro II.
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FIGURA 14 - Encadernacdo Imperial FIGURA 15 — Armas do Império

Fonte: colecdo particular Fonte: colecdo particular.

Houve também uma variedade de tipos de armas do Império
presentes nas encadernacfes daquela época. O fato de um livro estar
encadernado com as armas do Império ndo significa que pertenceu ao
Império e sim que pertenceu a alguma reparticdo publica, como por
exemplo, a Fazenda Publica, e eram encadernagdes oficiais. O couro
utilizado era geralmente verde e com a combinacdo de ouro da gravacao
formando as cores nacionais, verde e amarelo. O brasdo do Império era
empregado como se emprega hoje o brasdo da Republica, em tudo que
€ oficial. Esse estilo de encadernacdo foi muito usado até o final do
século XIX. Apesar da maioria dessas encadernacfes ser revestida em
couro, recebiam também revestimento em veludo gravado a ouro. A cor

verde foi a mais utilizada, mas utilizou-se também: azul, roxo e
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algumas em cor vermelha, todas com o tradicional brasdo das armas do
Império. Até mesmo os albuns fotograficos de familia, que no inicio
eram importados da Europa e mais tarde fabricados pela fabrica
Leuzinger no Rio de Janeiro, recebiam este tipo de revestimento.

Segundo Moraes (1998), as encadernagdes Imperiais ndo sao as
primeiras ou Unicas feitas no Brasil. Assim que comecaram a surgir as
primeiras bibliotecas apareceram os encadernadores. Cita o nome de
um irmao jesuita, Manuel Fernandes, que entre outros oficios,
desempenhou o de encadernador no Maranhdo e no Pard desde que
chegou ao Brasil em 1734, até 1760, quando foi desterrado como todos
da Companhia. Outro jesuita, Antbnio da Costa, que atuou na grande
biblioteca da Companhia de Jesus na Bahia, em meados do século XVIII,
além de ser o bibliotecario responsével pela conservacdo dos livros, era
também tipografo e encadernador.

Berger (1984) em sua obra apresentada por Américo Jacobina

Lacombe faz uma defesa do livro e das artes graficas:

lludem-se os que prevéem o fim das artes graficas com o surgimento
do computador. Desconhecem o gosto de curtir um belo livro “com os
cinco sentidos” como dizia o imperador D. Pedro. Il, Acarinhar um
belo exemplar, bem impresso e bem ilustrado, em bom papel, ha de
constituir sempre um prazer insubstituivel a espiritos sensiveis.

Berger (1984) faz um estudo completo sobre as tipografias no Rio
de Janeiro de 1808 a 1900. Nele, apresenta um perfil sobre o histdorico
de cada tipografia daquela época, desde a sua criagdo, as mudangas de
nomes e de enderecgos, o fim de suas atividades e no caso das que ainda
estdo em funcionamento, o novo endereco. Citamos por exemplo a
primeira que foi a tipografia da imprensa Régia, inaugurada por D. Jodo

VI em 13 de maio de 1808, instalada no pavimento térreo da casa n°. 44
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da Rua do Passeio, no Rio de Janeiro, onde residia o Conde da Barca.
Passa a se chamar Régia Officina Typographica em 1815; Typographia
Real em 1818; Imprensdo Nacional em 1821; Typographia Nacional e
Imperial em 1826; Typographia Nacional de 1930-1885; Imprensa
Nacional (FIG.16) a partir de 1885; Departamento de Imprensa Nacional
em 1940 permanecendo até hoje, instalada na Capital Federal (Brasilia).
Essa € uma das poucas tipografias que permanece em atividade até os
dias de hoje.

Outra tipografia que teve muito destaque foi a dos irmaos
Laemmert, que iniciam suas atividades em 1828 com a casa Souza,
Laemmert & Cia., passando depois para o0 nome de Eduardo Laemmert;
Eduardo e Henique Laemmert, Editores; Livraria Universal dos Irméos
Eduardo e Henrique Laemmert; Livraria Universal de E. & H. Laemmert;
Typographia Universal de Laemmert; Typographia Universal de
Laemmert & C.; Laemmert & C. Companhia Typographica do Brasil;
finalizando suas atividades com o nome de Gréfica Laemmert na década
de 1970. A publicagdo mais importante dos Laemmert foi o Almanak
Laemmert, conhecido pelo nome de Almanak administrativo, mercantil e

industrial da corte e provincia do Rio de Janeiro.
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. IMPRENSA NACIONAL

FIGURA 16 - Prédio da Imprensa Nacional em 1885.
Fonte: BERGER, 1984.

O Instituto Imperial para Surdos - Mudos de Ambos os Sexos,
criado por D. Pedro Il em 1857, no Rio de Janeiro, além do objetivo
principal, de amparo ao deficiente visual, teve entre outras atividades de
ensino, uma oficina de encadernacédo. Ela também passou ao longo dos
anos por muitas mudancas e transformacdes. Essa instituicdo muda de
nome em 1874 e passando a se chamar Instituto dos Surdos — Mudos;
Instituto Nacional de Surdos — Mudos em 1890; Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos (INES) a partir de 1890 até os dias de hoje.Esta
localizada na Rua das Laranjeiras, 232 — Rio de Janeiro. Ela continua com
todas as atividades de ensino e muitas oficinas, mas infelizmente,
segundo informacdes da coordenadora da Divisdo de Qualificacdo e
Encaminhamento Profissional profa. Maria Isabel Raposo Thompson e do

prof. Luiz Felipe Cresta Lopes (intérprete e filho de ex-aluno da
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instituicdo) a tipografia e a oficina de encadernacdo daquela instituicdo
tiveram suas atividades encerradas no final de 1990. Eles informam que
depois desse periodo, como a tipografia parou de receber recursos
financeiros para modernizagdo de suas maquinas, ndo houve mais o
interesse por parte dos professores e dos alunos de dar continuidade a
essas atividades.

Outra instituicdo também criada por D. Pedro Il, em 1856, foi o
Imperial Instituto dos Meninos Cegos, com objetivo de implantar a
impressédo braile e dar ensino nas oficinas de tipografia e encadernacéo.
Em 1861, foi montada uma tipografia que em 1863, publicou o primeiro
livro em alto-relevo no Brasil: A histéria cronoldgica do Imperial
Instituto dos Meninos Cegos, escrito pelo diretor da época Claudio Luiz
da Costa. Hoje essa tipografia se transformou na Imprensa Braille e
continua em plena atividade, mantendo os objetivos para as quais foi
criada, publicando livros em Braille para atender a demanda da
instituicio que, desde 1891, passou a se chamar Instituto Benjamin
Constant (IBC). A oficina de encadernacdo continua também em plena
atividade, mas claro, com transformacdo de sua qualidade nas
encadernagcdes que se modernizaram, nao executando mais as

encadernacdes tradicionais do século XIX.
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3 A COLECAO DE LIVROS DE RUI BARBOSA

A Fundacgéo Casa de Rui Barbosa originou-se da casa onde morou
Rui Barbosa e da colecédo de livros que ele reuniu durante toda sua vida.
Criada através do Decreto n°. 5429 de 9 de janeiro de 1928 pelo
Presidente da Republica Washington Luis P. de Sousa, ela foi
transformada em museu-biblioteca com o nome de Casa de Rui
Barbosa. Como diz Pires (1945), Rui Barbosa foi a vida inteira 0 homem
do livro. Viveu do livro, com o livro e para o livro, livros esses que
reuniu no decurso de cinquenta e dois anos de vida como estadista,
politico, jurista e advogado, chegando a formar uma biblioteca de cerca
de trinta e sete mil volumes. A biblioteca de Rui Barbosa (FIG. 17) foi,
mesmo em vida, objeto da curiosidade geral dos brasileiros. Faziam-se
calculos sobre o nimero de seus volumes.

O inicio da formacado da biblioteca é dificil de precisar, entretanto
Rui Barbosa datava o comecgco no ano de 1871. Ele herdou de seu pai
Jodo José Barbosa de Oliveira, que foi médico e politico, duas estantes
de ferro com cerca de duzentos volumes de obras diversas. A biblioteca
comecgou a crescer apos Rui Barbosa mudar-se para a casa da Rua Séo
Clemente - atual Fundacdo Casa de Rui Barbosa - em 1895,

constituindo sua verdadeira cidade dos livros.
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FIGURA 17 - Vista parcial da Biblioteca Rui Barbosa (Sala civilista)

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2007.

Lacombe (1984) deixa registrado que a Casa de Rui Barbosa apoés
ser adquirida e até sua inauguracdo como museu em 1930, teve sua
biblioteca organizada e catalogada por técnicos da Biblioteca Nacional.

Rui Barbosa amou os livros com carinho e com o afeto dos que
amam as obras de arte, que de fato sdo os livros bem impressos. Ele
rejeitou sempre ser chamado de bibliéfilo, porque ligava este termo
mais a bibliomania, e afirmava que possuia livros para o trabalho e para
a leitura, nunca para completar cole¢gbes ou pelo prazer estético de
encher estantes.

Era tdo cuidadoso com os livros que evitava abri-los
demasiadamente para ndo danificar o dorso e o0s lia sempre
entreabertos, virando ora um lado, ora o outro, sem encostar as duas

capas a mesa. Cuidava com extremo cuidado das encadernacfes que, a
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principio, como era o costume de vérios colecionadores brasileiros da
época, mandava fazer na Europa, principalmente em Paris através da
Livraria Briguiet. Mas como sabia que o aspecto exterior de uma boa
encadernagcdo ndo era garantia suficiente para a sua boa qualidade,
exigia entdo que quando retornassem da encadernagdo viessem com 0O
canto de cima da guarda posterior solto, por colar, pois com isso,
poderia verificar a qualidade do papeldo utilizado, Unica seguranca para
um bom conhecedor do assunto.

As encomendas das encadernacfes eram feitas apos a leitura dos
livros. Sua preferéncia era de encadernagdes com a lombada revestida
de vitela amarela e o titulo dourado sobressaindo num rétulo de couro
encarnado. E evidente que existem outros estilos de encadernaces em
sua coleg¢do, pelo fato de muitos deles terem sido comprados ja
encadernados ou recebidos por doagdo de amigos e simpatizantes.
Fazia ele mesmo o preparo dos papagaios3! e recomendagdes aos
encadernadores como o exemplo descrito abaixo, de livros mandados a

encadernar na Franca (TABELA 3):

*! Informacdes sobre o estilo da encadernacéo, tipo de couro e decoracdo da capa, além de dados que o
proprietario do livro deseja que sejam douradas na capa como: autoria, titulo, etc.
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TABELA 3

Orientacdes de Rui Barbosa para encadernacao de livros

6. sept. 1913

Livres a relier.

N. B. Tous les petits volumes doivent recevoir La
reliure Du Mercure de France.

Les autres auront La méme reliure, lorsqu’on
trouvera les deux initiales M. F. aprés La mention
de I'ouvrage dans cette liste.

Tous les ourvrages aix’quels on n’aura pas
désigne une reliure special, et qui ne seront pas
compris premiéere de
recommandations, doivent étre relies en veau-

dans la ces
fauve.

Epargnez le plus possible les marges. Ne les
coupez que dans la partie supérieure.

Gardez toujours La couverture du volume, si elle
ne se trouve pas abymée. (FCRB, 1980, p. 81).

6. sept. 1913

Livros para encadernar

N. B. Todos os pequenos volumes devem receber
Encadernacéo Du Mercure France.

Os outros 0 mesmo tipo de
encadernacdo, as duas iniciais M. F.
apd6s a mencdo da obra nesta lista.
Todos as obras as quais nao houver designado uma
encadernacdo especial e que ndo estdo incluidas na
primeira recomendacoes,
ser encadernadas em em bezerro grena.
Poupar tanto quanto possivel as margens. Nao corte
alem da parte superior.

Guarde sempre a capa do volume se ela nao
estiver destruida.

(traducéo livre do autor).

devem receber

serao vistas

destas devem

Fonte : FCRB, 1980, p. 81

A opc¢do por mandar encadernar seus livros fora do pais decorre

do fato de Rui Barbosa ndo confiar nas oficinas nacionais e evitar o que

era costume acontecer com livros de alguns de seus amigos: alguns

encadernadores ndo seguiam as

recomendacOes de nao aparar

excessivamente a cabegca dos volumes e em alguns casos perdiam

paginas, trocavam a ordem

das folhas e até mesmo perdiam

exemplares. A qualidade inferior das encadernacdes nacionais, nas

quais a qualidade do papelédo e do papel das guardas, a auséncia de

ajuste harmonioso entre o couro de carneira e o papel da capa e o

conjunto de acabamento - que para Rui Barbosa era o toque de arte

chegada aos ultimos remates da perfeigcdo - influenciava na escolha do

encadernador.

Com o final da 12. Guerra Mundialde 1914 e o encarecimento dos

fretes, Rui Barbosa passou a fazer suas encadernacdes em sua propria
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casa. Infelizmente, ndo se tem noticia sobre o local exato onde
funcionava essa oficina, sobre quem executava as encadernagdes - se a
prépria familia ou empregados encadernadores — e sobre os materiais
empregados. Segundo Américo Jacobina Lacombe32, amigo da familia e
frequentador da casa, a oficina de encadernac¢éo funcionou em uma das
salas do térreo, mais precisamente, entre o galinheiro e a atual garagem
das viaturas, atualmente desocupada. Nao h& noticias do destino dessa
oficina, nem de seus materiais, como tampouco ha fotografias ou
registros dessas atividadess3s.

Rui Barbosa, além de gostar de colecionar livros, também tinha
uma paixdo por seu jardim, principalmente pelas roseiras, das quais ele
mesmo cuidava. Além de possuir e ter plantado espécies do mundo
todo, existe em seu jardim até os dias de hoje, uma pequena plantacdo
de Papiro (FIG. 18 e 19). Nado conseguimos registro de quando foi

plantada, mas acreditamos que tenha sido pelo préprio Rui Barbosa.

% Advogado e historiador que dirigiu a Fundagéo Casa de Rui Barbosa de 1936 até sua morte em 2003.

% Entrevistas feitas pelos muse6logos e por Marco Paulo Alvin da Fundacdo Casa Rui Barbosa para série
“Memoria de Rui”, de 1973 ao inicio da década de 1980. Foram transcritas, digitalizadas e se encontra em
fase de publicacéo.
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FIGURA 18 - Vista parcial do jardim da Casa de Rui Barbosa e sua
plantacdo de papiro.
Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

FIGURA 19 - Detalhe da planta de papiro da Casa de Rui Barbosa.
Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

No levantamento feito nos acervos do Arquivo Histérico da

Fundacéo Casa de Rui Barbosa - FCRB, com a finalidade de encontrar
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solicitagOes de servigcos de encadernacgdes feitas por Rui Barbosa, entre
muitas fontes sobre as correspondéncias particulares de Rui Barbosa
com familiares, amigos e livrarias, encontramos somente seis cartas
sobre solicitagdes de compras de livros as livrarias que sao relatadas em

FCRB (1984):

Carta memorando de 22/09/1899, da Livraria L. H. Garnier, avisando
Rui Barbosa da chegada do livro “Adans Constitutions Americaines 2
vol.”, vindo da Europa. Fonte: Correspondéncia de Rui Barbosa (CR
1561.3/8(1);

Carta da Livraria Garnier de 19/07/1917, encaminhando a Rui
Barbosa o livro “O piano pangermanista desmascarado de M. André
Chéradame”. Fonte: CR 1561.3/8(4));

Carta da Livraria Mesquita Pimentel de Porto - Portugal em
12/07/1915, avisando de remessa do livro “Estudos sobre o exame
de letra ou caligrafico de Virgilio Carli”. Fonte: CR 1561.3/9(2);

Carta da Livraria Mesquita Pimentel em 23 de julho de 1915
encaminhando “Obras completas de Camoes. 3 vol.” Fonte: CR
1561.3/9(3) e “Colecdo de leis extravagantes 5 vols. Encadernados
em 4”. Fonte: CR 1561.3/9(4);

Carta da Livraria Cruz Coutinho / Editor Jacinto Ribeiro dos Santos,
em 01 de setembro de 1909 oferecendo as obras: “Jacinto Freire -
vida de D. Jodo de Castro. 1651, Barlus e Debret”. Fonte: CR 1320(3);

Carta de Jacinto Ribeiro dos Santos de 29 de agosto de 1913,
remetendo os livros: “Fallencias de Bento de Faria”. Fonte: CR
1320(10).

Estas cartas sdo subsidios histéricos importantes sobre a historia,
a vida, a familia, o trabalho e principalmente seu habito de colecionador
de acervo bibliografico.

3.1 O ambiente da pesquisa: um histérico do Laboratério de
Conservacao e Restauracdo de Documentos Graficos — LACRE

Em 1978 foi criado o Laboratério de Conservacdo e Restauracdo
de Documentos Graficos — LACRE da Fundagcdo Casa de Rui Barbosa

Y

(6rgdo do Ministério da Cultura). Implantado gracas a concessdo de
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recursos concedidos pela FINEP (Financiadora de Estudos e Projetos), a
partir de projeto elaborado em 1977 e implementado nos anos de 1978
e 1979, o LACRE passou a desenvolver intensas atividades a partir de
janeiro de 1980.

Quatro considera¢gbes basicas fundamentaram a montagem do
projeto de criacdo do LACRE: a) necessidade de preservar, conservar e
restaurar obras dos acervos documentais e bibliograficos da propria
Fundacdo; b) responder aos objetivos especificos que caracterizam a
flexibilidade administrativo-financeira de uma Fundagéo, propor e
incentivar a formagédo de um sistema de preservagdo, conservacao e
restauracdo, na area do papel, participando ativamente de estudos,
programacfes e projetos, tanto na area ministerial quanto em outros
setores, publicos ou privados, sensiveis a problemética; c) prestar
servigos e assisténcia técnica a terceiros; d) garantir a qualidade do nivel
operacional através do emprego de recursos tecnoldgicos e de méetodos,
compativeis com o progresso que vém sendo assinalados, em centros
de paises mais desenvolvidos.

Para que fosse possivel dar inicio as atividades desse laboratorio,
Maria Amélia Porto Migués, diretora do Centro de Documentagédo dessa
Fundacdo na época convidou o museo6logo da FCRB José Manoel de
Andrade Pires e contratou as conservadoras-restauradoras: Maria Luisa
Soares, com curso em Portugal pela Fundagdo Calouste Gulbenkian;
Ingrid Beck, com especializagcdo na Alemanha pela Biblioteca da
Universidade de Gottingen e State Graphic Collection of the Bavéria -
Munique em 1976 e Gilda Lefevre, com especializagdo na Italia - Roma,

no Istituto Centrale per la Patologia del Libro Alfonso Gallo - ICPL em
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1975. Para a formagdo do corpo técnico da equipe do Laboratorio de
Conservacao Restauracdo de documentos Graficos nessa instituicdo, foi
estruturado um curso para o qual a FCRB contou com o apoio da
Biblioteca Nacional e do Museu da Republica, no uso de seus espacos.
Foram convidadas pessoas interessadas em adquirir conhecimentos
sobre a area de conservacdo-restauracdo de documentos graficos. Ja
que nado existia até aquele momento, nenhuma formagédo na area de
papel no Brasil. O curso foi realizado em 1978 com duragdo de seis
meses e contou com um contelddo programatico tedrico e pratico de
conservacao-restauragdo de livros e documentos. Os alunos que
participaram do grupo foram: além de José Manuel de Andrade Pires,
funcionario do Museu da Casa Rui Barbosa, que era o responsavel pela
montagem do laboratério, Maria Cristina Joly, Deize da Silva Domingues,
Lilian Beck e Terezinha Morosovisk. Apds o curso, quatro foram
contratados, formando a primeira equipe do LACRE. Eram eles Maria
Cristina Joly, Deize da Silva Domingues, Lilian Beck e Maria Luisa Soares.

A necessidade de ampliar os conhecimentos da equipe na &area de
encadernacdo motivou a criagcdo, em 1978, de um curso de 140 horas -
curso tedrico e pratico de encadernacdo classica francesa, ministrado
pelas encadernadoras Simone Goldring e Lucia Dubeaux em seus ateliés
particulares. Ap6s a implantacdo do laboratdrio, José Manuel de
Andrade Pires retornou a suas atividades como museé6logo, passando
Maria Luisa Soares a chefiar o setor, permanecendo até os dias de hoje
no cargo.

A principio o LACRE se concentrou exclusivamente no tratamento

dos acervos da FCRB, ja que esse fora o motivo de sua criacao.
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Em 1980 toda a equipe do LACRE foi convidada pela Universidade
Federal de Minas Gerais através do Centro de Conservagdo e
Restauracdo de Bens Culturais - CECOR, a ministrar aulas no Curso de
Especializagdo em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis.
Essa participagdo teve continuidade pelos anos seguintes e veio a
contribuir para que o curso do CECOR, que teve inicio em 1978, atuasse
de forma criteriosa na area de conservagdo-restauracdo de papel.
Bethania Reis Velloso, funcionaria da UFMG, que passou por um estagio
na FCRB, assumiu a responsabilidade de implantar o laboratério de
papel no CECOR e depois passou a coordend-lo.

Havia uma demanda muito grande de formacdo profissional na
drea por parte das instituicbes publicas, que necessitavam preservar
seus acervos e foi solicitada a criagdo de um curso para formacgao
dessas equipes. Diante disso, a equipe do LACRE montou o primeiro
Curso de Conservacéo e Restauracdo de Documentos Gréaficos, em 1981,
que contou com a participacdo de toda a equipe, de convidados de fora
da instituicdo e de profissionais da area de encadernacdo e quimica
complementando as disciplinas necesséarias ao curso.

O sucesso desse primeiro curso deu origem a demanda de outras
instituicbes publicas, privadas e particulares para com este curso de
formacdo. O LACRE continuou a promover o curso nos dois anos
seguintes. A equipe do LACRE, desde entéo, procurou se aperfeigoar por
meio de cursos no Brasil e no exterior. Gragas a recursos da
VITAE/FINEP, em 1989 foi criada a Oficina de Encadernacdo e o LACRE
passou a executar esses Servicos que antes eram executados em

oficinas particulares. Com a criagdo da oficina na FCRB, as
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encadernacdes dos livros conservados e restaurados pelo laboratorio
passaram a ser executadas pela propria equipe. Apesar dessa oficina de
encadernacdo ser bem equipada, ndo era possivel atender a todas as
demandas solicitadas pela instituicdo. Os livros da Biblioteca, que
necessitavam apenas de encadernagdes, continuavam a ser enviados a
outras oficinas, fora da instituicdo e sob orientagcdo do LACRE.

Em 1988, a equipe ofereceu mais um curso, entretanto em outros
moldes. O curso foi montado com professores convidados de varias
especialidades e, além da quimica aplicada a conservacao-restauragéo e
encadernacao, passou a incluir no¢des de fabricagcdo de papel artesanal.
Esse foi o ultimo curso oferecido pelo LACRE, porém a FCRB continuou
investindo na qualificagdo da sua equipe de conservadores-
restauradores e atendendo exclusivamente & preservagédo dos acervos da
instituicao.

Desde o primeiro curso, o LACRE ofereceu aos alunos estagios de
trés meses no laboratdrio. Apdés o dudltimo curso, passou oferecer
treinamento via estdgios curriculares através de convénios com
Universidades e/ou de alunos vindos de outros cursos oferecidos por
outras instituigoes.

No final da década de 1980, ocorreram algumas mudancas e
renovacdes da equipe. Com as saidas de Deise da Silva Domingues e de
Lilian Beck, o LACRE recebeu Valéria Miranda e Alcebiades Farias,
funcionarios que ficaram pouco tempo, pois buscaram novas
oportunidades na iniciativa privada.

Em 1991 o LACRE estava com a equipe reduzida, pela licenca de

Maria Luisa Soares, para cursar o mestrado na Columbia University.
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School of Library Service-NY-USA, na area de concentracdo em Ciéncia
da Informacédo e linha de pesquisa em Administracdo da Preservacéo.
Nesse periodo, Maria Cristina Joly convidou-me a integrar o laboratério,
uma vez que ja atuava como funcionéario da Biblioteca da FCRB e era ex-
aluno do primeiro curso do LACRE (1981). Como membro da equipe,
reativei a oficina de encadernacido, atualizando-a e equipando-a para
voltar a atender as demandas do setor. Ap6és minha especializacdo em
conservacao-restauragcdo de livros e de encadernagbes raras na
Barbachano & Beny - Patologia y Restauracion, na Espanha (1996),
passei a treinar a equipe do LACRE, estagiarios e técnicos de outras
instituicbes nessa area.

Um pouco antes, Maria Cristina Joly fora para Alemanha (1994)
fazer uma especializacdo em reenfibragem mecénica. Nesse periodo, o
LACRE obteve ainda mais trés funcionérias vindas de outros setores da
FCRB para completar a equipe: Denise Gomes Gongalves, Suely Gomes
Pinheiro e Eni Carrapito, que logo foram treinadas e capacitadas para
desenvolverem atividades do setor.

A partir de 1988, o LACRE passou a ser subordinado ao Servigo de
Preservagdo - SEP, que incorpora dois laboratérios: o Laboratério de
Conservacdo-Restauragdo de Documentos Gréficos - LACRE e o
Laboratério de Microfilmagem - LAMIC, atuando nas atividades de
conservacdo, restauragdo, encadernacdo, restauro de livros e de
encadernacdes raras, acondicionamento de livros, documentos, obras de
valor histérico e/ou artistico que tenham como suporte o papel,
microfilmagem, digitalizacdo, atendendo a solicitacbes de visitas

técnicas e formacao profissional através de cursos e estagios.
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Em 2000, Maria Cristina Joly fez outra especializagdo, um estagio
de trés meses no Northeast Document Conservation Center NEDCC /
USA. Logo depois em 2002, Maria Luisa Soares conciliou as suas
atividades no laboratorio com a pesquisas de doutoramento em
Conservacdo-Restauragdo do Patrimbnio Historico na Universidade
Politécnica de Valéncia-Espanha.

Desse modo, através de cursos de capacitacdo e pés-graduacao -
no Brasil e no exterior - foi possivel formar os técnicos da FCRB para
melhor atender as exigéncias de trabalho e das novas tecnologias, ndo
sO nos tratamentos de recuperagdo dos acervos da FCRB, que contam
com cerca de 200 mil documentos arquivisticos e 120 mil livros, como
também a demanda de outras instituicbes publicas e privadas. Da apoio
técnico para implantacdo de novos laboratérios e também realiza
convénios para conservacdo-restauracdo de acervos bibliograficos e
obra de arte sobre papel.

O LACRE participou da formagdo da maioria dos conservadores-
restauradores que atuam hoje nos ateliés particulares, nas Instituicdes
Publicas em todo o Brasil e de alguns da América Latina como Colémbia,
Argentina, etc. Isso ocorreu pela caréncia de cursos de formagdo em
conservacao-restauracdo de documentos graficos e arquivisticos. O
LACRE é referéncia na area de papel e principalmente em conservagédo-
restauracdo de livros raros.

Desde (1988), o SEP deixou de oferecer curso de formacgdo e
passou a se dedicar a preservacdo dos acervos do seu patrono, Rui

Barbosa, porém atendendo ainda novas demandas de projetos e
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convénios com outras instituicbes na area de pesquisa de novas
tecnologias e organizando encontros, seminarios e palestras.

Durante os trinta anos o LACRE participou e contribuiu em todos
0S encontros e eventos da &rea: congressos, seminario, Ccursos,
encontros, no Brasil e no exterior. Recebeu sempre apdio de
patrocinadores para participagdo de sua equipe nesses eventos e contou
também com apoio financeiro para compra de equipamentos para
modernizacdo de seu laboratério. Destacando-se entre as instituicdes
patrocinadoras: A Financiadora de Estudos e Projetos -FINEP, A
Fundacéo Vitae, e o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico - CNPqg, com aquisicdo de novos equipamentos e a inclusao
do SEP, em projetos ligados a Ciéncia e Tecnologia.

O conjunto das informagbes aqui descritas foram tiradas de
documentacdo administrativa, relatérios técnicos da FCRB e de
depoimentos dos funcionarios Maria Cristina Joly34 e José Manuel de
Andrade Piress5.

Este relato tem por objetivo situar o ambiente que amparou a
pesquisa desenvolvida durante o mestrado; o significado da formagéo e
das metodologias previamente estabelecidas que definiram este recorte
e a projecdo que esta tipologia de pesquisa — desenvolvida no ambito da

academia — pode ter no contexto técnico.

¥ Depoimento realizado em 20 de agosto de 2008.
% Depoimento realizado em 28 de agosto de 2008.
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3.2 A pesquisa: estudos das estruturas de encadernacgdes

“encadernacdes brasileiras”

Foi feito um diagndstico de toda a colecdo de livros da Biblioteca
Rui Barbosa, verificando-se os estilos de suas encadernagdes (FIG. 20 e
21), com o intuito de encontrar um estilo especial de encadernagdo que
existiu na época do Império, presente na colegéo.

Essas encadernagdes poderiam exemplificar a tecnologia de
confeccdo das encadernagdes desenvolvidas no Brasil durante o século
XIX. Como reconhecer essas encadernagdes? Esta foi uma das
inquietagcdes e assim, buscou-se por evidéncias que comprovassem
terem sido encadernadas aqui no Brasil. Naquele periodo,
principalmente a partir da vinda da Familia Real e criagdo da Imprensa
Régia em 1808 foram se estabelecendo no Rio de Janeiro as primeiras
tipografias e com elas os primeiros encadernadores estrangeiros e
principalmente franceses. Mais tarde foram surgindo outros
encadernadores, treinados por aqueles encadernadores estrangeiros e
consequentemente foram também montadas oficinas em &rgéos

publicos e privados.
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FIGURA 20 - Diferentes estilos de encadernagfes

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2007.

FIGURA 21 - Estilo de encadernacéo do século XIX.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2007.
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A busca por essas encadernacOes brasileiras ocasionou resultados
surpreendentes: foram encontrados muitos livros encadernados no
Brasil, nesse periodo e as evidéncias foram encontradas através das
etiquetas (FIG. 21 a 33) que algumas dessas tipografias ou oficinas de
encadernacdes aderiam na parte interna das capas dos livros, nas folhas
de rosto e, em alguns casos, gravavam a ouro na parte interna das
capas. A partir da observacédo dessas fontes, pudemos desenvolver uma
metodologia de trabalho que usou estas etiquetas para levantar os
dados de quem as confeccionou. Isso era um costume na época e que

até os dias de hoje alguns encadernadores ainda mantém.
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FIRURA 22 - Livraria de B. L. Garnier. FIGURA 23 — Laemmert & C.
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FIGURA 24 - G. Leuzinger & F. FIGURA 25 - Imprensa Nacional.
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FIGURA 26 - Instituto dos Surdos Mudos. FIGURA 27 - Livraria Briguiet.
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FIGURA 30 - Livraria Imperial.
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FIGURA 32 - Lombaerts & C. FIGURA 33 - Vallelle.

Fontes: Colecdo Rui Barbosa - algumas das etiquetas mais importantes encontradas
nos livros.

Foi feita uma busca por amostragem na colecédo e separados varios
exemplares para serem estudados. Um grupo muito grande desses livros
foi encadernado pela “Livraria F. Briguiet & Cia” — Rio de Janeiro. Livraria
essa que Rui Barbosa fazia a maioria de suas encomendas de
encadernacdes e suas novas aquisicbes. Como afirma Lacombe (1984),
Rui mandava encadernar seus livros em Paris.

Neste grupo, que sdo a maioria dos livros selecionados, pude

identificar as encadernacfes estrangeiras da Briguiet através de
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gravacao a ouro com o nome da livraria localizado no interior da capa
ao alto e a direita. H4 nessa colegdo encadernacdes similares a esse
grupo, cujos materiais utilizados poderiamos afirmar que sdo da mesma
origem. Outro aspecto observado foi que no caso dessas encadernagdes
feitas pela Livraria Briguiet, existem dois estilos bem diferentes: o estilo
francés - os mais luxuosos - e um estilo mais simples, que utiliza
materiais inferiores e possivelmente poderiam ter sido feitas no Brasil. A
filial Briguiet no Brasil, inicialmente era responsavel pelo traslado das
obras entre os paises, possibilitando a contratagdo dos servi¢cos
especializados em Paris, por parte de colecionadores brasileiros.
Posteriormente foi implementada uma oficina no Rio de Janeiro para
atender & demanda dos servicos prestados pela empresa.

Esta hip6tese foi desenvolvida ao se comparar as obras
encadernadas no estilo mais simples, com outro grupo similar, também
muito presente na colecdo, encadernado nas oficinas do “Instituto dos
Surdos Mudos” e identificado por etiquetas aderidas nas folhas de rosto
dos livros. Podemos afirmar assim que utilizaram os mesmos tipos de
materiais. Outro grupo também significativo de livros identificados com
etiquetas de outras livrarias e encadernadores brasileiros como: B. L.
Garnier, Laemmert & Cia, G. Leuzinger, Imprensa Nacional, etc.

Uma vez feita a sele¢cdo dos livros, seguiu-se o estudo das
estruturas de costuras das mesmas. Primeiramente separei em grupos
por Livrarias, Oficinas, Encadernadores etc. Em seguida fiz uma
documentacao fotografica detalhada de todos os livros selecionados por
grupos e executamos as seguintes etapas: estudo visual, desmonte,

andlise da estrutura, descricdo dos elementos e materiais, catalogacéo,
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fotografia, ilustragdo, fichamento e mapeamento dos cadernos,
possibilitando o reconhecimento da técnica construtiva.

Por meio do exame visual foi possivel perceber como a costura foi
executada e qual linha fora utilizada (FIG. 34), mas ndo se pode verificar
quais materiais serviram de suporte para as costuras como: cordas,

barbantes, cadarcos, refor¢co do lombo, cabeceados, etc.

FIGURA 34 - Visualizac¢do interna da costura de um livro

Fonte: Colecéo Rui Barbosa.

Em algumas encadernacdes esta analise tornou-se impossivel por

apresentar costuras muito apertadas atrapalhando, portanto, sua
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visualizagdo (FIG. 39). Somente com o desmonte da obra foi possivel

uma avaliacdo completa de sua estrutura.

FIGURA 35 - Visualizagdo interna da costura de ma qualidade, costura muito
apertada.

Fonte: Colecdo Rui Barbosa.

3.3 Selegéo de obras que foram desmontadas e analisadas

De acordo com uma lista prévia (relacdo de obras selecionadas
para estudo das estruturas - anexo |), foi feito um cadastro
técnico/diagndstico de cada obra por meio de uma ficha especifica,
detalhando os elementos constitutivos das estruturas (ANEXO III). Os

campos desenvolvidos nesta ficha foram detalhados a partir dos dados
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que se pretendia levantar nesta pesquisa, relativo as informacdes: dos
revestimentos, das lombadas, dos cabeceados, dos tipos de papéis, de
linhas, couros utilizados, etc.

Esta ficha técnica (ANEXO lll) foi elaborada baseando-se em outra
mais completa que utilizamos no Servigo de Preservacdo da Fundacéo
Casa de Rui Barbosa. Uma vez que a ficha técnica do SEP apresenta
demasiados campos, dispensaveis em relacdo ao foco dado resolvemos
limitar os dados das anélises e descrigcdes no que se refere as estruturas
de encadernacbes e aos elementos constitutivos de livros. O recorte
apresenta dados suficientes para a andlise dessas obras. Nesta ficha
também ha um campo muito importante, onde pudemos fazer um
mapeamento exato de como a costura original da obra foi constituida e
que serve de testemunho para que possamos remonta-la, respeitando
sua originalidade no caso de haver necessidade de intervengdo. Além
disso, ha outro campo onde podemos descrever, através de desenhos,
essas estruturas.

Em seguida, foi feita a documentacao fotogréfica detalhada dessas
obras a partir do desmonte e do mapeamento de cadernos. Durante este
processo, foi mantido relatério circunstanciado com descri¢cdes de como
eram as estruturas internas nas fichas técnicas correspondentes a cada
obra.

Fotografias do centro de cadernos registraram as costuras dos
livros; outras fotografias foram individualizadas dos livros a serem
estudados, iniciando pelas lombadas dos mesmos. Foi elaborado de
ficha de documentacdo fotografica (ANEXO |V) para descricdo das

imagens e atualizagdes das fichas técnicas correspondentes a cada obra.
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No século XIX, com a necessidade de producdo de livros em
massa, a indlstria passa a utilizar maquinas em sua producdo para
montagem das estruturas dos livros. Além de utilizar maquinas para a
costura com linhas, utilizaram também maquinas para costura com
grampos metalicos (FIG. 36 e 37. Segundo Ayala (1995), a costura
nessas maquinas € muito rapida e econdmica, e tem muita aplicacdo
para folhetos e livros mais baratos. Isso cria um grande desafio para a
preservacdo desses livros: os grampos metalicos hoje se encontram
oxidados (FIG. 38 e 39) e com o tempo, vao passando essa oxidacao

para todo o miolo36 do livro e por isso devem ser substituidos por uma

nova estrutura com linhas.

FIGURA 36 - Costuradeira com linhas FIGURA 37 - Costuradeira com grampos

Fonte: Fonte: PRATT, 1962 p. 128. Fonte: Manual del encuadernador. p. 35.

Durante esse levantamento foram encontradas varias
encadernagdes contendo estruturas feitas industrialmente com uso de

grampos metalicos.

% Conjunto de folhas e cadernos que compdem um livro.
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De acordo com politica de preservacdo adotada pelo Servico de
Preservacdo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, sempre que nos
deparamos com um livro com essas caracteristicas nos acervos da
Fundacdo, os desmontamos e substituimos sua estrutura de costura
com grampos metdalicos, por outra costura com linha de algodéo.
Executamos esta substituicdo, sempre com a preocupacdo de manter
suas caracteristicas originais. Infelizmente, s6 é possivel localizar esse
tipo de estrutura com grampos metalicos quando desmontamos a obra
para tratamento interventivo de restauracdo, quando a oxidagcdo comeca
a aparecer pelas lombadas dos livros ou quando fazemos vistorias nos
livros da colegcdo visualizando internamente entre os cadernos, é
possivel encontra-los, porque em sua maioria 0S grampos estéo

oxidados.

FIGURA 38 - Lombada de um livro com estrutura de grampos metalicos.
Fonte: Cole¢do Rui Barbosa - livro do século XIX.
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FIGURA 39 - Detalhe da oxidacdo dos grampos metalicos.

Fonte: Cole¢do Rui Barbosa - livro do século XIX.

Com intuito de identificar as encadernagdes que continham este
tipo de grampos, foram feitas algumas experiéncias artesanais: com o
uso de um pequeno ima, nas estantes dos livros da biblioteca de Rui
Barbosa e foram separados alguns livros por amostragem. Ao passando
esse objeto sobre as lombadas, verificou-se que em algumas, sentia-se
que o imé exercia uma atragcdo magnética com a mesma. Ou seja, 0 ima
era atraido pelo material metalico das lombadas dos livros. Apés
algumas dessas obras serem desmontadas ficou comprovado que esses

livros tinham grampos metalicos em suas estruturas.

Diante do resultado preliminar dessas experiéncias ficou claro a
possibilidade de projeto futuro, com emprego de equipamentos e
procedimentos cientificos, de identificacdo da existéncia de grampos
metélicos nas estruturas de encadernacdes, sem que haja a necessidade
de desmonta-las. Isso seria uma ferramenta de grande ajuda na
preservacdo de livros que contém esse tipo de material em suas

estruturas de costura.
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3.4 Detalhamento da tecnologia de construgdo das encadernagdes na

colegéo Rui Barbosa

ApOs todos os estudos feitos nas estruturas dessas encadernacgdes,
demonstraremos aqui os resultados através de fotografias, ilustracbes e

detalhamento das mesmas.

As encadernagOes presentes nessa colecdo sdo compostas de
diferentes estilos que vao desde encadernacgdes raras do século XVI - com
encadernacgdes inteiras em pergaminho, inteiras em couro ou telas de
algoddo, com ornamentacdes luxuosas — até os estilos mais simples do

século XX.

Como o nosso objeto de estudo foram as encadernagdes do século
XIX, foi feita uma descricdo mais completa das mesmas. Os estilos do
século XIX presentes na colecdo Rui Barbosa que foram selecionadas para
0 estudo das estruturas (FIG. 40) sdo em sua maioria compostos de
encadernacgdes ¥2 em couro e papel industrial com douragbes a ouro nas
lombadas. Os couros utilizados séo de diferentes tipos e qualidade de
peles e os papéis sdo desde os industriais aos feitos a mao pelo processo
de marmorizagdo (FIG. 45 e 46). As guardas utilizadas também sé&o
compostas de diferentes papéis, feitas nas industrias e no processo
manual. Dependendo de onde essas encadernacgdes foram feitas - Europa
ou Brasil -, receberam guardas de uma s6 cor com papel industrial e em
sua maioria com papéis feitos a méo — marmorizados - combinando com
os revestimentos de suas encadernagdes. CombinagOes essas que podem

ocorrer por estética ou por sugestdes feitas pelo proprietéario.
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A primeira selecdo composta por quarenta e seis livros foi definida
por amostragem. Como apresentado anteriormente, todas continham
selos das tipografias nacionais: Oficina de encadernagdo - Instituto dos
Surdos mudos (onze livros); Livraria Garnier (quatro livros); Encadernacéo
e Douracédo Vallele (dois livros); Oficina de encadernacdo - Imprensa
Nacional (trés livros); Lachaud e Cia. (dois livros); Leuzinger (um livro);
Nicolao Alves (um livro); Livraria Democratica Lopes de Souza & Irmé&o

(um livro); Imperial J. Barbosa & Irmé&o (um livro); Briguiet (doze livros).

FIGURA 40 - Livros selecionados para o estudo das estruturas.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

Como exemplo de encadernagfes mais simples encontradas na
colecdo Rui Barbosa, temos as encadernagdes inteira e ¥2 em couro de
carneira verde com duracdes nas lombadas e papéis industriais (FIG.

41).
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FIGURA 41 - Encadernag¢des mais simples da colec@o Rui Barbosa.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

As encadernacdes Y2 em couro chagrin vermelho com decoragtes
e douracdes nas lombadas e papeis marmorizados3” € exemplo de uma

das mais luxuosas encadernagdes da colecéo Rui Barbosa (FIG.42).

FIGURA 42 - Encadernagfes mais luxuosas da cole¢do Rui Barbosa.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

¥ Processo de transposicéo de um desenho feito em uma tina de 4gua coberta com tintas de varias cores
em que ao ser aplicado um papel sobre 0 mesmo, recebe uma impressao.
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Apesar das informagOes gravadas nas capas comprovarem que
esses livros foram encadernados pela Livraria Briguiet, com endere¢o no
Rio de Janeiro, provavelmente tenham sido de fato enviados para serem
feitas em sua filial em Paris a pedido do préprio Rui Barbosa, conforme
nossa avaliagdo dos materiais e das estruturas empregadas na

tecnologia de construgéo.

A definicdo final da selecdo dos livros ocorreu a partir dos
seguintes parametros: tipografias mais citadas na bibliografia especifica
da histéria da encadernagdo do Brasil; entre livros de caracteristicas
semelhantes, optou-se pela sele¢cdo daqueles que estavam em pior
estado de conservagdo; tamanhos, espessura diversificada e que fossem
do século XIX . Essa selecdo definiu 7 obras para o estudo, que estdo
descritas no ANEXO I, separadas em grupos por oficina de encadernagdes

(FIG. 43):

1. Antonio Francisco de Paula. Proposta e relatério apresentado a
Assembléia Geral Legislativa. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional,
1846, 160 p.

2. Bernardo P. de Vasconcelos. Relatério apresentado a Camara dos
Senadores. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1832, 101 p.

3. Luiz de Camdes. Os lusiadas. Porto: Imprensa portuguesa, 1880,
453 p.

4. Maurice Block. Le communes et la liberté. Paris: Berger-Le Vrault et
Cie, 1876, 340 p.

5. Antonio Joaquim de G. Pinto. Manual de apelagdes e agravos. Rio de
Janeiro: Eduardo e Henrique Laemmert, 388 p., 1846.

6. Augusto Frederico Colin. Manual do empregado de fazenda. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, 1888, 315 p.

7. Henri Lé Fort. Des exécuteurs testamentaires. Bénéve: Imprimerie
Ramboz et Schuchardt, 1878, 145 p.
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FIGURA 43 - Obras selecionadas a serem desmontadas.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

Seguiram-se 0s procedimentos necessarios: o fichamento
/diagnéstico, desmonte, mapeamentos dos cadernos e documentacdo
fotografica detalhada de cada obra como descrito abaixo. A FIGURA 44
mostra detalhe do fichamento dos livros. Dando inicio ao desmonte e
mapeamento de cada obra selecionada, era importante ficar atento aos
detalhes da costura original. E essencial destacar que nesse momento
foi necessario desmontar estruturas feitas em meados do século XIX e
que ainda permaneciam originais. Se estes procedimentos ndo fossem
seguidos com o devido cuidado, poderiamos alterar totalmente a
originalidade da obra, ocasionando uma leitura errada dessas

estruturas.
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FIGURA 44 - Fichamento dos dados das estruturas dos livros.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

Cada entrada e saida das linhas que entrelacavam aos nervos, as
amarracdes entre os cadernos do inicio ao final da costura, foi
observada. Ao mesmo tempo em que se desmontava a costura, eram
feitas as devidas anotacbes dos elementos estruturais das obras e o
mapeamento de seus cadernos na ficha técnica (ANEXO IllI). Trata-se de
uma ficha técnica preparada especialmente para esses livros, onde nela
foi informada em detalhe toda especificidade de cada obra: estilo de
encadernacdo, tipo de materiais, danos, estado de conservacdo e
conseqUentemente, uma proposta de tratamentos de conservagdo-
restauracdo para as mesmas. Esses cuidados foram de extrema

importancia para que depois através das informacdes anotadas nas
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fichas técnicas, pudéssemos remontar as obras reconstituindo sua

originalidade.

3.5 Parte Experimental

As estruturas de costuras se executam, segundo ao tamanho e
qualidade da obra. Todas as encadernagdes estudadas, apesar de terem
tido como suporte de costura o barbante, receberam nervos falsos38 nas
lombadas imitando as encadernacdes antigas. As linhas utilizadas eram
de linho cru e os barbantes, mais conhecidos por sovela, eram
constituidos de algoddo ou cdnhamo. Abaixo (FIG. 45) demonstra em
detalhes, diferentes tipos de estruturas e seus elementos constitutivos

utilizados na montagem de um livro.

% Tiras de couro, cartdo, pergaminho ou cordas aderidas & falsa lombada (fole) antes de aderir o couro ao
lombo do livro.
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partes de um livro
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linhas de ceda
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FIGURA 45 - Representacao de diferentes tipos de estruturas do século XIX.

Fonte: JOHNSON, 1993.

Na seqléncia, apresentaremos através de imagens e ilustracdes
todas as etapas desenvolvidas (FIG. 46 - 62), relacionadas aos livros que
foram estudados, desmontados e separados pelas devidas oficinas

responsaveis por suas encadernacoes.
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3.5.1 Livro 1 - Manual de apelagcbes e agravos, editado e

encadernado por Laemmert e Cia, conforme TABELA 4 abaixo.
TABELA 4

Livraria Laemmert e Cia
ETIQUETA No. CHAMADA |ANO | AUTOR TITULO EDITOR Local
Antonio Manual de Eduardo e |Rio de
B-1-d-43 1846 Joaquim de | apelacdes e Henrique |Janeiro

G. Pinto agravos Laemmert

A encadernagdo Y em couro, em papel fantasia industrial
encontrava-se em péssimo estado de conservacado (FIG. 46), com perda
da lombada, fragilidade do suporte, esfoliagbes na capa, perda dos

cabeceados, ressecamento do couro da

lombada causado por

manipulacdo, acondicionamento e ambiente climatico inadequado.

FIGURA 46 - Manual de apela¢bes e agravos, 1846.

Encadernacao Y2 em couro e papel fantasia industrial

Fone: Banco e imagens do SEP, 2008.
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Para realizar o desmonte da obra, foram soltos os barbantes que
aderiam a capa, removidos a forracdo do lombo e cabeceado, e retirado
todos os adesivos do lombo com todo cuidado para ndo danificar as
folhas dos cadernos, os barbantes dos nervos e linhas da costura (FIG.

47).

FIGURA 47 — Manual de apelacdes e agravos, 1846.

Desmonte e mapeamento do livro estudado.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

ApOs esta etapa, foi feita a soltura das linhas procurando-se
verificar onde poderia ter sido finalizado o arremate da costura.
Segundo manuais consultados, a maioria deles indica que o inicio da
costura comeca pela cabeca do livro e pelo inicio das paginas. Apesar de
ficar subtendido que a costura inicia-se sempre pelo inicio do livro, isso
nao nos serve de regra. Por meio de uma visualizagdo, procurou-se pelo
né de finalizacdo da costura. Essa € uma regra que temos que seguir. Se

encontrarmos um né no primeiro ou no ultimo caderno, o qual
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geralmente é composto por uma ponta de linha e uma ou mais lagadas3®
formando a finalizacdo da costura, € a comprovagdo que a costura
termina ali. Ao passo que sempre no inicio da costura a amarracdo é
feita no segundo caderno, e sempre precedido de n6é duplo. Diante
disso, foi iniciada a soltura das linhas pela finalizagdo da costura com o
desenlace das lagcadas (FIG. 48) e acompanhando o caminho por onde
percorreu a agulha com a linha, durante toda a feitura da estrutura. Ao
mesmo tempo, essas informacgdes foram anotadas em detalhe na ficha
técnica, formando assim o mapeamento da estrutura de costura desses

livros.

FIGURA 48 - Manual de apela¢fes e agravos, 1846.

Detalhe do desmonte com soltura das linhas da estrutura.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

¥ AmarracBes que se da a costura quando passamos a linha de um caderno para outro ou na finalizacio de
uma costura.
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FIGURA 49 - Estrutura do livro Manual de apelacdes e agravos, 1846.

Fonte: llustracdo“® de Francisco Bomfim, 2008.

Este livro Manual de apelagbes e agravos, de 1846, apresentou a
mais complexa das estruturas estudadas: lombo serrotado para
esconder os trés nervos e costura alternada envolvendo trés cadernos ao
mesmo tempo (FIG. 49). Na ilustracdo da estrutura podemos visualizar o
caminho percorrido pela agulha e linha. Onde vemos uma linha pontilha,
€ como se estivéssemos visualizando por onde passam as linhas no
centro dos cadernos e onde elas alternam entre os mesmos. As letras, A
e B, representam as cadeias4l. Os numeros 1,2 e 3 representam 0s

barbantes (nervos) da costura.

3.5.2 Livro 2 - Os Lusiadas, encadernado pela G. Leuzinger & F. e
executado por G. Leuzinger & F., tipografia localizada na Rua do

Ouvidor no Rio de Janeiro (TABELA 5).

“0 JlustracBes feitas especialmente para esta dissertagao.
“ perfuracdes proximas das areas da cabeca e pé da lombada que servem para entradas e saidas de linhas
e onde sdo feitas as amarragdes da costura.
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TABELA 5

G. Leuzinger & F.

ETIQUETA No. ANO TAUTOR  [TITULO |EDITOR LOCAL
CHAMADA
R _ Luiz de Os Imprensa Porto
™ BwoaprrRvagio. | A-3-2-9 1880 |camoes |Lusiadas |portuguesa

i G. Leuzinger & F.

QUVIPOR 31
A e R i i T

O livro encontrava-se em péssimo estado de conservacao (FIG. 54)

com lombada solta, pequenas perdas, ressecamento e esfoliagbes do

couro, forragcdo da lombada com tarlatana e papel, cabeceados industrial

e costura composta de trés nervos.

FIGURA 50 - Os Lusiadas, 1880.

Encadernacéo inteira em couro marrom com douragdo a ouro na lombada.

Banco de imagens do SEP, 2008.

Fonte:
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FIGURA 51 - Estrutura do livro Os Lusiadas, 1880.

Fonte: llustracdo de Francisco Bomfim, 2008.

A tipologia de construcdo da costura do livro Os Lusiadas pode ser

descrita da seguinte maneira: lombo serrotado, com costura alternada

de dois em dois cadernos e com trés nervos. Este tipo de costura pode

ser considerada de grau médio em complexidade, pois envolve a costura

alternada de dois em dois cadernos (FIG. 51).

3.5.3 Livros 3 — Manual do empregado de fazenda, editado pela
Imprensa Nacional do Rio de Janeiro. Obras com lombos serrotados,

forracdo de papel e cabeceado industrial (TABELA 6).
TABELA 6

Imprensa Nacional

ETIQUETA No. ANO | AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
CHAMADA
Augusto Manual do Imprensa Rio de
c B-2-e-36 | 1888 |fkrederico Colin empregado de Nacional Janeiro
. fazenda

oy e sme 7 e € A

e AR T A TR e e e
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O livro 3 (FIG. 52) Manual do empregado de fazenda encontrava-se em
estado regular de conservagdo: pequenas areas de perda na lombada,
cabeca e pé; manchas superficiais no revestimento; pequenas

perfuracdes por ataque biolégico e lombada oca — ndo aderida na capa.

FIGURA 52 — Manual do empregado de fazenda, 1888.

Encadernacdo %2 em couro chagrin e papel industrial vermelho.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.
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FIGURA 53 - Estrutura do livro — Manual do empregado de fazenda.

Fonte: llustrac@o de Francisco Bomfim, 2008.
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A encadernacdo do livro Manual do empregado de fazenda foi
feita com lombo serrotado, costura alternada de dois em dois cadernos
e trés nervos. Conforme podemos ver na parte superior da ilustracdo
FIGURA 53 é que é possivel verificar, além das descri¢des representando
as linhas, barbantes e cadernos, a passagem das linhas de costura entre
0s barbantes dos nervos e cadernos da estrutura. Podemos perceber
que a linha (tragcado escuro) da uma volta de 180° Ou seja, a linha entra
pela perfuracdo da cabeca (A), sai a direita do primeiro nervo, abraca
puxando-o para dentro do caderno pelo lado esquerdo do mesmo

nervo, seguindo até a finalizacdo da costura.

3.5.4
pela Berger-Le Vrault et Cie, foi encadernado pela livraria Garnier
(TABELA 7).

Livro 4 - Le comunes et la liberté, escrito em 1836 e editado

TABELA 7

Livraria Garnier

ETIQUETA No. ANO | AUTOR |TITULO EDITOR LOCAL
CHAMADA
TR B-1-1-39 |1876 |Maurice Le comunes et |Berger-Le Paris
e CLIYAARIA OE B. L. GARANIER . , .
E L Block la liberté Vrault et Cie

5 ralyhem e de
Arf-DE.JANTIINO

A obra (FIG. 54) encontrava-se em mau estado de conservagao
com pequenas perdas na cabeca e pé da lombada, ressecamento e
pequenas perdas do couro, lombada oca com forracdo do lombo em
papel e cabeceados industrial.
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FIGURA 54 - Le comunes et la liberte, 1876.

Encadernacédo %2 em couro chagrim e papel industrial azul.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

As caracteristicas construtivas do livro sdo: livro com lombo
serrotado, costura alternada de trés em trés cadernos e com trés nervos.
A costura inicia-se em B do primeiro caderno passa abracando todos os
nervos até A; passa para o segundo caderno por A, sai e abraca o nervo 1,
saindo no terceiro caderno pelo nervo 1; segue até o nervo 3 e retorna
para o segundo caderno pelo nervo 3; vai até B do mesmo caderno; faz-
se uma lagcada e sobe até o caderno 4. Assim se segue até o final da

costura, como demonstrado na FIGURA 55.

99



BARBANTE ZTZZ77Z @

CADERND o~ ~

¥

o®

g

FIGURA 55 - Estrutura da encadernacao Le comunes et la liberté, 1876.

355 Livro 5 - Des executeurs testamentaires, escrito em 1878,

foi encadernado pela Livraria Briguiet e Cia, do Rio de Janeiro (TABELA

Fonte: llustracdo de Francisco Bomfim, 2008.

8). Pelas caracteristicas desta encadernacdo, esta obra efetivamente foi

elaborada na filial brasileira.

TABELA 8

Livraria Briguiét e Cia.

No. ETIQUETA No. ANO | AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
CHAMADA
Henri Le Fort |Des exécuteurs Imprimerie Généve
WYRARIA £, BRIGUIET A ok RSt R testamentaires | Ramboz et
RIO OE JANEIRA Schuchardt
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A obra Des exécuteurs testamentaires encontrava-se em estado
regular de conservagdo com ressecamento e esfoliagbes do couro,

lombada oca com forracdo em papel e coifa*?2 na cabeca e pé (FIG. 56).

FIGURA 56 - Des exécuteurs testamentaires, 1878.

Encadernagédo % em couro de carneira verde e papel industrial com douracéo a ouro na
lombada.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.

“2 Material saliente da virada do revestimento sobre a cabeca e pé do livro, formando uma espécie de
protecdo dos cabeceados. Em alguns casos vem a substituir os cabeceados.
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FIGURA 57 — Estrutura do livro Des exécuteurs testamentaires, 1878.

Fonte: llustracdo de Francisco Bomfim, 2008.

Conforme diagrama (FIG. 57), o livro apresenta lombo serrotado
de trés nervos, costura alternada de dois em dois cadernos. Como se
trata de livro com poucos cadernos, a estrutura iniciou com costura
plena, depois alterna no segundo e terceiro cadernos e a partir dai,

segue até o final com costura plena.

3.5.6 Livros 6 e 7 - Proposta e relatdrio apresentado a Assembléia
Geral Legislativa; Relatério apresentado a Camara dos Senadores, foram
encadernados pela Oficina de Encadernagdo do Instituto dos Surdos

Mudos da cidade do Rio de Janeiro (TABELA 8).
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TABELA 9

Instituto dos Surdos Mudos

No. ETIQUETA No. ANO |AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
CHAMADA
4434 B-2-e-45 1846 | Antonio Francisco |Proposta e relatério | Tipografia | Rio de
de Paula apresentado a Nacional Janeiro
Assembléia Geral
Legislativa
3835 B-16-b-24 |1832 |Bernardo P. de Relat6rio Tipografia |Rio de
Vasconcelos apresentado a Nacional Janeiro
Camara dos
Senadores

O livro 6 Proposta e relatério apresentado a Assembléia Geral
Legislativa, de 1846, com n° da etiqueta 4434, encontrava-se em mau

estado de conservagdo com perdas, ressecamento e esfoliacdes do couro,

lombada oca com forragcdo em papel e cabeceados industrial (FIG. 58).

FIGURA 58 - Proposta e relatério apresentado a Assembléia Geral Legislativa.

Encadernacdo %2 em couro carneira verde e papel industrial com douragdo a ouro na

lombada.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.
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FIGURA 59 - Estrutura do livro Proposta e relatério apresentado a Assembléia Geral
Legislativa.

Fonte: llustracdo de Francisco Bomfim, 2008.

A tecnologia construtiva deste livro (FIG. 59) apresentava lombo
serrotado, costura alternada de trés e trés cadernos, similar ao livro Le
comunes et la liberté, escrito em 1836 e encadernado pela livraria

Garnier (FIG. 55).

O livro 7 com a etiqueta n°. 3835, Relatorio apresentado a Camara
dos Senadores, de 1882, é uma obra também encadernada pela Oficina
de Encadernagédo do Instituto dos Surdos mudos. A obra apresentava o
mesmo estado de conservacdo do livro 6, além da lombada oca com

forracdo em papel e cabeceado industrial.
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FIGURA 60 - Relatdrio apresentado a Camara dos Senadores, 1882.
Encadernagéo inteira em couro de carneira verde com douragdo a ouro na lombada.

Fonte: Banco de imagens do SEP, 2008.
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FIGURA 61 - Estrutura do livro Relatério apresentado a Camara dos Senadores.

Fonte: llustrac@o de Francisco Bomfim, 2008.

Trata-se de uma estrutura similar ao livro Manual de Apelacbes e
Agravos (FIG. 49), encadernado por Laemmert & Cia (Livraria Universal).
Ambas as encadernacgdes apresentam lombos serrotados e estrutura de
costura alternada de trés em trés cadernos. Neste exemplo, podemos
visualizar estas serrotagens representadas pelos tragcos verticais simples

de A e B (cadeias) e os duplos de 1, 2 e 3 (nervos).
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TABELA 10

Detalhamento das obras estudadas

LIVRO | DATA ENCADERNADOR ENCADERNACAO CABECEADO LOMBO LOMBADA | LINHA | NERVOS
Livrol | 1846 Laemmert e Cia % em couro e papel | Industrial Serrotado | Oca linho 3
fantasia industrial
Livro2 | 1880 G. Leuzinger & F. Inteira em couro Industrial Serrotado | Oca Linho 3
Livro 3 | 1888 Imprensa Nacional | %2 em couro e papel | Industrial Serrotado | Oca Linho 3
fantasia industrial
Livro4 | 1876 Livraria Garnier % em couro e papel | Industrial Serrotado | Oca Linho 3
fantasia industrial
Livro5 | 1878 Livraria Briguiét e | 2 em couro e papel | Industrial Serrotado | Oca Linho 3
Cia fantasia industrial
Livro6 | 1846 Instituto dos Surdos | 2 em couro e papel | Industrial Serrotado | Oca Linho 3
Mudos fantasia industrial
Livro7 | 1882 Instituto dos Surdos | Inteira em couro Industrial Serrotado | Oca Linho 3
Mudos

3.6 Resultados

Apos os estudos feitos nesse grupo de livros, constatou-se que
existiam semelhancas nos estilos de encadernagdo e nos materiais
utilizados. Todas elas utilizaram o mesmo tipo de linha de linho; os
cabeceados eram todos industriais; a grande maioria foi revestida em %
em couro e papel fantasia industrial; as estruturas de costuras eram
todas similares, diferindo somente segundo os volumes de folhas e
dimensdes das encadernacdes; 0os nervos eram todos com suporte de
costura com trés barbantes; os refor¢cos dos lombos todos de papel; as
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nervaturas das lombadas falsas, e todas as lombadas ocas. Isso leva a
crer que os encadernadores dessa época, adotavam um mesmo estilo de
encadernagcdo e que provavelmente tiveram um mesmo tipo de
aprendizado com professores estrangeiros de uma mesma escola do

oficio.

Fazendo uma comparagdo entre outras encadernagoes
estrangeiras presentes na colegdo Rui Barbosa, manuais de
encadernacdes da mesma época e os livros acima citados que serviram
de objeto e estudo, podemos perceber que existe também semelhanca
nos estilos e materiais utilizados. Isto é, se levarmos em conta livros de
dimensdes semelhantes que em sua maioria possuem no maximo 30

cm.

Todas as obras que foram desmontadas para estudos de suas
estruturas receberdo tratamentos de conservagdo/restauracdo e
remontadas seguindo informacdes de suas fichas técnica e ilustracdes

desenvolvidas de suas estruturas originais.
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4 CONCLUSAO

No inicio deste trabalho, foi feito um bom levantamento histérico
sobre os suportes da escrita. Optamos por estudar apenas 0s suportes
flexiveis por serem eles os que foram sempre utilizados como miolo
para os livros, desde o aparecimento de sua primeira forma, os codices
ou codex, até os livros da era moderna. Com o inicio da industrializacdo

no século XIX, o livro tornou ainda mais barato e acessivel.

A histdria da encadernagdo acompanhou a evolucdo do livro:
desde os primoérdios no século Il de nossa era, passando pela Idade
Média - quando ainda permaneciam com estruturas robustas e pesadas
devido as capas de madeira -, até as encadernacdes editoriais
contemporéneas. Foi no século XV que iniciou-se uma mudanca decisiva
pelo uso de outros materiais mais leves, como o papelédo prensado, nas
capas, ou capas flexiveis, em pergaminho, e também pela alteracdo dos
formatos, que tornaram menores. A partir do século XVII, a
encadernagcdo comecgou a utilizar materiais mais baratos e ocorreram
mudancas nos estilos e estruturas. Com a chegada da industrializagéo, a
producdo de livros foi afetada e a encadernacdo perdeu muito a
qualidade: passa a ser produzida na propria tipografia com uma simples
capa de papel fino. Isso também ocorreu pelo fato dos encadernadores
ndo darem conta dessa produc¢do em massa de livros. Diante disso, 0s
interessados, podiam optar pela compra de seus livros com a capa de
papel mando-os encadernar em oficinas ou encadernadores de sua

confianga.
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Ainda no primeiro capitulo, estudando um dos melhores manuais
de encadernacdo do século XVIIl, do autor DUDIN, foi descrita em
detalhe a montagem do livro naquela época. Esse manual até hoje é
adotado por muitos dos encadernadores mais conservadores. Ou seja,
seus diferentes tipos de estruturas, foram utilizados até o século XIX,
mesmo aqui no Brasil. Pudemos comprovar o fato através das obras que

analisamos e desmontamos para o estudo.

As dificuldades surgidas ocorreram por conta da deficiéncia de
bibliografia especializada sobre a histdria da encadernacdo no Brasil. A
maioria enfoca somente a imprensa em geral, sua histéria - como e
quando chegou ao Brasil e lista as tipografias que existiam no periodo
estudado - o século XIX. Conseguimos algumas fontes que citam alguns
encadernadores que vieram da Franca e Alemanha e que iniciaram o
oficio no Rio de Janeiro. Alguns se tornaram famosos por seus bons
servigos, por darem inicio as primeiras oficinas de encadernacgdes e por
terem formado os primeiros encadernadores brasileiros. Dessas
oficinas, algumas permanecem em funcionamento até os dias de hoje.
Podemos destacar duas: a da Imprensa Nacional e a do Instituto

Benjamim Constant.

A histéria do LACRE a partir da formagéo, capacitacdo e atuacgdo
de sua equipe de trabalho serviu com contexto para esta pesquisa.
Nenhuma instituicdo €é feita sem pessoas e sdo os individuos que
constroem uma histéria pautada pelo estudo, ética e prestacdo de um
servico indispensavel & preservacdo da memodria nacional. A

multiplicacdo de agentes formadores e a atuacdo no campo da
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conservacgao-restauracdo de acervos em papel, historia da qual eu me
orgulho de fazer parte, significa a indispensabilidade de instituicdes
publicas com este perfil — ensino, pesquisa e extensdo — atuarem no

pais.

Os bons resultados através de pesquisas feitas na colecdo de
livros de Rui Barbosa, trouxeram respostas para os questionamentos
relacionados aos livros e as suas encadernacdes. A procura por
evidéncias de encadernacdes brasileiras, ou seja, encadernacdes
desenvolvidas no Brasil durante o século XIX levou a que estas fossem
deniminadas de “encadernacdes brasileiras”, uma vez que conseguimos

comprovar que foram encadernadas aqui no Brasil nesse periodo.

A grande maioria dos livros da cole¢éo pertence aos séculos XVIII
e XIX. Mas como descobrir a origem do autor de suas encadernagdes?
Essa resposta veio depois de um extenso diagndstico feito na colecédo e
0 que parecia tdo dificil, surgiu por meio das etiquetas que o0s
encadernadores costumavam usar naquela época, aderindo as capas dos
livros para identificar quem as executou. Assim foi possivel localizar tais
encadernacdes. A partir dessa descoberta, selecionei um grupo
representativo de livros encadernados em diferentes oficinas, estudando
suas estruturas, mapeando os diferentes estilos presentes no conjunto,
documentando por meio de imagens fotograficas todas as etapas e por

ilustragOes os tipos de estruturas encontradas.

Apesar dos autores consultados afirmarem que as encadernacdes
brasileiras eram de péssima qualidade, a conclusdo a que chegamos

apos esse estudo é justamente o oposto. Apds quase dois séculos, a
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grande maioria dessas encadernac¢Oes encontra-se em bom estado de

conservacgao.

Através desses estudos esperamos que seja possivel que o0s
conservadores-restauradores especializados em restauracdo de livro,
possam identificar a estrutura de um livro do século XIX e desenvolver

os tratamentos devidos, mantendo sua originalidade, sem alteracdes.

Algumas experiéncias que poderiamos chamar de artesanais
foram executadas. Alguns livros da biblioteca de Rui Barbosa foram
separados por amostragem. Com o uso de um pequeno iméa, foi passado
sobre suas lombadas, verificou-se que em algumas, sentia-se que o ima
exercia uma atracdo magnética com a mesma. Ou seja, 0 ima era atraido
pelo material metalico das lombadas dos livros. Apds algumas dessas
obras serem desmontadas ficou comprovado que esses livros tinham

grampos metalicos em suas estruturas.

Diante do resultado preliminar dessas experiéncias, sinalizamos a
possibilidade de projeto futuro de pesquisa, com emprego de
equipamentos e procedimentos cientificos, que possibilite identificar a
existéncia de grampos metélicos nas estruturas de encadernagdes, sem
que haja a necessidade de desmontéa-las. Ja existe a andlise feita através
do RX, porem o custo é alto e a operagdo muito minuciosa, dificil e
criteriosa. Necessitamos de operagdo que tenha custo baixo e
manipulacdo féacil. Essa seria uma ferramenta de grande ajuda na
preservagcdo de livros que contém esse tipo de material em suas

estruturas de costura, pois ndo precisariamos desmontar essas obras

para identificar matérias a base de ferro: poupariamos tempo e as
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proprias obras. Com isso poderiamos por meio de uma metodologia
simples ser mais precisos na datagdo exata de quando o uso de
grampos comecou a ser adotado - em qual época foi mais foi utilizado e

até quando.
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ANEXOS

ANEXO |

Selecdo de

encadernadores dos séculos XIX e XX.

livros da colecdo Rui

Instituto dos Surdos Mudos — Oficina de Encadernacgédo

Barbosa divididos por tipografias e

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
3060 B-1-8-23 1880 F. Franco de Sa A reforma da Constituicdo Tipografia Nacional Rio de
Janeiro
3062 B-1-8-21 1862 _ Reforma eleitoral Tipografia Nacional Rio de
Janeiro
3071 B-2-e-13 1869 _ O Rei e o Partido Liberal Tipografia Nacional Rio de
Janeiro
3835 B-16-b-24 1832 Bernardo P. de Relatério apresentado a Tipografia Nacional Rio de
Vasconcelos Céamara dos Senadores Janeiro
3836 B-24-b-17 1833 Bernardo P. de Relatério sobre o Tipografia Nacional Rio de
Vasconcelos melhoramento do meio Janeiro
circulante
3840 B-29-7-15 1843 Visconde de Proposta e relatdrio Tipografia Nacional Rio de
Abrantes apresentado a Assembléia Janeiro
Geral Legislativa
4434 B-2-e-45 1846 Antonio Francisco Proposta e relatdrio Tipografia Nacional Rio de
de Paula apresentado a Assembléia Janeiro
Geral Legislativa
7470 B-6-3-23 1883 Edwin de Lisle The parliamentary Oath W. H. Allen & Co London
7491 B-1-2-8 1861 John Stuart Mill Considerations on Parker, Son and Bourn | London
representative Govern.
7495 B-1-4-4 1885 Federico Persico Le rappresentanze politiche e | Riccardo Marghieri Napoli
ammistrative
7451 C-2-5-4 1885 _ Censo escolar nacional La Tribuna Nacional | Buenos
Aires

Obs.: Todos os livros encadernados por esta oficina contém etiquetas aderidas as folhas de rosto dos livros e
recebem uma numeracao sequliencial.

Laemmert & Cia (Livraria Universal)

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
_ B-1-1-17 1868 M. Prevost-Parold La France nouvelle Michel Lévi Fréres | Paris
B-1-1-19 1893 Edgar Monteil L’administration de la Libraire de la Paris
_ République Nouvelle
Rewue
_ B-6-4-32 1887 Charles Baudelaire Oeuvres posthumes Maison Quantin Paris
B-1-5-66 1908 Robert de Nesmes- Lé doctrines politiques de | V. Giard et E. Briére | Paris
_ Desmarets Royer-Collaard
B-1-5-13 1899 La Constitution de L. Larose e Forcel Paris
_ Tanaka Yudowrou L’ empire du Japan
B-1-d-43 1846 Antonio Joaquim de Manual de apelagdes e Eduardo e Henrique | Rio de Janeiro
G. Pinto agravos Laemmert

Obs.:_Etiquetas de diferentes formatos, tamanhos e de varias épocas, aderidas na parte interna da capa.
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Livraria de B. L. Garnier

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
_ B-1-1-12 1890 G. Saunais de Chevert | La liberte de conscience | Perrin et Ciep Paris
B-1-1-39 1876 Maurice Block Le communes et la Berger-Le Vraultet | Paris
_ liberté Cie
B-1-2-7 1907 La troisieme Republique | Karl J. Trubner Strasbourg
_ _ francaise et e qu’elle
vaut
_ B-1-4-37 1879 J. V. Lastarria Lecons de politique Librairie Espagnole | Paris
positive et Américaine
Obs: Etiquetas aderidas a capa e douragéo a ouro com o nome da Livraria na parte interna a esquerda da capa.
Encadernacéo e Douragéo Vallelle
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Araljo Castro Manual da constituicdo Rio de Janeiro
_ B-1-8-20 1918 brasileira Ribeiro & Maurillo
Augusto Amado Mundos Tip. do Jornal do Rio de Janeiro
_ B-6-2-2 1918 Commercio
Obs: Etiquetas aderidas na parte interna e no alto esquerdo da capa.
Imprensa Nacional — Oficina de Encadernacao
AUTOR TITULO EDITOR LOC
No. ETIQUETA No. CHAMADA | ANO AL
Augusto Frederico Colin | Manual do empregado | Imprensa Nacional | Rio de
_ B-2-e-36 1888 de fazenda Janeiro
M. JS O balango da dynastia | Imprensa Nacional | Rio de
_ B-1-7-28 1890 Botafogo Janeiro
_ Mensagem apresentada | Imprensa Nacional | Rio de
_ D-10-3-18 1907 ao Congresso Nacional Janeiro
Obs: Etiqueta aderida na parte interna e no alto esquerdo da capa. Contém braséo da Republica dos estados Unidos
do Brasil.
Livraria Internacional Lachaud & Cia
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Domenico Zanichelli Questioni di diritto Nicola Zanichelli Bologna
_ B-1-4-10 1887 constituzionale e di
politica
Le Conte de Hiibner Une année de ma vie Librairie Hachette e | Paris
_ A-1-1-5 1891 Cie

Obs: Etiquetas aderidas na parte interna e ao alto a esquerda.
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Encadernacéo G. Leuzinger & F.

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Luiz de Camdes Os lusiadas Imprensa portuguesa | Porto
_ A-3-2-9 1880
Obs: Etiqueta aderida na parte interna e abaixo a esquerda.
Livraria Cléssica de Nicolao Alves
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
F. Laurent Lettres sur la question des | Librairie Paris
_ B-1-1-47 1864 cimetiéres Internationale
Obs.: Douragdo a ouro com nome da livraria na parte interna e a esquerda da capa.
Livraria Democrética Lopes de Souza & Irmao
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
J. M. Pereira da Silva | Histéria do Brasil 1831- | B. L. Garnier Rio de Janeiro
_ B-9-4-18 1840
Obs.: Etiqueta aderida na parte interna e ao alto a esquerda.
Livraria Imperial J. Barbosa & Irméo
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
J. Dubs Le Droit public de la Librairie J. Sandoz Neuchatel
B-1-4-32 1878 confédération suisse

Obs.: Etiquetas aderidas na parte interna e ao alto a esquerda da capa.
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Livraria F. Briguiet & Cia

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
ETIQUETA | No. ANO

CHAMADA

José da Silva Lisboa Estudos do bem-comum e | Imprensa Régia Rio de Janeiro
B-32-6-14 1819 economia politica

Henri e Fort Des exécuteurs Imprimerie Ramboz | Généve
F-3-1-27 1878 testamentaires et Schuchardt

Luigi Gallavresi La cosndizione risolutiva | Tipografia Editrice Milano
F-1-3-12 1878 Lombarda

Ad. Franck Philosophie du droit civil | Ancienne Librairie Paris
F-1-2-31 1886 Germer Bailliere

Emile Cossé La Constitution future Arthur Rousseau Paris
B-1-1-55 1889

Angelo Majorana Lo stato di assedio Niccolio Giannetta Catania
B-1-2-43 1894

Gabriel Lepetit Propositions de Arthur Rouseau Paris
B-1-5-54 1901 revision...

M. J. Challamel Rapport general sur les Impreimerie Paris
A-2-4-7 1901 prililégos et hypothéques | Nationale

Willian Andrews Les chatiments de Jadis | Charles Carrington Paris
B-19-3-3 1902

André Gavet L art de commander Berger-Levrault Parsis
A-1-e-15 1905

Cabanés Le cabinet secret... Albin Michel Paris
F-2-3-1 1905

Paul Maugard Des conditions V. Girard & E. Briére | Paris
B-1-5-28 1909 consistaires...

Obs: Douragdo a ouro com nome da livraria na parte interna ao alto e a direita da capa, na virada do couro. Livraria
preferida de Rui Barbosa, onde encomendava livros e mandava encadernar em Paris. Embora exista esta informacao,
visualizando outras encadernagdes feitas no Brasil, podemos afirmar que utilizardo em algumas, os mesmos materiais.
Portanto, poderiamos talvez afirmar que em alguma época, essa livraria executou servigos de encadernagdes no Brasil em
suas oficinas ou contratou servicos de terceiros.

ANEXO I1

Relagéo de obras selecionadas para estudos das estruturas.

Instituto dos Surdos Mudos — Oficina de Encadernacgédo

Vasconcelos

Camara dos Senadores

No. No. ANO AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
ETIQUETA | CHAMADA
4434 B-2-e-45 1846 Antonio Francisco de | Proposta e relatorio Tipografia Nacional | Rio de Janeiro
Paula apresentado a
Assembléia Geral
Legislativa
3835 B-16-b-24 1832 Bernardo P. de Relatdrio apresentado a | Tipografia Nacional | Rio de Janeiro
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Encadernacéo G. Leuzinger & F.

AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Luiz de Camdes Os lusiadas Imprensa portuguesa | Porto
_ A-3-2-9 1880
Livrariade B. L. Garnier
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
_ B-1-1-39 1876 Maurice Block Le comunes et la liberté | Berger-Le Vraultet | Paris
Cie
Laemmert & Cia (Livraria Universal)
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Antoénio Joaquim de G. | Manual de apelagoes e Eduardo e Henrique | Rio de Janeiro
_ B-1-d-43 1846 Pinto agravos Laemmert
Imprensa Nacional — Oficina de Encadernagao
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Augusto Frederico Manual do empregado de | Imprensa Nacional Rio de Janeiro
_ B-2-e-36 1888 Colin fazenda
_ Mensagem apresentada | Imprensa Nacional Rio de Janeiro
_ D-10-3-18 | 1907 ao Congresso Nacional
Livraria F. Briguiet & Cia
AUTOR TITULO EDITOR LOCAL
No. No. ANO
ETIQUETA | CHAMADA
Henri le Fort Des exécuteurs Imprimerie Ramboz | Généve
F-3-1-27 1878 testamentaires et Schuchardt
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ANEXO I11

Ficha técnica de estruturas de livros

LACRE

Autor:

N° registro: entrada: saida:

Titulo:
Ano:
Proprietario: Fundagdo Casa de Rui Barbosa

Ano:

1 234567 8 910111213141516171819 2021222324 2526272829 3031 32 33343536 37 38394041 42 4344 45 46 47 48 4950

51 52 53 54 5556 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 717273 747576 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 00

1 234567 8 910111213141516171819 2021222324 2526272829 3031 32 33343536 37 38394041 42 4344 45 46 47 48 4950

51 52 53 54 5556 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 717273 747576 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 00

1 234567 8 910111213141516171819 2021222324 2526272829 3031 32 33343536 373839404142 4344 454647 48 4950

51 52 53 54 5556 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 717273 747576 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 00

1 234567 8 91011121314151617181920 212223242526 272829303132 3334353637 38394041424344 454647 484950

51 52 53 54 5556 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 717273 747576 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 00

Observagdes
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DESCRICAO TRATAMENTO
g () Couro () Pergaminho () Limpeza () Enxertos
€ |(OTela ()Papel () ()
§ Cor: () Novo
> Material:
ad () Restauragéo
(1) couro () Pergaminho | () Limpeza () Enxertos
() tela () Papel ()
@) () Nova lombada
( ) Rétulo (x ) Dourado ( ) | Material:
S Manuscrito ( )Restauragéo
S () Impresso () Fole () oca () Aderida
€ |()Plana () Redonda
- | () Rigida () Flexivel
() Manual () Industrial | () Reconstrugéo
3 | () Couro () Barbante | () Novo
& () Inexistente () Tecido Material:
& | Cor: () Manual () Industrial
o () Restauragéo
() Couro () Cintas de algodéo () Reconstrugéo
° () Metal (') Pergaminho () Novo
5 () Inexistente Material:
& | Cor: () Restauragéo
. () Cartéo prensado () Nova
2 | () Papeldo Material:
O | () Outro: () Restauracéo
n () Papel () Nova
S | () Tecido Material:
(‘Dg () Pergaminho () Restauragéo
Suporte: Costura: ( )Nova
() Paginado () Foliado () Assinatura | () Reconstrucéo idéntica
()Reclamo () Cadernos () Carcela | () Alteracéo
N° fls caderno:
Lombo:  ()Serrotado () Perfurado | Obs:
Costura: Fio:
N° nervos:
=3 Mat.:
5 | Ades. Lombo:
© | Reforgo:
Observagoes:
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ANEXO IV

Ficha de Documentacéo fotogréfica estruturas de livros

No. FOTO No. DESCRICAO

CHAMADA
IMG 3843 B-16-b-24 Lombada com revestimento em couro
DSC 02505 B-1-d-43 Lombada com revestimento em couro
DSC 03572 B-1-d-43 Limpeza do lombo
DSC 03577 B-1-d-43 Desmonte da estrutura
DSC 02507 A-3-2-9 Lombada com revestimento em couro
IMG 3849 B-2-e-36 Lombada com revestimento em couro
DSC 02509 D-10-3-18 Lombada com revestimento em couro
IMG 3846 B-1-1-39 Lombada com revestimento em couro
IMG 3847 F-3-1-27 Lombada com revestimento em couro
IMG 3846 B-2-e-45 Lombada com revestimento em couro
IMG 3843 B-16-b-24 Lombada com revestimento em couro

Fotos das obras selecionada da colecdo Rui Barbosa

ANEXO V
Publicacbes do LACRE

“Série Preservagao”:

N.° 1 - Protecdo Ambiental de Livros e Material Afim;

N.° 2 - Um Trabalho de Restauracao;

N.°3 - Projeto FINEP: Processamento Cientifico da Restauracdo - Aspectos
Bioquimicos;

N.° 4 - A Composicéo Fisico-Quimica do Papel: Um Enfoque na Conservagao;
N.° 5 - Recuperando a Histdria: Um Processo de Doagéo de Sesmarias;

N.° 6 - Preservar uma Imagem: Uma visdo ao Alcance do seu Arquivo;

N.° 7 - Encadernacdo Monéstica: Uma Encadernacdo voltada para a
Conservacéo;

N.° 8 - Recuperagéo de Obras Raras do IHGB: Colegdo Martius, Séc. XVI,

“Papéis Avulsos”:

N.° 11 - Conservacdo de Documentos.

Obs.: publicou também varios artigos em revistas, anais de congressos, seminarios, etc.
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