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Sao muitas as hist 6rias que um escritor pode
contar. Mas ele escolhe uma possibilidade, um
recorte entre infinitos outros que poderiater
feito, e compde umtexto. Epor esse recorte
gue embarcamos na leitura: um deslocamento
no tempo, no espago, umatravessia ao final da
qual apropria experiénciadavidareal pode ser
compreendida de outro modo.

Ligia Cademartori

1. Iniciando o didlogo

Iniciamos esta unidade propondo a vocé algumas reflexées que a nosso ver
sdo relevantes, especialmente considerando seu papel como formadora de
leitores e produtoresde texto. Sdo questdes que dizem respeito ndo apenas
adocénciana Educacéo Infantil, mastambém atoda a Educacéo Basica. Duas
questdes nos movem: que relacdo nos, professoras, estabelecemos com a
leitura e a escrita, na nossa vida cotidiana? E como os cursos de formacéo
lidam com essa questao de formar pessoas que vivem em uma sociedade
fortemente influenciada pelo mundo da escrita?

De um modo geral, nos cursos de formagao docente, as professoras apren-
dem a ensinar leitura e escrita sem, entretanto, tornarem-se elas mesmas
leitoras e produtoras de textos. Essas futuras professoras copiam, fazem

87



resumos, reproduzem textos e muito menos frequentemente vivenciam si-
tuacdes que estimulam a autoria e a fruicdo (KRAMER, 2002).

Quando iniciam sua atividade profissional, essas professoras, em geral, re-
produzem, com seus alunos e alunas, a mesma concepg¢ao instrumental em
relacdo a linguagem escrita. A literatura, desde essa perspectiva, € quase
sempre empregada como um pretexto para o ensino de conteudos progra-
maticos e destituida da sua dimensao estética. Para Marisa Lajolo (1994), o
que os jovens vivenciam, em sala de aula, em relacéo aleituraliterariaé uma
consequéncia da relacdo que nés, professoras, também experimentamos
com essa pratica social.

[...] o desencontro literaturajovens que explode na escola
parece mero sintoma de um desencontro maior que nos pro-
fessores também vivemos. Os alunos n&o leem, nem nés; os
alunos escrevem mal e néstambém. Mas, ao contrario de nés,
os alunos ndo estdo investidos de nada. Eo bocejo que ofere-
cem anossaexplicacdo sobre o realismo fantastico de Inciden-
te em Antares ou sobre a metalinguagem de Memérias Postu-
mas de Bras Qubas é incdmodo e subversivo, porque sinaliza
nossos impasses. Mas, sinalizando-os, ajuda a supera-os. Pois
s6 superando-0s € que em nossas aulas se pode cumprir, da
melhor maneira possivel, 0 espago de liberdade e subversao
que, em certas condicoes, instaura-se pelo e no texto literario
(LAJOLO, 1994, p. 16).

Ainda que a afirmagéo de Lajolo tenha sido feita ha algumas décadas, e re-
conhecendo que a situacao possater melhorado, alguns cursos de formacéo
inicial continuam sem dar o devido destaque a leitura de literatura e sem
compreendé-la como um instrumento fundamental para a formacéo das
professoras, do ponto de vistatanto profissional quanto da experiénciae do
crescimento humano. Essa auséncia na formagao inicial das professoras re-
percute, evidentemente, na sua pratica, pois, para que arelagéo entre crian-
cas e textosliterarios se efetive e resulte naformacéo de leitores perenes, €
fundamental que as professoras sejam elas mesmas leitoras proficientes e,
sobretudo, participantes ativas da cultura letrada. E nessa perspectiva que
vocCés, nesta unidade, poderdo compreender:
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aliteraturacomo arte da palavra;

aimportanciade ser leitor de literatura para o exercicio dado-
céncia na Educacgéo Infantil;

e valorizar aliteraturacomo fundamental paraaampliacdo das
experiéncias humanas e para a formagao da professora.

Vocéveraqueaestruturadestaunidade é um pouco diferente dasdemais. Ha
estdorganizadaem trés partes. Naprimeira, a professora Ludmila Thomé de
Andrade apresenta suas concepcoes e experiéncias sobre aleitura literariae
aformacao de professores, tomando como referéncia o projeto que desen-
volve, juntamente com sua equipe, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Na segunda parte, vocés conhecerado a experiéncia da Universidade Federal
de Minas Gerais na formacao literaria de professoras de escolas publicas
que atuam na Educacéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Finalmente, na terceira parte, além de referéncias para ampliar seus conhe-
cimentos, vamos propor que vocé e suas colegas organizem um programa
de leitura e de discussao de obras literérias a ser desenvolvido ao longo do
curso. Sera uma oportunidade, entre outras, paraque vivenciem apraticada
leitura literaria e, a0 mesmo tempo, ampliem as possibilidades de acesso ao
universo literario. Esperamos que as experiéncias relatadas nesta unidade
sejam inspiradoras para aquela que vocésterdo aoportunidade de vivenciar.

2. Parte 1: Aleituraliterériaentre professores e criancas na Educagao Basica

Ludmila Thomé de Andrade

Mas ha um outro ponto, outra pequena utopia que o futebol
promete —a alfabetizagdo. Ea Uinica &rea em que seu filho tem
algum dominio daleitura, capaz de distinguir a maioriados
timespelo nome, que depois ele digitara no computador para
baixar os hinos de cada clube em mp3, e que cantarg, feliz, aos
tropegos. Be ainda confunde imagens semelhantes— Figuei-
rense e Huminense, por exemplo —mas é capaz de ler amaior
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parte dos nomes. Em qualquer caso, apenas nomes avulsos. O
gue ndo tem nenhumaimportancia, o pai sente, além dabre-
vissima ampliagdo da percepcao — alfabetizar € abstrair; se isso
fosse possivel, se ele se alfabetizasse de um modo completo,
0 pai especula, ele seria arrancado do seu mundo instantaneo
dos sentidos present es, sem nenhuma met &fora de passagem
(ele ndo compreende met &foras; como se as palavrasfossem
as préprias coisas que indicam, ndo asintengdes de quem
aponta), para entéo habitar um mundo reescrito.

Qistévao Tezza

Dentre todas as formas de leitura a serem postas em pratica entre docentes e
criangasnasinstituicdeseducacionais, aleituraliterariatem um espago irrefutavel,
pois é nessaformade leitura que o sujeito leitor tem seu lugar mais destacado. A
leituraliteraria, que é aleituradalinguagem verbal utilizada de formaartistica, ou
aleitura estéticadapalavra, somente pode se produzir se o trabalho do leitor for
o de sujeito ativo, que busca a compreensao do texto de forma particular, singu-
lar, sua prépria. Nessa leitura, destaca-se o lugar do sujeito leitor que, apds com-
preender ativamente, é capaz de expressar essa sua compreensao particular, o
que permite que também possamosdefinir aleitura literariacomo umaformade
socializacéo importante. Por meio de um trabalho com a linguagem, compreen-
de-se e se expressa essa compreensao em interagdes com o outro, o que produz
efeitosespecificos ndo apenas sobre os sujeitos aprendizes, como também sobre
apréprialinguagem. Depoisde momentosreflexivos sobre alinguagem, estanao
serdamesma. Eno trabalho de sujeitos leitores sobre sua compreensao e de su-
jeitosreflexivos sobre sua expressio que alingua vai se modificando.

Pelo fato de aleituraliterariaencerrar umtrabalho muito individual, intimo por
ser proprio de cada sujeito, e por apontar simultaneamente para uma forma
de socializacao € que destacamos a necessidade da sua presenga desde 0s pri-
mordios da infancia, ndo devendo ser abandonada ou diminuida em nenhum
momento da vida nem da escolaridade, evidentemente uma sendo parte in-
tegrante da outra. Para aprofundarmos nossa compreensao sobre a leitura
literaria e assim podermos qualificar os momentos em que esta possa e deva
ocorrer na Educacéo Basica, assim como situala dentre as demais formas de
leitura, propomos considerar, ilustrativamente, alguns eixos em triangulagao:
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Cada um desses polos pode ser considerado numa poténcia mais elevada
com relagéo aos demais, a medida que hierarquizamos distintos aspectos da
leitura. Assim, em algumas concepc¢des ainda presentes nas atividades que
se propdem e se desenvolvem nas instituicbes educacionais, pode-se tomar,
como elemento maisimportante natarefadaleitura, a proprialinguagem: as
palavras, as frases e a estrutura sintatica, por exemplo. Nesse caso, 0S ou-
tros dois polos, o do leitor e o do texto, ficam definidos em submisséo ao da
linguagem, o que gera a perspectivade um leitor decodificador, que investe
nos sentidos mais literais, um leitor que busca se aproximar ao maximo do
que efetivamente dizem as palavras, conforme sua acepcao regida por re-
gras da gramatica e/ou dos significados dicionarizados.

Em uma segunda possibilidade de diregao, eleva-se maximamente o polo do
texto. A estrutura do texto (coeréncia, coesao, inicio, meio e fim), que tra-
duz sua forma propria de composicéo, € o polo para o qual mais se atenta,
por exemplo, e nesse caso podemos supor que o trabalho do leitor é o de
depreender os sentidos que ja estao ali, organizados em texto por um au-
tor, para serem desvendados em sua trama. Esse movimento de leitura é
frequentemente concebido como compreensado. Para além da decodificacéo,
que constituia o nivel anterior, em que se identificam as letras, palavras e
frases do texto, passa-se ater uma compreenséo, ou melhor, uma ideia ge-
ral do que essas unidades menores permitem configurar como sentido mais
amplo e fechado do que o texto diz. O texto como um todo, na reunido de
unidades decodificadas, € elevado a suacoeréncia geral, compondo um todo
significativo que é depreendido pelo leitor. A posi¢ao do leitor, nesse segun-
do movimento de leitura, também é a de quem deve mergulhar no texto e
se deixar submergir por sua légicainterna e por todos os sentidos possiveis
aserem produzidos na atividade de leitura.

E na dimensdo mais préxima ao terceiro polo, o do sujeito leitor, que a
leitura literaria se define. A leitura literaria exige interpretacdo (mais do
que decodificagdo e compreensao), ou seja, exige que se avance na apre-
ensao do texto para além de uma proposta de compreensao: que se ex-
trapolem oslimitesdo literal e também do composicional, do texto. Nesse
nivel, ndo se pode permitir estar preso aos niveis internos do texto, mas
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sdo mobilizados necessariamente o conhecimento de mundo do leitor e,
sobretudo, o algamento do leitor a dimensao da producao de novos senti-
dos. Nas dimensdes anteriores, hatambém atividade do sujeito, mas nem
sempre essa atividade significa producéo, trabalho subjetivo. Trabalhosas
atividades de decodificacdo e de compreensao nao necessariamente exi-
gem que o sujeito se apresente, mostre-se ou dé de si. O sujeito leitor
decodificador e compreensivo pode se ater apenas a estrutura internado
texto, ao conhecimento do vocabulario que ele utiliza, sem incidir sobre a
experiéncia subjetiva.

Por exigir interpretacéo e posicionamento do sujeito leitor, aleituraliteraria
oferece mais possibilidades significativas de andlise. Pode ser explorada na
escoladesde amaistenraidade e ndo deveria ser deixada de lado em prol de
formasde leitura mais literais.

Dentre asformasde leitura a serem propostas na escola, situamosaleitura
literaria como a mais densa de possibilidades significativas, que remete a
exploracao semantica (de sentidos), discursiva (do mundo social, em pra-
ticas discursivas) e de posicionamentos particulares do sujeito diante do
texto lido.

As professoras sdo pessoas fundamentais na formagcao de leitores,
sobretudo considerando o fato de o Brasil ainda n&o ser um pais de
leitores, como mostra a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, rea-
lizada pelo Instituto Pro-Livro em 2011. Ainda que entre os estudan-
tesamédiade livroslidos nos Ultimos trés meses (3,41livros) seja
bem maior do que o total registrado entre todos os entrevistados
(1,85livros), 65%desses livros foram lidos por terem sido indicados
pela escola, e dentre eles 78%eram livros didaticos. Embora pouco
otimistas, osresultados da pesquisareforgam o importante papel
da escola naformagéo de leitores no pais. (Disponivel em: <http://
goo.gl/azFaly>. Acesso em: 18 jan. 2015.)
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Aleituraliterarianaformacéo docente: relatando nossa experiéncia

Alguns estudos sobre aidentidade docente e sobre suas formas especificas
de leituramostram que muitos professores brasileiros caracterizam-se como
leitores escolares (BATISTA, 1998; 2007). Isto &, sdo pessoas que, em suas
praticas culturais, ndo leem livros de literatura de ficgdo ou ndo tomam a
literatura como arte. Leem preferencialmente livros informativos, inclusive
os livros profissionais sobre Pedagogia, para sua atualizacao.

Qual sua opinido sobre esse fenbmeno? Relina-se com um gru-
po de colegas, discuta e registre a opinido de vocés sobre essa
afirmagéo do professor Anténio Augusto Batista. Faga um levan-
tamento: vocés se lembram do titulo do ultimo livro de literatura
lido integralmente? Caso n&o se recordem do titulo, tentem se
lembrar dateméatica ou do autor. Ha quanto tempo vocés termi-
naram aleiturade um livro de literatura?Quantas de vocés estao
lendo um livro de literatura atualmente?Sobre o que trata esse
livro?Quantos livros de literatura vocés leem em um ano?Quais
sd0 ostemas, osgéneros, os autores de literatura preferidos por
vocés?Vocés consideram que aquantidade de livrosde literatura
que vocésleem em um ano é suficiente ou ndo?Por qué?

Nos processos de formacéo continuada que nossa equipe tem conduzido, os
conteudos conceituais sobre ostemasdaleitura, dalingua escrita, dalingua-
gem verbal e ainda outros temas afins que surgem no processo tém sido tra-
tados por meio de dinamicas proprias a formacao de adultos. No que tange
especificamente ao tema da literatura, além de oficinas e exposigdes sobre
autores, géneros literérios e literatura infantil, temos explorado uma forma
didatica mais silenciosa, ou mais subliminar. Percebemos que quando lemos
umtexto literario de formagratuita, ou seja, sem dar nenhum pretexto dida-
tico, sem articular os sentidos antecipadamente, antes de iniciarmos a ses-
sdo de formagéo, o efeito de transmissdo se produz de umaforma extrema-
mente eficaz, muito duradoura, facilmente tornando-se por si sé umaleitura
compreensiva. Nessas situagdes, ndo atrelamos, a leitura apresentada pela
nossa voz (oralmente), a obrigatoriedade de nenhuma discussao temética,
imprimindo apenaso carater de frui¢ao, de curiosidade e conhecimento, sem
interesse pragmatico, apenas pelo prazer de conhecer. Essa forma de fazer
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no contexto de formacao (de adultos) ilustra, na nossa opinido, o que se
deveria aprender sobre as potencialidades da leitura, em relagédo atodas as
outras formasde ler, e ndo apenas no caso da leituraliteraria. A experiéncia
de ouvir, fruir, compreender, interpretar e comentar, expressando opiniées
entre os pares, marca esses sujeitos docentes e facilitaaretomadade leitura
em outros contextos, inclusive com as criangas de suas turmas.

Nessas atividades de formacéo, ndo usamos nenhum protocolo destacado e
apresentado de maneiradidatica, pois o que estaem jogo é justamente a sin-
gularidade de cada experiéncia leitora, que podera se desdobrar em outras
experiéncias junto a outros sujeitos. Lemos aos professores em formacao
obras de literatura consideradas por n6s de boa qualidade, para criangas ou
para adultos, de géneros discursivos diversos: poéticos, narrativos, teatrais,
etc. Percebemos o carater formador da literatura apenas pela leitura em si;
o efeito do texto e da leitura compartilhada numa comunidade de praticas,
apresentada gratuitamente entre pares, sem qualquer valoracao conceitual.

Apresentando a literatura considerada de qualidade, falando dela como leito-
res, por dentro (sobre ostextos lidos, suacomposicao, estilo, etc.) ou por fora
(sobre osautores, edicdes, colecdes ou publicagdes), vemos surgir umarelacao
com a literatura que se estende para a atuacdo docente, no contexto escolar.
Osprofessorespassam acontar historiasde outraformaparaosalunos, aincluir
obras literarias de modo mais frequente e consistente em seu planejamento, a
considerar em detalhes a presenca dessa leitura nos processos pedagdgicos.

Analisando o fenémeno de apropriacdo de conhecimentos do curriculo da
formagao continuadaparaas praticasdocentes, podemosconsiderar alitera-
turaapartir danocdo de homologia de processos. Estatem sido pensada por
nds com interesse, pois cremos que 0s conteudos e conhecimentos escolhi-
dos para apresentar aos professores em processos formadores somente te-
réo validade se puderem ser ressignificados e utilizados com seus alunos de
forma consciente. Ndo como se fosse um modelo, pois 0 maisinteressante a
se colher como produto dos processos de formacao é o carater inusitado do
que érevertido, pelos professores, no chao da salade aula, apartir do discur-
so da formacdo. No que se refere aos ensinamentos literarios, percebemos
que foi de forma subliminar e sensivel que elementos essenciais da leitura
literaria revelaram-se preciosos para os professores em formagcao.
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A nogao de homologiade
processos remete a similaridade
entre aformagao recebida pelo
professor e o tipo de educacéo que
se espera que esse professor
desenvolva com as criangas.

O efeito formador foi incontestavel: a leitura literaria sendo apresenta-
da de forma simples e real, isto €, incluindo os participantes da forma-
cao com papéisdiferentes (formadores e formandos), vivendo momentos
especificos de suas trajetorias individuais e da carreira, com experiéncias
de literatura diversas. Gremos que isso se deva ao lugar da arte, entre as
formas de se usar a palavra, que atravessa o etario, o social, o regional ou
quaisquer outras formas de identidade. Assim, o que fizemos em proces-
sosde formacao profissional foi retomado e ressignificado pelosdocentes
em suas turmas, com as criangas, participando de outra comunidade de
praticas leitoras.

Essa possibilidade de o professor vivenciar, nos processos de formacéo, ex-
periéncias que transformam sua relagdo com os textos literarios e, por ho-
mologia, apoiar agdes que redimensionem sua pratica pode ajudar a instau-
rar comunidades de leitores, em espacos sociais multiplos, inscrevendo os
participantes em préticas sociais antes nao cogitadas como possiveis.

O pressuposto é de que aquilo que se vive como individuo, no caso dessas
professoras que participam dos processos de formacéo, pode produzir efei-
tos em outros sujeitos com quem se estabelecem relagbes de conhecimento
e de troca, inclusive com as criangas com as quais essas profissionais inte-
ragem. Pensando como Mikhail Bakhtin (1992), quando a voz do professor
é tratada como alteridade, com escuta e responsividade, em processos de
formacdo continuada, sua voz docente se alterard. Ao ser enunciada, mes-
mo que em espacgos constituidos por outras comunidades de préticas, a voz
nao sera mais a “mesma’, nem igual a sua propria antes de escutar a do
formador nem igual a do formador, transformada em um modelo. Serauma
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terceira, capaz de hibridizar vozes, as que se encontram diante de si na escu-
ta da enunciagéo e outras que sejam antecipadas, inclusive. Por exemplo, as
vozes de seus alunos — vozes infantis — marcam a voz docente mais do que
talvez ado formador. As diferentes vozes interpeladas a serem ditas séo in-
tervenientes nessaformagao discursiva.

Na sua propria experiéncia vocé percebe que sua voz docente
€ hibridizada por outras vozes?Que vozes sdo essas?Como as
vozesdascriancas tém marcado asuavoz docente?Easvozes
dos formadores?E as outras vozes que se encontram em sua
voz docente?

Vale apenaaindadizer que se professoras se modificam, osformadorestam-
bém se alteram ao ver os efeitos que se produziram pela voz docente. For-
madores se surpreendem ao observar 0s novos sentidos que séo gerados
por suas interlocutoras professoras, assim como professoras surpreendem-
se pela escuta das interpretacdes de seus alunos, pelo que sdo capazes de
produzir como sentidos, a partir de um trabalho com a literatura. A prépria
literatura se altera; ganha novas leituras, novos sentidos, pois navoz da pro-
fessora, por ter se inscrito naformagao discursiva, a literatura serd outra.

Destacamos a seguir a experiéncia de formagao continuada conduzida no
ambito de uma pesquisa-formacao de longa duragdo, monitorada por um
grupo de pesquisa em que varios membros participavam como formadores.
Trata-se do projeto de formacao denominado Encontrosde Professores para
Estudosde Letramento, Leitura e Escrita (EPELLE'UFRJ).

Os dados sédo de um momento de maturidade do grupo, em que as profes-
soras passaram a se organizar para realizar a leitura literaria que até entao
erafeitapelasformadoras, no inicio da sessao presencial de estudos. Naque-
le semestre, houve cinco leituras feitas pelas professoras. Escolhemos trés
momentos para analisar os perfis leitores singulares, revelando suas apro-
priacdes a respeito do que expusemos. Esses momentos mostram a forma-
cao de leitores literéarios, adultos, que por sua vez tornam-se formadores de
leitores, de seus alunos, também numa perspectiva de leitores-autores, isto
€, agueles que além da compreensao expressam ainterpretacao que fazem
dostextoslidos.
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As cinco obras lidas foram: Asbrincadeiras do Pequeno Nicolau (de René Gos-
cinny e Jean-Jacques Sempé), A arvore vermelha (de Shaun Tan), “ Trem de
ferro” (poema de Manuel Bandeira), As cozinheiras de livros (de Margarida
Botelho) e A caixa de Jéssica (de Peter Carnavas). Aqui sdo comentadas as
leituras das trés primeiras, cada uma delas escolhida e apresentada por uma
professoraem formagéo.

HISTORIAS INEBITAS DO PEQUENO NICOLAU
René Goscinny' o Jean-Jacgues Sempé

As brincadeiras
do Pequeno Nicolau

ROCCO

JOVENS LETTORES

Figura 1— Capa do livro As brincadeiras do Pequeno Nicolau.

Asbrincadeirasdo Pequeno Nicolau € um livro francés que jafoi transformado
em filme. Compde-se de alguns episddios que se encadeiam num romance,
mas que podem ser lidos separadamente. A professora Giselle Amorim, uma
das trés professoras cuja pratica apresento aqui, escolheu o episddio intitu-
lado “Amaca” e explicou suas razdes:
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Ao trazer a histéria do Pequeno Nicolau, de René Goscinny e
Jean-Jacques Sempé, um menino esperto, bagunceiro, inquieto,
criativo, sonhador e peralta, nos remetemos aos nossos alunos
brasileiros que se fazem presentes nas cadeiras das salas de au-
las de nossas escolas publicas do Rio de Janeiro. Talvez diante
dassuasperaltices, Nicolau fosse classificado como aluno hipera-
tivo com déficit de atencéo. Essa hist6ria, apesar deter sido escri-
ta em tempo e espago distintos da nossa realidade, em meados
dos anos 1950 e na Franga, desperta lembrancas bem préximas
de nossas salas de aula, conhecidas por nos, professoras.

Ao propor aleiturado episodio “Amagd” do livro Asbrincadeiras
do Pequeno Nicolau, vi no texto literario uma forma pertinente
de demonstrar, no encontro do grupo EPHLE, elementos indis-
pensaveis que a literatura nos proporciona: a liberdade, a fanta-
sia, aestética, aafetividade, 0 medo, aperda, aemocao, o deslo-
car de um plano real paraumaficgdo que altera nossos sentidos.

Nesse comentario sobre suaescolhaliteraria, € evidente aconcepcéo dapro-
fessora sobre o lugar daliteratura como possibilidade de referéncia a outras
realidades, como metaforas de situagdes humanas vividas, o que exige de
nés, leitores, a compreensao de sentidos ligados ao contexto trazido pelo
texto lido e ainda, em seguida, a passagem para nosso proprio contexto. As
relacdes estéticas que podemos manter com as palavras utilizadas literaria-
mente sdo sempre de referéncia a mundos e devem ser expandidas em des-
locamentos que os leitores aprendem a fazer, para extrapolar o literal. No
mesmo relato, Giselle ainda produz outras observagées muito preciosas so-
bre aliteratura naformacao de professores e seus efeitos sobre os adultos:

Abrir nossos encontros com leitura literaria é levar essa ex-
periénciaparanossapraticade salade aulacom nossos alunos.
Traz a possibilidade de pensar em uma formacédo docente e
discente numa dimensdo sensivel, ética e estética, que leva
em consideragao o ponto de vista dos alunos envolvidos, sua
criatividade, fazé-os pensar sobre si, sobre o outro e sua co-
munidade, num movimento dialégico sobre os conhecimentos
que permeiam a escola.
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shaun tan i

A ARVOREVERMELHA

Figura2—Capado livro A arvore vermelha, de Shaun Tan (2009).

A segunda professora cuja pratica e cujos comentarios abordaremos, S-
mone Werneck, provocou, com a leitura do livro escolhido, A arvore ver-
melha, um efeito muito significativo sobre o grupo. Trata-se de um texto
muito triste, com poucas palavras, que fala de angustia, solidao, de senti-
mentos desesperangosos. As imagens sao esteticamente elaboradas, es-
tendidas sobre toda a pagina de grandes dimensodes, com figuras abstra-
tas em desenhos, pinturas e colagens em cores sombrias, representando
os sentimentos de forma grandiosa e intrigante. Apelam para a composi-
cao de imagens surreais, como é 0 caso de um peixe gigantesco no meio
de uma paisagem urbana, por exemplo. O fato de o livro ser ilustrado de
formaintensa amplia os sentidos de depressao e descrenca em possiveis
emocdes mais positivas.

Ena contracorrente que se destaca esse ato da professora em compartilhar
com suas colegas e com as formadoras presentes uma obra que se refere a
tamanha tristeza. Nao desejou apresentar um texto que trouxesse mensa-
gem construtiva, conselhos éticos que alegram os humores, com carater de
superacao e buscadafelicidade. Se aliteraturatrata daexperiéncia humana,
entdo elarepresentard esteticamente sentimentos nem sempre traduziveis.
Aiestadasuaarte.
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Nesse dia, a encenacao do texto escolhido foi grave; a professora leu
com entonagdo correspondente aos sentimentos retratados no livro,
fazendo o texto se integrar a nossa recepgao de forma muito signifi-
cativa. Quando terminou de ler, comentamos o texto e os sentimentos
por ele expressos. A professora justificou sua escolha dizendo que se
sentia muito desesperancosa, por sua turmater sido redistribuida, sem
um pedido prévio de autorizacdo. Ha leu o texto, compartilhando seu
sentimento, que, para ela, estava expresso naquele livro. A literatura
que lhe produziu sentidos tao importantes foi por ela compartilhada na-
quela comunidade de leitores pequenos, seus alunos, 0s quais tiveram
também ocasi&o de falar sobre seus sentimentos ndo t&o positivados em
nossa sociedade.




Trem deferro

Manuel Bandeira

Café com pao
Café com péao
Café com pao

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agorasim
Café com péao
Agorasim
Voa, fumagca
Corre, cerca

Ai seu foguista
Botafogo
Nafornalha
Que eu preciso
Muitaforca
Muitaforca
Muitaforca
(trem de ferro, trem de ferro)

Foge, bicho

Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Daingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

! I '
[ N - = I N




(café com pao é muito bom)

Quando me prendero
No canavia

Cadapé de cana
Eraum oficia
Meninabonita

Do vestido verde

Me datuaboca
Pramatar minha sede
Vou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui
Nasci no sertdo

Sou de Quricuri

Vou depressa
Vou correndo
Vou natoda
Que sb levo

Pouca gente

Pouca gente

Poucagente...

(trem de ferro, trem de ferro)
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Ruth Franca, aterceira professorafocalizada aqui, apresentou-nos aleiturade
um poema famoso de Manuel Bandeira, “ Trem de ferro” . Ha mesma introduz
asrazdes dessa sua decisdo:

Desde que li alguns trechos de Os Lusiadas, de Camodes com
umaturmade 22 série, em 2004 e fizemosum trabalho maravi-
Ihoso, ap6s conversa sobre a atemporalidade do texto, pas-
sei a acreditar que em qualquer tempo um texto pode ser
compartilhado com criangas de qualquer idade. Oimportante
€ que seja boa literatura e esteja bem situado no contexto.
Escolhi compartilhar o texto “Trem de ferro” com as com-
panheiras do EPELLE porque sempre foi presente na minha
histéria na sala de aula. Sesmpre me deu muito prazer compar-
tilhar esse texto com meus alunos. Sua sonoridade e atem-
poralidade me encantam. O tema relacionado com a cultura
popular também é bastante compreensivel por uma crianga,
por sua linguagem simples.

Os motivos que levaram a professora a escolher um poema e compartilhar
com seus pares profissionais emanam da salade aula, da vivénciacom as crian-
cas naescola. Ruth explica a atemporalidade da obra de arte, mesmo quando
trata de realidades que ndo mais existem; como se produz o sentido que a
obratraz por meio de suaforma composicional, ritmo, escolhas de palavras e
frases, entre outros elementos:

Decidi apresentar antes da leitura diversos videos com dife-
rentes interpretagdes do texto para que pudéssemos vé-o in-
terpretado em diferentes contextos. Marcando sua contempo-
raneidade através da recitagdo musicada em ritmo de hip hop
ou teatralizada e da animagao digital. Explorando a possibilida-
de de trazer um texto de Manuel Bandeira da década de 1930
até as criangas da atualidade, dando sentido e significagéo.
Quando o texto foi escrito, certamente o trem era um meio
de transporte muito utilizado e essencial na vida da sociedade.
Atualmente, ndo tem a mesma valorizagdo. Sio tantas as op-
¢Oes de transporte, que o trem aparece bem menos em obras
literérias. Algumas criangas nunca andaram de trem. Mas a
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musicalidade criada no texto por Manuel Bandeira o aproxima
das cantigas e quadrinhas infantis. O ritmo do deslocamento
do trem nos trilhos e as freadas simbolizadas nas palavras do
poema, a narrativa da viagem como se estivéssemos vendo a
paisagem por onde o trem vai passando sdo atrativos para as
criangas, independentemente do tempo e da realidade social
em que o texto sejacompartilhado. Afinal aboa literatura atra-
vessa 0 tempo e permanece viva.

Ao escolher tal leitura, Ruth guiou-se pelo que Ihe trazia sentidos profissionais,
ou seja, aaprendizagem dos seus alunos ao experimentarem plenamente uma
obra de arte verbal — o poema de Manuel Bandeira—com corpo, entonagoes,
vivéncias sociais, historicas e culturais. Sua pratica pedagdgica como acao dia-
I6gicajunto aseus alunos é coerentemente sustentada pelaliteratura. Suafor-
made trabalhar aliteratura lhe permite atravessar geragoes, idades e épocas,
sem que a compreensao dos sentidos se restrinja a qualquer desses parame-
tros. A professora ainda complementa, em sua apresentacao:

Outro motivo daescolhadeste poemacomo leituraliterariano
EPH_LEUFRJ sdo as possibilidades que aleituracompartilhada
dele traz. Quvir a voz do outro moderando o tom da prépria
voz, gjustar o ritmo da leitura ao dos companheiros, negociar
ainterpretacéo buscando a harmonia e fazendo o texto soar
em unissono sentido, produzindo. So exercicios coletivosque
possibilitam o desenvolvimento daleiturae dasocializagdo. Ha
uma exigéncia de negociagdo entre leitores na leitura e tam-
bém um prazer em fazer soar coletivamente o som do trem de
ferro em movimento. O conteddo do poema, produzido com
tanta maestria pelo autor, da as criangas informagoes intra e
extratextuais para a compreensao do texto desse autor tao
importante da literatura brasileira.

Neste relato utilizei as palavras das professoras Giselle Amorim, Smone Wer-
neck e Ruth Francga, ecoando sentidos compartilhados. No processo de for-
magcao docente maduro e bem-sucedido, as professoras constituiram-se como
leitorasliterarias, falando daliteratura, afetando-se pela experiénciadaleitura,
podendo comentar e afirmar-se como leitoras.
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Professora, vocé se identificou com alguma das vozes das pro-
fessoras do projeto EPELLE? Quais e por qué? Vocé concorda
com nossa opinido de que experiéncias de leitura como as vi-
vidas no projeto contribuem para a coeréncia do trabalho com
as criancas mais do que de qualquer doutrinacéo baseada em
slogans que se possam defender nos processos de formagéo e
dadiscussdo abstrata sobre alingua e aleitura?

Aliteratura, se compreendida em sua forma plena, como nos ensinam as pro-
fessoras, permite acompreensao de mundos. Possibilitaencontrar e entender
0s sentimentos de quaisquer tons da paleta de cores (sombrios ou alegres) e
apotencialidade de se encenar corporalmente um texto para se compreender
seu sentido no coletivo de leitores. Essas foram as licdes que as professoras
puderam dar a nés, formadoras, e as suas colegas, seus pares, no coletivo da
formacgao continuada, a respeito da importancia da leitura, de modo geral, e
daleituraliteraria nasinstituicdes educacionais, formando leitores que tratem
com sabedoria aarte da palavra.
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