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N&o existe a primeira nem a ultima palavra, e nadimmites para o contexto dialégico
(este se estende ao passado sem limites e ao &dordimites). Nem os sentidos do
passado, isto €, nascidos no didlogo dos séculssaams, podem jamais ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): glesnmudar (renovando-se) no
processo de desenvolvimeno subsequente, futurdidgal Em qualquer momento do
desenvolvimento do dialogo existem massas imeribastadas de sentidos
esquecidos, mas em determinados momentos do sacgesenvolvimento do didlogo,
em Sseu curso, tais sentidos seréo relembradosieerdo em forma renovada (em novo
contexto). Nao existe nada absolutamente mortca caatido tera sua festa de
renovacao. Questdo do grande tem{@AKHTIN, 2003, p.410).



RESUMO

A luz da analise do discurso francesa, na sualdcteydo com a teoria bakhtiniana e
com a semidtica francesatdndarde tensiva), acrescidas de um referencial tedrico
ligado, mais especificamente, a moda, analisamogresente trabalho, quatbbogs
brasileiros atuais com tematica retr6, a fim demémar como se elaboram @thé
daquelas que, na contemporaneidade, autodenommdipitsups modernas”, bem
como 0s esterebtipos e as ideologias que atravessamagens que elas constroem de
si. Grosso modo, nossa pesquisa revelou que, ajondase inspirem napin-ups
classicas, apin-ups contemporaneas, por estarem situadas em outro mo@MER0
retomam completamente o paradigma do passado. Assinpor um lado, podemos
observar uma certa banalizacdo do terpim-up, que é incorporado por algumas
blogueiras como um simples modismo, por outro, \&mlogueiras que, ainda que
imprimam certas mudancas ao paradigmpidaip classica, fazem-no sem romper com
o lema da sensualidade, sem vulgaridade, inerenéssa paradigma. Em outras
palavras, ainda que ampliem a esfera semanticardwmf em funcéo das necessidades
instauradas no presente, essas Ultimas nao deiearserdfiéis a certos preceitos,
encarnando, além das roupas, dos penteados e eksdaos, todo um estilo de vida
pretérito. Nesse caso, constatamos que tanto eémefa aos estereotipos gan-ups
famosas, como Marilyn Monroe, quanto a influénce r@presentantes femininas
andnimas (tais como tias e av0s), mostraram-séngude relevantes na construcdo do
éthos dessas mulheres. Por meio do exame dos eixos iterfigurativos dos
discursoddlogs selecionados para esta pesquisa, conseguimos bislunalgumas
transformacdes de cunho ideoldgico ocorridas asraessa ponte entre o passado e 0
presente. Ideais ligados ao feminismo, a emanagpdgdmulher e a luta contra os
padroes de beleza vigentes tomaram forma por meialiscursos reiterados que
encontraram nblog o seu espaco de divulgacédo. Muitas vezes, o passas questdes
a ele ligadas foram retomados, a fim de se disutiproblematicas daquele tempo
ainda vigentes, como aquelas relacionadas aos nmueitas de cor e de género. A
pesquisa nos permitiu, portanto, constatar quesargéio de modos e modas pretéritos
na contemporaneidade, apesar de ja fazer partendepertério de ja-ditos, acaba por
desencadear movimentos da ordem do acontecimeun®,rgmpem com a rotina,
provocando reflexdes valiosas a respeito do tengmsaias implicacdes.

Palavras-chave:éthos esteredtipos, ideologia, moda.
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RESUME

A la lumiére de I'analyse francaise du discourssdson interlocution avec la théorie de
Bakhtine et la sémiotique francaisgandardet tensive) augmentées d’un référentiel
théorique lié plus spécifiqguement a la mode, naadyaons dans ce travail quabiegs
brésiliens actuels de thématique rétro afin d’exeemcomment s’élaborent leshéde
celles qui a I'époque contemporaine s’auto-dénontndes ‘pin-up modernes”, tout
comme les stéréotypes et les idéologies qui tramelss images qu’elles construisent
d’elles-mémes. En substance, notre recherche &rgué, méme si elles s’inspirent des
pin-up classiques, lepin-up contemporaines ne reprennent pas complétement le
paradigme du passé vu qu’elles se situent a ume @pbque. Donc, si d’une part nous
pouvons observer une certaine banalisation du tgumeup, intégré par certains
blogueurs comme une simple mode, d’autre part, moysns des blogueurs qui, méme
s’ils apportent certains changements au paradigmapin-up classique, ils le font sans
rompre avec le stigmate de la sensualité, sansantéginhérente a ce paradigme. En
d’autres termes, quoiqu’ils élargissent la sphé&mantiqgue du terme en fonction des
exigences introduites dans ce domaine, ces desnieem restent pas moins fidéles a
certains principes incarnant, outre les véteméesscoiffures et les accessoires, tout un
style de vie passé. Dans ce cas, nous constatonstagqu la référence faite aux
stéréotypes depin-up célebres, comme Marilyn Monroe, que linfluencesde
représentantes féminines anonymes (telles queal@est et les grands-meres) sont
également significatives dans la construction l'é¢hos de ces femmes. Grace a
'examen des axes thématiques-figuratifs des drsdadaogs sélectionnés pour cette
recherche, nous pouvons entrevoir quelques transtns de nature idéologique qui
se sont produites par ce pont entre le passépeésent. Les idéaux liés au féminisme, a
I'’émancipation de la femme et a la lutte contrentegleles de beauté en vigueur ont pris
forme par des discours réitérés qui ont trouvé duog leur espace de divulgation.
Souvent le passé et les questions qui y sont béesté repris afin de discuter les
problématiques de I'époque toujours actuelles, cernealles concernant les préjugés de
couleur et de genre. Cette recherche nous a donmigde constater que I'assimilation
des styles et des modes passées a I'époque comgengpanéme faisant déja partie
d'un répertoire de déja-dit, finit par déchainers dmouvements de l'ordre de
'événement qui rompent avec la routine, provoqudet réflexions précieuses
concernant le temps et ses implications.

Mots-clés éthos stéréotypes, idéologie, mode.
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ABSTRACT

In the light of the french discourse analysis, t# interlocution with the bakhtinian
theory and the french semiotics (standard and wejsincreased by a theoretical
framework linked, more specifically, to fashion, aealyze, in the present work, four
current brazilian blogs with the retro theme, iderto examine how thethéof those
women, that, in the contemporaneity, call themselveodern pin-ups”, is elaborated,
as well as the stereotypes and the ideologies wiraés the images that they build of
themselves. Roughly, our survey has revealed than if they are inspired by the
classic pin-ups, the contemporary pin-ups, becthesgare situated at another time, do
not completely return the paradigm of the past.rétoee, if on the one hand, we can
observe a certain banalization of the term pin-wpijch is incorporated by some
bloggers as a simple fad, on the other, we seegbtsgwho, although they imprint
certain changes to the classic pin-up paradignmy tleeso without breaking with the
motto of sensuality, without vulgarity, inherenttins paradigm. In other words, even if
they extend the semantic sphere of the term, acwptd the necessities established in
the present, the latter are still faithful to certgrecepts, embodying, besides the
clothes, the hairstyles and the accessories, aewbemt lifestyle. In this case, we find
that both the reference to stereotypes of famonsips, such as Marilyn Monroe, and
the influence of anonymous female representatisash( as aunts and grandmothers),
were equally relevant in the construction of #thosof these women. Through the
examination of the thematic-figurative axes of thiscourses/blogs selected for this
research, we have been able to glimpse some tramsions of an ideological nature
that have occurred through this bridge betweerp#st and the present. Ideals linked to
feminism, the emancipation of women and the strigglainst the current standards of
beauty took shape through repeated speeches wbictd fin the blog its space of
disclosure. Often, the past and the issues linked have been retaken in order to
discuss the questions of that time still in formech as those related to color and gender
prejudices. The research allowed us, thereforeyetify that the absorption of past
modes and fashions in contemporary times, despégady being part of a repertoire of
already mentioned discourses, ends up triggeringements of the order of the event,
that break with the routine, provoking valuablelaefions regarding time and its
implications.

Keywords: éthos stereotypes, ideology, fashion.
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INTRODUCAO

1.1 O objeto e suas nuances

“O vestido € uma manifestagdo continua de pensasméntimos, uma lingua,
um simbolo” (BALZAC, 1954, p. 567). Essa frase parecoar tanto na obra de Barthes
(2009), que toma a indumentaria a luz de um “siatela moda”, aproximando 0s
pressupostos saussurianos (calcados na divisé® lengua e fala) da biparticdo entre
vestuario e traje, quanto na obra de Souza (198r3 quem as roupas sao capazes de
manifestar os pensamentos intimos, de tal formacquegam consigo um verdadeiro
espirito. Como se vé, a proposicdo balzaquianangérecagessonancia em diversos
estudos sobre a moda, sejam eles contemporaneagdoguornando-se, assim, uma
espécie de “dizer fundador” que inspira a construgé estudos sobre tal tematica,
COMO a pesquisa que aqui se apresenta.

Na contemporaneidade, € possivel observar a iammea da moda nos estudos
que se erguem a partir das relagbes sociais. s a escolha de uma vestimenta
traz consigo inumeros significados, entre elese diterenciacdo e o de pertencimento.
E, precisamente, por meio desse movimento de afesta e de aproximacido, que
pretendemos estudar as imagens piasups contemporaneas, veiculadas éhogs
brasileiros cujo foco se projeta na estética feff@ra tanto, faz-se necessario definir,
nesta introducéo, o que entendemosgapfupsclassicas (conceito que sera retomado,
de forma mais densa, no topico 3.3, intitulado ps-upsclassicas e suas décadas de
ouro: 1930, 1940 e 1950”, e quais sédo as semelbangderencas entre estas e aquelas
que se autointitulam “moderrias

Conforme Carvalho e Souza (2010, p.120)piasupsclassicas surgidas no final

do século XIX, “representaram o espirito ‘livre’sdaaulheres”, rompendo, sutilmente,

'0sblogs serédo definidos, neste trabalho, como “génerdsidéxemergentes no contexto da tecnologia
digital” (MARCUSCHI, 2005, p.13). Esclarecemos andue, para simplificar, tomaremos “géneros
textuais” e “géneros discursivos” (ou de discursmno equivalentes, considerando que, se o0 texto é a
materializacdo do discurso, essas duas no¢destaensts duas faces de uma mesma moeda.
’Entende-se, aqui, pestéticaou moda retrdaquela que “tenta recriar o passado por meio dedapia,
mesmo que as experiéncias nao tenham sido vivelas peus usuarios.” (SANTOS, 2010, p.08).
3Salientamos que o conceito deirf-up moderna” é formulado pelas préprias blogueiras gee
autonomeiam por meio dessa expressao. De nossa paafierimos os termopih-upscontemporaneas”

ou “pin-upsatuais” que traduzem, de forma mais efetiva, dogerem que nos situamos para tratar dessa
tematica. No entanto, por razdes de fidedignidadanteremos o adjetivo “modernas” nos trechos
referentes as falas das autorastiogs.
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com o tradicionalismo da época no que se referensuslidade e a sexualidade
feminina e projetando, desse modo, um recato skgsea“‘alavancou o erotismo no
inicio do século XX e que, até os dias atuais, gravadmiracdo, suspiros e desejos”.
No seu entender,

As pin-ups em geral sdo consideradas mulheres que dominanteadar
seducdo e articulam invejavelmente a aura inocemtdeve erotismo, numa
trama de provocacdes capaz de acender o imagmasoulino. Geralmente
[sdo] representadas por modelos ou atrizes ilustrpdr desenhos, pinturas
hiperrealistas ou retratadas pela propria fotograempre ornadas com
simbolos que as tornam pecas do fetiche. (CARVALIBQUZA, 2010,
p.121)

Ainda segundo as autoras, embora ndo seja pospfeeisar a data do
surgimento dessas representacdes, admite-se qu&téaiahdaspin-ups (classicas)
remete ao final do século XIX, quando as ilustracde Jules Chéret aparecem nas
primeiras imagens produzidas nos meios de comiavcade massa da Europa. Porém, a
idade de ouro dgsin-upsdata dos anos 1930, quando varias modelos foraatagas

pelos artistas Alberto Vargas e George Petty (CARNA®; SOUZA, 2010, p.122), tais
como:

Elizabeth Ruth Grable, uma das primeims-ups fotografada por Frank
Powolny com seu maid branco recatado e pose comebliorma Jean, a
exuberante e loirissima “Marilyn Monroe”; a cantoea atriz Carmen
Miranda, Debra Paget, Barbara Lang, Diana LewigneaJansfield, Greta
Garbo, Betty Brosmer, Toby Wing, Dolores Moran,t@ePage, entre muitos
outros grandes nomes da época (op. cit. p.127).

Dadas a (breve) definicdo e a exemplificacdo mlasup(s) classicas, torna-se
necessario explicar, tambéen passanto que entendemos pela expresspm-up
contemporéanea”, ja que essa questao sera retomaplafendada no tépico “4.5 Dos
moldes da moda aos modos de vida: definindpimsipscontemporaneas”. De acordo
com Peccinini (2008), a contemporaneidade diz reEs@®s tempos recentes, dos
altimos vinte anos, marcados pelo fenbmeno da Gialg@io ou da mundializacéo.
Dentro desse plano temporal, pm-ups contemporanedspodem ser conceituadas,
ainda que de forma preliminar, como aquelas muthesituadas na atualidade, que se

valem dos elementos retrdés, oriundos da moda dos B930, 1940 e 1950, a fim de

“Nesse sentido, a atriz e artista burlesca Dita Weese exemplifica o que entendemos, neste estado, p
uma ‘pin-up contemporanea”, precisamente por personificartéties retrd dos anos 1940 e 1950,
recontextualizando-a em fung&o do eixo temporabiigao presente, no qual ela se situa.
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corporificar, a priori, ndo somente uma estética antiga, mas também wostarg
comportamental ligada ao passado, indo, portaw® nibldes da moda a um modo de
vida.

Nesse contexto, dslogs parecem ser fontes fecundas para o estudétitus
dos esteredtipos e da ideologia que circundam atkeendeste trabalho. Entendidos
como género de discurso, eles comportariam umaibdigi@io pré-estabelecida de
papéis que determinaria, em parte, a imagem deesbdocutor constroi, ou seja, seu
éthos ancorando-o, dessa forma, em estereotipos, ist@né um conjunto de
representacdes coletivas (AMOSSY, 2008a, p.2213ir\sas autoras ddsdogsretros
até poderiam escolher mais ou menos livrementeenuagrafia (aqui entendida como o
cenario familiar que dita sua postura); contuddacescolha atrela-se, grosso modo, a
uma dada formacé&o ideoldgica (Fl), ou seja, “aovidd mundo de uma determinada
classe social”, conforme postula Fiorin (2007, 2), 3a releitura que faz da concepcao
pécheutiana de FI, no quadro da semiética do discur

Vé-se, por meio do olhar de Amossy (2008a), ummigéb deéthosque remete
aos estudos de Maingueneau (2008a), na medida era gutora atrela esse conceito a
uma cena genérica e a uma cenografia. Mais que ésparagrafo anterior permite
observar a juncdo dos conceitos basilares para esttelo —éthos estereotipo e
ideologia — e das trés perspectivas tedricas quer@e de base para a analise do
corpus: a de Maingueneau (2008a), a de Amossy (1997, 220@3a) e a de Fiorin
(2007, 2008). Aproximar a Andlise do Discurso Femac(ADF) — ou, como prefere
Maingueneau, as “tendéncias francesas em AnalisBisturso” —, os estudos sobre
argumentacao e a Semidtica Discursiva (Francesarewnasiana) parece pertinente ja
que essas abordagens poderiam ser reunidas stblcod® “Analise do Discurso” (AD,
em sentido amplo). No entanto, em se tratando dearpusrelacionado a moda, nao
podemos perder de vista o didlogo com outras diisagy como é o caso, por exemplo,
da Sociologia. Retornaremos a essa questdao noulcadit “Moda e poder. ou
empoderamento pela moda?: Um estudo sobre moday eoativismo”, cujo mote diz
respeito a triangulacdo proposta, materializadaspaco textual.

Antes de prosseguir, julgamos relevante apongamas justificativas que nos
movem na realizacdo do trabalho que aqui propoM@%iusca por material teérico que
balizasse este estudo, encontramos apenas duedati®ss de mestrado e dois artigos
cientificos que versavam sobrepas-ups,ainda assim no ambito de disciplinas como a

Filosofia, a Sociologia e a Comunicacdo Social. $2§a, no interior dos estudos
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linguisticos, mormente no que tange a Analise decidso, nenhuma producéo foi
localizada.

Assim, mesmo que admitamos, em consonancia coraria teakhtiniana, que
apenas o Adao mitico teria proferido um discurssoalbamente inédito, julgamos que
o tema aqui abordado goza de certa originalidadaspgcto, a principio “inovador”
deste estudo é, pois, a primeira justificativa qoeobora sua efetivacdo, requisito
obrigatério em qualquer tese, como afirmam Fragical (2011, p.36): “a tese de
doutorado devera ser elaborada com base em invg&tigriginal devendo representar
trabalho de real contribuicdo para o tema escdlhi@opresente estudo situa-se, pois,
entre o ja-dito, oriundo de um dialogismo congtitutdo discurso, e o original,
proveniente de um olhar “inaugural” sobre oampusque, salvo engano de nossa parte
ainda néo foi explorado pelo viés académico-cieotifespecifico da Analise do
Discurso.

Além disso, ndo podemos perder de vista que emaépmmmo a atual “em que
tudo tem que estar na moda, caso contrario, estagd de moda”’, asuin-ups
contemporaneas assumem uma trajetéria singularnadcontramé&o do que é ditado
pelos padrdes publicos (FREYRE, 2009, p.11). Nesa&exto, a moda representa essa
“fronteira intima entre o individuo e o mundo”, pmeio da qual o sujeito pode-se
diferenciar ou se igualar aos demais (FREYRE, 2@0B?). Essas questbes, a nosso
ver, constituem uma segunda justificativa para mcaizacdo de um trabalho que
guestiona a necessidade (atual) de se vestir e dergar de forma massificada, o que
implica um ir e vir entre a esfera individual eogial (coletiva).

Outra razdo da escolha da problematica aqui delinegelaciona-se a
marginalidade conferida aos grupos que absorveostufa estética e comportamental
de vida semelhante a dpg-upsclassicas. Geralmente, as mulheres contemporaneas
gue incorporam, pelo menos em um primeiro olharyoagas e o comportamento
inspirados nas pin-ups classicas sdo inquiridas sobre os motivos de tais
“corporificacfes”, sendo suas pecas do vestuagegydgadas como trajes tipicos ou
fantasias e seu comportamento, como uma atitutfaltea blasé Nesse sentido, como
afirma Crane (2006, p.201), “alguns tipos de rouypas condicdo de forma de
comunicacao” sustentam “discursos que desafiano@sepcdes dominantes acerca do
papel das mulheres”. Dessa forma, observa-se que,gspin-upscontemporaneas, o
“vestuario” representa também uma forma de resigtdréo verbal frente as avaliacbes

sociais (CRANE, 2006, p.197). A pesquisa aqui pstgp@ode, entdo, contribuir para a
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desmitificacdo do que se entende, no senso comompip-ups contemporaneas,
apresentando certa relevancia no quadro das pasctisais que se debrucam sobre a
relacéo entre o discurso e a sociedade.

Finalmente, a ampla proliferacéo lolegssobre a tematicpin-up reforca nosso
interesse em desenvolver este trabalho. No quefese ra essa nova tecnologia(og),
Marcuschi (2005, p.14) é incisivo ao afirmar quarfpacto das tecnologias digitais na
vida contemporanea esta apenas se fazendo seagijanrmostrou com forca suficiente
gue tem enorme poder”. Nesse panorama, o estudmagnero emergente, dotado de
tamanha forca argumentativa, representa outrafigasiva legitima para nossa
pesquisa. A esse respeito, cabe observar que lgap@» de um tema ligado a aparatos,
majoritariamente, analdgicos, materializa-se engénero, essencialmente, digital.

As justificativas apontadas permitem reunir tragies,certa forma, paradoxais,
gue remetem ao tema, ao sujeito e ao suporegs que se encontram divididos,
respectivamente, entre o original e o ja-dito, emtrindividual e o coletivo e entre o
analdgico e o digital, todas essas bifurcacoesegsadas pela tensdo entre o passado e
o presente. Dessa forma, constatamos a necessidadeer para o dominio da Analise
do Discurso (AD), uma tematica efervescente nogkotial que é capaz de permitir
uma reflexdo sobre a propria natureza humana:dantinsionada, paradoxal.

Diante desse quadro, constatamos que as mulhaeresrgmraneas, assumindo-
se comopin-ups tém, de fato, realizado um movimento de retornopassado. A
guestao central que se coloca é: por que tem dooegsa volta a moldes e modos de
vida mais afastados no tempo? Algumas hip6tesesnpaer formuladas a partir dessa
interrogacdo. A primeira relaciona-se ao fato de, quutrora, os papeéis ligados ao
feminino e ao masculino eram mais bem definidogreiciando-se das identidades
imprecisas, oriundas do presente. Nessa perspetetivez as mulheres contemporaneas
tenham recorrido as décadas passadas pelo fastaterepresentarem maior certeza e
estabilidade, em funcdo das condutas sociais pingiathes.

A segunda hipotese remete a ideia de qupirasips classicas eram mulheres
seguras da propria sexualidade, independentes, tgimlhavam, muitas vezes
exercendo as funcdes dos homens, enquanto estemrasha guerra, pensamento
figurativizado na imagem iconica d&¢sie, the Rivetd, que serd retomada no tépico

*Rosie, the Riveter”, em portugués, “Rosie, a Radsira” é um icone cultural estadunidense criad pe
artista grafico Howard Miller, no periodo da Segar@uerra Mundial. A imagem de uma mulher com
um lengo na cabega, mostrando um musculoso bigepsreconhecida, mundialmente, como o simbolo
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“1.6 Quando as bandeiras se tornam vestimentasilmokzacdo militante”. Pensando
em tal cenario e na conjuntura sdcio-histérica aiviggente, na qual o homem é tido,
em muitos lugares, como “maior criador de modossele de agir, de decidir, de
construir, do que a mulher, superior na criacadmddas, de vestir, de criar filho, de ser
religiosa, de pentear, de calcgar, de cozinhar”epamk supor que talvez as mulheres
tenham retornado a moda e a postpiraup a fim combater essa l6gica machista
(FREYRE, 2009, p.21).

Por fim, a terceira hipotese associa-se a coggimtde que agin-upsclassicas
eram referenciais de feminilidade e sensualidanibutos que, de certa forma, até se
sobrepunham aos de beleza fisica. Eram mulheres aguesentavam um corpo
curvilineo, acima do peso para os paradigmas atoaiso apin-up Hilda®, Nessa
perspectiva, talvez as mulheres contemporaneaarteehcontrado, na forma de viver
das pin-ups classicas, um modo de se sentirem mais femininasnsuais sem ter,
necessariamente, de seguir um padrdo ditatoridbetleza. Assumem, dessa forma,
moldes que se inscrevem em uma “moda das subgailturae se baseia justamente
nesse “conjunto de praticas e de representacOedisiugyuem um grupo de individuos
de outro” (GODART, 2010, p.33). Essas trés hip&gesentudo, sdo apenas respostas
preliminares, rasas, que carecem de um olhar tedrais cuidadoso sobrecorpus,a
fim de que possamos refuta-las ou confirma-labath que se efetivara no quarto
capitulo desta tese.

Dito isso, estabelecemos como nosso objetivo geraminar, emblogs
brasileiros com tematica retrd, difundidos na adaale, os ethé das pin-ups
contemporaneas para verificar, no cotejo entresessagens e aquelas atribuidas as
pin-ups classicas, os “perfis” da sociedade em que circulam circularam) essas
mulheres, com seus valores, desejos e (pre)coacatdim de tentar explicar os
motivos desse retorno ao passado. Esse objetival gesdobra-se em objetivos
especificos, quais sejam: 1) analisar, por meieléementos como temas e figuras, por
exemplo, se e como gdn-ups contemporaneas incorporam a moda e a postura

comportamental oriundas do passado e como eladizatnaessas referéncias no

dos esforcos das operarias americanas durantereagperiodo no qual tomaram a frente de cargos
associados, até aquele momento, a figura mascuolmag o de “rebitadeiro”. Informacdes retiradas de:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Rosie_the Riveter>césso em: 7 jun. 2015.

®Hilda é uma criacéo do ilustradBuane Bryerso responséavel por dar forma a upia-up voluptuosa,
desajeitada e divertida. Concorrente diretpiteupsreais, comdMarilyn Monrog hoje, a ruivaHilda
seria alocada na se¢&®lis Siz& por apresentar um peso acima daquele exigidasppassarelas.
Informacdes retiradas de:<http://www.ideafixa.cafdéra-pin-up-esquecida/>. Acesso em: 7 jun.2015.
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presente, apreendendo, inclusive, os esterebtippse manifestam nesse processo; 2)
observar como as imagens femininas evoluiram agolao tempo, sobretudo no
decorrer das ultimas décadas, e como essa evahiediere(iu) no seu dialogo com a
sociedade, o que tem a ver com a ideologia vigemtdiferentes momentos da historia.

Para cumprir tais objetivos, construimos um refeisntedrico que articula a
Analise do Discurso, a Semittica Francesa e osdestwa moda, interfaces
reinvidicadas para o exame da triadéhos estereotipos e ideologia. Por ora, nos
proximos paragrafos, tracaremos um breve mapeandmtarcabouco tedrico aqui
sinalizado, que ganhard forma, efetivamente, noraby capitulo, a fim de situar o
leitor com relacdo a triade central deste estudorespeito dos géneros do discurso,
dentre os quais destacamoslzgys

De acordo com Maingueneau (2008a, p. 12), umasandb discurso, linha a
qual este estudo se filia, ndo pode examingthosda mesma forma que uma teoria da
conversacdo ou uma analise do discurso de inspirpgsi&o-socioldgica. Para esse
autor, o importante, quando se é confrontado cosa e®céo, “€ definir por qual
disciplina ela é mobilizada, no interior de queeretbnceitual e com que olhar”
(MAINGUENEAU, 2008a, p.12). Nesse sentido, na pnésentroducdo, pretendemos
empreender uma breve contextualizacdo tedrica ackrs diversos estudiosos que se
voltaram para a tematica déthos com a finalidade de demarcar, por meio de
aproximacdes e afastamentos, a visada central guieagasumimos em relacdo aos
estudos da imagem (ou da representacgéo) de si.

Tornou-se uma pratica consagrada, no ambito dagu@Eas que abordam a
nocaodeethos tracar, inicialmente, um percurso historico enegho a Retorica Antiga,
mais pontualmente, Retoérica de Aristoteles. Segundo Maingueneau (2008a, pdl2)
filésofo grego foi o primeiro autor capaz de edifitma elaboracdo conceitual sobre os
aspectos imagéticos do orador. A partir da retonaedaes estudos retéricos classicos,
varios autores se debruca(r)am sobre as trés pavigistélicas -€thos, pathos e l6gos
—, principalmente sobre aprimeira, dada a sua ithpoia para o proprio Aristételes.

A nocdo deéthosse incorporou de tal forma as pesquisas modemassga
presenca pode ser encontrada, de forma mais éapdicimais sutil, nos trabalhos dos
mais diversos pesquisadores, em diferentes aresabao. E o caso de Erving Goffman
(1975), emA representacdo do eu na vida cotidiarte Oswald Ducrot (1987), no

classicoO dizer e o ditpde Pierre Bourdieu (1998), e que falar quer dizere de
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Ekkehard Eggs (2005), no livro organizado por Argogmagens de si no discurso: a
construcdo do ethos

Entre tantas perspectivas, destacamos a adotacdenmpuesy (2011a). No artigo
intitulado: “Argumentacdo e Analise do Discursorgpectivas tedricas e recortes

disciplinares”, ela articula, magistralmente, &s fprovas aristotélicas, abordando

[...] a maneira como lbgos ou o emprego de argumentos em lingua natural,
alia-se, concretamente, athos a imagem de si que o orador projeta em seu
discurso, e apathos a emogéo que ele quer suscitar no outro e queétam
deve ser construida discursivamente (AMOSSY, 204.1534).

Entre tantos olhares sobre as provas aristotélicasparticularmente, sobre o
éthos— parece ser Amossy (2011a) a autora que comuadarma mais proficua, com
a releitura que Maingueneau (2008a) faz da noc&totalica deéthosno quadro da
AD, o que, ja de saida, justificaria um “dialogaitre eles (e suas abordagens tedricas:
respectivamente, as “tendéncias francesas em AndtisDiscurso” e os estudos da
argumentacdo) no presente trabalho. Mas ha aindgpamo importante: na sua
definicdo deéthos Maingueneau (2008a) acerca-se da nocédo de dgtergiroposta
por Amossy (1997, 2006), na medida em que resaalfluéncia deste sobre aquele,
como se vé em: “Numa obra singular, em particuaels. pde em relevo discursos
constituintes, o autor ndo se contenta em incorps®a leitor projetando para ele um
esteredtipo qualquer, antes, ele joga com essese@pos para definir unethos
singular” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 24).

Com base nesses autores, assumimathoscomo uma nog¢ao construida,
primordialmenté, no/pelo discurso e que se pauta sobre “um prodess@tivo de
influéncia sobre o outro” que “ndo pode ser apriendora de uma situacdo de
comunicacao precisa, integrada, ela mesma, numarndetda conjuntura soécio-
histérica”, marcada pela influéncia de estereétipaforizados ou desvalorizados
socialmente. (MAINGUENEAU, 2008a, p.17).

Ja no que tange, especificamente, a nocado de@tsper, podemos defini-lo, na
esteira de Amossy (2006, p. 26), como “uma reptagén ou uma imagem coletiva
simplificada e fixada dos seres e das coisas qu#aim®s de nossa cultura e que

Dizemos “primordialmente”, porque ndo podemos pewdke vista o chamadéthos prévio ou pré-
discursivo, que Maingueneau (2008a) incorpora ad'éthosefetivo” e que compreende a imagem que
se tem do locutor, antes mesmo que ele abra a bhgtas vezes, inclusive, éthosque se constroi
no/pelo discurso é uma forma de confirmar ou déaat o éthosprévio. Essa questao serd retomada no
Capitulo 1.
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determinam as nossas atitudes e 0s nossos compaottath Essa nocéo, de acordo
com Amossy (1997, p.26), foi modelada pelo amedcdralter Lippmann, primeiro
autor a falar de esteredétipo na ol@pinion publique(1922), e se afasta da nocéo de
cliché, na medida em que esta representa “figueaedilo lexicalmente plenas e
fixadas® (AMOSSY, 2006, p.205).

Em suma, o esteredtipo relaciona-se a uma imageexigtente, rigida, coletiva
gue um grupo toma como verdadeira em relacdo & gutipo, enquanto o cliché se
refere as expressoes linguisticas fixas que o ithaovrepete em seu discurso. Nesse
contexto, mais do que diferenciar o esteredtipcclané, interessa-nos compreender
como “a imagem coletiva que circula nessas diveragesgyorias € [...] determinante para
a constituicho da identidade e dos comportamentosinteracbes a ela
relacionada$” (AMOSSY, 1997, p.44).

Portanto, definidas, ainda que em répidas “pinleedg as nogcbesdethose de
esteredtipos, faz-se necessario convocar outroufEastpr capaz de elucidar, mesmo
que de forma introdutoria, o Ultimo conceito nuclpara este estudo: o de ideologia.
Falamos, assim, dos estudos semidticos de Fiori@07(2 2008), oriundos
respectivamente, dos livrodiinguagem e ideologiee Elementos de Analise do
Discursd™’. Cabe esclarecer que as contribuicdes da Semiréreesa que assumimos
aqui se relacionam apenas ao nivel discursivo doups® gerativo de sentido, mais
especificamente aos temas e figuras do componentargico, uma vez que, para o
autor, é justamente no ambito dos temas — categquia ordenam, que organizam 0S
elementos do mundo natural — e das figuras — tegquesremetem a algo do mundo
natural (ou construido como tal) — que o texto maggilenamente, a ideologia que o
sustenta (FIORIN, 2008, p.91). Nessa direcéo, ssmglia perspectiva do semioticista,

entendendo a ideologia como uma concepcao de ndendma classe (comunidade ou

®¥Traducao de: “Le stéréotype peut se définir comnmeereprésentation ou une image collective simplifié
et figée des étres et des choses que nous hédiéonstre culture, et qui détermine nous attitudesos
comportements”.

*Traducéo de: “Les figures de style lexicalementpkes et figées”.

®Traducao de: “L'image collective qui circule desativerses catégories est donc determinante dans la
constitution de l'identité et dans les comporteraattinteractions qui s’y rapportent”.

YA razédo de escolhermos Fiorin, oriundo de uma owgréente dos estudos discursivos: a Semidtica
Francesa, para falar de ideologia, ja que haverti® autores mais “afinados” com a perspectivadad

da AD, justifica-se pela fato de ele trabalhar esnfcdes discursivas (e as formacdes ideoldgicas
subjacentes) pelo viés dos temas e figuras, o chmstante pertinente em um trabalho que tem como
tematica central a Moda (e os discursos da/sobkoda). Nesse sentido, podemos dizer que ele
“semiotiza” nogdes caras a AD, assumindo, poisdifiitogo produtivo com essa disciplina.
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grupo) determinado(a) em uma dada época, que seefajustamente, por meio dos
temas e das figuras.

Desse modo, sob a égide dos estudiosos citadogete-nos analisar como se
da a construcdo dethénosblogs(brasileiros) produzidos pg@in-upscontemporaneas
e como essas imagens manifestam na/pela linguag#pe(o discurso) os estereotipos,
veiculados na sociedade, promovendo a criacdo €m) de lacos identitarios e
conduzindo a determinados posicionamentos idea8égic

Quanto a moda, eixo tratado no primeiro capitdstel trabalho, adiantamos a
importancia aqui conferida aos seus estudos, qmangae imenso félego tedrico na
atualidade. Nessa perspectiva, evocamos os estieldsodart (2010), com a obra
Sociologia da moda;ipovetsky (2009), com seu livi@ império do efémer@a moda e
seu destino nas sociedades moderi@sine (2006), corh moda e seu papel social:
classe, género e identidade das roypaalanca (2008), corHistéria social da moda
Barnard (2003) e selMloda e comunicacddvionneyron (2007), com\ moda e seus
desafios50 questbes fundamentagdém de Oliveira (2007) coModa também é texto
Sant’Anna (2007), coriieoria de modasociedade, imagem e consyrRoado e Braga
(2011) emHistéria da moda no BrasilDas influéncias as autorreferéncjasntre
muitos outros, a fim de analisar a moda na suad@elaom o consumo, com O
feminismo e com o corpo, este lido a partir dadrdauni¢cdes de Foucault (2014), de Le
Breton (2007), de Lima (2013), de Trigo (1998), Mehaud (2011) e de Castilho
(2004) que fundamentam o nosso olhar sobre taltigen@gontemplada, juntamente com
as demais, pelo crivo do poder. A escolha dessegids se justifica, portanto, pela
propria natureza doorpusselecionado -blogssobre moda — que convocam, de forma
natural, perspectivas teoricas ligadas a Sociolegibviamente, a moda.

Para finalizar o esboco tedrico aqui construida;de necessario lancar méo do
tedrico que alicerca todos esses olhares: MikhakhBn (2003). E partindo da nogéo
bakhtiniana de dialogismo, entendida aqui, em comftade com Barros (2003, p.35),
como principio constitutivo da linguagem e de todiscurso, que pretendemos
examinar, nacorpus selecionado, de que forma os enunciados retomeespendem
necessariamente a palavra do outro, valendo-sendeautor que ndo se comunica com
seus interlocutores e/ou age sobre eles, sendoangmese em esteredtipos,
representacdes coletivas familiares e crencaslhzatis (AMOSSY, 2008b, p.216).
Assim, nesse amplo referencial tedrico, ainda dgena autores “tenham recorrido a

outros arredores teoricos e deslocado os conget@so centro de suas preocupacdes
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especificas”, eles comungam, seja qual for o rusmolbido, com os dizeres de
Bakhtin, pois se servem de um entrecruzamento deurdios que estabelece um
continuumentre as falas que os precederam e as que VIEI{B2010, p. 28).

Cabe, finalmente, ressaltar que os pesquisadayeteroplados com maior
énfase, ao longo desta introducéo, tais como Maimgau, Amossy e Fiorin constituem
0 eixo basilar de nossa pesquisa, pois estabel@mtos de contatos entre si e,
sobretudo, com os preceitos bakhtinianos, dené®, el de géneros do discurso, o de
dialogismo, ha pouco citado, e o de signo ideomg®alientamos, no entanto, que o
arcabouco teodrico-metodoldgico aqui esbocado n&esgeta nos estudos dos autores
citados; eles constituem apenas uma amostra desiaepor vir. Acreditamos que é
preciso deixar @orpus“falar’. Nesse sentido, ndo forcamos o materidktenlo a se
moldar a teoria, mas, sim, deixamos queppusconvoque, naturalmente, as vozes de
outros pesquisadores que complementam e enriqueassas analises e reflexdes.

Assim, para corroborar (ou ndo) as nossas hipbtegara cumprir os objetivos
ja expostos, dividimos nossa pesquisa em quatrétutag de forma a agrupar
perspectivas até aqui esbocadas. No primeiro dapituleitor encontrara questdes
ligadas a moda. Partiremos, assim, de um plano cam@m o proposito de
contextualizar o cenario discursivo que da acesscoapus. No segundo capitulo,
adentraremos um universo mais pontual, com quest@es e proprias aos estudos
linguisticos (discursivos). Como ponto de part@agrdaremos os géneros do discurso,
a cena genérica, dogse, na sequéncia, apresentaremos um breve petedrsm em
torno da nocao déthos buscando deslindar algumas nuances conferidsseacenceito
ao longo do tempo. Trataremos, entdo, das acepodéxidas as nogcdes de estereotipo
e de ideologia no quadro da Analise do Discurso)(Allesse capitulo, contaremos
ainda com o suporte dos estudos semiéticos, saorein que se refere a relacao entre
os temas/figuras e as no¢des de rotina /acontetomen

O terceiro capitulo contemplara as dimensdes teaigpeem que viveram
Carmen Miranda, Marilyn Monroe, Bettie Page, e em gve Dita Von Tees@jin-ups
classicas escolhidas pela popularidade e pela dmmas cercam no interior da tematica
aqui evocada. Abordaremos, desse modo, questdEs/asl ao tempo e a memoaria,
pontos centrais em uma tese que evoca, a todo cenono elo entre o passado e o
presente. Finalmente, no quarto e ultimo capitubg, concentraremos nas analises dos

blogs selecionados e na discussédo dos resultados abGthegando as consideracdes
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finais, buscaremos recriar uma sintese critica etfoupso cientifico empreendido ao
longo da pesquisa.

Dito isto, sigamos para a incursao académica sigetebalho enseja, cientes de
gue essa nova partida nos remetera, muitas vezesnimhos imprevistos, por vezes

obliquos que nos conduzirdo, irremediavelment@vas (re)comecos.

1.2 Delimita¢@es: discutindo aspectos metodologicos

Em uma tese que se propde a contemplaconpusextenso, como se vera, um
dos tépicos de maior importancia sdo os aspectésdaoliégicos que, pelas escolhas
propiciadas, orienta a pesquisa em dada(s) diréedp(Por essa razao, optamos por
situd-los na Introducdo, subvertendo, em certa aagedos canones da pesquisa
tradicional que ou associa aspectos teéricos eduléigicos em um mesmo capitulo, ou
aborda cada conjunto de aspectos em um capitdiotdjsnas raramente no ambito das
consideracgdes iniciais.

Pensar a sistematizagdo de dados, de modo articaléebria, requer um foco
analitico amplo, capaz de antecipar questdes eventmpossiveis desdobramentos
cientificos. Refletindo sobre isso e buscando a@@miao maximo, a pesquisa que aqui
se propde, construimos um arcabouco metodolégit@ds entre dois circulos: o
primeiro, relativo a um nivel macro, e o segundograpatamar micro, que se articulam
e se complementam na totalidade @wpus O primeiro nivel abarca as selecdes de
cunho quantitativo, numérico, buscando determinstificar as escolhas e organiza-las
frente a multiplicidade de textos passiveis deesaminados. A segunda dimensao,
envolvida por aquela, contém os elementos da angiigpriamente dita, os conceitos
tedricos que direcionam o tratamento do materg@lipmente triado. Nessa perspectiva,
discorremos aqui sobre o nivel macro, construidonpeio de opgdes ja efetivadas, e
sobre o nivel micro, propondo uma “rota de examesem adotada, durante o fazer
analitico propriamente dito.

Em um primeiro momento, investigamos, em bibliatetirtuais e presenciais,
producdes académicas oriundas dos cursos de Ddsigiioda, de Belas Artes, de
Ciéncias Sociais, de Comunicacdo Social e de Letras abordassem nosso tema
maior: asgpin-ups Com essa pesquisa, realizada de marco a jul20& encontramos

somente um artigo e uma dissertacao referentessaota. Cabe esclarecer que fizemos
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esse primeiro rastreamento, a fim de mapear aaegsio da tematica em questdo, com
o proposito final de afirmar (ou ndo) o “ineditishae nosso trabalho diante de seu
objeto de estudo. Feito isso, passamos a elaboda;@oojeto final de tese, que, uma
vez aprovado, ensejou a continuacdo da buscadai@a 2014, que se estendeu até
margo de 2016. Em quase dois anos de procura,iZacals somente mais dois
trabalho$*~ outro artigo e outra dissertacdo —, ambos de mesrtoria, relativos as
pin-ups A escassez de trabalhos de cunho académicoficentontemplando o tema
em foco, justificou a edificacdo desta pesquismai mencionamos na sec¢ao anterior.

Quanto a coleta de dados, primeira problematigantada por Charaudeau
(2011, p. 1) para o exame de worpus ela partiu de duas interrogacdes de natureza
metodoldgica: (1) devemos escollidogs estadunidenses ou brasileiros? (ja haviamos
determinado, no projeto, que trabalhariamos cora gégsero); (2) qual tipo delog
deve ser selecionado: sobre moda, sobre beleze, smiportamento...?

Em relacdo a primeira pergunta, apesar delagsestadunidenses apresentarem
um repertorio mais vasto, uma vez que os Estadadobisdo, por exceléncia, o berco
das pin-ups optamos por nos debrucar sobre oampus nacional, a fim de tentar
compreender como uma cultura externa, essencianaemericanizada, € absorvida em
solo brasileiro. Ja no que tange ao segundo guestiento, definimos oklogs com
tematica retr6 como alvo desta pesquisa, por seioglarem, naturalmente, com o
universopin-up, sem deixar de tocar outros eixos tematicos conda omnoda e o0 da
beleza, por exemplo. Sanadas tais duvidas, passaemt@o, a coleta de dados
propriamente dita.

A catalogacdo do material para exame se deu piar greeconsultas virtuais em
gue fomos agrupando os enderecos eletrénicobldgs cujo conteddo seguia a linha
retrd. Tal empreitada se estendeu de agosto de 20ddrco de 2016. Nesse periodo,
registramos 3Dblogsque julgamos adequados aos nossos propdsitos eAneentario,
seguiu-se outro, orientado pela seguinte questdoambito do material coletado,
guantosblogsse encontravam ainda no ambiente digital, tendeista a dinamicidade
da rede? Em funcdo disso, realizamos uma nova kansoa qual fomos

“surpreendidos” pela desativagdo de dois enderegoiiais, sem quaisquer

2Todos os quatro estudos encontrados encontranssentinados no “Apéndice I”, desta tese. Trata-se
das dissertac6esPérformances do feminin@a pin-upisacdo de celebridades brasileiras” (ROdlé
Fernanda Miranda Alves Costa Bnaginando a mulherPin-up, da chérette a playmate” (2008), de
Antonio José Saggese e dos artigos: “Pin-Ups: faf@s que encantam e seduzem” (2010), de Priscilla
Carvalho e Maria Irene Souza e “Pin-ups de ontdmje: metodologia de comparagdo de imagens de
feminilidades performadas” (2014), de Fernanda MieaAlves Costa.
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justificativas aos seus leitores. Um deles foiFashion Pin Up blog de amplo
reconhecimento no ambiente digital, que compast#dhaublicacées ha mais de um ano
e que teve sua conta removida, sem grandes poregncomo visualizamos nas

imagens a seguir:

Go gle fpu blag pin up E n

Todas Imagens Noticias Videos Shopping Mais v Ferramentas de pesquisa

Aproximadamente 29.900 resultados (0,73 segundos)

Fashion Pin Up Blog: SORTEIO - 1 ANO DE FPU
fashionpinupblog blogspot.com/ _ /sorteio-1-ano-de-fashion-pin-up.html +
15 de jan de 2014 - Vou contar um pouguinho da histdria do FPU, procés. No final de
2012 tinha voltado a ler bastante blogs gringos e nacionais também, fiquei ..

Fashion Pin Up Blog: Layout Novo + TEAM FPU
fashionpinupblog.blogspot.com/2014/06/layout-novo-team-fpu.html ~

12 de jun de 2014 - Vocés puderam notar faz um tempinho que o nosso FPU esta de
cara nova com esse layout bapho feito pela Bia Feijd, né? Gostaram do novo ..

Fashion Pin Up Blog: Resultado: Sorteio FPU 1 ANO
fashionpinupblog.blogspot.com/2014/.._/resultado-sorteio-fpu-1-ano.htm... »
27 de jan de 2014 - Hello, gatas!!l Gostariamos de agradecer todas as meninas que
participaram do nosso sorteio e agradecer todas as sugesties que vocés ..

Blogger
O blog foi removido
Desculpe, o blog em fashionpinupblog blogspot.com foi removido. Esse endereco ndo estéd disponivel para novos blogs.
Esperewva encontrar seu blog aqui? Veja: Méc consige achar o meu blog na web. Onde el esté?

Figura 1 — Reproduzida a partir de pesquisa corn websitebuscadorGoogle(Acesso em:
12/03/20186).

O segundo caso de desativacdo foi dbldg Pin Up Modernacom pagina ainda
vigente nd~acebook mas suspensa no endereco eletrénico, como é&/pbsshstatar a

seqguir:
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Email outelefone Senha
facebook e I .
M Permanecer conectadn  Esquacey suz sanha?
.
Pin Up Moderna
esta no Facebook.

Para se conectar com Pin Up Modema, cadastre-se no Facebook hoje mesmo. |

2
N "\’- > )/I
o
Lo
d% &b
Linha do Tempo  Sobre Fotos  Curfidas Mals
PESSOAS > #8 Pin Up Moderna compartinou 4 foto de O nome dela g
1.539 curtidas
Recado pra levar pra vida v v||¥|
SOBRE b

Moda, decoracio e cultura vintage tuda isso com

om/cqi-sys/suspendedpage.cqi € || Q Pesquisor + /# wBE @ @]

is visitados . Primeiros passos | Proxima  Novaaba ) Nova aba

Pagina suspensa!

e Blogs - Nuvem Hospedagem

Figura 2 — Reproduzida a partir de pesquisa no endeco: www.pinupmoderna.com (Acesso em:
12/03/20186).

Descartamos, assim, esses daixys, reafirmando nossa conviccdo de que o
ambiente digital € um espaco movedico, inconstarteiscado para pesquisa, Vvisto que
a exclusdo de textddbgsndo € seguida de notificacées. Por outro lado, mesym
essa dificuldade, ndo podemos negar a importaneiaue tais produgbes sejam
examinadas, sobretudo no meio académico, uma \&efoguecem um panorama geral

sobre os leitores e suas leituras na contempomheidColetamos, pois, 33ogs
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ativoscom temaética retr6. Contudo, precisdvamos aind#abdizar quantos desses
blogs publicavam sobrepin-ups e, dentre eles, quantos priorizavam essa tematica.
Chegamos a computar Blbgspara o primeiro grupo e 22, para o segundo. Oscgeaf

a seguir permitem visualizar esses dados:

Blogs com tematica retro:

M Blogs que ndo abarcavam o conteudo das pin-ups

H Blogs que abarcavam o conteudo das pin-ups

27;77%

35;
100%

8;23%

Figura 3 - Fonte: Elaboracéo prépria, a partir dosdados numéricos coletados.

Blogs que abarcavam o conteudo das
pin-ups:

B Blogs que ndo priorizavam o universo das pin-ups em seus posts

M Blogs que priorizavam o universo das pin-ups em seus posts

22; 81%
27;
100%

5; 19%

Figura 4 - Fonte: Elaboracéo prépria, a partir dosdados numéricos coletados.

Por fim, indagamo-nos sobre quantos e qbéigs entre 0os 22 previamente
selecionados (ou seja, aqueles que apresentaveamcegmente, material sobres-

up9, estavam aptos a ser analisados, levando em: cardtualizagdo, o numero de

3 lista dos 3%logsativos se encontra disposta no “Apéndice II”.
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postagens e a qualidade do contetudo produzido.eg0brdo a tais critérios, chegamos
a 14blogs (como nos mostra percentualmente o grafico da &gl dentre os quais
selecionamos quatro para um exame mais profunddoroe justificaremos mais

adiante.

Triagem final:

M Blogs inaptos para analise M Blogs aptos para analise

22; 100%

Figura 5 - Elaboracao prépria, a partir dos dados mméricos coletados.

Com os dados apresentados, encerramos o tratammerttalologico no nivel
macro e partimos para as propostas de organizagabinmeensdo mais especifica do
discurso, ou seja, naquilo que denominamos nivétrah por apresentar categorias
mais pontuais e direcionadas.

Nessa fase de selecdo e constituicAcapus, levamos em conta o segundo
problema apontado por Charaudeau (2011, p.19),“cmecerne a importancia do
material coletado” a luz de um tratamento metodotbglefinido. Nesse sentido, o
trabalho a ser desenvolvido se ancorard em umaaldgialitativa, pois, mesmo que
reconhecamos que as analises quantitativas saatpaxl em certos aspectos (por
exemplo, para dar uma visdo geral do material adtgt elas “ndo podem trazer os
resultados que [trazem] as andlises qualitativaes,Jevam em consideracao as redes de
interdiscursividade” (CHARAUDEAU, 2011, p.19).

Assim, se a escolha de quabiogs para analise pode parecer insuficiente para
alguns (sobretudo, para aqueles que ndo acessdipotale publicacdo), ressaltamos
gue cada um desses materiais representa um ampleram de postagens que

resultariam em um volume de dados bastante expearacser examinado, mesmo em se
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tratando de uma tese de doutorado. E, como fai oo nos interessa aqui a quantidade
de textos a ser examinados, mas a qualidade deeed@nais producdes textuais. Nesse
sentido, a importancia do material coletado reside suas especificidades, no seu
ineditismo, para os internautas em geral, e no reeanhecimento ativo, para 0s
membros das comunidades retros.

Chegamos, assim, as categorias para analise ddooligrceiro problema
elencado por Charaudeau (2011, p.2). Nesse cado, da variaveis internas ao texto
quanto as variaveis externas (contexto) serdo eealas, tendo como norte o
referencial tedrico calcado no eigthos/esteredtipos/ ideologia. Pensando nessa triade,
em um primeiro momento, analisaremos o géndoy, partindo da definicdo de
géneros de discurso de Bakhtin (2000), que a melaca parametros como “contetdo
tematico”, “construcdo composicional” e “estilo balF (implicando escolhas
fraseoldgicas, gramaticais e lexicais, 0 “tom” decdrso etc). Esse ultimo pardmetro
nos ajudara a examinaréhosdiscursivo, tanto no que diz respeito ao “éthdae”di
quanto ao “éthos mostrado”, dois conceitos imptegamobilizados por Maingueneau
(2008a). Tal articulacéo é relevante devido a asséc que Maingueneau (2008a) faz
entre a cena genérica @thosapreendido no/pelo discurso.

Em um segundo momento, estudaremos os estere@figose relacionam as
pin-ups classicas e investigaremos de que forma a co@dstrtextual dasin-ups
contemporaneas retomam esses estereotipos: capmgagiras, ao falarem de si ou ao
abordarem determinada tematica, recorrem aos Q&;ddristalizados culturalmente.
Para essa tarefa, buscaremos auxilio nas biogmdiddarilyn Monroe, Bettie Page,
Carmen Miranda, entre outras, que serdo apresentamlderceiro capitulo e que, a
Nosso ver, sdo capazes de expressar, ainda quéapadireta, uma imagem mais ou
menos estabilizada dessaig-upsfamosas. Adiante, nas analises, faremos também o
caminho inverso, ou seja, refletiremos sobre aatégias mobilizadas pelas produtoras
dos blogs para criar uma assinatura propria. Exploraremanocas blogueiras, ao
retomarem agin-ups classicas, criam imagens singulares de si mesndasapenas
reproduzindo o ja-dado previamente, mas, sobretudoriando-o e, por vezes,
transgredindo-o.

Em suma, buscaremos apreender, a partir do exasnguatradblogsbrasileiros
selecionados, o%thé das pin-ups contemporaneas, para verificar quais Sdo 0s
estereotipos dgsin-upsclassicas que mais influenciamms-upsatuais na construcao

de suas proprias imagens, bem como até que paongntém (ou subvertem) tais
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esteredtipos. Nesse panorama, optaremos pela$ele@nuais “como ferramenta de
tratamento de dados”, quarta e ultima problemd&iuamerada por Charaudeau (2011,
p.2).

Aportaremos, enfim, no plano semiotico. Para tauntitizaremos as categorias
semidticas de temas e figuras, a fim de apreensefomnacfes discursivas — e
ideoldgicas — vinculadas a sociedade passada (pintags ditas classicas, dos anos
1930 aos anos 1950) e a atual (amasupscontemporaneas). Em seguida, refletiremos
sobre o bindmio rotina/acontecimento envolto neeamica, no que diz respeito a
construcdo de modos de vida (passadas e conterepsjafProcederemos a tal exame,
porque acreditamos, como afirma Bakhtin, citado iarchezan (2010, p. 118), que:
“dois enunciados, separados um do outro no espagotempo e que nada sabem um
do outro, revelam-se em relacéo dialégica mediami confrontacdo do sentido, desde
gue haja alguma convergéncia do sentido”, comareddamos — ocorre comamrpus
desta pesquisa em relacdo as imagenpidagpsde ontem e as de hoje.

Ainda pensando em Charaudeau (2011, p.13), quecteera “hipétese
saussuriana que diz que o sentido nasce da diégreegaminaremos, por fim, no
tépico “4.5 Dos moldes da moda aos modos de vidginiddo as pin-ups
contemporaneas”, corpuspor meio de operacdes de contraste: cotejaremosagens
(estereotipadas) dgmsn-upsclassicas com osthédaspin-upsatuais, com a finalidade
de tentar explicar os possiveis motivos que prawo@a volta das mulheres da
contemporaneidade ao passado.

Grosso modo, com o0 presente tépico, tentamos oitgpli os caminhos
metodoldgicos adotados para esta pesquisa. Satiestacontudo, que criar uma
sistematica de analise é operar com uma rota qde pwdar de direcdo, caso o
material selecionado conclame tal redirecionam&hto.

Discutidas as questbes metodoldgicas, torna-seratip® antes de qualquer
outra coisa, edificar um aparato conceitual sufigesobre a moda, area que constitui,
juntamente, com a Analise do Discurso e a Semijotctipé tedrico desta tese. Os
estudos sobre o vestir-se e suas implicacfes sfidaalms no primeiro capitulo, para o

gual seguiremos agora.

“Enquanto faziamos a coleta de dados, encontranatquideos que descrevem, de forma detalhada, o
universopin-up. Esses videos, que se encontram numerados déM, @mo documentos anexos, ja
apontavam para a pertinéncia do caminho aqui teagadue pdde ser comprovado ao longo da pesquisa.
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CAPITULO 1: MODA E PODER. OU EMPODERAMENTO PELA MOD A?: UM
ESTUDO SOBRE MODA, CORPO E ATIVISMO

Neste capitulo, como o titulo anuncia, exploraremoelacédo entre moda, corpo
e ativismo, por meio de um conjunto de publicagfiesteorizam sobre tais conteudos.
O primeiro tépico se encarregara de situar o lgjt@nto ao percurso historiografico da
moda, tendo como eixo o0 movimento diacrénico désseitica no Brasil, fato que se
legitima, uma vez que diogs que serdo examinados sdo, por exceléncia, brasilei
Logo, partiremos, para a segunda e a terceira segietematizam, essencialmente, os
pares: moda/consumo e moda/poder. Nessa fase,retn@s da nocdo de
empoderamentidendo como horizonte de estudo o elo entre a&gste as relacdes de
poder. Nos dois itens que seguem, refletiremosesolrorpo e, finalmente, no ultimo
topico, discutiremos o feminismo. Esses dois caosdcorpo e feminismo) foram aqui
recuperados, dada a importancia com que se mosttaantemporaneidade, sobretudo
quando pensados em relacdo a moda e as dindmipasieleem torno dela.

Tendo em vista a juncdo entre 0s aspectos teéeiguaticos, lancaremos mao,
ao longo de todos os capitulos, de associacoespdo® pequenas amostras de como a
teoria toma forma, a fim de evitar a cisdo entrdas planos, movimento ultrapassado

quando se pensa na continuidade entre afmbos

1.1 A moda nacional: aclimatizacdes e brasilidades

Nas palavras de Prado e Braga (2011, p.17), e&agerado afirma que o Brasil
nasceu sob a égide da moda. Afinal, o primeiro ytmdferecido ao mercado externo
foi o pau-brasil, arvore de que se extraia um pigmenas cores vermelha e purpura,
para tingir tecidos. Foi, pois, um produto de m@da corante) que deu nome a prépria
nacdo. A historia deste pais se confunde, portaoto,a histéria da moda aqui criada.
O “descobrimento” do Brasil, atrelado a uma vis@mpeia, marca, por conseguinte,
um momento de extrema importancia na evolucao dianentaria brasileira, como se

observa em:

*Agrademos as Professoras Ida Lucia Machado e TMligl® Ferreira, componentes da banca de
qualificacdo, a sugestdo de evitarmos uma sepamestaoque entre a secéo tedrica e a pratica. Essa
proposta, como veremos, otimiza o trabalho do psadar e confere maior fluidez a pesquisa.
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Retomando o longinquo 21 de abril de 1500, quarfdata de Pedro Alvares
Cabral aportou no litoral baiano, nas proximidadesPorto Seguro, a 3
quildmetros da costa, ndo deixa de ser curiosoredis@ue as primeiras
trocas efetuadas entre portugueses e indigenagrada do dia 23 (uma
quinta-feira), ja envolveram o vestuario. Foi, evitkmente, um choque para
ambos os lados observar os estranhos modos de desim povo e outro.
Talvez mais para os nativos, ja que 0s portuguese®0 nhavegadores,
estavam habituados a encontrar nativos desnudogagi@ns exploratorias.
[...] A nudez absoluta dos selvagens fazia contrejpoom as excessivas e
pesadas vestes renascentistas dos tripulantes ataselas portuguesas
(PRADO; BRAGA, 2011, p.20).

Tal encontro, retratado na Carta de Pero Vaz der@andocumenta um marco
historico de grande valia também para os estudogesiniario. Segundo Prado e Braga
(2011, p.25), o relato de Caminha deixa claro queativos do Brasil ja “entrelagcavam
manualmente fibras vegetais, produzindo telas rediares para varias finalidades”, o
que comprova uma producao artesanal, mesmo que pimdaria, ligada, dentre outras
funcdes, a ornamentacéo. A importancia do vestéargafirmada no primeiro encontro
entre indios e portugueses, descrito por Caminbajual, estes presenteiam aqueles
com indumentérias e apetrechos europeus, 0 queokwaaitores a tecerem a seguinte
critica: “ainda que seja improvavel que os doisnaimbas tenham desfilado, em suas
tribos, com as camisas que receberam; se é quederden a serventia...” (PRADO;
BRAGA, 2011, p. 25).

Avancando na linha temporal, chegamos ao BragEfin, fase conhecida por
significativas mudancas socioculturais, dentreumssgdestacamos aquelas oriundas das
“medidas de liberalizacdo” que foram adotadas,rarmi®e 1808, depois da chegada da
familia real portuguesa. Tais medidas permitiraentada, no Brasil, de imigrantes
oriundos de outros paises europeus, cujas managateir comércios no ramo do
vestuario, tanto no Rio de Janeiro quanto em outidades do Império, seriam de
extrema importancia para a industria do vestu&tiu, terras brasileiras (PRADO;
BRAGA, 2011, p.46). A chegada dos imigrantes tamisanfez sentir durante a
Republica Velha, época em que a aristocracia alma¢java se vestir a semelhanca das
elites europeias, desejo que se tornou ainda ngaidoa devido a proximidade entre

culturas diferentes, conforme se atesta no segiagemento:

O Brasil daBelle Epoqueera ainda movido pela monocultura cafeeira — e
nem a implantacdo da Republica, por um movimenttitami em 1889,
mudara esse quadro. Enquanto la fora havia burguadéssicos,
enriquecidos pelo capital industrial, aqui tinhamos conjuntura politica e
econdmica miscigenada em ideais republicanos e ctatag, que conviviam
com uma elite formada por bardes e baronesas safpegem casarbes
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patriarcais, comandando latifindios movidos pela rd& obra ndo mais
escravizada e, cada vez mais, de imigrantes adviddadiversas nagfes —
inicialmente, germanicos, depois espanhdis, italam japoneses — gracas a
politicas que objetivavam “branquear” e, assim,uadificar o trabalho
manual disponivel. A massa imigrante que chega\Brasil trazia nas malas
e nos baus roupas de tradicbes que influenciaraaracterizacdo de trajes
usados em algumas regides do pais — como no casdutaentaria tipica do
gaucho e do catarinense (PRADO; BRAGA, 2011, p.33).

Verificamos, pois, que a histéria da imigracdocemfunde com a propria
historia do varejo, no Brasil. A Casas Pernambus;goar exemplo, foi fundada em 25
de setembro de 1908, na Praca da Sé, em Sdo Paulderman Theodor Lundgren,
sueco que se fixou em Recife, Pernambuco, ond®pasatuar no comércio exterior
(PRADO, BRAGA, 2011, p.53). De forma semelhantetohio Jacob Renner, neto de
imigrantes alemaes, fundou, no Rio Grande do $ull@12, uma pequena empresa em
um galpdo de madeira que os tropeiros utilizavamocpouso. Dali surgiria a rede de
lojas Renner, que funciona até hoje (PRADO, BRAG®A11, p.55). Estes sao apenas
dois exemplos, entre muitos outros, que ratificamim@ortancia dos imigrantes,
enquanto fundadores de empresas de roupas e diesteon territorio nacional.

Contudo, com a Grande Guerra, ocorrida entre ¥91818, as cadeias téxteis
brasileiras, em sua maioria sob a direcdo de mo@gantes, tiveram que se adequar as
mudancas no vestuario. As transformacbes nas ford@sse vestir vieram
acompanhadas de modificacdes sociais que afetacdmetudo, as roupas e as condutas

das mulheres brasileiras, ideia assim reafirmada:

A Grande Guerra de 1914, posteriormente, chamad®&riheeira Guerra
Mundial, representou duros embates também parada.moEuropa passou
a viver sob novas condi¢gfes e o papel da mulhesoneedade foi alterado.
Com a ida dos homens para a guerra, elas passa@nmeis requisitadas no
trabalho das industrias e para atuar como supesgérantes de batalha. Esse
novo papel exigia que fossem menos embonecadase ¢rajassem vestes
gue lhes dessem mais liberdade. O Brasil foi, ewataente, influenciado
por essas novas vogas: oS vestidos perderam mdisne/oe anaguas
excessivas; as saias subiram, deixando a silhuetaadela aparente; os
espartilhos — que tanto se ajustavam ao corpoilafigio a cintura feminina
— deixaram de ser usados. Como substituto, para@reps seios, surgiu o
sutid, que teve sua patente datada de 1914, naddsst/nidos, concedida a
Mary Phelps Jacob (PRADO, BRAGA, 2011, p.89).

O fim da Primeira Guerra e a chegada dos Anos asyygeriodo entre 1919 -
1930, marcou o inicio de uma nova etapa para a&estbrasileiro. De acordo com
Prado e Braga (2011, p.97), a roupa que se vestBrasil, nesse periodo, refletia a

moda internacional que, por seu turno, reproduziaufmria do pds-guerra. Nesse
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contexto, a “emancipacao feminina comecava a gaabamas: a mulher moderna
exibia o contorno das pernas, cortava os cabelosafa e dirigia automoveis”;
algumas chegavam mesmo a trocar os afazeres dooségtr bem-sucedidas carreiras
profissionais. No Brasil, um nimero significative costureiras andnimas produzia, em
ateliés domésticos ou informais, pecas sob medittumas dessas “profissionais”,
eventualmente, chegavam a&tdtusde madame”, seguindo uma tradicéo deixada pelas
modistas francesas que, apds a Abertura dos Rmtd3. Jodo VI, no inicio do século
XIX, imigraram para o Brasil. As vestimentas braisds tinham, portanto, que estar em
consonancia com a Ultima moda de Paris (PRADO, BRAIG11, p.98).

O periodo seguinte, de 1930-1945, conhecido corfieraa do Radio”, dada a
consolidacéo desse veiculo de comunicacdo no Bragiuziu-se por meio do avanco
tecnoldgico. O fim da chamada politica do “Café deite”, conhecida pela alternancia
no poder de politicos oriundos das oligarquias ipule mineira, foi seguido pela
Revolucao de 1930, que, por sua vez, culminou aa/Brgas, fase determinante para a
industria fabril. O processo de transicdo de umns pegdominantemente rural e arcaico
para um pais urbano e moderno marcou 0s quinzegaleosveram inicio na década de
1930, sobre a qual Prado e Braga (2011) se atémdatlhadamente:

O Brasil da década de 1930 se urbanizava e setiradiaava; suas principais
capitais ja contavam com bondes elétricos, viaa pafculos automotores
(importados) e centros comerciais, nos quais seettravam lojas que
ofereciam variada gama de artigos de vestuarjoA maquina de costura se
popularizava [...] o tecido era adquirido em coreambém denominados
fazendas — e os trajes eram encomendados a af&at®stureiras — ou
modista, a costureira mais sofisticada. [Os inUmeteliés] se baseavam na
moda ditada por Paris, divulgada por revistas egé&iaas ou nacionais -
como o Jornal das Mocas, Figurino Moderno e Fon{RiADO, BRAGA,
2011, p.133).

A importacdo de roupas, contudo, sofreu quedasifis@fivas durante a
Segunda Guerra Mundial. Nesse periodo, a chegatkcides e de pecas do vestuario
ao Brasil tornou-se inviavel, situacdo agravada peimento dos impostos de produtos
importados estabelecido pelo governo brasileiro Ekiado Novo. Esse cenario
contribuiu para reduzir a influéncia europeia naden@ fortaleceu, ainda mais, a

industria brasileira, como se constata no trecleosggue:

A Segunda Guerra Mundial afetou o Brasil, na maarte das vezes,
indiretamente: nossa participacéo bélica foi rethuz nem se pode dizer que
todas as consequéncias do conflito tenham sids pon aqui. Ao contrario,
num periodo em que o Estado se voltava ao fortaeto da industria,
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houve bons motivos para que nos beneficiassemosacdesestruturagdo da
economia europeia, razdo de um consideravel inerenta producéo fabril

nacional [...]. Também os Estados Unidos se fawregc — e muito — com o
conflito, assumindo a dianteira da economia intgoml, contexto em que
parcerias em territério latino-americano foram dt@tidas por meio da
chama “Politica da Boa Vizinhanca” (PRADO; BRAGA12, p.185).

Influenciadas pelas modas francesa e americanegasas de moda brasileiras,
como a Casa Canadda, no Rio de Janeiro; as Casamrdadosita e Vogue, em Sao
Paulo; e a Casa Madame Mary Steigleder, em Poggré] acabaram por reproduzir, ja
a partir da década de 1940, uma espécie derpté&-porterde luxo no Brasil, antes
gue os francesses adotassem esse “modelo” — cessava de que a copiagem da Casa
Canada nédo poderia ser considerada producdo een gérgue, além de artesanal, era
vendida comdnaute couturdPRADO, BRAGA, 2011, p.153-154).

Nos anos seguintes, conhecidos como “douradosiodqee de 1946 a 1960, a
alta moda surge no Brasil com costureiros ligadn3ea Setou seja, profissionais que
direcionavam suas criagfes para um publico seladmrcomposto pela elite brasileira.
Nesse quadro, Dener Pamplona de Abreu e Clodovildeles disputavam o titulo de

melhor costureiro, antagonismo eternizado pelaemga da época:

Estabeleceu-se, a partir da pueril competicdo paalha de Ouro, a
rivalidade mais famosa da moda brasileira: DeresusClodovil, cultivada
por ambos — entre ironias e alfinetadas — duranti®cada seguinte. Na
edicdo de 1961, o jovem e promissor figurinistad®lal, ainda costureiro da
Casa Signorinella, foi outra vez vencedor, levamddgulha de Platina
(PRADO, BRAGA, 2011, p.247).

Além da batalha entre costureiros, o final dossat®b0 marca a popularizacao
das calcas Rodeio, Rancheira Bar-Wesf calcas que imitavam, tanto no aspecto
quanto na coloracgdo, o indidptue das calgas rusticas lancadas pela ameritanis
para um publico rural: o jeans (PRADO, BRAGA, 20f255). Esse periodo também
sinaliza o crescimento das confeccdes, principaienem Sao Paulo, nos bairros do
Bom Retiro e Itaim, além da procura por lojas d@da pronta”, como a Mappin ou a
Modas Clipper. Por fim, como anunciam Prado e Br@fdl, p.261), a moda das
butiques chega ao Brasil e, em 1958, no bairroitteNbva Conceig¢ao, em S&o Paulo,
surge uma loja, inicialmente, de carater filanttépifundada por Lucia Piva de
Albuquerque e Lourdes Aranha, lugar ao qual aswuitoras se referiam como “a
casa das Lu”, reduto que se tornaria, décadas sjepanaior importadora de moda
internacional do Brasil: a Daslu.
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O periodo seguinte — de 1961 a 1975 — seria marpabb advento da pilula
anticoncepcional, pela minissaia, pela liberacdo adopo feminino e por dois
importantes movimentos brasileiros: a Jovem Gudrdducao do 1é-ié-ié dd3eatles
sob o comando do trio Roberto Carlo (o Rei), ErasGaslos (0 Tremendao) e
Wanderléa (a Ternurinha), e a Tropicélia, manifgiippie liderada, pelo também
trio Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa. Bsdeis movimentos influenciaram,

decisivamente, a moda brasileira:

Na Jovem Guarda, as garotas vestiam, minissaigthtylcalcasigarretee
blusa Ban-Lon tudo bem agarradinho. Rapazaes frentex deviam usar
cabelo na testa (franjas imensas), caRaint-Tropezde cds baixo) coladas
nas pernas, botinha sem meia, terninhos carecas baisa de malha com
gola rolé ou camisa de tecido sintético com golas & pontudas (como as
de Elvis Presley aberta no peito exibindo correntes grossas nooges(e
nos pulsos), além do anBfucutu- item fundamental. No final da década,
tudo virou pelo avesso com uma moda despojada €saW)i que vestia
igualmente bichos-grilos de ambos os géneros — eja, £om jeans
desbotados na raca, camisetas com simbolos de @apre roupas étnicas,
batas indianas, tunicas inteiricas, de preferéaniafibras naturais de cores
vivas e alegres, fossem listras ou estampas. Alpelezeada pedia pouca
maquiagem; nos pés, ténis, sanddlias de couro,ssiosa botas ou sapatos
baixos (PRADO, BRAGA, 2011, p.274-275, grifos daoal).

A moda do “faga vocé mesma” também ganhou forgartr de 1960. Métodos
estrangeiros, com8inger, Toutemode, Vogue, Burdemiram-se ao curso de Corte e
Costura do Instituto Universal Brasileiro e aosadés de modelagem de Gil Brandéao,
que possuia um Curso de Corte e Costura em fassjagsim como aos de Roberto
Marques, que produzia moldes para a Revista MamedBRADO; BRAGA, 2011,
p.279). No final dos anos 1960, como declaram Pedraga (2011, p.356), quem
“abre suas asas” é Zuleika de Souza Netto, maiseoiia como Zuzu Angel, estilista
responsavel por “fazer uma travessia da moda dgsatetesanais sob medida — como
era a alta moda de Dener e de Clodovil, por exempbaraum prét-a-porterchique
com identidade local”.

Os anos posteriores, de 1976 a 1990, na delimit@géporal de Prado e Braga
(2011, p.405), seriam conhecidos como “anos azdes/ido “a onipresenca dienim
indigo blue nas vitrines, em editoriais de moda e ruas do, peipressando
coincidentemente (ou ndo) um tempo em que se datikzora a vida publica e também
a moda”. Esta deixava, definitivamente, de ser apema forma de distin¢do das elites,
tornando-se um fendmeno de consumo de massa uridandgado por meio de

estratégias denarketingmuito bem elaboradas. Essa época consolidou oeapdg
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moda jovem e de marcas codioompe Forume dos paletds de largas ombreiras (para
homens e mulheres), macacdes, moletons, collargsaux usados por celebridades
como Luiza Brunet, Bruna Lombardi, Xuxa Meneguelala Callado, Alexia
Deschamps, entre tantos outros nomes famosos (PRBRAGA, 2011, p.407).

Finalmente, ainda no olhar de Prado e Braga (20E5B7), € a partir dos anos
1990 que chegam ao mercado as primeiras gerac@ssilistas e profissionais de moda
formados em escolas pioneiras do pais. Esse corgermnitiu o surgimento de diversos
profissionais de talento, que, graduados (ou ndoggcolas, fizeram sdlidas carreiras,
tais como Alexandre Herchcovitch, Ronaldo FragaisEaHaten, André Lima, Carlos
Tufvesson, Isabela Capeto, Marcelo Sommer, Marieil@mn, Lorenzo Merlino, Karlla
etc, alguns reconhecidos por desfiles memoraveisv@antos como &ashionRio e 0
Séao Pauld-ashion WeekApos décadas, “criar moda deixava de ser [.slltado de
oportunidade fortuita, vocag¢do ou talento natoldars poucos para se tornar area de
formacao profissionalizada, com metodologias eitésnproprias”, conforme afirmam
Prado e Braga (2011, p.537-538).

Apesar das aclimatizacdes das modas europeiargcanaeem solo nacional, ao
longo do tempo, e da existéncia de uma “brasilijasteunda de estilistas, que vao de
Zuzu Angel a Ronaldo Fraga, ainda hoje o reconhetiontedrico da importancia da
moda brasileira, enquanto objeto da Historia, naesér aquém do que deveria ser. Isso
porque, embora haja mais de 130 cursos superiergeaduacao presencial nas areas de
moda, desenho de moda e estilismo, segundo o C#msBducacdo Superior do
Ministério da Educacdo (MEC), poucos livros nacisnae autores brasileiros, de
acesso facil e preco acessivel se encontram digpsrgara agueles que se interessam
pela pesquisa em historia da moda no Brasil (PRABRAGA, 2011, p.539). Se ha
varias publicacbes sobre vestuario e moda veicsilpda editoras como Senac, Disal,
Companhia das Letras, entre outras, poucas, pdrégem em seu catalogo autores
nacionais que abordam o movimento diacronico dorv&sem terras brasileiras.

Uma dessas (poucas) obras é exatamente a ded’Badga (2011), sobre a qual
nos debrucamos nesta secdo. Trata-se de um docuraardl, de 637 paginas,
ricamente ilustrado, que percorre, de forma miraeie cientifica, a historiografia da
moda nacional por meio do olhar de dois escrittmasileiros. No entanto, quando
refinamos a pesquisa bibliografica em busca dermabtedrico sobre a tematiqan-up,
encontramos nas livrarias nacionais apenas obtesngsiras, tais comofhe great

american pin-upe Gil Elvgren ambas publicacdes de autoria de Martignette esdVlei
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(2013, 2014), comercializadas, a altos custosa [pditora Taschen, com traducdes para
0 espanhol, para o italiano e para o portuguéshssi N&do nos deparamos com nenhum
livro produzido por brasileiros, em sua lingua mae que focalizasse a tematica das
pin-ups Por isso, recorremos ao restrito material inwiada, no qual incluimos os
artigos e as dissertacdes descritas no Apéndie dp qual associamos algumas
informagbes dispostas riaternet em sites de maior credibilidade, como blente
Flutuante Retrd de autoria de Daise Alves, também fundadoraPddal Universo
Retr§ a qual se autointula unm@n-up brasileira, juntamente com outras blogueiras,

COmMo se constata nas imagens a seguir:

Fitografia: Taind Lossehelin

Pin-up; Daise Alves
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Fotografia: Marcelio Garcia Fotagrafia: Rodrigo Manhdes

Pin-up: Marilia Skraba Pin-up: Srta Tata

Print 1 - Fonte: http://www.meusonhovintage.com/208/07/para-se-inspirar-conheca-o-estilo-
das.html. Acesso em: 10/10/2016.

E precisamente por meio do falar g@én-up brasileira Daise Alves que
apresentaremos, nesta tese, uma série de conemfea @arte tedrica e a pratica, a fim
de dinamizar a relacédo entre esses eixos, vist@siaaontinuidade, como ja foi dito.
Com esse primeiro exemplo, damos inicio ao trabdéhentrelacamentos teoria/préatica
e finalizamos esta sec¢do, tributaria dos estudos vestuario brasileiro. Em
reconhecimento ao excelente trabalho desenvolvadoLpis André do Prado e Joé&o
Braga, tomamos este topico como uma sintese daridista moda no Brasil. Assim,
fazendo jus ao subtitdfdda referida obra, fomos “das influéncias as aeferéncias”.
Defendemos, portanto, uma moda voltada para unmiiddele brasileira, que se vé e é

pensada tanto do ponto de vista tedrico como pragma

%0 livro em quest&o intitula-sétistéria da Moda no Brasil: das influéncias as aueferéncias.Neste
topico, procuramos, portanto, sintetizar a histdaamoda no Brasil, a luz das considera¢des deoRrad
Braga (2011).
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1.2 Moda e consumo: sobre vestir-se de marcas

A luz da Teoria de moda, Sant'anna (2007, p.5dnféatica ao afirmar que, “na
configuracdo social em que o sujeito moderno eetéstituido como tal, para sua
integracdo na sociedade € importante a adequadputzapdo das fichas simbdlicas”,
manejo por meio do qual “a possessao dos objet@®riais e imateriais, torna-se mais
do que simples aquisicdo feita aqui ou acold”. @beito, o ato de comprar extrapola a
simples acdo de trocar dinheiro por produtos. Qodasento pecuniario tem cedido
lugar a um movimento alegoérico cujas transacoessentam em camadas ideoldgicas.
Em outras palavras: a aquisicdo de uma mercadm@ssypde a adesdo a uma série de
valores que Ihe séo intrinsecos. Esse duplo consegeoa contemporaneidade, periodo
marcado por duas etapas do capitalismo: fiewsado da ordem, vinculado ao mundo
fordista de uma autoconsciéncia firmada na raz&wa ecerteza de um futuro de
realizacdes, e outréeve no qual os valores estariam em cheque e o ddstialonente
improvavel” (SANT'ANNA, 2007, p.51, grifos do origal). Baseando-se nessa
premissa, a autora explica:

Na etapa “leve”, tudo aconteceria por conta dovilddio e se estaria num
mundo cheio de oportunidades, divertido, mas tambid@cabado,
incompleto e subdeterminado, no qual os riscosansiedades estariam por
toda parte. Nesse contexto de fragmentacdo daszasrto “mundo das
autoridades” do capitalismo “pesado” cai por terrao invés de lideres, tém-
se “conselheiros”, sujeitos que se tornam model@gram seguidos, que
permeados por um discurso de sucesso e compet&eciasopdem como
espelho que se deveria confiar e seguir (SANT'ANRBQ7, p.51).

O capitalismo “leve” instaura-se a partir dos ad®@80, representando uma
alteracéo de sentido das esferas publica e prim@doe, assim, uma “redefinicdo da
esfera publica como um palco em que dramas privadosencenados, publicamente
expostos e publicamente assistidos” (SANT'ANNA, 200.52). Essa necessidade de
se contar € vigente, na contemporaneidade, sobr@gmdmeio das novas midias, tais
comoFacebook, Instagram, YouTube, Pinteyestem especial, nBlogger, foco deste
trabalho. Poderiamos sintetizar essa ode a pulj@zdo privado por meio da seguinte

imagem:



48

Figura 6 - Extraida de: <http://pablo.deassis.net.lbwp-content/uploads/narciso.jpg>. Acesso em:
02/05/2016.

Na ilustracéo aqui reproduzida, o Narciso modeuitua a si mesmo, por meio
da tela de untiablet Nesse contexto, para que o vaidoso possa corgempla face no
espelho eletrénico, é substancial que uma acaoci@nte autoapreciacdo se efetive:
trata-se do ato de consumir. Para publicizar gpsiaria vida, torna-se necessario que o
usuario das novas redes tenha os aparatos minioe@permitam a sua entrada no
universo digital. O consumo de celularemblets computadores, entre outras
ferramentas, viabiliza a admissdo no ambiemtéine. Este, por sua vez, é alimentado
por anuncios publicitarios que reforcam o ciclo stonista. Para se efetivar a
transferéncia da esfera privada para a publicaeeitéavel que se venda ou que se

compre algo. Refor¢cando essa ideia, destaca Sard’&007):

Dessa ressignificacdo do publico e da mercadomzdgdcultura, o ambito

politico, como tradicionalmente pode ser definidoase desaparece. As
questbes politicas dos grandes partidos e dosi@esmentos ideoldgicos

tornam-se problemas privados de figuras publicassforgo dos candidatos
em mostrarem-se atenciosos e confiaveis aos @gjtoomo as marcas aos
seus consumidores, resume a estratégia politicmifaa dessa sociedade.
[...] Dessa forma, ndo s6 as mercadorias propritangitas estdo postas a
negociacdo, como também as idéias, as imagensndget@éncia e o debate
politico. O cédigo em que nossa politica de vid& esscrito deriva da

pragmatica do comprar (SANT'ANNA, 2007, p.52).

Nesse caminho, “exercer 0 ato da compra é a agal sjue sintetiza todas as
demais na l6gica do capitalismo ‘leve™ (SANT'ANNA007, p.53). Parafraseando
Descartes, poderiamos pensar em uma ressignificbgd@®u aforismo na atualidade

como: “compro, logo existo”. Esse impulso mercadmlo é assim fundamentado:
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O estimulo a compra segue de perto as transformmagf®@ridas no sistema
econdmico global. No século XIX, a produgdo e oscomo, para a maior
parte da populacdo, correspondiam ao ato de atendena necessidade,
fosse a de comer, vestir, morar ou mesmo de sér @xib era justificado
como uma necessidade social. Mas, o século XX moiao impulso
consumidor para o desejo, na medida em que as dogias foram sendo
revestidas de mensagens que a separavam de sdadeagdalpavel, ligada a
qgualidade ou funcionalidade. Como desejo, o consut@io se atém a
racionalidade; envereda-se pela emocéo e dispengsstificativas causais,
torna-se autogerado e autopropelido a sua reatizaCémo desejo, o
consumo tem a si mesmo como objeto e, sendo afdigipo, permanece
insaciavel eternamente. A demanda reclama, dest#taisto e apaixona-se
pelonovg o outro que atualiza mesmo(SANT'ANNA, 2007, p.53; grifos
do original).

Mas, de que forma a moda associaria a instanciexil@cdo publica ao
comprar? Simples: “a no¢do de desejo liga 0 consu@ato-expressao e as nogdes de
gosto e discriminacdo. O individuo expressa a sinmeeatravés de suas posses”. Nesse
caso, nada melhor do que o vestuario, como posseeip, para sinalizar

pertencimento e diferenciagao sociais (SANT'ANNAQZ, p.53). Portanto,

O consumo é a integracdo ao sistema de interpeetiz@undo. E o sericeo
gue compde as teias dos significados nas quais sojdito moderno esta
sustentado. Segundo Baudrillard, o consumo €é umpcamoével e
inconsciente de significagdo que faz a sociedatEr ésonsumida”, sem
outro mito além de si mesma. Logo, a logica sod@lconsumo [...] se
encontra na producdo e manipulacdo dos signifisasteiais, vinculada aos
processos de significacdo e comunicagdo, o qudizéabuas praticas, e, por
outro lado, nos processos de classificagdo e dif&edo social,
hierarquizando os objetos e seus signos socialm@etgindo Featherstone, o
consumo apresenta-se como a base do sistema tatuak decorrendo dai a
relacdo dos sujeitos com o0 mundo (SANT'ANNA, 200.59).

Ora, se comprar é o ato central do consumidoreecadoria, em suas varias
apresentacdes, constitui a ponte de acesso ao midafaconclui-se que é na suposta
liberdade de escolha do que compramos, seja eldveefeu imaginaria, que
selecionamos nossa identidade. Esta, por sua pede “ser tdo efémera quanto a nossa
permanéncia num determinado estilo, na opcéo par eerta marca” (SANT'ANNA,
2007, p.55). Nesse ponto, chegamos, enfim, a umegl® que refor¢ca a cadeia moda-
consumo-midias sociais; falamos das marcas.

Na sociedade contemporéanea, como destaca Oli{aft¥, p.65), a marca vai
além da dimensdo estritamente comercial, uma vez apu questdes de mercado
inserem-se no contexto cultural como um todo. Ptakar sobre “marcas’,
primeiramente, € importante que se estabelecaegedifa entre marca, marca-fisica e

logotipo, distingdo assim estabelecida:
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A marca, em si, ndo possui uma consisténcia fipioias, ela é dialética entre
0 material e o imaterial; ela € um conceito [A]marca-fisica, por outro

lado, € o conjunto dos textos concretos, percaptaas sentidos, que contém
o discurso da marca, que sé é visivel através dedssnos. O logotipo, por

sua vez, € uma das possibilidades de visualizagdoalca e um dos modos
de concretizacdo da marca-fisica, pois consistehjetivacdo de todas as
caracteristicas da marca em uma forma plasticétisiat verbal, visual ou

hibrida (OLIVEIRA, 2007, p.65).

Diante do que foi exposto, esclarecemos que aanabedece a uma logica,
composta por trés componentes que se pautam emidages. A primeira habilidade é
a de “construir um sistema simbdlico, conferindoauimrma ao sentido e ancorando-o
em um sistema de valores; iSso porque nao se cengpemas um produto: consome-se
o sentido, o conceito do produto” (OLIVEIRA, 200p.66). Nesse sentido,
constatamos, mais uma vez, que a compra de umadoeix faz supor a tomada de
posse do conjunto de crencas e de valores nelacedbs. Assim, um objeto se
diferencia, entre outros produtos com a mesma tyngéncipalmente pelo conceito
agregado a sua utilidade (ou ao desejo que eledape, por vezes, devido atatus
gue possui em contraposicdo aos demais produteent@o e sua simbolizacédo séo,
pois, decisivos para que a compra se materialize.

Soma-se a essa capacidade, uma segunda: a daléantim sistema de relacdes
partilhadas, celebrando um contrato com um puldsgecifico ou com muitos tipos de
publico”. Como afirma a autora, a marca deve aptasainidade, ou seja, ndo deve
haver dissonéancias, contradi¢cdes, como, por exenapi@sentar, em publicidades, o
discurso da exclusividade, mas disponibilizar osdptos para venda em um
supermercado qualquer. Ha, pois, que se mantegromarpara conferir credibilidade a
marca e reforcar os contratos entre clientes eadords (OLIVEIRA, 2007, p.66- 67).

Por fim, a terceira, e Ultima habilidade, é a dgrar um principio de
legitimidade em relacéo a outros produtos similaus, no entanto, ndo sao daquela
marca especifica” (OLIVEIRA, 2007, p.66). Nessesyigs produtos de uma dada marca
tém um “valor autopublicitario”. Ou seja, cada n@aoarrega, em si, a competéncia de
se vender, e esta se legitima, seja por meio dautalpublicidade, seja pela midia
externa, no campo do simbdlico. Consequentemente,

[...] a marca em si, € o0 conceito, € o0 sentidosig@ificacdo, € um plano de
conteddo, ao qual correspondem, no plano de eX¥wes®das as
objetivacbes perceptiveis, todos os textos, inedusi marca-fisica, onde
preponderam 0s textos visuais, pois outras perespgbjetivas como, por

exemplo, a melodia de um jingle, ou 0 odor de unfupee, também fazem
parte de sua respectiva marca (OLIVEIRA, 2007, .66
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Grosso modo, podemos simplificar a teorizacédo sgmtada, tomando como
base a marca Chanel, consumida piorupsclassicas, como Marilyn Monroe,pén-
upscontemporaneas, como Dita Von Teese. A marca-f&@ca o complexo de textos
que circularam e circulam sobre os produtos comkzados com o emblema dos dois
“cs”, em negrito, um virado para a direita, e, oufrara a esquerda. Esses elementos
constituiriam o logotipo da Chanel, capaz de cdimae a marca-fisica, apontando,
pois, para os textos concretos. Nessa perspeativiarca incluiria esses dois elementos
— logotipo e marca-fisica — sem, no entanto, regtrise a eles. Seria, portanto, um
aglomerado de textos, de discursos, de imagensegacoes, que transportariam o
potencial consumidor do dominio mercantil paraanpldo desejo e vice-versa. Nesse
deslocamento, a moda forneceria o passaporte dpilgdrea o sujeito a dar forma a sua
vontade, a traduzi-la, por meio da compra, em etgwreto. Essa transposicao seria, no
entanto, algo recente, oriundo do periodo pés-gueamo mostra Sant’Anna (2007, p.
90):

[...] a sociedade constituida mundialmente apésguigia Guerra Mundial
pode ser entendida como aquela na qual a moda surcada. O termo
‘consumada’ [extraido da obra “O império do eféei® Gilles Lipovetsky]
permite brincar tanto com o sentido do consumo,c@géo suprema de
integracdo dos sujeitos ao mundo social, como tamigermite a
interpretacdo que, no mundo atual, a moda estalderma presente nos
significados da vida que ndo ha como fugir delaredétuir antigos sentidos;
ela é fato consumado.

E inegavel a importancia da moda como fato condop@a mesma forma que é
inquestionavel seu meérito de funcionar como fontegralizadora na sociedade. Nesta,
a relacdo entre o vestuario e a marca € atravepsdaaimensdo do consumo, 0 que,
por sua vez, diz respeito as relagbes de podetadid ao exemplo dado, no caso a
Maison Chanel, sabemos que a Alta Moda reflete o discds@oder econdémico.
Embora, hoje, a democracia tenha atingido a modaaom todo, pulverizando, de
certa forma, acessos antes Unicos — haja vistaatama e as releituras das grandes
grifes —, confere-se ainda um cedtatus aquele que consome uma pecga Chanel
original.

Nesse caminho, portanto, encontramos uma “moddadse” e uma “moda de
consumo”, eixos de espectros distintos, mas quapitetam a estratificacdo social a
partir do vestir-se (CRANE, 2006, p.269). Vestirrde marcas € marcar a sua

existéncia, enquanto ser que consome. Prova dissguantidade de lojas, ligadas a
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moda de consumo, ou popular, que tém investido enaatica pin-up, e que se
beneficiam da nostalgia, a fim de ampliar os lucomhforme se atesta na publicagao

feita pela blogueirain-up, Daise Alves:

GUIA DE COMPRASDE
PRODUTOS VINTAGE E RETRO

Apesar do crescimento das adeptas ao estilo pin-up e lojas de departamentos inserirem pecas
retris em suas colegdes, muitas pessoas reclamam que é dificil encontrar roupas, sapatos ou
acessorios para compor o visual. Sendo assim, resolvi criar um guia de compras de lojas onde

& possivel encontrar produtos vintage e retro. Vamos a lista:

Guia de compras
—\Vintage & Retro—

BB azar da Julie - Para quem & do Rio de Janeiro, o Bazar da Julie &
B2 dica para quem estd procurando roupas e acessorios como

\\WPhandanas, oculos, pulseiras e bottons com a temética retro.
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Lady Candy - A marca carioca Lady Candy surgiu em 2009 por
meio da monografia da designer de moda Camila Reis. A marca &
destinada a pin-ups modernas que buscam um estio doce e

divertido. Os looks romanticos sdo inspirados nos anos 50.

Jestilista Jordana Donni, que confecciona pegas femininas no estilo

dretrd e inspiragdo vintage. As pecas geralmente sio exclusivas e

Jimitadas, mas garante atender todos os tamanhos.

Be Pin-Up - Atendendo garotas que tém afinidade com o vintage
e o retrd, a Be Pin-Up & especialista em lacos para o cabelo, mas
também & possivel encontrar bolsas e acessarios como cintos e

tiaras.

Boutique da Pin-Up - A Boutique da Pin-Up & a marca da Ava
Portmam, modelo plus size e sosia da Marilyn Monroe. Na
Boutique & possivel encontrar diversos acessorios retros como
colares, anéis, brincos e pulseiras. E o melhor, a Boutique vende

produtos mais tradicionais, assim vocé pode comprar para vocé e

para a sua mae.
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concgito

éi" Conceito Pin-Up - Essa & para as garotas mais sensuais.

Na Conceito Pin-Up & possivel encontrar corset e moda pin-up,

e . - .
*s como vestidos, acessorios, saias e bolsas.

Print 2 - Fonte:http://www.menteflutuante.com.br/2013/04/guia-de-compras-de-produtos-vintage-
e.html. Acesso em: 10/10/2016.

A titulo de ilustracdo, apresentamos seis exemgidosmpresas especializadas
no comércio do ram@in-up. Na publicacdo dgost no entanto, a blogueira Daise
Alves enumera mais de cinquenta estabelecimentasiarados ao assunto, o que
sinaliza a necessidade, manifestada por egsasups contemporaneas, de se
autoafirmarem como tais, primeiramente, a parts daupas que compram. Desse
modo, o grande numero de lojas e de marcas quercahiEm a estéticpin-up nos
leva a pensar sobre outras questdes caras aastthtr, como as de poder — dentro de
um universo capitalista — e a de empoderamentomo cemancipag¢do dentro desse
mundo. Separados por valas extensas, apesar dalreainum, as nocdes de poder e de
empoderamento se manifestam, entre outras coisasygio das roupas, simbolos nao
verbais que semiotizam a dindmica entre seres hwsn&ejamos como se da a relagédo

entre esses conceitos e o vestuario.

1.3 Moda e poder. Ou empoderamento pela moda?

A linha divisoria entre as classes econdmicasmeoda que lhes é, ou deveria
ser-lhes propria, parece gozar hoje de uma pomsidanificante. Dificiimente, na
atualidade, classificariamos, com facilidade, al gamada social pertence o sujeito
portador de determinada combinacéo de pecas doavieste mesmo se o fizéssemos,
apoiar-nos-iamos na representatividade das matm®@p, necessariamente, validam
tal rotulacdo. No entanto, esse aspecto camaleatribuido as roupas, no que tange a
piramide monetaria, representa um avan¢o gradativ@, marcacdo temporal,
instaurando-se, com mais vigor, na contemporaneidgc sintese, a diferenciacédo
socioeconO6mica pelo vestir-se remete a dois parafigia citados: o da moda “de

classe” e 0 da moda de consumo. Para Craine (p0Q82-273):



55

A moda “de classe” necessitava de um sistema dieatta de criagdo e

producdo com alto nivel de consenso entre os egaddm pequeno nimero
deles definia um estilo especifico, que evoluidatma consistente de um
ano para o outro. A moda de classe se expressavegras rigidas sobre a
forma de usar certos itens de vestuario, como sapatuvas (“Para cada
ocasido, cada traje completo, havia uma luva pelssimna luva correta”). As

regras também especificavam exatamente que c@esparmitidas em cada
estacdo. O comprimento das barras de saias eda ¢ita Paris e geralmente
aceito sem questionamento pelo publico.

Uma vez que a moda expressava ideais sociaistddeaé de comportamentos
femininos, embutidas em tais normas encontravaas-segras largamente aceitas sobre
identidade sexual, feminilidade e comportamentomdelo que, “por trds da aceitagdo
desse tipo de moda havia o0 medo da exclusdo eadeida ndo conformidade, a qual
significaria que uma mulher ndo tinha consciéncardo correto de se comportar”
(CRANE, 2006, p.273). Essa etiqueta indumentarieessivamente rigida vigorava,
sobretudo, nas camadas mais abastadas, que selecamam “de classe”, dai a
denominagdo moda “de classe”. Nessa linha, visamlis as mulheres dos séculos
XVIII, XIX e XX que articulavam as roupas a educag sobretudo, ao decoro. Por
seu turno, na moda “de consumao” vislumbramos umiamilexibilidade sobre a qual
afirma Crane (2006, p. 273):

Na moda “de consumo”, que substituiu a de classe,ntuito mais
diversidade estilistica e muito menos consensoesobgue esta “em voga”
em determinada época. Em vez de se orientar pgoato das elites, a moda
de consumo incorpora gostos e interesses de graguais de todos os
niveis. Um anico género de moda, a alta costuriasdbstituido por trés
grandes categorias de estilo: moda de luxo, ppéfrter e moda de rua.

A moda de consumo dinamiza o mercado de roupas, gntudo, extirpar, de
vez, as linhas que marcam o poder financeiro. patticdo entre a moda de luxo, a
prét-a-porter[traducdo do ingléseady-to-weaf e a moda de rua amenizam a relacao
entre a moda e a ditadura temporal, ou seja, ardcagn o codigo rigido de leis
comportamentais associadas as roupas, em cada, §gaotano entanto, renunciar ao
estabelecimento das gradagbes econdmicas. Nesgze@era, segundo Crane (2006,
p.295), o “mundo da moda de luxo” cria “estilosvestuarios para as elites sociais”. A
moda de luxo oprét-a-porterde luxo cria roupas, em série, sem perder a ssiniamde
gue lhe é inerente, sendo capaz, assim, de “fetichd consumo. Ao contrario da Alta
Costura (traducédo do termo franéésute Couturg que produz modelos artesanais, sob

encomenda, modelos esses que gozam de exclusividgatét-a-porter cria pecas
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semi-artesanais, que sao vendidas em numero s#nith nas boutiques de luxo.

Assim,

O prét-a-porter é criado por grandes confeccdes, que vendem m®dut
parecidos entre si para grupos sociais semelhantediversos paises, e por
empresas menores, que se restringem a um paishtneriie em particular.
Essas empresas anunciam seus produtos amplamemiglinaem catalogos
sofisticados ou mesmo nas préprias roupas. Agpijreipal marca nédo € o
estilo em si, mas uma imagem que possa competmumdo de imagens
disseminadas entre as massas, que formam a cdkuraidia. Oprét-a-
porter € uma forma de cultura de midia, no sentido desqus valores e sua
atracdo pelo consumidor sdo, em grande parte, origela publicidade
(CRANE, 2006, p.273-274).

Grosso modo, @rét-a-porter,expressao que traduzimos em portugués como
“pronto para vestir”, diz respeito a producao dsetwério, em escala industrial, sob o
aval estilistico de uma casa, Imaison

Por fim, a moda de rua, criada por subculturas nabaoferece muitas ideias
para tendéncias e modismos, fundamentando-se e dde que estilos diferentes
implicam publicos também diferentes. Essa modandefendo haver “regras precisas
sobre o que deve ser vestido e nenhum acordo sobrdeal de moda que representa a
cultura contemporanea” (CRANE, 2006, p.274). Naegs@o, encontramos gsn-ups
contemporaneas que transgridem, por excelénciarasas do vestuario, ao burlarem a
cronologia temporal linear, trazendo para o presemécas originalmente usadas no
passado. A moda de rua, apesar de propor uma hieatade na escolha e no uso das
pecas, ndo se deixa reger por ideais libertariesds portanto, ainda refém das
estruturas de poder que se manifestam n&o mais dmsoorsos disciplinadores, de
cunho pedagogico, mas como apelos essencialmehlieifgwios, ndo por isso menos
efetivos.

Nessa cultura do consumo, torna-se nao apenasssaece redefinir os
consumidores, mas o proprio poder se vé fragmentaddo, submetido a dinAmica da
compra. Segundo Sant’Anna (2007, p 55), “ThomashMae&n considera que a
metafora do panodptico de Bentham, explorada poh&li€oucault, ndo corresponde
mais ao modelo de exercicio do poder”, pois, “dalehm panodptico ter-se-ia o ‘estilo

sindptico’, no qual todos observam os outros, olaselo a si”. E o autor continua:

Ao invés de uma estrutura circular do enclausuraéméem-se uma abertura
em que as rigidas paredes ndo sdo o elemento ar@taote, mas centenas
de espelhos em que cada um vé os outros em siputoss, a si. Os

espetaculos constantes séo as estruturas do smaptitemporaneo em que
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vivemos, no qual se estd inserido em um mundo degems, que se
desdobram em espelhos: modelos de imitacdo, sdgsmuma cidade, uma
atriz, umpop star um estilo de vida, uma irreveréncia. Sem seremosie
coercitivos, operam ndo pela ameaca da descolmas,pela vontade da
exposicao. A obediéncia aos padrdes tende a sercalda hoje em dia pela
tentacdo e pela seducado, e ndo mais pela coeredaparece sob o disfarce
do livre-arbitrio, em vez de revelar-se como foegterna (SANT'ANNA,
2007, p.55-56).

Em uma sociedade na qual as estruturas de pogécam um estilo sinoptico,
€ na aparéncia que reside a possibilidade de esgure®s sujeitos, isto é, “os discursos
disciplinadores, fundamentados na moralidade desd&b substituidos pelo apelo
publicitario de linguagem subliminar que convocassieitores a vazao de seus desejos”
(SANT’ANNA, 2007, p.56). O espelhamento imagético pétencializado pela
publicidade, de modo que, como admite Crane (20333), “se existe um modelo de
comportamento, ele é tirado da cultura de midiag5sim,

[...] a estratégia do poder é, portanto, exerdei@paréncia, ndo de qualquer
aparéncia, mas daquela carregada de sentidos dédatie glamorosa,
daquela que representanovg que associa aptiddo e inovagcdo ao corpo de
seu portador. Ter poder é ser capaz de alcang@vos que se movem com
rapidez. Atreladas a dindmica capitalista, a repetade e a criacdo dos
objetos também contribuem para a tensdo no estabeleto de estratégias
de poder (SANT'ANNA, 2007, p. 56, grifo do origijal

O poder econbmico, portanto, estaria intimameig@db a forma de gerir o
poder midiatico, de forma que quanto maior fossa@acao publicitaria, maior seria a
rentabilidade associada a uma dada campanha. Bidatle, a repeticdo de imagens
atreladas aos anuncios seria prova da forca daraule midia na qual “o consumo
automatizandoa vida pela mercadoria, apenas portadora de uroeitonmimeético,
restringe a co-criacdo” (SANT'ANNA, 2007, p. 56ifgrdo original).

Em outras palavras, a imitacdo social de modelgsepgados pela publicidade
cria seres autdbmatos, que consomem por modismos&deconhecendo como co-
responsaveis por tais acdes. Nesse contexto, pouEsi pensar em certo grau de
assujeitamento. Contudo, como ja afirmamos, o tem@o esta restrito a submissao
total, ele teria, antes, “margens de manobra” rnieeuso capitalista em que se insere.

Falamos, portanto, do consumidor ativo e do condanpassivo, assim, definidos:

Com um conceito mais ativo de consumidor, [...Jaestconsiderando o
consumidor nesse sentido de usar ativamente a mada construir e

articular identidades de classe e género que néelasprevalecentes na
sociedade. Esta nogdo de consumo ativo é necepséaigxplicar como ela
pode ser usada para opor resisténcia as identidkoemantes de classe e



58

género, bem como as oposi¢des de poder gtatasque as acompanham.
Assim, enquanto o0s passivos consumidores [...] oteRem suas
circunstancias e condicdes por meio da moda, osucaidores ativos
criticam e fazem resisténcia a essas circunstaneiasondicées, por
intermédio da moda (BARNARD, 2003, p.187-188; gdfmoriginal).

O consumidor passivo estaria, pois, fadado a irepatadigmas, a nédo ser
sujeito de si, a obedecer ao poder verticalizadopasso que o0 consumidor ativo
guestionaria a necessidade de se comprar, nadosarca como umdashion victim ou
seja, uma vitima da moda, como prega o jargdo @essamas, ao contrario, valer-se-ia
desta para criar ativamente a sua moda, mesma adanhfluéncia externa. A esse ser
tensionado, atrelamos a nog¢do de empoderament@s oujgens sédo detalhadas da
seguinte forma:

Embora a utilizac@o crescente do teremopowermentenha se dado a partir
dos movimentos emancipatérios relacionados ao Exerde cidadania
movimento dos negros, das mulheres, dos homossexnavimentos pelos
direitos da pessoa deficiente nos Estados Unidassegunda metade do
século XX, a Tradicdo deampowerment (Empowerment Traditidain suas
raizes na Reforma Protestante, iniciada por Lutereéc. XVI, na Europa,

num movimento de protagonismo na luta por justigeiat (BAQUERO,
2012, p.174; grifos do original).

Como pode ser constatado, 0 empoderamento secialpga nas novas midias,
nao é algo inédito, “o marco histérico que trourtoriedade ao conceito foi a eclosdo
dos novos movimentos sociais contra 0 sistema dessfio em movimentos de
libertacdo e de contracultura, na década del19§0nos Estados Unidos”, passando o
empowermend ser usado como equivalente a emancipacao sBRQUERO, 2012,
p.174-175).

No Brasil, segundo Baquero (2012, p. 180), o educBdulo Freire propde uma
outra concepcéo dempowerment:o empoderamento de classe social. Na visao
freireana, ndo se trata de um processo de naturéx#dual, visto que o autor admite
nao crer na autolibertacdo, mas somente na lid&rtapmo um ato social. Nessa
perspectiva, @mpowerment muito mais do que um invento individual ou psigato,
“configurando-se como um processo de acdo colafiva se da na interacdo entre
individuos, o qual envolve um desequilibrio nasagéés de poder na sociedade”
(BAQUERO, 2012, p.181). Logo,

[...] o empoderamento, como processo e resultamtte per concebido como
emergindo de um processo de agéo social no quatliv$duos tomam posse
de suas proprias vidas pela interagdo com outrdévidtuos, gerando
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pensamento critico em relacdo a realidade, favodecea construcdo da
capacidade pessoal e social e possibilitando asftanacdo de relagdes
sociais de poder (BAQUERO, 2012, p.181).

Mais que uma alforria comunitaria, o empoderaméeicdano, sobre o qual nos
debrugcamos, prega o sopesamento do poder nas dasmvenciadas em sociedade.
Retornando a divisédo entre os tipos de consumigdoravo seria aquele que gozaria de
senso critico, de emancipacao reflexiva, que eatcara moda e o ato de comprar — ou,
muitas vezes, ironicamente, o de ndo comprar — cfoma de opor-se ao poder
dominante, seja este de classe ou de género. Odenapaento relativo ao consumidor
ativo se faz sentir, atualmente, de formas diverfasva disso sdo as inumeras
pesquisas sobre “moda e sustentabilidade”; os tAeers movimentos que defendem a
reutilizacdo de pecas usadas e o consumo local,ac&tow fashione o Buy local
incorporados por lojas brasileiras com&eroupa a Enjoei a Honey Piee, claro, os
inimeros brechds, redutos dps-ups contemporéaneas; além de todas as paginas
virtuais que militam a favor do minimalismo na mpdam o uso de armario-capsula,
como propdem oBlogs Um ano sem Zardeoria Criativg Sem molduraenfim, todos
0s projetos calcados nos ideais de resisténcidaduda do consumo imposta pelas
cadeias ddast fashionque produzem em larga escala, muitas vezes, piordeemao
de obra mal remunerada.

Se antes dividiamos a moda entre “de classe”“eafsumo”, hoje poderiamos
pensar em moda “consciente” e “ndo conscientegrradtivas que nos fariam repensar o
vestir-se, tendo como ponto de referéncia ndo maiaquinario econémico. Sobre essa
reflexdo, ndo podemos deixar de mencionafashion Revolution D&y traduzido
como, “Dia da Revolucdo da moda”’, comemorado na2diae abril, em homenagem
aos trabalhadores téxteis que morreram nessa Hatarés anos, em funcdo do
desmoronamento do EdificiBana Plaza em Bangladesh no qual trabalhavam em
condicdo servil. Nessa data, as midias sociais cmamv todos o0s internautas a
utilizarem suas roupas viradas do avesso, e a rpostdotos com ashashtags
“4whomademyclothes?”, traduzindo: “#guemfezminhapes?”’, como forma de
questionar o verdadeiro custo da moda e seu rgadtom na sociedade, da produgéo ao
consumo. Ainda que movimentos como este ndo alognper ora, a notoriedade que
merecem, ja comprovam que a libertacdo coletivanpeio da moda ja se faz sentir,
libertacdo essa também vivenciada no que diz tesp@ corpo, questdo que sera
abordada no préximo topico.
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1.4 Moda e corpo: a plastica do vestuario

A sociologia do corpo constitui um capitulo da islmgia, especialmente
dedicado a compreensdo da corporeidade humana f@rdmeno social e cultural,
motivo simbdlico, objeto de representacdes e ind@gia. Le Breton (2007, p.7) sugere
que “as acbes que tecem a tramada vida quotiddasa,mais flteis ou das menos
concretas até aquelas que ocorrem na cena puldimalvem a mediacdo da
corporeidade”; seja “tdo somente pela atividadegpiva que o homem desenvolve a
cada instante e que |Ihe permite ver, ouvir, sabossmtir, tocar e, assim, colocar
significagcdes precisas no mundo que o cerca”. Amaa palavras do autor, o corpo é

visto como vetor semantico, como a fonte da extsdmimana:

Moldado pelo contexto social e cultural em quear aeé insere, 0 corpo € o
vetor semantico pelo qual a evidéncia da relac@o @anundo é construida:
atividades perceptivas, mas também expressdo démeatos, cerimoniais

dos ritos de interacdo, conjunto de gestos e mignmaducdo da aparéncia,
jogos sutis da seducdo, técnicas do corpo, exescfigicos, relacdo com a
dor, com o sofrimento, etc. Antes de qualquer ¢asexisténcia é corporal

(LE BRETON, 2007, p.7)

Dessa forma, procurando compreender esse lugaeqgo@nstitui como o centro
da relacdo do homem com o mundo, a sociologialseadiante de um imenso campo
de estudo. “Aplicada ao corpo, essa ciéncia secdexdti inventario e a compreensao das
l6gicas sociais e culturais que envolvem a exteres@s movimentos do homem”,
reforcando, portanto, que “os usos fisicos do hormependem de um conjunto de
sistemas simbdlicos” (LE BRETON, 2007, p.7). Dessmeira, € do corpo que surgem
e se propagam as significacdes que fundamentam dagnisténcia individual quanto a
coletiva, sendo ele, portanto, o eixo da relacdm comundo. Através do corpo, “o
homem apropria-se da substancia de sua vida trathiai para os outros, servindo-se
dos sistemas simbdlicos que compartilhacom os nmsnila comunidade” (LE
BRETON, 2007, p.7). A sociologia do corpo abordsjm, tal ligacdo, preocupando-se,

obviamente, com a visao social sobre ela, com@s&ca em:

A expressdo corporal é socialmente modulavel, mesemlo vivida de
acordo com o estilo particular do individuo. Osrasitcontribuem para
modular os contornos de seu universo e a dar gm aprrelevo social que
necessita, oferecem a possibilidade de construintsamente como ator do
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grupo de pertencimento. No interior de uma mesmaucidade social, todas
as manifestacdes corporais do ator sdo virtualmsigtéficantes aos olhos
dos parceiros. Elas s6 tém sentido quando relagé@ao conjunto de dados
da simbologia proépria do grupo social (LE BRETOROQ?Z, p.9).

Pensando nessa relagcdo entre o individuo e adsol@ena qual o corpo ocupa
lugar de destaque, Pierre Bourdieu defende a d¥eie tratar “o corpo socializado nao
como um objeto, mas como o depdsito de uma capBigerativa e criativa por meio
de disposi¢cdes incorporadas e transformadas enurpsstorporais que nos leva a
compreender de que maneira 0 homem se socializsf/AL 2013, p.3). Nessa direcéo,
como se V&, o corpo ndo é um objeto. Sua imagemté&s, o conceito e a vivéncia que
se constroem sobre o0 esquema corporal e que traxermeigo o mundo das
significacdes, que inclui afetos, valores, enfinhistdria pessoal, marcada nos gestos,
no olhar, no corpo em movimento sobre o qual egpausa e que simboliza (LIMA,
2013, p.3).

Ainda nas palavras de Lima (2013, p.4), que sgirm&m Bourdieu, se o corpo
€ um dado concreto produzido e reproduzido peleedade, o conceito deabitusdo
sociélogo remete a centralidade do corpo como Ipgailegiado de analise do sujeito
social e como fundamento ultimo da unidade do Nessa direcdo, “encontram-se
varios autores” que mencionam “o corpo providddbitus —por sua propria natureza
cultural”, que esclarecem e que defendem a idelandécorpo-sujeito” como principal
personagem do mundo social, 0 que nos leva, emaikinalise, a ter consciéncia do
outro. Enquadrando-se nessa linha de raciocinigp {6998, p. 47), dando sequéncia
as diretrizes bourdienianas de pensamento, reftdtee a relagdo entre os conceitos de
habituse deéthos incorporando mais um elemento a essa dinamibaxis corporal.

Acerca de tais termos, a autora esclarece:

A nocdo de habitus (aptiddo que tém os agentes de se orientarem
espontaneamente no espacgo social e a reagir de maio ou menos
adaptado aos acontecimentos e situacdes) engkdim, @ deethos ou seja,

o principio que elege as condutas ou a ética eslliz perceptivel como
disposicédo geral de um grupo social. Mais que issthoscomo principio
pratico € uma moral que se instala no corpo tramsfodo-se em umiexis
traduzida na postura corporal, nos gestos ou napet@mcia linguistica.
Bourdieu considera exis corporal como mais uma das disposicdes
constitutivas ddiabitusque se atualiza na relacdo com dos agentes ca@an seu
préprios corpos. Para ele, lexis € a mitologia politica realizada e
incorporada, que se transforma em disposicao pe&mb@nem uma maneira
duravel de se comportar, de falar, de andar e ectiesitemente, de sentir e
de pensar (TRIGO, 1998, p.47).
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Em uma diregcdo um pouco distinta, Michaud (20bBt)ktém teoriza sobre o
corpo, na renomada obHistéria do Corpg sob a direcdo de Alain Corbin, Jean-
Jacques Courtine e Georges Vigarello. Atrelandoopa as artes visuais, 0 autor
concebe a dimenséo corporea como algo ligado aacies do olhar, proprias ao século
XX. Nesse panorama, 0 corpo se torna um objeto elxjydlsa que aproxima a
Sociologia dos estudos sobre Artes e Fotografiggliamdo as possibilidades de se
conceber tal conceito.

Segundo Michaud (2011, p. 541), “desde o Renastonea representacdo do
corpo humano repousava sobre a morfologia, e efit® 2 anatomia e a dissecacéo,
ainda praticadas nas escolas de arte no final ddes&IX e mesmo um bom tempo
durante o século XX”, de tal forma que “desenhantap, modelar os corpos significava
capta-los nus em sua verdade anatébmica e, depesfi;les como o mandavam as
circunstancias da cena ou da acédo”. No entantoartr glos anos 1840-1860, a
fotografia passa por uma série de mutacdes técgiemainda estdo se desenvolvendo e
que acabam por abalar a relacdo com o corpo (MICBIAZD11, p.541). Essas novas
técnicas de visualizacdo passam a funcionar, eotéog ferramentas artisticas, o que
leva Michaud (2011, p.547), a seguinte questaoqu® é que se mostra através desses
instrumentos dos quais o0s artistas ndo param dpeeerar?”. Respondendo a sua
propria questdo, o autor admite que “trés gran@gsstros parecem organizar o
imaginario do corpo na arte do século XX: o do oorpecanizado, o do corpo

desfigurado, o do corpo da beleza”. Sobre o primeiz ele:

A imagem do corpo mecanizado reflete a culturagjmee e da ginastica, a
racionalizacéo do trabalho no final do século XaX,politicas de higiene das
populag@es - e a politica, numa palavra, com s@ssas organizadas e seus
desfiles. [...] O futurismo, o construtivismo, Dada fotografia e a
coreografia da Bauhaus, com suas montagens midtui@rpos e partes de
maquinas, suas fotografias depuradas, seus unsgadmé&abalho e roupas de
teatro na moda do produtivismo, celebram esse cogrma e padrdo, o
corpo da civilizacdo dos operarios e dos produtd@eBomem novo é daqui
em diante 0 homem mecénico, o homem padronizada pailarino do balé
mecanico, o engenheiro do mundo novo ou o constrdm futuro
(MICHAUD, 2011, p.547-548).

Ao contrario dessa visdo positiva do corpo, ogdnes da | Guerra Mundial
(1914-1918) e das revolugbes e guerras civis subsées repercutiram sobre a
producdo de imagens no ambito das artes. Prova, 88 as pinturas de guerra, a
iconografia dos artistas aleméaes, bem como os desenmontagens dos anos de 1920,

que exibem corpos desmembrados, mutilados, bem casiws desfigurados e
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massacrados. O autor comenta, no entanto, quesopaidurbador, nesse caso, € o fato
de que as repercussdes desses horrores nas astéenham sido proporcionais a
carnificina militar, nem do ponto de vista qualitimem do quantitativo. Afinal, “a arte
nao esta a altura da catastrofe” (MICHAUD, 20154B-549). Por fim,

Ao lado dessas imagens de corpos calibrados, mosss ou desfigurados, a
arte do século XX nunca cessara, ao mesmo tempeg deixar habitar pela
seducao e pela obsesséo da beleza. Eis ai o deespielho do século. [...].
Ap6s a Segunda Guerra Mundial, ppp art veio acrescentar a sua
contribuicdo de duas maneiras. De um lado, elafiebnografia popular da
beleza (as estrelas, designinterior, os simbolos de luxo e do conforto
modernos) entrar no mundo da grande arte, maguiay lado, introduziu a
grande arte no reino das banalidades e do cotidi&isse movimento
continua e se acelera com os avatareqi@mpopdos anos 1980 e com a
alianca mais estreita da arte e da publicidadefiidb das contas, ja ndo se
sabe se Marilyn Monroe é um icone do cinema, déigiéde ou da arte -
mas ela é a beleza “magico-circunstancial”, trintéae fragil (MICHAUD,
2011, p.553-555).

Essa fusdo entre cinema, publicidade e arte, er fd@ um corpo da beleza,
manifesta-se, com toda sua forcapmaup Marilyn Monroe e em varias outram-ups
classicas, icones que influenciariam geracOesdsiiwm diversos ambitos, dentre eles,
na prépria forma de gerir o corpo, de se portafodma corporal no mundo. Como

prova disso, encontramos, blog de Daise Alves, a seguinte postagem:

COMO FAZER FOTOS PIN-UP:
PARTE | - POSES

Com o crescimento das adeptas ao estilo pin-up muitas garotas t&m wontade de fazer

ensaios fotograficos com essa tematica. lsso porque muitas das refer@ncias gque nos

temos s=3o de fotos bem trabalhadas e produzidas, o que acaba chamando mais
atencao.
Muitas garotas também apesar de terem essa vontade muitas wezes tém wergonha,

acham gque nao levam jeito para fotos & que nao conseguirao fazer fotos legais. Porém,
qualquer pessoa pode fazer um ensaio pin-up, mas quande alguém ja & assim
naturalmente, no dia a dia, com estilo proprio, as fotos tornam-se mais originais.

Pensando nisso, resolvi fazer uma série de postagens sobre "“Como fazer fotos pin-ups”.
O post sera divido em 3 partes: poses, eXpressoes € acessorios. Esses siao os
elementos essenciais para fazer uma bela foto nesse estilo. Mao irei entrar no meérito
figurino, magquiagem = cabelo, pois acreditc que esse & o que mais esta
implementando nas garotas que seguem esse estilo & também € um tema abordado

com frequéncia aqui no blog.




Poses em pé - Comece com @ pose basica maos na cintura, complemente com uma
PEM3 UM pouco mais para frente & o corpo um tanto virado, ndo completamente de

frente para a camera.

Poses sentadas - Quando ficar sentada fique atenta para n@o sentar de mal jeito, pois
pode aparecer aquelas gordurinhas, entdo, tente sempre deixar @ coluna ereta, assim a

barriga fica esticadinha. Sentada, tente cruzar as pernas Com o corpe mais inclinado

para o lado.

Poses deitadas- Talvez essa seja @ posicao mais dificil de se fazer, pois tem gue
manter um rosto bom e um corpo mais em forma, além de ter que ser fotografada de
um angulo bom. Nesse case, mantenha o corpo reto & levante mais as pernas. Se vocé
tem o corpo mais flexivel, tenta arriscar um pouco mais na hora de |evantar a5 pernas,
podendo deixd-la completamente reta para cima.

&

Barriga para baixo - Com a barriga para baixo deixe os pés mais levantados e bringue
trocando os movimentos, ou também pode deixar as pernas mais juntas. Messa posicao
deixe as maos mais proximas do rosto, mas tome cuidado se apoiar o rosto com muita

forca para nao amassa-lo.

De costas - Nao fique com as costas totalmente voltada para a cdmera, escolha o lado
que mais te favorece e vire o corpo levemente para ela. Deixe o bumbum mais
empinado, também ndo esqueca das maos na cintura, no cabelo, queixo, movimentos
leves que deixam as fotos mais trabalhadas. Nao levante muito o ombro, mas a cabeca
pode ficar mais levantada demaostrando imposicao ou com o queixo mais para baixo

demanstrando delicadeza.
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No chao - Nunca fique na posicae de cocoras, ela nao combina com esse tipo de foto.
Yoré pode sentar-se sobre o5 pés ou deixar o bumbum mais levantando e |evar as maos

até 3 coxa. Pode também deixar uma perna dobrada e a outra mais esticada.

=
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Print 3 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/2014/04/como-fazer-fotos-pin-up-parte-i-

poses.html. Acesso em: 11/10/2016.

Na publicacdo citada, visualizamos uma série degpque remetem a forma de

conduzir o corpo, enquant@in-up. Esse inventario corporal nos transporta,

inevitavelmente, a ideia do corpo como um vetor &#ino socialmente partilhado.

Voltando a Le Breton (2007, p.9), “no interior deaimesma comunidade social, todas

as manifestacdes corporais do ator s&o virtualmemgsificantes aos olhos dos

parceiros”, assim, Daise Alves ao ditar certa natmyla corporal, pretende se

autoafirmar enquantpin-up contemporanea perante o olhar de seus pares, dongan

compleicado fisica como algo socialmente modulégeé se aprende e que se ensina.

Nessa linha, a blogueira prossegue com suas licogsorais, dedicando

completo as expressoes faciais, como se Vé:

umost

COMO FAZER FOTOS PIN-UP:
PARTE Il - EXPRESSOES FACIAIS

Dando continuidade a sequéncia de posts *Como fazer fotos Pin-Up®, vamos falar agora
zobre expressies faciols. Mais do que fazer belas fotos, bem produzidas com um Atimo
figurine & um excelente fotografo € importante que a modelo seja expressiva nas fotos.
Mao adianta fazer mil poses diferentes & estar sempre Com 3@ MEesma cara, tem que
investir bastante na sua propria personalidade.




Para fazer fotos pin-up & importante ter expressao facial. Repare nas proprias
ilustracdes do Gil Elvgren., nas pinturas vemaos sempre mulheres representadas em
certas situacbes que podem ser de espanto, surpresa, alegria, seducdo, charme,
delicadeza, enfim, o5 mais variadeos rostos que devem condizer com o contexto. M3o
adianta vocé representar uma pin-up que machucou o dedo martelando o prego com
uma cara de felicidade, vocé deve fingir que sentiu uma leve dor.

Fara isso, come ditc no post anterior € importante estar relaxada € entrar na
brincadeira que se propds a fazer, nada de sorriso falso, aja naturalmente.

Para comecar, treine as expressoes faciais em frente o espelho dizendo as vogais: & - E
-1 - O - U. Mas gesticule bem o rosto, para elas ficarem bem perceptiveis.

Olhar - o olhar também deve dizer algo podendo ser distante e intenso, romantico ou

dté mesmo triste.

Piscando - Farer fotos piscando € uma das mais tipicas fotos pin-up. Mas deve-se
tomar cuidado para quando piscar ndo sair aquelas ruginhas que insistem em aparecer.

Enviando beijo - Enviar um beijinho também & uma das poses classicas nas fotos
pin-up. Mas veja qual 3 sua melhor forma de enviar o beijo, s mover muite o misculo

labial as vezes nao fica legal.

We can do it - & Rosie the Riveter & uma imagem icone das pin-ups e reproduzida por
muitas garotas que seguem esse estilo. Geralmente mostra-se um rosto sério, fechado
e durg, assim como na imagem original demanstrando forca e poder. Mas podemos ver
nas fotos abaixo que fazendo outras feicdes a3 foto também funciona desde que seja

espontanea.

Sentido - Fazendo uma referéncia ao estilo Pin-Up Sailor @ mao na testa ou prdxima a
gla em posicae de sentido pode ser unida com um leve sorriso ou uma cara mais seria,
isso vai depender de como estiver o andamento das suas fotos.
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A

Mio ma boca ou proxima a ela - “Ops/"& situacdo de flagrante & uma das
caracteristicas mais marcantes das fotos pin-ups. Geralmente essa € uma dagquelas
fotos "ser sexy, sem ser vulgar" em que a pin-up finge que foi pega de surpresa, mas no
fundo, queria que algo aparecesse um pouquinho. Lembra da dica das vogais? Essa € 3
hora de usar as letras "o" ou "u" dependendo do grau de surpresa que wocé queira

expressar.

e

Print 4 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/2014/05/como-fazer-fotos-pin-up-parte-ii.html.
Acesso em: 11/10/2016.

Na visdo de Daise, um ensaio fotograffa-up, vai além do vestir-se e do
maquiar-se, ele exige um aprendizado corporal, ual tonco e face, por meio de
movimentos e de gesticulacdes, semiotizam o urdveléssico dessas mulheres. Com
esse proposito, a blogueira é incisiva ao afirmar ‘Gqualquer pessoa pode fazer um
ensaiopin-up, mas quando alguém ja é assim, naturalmente, a@a diia, com estilo
proprio, as fotos tornam-se mais originais”. Dizegso, Daise Alves parece sinalizar
para as fronteiras, inclusive corporais, entr@iasupsforjadas, artificiais, fakes, no
jargéo dainternet que apenas plainam pelo mundo retrd6 e vintaggynasdo tais
elementos como uma tendéncia de moda,péragps“reais” que vao além dos moldes,
dos moldismos, aquelas que incorporam tais elersamie seus modos de vida e que,
por isso, sdo capazes de tirar “fotos originais”.

Nessa empreitada, a fim de corporificar a formaider daspin-upsclassicas,
Daise alerta para a importancia do figurino, seedse elemento “0 que esta mais
implementado nas garotas que seguem esse estdga ffase permite constatar a
importancia da moda como elo entre o corporeo émbd@ico. Nesse caminho, a
linguagem corporal manifestada por meio do tragmbcomo a possibilidade de
redesenhar o préprio corpo, em fungcdo da eterraisfecdo humana com a propria

aparéncia, mostram-se, com toda sua forca, por deeitplastica do vestuario” que
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permite a transi¢cao da roupa, como arquitetural t@ara instrumento de decodificagéo
do mundo, capaz de textualizar o corpo, enquantanenta signica (CASTILHO,

2004, p.81), sendo a prépria pose uma figura seraiddesse modo,

[...] o corpo se manifesta como uma estrutura sigaida qual o ser humano
ndo se desassocia, a0 mesmo tempo em que a Ytz instaurar
significados, explorando as mais diversas posddiles de sua expressao.
Evidentemente, a manipulacdo da imagem corpérede tanevidenciar as
caracteristicas mais atraentes do corpo, que sftasskegundo os valores
estéticos compartilhados por um certo grupo sockéd a primeira
possibilidade efetiva de decoracéo utilizada sabreorpo foi a pintura,
seguida de diferentes praticas e decoracdes r@adizobre a propria pele, e,
considerando ainda que € sobre o corpo que sep8aneadornos e trajes,
podemos afirmar que o corpo [...] € o principalastg humano das praticas
discursivas (CASTILHO, 2004, p.82-83).

Nessa perspectiva, cabe, entdo, afirmar, com bag@astilho (2004, p.83), que
“um determinado texto do corpo vestido por uma sdgupele pode conter varios
codigos que colaboram entre si para a constru¢&eualiscurso”. Logo, a moda deve
ser entendida, no presente trabalho, como umaetzgmplexa entre distintos cédigos,

uma vez que:

Encadeado em uma manifestacdo discursiva ou nuxtaalieacdo, cada
arranjo vestimentario é fruto desse sincretismooeyz mdltiplos efeitos de
significacdes. Pela complexidade de relacdes easamntes que definem a
moda como um sistema, uma linguagem, cabe aindescrtar que a
manifestacdo da estrutura vestimentaria da deanreadorea € regida por
uma marcagao ritmica variavel no tempo, pois efa testalada na sua
definicdo, a ruptura e a descontinuidade, assimocansua curta duracéo,
visto que a cada época (ou estagdo) surge uma eetratura de
figurativizacao e de tematizagdo do vestuario (CIAHD, 2004, p.83).

A moda é, enfim, “regida por continuas operac@sahsformacédo do parecer
do corpo sobre o ser (corpo biomorfoldgico)”, deféama que “essa pratica do saber-
fazer, de reorganizar o corpo segundo concepcdasais, faz parte de um contrato
implicito do grupo social que aceita as regrasstieieiras basicas referentes a forma do
vestir-se e adornar-se”, 0 que as transforma emegl®ds presentes na linguagem da
combinacdo das roupas (CASTILHO, 2004, p.83). Emacé® a essa afirmativa,
Oliveira (2007, p.34) indaga como se constroi, afin discurso da moda. A resposta
vem em forma de paralelismo: se, na linguagem Yaubzamos palavras, na moda, o
gue usamos sao linhas, formas, cores, texturam®gose, naquela, concebemos o
discurso por meio da combinacdo das palavras, ,n&gieeciso articular textura com

cor, dimensbdes com formas e propor as mais varieol@abinacdes entre linhas, retas
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(horizontais, verticais ou diagonais) e curvas idiase, visto que cada traje pode ser
tomado como um texto/um discurso.

Assim, como afirma Castilho (2004, p.85), o vestu& um elemento de
composicdo de um texto universal, uma vez que dsiderado como elemento
fundante em cada cultura, por exibir-se como liggoa e por caracterizar-se pelas
particularidades que assume em determinados costgex{ que se diferenciam de uma

civilizacdo a outra”. Portanto,

A pele, como vimos, é o limite do corpo biologipmis reveste a estrutura
morfolégica humana, e, em seu estado natural, pdifieencia “corpos”. A
roupa, por sua vez, veste o corpo, recobrindo-titmmocuma segunda pele, o
gue lhe confere uma constituicdo anatdémica muiterda. A roupa constroi-
se como linguagem, e, como tal, altera a estrufisiga do corpo,
imprimindo em sua plastica novos tracos, novasabnmovos volumes e
novas cores. Essa caracterizacdo que o traje ar@pr@o € o que faz com
gue os sujeitos executem perférmances para a g@juidesses elementos que
vao revestir sua massa corpérea. A0 mesmo tempguenage por respeito
as normas sociais, 0 ser humano que se vestepasaneio do traje — e de
qualquer adorno —, a marcar sua presenga no muad@stimenta ja nos da
uma dire¢do, um sentido para o sujeito (CASTILH@GDZ, p.86).

Se, nas perspectivas de Castilho (2004) e Oliv@@®7), o corpo pode ser
tomado como suporte da moda, semelhante a umaettelaranco”, na qual o vestuario,
entendido em sua dimenséo textual e discursivegrrabita os sentidos, em um olhar
mais amplo, podemos apreender uma segunda dimaw@drea, mais proxima
daquela defendida por Le Breton, Bourdieu e Michad meio da qual o sujeito age
de forma performética, valendo-se de um corpo emimento, um corpo que obedece
as normas sociais, mas que também se rebela, ta@mtestabelecido, reescreve o texto
normativo que carrega. Nesse sentido, se Daises Atleecerta forma, regulamenta uma
série de normas, quanto ao regimento corporal agepimup, docilizando o seu proprio
corpo e estimulando outras mulheres a fazé-lotatdbém contraria essa ordem ao
fazer com que corpo e moda convirjam em prol dasanglinariedade, a favor da
transgressao das regras que regulamentam a dingouied, e nada define melhor esse
encontro do que a relacdo entre a antimoda edo(itidade corpdrea, como veremos a

sequir.
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1.5 A antimoda e a (in)docilidade corpérea

De acordo com Calanca (2008, p. 189), identifisgardnico percurso na moda
atual equivaleria a orientar-se em um labirintdideas e contornos, de superficies e
figuras caleidoscopicas. Isso implica que é difisdndo impossivel, tentar abordar a
moda de hoje com base em um Unico ponto de visheetsido, quando se constata o
grande nivel de fragmentacdo da moda na era Pastitad. Assim, “mesmo radicada
em um contexto histérico-cultural que nao € nempoonco univoco, a fragmentacéo da
moda esta ligada também, e, sobretudo, a um fer@mstorico bem preciso”, isto €,
“as modas juvenis que surgiram depois da Segundar&wundial, denominadas
‘antimodas™, (CALANCA, 2008, p.191). Grosso modtal fendmeno € assim

conceituado:

No que se refere a antimoda, ela se posicionautasoénte contra a moda
dominante, como nas subcultunasnk ou grunge (um estilo derock). A
antimoda assume a moda como referéncia e tentabdela. Entretanto, [...]
um dos principais limites da antimoda é que, adefmir unicamente como
uma reacdo a moda, ela é, de fato, absorvida pof.€]. A antimoda € uma
forma de diferenciacéo extrema que néo refuta &@é@0: antes de derruba-
la, nutre-se dela (GODART, 2010, p.32; grifos digioal).

Godart (2010) ja anuncia o aspecto fragmentadmalda contemporanea, que,
no seu entender, divide-se entre a individualidadesua negacdo. Como bem esclarece
Barnard (2003, p.28), a moda “parece referir-sedasejo que as pessoas tém de
igualmente pertencerem a um grupo social mais greploontudo, de nédo se deixarem
prender por esse grupo a ponto de perderem todadnalidade”. Isso mostra que as
pessoas parecem precisar ser, simultaneament@yveaigcie individualistas, sendo a
moda e a indumentaria formas por meio das quaiode negociar esse complexo
conjunto de desejos e exigéncias. Ha, pois, umtaotesparadoxo: afinal, se desejamos
parecer com nossos amigos, Ndo nos interessa, peeéiones deles. Nesse sentido, a
antimoda € encontrada em sociedades nas quaispulSode diferenciacdo” é mais
fortemente desenvolvido do que o “impulso socialigg que seria proprio das
sociedades primitivas, nas quais falar sobre medarsa uma questdo problematica,
uma vez que o desejo de individualizacdo é pouslumbrado (BARNARD, 2003,

p.29). Desse modo, na sociedade capitalista oealdentantimoda abre espaco para se
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afirmar ou se refutar a filiacdo a determinadospgsusociais, 0 que fortalece a
emergéncia das subculturas, citadas ha pouco e miesto definidas:

Uma subcultura € um conjunto significativo de madie de representacdes
gue distinguem um grupo de individuos de outroa. 48l comp&e de varias
facetas, por exemplo, de roupas reconheciveis egalos musicais
especificos, mas também de ideias politicas maimenos estruturadas e de
uma maneira particular de se expressar. [...] Basaciélogo inglés Paul
Hodkinson, uma das particularidades da subcultdtcay por exemplo, é
gue ela se caracteriza por uma tensdo entre indiNithde e inclusdo no
grupo. O que ele chama de “ideais” géticos ressaltamportancia da
individualidade e a necessidade de se distingudrinfuénciasmainstream
(tendéncia em voga) seguidas pdftendies(categorizacdo social da pessoa
gue segue a moda moderna e ouve a musica em vogaegrir nenhum
género musical em particular). [...]. No entantessa subcultura ha uma
forte consciéncia de se pertencer a um conjuntoogéneo. Os individuos
gue recorrem ao movimento gotico resolvem assimersab entre a
individualidade e a incluséo coletiva por meio deapersonalizacao de seus
gostos no amago de um conjunto limitado e regutkedescolhas musicais ou
indumentérias (GODART, 2010, p.33-34; grifos dgoral).

Além dos géticos, tém-se, como representantesubdauKura, nos estudos de
Calanca (2008, p.191), teatniksdos anos 1950, dsppiesdos anos 1960 e @sinks
dos anos 1980 (com suas subdivisfes estilisskiabeadsroqueiros, metaleiros etc.),
grupos esses que buscam minimizar a importancialdases culturais dominantes. A
caracteristica principal da antimoda € permitiadacum vestir-se de forma livre, sem
se prender a qualquer padrdao ou imposicdo. Nesstexto, o blue jeans como
verdadeiro “uniforme dos jovens”tahirt de Marlon Brando, ogansde James Dean
e a minissaia revolucionéaria de Mary Quant tornansinais de transgressao, entre 0s
anos 1950 e 1960 (CALANCA, 2008, p.192). Ainda selyua autora,

Em estreita relacdo com @ans a minissaia, peca de vestuarios hoje
universal, representa uma ruptura na histéria ddberes, visto que a ldgica
tradicional da roupa feminina prescrevia que eleeda ter, em primeiro
lugar, a funcdo moral de cobrir e esconder o copmsse ponto de vista, a
minissaia qualifica-se como uma importante pecairfera, que redne, em
seu percurso histérico, valores de liberdade ensigfo as censuras dos
guardibes da moral. Se notarmos bem, ao longo dmlséXX, o
encurtamento da barra do vestido coincide com mtoeette emancipagao
feminina. [...] Coco Chanel indica uma forma destdgdo que diz respeito
principalmente ao comprimento das saias e dos @ab8k por volta dos
anos 1950, a saia no joelho é introduzida como pega adequada ao papel
produtivo das novas gera¢des de mulheres trabathsda minissaia dos
anos 1960 pode ser considerada, por sua vez, udadeiro sinal de
emancipacdo na direcdo do anticonformismo (CALAN@®08, p.195-196;
grifo do original).
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Se a minissaia e geans ja anunciavam a antimoda, a caracteristica
fundamentalmente opositiva que permeia esse fermmen ambito da atual
fragmentacao cultural, se evidencia também por aioody decoration- expressao
datada de 1978, quando Kakir Musafar, pioneirorea,&a empregou pela primeira vez
(CALANCA, 2008, p.196). Acerca desse movimento,statamos que:

A body decorationesta ligada ao#odern Primitives uma “comunidade
expandida” que prop8e modos alternativos de viveoipo, decorando-o,
submetendo-o a provas rituais, principalmente copraiica da tatuagem.
[...] A difusdo contemporanea da tatuagem podéngempretada como sendo
a combinacéo de dois fatores historicos e cultuBésum lado, a afirmacgéo
da tematica neoprimitiva como reagdo ao desenaantterno. De outro, a
influéncia exercida pel®dody art dos anos 1960 e 1970 (com artistas e
performerscomo Gina Pane, Chris Burden e Vito Acconci). Emaontexto
social que coloca no primeiro plano os valoresugod e do consumo, [...] a
condicdo de anomia e de frustracdo [...] conduz@pos a “guiar uma
rebelido” para reconquistar espacos de vida ewle éxpressdo. Sob esse
aspecto, 0 que desencadeia um processo de reagémprdo corpo é a
insatisfacao gerada por estilos de vida considsradda vez mais inumanos,
gue deixam pouco espaco ao jogo, a criatividade puao sentir do corpo.
[...]- A body decorationcontemporanea insere-se, plenamente, no grande
circo da moda (CALANCA, 2008, p.196-197; grifosatiginal).

Para quem pratica a tatuagem parece que se gatama antimoda, ndo de uma
moda. Contudo, enganam-se aqueles que creem sefieaéseno algo apenas recente
(CALANCA, 2008, p.198). Por tras dessas decorap@manentes que se gravam no
corpo, como, por exemplo, as tatuagensedy piercing ha, na verdade, um problema
de redefinicAo do proprio corpo na contemporaneidddioje, fala-se de Tattoo
Renaissance de um renascimento da pratica de se tatuar que,entanto, é
antiquissima (CALANCA, 2008, p. 197). O percursacddnico da tatuagem pode ser

assim sintetizado:

Temos testemunhos em Xenofonte, Hipocrates e Heyddmtre os mais
antigos exemplos de tatuagens conhecidos, ha aqoeteencentes a mimia
de uma sacerdotisa egipcia da deusa Hathor, chakmadaet, que viveu em
Tebas por volta de 2200 a.C. A tatuagem, feita esobeu ventre,
provavelmente tem significados ligados a fertilidad...] No Império
Romano, séo citados exemplos da préatica de tatsagerio que Constantino
promulgou um decreto para proibi-la, recorrendoaaspgem biblica do
Levitico 19:28, na qual se condenam as marcas sobre aNiaeteo Polo
conta a respeito de populacdes tatuadas no sulh@®,Cassim como os
viajantes do Novo Mundo narram o habito dos indigethe se tatuar. [...] A
partir do século XVII, também as cortesds comecam t@tuar, difunde-se a
identificacdo da tatuagem com o mundo dos margidais prostitutas e dos
criminosos. A partir do século XX [...] é enfatizad exibicdo da tatuagem
como um espetaculo exotico [inclusive em circosPAI(BNCA, 2008,
p.198).
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Se o exotismo e a marginalidade pontuam a trégedstorica da tatuagem, hoje
0s corpos que dela se apropriam o fazem talvezspraente por conta de tais tracos, a
fim de se diferenciarem dos demais. Nesse quadropfpo contemporaneo seria um
corpo flutuante, que se transforma como se fosgadte pela forca indomavel do
desejo; quem opta pela diferenca, assume a fisiendenum corpo pos-humano”, ou
seja, “um corpan progress pos-organico, que nasce da contaminacao de tepac
carne, arcaismos e metal, pele e tinta” (CALANCAQ& p.199; grifo do original).
Nessa direcdo, cabe salientar a importancia dasagems para aspin-ups
contemporaneas. Daise Alves, por exemplo, dedicgashinteiro a discussdo desse

assunto:

POR QUE PIN-UP TEM
TATUAGEM?
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O estilo de tatuagem old school é o favorito entre as garotas que curtem o estilo pin-up.
Tatuar cerejas, ancoras, andorinhas, lagos, adagas, coracbes estdo entre outros sdo os
desenhos mais desejados. |sso porque o estilo old school € um estilo classico dos anos 50,
muito utilizado por marinheiros e rebeldes gue gostavam de regisirar em si simbolos
simples, mas gue tivessem grande representacdo, veja mais aqui, como forma de
demonstrar sua personalidade. Epoca essa em que também houve a explosio do
Rock'n'Roll.

Como sabemos, a maioria das garotas que curtem a cuftura vintage e retrg, tem uma
certa paixdo pelos anos 50, entdo esse tipo de tatuagem acabou sendo adotado, assim
como as roupas, mlsicas, penteados e decoragdo como forma de releitura daquela época
g por isso, acabamos sempre vendo garotas que amam esse estilo com alguma tatuagem

que possam FE|3FEE~EI'I'.é-|E como amante de tal cultura.

Print 5 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/2013/11/por-que-pin-up-tem-tatuagem.html.
Acesso em: 11/10/2016.

Resumindo: para a blogueira Btente Flutuante Retr@'a maioria das garotas
que curtem a cultura vintage e retrd, tem uma gaiedo pelos anos 50, entdo, esse
tipo de tatuagemo]d school formada por estampas como cerejas, ancoras,iahdsr
etc.]” acabou sendo adotado, o que justifica o datese verem “garotas que amam esse
estilo com alguma tatuagem que possa represerdéried amante de tal cultura”.
Assim, marcar o corpo com tinta, tingi-lo de forpgamanente, tornou-se uma forma de
as pin-ups contemporaneas marcarem, na superficie corporaimbdlico no qual
acreditam, a filiacdo social e ideologica a qualgreEem.

Retomando Godart (2010, p.33-34), diriamos quéeiasips contemporaneas
que recorrem a tatuagem resolvem assim “a tend@® &imdividualidade e a inclusao
coletiva por meio de uma personalizacdo de seu®go® amago de um conjunto
limitado e regulado de escolhas”. Dessa maneirlpcam-se como defensoras da
antimoda, posicionando-se contra a moda dominaptgudo, antes de a derrubarem,
alimentam-se dela. Em outras palavras, enquantobnosnde uma subcultura, ps-
ups contemporaneas propdem uma forma aguda de difagdiocque, paradoxalmente,
recorre, inevitavelmente, a imitacao.

Assim, a reapropriacdo do corpo desgasups do corpo humano de forma
geral, da-se por meio de uma reflexdo sobre osegmmentos de imitacdo e de
diferenciagao e, principalmente, sobre os mecargsteodocilidade. A respeito disso,
explica Foucault (2014):
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N&o é a primeira vez, certamente, que o corpo é&mle investimentos tao
imperiosos e urgentes; em qualquer sociedade,pm @sta preso no interior
de poderes muito apertados, que lhe impdem lingsmc@roibicdes ou
obrigacdes. Muitas coisas, entretanto, sdo novesandécnicas. A escala, em
primeiro lugar, do controle: ndo se trata de cudtacorpo, em massa, grosso
modo, como se fosse uma unidade indissociavel, destrabalha-lo
detalhadamente; de exercer sobre ele uma coergéfokgm, de manté-lo ao
mesmo nivel da mecénica — movimentos, gestos,datittapidez: poder
infinitesimal sobre o corpo ativo. O objeto, emwsdg, do controle: ndo, ou
ndo mais, 0s elementos significativos do comporndmeu a linguagem do
corpo, mas a economia, a eficacia dos moviment@spgyanizacdo interna;
a coagao se faz mais sobre as forgas que sobirads, & Unica cerimdnia
que realmente importa é a do exercicio. A modaédaafim: implica uma
coercdo ininterrupta, constante, que vela sobpraressos da atividade mais
gue sobre o seu resultado e se exerce de acordaum@ntodificacdo que
esquadrinha ao maximo o tempo, 0 espaco, 0s motasieBsses métodos
gue permitem o controle minucioso das operacfesodmo, que realizam a
sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdenrelat@io de docilidade-
utilidade, séo o que podemos chamar as “discigliff@UCAULT, 2014, p.
134-135).

“As disciplinas” as quais se refere Foucault (2004135) ndo s&o, contudo,
criacbes inéditas, visto que processos disciplgnaristem ha muito tempo (por
exemplo, nos conventos e nos exércitos). Poréndjsafplinas se transformaram, ao
longo dos séculos dos séculos XVII e XVIII, em ffaras gerais de dominacéo”, que
se distinguem, por exemplo, da escravidao, poissedmndamentam em uma relacéo
de apropriacdo dos corpos; da domesticidade, qastabelece sob a forma da vontade
singular do patréo; da vassalidade, entendida aomerelacdo de submissao altamente
codificada; do ascetismo e das disciplinas mordssticuja fungdo maior é realizar
renuncias. Diferente de todos esses dispositivisiomento historico das disciplinas”
€ este no qual se da “a formacéo de uma relacdnaymesmo mecanismo o torna tanto
mais obediente quanto é mais Util, e inversameRt@ma-se, portanto, um conjunto de
coergcbes que atuam sobre o corpo, uma dominacéaamd de seus componentes, do

seu gestual, de seus comportamentos. Assim,

O corpo humano entra numa maquinaria de poder gesqoadrinha, 0

desarticula e o recompde. Uma “anatomia politicglie € também,

igualmente, uma “mecéanica do poder”, estd nasceeldodefine como se

pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndolesmente para que fagcam
0 que se quer, mas para que operem como se quer<técnicas, segundo
a rapidez e a eficacia que se determina. A dis@plabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos doceis (FOUCAUDTI42p.135).

O conceito foucaultiano de docilidade nos levavdiéa a nocdo de antimoda,

que pode ser assim sintetizada:



76

Falamos a esse respeito de “antimodas”, mas a &s§wendo passa sem
dificuldades. Com certeza, normas francamente hests canones oficiais
ganharam corpo socialmente, mas, longe de desthiincipio da moda, s6
tornaram mais complexa e diversificaram sua arguidegeral. O novo lance
€ 0 acumulo de critérios absolutamente incompativei coexisténcia de
parametros profissionais e de critérios “selvagenstiesaparecimento de
uma norma legitima impondo-se a todo o conjuntdasoE o fim da era

consensual das aparéncias (LIPOVETSKY, 2009, p.147)

Se a antimoda, para Lipovetsky (2009, p. 147ggedesaparecimento de uma
norma legitima que rege o todo social, ela atuaaptw, como um instrumento que
recusa a mecanica do poder, que se opde a domidagém corpo por outro, a fim de
gue este opere como quer, que recusa, enfim, dddold. Assim, a antimoda emerge,
como afirma Godart (2010, p.35), do “desmoronamed&s estruturas sociais
tradicionais e de seus ambitos normativos” ou, eitnas palavras, como algo que
“progride no espaco onde as tradicdes regridem&salgerspectiva, a antimoda é o
instrumento por exceléncia, na contemporaneidagl€othbate as sujeicdes corporais.
Ao se posicionar contra a moda dominante, a an@nagdba por burlar os mecanismos
de docilidade, acaba por negar “um certo modo destimento politico e detalhado do
corpo, uma ‘microfisica’ do poder” que tende a aotmdo o corpo social, por meio de
arranjos sutis, que aparentam inocéncia” (FOUCAWOL4, p.136).

A antimoda, portanto, prevé uma indocilidade coepp ainda que o0s
mecanismos de dominacdo ndo estejam totalmentpakdis. Como vimos no topico
anterior, “Moda e corpo: a plastica do vestuaridgise Alves impde uma série de
disciplinas, a fim de controlar o corpo alheio. Biatanto, ela mesma transgride as
regras da sociedade tradicional ao utilizar a teimmacomo mecanismo de indocilidade,
a fim de sinalizar a autonomia que ela e outrashemas podem deter sobre o seu
proprio corpo. Logo, essa dindmica, feita de inditag de diferenciacdo, traduz o
movimento pendular dos corpos humanos, ao mesma@otersujeitos de si e
assujeitados.

Nesse panorama, “dessemelhancas extremas ressuegenparticular, nas
modas minoritarias” (LIPOVETSKY, 2009, p.147), comaguelas defendidas pelas
subculturas, nas quais incluimospais-upscontemporaneas, foco desta pesquisa. Com
suas roupas de inspiracao retrd, com seus penteamossuas tatuagens e com seus
modos de viver, elas transitam com seus corpogygizan, que se mobilizam, através
da moda, e assumem a indocilidade como lema femdeparelhos sociais e culturais

de controle, ainda que, via de regra, docilizemesse caminho.
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Assim, na concepcédo de Calanca (2008, p.191)hdtato absoluta a distancia
em relacdo a tudo o que € conforme a regra esttivaral, o elemento central da
antimoda consiste na referéncia a ideais, valoresomrcepcfes da existéncia
radicalmente opostos aos padrbes vigentes”. A ad@npropde, assim, uma nova
forma de se pensar o mundo, de se pensarem aSa®lde poder que nele se instauram,
por meio do vestir-se. No préximo topico, aprofuedaos a relacdo entre a moda e a
resisténcia, por meio de um tema de grande inemE® este estudo: a relagdo entre o

feminismo e o vestuario.

1.6 Quando as bandeiras se tornam vestimentas: argiolizacao militante

“Nem a misoginia dos costumes, nem o dogma dodpecedstdo impediram as
mulheres de ser coquetes, de querer parecer batgsdar’ (LYPOVETSKY, 2009, p.
161). E com essa citacdo que Lypovetsky (2009)ainina série de reflexdes sobre a
mulher e seus arquétipos na historia da humanidRaténdo de estereotipos ligados ao
feminino, o autor tragca um panorama das mulheras,sociedades contemporaneas,

com relacdo a beleza e a moda, como se atesta em:

Com o culto da beleza feminina e o repudio da immada mulher como Sata,
o desejo feminino de embelezar-se, de agradar,peder adquirir uma
profunda legitimidade social. Por isso, as sociedadodernas repousam nao
apenas no principio da igualdade entre os sexos,tamabém no principio
ndo igualitario do “belo sexo™. a beleza permaneoe atributo, um valor
particular do feminino; é admirada, encorajadabiea em profuséo entre as
mulheres, pouco entre os homens. A marcha demeerdas sociedades
parece impotente para deter essa vocacdo de agesdar celebragdo néo
igualitaria da beleza feminina, assim como os marasstrais de realca-la.
Assistiu-se, até nas sociedades modernas, o0 refdocqrestigio e do
imperativo da beleza feminina com as estrelas, o da pin up e do sex
appeal (LIPOVETSKY, 2009, p. 162).

A cultura do “belo sexo”, no entanto, traz a t@ndatica misdgina por meio da
qual as mulheres foram visualizadas ao longo dosla® Prova disso é a relacdo,
culturalmente arraigada, entre a vaidade e a multsta, por sua propria natureza, seria
cativada pelo ornamento desde que nasce, ou segde dnenina ja se é vaidosa
(CALANCA, 2008, p. 96). Dessa forma, a mulher sedca embaixadora da beleza, da

moda e de todos os artificios estéticos de queceedare dispde, estando fadada,
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durante muitos anos, a restringir-se a essas ssfendo sendo, portanto, considerada,
por muitos, como apta a atuar em outros dominarspeme atesta o seguinte trecho:

Vazia no coragao e no cérebro, a mulher galantett&tavia, uma paixao na
alma que a ocupa continuamente. E a paixdo de di@speamor em todos 0s
homens sem tomar parte dele, sem deixar-se envdlea tal descricdo
jornalistica, que se inspira em nocdo de moralstebdidade e firmeza, esta
em pleno acordo com a reflexdo iluminista sobre wher e sobre sua
condicdo, entendida como realidade defectiva enesdmente inferior ao
homem por natureza. Ja por sua fisiologia € masafdo que o homem. O
fluxo periédico de sangue a enfraquece, assim ca@ngravidez, o
aleitamento e a criacdo dos filhos, um conjuntofateres que a tornam
pouco apta para os trabalhos pesados. A sua inflet® em relacdo ao
homem é, portanto, legitimada pela propria natur@zALANCA, 2008,
p.96).

E nessa direcdo que Jean-Jacques Rousseau, ndezrde Calanca (2008, p.
96), afirma que o que prevalece nas mulheres éstinio sexual, uma vez que “a
sexualidade as rende ‘naturalmente’ escravas a mimtnutrirem desejos ilimitados,
devoradores e devastadores”. Elas se tornam, assim®,verdadeira ameaca para 0S
homens, que devem “tranca-las a chave” para tequiidade. A mulher, enquanto um
ser que coloca a si mesma e a outros em perigois@rser contida. Felizmente, na
visdo de Rousseau, a natureza previu 0s meiosbparar os excessos das mulheres,
dotando-as de sentimentos, como a vergonha, o paglamesmo o0 comedimento
modesto, baseado na consciéncia das proprias en@E$, que mitiga 0S excessos.
Afinal, segundo Calanca (2008, p.96), o problengac®éntinua sendo da mulher, visto
ser a lei da natureza que determina tal situacéo.

Essa linha de pensamento desemboca, novamentaradetizacdo da mulher
como Unico ser capaz de expressar beleza e gailese incapaz de raciocinar ou de
produzir qualquer tipo de pensamento mais compiebeta assim reafirmada:

Em resumo, a beleza é um privilégio que pertenomikberes, mas, apesar
disso, elas sdo desprovidas de raciocinio, tém famaldade intelectual
inferior. Nao podem pertencer a dimensao da geaidé, devido a um
principio psicolégico perfeitamente “natural”; a limer € o ser da paixdo, da
imaginacdo e ndao o ser do conceito. Encontra-senparente no estado
infantil e é incapaz de ver além do mundo fechaal@sfera doméstica, que
Ihe foi imposta por heranga natural. Com base dmpriacipio, ndo pode
praticar as ciéncias exatas. Dai resulta que, @laraa Unica ciéncia a ser
conhecida, além de seus deveres (conhecidos vatmiéinte), € aquela que se
baseia nos sentimentos pelos homens, sobretudosgor esposo. As
mulheres, portanto, ndo tém nenhuma necessidaliterd¢ura. Incapazes de
raciocinar, de entender as razdes profundas dasms;opodem estudar
somente aquilo que diz respeito ao mundo concéefwatica (CALANCA,
2008, p.97).
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No século XVIII, periodo ao qual se filia esse g@nento, a opinido corrente,
devidamente embasada pela filosofia, considersamor, que a mulher foi criada para a
felicidade do homem, para uso e servico do homemisBo, ela deve concentrar-se na
aparéncia, potencializando, ao maximo, suas cagdesdde seduzir o homem, para
atingir o Unico e maior objetivo que a sociedadedbncede: a conquista de um marido
e, portanto, de urstatussocial (CALANCA, 2008, p. 97). E pensando nessaicdo da
mulher a um simples objeto do gozo masculino, asemda beleza e da moda —
tomadas como instrumentos da futilidade — que limaraos a coisificagdo feminina. A
mulher se transforma, ironicamente, em mais umnagja@omo aqueles dos quais se faz
uso, na dindmica social organizada ao longo dol@é&MIll. Na contraméo desse
pensamento, surgem as pioneiras do feminismo gfendkm novas formas de ser
mulher.

De acordo com Rocha (2015, p. 26), o ideal denticorafundador do
lluminismo, a igualdade de direitos, era um bencedido ao homem, sendo a mulher
apenas uma propriedade masculina. Prova disscceatesm emDo Contrato Socialde
1762, no qual, o ja citado Jean-Jacques Rousséandeeque a divisdo de papéis teve
inicio quando os dois sexos comegaram a manteulogafetivos. I1sso porque, com o
surgimento da familia e o fim da comunidade priaitia mulher, que vive periodos de
“impossibilidade” devido a gravidez, ficou incumaidle cuidar dos filhos e do lar,
enquanto os homens deveriam sair em busca de #lisnddesse modo, na visdo do
filosofo genebrino, desde os primordios, aos homemsbe o espaco publico; as
mulheres, o privado. Poucas mulheres ousariam stant&al ordem preestabelecida. A

inglesa Mary Wollstonecraft foi uma delas, com&aeste excerto:

Em 1792, [Mary Wollstonecraft] publicouma reivindicacdo pelos direitos
da mulher obra considerada o gérmen do pensamento femiAigtaada no
lluminismo, ela reivindica igualdade de direitosgpdomens e mulheres,
almejando a recuperacdo da dignidade feminina. Asténcia da
desigualdade entre os sexos ndo seria fruto deation hatural, mas da
manipulacdo social masculina. Para Wollstonecaafiplucdo seria o fim do
impedimento da formacé&o intelectual para as mutherem uma educagéo
igualitaria, elas teriam condig6es de ter uma psa e conquistar sua
independéncia (ROCHA, 2015, p. 27).

Contemporanea de Mary Wollstonecraft, Olympe dadges publicou, em 1791,
na Franca, @eclaracdo dos direitos da mulher e da cidaddn que afirma que
qualquer Constituicdo que exclua a mulher ndo psefe considerada. Com esse

documento, ela “exige a inclusdo feminina na vidblipa, educacéo igualitéria, direito
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ao divércio e partilha de bens entre o casal, teecimento legal de filhos bastardos e
leis iguais para reger os crimes cometidos por anasosexos” (ROCHA, 2015, p.27).
Sabe-se que Beclaracdo dos direitos da mulher e da cidafdé dedicada a Maria
Antonieta e encaminhada a Assembleia Nacional Eemajue aprovou as ideias da
autora. No entanto, com o advento da RevolugdocEsan ela entrou em choque com
Robespierre e Marat, que a consideravam uma mpkegosa, em funcdo de suas
ideias revolucionarias, o que acabou por leva#@oée na guilhotina (ROCHA, 2015,
p.27). Apesar do desfecho violento da vida de Ol Gouges, outras mulheres ja
lutavam e continuaram a lutar por seus direito®ago dos anos, movimento que ainda

nao havia sido batizado de “feminismo”, conformeegfica em:

Embora estas e outras autoras ja reivindicasserm dieeitos no século
XVIIl, o nome feminismo sé seria criado na décadal®40, na Franca,
guando cresceram movimentos organizados para daginmodificacdes na
legislacdo. Nos Estados Unidos, o surgimento daniesmo esta atrelado ao
movimento abolicionista, tendo como principais esgntantes Elizabeth
Cady Stanton e Susan B. Anthony. Em 1848, as duslicam um manifesto
denunciando a degradacdo feminina pela sociedati@rpal, que usurpou
das mulheres o direito & educacao, a liberdaded&ie e a esfera publica.
As integrantes dessa “primeira onda” do feminismosdculo XIX tinham
como objetivo criar novas formas de identidade féma. A maioria das
ativistas acreditava que a mudanca social deverigecar dentro do lar: as
maes podariam em seus filhos os preconceitos derg@nem suas filhas, a
antiga concepcéao do feminino (ROCHA, 2015, p. 27).

Esse primeiro momento atrelado ao feminismo todrao intuito fazer nascer o
que a escritora sul-africana Olive Schreiner denomi‘nova mulher”, ou seja, aquela
gue recusaria a passividade que lIhe foi imposta petiedade e quebraria mitos
culturais. Esses ideais foram contemplados no Muther e Trabalhg1911), no qual
a autora critica a transformacdo da unido formal cdsal em uma espécie de
prostituicdo legalizada, defendendo, portanto, o “a nova mulher”, surgiria o
“‘novo homem”, em uma relagdo fundamentada no cohgasmo, implicando a
divisdo das tarefas domeésticas e das despesapraatapacao historica do feminismo:
“mostrar que nao se tratava de um ideal de revensdqual os homens passariam a ser
subalternos [misandria], mas sim um veiculo quariavas mulheres a fazerem seu
trajeto ao lado deles” (ROCHA, 2015, p. 28).

No Brasil, quatro décadas, no olhar de Duarte 32@0 152), sinalizaram os
“momentos-ondas” pelos quais o feminismo passa@nfoos seguintes: 1830, 1870,

1920 e 1970. Na primeira onda, o nome de destaquele® Nisia Floresta Brasileira
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Augusta (1810-1885), que nasceu no Rio Grande dteMomorou em varias capitais
brasileiras (Recife, Porto Alegre e Rio de Janean)es de fixar residéncia na Europa.

[...] ela teria sido uma das primeiras mulhereBresil a romper os limites
do espaco privado e a publicar textos em jornaischitamada “grande”
imprensa. Seu primeiro livro, intituladaireitos das mulheres e injustica dos
homens de 1832, é também o primeiro no Brasil a tra@rddeito das
mulheres a instrucdo e ao trabalho, e a exigiralae fossem consideradas
inteligentes e merecedoras de respeito. Este limepirado principalmente
em Mary Wollstonecraft (Nisia declarou ter feito aifiraducgéo livre” de
Vindications of the Rights of Won)amas também nos escritos de Poulain
de la Barre, de Sophie, e nos famosos artigos éaldbacéo dos Direitos da
Mulher e da Cidad&”, de Olympe de Gouges, devedaaiassim, ser
considerado dexto fundantedo feminismo brasileiro, pois se trata de uma
nova escritura ainda que inspirado na leitura deosuDUARTE, 2003,
p.153; grifos do original).

Ja a segunda onda, datada por volta de 1870 t&draa-se pelo surpreendente
namero de jornais e revistas de feicdo nitidaméartenista, que foram publicados no
Rio de Janeiro e em outros pontos do pais. Nektackem-se nomes como Francisca
Senhorinha da Mota Diniz e seu period@ssexo femininoAmélia Carolina da Silva
Couto, com o jornaEcho das damaslosefina Alvares de Azevedo e a publicadZo
familia; as irmés Revocata Heloisa de Melo e Julieta dé NWonteiro, comO
corimbo; Presciliana Duarte de Almeida e sua revistamensageira.Todas elas
manifestam seus posicionamentos politicos e cidturante a sociedade vigente,
transformando suas publicacdes em um “eficaz cdmadxpressédo para as sufocadas
vocacgoOes literarias das mulheres, tendo exerciddaauma funcdo conscientizadora,
catartica, psicoterapica, pedagdgica e de lazddARTE, 2003, p.156-158).

A terceira onda, por sua vez, teve inicio no X, qualificando-se pela luta
rumo a cidadania. Suas maiores representantes fdeatha Lutz (1894-1976); Maria
Lacerda de Moura (1887-1945); Ercilia Nogueira @off891-1938); Alzira Soriano
(1897-1963), que foi aprimeira prefeita eleita n@d; Adalzira Bittencourt (1904-
1976), além das escritoras Rosalina Coelho Lish®@0-1975), Gilka Machado (1893-
1980), Mariana Coelho e Rachel de Queiroz, mesn® agsa Ultima nunca tenha
admitido a legalidade do movimento feminista (DUARPR003, p.165).

Chegamos, entdo, aos anos 1970 e a quarta ondandaisimo, na qual
personalidades como Elis Regina, Rose Marie Mundélida Pifion, Lygia Fagundes

Telles, Clarice Lispector, Sénia Coutinho, HilddstiHelena Parente Cunha, Marina
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Colasanti, Lya Luft, entre outras, focalizaram kg¢&o entre a revolugdo sexual e o
fazer artistico, fosse este literario ou musicdJARTE, 2003, p.167).

Por fim, aportamos na contemporaneidade, na qualfefnoinismo é um
movimento mais aberto a diversidade, articulado dmandeiras de outros grupos
minoritarios, como negras, indias e l|ésbicas”, map “esteredtipo, ainda hoje
reproduzido, de que as feministas seriam frigides,amadas, solteironas, histéricas”,
ainda persiste (ROCHA, 2015, p.29).

Se as feministas sdo vistas como “frigidas, malda®, solteironas, histéricas”,
e, possivelmente, feias, isso se da, na atualidaalejue os esteredtipos ligados a
mulher ainda seguem em uma dire¢cdo reducioniststancue, o que reforca a
necessidade de se ressaltar a importancia dos motasfeministas atuais. Pensando
nisso, o breve dossié sobre o feminismo, aqui r@eyzido, sintetiza um pouco da
trajetéria das mulheres em prol de seus direitha,que ainda persiste e que, apesar dos
muitos avangos obtidos, ainda tem um longo percpeda frente. Como foi dito
anteriormente, a cultura do belo sexo, da mulherocam ser naturalmente vaidoso,
traduz uma linhagem histérica e social, forjaddomgo de varios séculos, que precisa
ser revista, pois refor¢a a construcdo dos estposomencionados, assim descritos por
Calanca (2008):

Na realidade, os “diferentes meios” aos quais athenes recorrem para
conquistar o homem e o marido, e, portanto, seelpsqrial, sdo apenas,
como observa Gigli Marchetti, “as velhas e bematdss$, antigas como o
mundo, armas da seducdo: um rosto bonito, um cbgpito e, armadilha
para encantar ingénuos, um vestido bonito. Qudezdee nao o intelecto, é
a arma para ser ou se tornar “alguém”, as mulljéressabem h& tempos.
Mas esse conhecimento assume conotag¢es de caefertiva ao longo do
século XIX, quando a afirmacéo da sociedade buegcessegue fixar papéis
rigidamente separados para os homens e para asresill® proprio modo
de vestir espelha essa rigida divisdo. Passandsatfixss para o escritério e a
loja, os homens abandonam as fantasias da modatéueguele momento
tinham escrupulosamente seguido, para assumir wstuar@ soébrio, de
origem inglesa. As mulheres, por sua vez, permameestre as paredes
domésticas, que a sua presenca deve absolutamuhtdeear para tornar
feliz o chefe da casa, e acentuam a atencéo noospa e na sua beleza. O
problema do vestuério, visto tanto como instrumeto sedu¢do, como
simbolo destatus continua por todo o século XIX a ser uma questidral
no universo feminino (CALANCA, 2008, p.98).

Se, no século XIX, as mulheres foram consideradames” de elegancia e de
beleza do homem, ai incluido o vestuario, na copteameidade, tem-se observado
também o uso da moda como instrumento, porém, agacamais utilizado contra as

mulheres, mas, sim, a seu favor. Falamos, portatats,ligacbes entre a moda e o
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feminismo, tal como prop6e Calanca (2008, p. 98vitavelmente, quando abordamos
essas ligagbes, uma peca de roupa nos vem a noestrid, elemento simbdlico no
vestuario das mulheres e nem sempre bem visto feghasistas, como explica Barnard
(2003):

[...] no fim dos anos 60 e principio da década @801 o pacote da moda
inteiro era condenado pelas feministas [...]. Medadumentaria eram vistas
como construindo e reproduzindo uma versdo de fedaide falsa e

constritiva da qual se tinha de escapar ou fugmalforma de fugir da

identidade de género era abandonar ou recusarsesta a moda e a
indumentaria que estavam construindo aquela icehtidO Movimento de

Liberacdo da Mulher via, inicialmente, a moda coamiculando uma

ideologia de feminilidade. Essas mulheres viam aandefinindo o que a
mulher era ou poderia tornar-se, de acordo conowvasteredtipos, todos
eles percebidos como tornando a mulher um objetmis€juentemente, o
Movimento de Liberacdo da Mulher rejeitava ou regasa moda; a
finalidade desse movimento, em seu inicio era abrsarda moda e, por
conseguinte, abandonar as identidades e posi¢cdgérdeos impostas [...].
Fica claro, tenha isso acontecido ou ndo, que quregrtas roupas, sutias,
por exemplo, seria o extremo logico a que levanaautal estratégia
(BARNARD, 2003, p.198-199).

No fim da década de 1960 e inicio dos anos 19@6aaegundo Barnard (2003,
p. 199), as feministas repudiaram modas e indumastgue, no seu entender,
pautavam-se em estereo6tipos. Por exemplo, as fasniesbicas ndo portavam sutias,
nao frequentavam cabeleireiros, ndo usavam joiasmnéticos, sendo essa estratégia
uma acao de antimoda, no sentido de ir contra aamagente. ISso porque ser
antimoda, nessa perspectiva, era ser feministagjay recusar a moda e, por extensao,
as identidades e posicdes de géneros construidasacdas e reproduzidas pela moda.
Por outro lado, se nas décadas de 1960 e 1976masidtas combatiam a moda, pelo
fato de esta endossar certos papeis preconceitedgogados, ligados a mulher, hoje,
os ideais feministas tém se tornado o foco de vardanpanhas de moda, como a da

marca Chanel, veiculada na temporada de verdo g0&5presentamos a seguir.
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Figura 7. Fonte:<http://revistamarieclaire.globo.can/Moda/Paris-Fashion
Week/naoticia/2014/09/feminismo-e-tema-de-desfile-ezhanel-na-paris-fashion-week.html>. Acesso
em: 31/05/2016.

Ha, na foto, modelos com cartazes e megafoneste§gtando” a favor dos ideais
feministas, por meio de placas nas quais se leéhsiory is her story”, “Women'’s
rights are more than alright”, “Free freedom”, “Béferent”, “Make fashion, not war”.

Na figura 8, vemos um dos lemas da campanha tr@dalem uma bolsa:
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Figura 8. Fonte: < http://ffw.com.br/noticias/modafeminista-mas-feminina-as-bolsas-manifesto-do-
desfile-da-chanel/>. Acesso em: 31/05/2016.

As bolsas-manifesto da Chanel nas quais a fraséraemoés “Feministe, mais
feminine” (“Feminista, mas feminina”) se encontsar@a, reproduzem a ideia de que a

mulher pode ser feministafashion ao mesmo tempo, tentando romper, portanto, com
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o esteredtipo da mulher feminista solteirona, didgifeia etc., que vigorou nos anos de
1960 e 1970, como vimos. Nao por acaso séo essada¥eque se encontram revividas
por meio das roupas das modelos, no desfile entapesijas estampas e modelagens
remontam aquelas usadas pelo movimdmppie relidas, no entanto, de forma mais
contemporanea. Se Karl Lagerfeld, estilista da €haentou recriar o protesto histérico
de maio de 1968, de modo a unir passado e presgnddizando a moda e os pilares do
feminismo, a fim de fazé-los maiores, ou se somsat@propriou dos ideais feministas,
transformando-os em produtos de consumo, ndo seaalserto. Dai a polémica em
torno da peca publicitaria.

Se o desfile da Chanel deixa duvidas quanto desesses da marca ao langar
mao de uma campanha “feminista”, 0 mesmo ndo oamwne a marca da designer
japonesa Rei Kawakubo, intitulad@omme des garcongjue, na Primavera-Verao de

2012, lancou a colecathite Drama responsavel por repensar o papel da mulher, na

sociedade atual, sobretudo com relagcéo ao casancento se vé na figura 9:

Figura 9. Fonte: <http://radicalfashion.ivomilan.it/en/various/comme-des-garcons-spring-summer-
2012/>. Acesso em: 31/05/2016.

O forte impacto causado pelas roupas de Kawakeliege ao uso de tecidos
como o tule, que cobrem crinolinas, criando voluregagerados, e, sobretudo, aos

chapéus e véus, todos esses elementos na cor bgaiecavocam a recriagdo de um
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vestido de noiva. Nesse caso, observamos a preguma estilista em revelar as
implicagbes, muitas vezes sombrias, ligadas aoimi@tio: é possivel pensar nos

vestidos atuando como gaiolas, na forma como asragd@s de tecido assemelham-se
a algemas e como os arranjos de cabeca servemdpémemar os cérebros. O

melancolico e vagaroso caminhar das modelos, durandesfile, reforca a parca

emancipacao feminina, que ocorre, ainda hoje, eunal lugares do mundo. Dessa
forma, Kawakubo constréi um legado estético rephitoefeitos poéticos, a fim de

provocar e de sensibilizar a todos, com relac&statasda mulher contemporanea.

Se a Chanel pode ser acusada de absorver os fiels@igstas para converté-los
em mercadoriasfashion exibindo-as, de forma oportunista, na passaretano
estratégia denarketing Rei Kawakuba, ao contrario, faz da passarelalangae para
que os ideais feministas sejam protagonizadossfoanando as vestimentas em
bandeiras que simbolizam a a¢do militante de #iwvikgadas ao feminismo. Duvidas a
parte, o que se vé, de forma incontestavel, é oeatoe a moda e 0s preceitos
feministas, vinculo que € reforcado, hoje, pgesupscontemporaneas, por meio da
releitura da iconica personageRosie, the Rivetercomo explica Daise Alves nesta

publicacao:

WE CAN DO ITI

A luta da mulher no mercade de trabalhe ja nao € tac grande quanto antigamente.
Hoje sus presenca em qualquer setor empresarial tornou-se vital. As grandes guerras
do inicic do sécule XX foram essenciais para essa forca feminina. gue tem se
solidificade, desde entac.

No inicio da 2° GM, além de exercerem trabalhos sté entdo exclusivos para homens,
como participar do comando da producde industrial, o militarismo feminino também

cresceu, principalmente com servicos de espicnagem e decisbes estratégicas

Mesze contexto, a5 mulheres tiveram uma inspiracac: Rosie, the Riveter, ou Rosie do

Rebite, se traduzirmos 3o pé da ietra. A personagem foi um icone do feminismo Criadora do blog Mente Flutuante
americano para convencer as mulheres a contribuirem com @ guerra e conquistarem o Retrd € do portal Universo Retrd, tem
poder econdmico de pais. uma mente inquieta e vive tendo

ideias. que guer colocar em pratica

O termo foi usade inicialmente em uma cangac de 1942 e gravada por varios artistas. Apaixonada per musica, literatura,
Na letra, o retrato de Rosie, uma trabalhadorz da linha de montagem reforcando o cinema e fotografia, tem o rock'n'roll
trabalho americano na guerra, em sua essEncia. Gosta de viajar e

conhecer 0 mundo Com Seus Dreprics
Ouca uma das versbes abaixo: afhos. Admira o retrd como o resgate
de algo valioso que foi perdido com o

LEmMpo.

Rosie The Rivetep by The Four Vagabonds

P




MNa werdade, Rosie foi um movimento social com grande incentive da propaganda e
estratégia de marketing, para a participagae da mulher no mercade de trabalho em
usinas e fabricas. E mesmo com salarios menores, elas conseguiram gquebrar tabus

provando que eram capazes de realizar trabalbos masculinos com muita eficiéncia.

A imagem gque temos atrelada as “Rosies” & & famosa “We can do it!™ Uma mulher
mostrando sua forca bracal, mas com tracos que de uma trabalhadora que nao perdeu

a feminilidade. MNMotamos isso. a0 vermos suas unhas feitas € rosto com mMaguiagem.

além da famosa bandana de bolinhas.

We_ Can Do It!
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|dealizada pelo artista Pittsburgh Miller, através de uma contratacdo da Companhia
Westinghouse do Comité de Coordenacao de Producao de Guerra. ele tinha como
objetivo criar cartazes para incentivar a participacao dessas mulheres na gusrra. 4
inspiracao foi baseada na fotografia de Geraldine Doyle trabalhando numa fabrica
Entretanto, essa ligacdo se deu apenas na década de 80, guando a imagem foi
redescoberta pela musa inspiradora do pdster, que =0 soube que era ela quem figurava
o cartaz em 1984, quando viu @ sua fotografia numa revista de 1942 3 “Modern Maturity

Magazine”

Rosie foi idealizada como uma bela mulber, trabalhadora & que realizava suas tarefas
muity bem. Sendo assim, o ideal de Rosie Toi descobertc na vida real, sendo Rose
Monroe, uma mulher vidwa 2 com dois filhos, que trabalhava para sustentar @ casd, a
escolhida para participar de um filme promocional incentivando o esforco da guerra

para as doenas do lar.




&

Hosie Wikl Monroe

Foi realizada toda uma campanha para incentivar esse trabalho feminino de muito
SUCESSD, POr sinal, ja gue mals de 50% das mulheres ingressando no mercado de
trabalho. E mesmo depois .«da guerra, muitas delas continuaram em Seus postos para
ajudar no crescimento do pais.

& famosa imagem serviu de inspiracdo e tem sido reproduzida mundo & fora.

Paois & garotas, we can't do itl

T =xioxciy o e Sog Acifere Dubunsl = e,

Print 6 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/2012/01/we-cant-do-it.html Acesso em:
11/10/2016.
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Em suma, nas palavras de Daise ANRSsie, the Rivete# descrita como uma
mulher que “mostra sua forca bracal”, mas, ao mesmpo, apresenta “tracos de uma
trabalhadora que nao perdeu a feminilidade”, j§ gegundo a blogueira, ela traz as
unhas feitas e rosto com maquiagem, além de us@lehre bandana de bolinhas. Isso
remete a antiga cisdo entre o feminino (como atgalb ao belo, a vaidade e a moda) e
o feminismo, dicotomia retomada, conforme ilustramao desfile da Chanel. Nessa
direcéo, Daise parece apontar para o fato de geedmcontario do passado, é possivel
unir tais bindbmios, ndo necessariamente para muzestdal ideia, como parece ser o
objetivo da marca francesa, mas sim para lutarspaiteitos das mulheres, ainda que o
lucro envolvido nesse embate ndo seja descartagart’k do comentario “a imagem
que temos atrelada as Rosies € a farMésaan do it Daise Alves, levando a traducéo
“ao pé da letra”, incorpora as roupas e a iconmadbhna ddRosie além do classico
gesto com os bracos da personagem, a fim de afiliteaalmente: “pois é garotage
can do it, conforme pode ser visto no Print 6, em que @maltfoto tem como
protagonista a propria Daise.

A exemplo de Daise, o enunciadée can do jtou sejaNOs podemos fazer isto

e a imagem din-up Rosie, the Rivetea qual esse enunciado se associa, tém sido

relidos por meio de outros olhares, como:

iSl"S Puede!

]
4
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La revolucién || We Can Do It!
sera feminista

-0 NO sera

¥ o it

.Il HOMAGE TO IRANIAN WOMEN

Print 7 - Fonte: https://br.pinterest.com/. Acess@m: 11/10/2016.

Na primeira ilustracdo, na qual se Ié: “iSi, sedal’, observamos a releitura
feita pelo artista Robert Valadez, na qual encombsatracos da famogan-up Rosie,
the Riveter misturados a caracteristicas préoprias da persanaga Revolucao
Mexicana, também ficticid,a Adelita O quadro conhecido coniRosita Adelitaficou
famoso por repensar os arquétipos femininos no ddexiais marcado pela influéncia

norte-americana. Nessa mesma linha, a segundanmagequal visualizamos a pintora
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mexicana Frida Kahlo também propde questionamesttore tais questdes, valendo-se,
nesse exemplo, de um duplo apelo feminista: oriuddointertextualidade com a
rebitadeiraRosie e proveniente da propria histéria de vida de Bablue defendia a
emancipacao das mulheres de seu pais, vestinabegatRosita Adelitaou seja, com
tehuanas roupas tipicas daquele lugar. Na terceira ilgéva encontramos a
personagem Olivia Palito, do desertupeye proferindo a frase, por nés traduzida:
revolucdo sera feminista ou ndo ser@ma adotado pelo Comando Violeta, coletivo
feminista de Cuenca (no Equador). Mais uma venalizamos uma releitura dosie
cujas roupas e gestos sdo incorporados por Oldaahecida pela magreza e pela
consequente fragilidade. Nesse caso, no entap&rsanagem dos quadrinhos incopora
a forca atribuida gin-up, a fim de defender os ideais feministas do cabetiv
equatoriano.

Avancando para a quarta pintura, verificamos ¢orde Rosieenvolto em um
chador ou xador, peca comum no vestuério das negdhmulgumanas, que consiste em
uma capa, geralmente escura, que esconde a cabegar@o, deixando apenas o rosto
descoberto. Nesse exemplo, testemunhamos a relagg&oa moda e a religido islamica,
esta conhecida por praticas extremistas que vaon&tamao do que defendem os
movimentos feministas. O desenho é, portanto, umn@ehagem as mulheres iranianas
gue tém resistido a opressédo e aos abusos emiselPpafim, nas duas ultimas fotos,
vislumbramos mulheres reais, reproduzindo os maviose corporais da renomada
rebitadeira. Divisamos, primeiraimente, a paqustanMalala Yousafzai, ativista que
ganhou o Prémio Nobel pela defesa dos direitosrddkeres, sobretudo, do acesso a
educacao; em seguida, a apresentadora Didi Wdgeatizada pelas lentes da Revista
Glamour, em prol da campanha de combate a violéncia cantnalher, intitulada pela
hashtagfeminista #glamourportodaselas e #glamourégirlpowe

Todos esses exemplos se unem por defenderemjaddooontextos culturais e
sociais especificos, a relagdo entre o feminisna reoda, esta para além do apelo
furtivo ao belo e ao frivolo. Assim, retomando Wptsky (2009, p. 162), se antes, “0
reforco do prestigio e do imperativo da beleza mémai com as estrelas, o culto pla-
up e dosex appedleram uma realidade, hoje, os mesmos icones gueafivizaram a
cultura do belo sexo tém sido relidos, a fim decdestruir essa imagem, de repensar a
futiidade e fragilidade associadas as mulheresssélenovo panorama, gsn-ups
classicas, comdrosie, the Rivetertem sido retomadas por outras mulheres, além,

naturalmente, dapin-upscontemporaneas, em busca de um simbolo identitd&o
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seria demais admitir que nunca o feminismo e a nestiseram tdo alinhados, o que
leva Monneyron (2007, p. 87-88) a afirmar que, $enosinismo ortodoxo denunciou a

maneira como a moda “coisificava a mulher”, nagage negligenciar a contribuicdo

inegavel dessa perspectiva feminista (ou, em t@do,cfeminina) sobre a moda, na
contemporaneidade. Afinal, no seu entender, ariastta moda, em sua totalidade, se
mescla & da emancipacao feminina.

Encerramos, assim, o Capitulo 1, no qual apresastauestdes caras a moda,
transitando, portanto, em um nivel mais amplo daypiea. No proximo capitulo, em
um nivel mais pontual, focalizaremos nog¢fes prépmiadD e a semiotica, sem perder
de vista a relacdo entre tais conceitos@mmpusdesta pesquisa, bem como as nog¢des

sobre moda, corpo, ativismo e poder aqui exploradas
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CAPITULO 2: BAKHTIN E SEU CONTINUUM TEORICO: UM OLHAR PARA,
E ALEM, DOS GENEROS DE DISCURSO

Neste capitulo, apresentaremos, de modo mais porirado, questdes relativas
aos géneros de discutéoPartindo do arsenal tedrico bakhtiniano, passase@
releitura desse conceito no ambito dos estudosiaesttiscursivos, sobretudo no que
diz respeito a cena genérica e as reflexbes sabipbogs Em seguida, como o titulo
evidencia, langaremos nosso olhar para além deesegitos, a fim de discutir outras
nocbes caras a este trabalho. Falamos do ja mewlciofrio éthos esteredtipo e
ideologia. Com esse novo olhar, buscaremos consimupainel tedrico sobre cada uma
dessas nocgbes. Tendo em vista a pluralidade dpeotissas de abordagem de tais
fenbmenos, em distintas areas do saber, selecinoaraquelas que comungam, de
forma mais produtiva, entre si e com o referentakico maior — o da Analise do
Discurso (tomada em sentido amplo), dominio emajpeesente trabalho se inscreve.
Para tanto, privilegiaremos as reflexdes mais tesesobre tais teméticas, sem perder
de vista, porém, o elo bakhtiniano.

Nesse caminho, adiantamos que, se para Amoss8l{2p@16.), “o0 esteredtipo
e os fendmenos de estereotipia ligam-se ao dialmggeneralizado, que foi colocado
em evidéncia por Bakhtin”, para Maingueneau (20p824) ndo é diferente: afinal, “o
autor ndo se contenta em incorporar seu leitoretanflo para ele um estereétipo
qualquer, antes, ele joga com esses estereétipasimeo proprio dialogismo para
definir um éthos singular. Nesse quadro, o conceito dthos pode ser mais
adequadamente relido no ambito da cena genéritg,qoono lembra Bakhtin (2003), é
impossivel nos comunicarmos verbalmente a ndomeaengio dos géneros de discurso.

Desse modo, nas palavras de Fiorin (2007, p.8Rglmente afinado com os
dizeres bakhtinianos, “como nao existem ideias dms.quadros da linguagem [...] essa
visdo de mundo nédo existe desvinculada da linguggeaon isso, “a cada formacao
ideoldgica corresponde uma formacao discursiva, @uen conjunto de temas e de
figuras que materializa uma dada visdo de mundis”’agui a ideologia que remete ao
signo, irremediavelmente, ideoldgico do CirculdBaéhtin. Dai, o alinhamento entre o

tedrico russo e o0s quatro autores centrais degtitulta Por outro lado, adentrar o

" Como apontado na Metodologia, deste trabalhoiaiimos o nosso percurso teérico e analitico por
meio do estudo dos géneros discursivos partinddmasle um nivel macro, mais amplo, portanto, em
dire¢do a um nivel mais micro, especifico, pariemaa esfera genérica.
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dominio da Semiédtica do Discurso, com seus temiagueas, em busca da ideologia
gue sustenta oblogs das pin-ups contemporaneas, aponta para a necessidade de
resgatarmos as nocdes de rotina/exercicio e atmeiem da Semiodtica Tensiva (um
desdobramento mais recente da Semioticastiiadardg, uma vez que entendemos que

serpin-upimplica, de certa forma, vivenciar o acontecimeata detrimento da rotina.

2.1 Bakhtin: os géneros de discurso e sua “compose;

Falar da teoria bakhtiniana implica, via de regasriscar-se na tentativa
frustrada de condensar em um estudo académicoatgeaialidade do tedrico citado.
Isso porque Bakhtin, em seus estudos, “antecipaudt® as orientacdes da linglistica
moderna” (BRANDAO, 2004, p.7). Além disso, comaieatia Barros (2003, p. 1), séo
inegaveis as contribuicbes desse autor para aseséle textos e discursos que hoje
sao feitas a partir de diferentes perspectivascegirabordando questdes que vao dos
estudos da enunciacédo e da interacdo verbal agesl@&ntre linguagem, sociedade e
historia e entre linguagem e ideologia.

A aproximacado entre a teoria bakhtiniana e a ABsg®im descrita por Castro
(2010, p.89-90):

[...] falar das relacdes entre o pensamento dasesitio Circulo de Bakhtin
e a Analise do Discurso é tocar em um tema aindtabi@ recente. [...] O
encontro dessas duas vertentes de debate humanffséiocesa e russa,
somente passou a ser possivel, em solo francés)tdw inicio dos anos 70.
[...] Nesse sentido, é importante registrar queaoetro entre o pensamento
francés e o russo aconteceu em momentos histérimeeituais diferentes, ja
que, enquanto os debates da AD estavam no inicsn@eaminhada rumo a
um novo objeto de estudo, envolvendo a linguagedehate do Circulo de
Bakhtin ja continha uma larga elaboragdo conceifeabrrente de algumas
décadas...

Nesse contexto, ndo podemos perder de vista gte da ideias da AD, quanto
as do Circulo de Bakhtin, s6 comecaram a ressoétdeesm nosso pais, a partir dos
anos 1980, como admite Castro (2010, p. 90), deywel os pesquisadores brasileiros a
estabelecerem relacdes tardias entre as duas gbosjamas nem por iSSO menos
produtivas. “E sobre os elementos desse paradigne s constréi, ancorada
historicamente, uma teoria da producéo do disceido sentido”, na qual se constata o
rompimento com o monologismo e a instauracao de penspectiva dialdégica que se

“opde a uma concepc¢ao ptolemaica da linguagemtasivente intencional, categorica,
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Unica e singular’, uma ‘consciéncia galileana’atigizada da linguagem” (BRANDAO,
2004, p.63-64).

As duas correntes de pensamento — aquela que seagbiouir ao chamado

“Circulo de Bakhtin” e a AD contemporanea — guardanitas semelhancas, como se
vé em:

De um ponto de vista geral, pode-se dizer que tarpensamento francés,
guanto o pensamento russo, debrucaram-se sobreoojunt de temas

muito semelhantes, que envolvem linguagem, ideajdgstoria, relacdes de
poder e a formagdo dos sujeitos. Embora grande pas ideias do Circulo

de Bakhtin tenha se desenvolvido na esteira dascppacdes estéticas, o
fato de os autores russos elegerelinguagemcomo centro nervoso do seu
pensamento, forgou-os, para poder pensa-la, anteufras questdes relativas
ao sujeito, a ideologia, a historia, as particdidlies epistemoldgicas das
ciéncias humanas etc.[...] Por enfrentarem esseasteodos, é possivel
afirmar que na base desses dois grandes eixomdamento, existiu e existe
o desejo central de compreender as singularidageedagenvolvemos para a
producdo e a captacdo de sentidos]; desenvolvimento que, diga-se de
passagem, continua sendo alvo no contexto do pemsancontemporaneo

(CASTRO, 2010, p. 90-91; grifos do original).

Tendo a linguagem como ponto nevralgico, essas dwatentes tedricas
desenvolveram uma relacdo proficua de troca que, Bnasil, constituiu-se,
principalmente a partir de meados da década de. ¥280m, “de uns anos para c4, é
cada vez mais comum verificar a presengatiguade ideias e conceitos de autores
franceses e dos tedricos russos, o que tem evatknaija quase impossibilidade desses
pensamentos ndo se encontrarem” (CASTRO, 20103 pgtido do original). Por outro
lado, como também constata o autor, apesar desséoefortemente edificado, ndo se
pode dizer que Bakhtin tenha proposto formalmenta teoria e/ou analise do discurso,
da forma como empregamos a expressao para nosmeferpor exemplo, a Analise do
Discurso de linha francesa. Isso, porém, nao idsalos pontos tangenciais ja
alinhavados, pois ndo podemos perder de vista queerssamento bakhtiniano
representa, atualmente, uma das contribuicbes mgisrtantes para os estudos da
linguagem, como admite Brait (2010, p.9), acompadbanesse sentido, os dizeres de
Barros (2003) e de Brand&o (2004) jA mencionados:

[...] mesmo consciente de que Bakhtin, Voloshinbedvedev e outros
participantes do que atualmente se denon@fi@ulo de Bakhtinjamais

tenham postulado um conjunto de preceitos sisteamagnte organizados
para funcionar como perspectiva tedrico-analitieeh&da [arriscamos] a
sustentar que o conjunto das obragCil@ulo motivou o nascimento de uma
analise /teoria dialégica do discurso, perspectorgas influéncias e
consequéncias sdo visiveis nos estudos linguisititerarios e, também, nas
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Ciéncias Humanas de maneira geral (BRAIT, 2010;10,9 grifos do
original).

As duas ultimas décadas foram marcadas pela decetiomada dos estudos de
Bakhtin, tanto por pesquisadores com propositofia@sente linguisticos e discursivos,
guanto por cientistas voltados, sobretudo, para r#ticac literaria e o

ensino/aprendizagem da lingua(gem). Dessa forma,

[...] no Brasil, e também fora daqui, os estuddétimianos constituiram-se,
sem duvida alguma, referéncia obrigatéria no camjos estudos da
linguagem, dado seu carater de discurso fundadmrasso mesmo, de obra
programatica. Embora esstatustenha sido alcancado apenas tardiamente,
em funcé@o do acesso também tardio que tivemosflagdes empreendidas
pelo autor, nem por isso seus efeitos no campanfengnos significativos.
Da nocdo de dialogismo aos seus desdobramentostraioslhos sobre
polifonia, a intertextualidade e a interagdo verbdal nogdo de enunciado as
diversas investigacbes acerca da enunciagdo ows amaplamente, da
enunciagdo na emergéncia dos géneros do discareesé um vasto campo
de pesquisas que, com maior ou menor énfase, mmete autor
(MATENCIO, 2004, p.221).

Dentre tantos conceitos, atribuidos a Bakhtin €@oulo que se instaura ao seu
redor, um parece ter sido explorado, de forma maidutiva, nos dltimos anos: o de
géneros de discurso. O grande interesse despgrtadsse fendbmeno, ainda que tenha
tido como ponto de partida comum a reflexdo bakdmen produziu uma literatura
diversificada, que assume diferentes orientac@sina lado, “ha os defensores de que
0s géneros sdo formas regulares de atualizacapréasas discursivas, ou seja, sao
‘contratos’ sociais da interacdo”; de outro, “hagoe acreditam que os géneros seriam
espécies de ‘modelos mentais’ de producéo e recapedextos”, por fim, “ha, ainda,
0s que defendem a concepcdo de que 0s génera® &stiauturas textuais (materiais,
portanto), com maior ou menor flexibilidade” (MATEND, 2004, p.225). De nossa
parte, assumimos, com Maténcio (2004, p.225), mcfpio comum de que “0 género €

uma realidade fundamental da linguagem?”, pois aam@os que:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enurxiatais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantasedeu daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem ad¢@asdespecificas e as
finalidades de cada referido campo nao so6 por eetegdo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo de @amsirsos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, aciradb, por sua construcéo
composicional. Todos esses trés elementos — ol@mmtematico, o estilo, a
construcdo composicional — estdo indissoluvelmdigi@dos no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela ésmlmie de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentementda anunciado
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particular € individual, mas cada campo de utifzada lingua elabora seus
tipos relativamente estavale enunciado, os quais denominargéeeros do
discurso(BAKHTIN, 2003, p.261-262, grifos do original).

Esses “tipos relativamente estaveis de enunciasabye os quais nos fala
Bakhtin (2003, p.261-262), desmembram-se em “gésermundario” e em “género

primario”. Assim,

[...] € de especial importéncia atentar para areliiga essencial entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secuosliddomplexos) — ndo se
trata de uma diferenca funcional. Os géneros disms secundarios
(complexos — romances, dramas, pesquisas ciestifleatoda espécie, 0s
grandes géneros publicisticos etc.) surgem nasigiesl de um convivio
cultural mais complexo e relativamente muito desdndo e organizado
(predominantemente o escrito) - artistico, ciertifisociopolitico etc. No
processo de sua formacédo eles incorporam e realabdiversos géneros
primarios (simples), que se formaram nas condi¢cdes comunicacédo
discursiva imediata. Esses géneros primarios, mpggram os complexos, ai
se transformam e adquirem um carater especialepenvinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reaisosihgor exemplo, a
réplica do didlogo cotidiano ou da carta no romara® manterem a sua
forma e o significado cotidiano apenas no planocdotedido romanesco,
integram a realidade concreta apenas através giontomoromance, ou seja,
como acontecimento artistico-literario e ndo daawidtidiana (BAKHTIN,
2003, p.263-264).

Assim sendo, torna-se imprescindivel “uma elalfmagspecial da historia dos
géneros discursivos (tanto primarios, quanto semiwg), que refletem de modo mais
imediato, preciso e flexivel todas as mudancas wmaescorrem na vida social”
(BAKHTIN, 2003, p.267-268). Essa ordem se faz esisgnpois “a vontade discursiva
do falante se realiza, antes de tudo,esaolha de um certo género do disclirso
(BAKHTIN, 2003, p.282, grifos do original). Dessatha, “os enunciados e seus tipos,
isto é, os géneros discursivos”, nada mais sédo“cpeeias de transmissdo entre a
histéria da sociedade e a historia da linguagemXK(IBTIN, 2003, p.267-268).

Logo, fazendo dos dizeres de Bakhtin (2003, p,269)nossos, concordamos
que “parece-nos, de importancia fundamental pgrarau as concepcdes simplificadas
da vida do discurso”, examinar “o estudo da natumas enunciados e dos géneros
discursivos”, pois, como salienta o teorico, “todampreensdo da fala viva, do
enunciado vivo, é de natureza ativamente respofsiubora o grau desse ativismo seja
bastante diverso); toda compreensao € prenhe plestas e toda resposta se concretiza
por meio dos géneros.

Nessa direcdo, palmilhando a trilha aberta pohBaK2003), concluimos que &

impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser lgomagénero de discurso, que,
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grosso modo, assume uma estrutura tripartite (Gdotedematico, estilo verbal e
construcdo composicional). Dai a importancia desseceito para os estudos da
linguagem e, mais particularmente, os do discufsansportando tais nocdes, para o
objeto de nossa pesquisa, observamos como o ddtkitifiano acerca dos aspectos
discursivos nunca esteve tédo alinhado com os gémerno esta agora. Vejamoslog
dapin-up Daise Alves:

INiCIO 0 BLOG NA MIDIA BLOGROLL ANUNCIE CONTATO

Print 8 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/ Acesso em: 17/10/2016.

Ao acesssarmos Wlente Flutuante Retréa primeira imagem com que temos
contato € a que esta no print 8: a de pmaup, com uma flor nos cabelos e outras trés
flores adornando uma faixa, na qual se 1€ o nomeeflerido blog. Visualizamos
também desenhos de péassaros, coracdes, estretasasinraios, claves musicais,
flechas, além de uma caveira, uma flor, e outras faixas, com os dizerefRdck and
Roll’ e com a palavrallov€, esta em torno de um coracao cravado por umalaspee
partida, constatamos que todas as figuras elencadstem ao conteddo tematico do
retr6 e do vintage, mais especificamenteldidh Schogl termo em inglés, para “antiga
escola” ou “velha guarda”, denominacdo usada quaeddeseja fazer referéncia a
alguma coisa ou pessoa ligados ao passado, aaal|assnoda antiga. Nesse cenario,
0s contornos simples dos desenhos e a paletaaatgdrcores nos remetem a atmosfera
das tatuagensOld Schoal sobretudo por representarem ilustracbes comumente
utilizadas no passado, como adiantamos na sec¢&cA“hAntimoda e a (in)docilidade
corporea”, e como sera analisado no topico: “4j2eke que impele: pin-up tatuada”,

no qual veremos mais atentamente essa relacdo astmatuagens e gsin-ups
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contemporéaneas. Por ora, verificamos, no exantdalp que os contetdos ligados aos

anos 1930, 1940 e 1950 se manifestam, de antem&oplhos do internauta que

consegue apreender a quais linhas teméatiddsrae Flutuante Retrée filia, sem nem

mesmo ler o titulo. Nesse quadro, os elementosaierpresentes no nome Himg, e

nas inscricbes das faixas, reafirmam o elo temdtwn o passado, trazendo a tona a

influéncia norte-americana, seja na musica, poordeiRock and Rollseja na prépria

lingua, na qual palavras conhave, foram incorporadas sem muitos entraves. Prova

disso, € a forma como a blogueira Daise Alves disgcomponentes que dao forma a

construgdo composicdo do seleg, em torno do tema retr6 e do vintage, atraves de

titulos e palavras, em portugués e em inglés, BN@ a sequir:

Criadora do blog Mente Flutuante Retro

e do portal Universo Retrd, tem uma
mente inquieta e vive tendo idefas que
quer colocar em pratica. Apaixonada
por  mlsica, [lieratura, cinema @
fotografia, tem o rock'n'roll em sua
esséncia. Gosta de viajar e conhecer 0
mundo com seus proprios olhos. Admira

0 retrd como o resgate de algo valioso

que foi perdido com o tempo.

Blog Menteflutuante Retrd

f 8 @
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Print 9 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/ Acesso em: 17/10/2016.
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Print 10 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br/ Acesso em: 17/10/2016.

Expressdes como “anos 307, “anos 407, “anos 50Mmoda”, “musica”,
“fotografia”, “retr6”, localizado na aba “Editorigsdividem espaco com as palavras:
“look”, “vintage”, “oldschool”, “pin-up”, “rockabily”, “tatoo”, reforcando a ligacao
entre o conteudo ligado ao passado e a indiscutiflaéncia norte-americana nesse
tempo pretérito. Assim, se para tematizar sobrdéasdas passadas, Daise recorre,
inevitavelmente, ao inglés, essa relacdo ndo paessar, quando a autoraluog fala
sobre 0s seus gostos, na contemporaneidade, dag@m@ancia de tal idioma na légica
capitalista vivenciada. Examinando o esqueleto asmepnal, por meio do qualldog
se constroi, encontramos uma seérie de subdivis@sadas por retangulos pretos, em
fundos brancos, nos quais lemos: “Sobre a auttiR&tes Sociais”, “Editorias”, “Tunel

do Tempo”, “Receba as novidades”, “Projeto”, emigros e “Facebook”, “Translate”,
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“Snapchat”, “Spotify”, esse aplicativo composto pon repertério vasto de musicos,
todos norte-americanos. Assim, observamos comosargdn de uma cultura norte-
americanizada, vivenciada pelais-upsclassicas, implica a assimilagdo de uma série
de estrangeirismos, oriundos do passado e do peespre marcam o estilo verbal de
Daise Alves,pin-up contemporanea. Mais que isso, comprovamos comodadet
conteudo temético/construgcdo composicional/estédoal fornece subsidios tedricos
produtivos para a analise, sobretudo no que seer@®e encontro de culturas e de
tempos téo distintos que se tocam e se tangen@mm@xima do dialogismo.

Dessa forma, considerando ainda, com Brait (2p1(B), que o pensamento de
Bakhtin construiu uma teoria/analise dialdgica dwutso, pode-se situar a questdo das
leituras e releituras dele advindas “como um des seais significativos produtos: a
existéncia de novo<irculos, mais ou menos bakhtinianos” (grifo do originalmo
0 que aqui se instaura. Nesse quadro, a teoriggardiblogica da qual nos valemos ao
examinar oblog Mente Flutuante Retré e a qual reivindicaremos ao longo deste
trabalho — “mobiliza o pensamento bakhtiniano,geiraé dos seus interlocutores, no que
ele tem de original: fazer da analise um processdi@logo entre sujeitos, no sentido
forte assumido pelo termo” (BRAIT, 2010, p.28).

Para endossar esse “novo” circulo, que se estenuhtia do nucleo russo,
convocamos mais um interlocutor que, embebido entesapo e por meio da sua voz
discursiva, retoma a nocdo de géneros no quadrdndiise do Discurso Francesa.

Falamos aqui de Maingueneau.

2.2 Maingueneau e sua cena genérica

Segundo Maingueneau (2004, p. 46):

Desde a Antiguidade, a reflexdo sobre género ne&ide duas tradicdes,
ambas originarias de Aristételes: a da Poéticda& Retdrica - sendo que esta
Ultima propds a célebre triparticdo entre géneuditjiario”, “deliberativo” e
“epidictico”. Com o declinio da Retérica, forambsetudo, os géneros e sub-
géneros da literatura que passaram para o pripkirm. O interesse recente
pela nocdo de género, ligado a um conjunto dedatids verbais, ndo vem
sem consequéncias: por um lado, a Anélise do Bisauiiliza uma categoria
que se sobrecarregou de sentidos no curso daidjgtor outro, a literatura
encontra-se, hoje, analisada através de uma categonstruida nas
pesquisas sobre o discurso cujo nome “género” faendiar, mas ndo é mais
algo exclusivamente seu.
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As querelas, em torno da propriedade genéricaalaaa em discussdes que, na
contemporaneidade, parecem estar se dissipand@n&ayndo é mais um objeto de
fruicdo apenas literaria. Tanto em semidtica, quant analise do discurso e em analise
textual, encontra-se novamente essa nocao aplecaeltos nado literarios, pois, agora,
“coexistem, realmente opostas, diferentes defisicogue testemunham cada
posicionamento tedrico ao qual elas se filiam, aigde seja dificil classificar esses
diferentes posicionamentos, distinguir-se-ao vapastos de vista’ (CHARAUDEAU,
2008, p.250). Desse modo, a pluralidade de peispectedricas desvela toda a
complexidade da questdo dos géneros, o que pasdasive, pelas denominacdes:
“géneros de discurso” (ou discursivos), “géneragiutas”, “tipos de textos” etc.
(CHARAUDEAU, 2008, p.251). Essas “flutuacdes” sdambém realcadas por

Maingueneau (2004), para quem:

Mesmo tendo sido amplamente retomada desde os 18 tal nocdo
permanece particularmente problematica. Uma datedode dificuldade é
que, freqientemente, aborda-se a nogéo de géreilegiando algum tipo
de dado (conversacao, literatura, midia, documeadasnistrativos etc.), em
vez de se considerar, na totalidade, a radicalrsldede das producdes
verbais (MAINGUENEAU, 2004, p.43).

A diversidade de consideragfes sobre a nocaordr@énostra o quao delicada
€ a tarefa de estabelecer/estabilizar um conceit gsse fendmeno. Dai, nossa decisédo
de tomar “géneros textuais” e “géneros de discdisudrsivos” como equivalentes,
conforme explicamos na nota 1 (ver Introducado), setnar no mérito dessa questao,
gue vai além dos objetivos da presente pesquisa.

Para Maingueneau, o conceito de género de disaeBoe dispositivos de
comunicacao sdcio-historicamente definidos, tamao editorial, a consulta médica, o
interrogatdrio policial, os pequenos anuncios, af@@ncia universitaria, entre muitos
outros. Enfim, qualquer roupagem que adquira o rgégevalida, pois “a analise do
discurso, por relacionar falas a lugares, atribai-[ao género] um papel central.”
(MAINGUENEAU, 2006d, p.73). A partir dai, Mainguene (2004) propde trés

regimes de genericidade, assim descritos:
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GENEROS GENEROS GENEROS
AUTORAIS ROTINEIROS CONVERSACIONAIS
S&o0 géneros determinadog S&o os que melhor N&o sdo géneros
pelo proprio autor e correspondem a definicdo de  estreitamente ligados a
eventualmente por um editoy. género de discurso, visto lugares institucionais, a
Em geral, seu carater autorgl como dispositivo de papéis e acripts

se manifesta por uma comunicacdao e definido en] relativamente estaveis. Sua
indicacdo paratextual, em upn  uma perspectiva sécio- | composicdo e a sua tematiga

titulo ou subtitulo: historica. Para tais géneroq, sao mais frequentemente
“meditacdo”, “ensaio”, nao faz muito sentido levar]  instaveis e seu quadro se
“dissertacdo™, “aforismos”,| em conta quem os inventoy, transforma sem parar -
“tratado”. Atribuindo-se a onde e quando. S&o os | embora muitos pesquisadorgs
uma certa obra uma géneros que os analistas dp questionem se a categoria

determinada etiqueta discurso estudam com maigqrgéneroé realmente pertinente
genérica, indica-se como s¢ predilecdo: revista, pregdo de  nesse caso. Assim, as

pretende que o texto seja camelds, entrevista interacbes conversacionaid
recebido; imp8e-se um radiofonica, dissertacdo | sdo dificilmente divisiveis em
quadro para a sua atividadg literaria, debates televisivo§, = géneros bem distintos.
discursiva consulta médica, jornal

impresso, entre muitos outrgs.

Quadro 1 - Fonte: Elaboragao propria com base em Magueneau (2004, p.46-47).

Contudo, o proprio Maingueneau (2004, p.47-48Y5exps problemas presentes
nessa “classificacdo” tripartite, o que o leva #rraula-la, julgando mais prudente
distinguir dois regimes de genericidade, ao invéstr@s: o regime dogéneros
conversacionai® o regime dos génerasstituidos ambos responsaveis por reagrupar
0S géneros rotineiros e autorais, mencionados iamtemte. Interessam-nos, neste
trabalho, os géneros instituidos e a outra triadpegsta pelo autor: a cena englobante, a
cena genérica e a cenografia. De acordo com Posselissalim (2010, p.76, grifos do
original),

As “cenas” englobante e genérica definem o espagis ou menos estavel
no interior do qual o enunciado ganha sentido, ésto espaco do tipo e do
género de discurso. Em muitos casos, a cena deiagéa reduz-se a essas
duas cenas. Mas, frequentemente, outra cena pteiinacenografia que
ndo é imposta pelo tipo ou pelo género de discunss € instituida pelo
préprio discurso

Segundo Maingueneau (2004, p.49), as cenas emfggobagenérica definem o
que se poderia chamar dguadro cénico “no interior do qual o texto estd,
pragmaticamente falando, em conformidade”. Poré&m,éhcom o quadro cénico que o

interlocutor é confrontado diretamente, mas com acemgrafia,0 que faz com que o
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guadro cénico se desloque para o 2° p A cenografiamplica um processo circu),
no sentido de que &bde seu surgimento, a enunciacio do texto supéecerta cen
que, de fato, se valida progressivamente atraves desta @esmunciacao
(MAINGUENEAU, 2004, p.50). Desse modo, de acordanca relacdo que

estabelece entre 0 que Maingueneau (2004, p.48nahde “cena genérica”
“cenografia”, o autor propde distinguir quaimodosde genericidade institui. S&o

eles:

Géneros instituidos Géneros instituidos Géneros instituidos Géneros instituidos
de modo | de modo Il de modo Il de modo IV

Figura 10 - Fonte: Haboragédo propria com base em Maingueneau (2004, p-51).

A direcdo da seta indica o grau de estabilidadgét®ro, partinc-se do mais
para 0 menos estavel/padronizado. Em linhas geo modo | implica génerc
instituidos que ndo estdood estdo pouco sujeitos a variagdo (fichas administrativ
catalogo ¢lefbnico, registros de cartério etc). No modaficontrar-se os géneros q|
seguem uma cenografia preferencial ou esperadatatemam desvios (por exemp
um programa politiceleitoral em forma de carta ou um guia de viaggmesantad:
como uma coversa entre amigos). O modo Il inclui géneros (copublicidades
musicas e programas de TV) que incitam & inovagdo,apresentando, portanto, u
cenografia preferencial (embora, com o tempo, posEana-se estereotipados). |
modo IV, finalmente, sila-se 0s géneros propriamente autorais, como osridsy
para 0s quais a propria nocdo de “género” se tprablematica (MAINGUENEAU
2004, p. 50-53).

Mas, por queliscutiit os modos de genericidadeas trés cenas da enuncia
neste trabalho? Porguse trata de questdes pertinentes p estudo dcéthos como se

constata no seguinte exce

Por meo do ethos, o destinatario esti@ fato, convocado a um lugar, insc
na cena de enunciagdo que o texto implica. Essaa“de enunciagdo” ¢
compd®e de trés cenas, que propus chamar “cenabamgdd, “cena genérice
e “cenografia” (MAINGUENEAU, 1993). Acena engloban atribui ao
discurso um estatuto pragmatico, ela o integra emtipm publicitario,
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administrativo, filoséfico..A cena genéric& a do contrato associado a um
género ou a um sub-género de discurso: o editorigdymao, o guia turistico,
a consulta médica... Quant@énografig ela ndo é imposta pelo género, mas
construida pelo préprio texto: um sermao pode sen@&ado por meio de
uma cenografia professoral, profética, amigavel @MAINGUENEAU,
20064, p.67, grifos do original).

Desse modo, ndo ha como se debrucar sobethéssem atravessar a cena

genérica, uma vez que,

[...] a cena englobante ndo é suficiente para @&@ecas atividades
discursivas, nas quais, encontram-se engajadosijegos. Eles se véem
confrontados comgéneros de discursgarticulares, com rituais soécio-
linguageiros que caracterizam asnas genéricasO género de discurso
implica contextos especificos, papéis, circunstngiem particular, um
modo de inscricdo no espaco e no tempo), um supuodeerial, uma

finalidade etc. Cada género de discurso definepelpde seus participantes:
o panfleto eleitoral implica um “candidato” dirigio-se a “eleitores”; uma
aula implica um professor dirigindo-se a aluno] [.(POSSENTI,

MUSSALIM, 2010, p.76, grifos do original).

E um blog implica um(a) blogueiro(a) dirigindo-se a seugol@s ou a suas

leitoras. Pensando nos modos de genericidadediidstjtapontados por Maingueneau,

vejamos como a blogueira Daise Alves se dirige us sguidores por meio de tal

género e como este mobiliza a dimenséao ethotica:

@ n o
nom

Mo mes de marce, o jomalista Eduardo Molinar, lancou o livro gue vem sendo
esperado ha mais de um ano pelos rockers brasileiros, o Rochkobifly Bresd. O livro,
u faz parce do projeto de conclusao de curso do autor, faz um panorama sobre a3

na rocker o pals, desde s arsos S, gQuando O mMovYIimento Teve Seu augs o pals, at

Lancado inicialmente na sua cidade natal de Santa Maria, o livro tambem foi lancado
em outras cidades, entre elas: S&o Paulo (SP), Maua (SP), S3o Casetano do Sul (SP).
Sapucaia do Sul (RS} & Pormo Alegre (RS). mas pods ser adquirido por pessocas de

gualguer FECIi-E-S- o pais.

LIMRCE - RIOUCKABILE Y BRASIL.

e
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Em tempos de internet com informacdes fragmentadas em que tudo posso ser perdido
ou excluide faciimente, o livro fez um"apanhado” geral da histdria do rockabilly no
Brasil, dando vwoz a todos agueles que acreditam ou fizeram parte do movimento de

alguma forma, tentando eternizar de maneira palpavel essas memarias.
O projeto do livro € uma producdo independente, ndo teve nenhum apoio de editoras.
mas mesmo assim tem ganhado bastante destague na midia, inclusive, na revista

Rolling Stone & no blog Brasil no Mundo da revista Exame.

Cluem quiser adquiri-lo, ele esta sendo vendido por R 3B e pode ser solicitado via

inbox da Pagina Oficial.

GOSTOU? COMPARTILHE COM A TURMA!

f FACEBOOK o TWITTER & FINTEREST

% Tacs: Eduardo Molinar, featured, Livro, rockabilly, Reckabilly Brasil

Proximo —

VOCE TAMBEM vAl CURTIR

6 COMENTARIOS

" VIMNTAGEPRI
20 oe mQio oe 2076 MSIIT

Cue legal poder prestigiar o lancamento. Esse livrg jJ& esta na minha wishlist
hehehe

Beijos,
Pri
vintage. blogspot. ooim

Print 11 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.brl2016/05/livro-rockabilly-brasil.html
Acesso em: 17/10/2016.

Os blogs em geral sdo formados por unidades menores deadaspostsou
publicagcbes que constituem a essénciablim. Estes, noMente Flutuante Retr0

respeitam um roteiro genérico que se pauta no rsegiiinerario textual: titulo - data -
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imagem - texto - mensagens finais - comentariose¢mnplo dado, vemos que o titulo:
“Livro - Rockabilly Brasil” é seguido da data: “@®/00” e de uma fotografia que se
coloca antes do texto e das mensagens finais: 6G@sCompartilhe com a turma” e
“Vocé também vai curtir”, dispostas acima dos 6 eotarios. (blog de Daise Alves e
os postsque o compdem seriam, desse modo, exemplaresrdééisido que se entende
por tal género e pelas unidades menores que o @mpiada a aparente estabilidade
que exprimem. No entanto, no universo-line onde se encontram tais producdes,
também conhecido como blogosfera, ndo ha qualquostituicio que regule a
padronizacdo de discursos, tampouco que selecionblag como referéncia. Dai a
“economia” com que esse género emergente é, e desarito.

Grosso modo, somente a partir da amostra aponpadiriamos classificar o
blog como pertencente ao modo de genericidade insditllide Maingueneau (2004).
Porém, tal classificacdo nos parece problemétieaaihdo em consideragdo 0 processo
de triagem, realizado durante a coleta do matpeed exame, podemos supor que 0s
blogs obedecam sim a certos principios, como ocorre cdviente Flutuante Retrd
ideia que sera mais bem desenvolvida no tépicogairseContudo, nada impede que
eles sejam transgredidos, subvertidos. Com issstackemos que, apenas depois de
analisar ocorpus selecionado, tarefa para a qual reservamos o oquaapitulo,
poderemos chegar a uma resposta mais satisfatobee dal classificacdo. Essa
incerteza se da, visto que o blogueiro repeteteraepadrées, mas também desvirtua
certas regras a bel prazer. Assim como o sujeioaoilor ddblog pode retira-lo da rede
a qualquer momento, conforme foi apontado na désmuslos aspectos metodoldgicos
(vide Introducéo), ele também pode conferir ldog uma cenografia distinta, que
acompanhe a projecao imagética que deseja veicular.

Chegamos, entdo, ao ponto nodal desta pesquisa: fpar de éthos é
necessario que entendamos dentro de qual cendaageegsa imagem se constroéi e, para
falar de cena genérica, é importante que conhecamfgyosethoticosali imbricados.
Assim, acreditamos que os dispositivos de comuaaagocio-historicamente
instituidos, que sdo os géneros de discurso, @@anias interacdées humanas,
estipulando cenas genéricas, por meio das quasujegos exercem seus papéis e
projetam suas imagens. Dessa forma, ainda quempessem margens de manobra no
que tange a essas atribuicdes, ainda que questignaraestabilidade de determinado
género, a exemplo daog, ndo podemos negar a importancia desses elemdeno®

da dinamica discursiva. Imbuido dessa evidénciangi@neau (2006a, 2008a) atesta o
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imbricamento entre céthos e os géneros discursivos, instancias que se emlaca
continuamente, a cada tomada de fala. Portant@, @eminarmos, neste estudo, a
construcdo ethotica dagin-ups atuais € imprescindivel que analisemoscarpus

selecionado no qual se instauram &lisé ou seja, odblogs E acerca desse género,

fruto da contemporaneidade, que falaremos a seguir.

2.3Blogs: os géneros discursivos emergentes na era digital

E incontestavel, na atualidade, a relevancia uitidb ao sistema global de
computadores. Ferramenta substancial, a interoendp bem manejada, é capaz de
otimizar as atividades humanas, especialmenteya@oncerne a prestacdo de servi¢cos
e de pagamentos (com o uso aplicativosmartphonegproduzidos por Bancos), ao
estreitamento de ligacfes afetivas (com, por exenplmanejo doNhatsApp e ao
Ensino a distancia (ou EAD), para citarmos somalgens dos beneficios advindos da
emergéncia da rede nas esferas econOmica, afete@dueacional, respectivamente.
Poderiamos, alias, arrolar um amplo repertorioateficios — e também de maleficios
— oriundos daworld Wide Wepmais conhecida comaww. Todavia, neste estudo,
parece-nos mais pertinente atentar para as qudstgeageiras que emergem da rede
mundial.

Nessa linha, Marcuschi (2005, p.14, grifos do aaf)i inaugura o cruzamento
entre os dominios linguistico e digital ao afirngare: “[...] a introducdo da escrita
conduziu a umaultura letradanos ambientes em que a escrita floresceu. Tudoandi
que hoje, de igual modo, a introdugcdo da escrét@lica, pela sua importancia, esta
conduzindo a umaultura eletrénica Essa afirmativa nos conduz ao processo de
alfabetizacdo digital que tem nos guiado em meionadgacdes culturais que
acompanham os diversos géneros discursivos praesdela era em que vivemos.

Nesse quadro, afirma Marcuschi (2005):

Os géneros emergentes nessa nova tecnologia sdiivamlente variados,
mas a maioria deles tem similares em outros amdsemanto na oralidade
como na escrita. Contudo, sequer se consolidarsseseyéneros eletrénicos
ja provocam polémicas quanto a natureza e propadedseu impacto na
linguagem e na vida social. Isso porque o0s amldentietuais sdo
extremamente versateis e hoje competem, em impistéantre as atividades
comunicativas, ao lado do papel e do som (MARCUSQBID5, p.13).
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Ressalvas a parte, pode-se considerar, com Mais(Zu05, p. 13), que, na
atual sociedade da informacéo, a Internet constina espécie de protétipo de novas
formas de comunicacéo e, sendo bem utilizada, padsformar-se em um meio eficaz
de lidar com as praticas pluralistas sem sufocaelabora ndo saibamos ainda de que

forma(s) isso se desenvolvera. E o autor acrescenta

Pode-se dizer que parte do sucesso da nova te@alegye-se ao fato de
reunir num s meio varias formas de expresséo,c@iso texto, som e
imagem, o que lhe d& maleabilidade para a incogdorasimultanea de
multiplas semioses, interferindo na natureza dosurses linglisticos
utilizados. A par disso, a rapidez da veiculac@oa flexibilidade linguistica
aceleram a penetragéo entre as demais praticasssdARCUSCHI, 2005,

p.13-14).

Por conseguinte, tornamo-nos reféns de um espgitaldjue, paradoxalmente,
subjuga-nos, no mesmo movimento em que nos apaesmid 0 seu Vviés libertario.
Operar com 0s géneros que carregam tamanha cadiagode parecer uma tarefa
ardua, principalmente, quando pensamos na instabléi que os cerca, porém, ha,
segundo Marcuschi (2005), trés aspectos que toanandlise desses géneros relevante:
(1) seu franco desenvolvimento, somado a um usa vad mais generalizado na
atualidade; (2) suas especificidades formais eidnacs, ainda que eles tenham sua
origem atrelada a géneros preévios; e (3) a posdi que oferecem para a revisao de
conceitos tradicionais, permitindo-nos repensarsao®lacdo com a oralidade e a
escrita. Desse modo, “ess#iscurso eletrénico’constitui um bom momento para se
analisar o efeito de novas tecnologias na linguagem papel da linguagem nessas
tecnologias” (MARCUSCHI, 2005, p.14; grifo do ongi), exame que julgamos
indispensavel a qualquer analista do discurso.

Nesse trajeto, ja estamos habituados a expressfese-mail, bate-papo digital
(ou chat), lista de discusséo, blogntre outras ligadas ao que se denonena
comunicacao,cujo panorama traca um “conjunto de géneros textupie estdo
emergindo no contexto da tecnologia digital em @amigis virtuais” (MARCUSCHI,
2005, p.13). Dentre tais géneros, interessa-ndslays assim descritos por Komesu
(2005):

Blog é corruptela deveblog Segundo Blood (200@n-line), o termoweblog
teria sido criado pelo norte-americano Jorn Bargslitor do site robot
wisdom weblogem 12 em dezembro de 1997, ou seja, dois anes dat
criacdo do software Blogger da empresa Pyra Labs, que permitiu a
popularizacdo dessa atividade de escrita. [..&rfafmenta havia sido criada
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como alternativa popular para publicacéo de textebng ja que dispensava
0 conhecimento especializado em computacdo. Aidadié para edicao,
atualizacdo e manutencéo dos textos em rede foé — eonsiderada como
um dos principais fatores para o sucesso e a diflssa chamada
ferramenta de auto-expressédo (KOMESU, 2005, p.96).

Para a autora, lWlog pode ser definido, em linhas gerais, como uma pagah

gue se compde de paragrafos dispostos em ordeml@gioa (dos mais aos menos
atuais), que é atualizada com frequéncia pelo issisEndo-lhe permitida a criacéo seja
de textos verbais (escritos), seja de textos némaige(fotos, desenhos, animacdes etc.).
Além disso, a acdo de copiar e colar limk e sua publicacdo naebé algo rapido e
eficaz, ocorrendo, as vezes, de forma praticangmteltdnea ao acontecimento que se
quer narrar (KOMESU, 2005, p.99). As inUmeras patditlades atreladas ao género
blog podem exaltar a sua dimensdo democratica e, cotaamente, expor o seu lado

avesso, impregnado de volubilidade. Sobre a fdaetaavel diz Maingueneau (2010b):

A proliferacdo deblogs anula, com efeito, uma restricdo que ndo aparece
claramente quando o livio ou o manuscrito dominavam raridade.
Certamente, desde que a tipografia existe, ndoessou de deplorar o
excesso de livros, logo de autores, mas nada dparémel com o que se
passa hoje. E mais ainda quando a internet ofeegceblogueiro a
possibilidade de disponibilizar on-line um numelimitado de textos de
extensdo consideravel e no ritmo que ele queirasges textos sdo muitas
vezes associadas imagens fixas, videos ou misicaoufros termos, nada
mais limita a producdo, a ndo ser a boa vontadebldgueiro e, bem
entendido, as restricbes impostas pelo programagedo servidor que o
hospeda (MAINGUENEAU, 2010b, p.40).

Em outro trabalho (ver MAINGUENEAU, 2014), o autdrscorre sobre o
aspecto “flutuante” doblogs admitindo que a estabilidade dos textos € incertgue
implica a impossibilidade de se construir uma mémdsso porque, na sua opiniao, o
“dispositivo” blog € muito amplo, o que permitiria trata-lo como unpengénero.
Maingueneau comenta ainda que, nesse caso, a aBaagmporta mais do que a cena
genérica, ja que caddog recorre a formas proprias para enunciar. Ou sajagao de
género permanece, mas enfraquecida. De qualqueafaomo trabalhamos aqui com
um tipo deblog especifico (aquele que equivaleria a um diarioaoum registro
pessoal), julgamos que os parametros de Bakhtimgrexcem validos para a analise,
bem como as reflexdes em torno da sua instabilittadporal naveh

A questdo temporal também é focalizada por Kom2805), que reitera essa
ansia por atualizacdo em torno do género focalizadono comprova 0 seguinte

fragmento:
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O “lugar legitimo” para a atividade de escrita didsgs € o computador,
munido com a ferramenta para a edicadolbg, com acesso a internet, em
geral, situado na casa ou no local de trabalho stoeeente. O traco da
temporalidade é aspecto relevante para o funcionamento do gémero.
periodicidade esperada é a diaria (de preferéncia, varias veaedia;
aguarda-se que o envio gestsocorra em simultaneidade ao acontecimento
vivido, 0 que requer do enunciador o acesso iftesao equipamento
necessario, além do tempo destinado ao desenvalténaessa atividade
(KOMESU, 2005, p.195, grifos do original).

O blog, como género ligado a internet, pode abarcar umteddo que,
construido ao longo de anos, pode desfazer-senaglesi toque de uma tecla, em
poucos minutos. Navegamos, portanto, em linhasaoges, que nos deixam a mercé de
publicacdes capazes de ser apagadas, sem qudissfiferativas. Mas também somos
brindados com material acessivel e atual sobreaés diversas tematicas e oriundo dos
mais distintos lugares, sem que tenhamos, na raailm$ casos, de pagar por isso.
Confiar na veracidade/estabilidade dbsgse dos textos que o formam é um risco que
se corre, e, como todo risco, pode trazer ganhessgperam os demais perigos. A
internet é, portanto, um terreno incerto, mas p#mente riquissimo para a pesquisa
linguistica, sobretudo quando se fala em génerogdiseirso. Por isso, concordamos
com Marcuschi (2008, p.186) quando este enfatiza s&ernet um suporte que abriga
géneros dos mais diversos formatos, que conténs tosl@éneros possiveis, de modo
que esse carregamento de producdes emergenteemapotque, e nem deve, ser
rechacado.

Diante do que foi exposto até agora, vemos quexXt doblog € ao mesmo
tempoum e varios como hipertexto, permite a relacdo (potencialméiritada) com
outros textos em rede” (KOMESU, 2005, p.196, grifts original). A nocdo de
“hipertextualidade”, sobre a qual nos fala Kome200f), € assim abordada por
Maingueneau (2008b):

Nocéo introduzida por Genette para o estudo dalitea, mas que pode ser
estendida a outros tipos de discursos. Ela sealebmo “qualquer relagéo
gue une um texto B (que chamah@pertext) a um texto anterior A (que
chamarehipotextg sobre o qual ele se enxerta de uma forma que maais

a do comentario [...] Ora, em analise do discurg,maioria das vezes,
lidamos com fendmenos hipertextuais que dizem ies®s géneros de
discurso, ndo a textos singulares (MAINGUENEAU, &00p.264, grifos do
original).

No caso dosblogs pode-se dizer que hd uma “unidade marcada pela

exponenciacao”, em que um texto remete a outr@,texh género a outro género, em
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uma tessitura discursiva, fortiori, marcada pelo olhar do outro (KOMESU, 2005,
p.196). Assim, “a emergéncia dbkgsocorre na trama da multiplicidade das relacdes
que positivam a visibilidade da intimidade na sdade atual”, uma vez que a criacao
de um dispositivo desse tipo € passivel de sefifasta “sob as condi¢cdes historicas
nas quais os sujeitos sao impelidos a falar denshmbito publico, com a participacéo
fundamental do leitor interessado em olhagiar) o cotidiano alheio” (KOMESU,
2005, p.96, grifos do original).

O blog tem, portanto, uma funcdo principal: a busca daoouto espaco
interacional, porque, “o texto dblog visa ao acabamento do outroo(outro), ao
mesmo tempo em que a finalidade do género (e aatosiros legitimosele inscritos)

e fazer ver e ser visiomediante 0 jogo enunciativo entre a publicizagéosi” e a
“proximidade construida entre enunciador e co-eiagioc” (KOMESU, 2005, p.191,
grifos da autora). Esse voyeurismo as avessas, bemdembra a pesquisadora citada,
é essencial na edificagdo de bhog, pois:

A publicizacdo de si tem como objetivo instaurar lugar de visibilidade
para 0 escrevente e suas narrativas pessoaisradntexpostas de maneira
publica na internet. A concepcdo de uma publiciaatgisi s6 é possivel, no
entanto, mediante a relacdo dinamica com uma itdid@ construida com o
co-enunciador, manifestada, principalmente, na @sgAo de uma
cenografiae no tratamento de temas que apresentem tracosires dos
enunciados genéricos dos diarios intimos (KOMESM52 p.203, grifos do
original).

Propomos, assim como Komesu (2005, p.203) o faz,aganalise do modo de
enunciacado nollogsseja norteada pela problematizacdo do estatutowtc@dor e do
destinatario (ou co-enunciador), por meio do cdocee éthos, que, por sua vez,
demanda o uso das noc¢Bes de cena englobante, alge®érica e de cenografia. Para
tanto, fundamentamo-nos, principalmente, nos estutiecursivos de Maingueneaue
nos preceitos de Bakhtin e de sua triade concernaos géneros (estilo verbal,
construcdo composicional e conteudo tematico), gaereleitura de Komesu (2005),

desembocam nas seguintes caracteristicas:

Quanto a modalidade escrita do textoldog, ela € marcada por utom
coloquial/confessionat isto é, pela predominancia de construgfes siagti
e escolhas lexicais tipicas de conversas intimae €oas ou mais pessoas.
Ha interlocucdo explicita com o co-enunciador, esraly identificado pelo
pronome “vocé(s) / vc(s)” ou por outras formasdeigieacao generalizadoras
(como “caro leitor”, “amigo(s)”, “pessoa(s)”, “ga#). Apesar da associacdo
dosblogs]...] com diarios intimos, séo raros 0s casos eenajenunciador se
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dirige ao co-enunciador como “diario”. @onstrugdo composiciondpode
ser] formada por cabecgalho / destinatério / texassinatura, comontetdo
tematico caracterizado por temas pessoais (KOMESU, 2009)6p197;
grifos do original).

Dessa maneira, normalmente, “os escreventdsodgs projetam oethosde um
sujeito vaidosppreocupado com a imagem positiva que deve sepaxithada com o
co-enunciador” (KOMESU, 2005, p.197). A cena geareérilo blog — o tripé estilo
(verbal), construcdo composicional e conteudo temat deve, pois, estar em
conformidade com a reputacdo euférica, positivaspudeseja veicular. Nesse caso, se
ha elementos constantes nolegs como os anteriormente citados, dentre eles, os
propriosposts(analisados no tépico anterior), também ha compeseanéditos, criados
pelo blogueiro, a fim de materializar, na cena geaguma imagem favoravel de si.

Vejamos como isto ocorre nos seguintes excertos:

Descreve vocE mesma em trés palavras. Vou dizer mais de 3 palavras, nio me
descrevendo, mas dizendo palavras-chaves relacionadas a coisas que gosto, talvez isso
possa me definir um poucoe: Blogger, Publicitaria, Criativa, Pin-Up, Rocker, Arte, Misica,
Viol3o, Rock, Blues, lazz, Livros, Escrever, Literatura, Poesia, Filme, Tatuagem, Viagens,

Fotegrafia, Horror, Vintage e Retrd.

Print 12 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.brl2015/05/tag-liebster-award.html. Acesso em:
18/10/2016.

No trecho destacado, encontramos uma falgpidaip contemporanea Daise
Alves, na qual ela se autodefine por meio de pataghave. Entre os termos
elencandos pela propria blogueira, além, naturaemo proprio “Pin-Up”,
encontramos “Rocker”, “Violdao”, “Rock”, “Blues” eJazz”. Todos esses vocabulos
remetem ao substantivo “Musica”, também citado peltora doMente Flutuante
RetrG Pensando no espaco digital, no qual Daise setprppr meio do seu dizer, como
“Blogger, Publicitaria, Criativa”, nada melhor daey as ferramentas digitais para
potencializarem tal criatividade, a fim de queblog e a blogueira se aproximem.
Assim, se a musica é parte constitutiva de DaisedAlela também o é do sklog,
COmo se Vé:
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Print 13 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br. Acesso em: 18/10/2016.

No Print anterior, extraido da péagina inicial ddente Flutuante Retrd
observamos a aba: “Spotify”, reservada ao servegondsica digital que da acesso a
uma numerosa biblioteca com cantores e compos@ésdo o mundo. Acessando 0
link em destaque, encontramos a lista musical de Pdvss, na qual figuram nomes
do Blues, do Rock e do Jazz, tais como Chuck Béetyy Lee Lewis, Bill Haley, Gene
Vincent, Eddie Cochran, Carl Perkins. Com esse gi®nobservamos como Daise
Alves faz do seu dlog uma extensdo de si mesma, ideia reforcada pelondeg

exemplo:

(uem

eorlon
queijo?
freyo:

ML RO

Template Crested By E VOLTEPARAC T

Print 14 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br. Acesso em: 18/10/2016.
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No Print 14, vemos mais trés abas inéditas, arséabeituras de uma mente
flutuante”, “Na tela de uma mente flutuante” e “ibiek de uma mente flutuante”. Em
tempo, explicamos que o adjetivo “inéditas” seneto fato de serem tais abas criacdes
da propria blogueira, elementos Unicos que ndesetem em outraslogs Essas abas
funcionam, portanto, como impressdes digitais, fagta e literalmente falando, de
Daise Alves que imprime niglente Flutuante Retré sua face ligada a “Literatura”, a
“Poesia”, aos “Livros”, ao ato de “Escrever” e art&,como ela mesma associa, por
meio dos topicos: “Leituras de uma mente flutuante™Delirios de uma mente
flutuante”, nos quais encontramos, respectivamerstendicacdes literarias de Daise e
textos autorais da prépria blogueira. Nao nos esques da secdo: “Na tela de uma
mente flutuante”, na qual as palavras “Filme” ettfgpafia”, utilizadas por Daise para
se autodefinir, tomam forma no ambiente digital. &3e exemplos dados parecem
sinalizar a sintonia entrelidog e a imagem da blogueira, a ilustracéo e as fosegair

nao deixam duvidas sobre isso:

Print 15 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br. Acesso em: 18/10/2016.

No Print exposto, visualizamos Daise Alves ilusérdal qual umain-up. As
semelhancas fisicas entre a fotografia da blogeegranulher desenhada séo evidentes,
no entanto, talvez preocupada em sanar eventuridadliquanto a essa equivaléncia,
Daise transporta para a ilustracdo os seus do@resasimbolos identitarios: a rosa e o
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batom vermelhos. Assim, enquanto a blogueira caraegpsa em seu pescoc@i-up
apresenta tal elemento nos cabelos e em tornaxdadae a rodeia. Nessa perspectiva,
a pin-up desenhada na pagina inicial dtog funciona, no ambiente digital, como a
projecdo imagética de Daise, como a imagem espeltladlogueira capaz de refletir
sua face euférica. Com esse exemplo, constatanme admagem dblog, enquanto
género discursivo, encontra-se intimamente ligadetlzosda blogueira que o conduz.

Portanto, assumimos que a ligacdo diretamenteopigmal entre as nog¢des de
blog e deéthosé inegavel, o que faz com que a internet seja arlpgopicio para a
multiplicacdo de géneros e d#hé emergentes, como acontece com bdsgs que
veiculam as imagens da-upscontemporaneas, como é o casoMknte Flutuante
Retr@ Concordamos, pois, com Marcuschi (2015, p.143nda ele diz: “move-nos a
conviccdo de que uma etnografia da Internet é dedgr relevancia para entender os
habitos sociais e linguisticos das novabos da imensa rede mundial, que vém se
avolumando e diversificando a cada dia” (MARCUSCHIO5, p.14; grifo do original).

In fing a configuracéo tribal, por meio da qual se pddssdicar aspin-ups
atuais, faz-nos refletir sobre a questdo idenditéria inevitavel tensdo que se impde
entre o eu e o outro, de modo que “os célebresdrdeliberdade de expressamu
liberdade de escolfiaatrelados ao espaco digital, parecem-nos “ incesgose pensar
que o usuario da internet ndo deixa de estaségesujeito das relacdes de poder que
atravessam as praticas discursivas na sociedadsidosa rede mundial de
computadores nada mais do que fruto desta (KOMES8QK, p.194, grifos do original).

Nesse sentido, a cisdo entre operar mais livremante suas escolhas ou ser
controlado por escolhas alheias; selecionar o queém dentro da esfera cibernética
ou se deixar levar pela ditadura do-line ser sujeito de si ou ser assujeitado por
completo, € uma decisdo que cabe ao(a) blogueirdésim, este, por meio de sua
margem de manobra no discurso, se singularizaa@rse quem €. Cabe a nos, portanto,
escolher qual imagem projetar, seja esta real aowefitada’. Por essa razao,

discorreremos, no proximo topico, sobre os estetio&icos.

2.4 A construcdo daéthose seu percurso

Como foi dito na Introducédo, buscaremos tracampamorama teorico-reflexivo

acerca da nocéo dhos,tal como ela foi sendo construida ao longo do terido €,
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evidentemente, nossa pretensao esgotar o assuag@panas destacar, na evolugcéo do
conceito, alguns aspectos que nos parecem relsvantgue concerne ao nosso objeto
de estudo.

De acordo com Amossy (2005a, p.10, grifos do oal)j “os antigos
designavam pelo termethos®a construcéo de uma imagem de si destinada a arant
sucesso do empreendimento oratorio”. Alcancar doéxretérico era, pois, uma
inquietacdo vigente na Antiguidade Classica, nd djwarsos pensadores se valeram de
inimeros recursos para efetivar tal intento. Assenire os latinos, Quintiliano
estabelecia que “o argumento exposto pela vidamd@éamem tem mais peso que suas
palavras”, ao passo que Cicero definia “o bom aradmo ovir boni dicendi peritus
um homem que une ao carater moral a capacidadendenanejar o verbo” (AMOSSY,
2005a, p.18, grifos do original). Contudo, é Aristés quem se atém, de forma mais
criteriosa, a dimensédo ethotica, como bem nos lerMaingueneau (2006a). No que

tange acthosaristotélico:

[...] o primeiro emprego, esta ligado a propriarei@acdo, e nao a um saber
extra-discursivo sobre o locutor. Este é pontoresak “persuade-se pelo
carater quando o discurso é tal que torna o orddpio de fé (...). Mag
necessario que essa confianca seja efeito do discméo de uma prevencéo
sobre o carater do oraddr([ARISTOTELES]1356a). R. Barthes sublinha
esse ponto: “S&8o os tragos de carater que o odeder mostrar ao auditorio
(pouco importando sua sinceridade) para causammmasséo (...). O orador
enuncia uma informag&o @ mesmo tempdiz: eu sou isso, eu ndo sou
aquilo. A eficacia do ethos tem a ver com o fatoqde ele envolve de
alguma forma a enunciacdo, sem ser explicitado munaado
(MAINGUENEAU, 20064, p.55, grifos do original).

Nesse ponto, salienta-se que, ao tratar da imagesnque o orador constrdi ao
dizer, Aristételes atém-se ao ser discursivo, e agmessoa real, de tal modo que a
perspectiva aristotélica em que se inspiraram @&scigs da linguagem “difere, nesse
ponto, da tradicdo iniciada por Isécrates e dedeitomais tarde pelos latinos, que
define ethos como um dado preexistente fundado utaridade individual e
institucional do orador (sua reputagcédo, seu estadatial etc.)” (AMOSSY, 2008a,
p.220). E sobre esse ser que se instaura em dedardo dizer e que tranforma em

questao central da retérica a construcédo de ungeimale si atrelada a enunciacdo (nao

¥Encontramos a grafia desse termo cdtise comoethos(sem o acento) e com ou sem emprego do
italico, dependendo do autor. Utilizareméthos (em italico e com acento), mas, quando se tragar d
citacao literal, seguiremos a forma adotada peiorau
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ao enunciado) que se apoiam os trabalhos de EngitweBiste (AMOSSY, 2005a,
p.10). Essa afirmativa remete, pois,

[...] ao projeto de Benveniste, que havia introdaza nocdo deduadro
figurativo’. O autor entendia dessa maneira que a enunciagé@mo forma
de discurso, [...] instaura duas ‘figuras’ igualteenmecessarias, uma origem e
outra destino da enunciacao”. De fato, a enunciégdar definicdo alocucéo;
de uma forma explicita ou implicita, “ela postulan ualocutario” e
consequentemente estabelece uma “relacdo discursivao parceiro” que
coloca as figuras do locutor e do alocutario erag@bde dependéncia muatua
(AMOSSY, 2005a, p.11, grifos do original).

Dessa forma, na perspectiva benvenistiana, “aemade si é [...] apreendida
através das marcas verbais que se constroem egs&epr ao parceiro de interlocucéo.
A linguistica da enunciacédo fornece uma primeireoeagem linguistica a analise do
ethos aristotélicd®(AMOSSY, 2006, p.74). No rastro dessa heranca icHs$a
producdo de uma imagem de si nas interagbes comegeeeber mais atencdo a
comecar pelos trabalhos do socidlogo Erving Goffm8nas pesquisas, envolvendo a
apresentacao de si e os ritos de interacéo, erencerexercem ainda grande influéncia
na analise das conversagfes (AMOSSY, 2005a, pjN&E8sa perspectiva,

Adotando a metafora teatral, Goffman falardpresentacdoque para ele é
“a totalidade da atividade de determinado individemm dada ocasido,
realizada com o objetivo de influenciar de certaneva um dos
participantes”. O autor fala também papel (cota) ou derotina, definidos
como ‘o modelo de agéo preestabelecido desenvolddmante uma
representacéo e que se pode apresentar ou usitizautras ocasides”. Essas
rotinas constituem modelos de comportamento pieestsidos que o diretor
de uma empresa adota em uma reunido com 0s empsegae o juiz aplica
em uma secao do tribunal, que a enfermeira segsecoatatos com um
doente, que o pai emprega durante uma refeicacaeriid... Indissociavel
da influéncia mitua que os parceiros desejam exeartesobre 0s outros, a
apresentacdo de si é tributaria dos papéis soeiaiss dados situacionais
(AMOSSY, 2005a, p.12-13, grifos do original).

Goffman propfe, portanto, o conceito de “face” oooma imagem do eu
“delineada segundo certos atributos sociais apus/adapesar disso, partilhaveis, uma
vez que podemos, por exemplo, causar uma boa imdgerassa profissdo ou de nossa
fé quando causamos uma boa imagem de n6s mesndOI[/Y, 20054, p.13).

Segundo Amossy (2005a), Kerbrat-Orecchioni redefur@ntamente a nocédo de

face proposta por Goffman, tomando-a como “o cdojdias imagens valorizantes que,

®Traducao de: “L'image de soi est ainsi appréherdétavers les marques verbales qui la construetent
la proposent au partenaire de I'interlocution. ibguistique de I'énonciation fournit un premier eage
linguistique a I'analyse de I'ethos aristotélicien”



119

durante a interacdo, tentamos construir de nGs ogesMMmpor aos outros”. Nesse caso,

“0 essencial [...] € dace-work ou figuracéo, a saber, ‘tudo 0 que uma pessoautxe

para que suas acdes ndo a facam perder a faceipgu&m — ai incluida ela propria
(AMOSSY, 2005a, p.13). Essa dinamica é assim \Vizadd:

Kerbrat-Orecchioni menciona o caso em que o locétoconfrontado a
exigéncias conflitantes, como ocorre no momentogem um conferencista
hesita entre passar por pedante ao pronunciartaowate uma palavra
estrangeira e parecer incompetente se sua prorfonciam. A autora estuda
a saudacdo usada pelo locutor que, ao esforcaraeagradar o outro, da de
si uma imagem positiva: por exemplo, a de alguéspeitoso ou elegante.
Em sintese, Kerbrart-Orecchioni retoma o princige® gerenciamento de
faces para mostrar como ele governa, na lingudatos estruturais e as
formas convencionais. A andlise conversacional assjm, o estudo dos
fendmenos de lingua propriamente ditos (morfempeaalizados, tipos de
modalizadores, enalages de pessaagenteou nds por eu e vocéetc.) as
interacdes no interior das quais a imagem que atdoconstroi de si e do
outro é capital (AMOSSY, 2005a, p.13-14; grifosadiginal).

Prosseguindo nos estudos de Kerbrat-Orecchiorfi02f. 117), constatamos
que, hoje, a pesquisadora estabelece dois emppeagagthos O primeiro, que ela
nomeiaéthosl (éthosindividual), € utilizado na retérica e na analise discurso,
designando “a partir de Aristoteles (na famosadid logos/ethos/pathdsa imagem
que o orador constréi de si mesmo através do sawrdb, imagem sobre a qual se
fundamenta, em grande parte, o sucesso ou o feadasgisada de persuasao” (grifos
do original). Essa primeira acep¢ao remonta, aoalin@ goffmaniano, como frisa a
propria Kerbrat-Orecchioni: “[tal] nocdo foi refoutada recentemente em psicologia
social e microssociologia, em termos al@esentacdo de ,sgracas a pesquisadores
como Goffman”, que reconstruiram esse conceitortér jgia dimensao interacionista, a
interacdo sendo vista como “uma confrontacdo dosaflne cada participante projeta de
si mesmo e atribui ao outro, ou seja, como umassa®e negociacdo de identidades”
(KERBRAT-ORECCHIONI, 2010, p.117, grifos do origipeNesse plano, poderiamos,

entdo, falar de um segundo emprege@thms assim definido:

2) Naetnografia das comunicac¢desapragmatica contrastivae na analise
intercultural das interacdes, o significante “ethésutilizado da mesma
forma, mas com um valor aparentemente muito diferga que designa um
comportamento coletivo e serve para descrever gil‘pemunicativo” ou o
“estilo interacional’”de uma dada sociedade. [.spé& emprego sera aqui
designado comoethos-2 (ethos “coletivo” ou cultural) (KERBRAT-
ORECCHIONI, 2010, p.118, grifos do original).
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Assim, se por um lado, @hosindividual se fundamenta rethoscoletivo (nos
valores partilhados por um grupo ou comunidade}; qudro, sé se torna possivel
apreender @&thoscoletivo por meio dos comportamentos individuais gue ele se
encarna (KERBRAT-ORECCHIONI, 2010, p.119). Ha, éesodo, uma relacédo entre
ambos, oque remete a um movimento oscilante geac@ninha ora em direcdo a um
depositério de principios compartilhados, traduaisd como unéthos coletivdéthos
2), ora frente a tracos perceptiveis somente nwpladividual, configurando-se, assim,
comoéthos individua(éthos ).

Essa dependéncia entre esses dois tipasthaeproduz, pois, uma espécie de
movimento pendular, por meio do qual os falantssitam entre o que Ihes é proprio e
aquilo que devem buscar na esfera comum. Valensaligue esse plano, no qual os
elementos sdo compartilhados, ampara-se na cuwt@a todas as ramificacdes dos
valores e das crencas dispostos de forma colefRensando nisso, podemos
figurativizar tal balanco, por meio da imagem ausegjue transpfe, para o nivel
alegorico, a ideia aqui defendida:

Figura 11 - Fonte: Elaboracédo prépria com base em &rbrat-Orecchioni (2010, p.119).

Constatamos, no entanto, assim como o faz Amd&3§56a, p.14), que nem
Benveniste, nem Goffman, nem Kerbrat-Orecchionio(pgenos, em seus estudos

iniciais) utilizaram o term@éthos pois
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[...] a integracdo desse termo as ciéncias dadiggim encontra uma primeira
expressdo na teoria polifénica da enuncia¢éo deatdsiucrot, ou seja, em
uma pragmatica semantica. Ao designar por enurwiacaparicdo de um
enunciado, e nao o ato de alguém que o produz,0Deeita relaciona-lo

preliminarmente a uma fonte localizada, a um swjéitante. E o proprio

enunciado que fornece as instrucbes sobre “o(®)(@s) eventual(ais) da
enunciacdo (AMOSSY,2005a, p.14).

Assim, em sua teoria polifénica da enunciacao, rétu¢l987, p. 181-188),
assumindo que o sentido de um enunciado nada mdd que a descricdo de sua
enunciacgao, refere-se a duas instancias enungatvéocutor-L (= locutor enquanto
tal), tomado como fonte da enunciacao, e o lodatobda (= o locutor enquanto ser do
mundo), ligando @thosapenas a primeira instancia. Isso porque, no s&nder, 0
éthos enquanto imagem do orador, deve ser entendidm concarater que o orador
atribui a si mesmo pelo modo como exerce sua afiddratoria”, e ndo por fazer, por
exemplo, afirmacgdes elogiosas sobre si mesmo, eas@ue o orador, tornando-se
objeto da enunciacado, esta relacionado ao locatobdla, ou seja, ao ser no mundo
(DUCROT, 1987, p. 188-189).

Essa biparticado, para Maingueneau (2006a), atragedsstingédo, proposta pelos
pragmaticistas entrenostrar e dizer, uma vez que “o ethos se mostra no ato da
enunciacao, ele ndo é dito no enunciado”, assimhe, jermanece, por natureza, no
segundo plano da enunciacdo: ele deve ser percemia® ndo deve ser objeto do
discurso” (MAINGUENEAU, 2006a, p.56, grifos do drigl). Isso remete a ja citada
posicdo de que éthosdistingue-se dos atributos “reais” do locutor,dairque “seja
associado ao locutor, na medida em que ele é a éanenunciacao, é do exterior que o
ethos caracteriza esse locutor”. (MAINGUENEAU, 2806.56). Essa afirmacao
remete a teoria ducrotiana que, por sua vez, @gertnecessariamente, a Aristoteles,

COMO vemos neste excerto:

O recurso a nocédo de ethos para designar a imagdotutor como ser do
discurso ndo € menos interessante uma vez quetigasfente bastante
préximo da concepcdo aristotélica, e constitui umt@ de encontro fecundo
entre duas teorias divergentes da argumentacaoerftémto, Ducrot ndo
desenvolveu sua reflexdo sobre o ethos [como neiprava]. (AMOSSY,
2005a, p.15).

Na contraméo da postura de Ducrot, que, calcadAretoteles, ancora éthos
na imanéncia discursiva, Pierre Bourdieu buscaate$ da eficacia dessa nocdo para
além dos limites do discurso (AMOSSY, 2006, p.®)bre os estudos do socidlogo
francés, diz Amossy (2005a):
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Essa dimensao sociolégica remete aos trabalhosiedtee Bourdieu, que
propbs uma reinterpretacdo da nogdo de ethos ndrajuld conceito de
habitus(conjunto de disposi¢cdes duraveis adquiridas palviduo durante

0 processo de socializacdo). Como componentkatbitus o ethos designa
em Bourdieu o conjunto de principios interiorizadgge guiam nossa
conduta de forma inconsciente; heéxis corporal refere-se a posturas, a
relacdes com o corpo, igualmente interiorizadas.alhrticulacdo entre a
analise do discurso e a sociologia dos camposiivela nocdo de ethos,
parece se impor aqui (AMOSSY, 2005a, p.26).

Se Bourdieu, no dizer de Amossy (2005a), paregeita caminho contrario
aguele seguido pelos pesquisadores que o precedegys, ainda na fala da autora,

mostra-se fiel a “trilha original”, conforme podesnconstatar em:

Eminente especialista em Aristoteles, cuja conigdm analisa longamente
em Die Rhetorik des Aristoteles emGrammaire du discours argumentatif
Ekkehard Eggs reinterpreta a nocéo de ethos destacaia dupla dimenséo,
ao mesmo tempo moral e estratégica. A primeira ceemue as virtudes
diretamente relacionadas a nogédo de honestidasigumda diz respeito aos
habitos e costumes e consiste em se exprimir deimaaapropriada. Segundo
Aristoteles, é a conjuncédo desses dois aspectopeyugite convencer pelo
discurso. Para Eggs, essa é uma das maiores coglies da reflexdo do
filosofo, cuja auséncia se faz sentir nos trabaltlos pragmaticos mais
variados (AMOSSY, 2005a, p.23-24).

Concluimos que, assim como Eggs, Benveniste, Guifrierbrat-Orecchioni,
Ducrot e até Bourdieu, cada qual a sua maneigadd(a) a uma dada tradi¢do teorica,
sao tributarios dos subsidios aristotélicos, naigaeém que d&do sequéncia ao seu
patrimonio filosoéfico, seja afirmando-o ou negamj@céo essa que acaba por realcar a
presenca na propria auséncia que se ergue. Ens @alavras: todos bebem, de uma
forma ou de outra, da fonte classica. Segundo Maimgau (2006a, p. 53), 0s autores
citados, valendo-se do dialogismo, reunem o faladidcional ao contemporaneo e
reformulam, desse modo, o conceito ébos a partir dos seus aportes hodiernos.
Insiste, porém, que “esta € apenas uma das expém@pssiveis de uma no¢ao que tem
vocacao interdisciplinar”, ideia reforgcada por Asypsue, comungando igualmente da

fonte classica, prop&e o seu olhar sobre tal ctmcei
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2.5 Oéthospara Amossy

As reflexdes de Amossy, como foi dito, propdem tuabalho conjunto entre a
AD e a Teoria da Argumentacao (TA), de tal forma gmbas possam agir lado a lado,

sem, no entanto, perderem sua singularidade. Assim,

[...] a linha divisoria tracada entre os estudasiglinares e interdisciplinares
permanece fluida. Muito frequentemente, um estedprepde tanto realcar
um funcionamento discursivo, quanto tratar, no gsrgelecionado, de uma
guestao social. Reciprocamente, um trabalho quecanfima questdo de
sociedade, ou de Histéria, ou ainda de estétiegalia, pode também lancar
luz sobre um funcionamento discursivo. E porquend@ise argumentativa,
como a AD na qual ela se inscreve, pretende tmdar funcionamentos
discursivos em casos concretos e ndo em exempbogddos, e também
porque ela pretende examina-los em uma situagadist®urso soécio-
histérico, que ela se localiza, necessariamenteruzamento das disciplinas.
Nessa perspectiva, € natural que as interferéacésssobreposicdes entre as
disciplinas se multipliquem [...] Em vez de vewaia confusdo desagradavel
ou um embate inquietante de fronteiras, podemos adegrar por uma
interdisciplinaridade que ja muitas vezes most®p®ficua e que convém,
para nos, desenvolver (AMOSSY, 2011a, p.141).

Essa proximidade entre dominios deve-se, poisataode a argumentagdo ser
inseparavel do funcionamento global do discursqu®, no olhar de Amossy (2011a,
p.132), faz com que aquela deva ser examinada adrguwa Analise do Discurso, o
que permite analisar a inscricdo da argumentacduatarialidade linguistica e numa

situagao concreta de comunicagao. Como afirmaaaaaut

[...] 0 estudo da argumentacéo, definida como guowm dos meios verbais
suscetiveis de provocar ou aumentar a adesdo go#cssa um ponto de
vista, passa, necessariamente, pelo estudo domriantentos discursivos.
Em outras palavras, a teoria da argumentacéo catdeve ser abordada de
maneira direta pelas ciéncias da linguagem, eml,gergpela AD, em
particular (AMOSSY, 2011b, p.11).

Dito isso, Amossy (2006, p.79) se pergunta: “copmmlemos considerar a
questdo do ethos, na perspectiva de uma analisenangativa, que reivindica, ao
mesmo tempo, a retérica aristotélica e a analisdisturso?”. Para responder a essa

indagacao, ha de se pensar inicialmente “se a fgeersuasao vem da posicao externa

“Traducdo de: “comment peut-on evisager la quedfier’ethos dans la perspectiva d’'une analyse
argumentative qui se réclame a la fois de la rigiteraristotélicienne et de analyse du discours?”
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ao orador ou da imagem que ele produz de si mesnaisnursé™. No primeiro caso,
estamos diante de uma imagem que se apbia sobrerates pré-existentes, tais como a
ideia que o publico faz do locutor antes mesmo ejae“abra a boca”, ou mesmo a
autoridade que Ihe confere(m) sua posicdo e/oustdus.Nesse caso, estamos no
plano doéthosprévio ou pré-discursivo. J4 no segundo caso, Seannagem que o
locutor constréi, deliberadamente ou ndo, no sewudio. Trata-se daqui de um
componente da forca ilocutéria, relacionada, pais, plano doéthos discursivo
propriamente dito (AMOSSY, 2006, p.79). Essa diston pode ser mais bem

visualizada no quadro a seguir:

NO NIVEL PRE-DISCURSIVO (OU NO NIVEL DISCURSIVO:
PREVIO):

O estatuto institucional do locutor, as fungcesidu A imagem que deriva da distribuicdo dos papéis
posicao no campo que conferem uma legitimagao inerentes a cena genérica e as escolhas de uma
ao seu dizer. cenografia (os modelos inscritos no discurso).

A imagem que o auditério faz da sua pessod A imagem que o locutor projeta dele mesmo em
previamente & sua tomada de fala (a representacdeu discurso (inscrita na enunciagdo) e a mangira
coletiva, os esteréotipos que lhe sao anexadgs)ela qual ele reconfigura os dados pré-discursiyos.

Quadro 2 - Fonte: Elaboracao prépria com base em Aossy (2006, p.81).

Logo, oéthosé tributario de um dado imaginario social, alinaoio-se dos
esteredtipos de sua época, 0 que implica ter a@ssestoque de imagens de uma
determinada sociedade, ou ainda conhecer a imagbhicgpde um politico ou de uma
personalidade midiatica. Desse modo, € precisa kvaconsideracdo aspectos como:
1) a imagem que se tem da categoria social, piafigl nacional etc., do locutor; 2) a
imagem singular que circula de um individuo ao @utro &mbito da troca
argumentativa; 3) a possibilidade da construcdantigens diferentes, até mesmo
antagonicas, de um mesmo locutor, conforme o aimlitdsado (AMOSSY, 2006,
p.82). Constatamos, pois, que, por meio dos elamatiscursivos e pré-discursivos, a
autora introduz, na andlise dihos a nogcdo de esteredtipo, abordada em outros

trabalhos. Considera, pois, “a constru¢do de unzeém de si em sua relacdo com a

“Traducdo de: “si la force de persuasion vient dgolsition extérieure de I'orateur ou de 'imageigu’
produit de lui-méme dans son discours”.
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representacdo coletiva cristalizac com a atividade de estereotipa¢ (AMOSSY,
2005a, p.25)". Assim,

A abordagenfsobre o ethoske funda em um estudo enunciacdo que
considera que a instancia do locutor compreendgosicdo assumida ¢

forma implicita pelo s« empirico no campo; a imagem -existente do
locutor ou ethos prévio (g-discursivo); a imagem construida no discurst

ethos propriamente d. Ao trabalhar com estere6tipo, isto €, com esqst

coletivos e representacdes sociais que pertencdoxa o ethos se tori

sOcic-historico (AMOSSY, 2005b, p.142).

Amossy (2005b) reafirn, portanto, a importadncia dos estereotipos
construcdo d@those anexa mais um elemento a essa dindmica: a como vemos
em:

De fato, a idéia prévia que se faz do locutormagem de si que ele const
em seu discurso ndo podem ser totalmente singuldPesa serer
reconhecidas pelo auditério, para parec legitimas, é preciso que sej;
assumidas em uma doxa, isto é, que se indexem e@nesentacoe
partilhadas. E preciso que sejam relacionadas @lo®dulturais pregnante
mesmo se se tratar de modelos contestatorios. (AAXYO3005b, p.12&

Nessa perspectiva, orador configura o seéthosa partir dasrepresentacdes
coletivas produzindo, ao olhar do interlocutor, L imagemque, inevitavelmente
relacionase aos elementos doxiccEsse movimento pode ser visualizado, na seg
figura:

Figura 12 - Fonte:Elaboragédo propria com base emAmossy (2005b, p.12k



126

Discriminados todos os componentes caros a Amad395a, 2005b, 2006,
2011a, 2011b), em sua teorizacdo sobé&hos uma ultima indagagéo irrompe: como
ela apreende, no ambito dos estudos argumentatisosisivos, a relacdo entre essa
prova persuasiva e as duas restantego$¢ e pathogd, cunhadas por Aristoteles?

Deixemos que a propria autora se posicione soBe@sestao:

De fato, os meios discursivos que a estratégiaedsupsao mobiliza péem
em destaque, tanto o logos, quanto o ethos e @pathé a maneira como
essa operacdo os liga em uma troca concreta cga@nduma situacéo de
discurso particular que confere a fala sua for¢patsuasdo. Muitas vezes,
ouve-se, hoje em dia, a proclamacéo de que o lagaggumentacao racional
que pretende persuadir pelas vias do argumentgpeodla, esta em declinio,

e que esta sendo substituida, na esfera publitagii®ms — a elaboragdo pelo
locutor de uma imagem favoravel de sua pessoanddstia lhe conferir

poder e influéncia — e pelo pathos— discurso quensiereca ao sentimento
do auditério em detrimento da reflexdo. Quaisquex gejam os possiveis
desvios das democracias contemporéneas, pare@s goésas nao sdo assim
tdo simples. Os trés componentes classicos dacaetaristotélica classica

continuam sendo necessarios a estratégia de p&osuesn dosagens e
combinag@es variaveis. Cabe ao analista desvesdibtextos e deduzir as
modalidades com as quais eles se combinam panacalca efeito desejado

(AMOSSY, 2011a, p.134).

E por considerar essa indissociabilidade entréréss provas aristotélicas e,
principalmente, por aproximar as nocdes é&bos dos conceitos de doxa e de
estereotipos que as consideracdes de Amossy (2208ab, 2006, 2011a, 2011b) sdo
relevantes para este trabalho. Além disso, comsteta empatia entre a concepcao de
estereotipia, defendida por essa pesquisadoragoaceituacdo déthos proposta por
Maingueneau. E justamente sobre esse autor (ensussdio ethotica, além de sua
releitura, no quadro da AD, da nocéo de esteredtijpoitaria de Amossy) que versam a

proxima sec¢do e a subsequente, como se vera.

2.6 Oéthospara Maingueneau

Entres os autores que integram o quadro tedricqusno presente trabalho se
insere, o0 nome de Dominique Maingueneau destacadse s6 por seu “folego
produtivo”, mas também e, sobretudo, pela excedédaiqual goza o material por ele
elaborado. Nesta subsecdo dedicada&thos convocaremos, de sua vasta producao,
dois artigos —A proposito do etho$2008a) eEthos literario, ethos publicitario e

apresentacao de q2010a) — e um livro -€enas da Enunciaca{?006a). As trés
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producdes guardam semelhancas, em maior grau oorngeau. No entanto, essa
similitude ndo banaliza a reflexdo sobreéthos;ao contrario, serve para reiterar a
importancia dessa nocdo em seus trabalhos, sobretsidnais recentes, como ele

proprio salienta:

Quando comecei a refletir sobre ethos, no inicie dmos 1980, nao
imaginava que essa nogao chegaria a ter tantactes@o. Curiosamente, 0
reaparecimento dessa nogdo ndo se deu, de saiiap de quadro da
retérica, mas sobretudo por meio das problemétiglasivas aos discursos.
Enquanto o interesse renovado por parte da ret@ricai longe (foi em 1958
gue surgiram as obras fundadoras de Ch. PerelntenToulmin), foi s6
nos anos 1980 que o ethos assumiu primeiro planogué¢ diz respeito a
Franca, s6 em 1984 se comecou a explorar o ethderems pragmaticos e
discursivos: em O. Ducrot, que integrou o ethos naa uconceituacao
enunciativa (1984:201), e mesmo no meu trabalhog@epropus uma teoria
dentro do quadro da analise do discurso (1984,)1@4AINGUENEAU,
2008a, p.11).

O autor ainda esclarece que esse retorno cresagrgaestdes déthosse deu
gracas a evolucdo das condicbes do exercicio @darpapublicamente proferida, em
virtude, sobretudo, das coerc¢des impostas pelassraddiovisuais e pela publicidade.
Nesse panorama, o interesse dos analistas de amgaaoitransferiu-se das doutrinas e
dos aparelhos aos quais relacionavam uma “apresente si” para ol6ok’, evolucao
essa que “seguipari passuo enraizamento de todo processo de persuasao reraa c
determinacdao do corpo em movimento” (MAINGUENEAWO083a, p.11). A posicao
assumida pelo autor atesta a centralidade de adig@&$ caras a esta pesquisaok’ e
“‘corpo em movimento”, nocbes essas que tém sido tomuitilizadas na
contemporaneidade e que, especialmente nestehinadpad versa sobre moda, ligam-se,
de forma privilegiada, aéthos

Maingueneau (2008a, p. 12) prevé, porém, varisafaes inerentes ao emprego
da nocdo déthos,como, por exemplo, o fato de ela ser muito intaitiAssim, “a idéia
de que, ao falar, um locutor ativa em seus destilogt uma certa representacédo de si
mesmo, procurando controla-la, € particularmentgplgs, € até trivial”. Porém, “em
seus desenvolvimentos historicos, e também naspieracdes que dela se fazem hoje,
a noc¢do de ethos, por mais simples que possa par@ceneira vista, coloca multiplos
problemas, se quisermos caracteriza-la com algureaispo” (MAINGUENEAU,
20064, p.56). O autor empenha-se, entdo, em atdésaroblemas (ou, pelo menos, em
tentar fazé-lo), elencando, inicialmente, algunste® conflitantes, como, por exemplo,
0 impasse provocado entre as dimensdes discusspasdiscursivas:
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O ethos esta crucialmente ligado ao ato de endmiapas ndo se pode
ignorar que o publico constréi também representagde ethos do
enunciadorantesmesmo que ele fale. Parece necessario, entdogkestab
uma distincdo entreethos discursivoe ethos pré-discursivoCertamente
existem tipos de discurso ou de circunstancias gagpais ndo se espera que
o destinatario disponha de representacdes préwiathds do locutor: assim
€ quando lemos um texto de um autor desconhecia@s. ibs0 funciona de
outro modo no dominio politico ou na imprensa “ddebridades”, por
exemplo, em que a maior parte dos locutores, catesteente presentes na
cena midiatica, € associada a um tipo de ethosdis&arsivo que cada
enunciagdo pode confirmar ou infirmar (MAINGUENEARQO8a, p.15-16;
grifos do original).

Antecipamos que a divergéncia em questao entreesg encontra € o que nao
se encontra na ordem do discursivo coloca-se cdgwm de suma importancia para
Nossos propadsitos. Em harmonia com o que diz Maimgau (2008a) no excerto citado,
entendemos que athos pré-discursivo orienta o destinatario, projetandm
contingente de elementos interpretativos que seatiodlam ou se desfazem na esfera da
enunciacado (do discurso). Tal movimento parecesmgsficativo, pois se materializa
nas relacdes sociais em voga, tangenciando a ria@stereotipo, questdo que sera
abordada mais detalhadamente ao longo da anélisaroles.

Voltando as dificuldades impostas pela proprianigo deéthos observamos
gque Maingueneau (2008a, p.16) enumera e discute aimma quatro articulacdes
problematicas: a do “ethos e sua interacdo conmiends diversos”; a do “ethos como
efeito de discurso”; a do “ethos e o material veebado-verbal” e a do “ethos visado e
do ethos produzido”. Por questbes de tempo e esfmmge sem perder de vista a
relevancia dessa discussao), pingcamos 0s princgsgisctos levantados por ele e os

sistematizamos na figura 13, de modo a otimizaitarh:
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| Algumas dificuldades ligadas a nocéo de e sm——

u = u

O ethos e sua interacédo com fendmenos div —

e Os indicessobre os quais se apoia o intérprete véesd a escolha do
registro dalingue e das palavras até o planejamento tex passando pelo
ritmo e pelamodulaca. Em outras palavras, ele retira sunformagoe do
materiallinguisticc e do ambiente

O ethos como efeito de discurso —_—

» Supbe-se qupodemo delimitar o que decorre do discursnas isso é muito
mais evidenteen um texto escrito do que em uma situack interacao oral.
Ha sempreelemento contingentes em um ato ammunicacac« em relacéo
aos quais é dific dizer se fazem ou nao parte do discurso.

O ethos e o material verbal e nao-ve —_—

» Cabe aqui umaecisa tedrica: relacionar o ethos apenasmaterial verbal
ou integrar a ele e em quais proporc¢des - 0 material ndba.

O ethos visado e o ethos produzidc S

* O ethos visadméac é necessariamente o ethos produzido.

Figura 13 - Fonte:Elaboragao propria com base ei Maingueneau (2004a, p.16).

Todos esses elementos provocam uma hesitacdo emca nocdo de«thos o
que acaba por desequili-la. Todavia, como alerta Maingueneau (za, p.13) “de
todo modo, ndo é possivel estabilizar definitivarmernma noc¢éo des tipo, que parece
melhor apreendermos como um noé gerador de multiplosnded/imentos possive’.
Nesse contexto, se desejamos, com eftornar tal nocdo viavel e operat(, somos
compelidos a “inscrevi numa problematica precisa, privilegiando estaaquele
faceta, emfuncéo, a0 mesmo tempo, corpusgue nos propomos a analisar e
objetivos dgpesquisa que conduzin”, e, sobretudo, da disciplina em que se inser
pesquisa’(MAINGUENEAU, 200¢€, p.12).0 proprio Mainguene: (2006a, 2008a,
20103 tece a sua proposicao soo éthos relendo a nocao aristotélide acordo com a
sua grelha tedrica a das “tendéncias contemporaneas em analise darshsdpare

usar suas préprias palavr—, como podemos verificar em:

Minha perspectiva ultrapas bastante o quadro da argumentacdo. Alér
persuasdo pelos argumentos, a nocao de ethos eerefietir sobre «
processo mais geral da adeséo dos sujeitos a uonpmesicionamento. Es:
processo € particularmente evidente quando se deatdiscursos mo a
publicidade, a filosofia, a politica etc., qw— diferentemente dos qt
decorrem de géneros “funcionais”, como os formatadministrativos o
instrucionais— devem ganhar um publico que esta no direito deré-los ou
recusi-los (MAINGUENEAU, 2006a, p.61).
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Nessa perspectiva,ahossobre o qual discorre o autor ndo diz respeitma u
formulacdo rigida e bem enquadrada, mas, antes) awento ativo, edificado pelo
destinatario, por meio do funcionamento da proéfaliea do locutor, de tal forma, que “o
ethos ndo age no primeiro plano, mas de manegealaele implica uma experiéncia
sensivel do discurso, mobiliza a afetividade ddidasrio”, o que, em outras palavras,
leva Maingueneau (2008a, p. 14), inspirado em G&ifg@¥culo XVIII), a concluir:
“instrui-se pelos argumentos; comove-se pelas paiximsinua-se pelas condutas’: os
‘argumentos’ correspondem &mgos as ‘paixdes’, apathos as ‘condutas’, aethos.

Dentro dessa triade aristotélica, prossegue, tasdal a instancia déthos

A meu ver, a no¢éo de ethos é interessante poa chutaco crucial que ela
mantém com reflexividade enunciativa, mas tambémumpermite articular
corpo e discurso em uma dimenséo diferente da gimsmpirica entre oral
e escrito. A insténcia subjetiva que se manifestampeio do discurso néo
pode ser concebida como um estatuto, mas como voz4, ‘associada a um
“corpo enunciante” historicamente especificado (MGUENEAU, 2006a,
p.61).

Estendendo a nocdo dehospara além da oralidade, o autor admite que mesmo
0 texto escrito tem uma “voz”, que pode ser rela@ita a uma caracterizacao do corpo
do enunciador (e nao, € claro, ao corpo do loalgdicarne e 0ss0”), a um “fiador” que,
por meio de um “tom”, atesta o que é dito (MAINGUEAL, 2006a, p.61). Sobre a
nocéao de “fiador” diz ele:

Isso quer dizer que optei por uma concep¢do maisateada” do ethos, que,
nessa perspectiva, recobre ndo somente a dimeesfal,vmas também o
conjunto das determinagfes fisicas e psiquicasiasss ao “fiador” pelas
representacdes coletivas. Assim, acaba-se pouitab fiador um “carater”
e uma “corporalidade”, cujo grau de precisdo vaggundo os textos. O
“carater” corresponde a um feixe de tracos psidotisy Quanto a
“corporalidade”, ela é associada a uma compleitsicafe a uma forma de se
vestir. Além disso, o ethos implica uma forma de movena@spaco social,
uma disciplina tacita do corpo, apreendida por nigiaum comportamento.
O destinatario o identifica apoiando-se em um auojudifuso de
representacdes sociais, avaliadas positiva ou imegante, de esteredtipos,
gue a enunciacao contribui para reforcar ou tramsfo (MAINGUENEAU,
20064, p.62).

O vinculo estabelecido entéthos carater e corporalidade, por meio da figura
do fiador, a nosso ver, constitui uma articulagépdrtante para este trabalho, uma vez
gue nos oferece respaldo teorico para a andlissmgh®ra que transcendem o campo
estritamente discursivo. No nosso caso, “a formaedeestir’, mencionada na citagéo

de Maingueneau (2006a), ocupa papel central. Ceitogpara que o mundo da moda e
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0 universo linguistico convirjam, é fundamental geecompreenda que a identificagédo
de um “fiador” do/no discurso néo é algo trivialasndemanda um “mundo ético do
qual o fiador € parte pregnante e ao qual da atedsaoal forma que, ativado por meio
da leitura, remete a “um estereotipo cultural queseme um certo nimero de situagcbes
estereotipicas associadas a comportamentos: acidabié contemporanea apdia-se
macicamente em tais esteredtipos (0 mundo éticoedesutivos, dos esnobes, das
estrelas de cinema [...]” (MAINGUENEAU, 2006a, p.62 e por que nao dizer, das
blogueiras também! Nesse sentido, torna-se imperatitender como se da o processo

de apropriacdo déthos Como explica Maingueneau (2008a, p. 18):

Propus designar com o termo “incorporacdo” a manedmo o intérprete —
audiéncia ou leitor — se apropria desse ethos. @@mdo de maneira pouco
ortodoxa a etimologia, podemos fazer render egszofporacdo” sob trés
registros: — a enunciacdo da obra confere uma 6calidade” ao fiador, ela
Ilhe d& corpq — o destinatariancorpora, assimila um conjunto de esquemas
que correspondem a uma maneira especifica de seterermao mundo
habitando seu préprio corpo; — essas duas primigicasporacoes permitem

a constituicdo de umorpo da comunidade imaginaria dos que aderem ao
mesmo discurso (grifos do original).

Até o momento, delineamos a concepcdo éthos nos trabalhos de
Maingueneau (2006a, 2008a, 2010a), como algo ashc@a fundamentos discursivos
e pré-discursivos, atrelado as nocbes de tom, de de fiador, de carater e de
corporalidade. Devemos, porém, acrescentar a déoedscursiva 0s conceitos de
éthos ditoe éthos mostradogue, juntamente coméihosprévio ou pré-discursivo, vao

compor aquilo que o autor denomithosefetivo, como mostra o seguinte fragmento:

O ethos de um discurso resulta da interacdo destiseatores: ethos pré-
discursivo, ethos discursivo (ethoestrad), mas também os fragmentos do
texto nos quais o enunciador evoca sua prOpriaciegao (ethoglito) —
diretamente (“¢ um amigo que lhes fala”) ou indineénte, por meio de
metaforas ou de alusBes a outras cenas de falagxqeonplo. A distingéo
entre ethoslito e mostradose inscreve nos extremos de uma linha continua,
uma vez que é impossivel definir uma fronteiradaigntre o “dito” sugerido

e 0 puramente “mostrado” pela enunciagdocethos efetivoconstruido por
talou qual destinatario, resulta da interacdo desdigersas instancias.
(MAINGUENEAU, 2008a, p.18-19).

Reiteramos aqui a imprecisdo da linha que diséingiéthos dito do éthos
mostrado admitindo, contudo, que podemos diferenaia instancias, a medida que
pensamos que éthosdito pode ser construido por meio de informactesiem

factual (lugar, estatuto, profissdo etc.) e demrdealitativa (carater, gostos etc.), ainda
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que a distingdo entre esses dois tipos de inforexndo seja evidente, tendo em vi
gue osdados factuais tendem a trans-se para os qualitativos, inzindo, assim, ac
estereodtipos (MAINGUENEAU, 20:3a, p.201). Quanto a@thos mostado, ele é
construido pelo destinatario a partir de indicedodapelo textomas que podem
igualmente ser contrastados com as informagoesaiac{MAINGUENEAU, 201a,
p.201).

Em sintese, podemos afirmar quétha dito € explicitado no text ao passo
que oéthosmostrado se encontra na dimensdo do nao explézquilo que ndo esta
diretamente materializado no texto, mpode ser retomadpelos vestigios que
enunciador fornecao coenunciador, durante a interagao discursivas®enaneireo
éthosdito e oéthosmostrado tangencie-se, ja que, como se vindo ha umdinha

demarcatoria clara entre um e ot A discussao aqui empreendidade ser visualizac
na Figura 14:

ethos efetivo

/\

ethos pré-discursivo ethos discursivo
ethos dito ethos mostrado

e

estereotipos ligados aos mundos éticos

Figura 14 - Fonte: Maingueneau (2008a, p.19).

Articulando tal discussé@o awobjeto de nossa pesquiszjamos, a partir d
exemplo a seguimetirado doblog Mente Flutuante Retr@e Daise Alve: como o
éthosdito e oéthosmostradcse articulam:
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- Tenho uma meta mental de assistir um filme por dia apds o trabalho ou alguns

episodios das séries que acompanho. Mem sempre isso acontece;

- 30U um tanto inquieta, quando tenho um dia com nada para fazer em que eu poderia
descansar, sempre invento algo;

- Meu cabelo € 100% natural, nunca o pintei ou fiz progressiva. Raramente faco escova;

- 50 pinto minha unha de preto e variacoes de vermelho;

- Essas também sao as minhas cores preferidas;

- Cabelo natural cacheado e batom vermelha j& uma marca minha, seqgundo meus

amigos;

- Cresci ouvindo rock e parte do que sou hoje weio das descobertas que tive Ccom esse

estilo musical e suas vertentes,

- Eu tenho um Tumblr desde setembro de 2010 em que compartilhe versos sobre o meu
lado mais poético;

- Tenho tatuagens, todas escritas. Menhum desenho ainda;

- Quando morei fora, conheci 11 paises em 1 ano & mais do dobro de cidades;

- Antes de ter um blog sobre a cultura retrd, ja tive um blog sobre politica € outro

sobre arte, cultura e entretenimente em geral.

Print 16 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.brl2015/05/tag-liebster-award.html. Acesso em:
19/10/2016.

No Print, em destaque, encontramos uma Sérieameeatos que remontam as
construcdes ethodticas mostradas e ditas. Umadeiiticial j& nos permite observar a
presenca reiterada de frases topicalizadas, fosaataoracdes curtas, interligadas pelo
uso abundante de pontos finais. Todos esses recuaBdam a construcado de w@thos
mostradogque denota uma imagem ligada a objetividade, ideagm se autodefinir (de
forma dindmica). Essa leitura vai ao encontrcéttmsdito de Daise Alves que, ao se
autodescrever como alguém: “inquieta” que conhétéupaises em 1 ano”, projeta a
imagem de uma mulher cosmopolita que anseia conhgde e se fazer conhecer por
todos, sem perda de tempo. Como vimos no topicoa2ldlogueira possui um estilo
verbal repleto de estrangeirismos, 0 que talvedesa ao fato de Daise Alves colocar-
se como uma cidadad do mundo que aprecia o inglés ddioma universal, bem como
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0 Rocke aspin-ups respectivamente como ritmo e personalidades,egoeléncia,
ligados a tal lingua.

Assim, ao se autodefinir, por meio das seguintasef: “quando morei fora,
conheci 11 paises em 1 ano e mais do dobro deestiadcresci ouvindo rock”, “tenho
tatuagens, todas escritas”, “meu cabelo € 100%ralataunca o pintei ou fiz
progressiva” e “s6 pinto minhas unhas de pretormg@es de vermelho”, a blogueira
reforca a imagem de alguém com coragem suficieat@a pesbravar o mundo e,
sobretudo, para se assumir como é, com toda ati@idade que isso implica. Assim, a
ideia de assertividade e de seguranca, contidafrases ditas por Daise, reforcam a
imagem, tanto no plano do dito como no plano dotrads, de uma mulher inquieta
diante do mundo, mas absolutamente decidida, didate escolhas que este |he
apresenta. Dai a sua seguranca em se autodendpimaip moderna”.

Com esse exemplo, finalizamos o mapeamento tedaatimensao ethética, na
esteira dos trabalhos de Maingueneau (2006a, 220&88a). Em suma, concluimos que

para ele:

Desde que haja enunciagéo, alguma coisa da ordesthds se encontra
liberado: por meio de sua fala, um locutor ativantérprete a construcéo de
uma certa representacdo de si mesmo, colocandoeego pseu dominio
sobre sua propria fala; é-lhe necessario, entamartecontrolar, mais ou
menos confusamente, o tratamento interpretativosap®s que ele produz.
A partir desse dado incontornavel, muitas explozagio ethos sdo possiveis,
em funcdo do tipo e do género de discurso em quest@ambém em funcao
da disciplina, ou de alguma corrente no interiortaledisciplina, a qual a
pesquisa se liga (MAINGUENEAU, 2006a, p.70-71).

Assim, reconhecendo que Maingueneau “dialoga” emtasiupontos com
Amossy (além, evidentemente, de Aristételes), eates aqui, de forma privilegiada, as
consideracfes daquele autor (MAINGUENEAU, 20068820 2010a), por trés razdes
principais. Primeiramente, porque € necessariosguiaca um recorte, em funcédo das
limitacbes de espaco de qualquer trabalho académaimosegundo lugar, porque a
nocdo deéthos,tal como € desenvolvida por Maingueneau, relacgmade maneira
mais proficua, ao génebdog, cuja tematica retrdé seré lida no quadro da ADpe fim,

e mais importante, porque a concepg¢ao de Mainguge@6a, 2008a, 2010a) remete a
outro conceito, igualmente caro a este trabalhodeo estereétipo, sobre o qual

discorreremos na proxima secao.



135

2.7 A estereotipia em Analise do Discurso

Reconhecidamente, varios sdo os estudos que sSeamecd definicdo de
“esterestipo”. Contudo, nem sempre ha uniformidadee eles. Além disso, ocorre,

muitas vezes, um embaralhamento entre o que sedenpor “esteredtipo” e 0 que se

Ay

entende por “cliché”, como ja comentamos anterioitele

Cliché e estere6tipo denunciam uma cristalizaganivel do pensamento ou
no da expressdo. No dominio da imprensa no séclo X “clivagem”,
também denominada “estereotipia”, permitiu a repgdd em massa de um
modelo fixo. A partir de 1865, “cliché” passa arsfigar também “negativo”
para a fotografia. Dai temos o sentido figuraddalieh&”, que o dicionario
Larousse, del869, designou como “uma frase feita’'um “pensamento

banal” (AMOSSY, 2008b, p.213).

Apesar da aproximacao entre os dois termos etdodfaque eles sdo, muitas
vezes, usados como equivalente no discurso do sensam, € necessario distingui-los
mais claramente, reiterar a diferenca entre um ®oouistingdo essa que foi
apresentada,en passant na Introdugdo. Para tanto, neste primeiro momento
definiremos o que estamos assumindo como “clichiésste trabalho, para, em seguida,
apresentar as varias leituras do “estereotipo”,quadro da Analise do Discurso.

Recorrendo novamente a Amossy (2008, p. 213-2tbktatamos que:

O cliché é uma nocéo estilistica indissociavel a@kai de originalidade em
vigor nos tratados de estilistica que surgem noegondo século XX. Desde
entdo, a criatividade de um escritor € medida @ela capacidade de
inovagéo: tudo o que se relaciona com o banalepeticdo mecénica deve
ser estigmatizado. E exatamente o que fazem distasti de Albalat (1899) a
Marouzeau (1941), condenando as férmulas ligadasjaadito, como
“lagrimas amargas” ou “olhos rasos d"agua’. O tasl da caca aos clichés
€ 0 oposto do espirito que animava a idade clgsgicando o “fogo da
paixdo” e a “flama do amor” eram flores da retéqce vinham alegremente
ornamentar os textos (AMOSSY, 2008b, p.213-214).

Esse inventario de ornamentos relacionados acisésliera parte constituinte de
uma Retdrica entendida como disciplina a servi¢tfalar bonito” e ligada as “figuras
de estilo”, cuja catalogacdo se tornou insustehtd&&sa critica também mudou os

rumos que percorreriam os clichés, como se obsgnva

Foi Paulhan quem, efres fleurs de Tarbed 941), procedeu a uma primeira
reabilitacdo dos clichés, protestando contra adtetlas letras”. Essa atitude
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foi retomada por Riffaterre (1971), que oferecéunslamentos de um estudo
rigoroso do cliché, definido como “uma sequéncigbak cristalizada pelo
uso, apresentando um efeito de estilo, que podarsa de uma metafora
comoformigueiro humanpde uma antitese comaorte juridica ou ainda de
uma hipérbole commquietacdes mortais (AMOSSY, 2008b, p.214, grifos
do original).

Em outros termos, por “cliché” devemos entendemeby “figura de estilo
‘lexicalmente plena’, em que qualquer substituigiaadicdo de termos, qualquer
mudanca de ordem de palavras”, é capaz de destfAMOSSY, 2008b, p.214). Como

tal, o “cliché” é vislumbrado, principalmente, nivel da frase, sendo associado a

literatura, a doxa e ao interdiscurso:

Em analise do discurso, & no dominio literario guyeerspectiva sociocritica
colocou em evidéncia o alicerce déxico do cliché&xpressao cristalizada
nos remete a opinido publica, a um saber partilhqde circula numa
comunidade em um dado momento de sua histéria (ABYO& ROSEN,
1982). O cliché liga-se, por isso, a nocao de idéeebida, posta em
evidéncia por Flaubert em seu famoso dicionario ABRERT, 1997;
HERSCHBERG PIERROT, 1988). Ele participa daquil@® guanalise do
discurso denominou “discurso social” (ANGENOT, 1p8@ interdiscurso.
[...] Ele aparece como a marca visivel da degraddegdlinguagem em uma
corrente que vai de Flaubert a Barthes, ou, ac&iomt como um ingrediente
indispenséavel da comunicagdo para todos os arsatistzficacia verbal e da
interacdo (AMOSSY, 2008b, p.214).

Como pode ser visto, ha duas formas principaisedi@nder o cliché: ou
assumimos a que o trata como “marca visivel daadegéo da linguagem” ou aquela
que o vé como “um ingrediente indispensavel da cocagao para todos os analistas da
eficacia verbal e da interacdo” (AMOSSY, 2008b,18)2 Essa segunda dire¢cdo nos
parece mais viavel, dada a importancia conferigaciiohés como elemento de coeséo
social. Entretanto, ndo € nosso proposito trabafar com esse fendmeno, mas com os
estereotipos, dada a sua maior produtividade ndrdoma AD, como ja pontuamos.

Conforme afirma Amossy (2008b, p.214-215), vadasiplinas investigaram a
nocao de esteredtipo, conferindo-lhe diversos desitiPor exemplo, no que diz respeito
a Linguistica, “essa nocao foi abordada no campsataantica, em que a palavra
designa o referente com a sua descricéo tipiaateggando, assim, na significacdo da
palavra (‘tigre’) componentes enciclopédicos (adrds)”; por sua vez, em ciéncias
sociais, “a evidéncia do alicerce sociocultural ésieredtipos da lingua vai ao encontro
dos trabalhos de sociologia e de psicologia sogjak véem essencialmente no

estereotipo uma representacao coletiva cristalizada
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Em Andlise do Discurso, podemos ler a nogédo deressipo a luz de diversos
autores, cada qual é capaz de remodelar esse toomegirimindo-lhe suas concepcoes,
sem, no entanto, perder de vista a AD enquantoednegue se inscrevem. Charaudeau
(2007b), por exemplo, aborda essa nocéo a partjudstionamento: afinal, o que pode
ser observado quando falamos de estere6tipo? @rastalta, de inicio, a proliferacao
de termos que cobrem o mesmo campo semartdiohiés poncifs lugares comuns
ideias preconcebidasprejulgamentos, esteredtipogpara citarmos apenas alguns
(CHARAUDEAU, 2007b, p. 49). E prossegue:

Ha, portanto, uma ambiguidade quanto ao uso quéazmelessa nocao,
inclusive na literatura académica dedicada a ea:um lado, defende-se a
ideia de que o estere6tipo tem uma funcéo necagsara o estabelecimento
do elo social, a aprendizagem social fazendo-sem@io de ideias comuns
repetitivas como fiadoras das normas do julgamsmtial, por outro, rejeita-
se o esteredtipo, porque ele deformaria ou masaamarealidade. Dificil,
nessas circunstancias, reter essa nocdo comolceatanalise dos discursos
sociais, salvo se for para identifica-la como cadstica de certos fatos do
discurso reveladores de determinado assunto, em dado contexto
situacional’. (CHARAUDEAU, 2007b, p. 50)

Sob esse viés, o tedrico francés propde que repmsso uso dos “estereotipos”,
na trilha de duas outras denominacdes: a de “eziide a de “real”, as quais séo

diferenciadas do seguinte modo:

Generalizando a proposta, podemos, portanto, diger “a realidade”
corresponde ao mundo empirico através de sua fevadicede, como lugar
assignificante (e ainda assignificado) que se ing@bomem em seu estado
bruto esperando ser significada. Por oposicdoeédl se refere ao mundo tal
como é construido, estruturado, pela atividadefsignte do homem através
do exercicio da linguagem em suas diversas opesagéaomeacadodos
seres do mundo, dearacterizacdode suas propriedades, dascricdo de
suas acdesno tempo e no espaco e dxplicacdo da causale tais
acBes(CHARAUDEAU, 2007b, p. 50-51, grifos do original).

“’Tradugdo de: “Il y a donc une ambiguité quant sage que I'on fait de cette notion, y compris dass
écrits savants qui lui sont consacrés : d'un coté,défend l'idée que le stéréotype a une fonction
nécessaire d'établissement du lien social, I'apseage social se faisant a I'aide d'idées communes
répétitives comme garantes des normes du jugenoerdl,sd’'un autre, on rejette le stéréotype car il
déformerait ou masquerait la réalité. Bien difficidans ces conditions de retenir cette notion cemm
centrale dans I'analyse des discours sociaux, &dafrepérer comme caractéristique de certains dait
discours révélateurs de tel ou tel sujet, dansuéel contexte situationnel”.

“Traducédo de: “En généralisant le propos, on peuntdiire que « la réalité » correspond au monde
empiriqgue a travers sa phénoménalité, comme lisigrifiant (et encore a-signifi€) s'imposant a
’lhomme dans son état brut en attendant d’étreifs@griPar opposition, « le réel » référe au monele t
qgu'il est construit, structuré, par I'activité sifiante de I’'homme a travers I'exercice du langageses
diverses opérations deomination des étres du monde, dmractérisationde leurs propriétés, de
description de leurs actiondans le temps et dans I'espace eaxgdlication de la causalitéles ces
actions”.
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Nesse sentido, para Charaudeau (2007b, p. 5liscarslo constréi sempre o
real. Logo, “o julgamento de verdade ou de falstda@lo tem lugar aqui; tal julgamento
s6 pode ser um ato de linguagem que vem se solaeip de discurso, construindo o
real. O esteredtipo ndo tem, aqui, razdo de®seEssa sua posicdo encontra
embasamento na teoria por ele desenvolvida, umaquez Charaudeau (2007b)
esclarece, no titulo que da nome ao texto aqudaitem francéd-es stéréotypes, c’'est
bien, les imaginaries, c’est migua sua preferéncia pela nocédo dedginaires, ou
seja, de “imaginarios” em substituicdo a de “esligpes”.

Avancando, no mapeamento da concepcdo de espereGincontramos
Machado (2007), que conjuga os dizeres charaudem®seus, propondo uma divisao,

na prépria AD, com relacéo a estereotipia:

E necessario levar em consideracdo o fato de quésadas da andlise do
discurso sdo diferentes: enquanto umas anseiametsdb, denunciar a
ideologia escondida no implicito do discurso, aut@nsideram que o
esteredtipo e os fendbmenos que dele decorrem kgd@los a concepcao de
dialogismo, concebida por Mikail Bakhti{MACHADO, 2007, p.133).

Nessa oOtica, Machado (2007) entrelaca o seu posigiento ao de Bakhtin
tomando a nocdo de esteredtipo como o “lugar decostro de vozes ou de vozes que
se entrecruzanm?, o que remete as ideias daqueles que, assim damoteressam-se
pelos chamados “géneros transgressivos”, dos guaasodia constitui um exemplo por
exceléncia (MACHADO, 2007, p.133).

Também Lysardo-Dias (2010b, p.182) se debrucaesedsa nocdo, afirmando
que “o esteredtipo pode ser definido de maneira &epla como uma representacao
fixa e partilhada, que funciona como um conhecimenstituido”. Isso se da porque
“os esteredtipos apresentam aquilo que a sociedmpera de seus membros,
antecipando formas de agir e de ser tidas comdam@gue recorrentes [...] e que, por
iIsso, vao se firmando em termos de tradicao cliltudgsim, Lysardo-Dias (2010b)
associa 0s estereOtipos as praticas sociais atemgam uma heranca cultural. Nesse

contexto, ela defende,

*Traducéo de: “le jugement de vérité ou de faussetdas lieu d’étre ici ; un tel jugement ne peme &
gu’un acte de langage venant se superposer a taatiiscours construisant du réel. Le stéréotypepas
ici de raison d'étre”.

“Traducdo de: “Il faut songer au fait que les visdes analyses du discours sont différentes: tanois
les unes tiennent surtout a dénoncer I'idéologibiéa dans I'implicite des discours, d’autres codrsdt
que le stéréotype et les phénomeénes qui en dé¢mdahliés a la conception de dialogisme, con@re p
Mikail Bakhtine”.

*Traduc&o de: “lieu de rencontre de différents \mixde voix qui s’entrecroisent”.
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[...] uma reflexdo sobre os estereGtipos a paréir ahdlise de certas
representacdes [...], considerando o0 agenciamemt® mpresentacdes
partilhadas por um sujeito enunciador. Sob essappetiva, o ethos
encontra-se vinculado a convencionalidade de ceridsntidades
coletivamente instituidas que, por sua vez, remetanodelos previamente
estabelecidos. Ao proferir suas palavras, o oradostréi e reelabora seu
ethos que se conjuga com o conhecimento prévio queditésio possuli
dele. Dai, o carater institucional e socialedbos o que é produzido no ato
de enunciacdo dialoga com os modelos culturaisntége de forma a
consolidar uma determinada imagem (LYSARDO-DIASL@f) p.182).

Na mesma direcdo, Maingueneau (2006b, 2010a) iasSthose estereotipos,

postulando para esses ultimos uma avaliacdo sooidiprme se constata em:

Nos estudos que desenvolvi (MAINGUENEAU, 1984 e 99% nocdo de
ethosvisa articular corpo e discurso, além de uma g@asempirica entre o
oral e o escrito. A instancia subjetiva que se feata através da enunciacao
ndo se deixa conceber somente como um estatutotamdéd&m como uma
“voz”, associada a um “corpo enunciante” sociodrisamente especificado.
O ethos discursivo remete a uma maneira de cirogl@spaco social, a uma
disciplina tacita do corpo que o destinatario admstpoiando-se num
conjunto difuso de representacfes sociais estpiesd| que sao avaliadas
positiva ou negativamente (MAINGUENEAU, 2010a, [34194).

Essa associacao € igualmente feita no verlath®$, da obraTermos-chave da
Andalise do Discurs¢2006b):

Todo discurso, oral ou escrito, supBe wthos implica uma certa
representacdo do corpo de seesponsavel do enunciador que se
responsabiliza por ele. Sua fala participa de umpmstamento global (uma
maneira de se mover, de se vestir, de entrar eagd®lcom o outro...).
Atribuimos a ele, dessa forma, uwcarater, um conjunto de tragos
psicolégicos (jovial, severo, simpatico...) e uosaporalidade(um conjunto

de tracos fisicos e indumentarios). “Carater” e rgooalidade” sao

inseparaveis, apdiam-se em esteredtipos valorizadodesvalorizados na
coletividade, em que se produz a enunciacdo (MAIESBAU, 2006b,

p.60; grifos do original).

Amossy (2008a) reitera a retomada e a (re)elaBorap éthosretdrico nos
trabalhos de Maingueneau (2006b, 2010a), nos dl@aisiagem discursiva de si é [...]
ancorada em estereoétipos, um arsenal de repreSestapletivas que determinam,
parcialmente, a apresentacdo de si e sua eficaniauma determinada cultura
(AMOSSY, 2008a, p.220-221). A autora ainda complaare

Para a Andlise do Discurso, o estereétipo, comaeseptacdo coletiva
cristalizada, € uma construcdo de leitura (AMOS$¥91, p.21), uma vez
que ele emerge somente no momento em que um aiocum&upera, no
discurso, elementos espalhados e frequentementralas, para reconstrui-
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los em funcdo de um modelo cultural preexistentl@SSY, 1997). Pode-
se, entdo, dizer que o esteredtipo, como o clickeende do calculo
interpretativo do alocutario e de seu conhecimanmoiclopédico. Para a
Andlise do discurso, ele constitui, comtopoi, ou lugares comuns, uma das
formas adotadas pela doxa, ou conjunto de crengpsdes partilhadas que
fundamentam a comunica¢do e autorizam a interagémal Esse saber do
senso comum, que inclui as evidéncias dos parce@rdca (0 que, aos seus
olhos, vém deles mesmos) varia segundo a épocauituma (AMOSSY,
2008b, p.215-216).

Diante do que foi exposto, constatamos que Maimgae (2006b, 2010) enlaca
as definicdbes detthos e de esteredtipos da mesma forma que Amossy (2008a)
condiciona a conceituacdo dos elementos ethditicadeaestereotipia. Mais que isso,
Amossy (2008a) convoca os dizeres de Maingueneandgu define éthos no
Dicionario de Analise do Discurs2008a), e quando, juntamente com Pierrot (1997),
conceitua o termo esteredtipo no liBtéreotypes et Clichés: langue, discours, societé

associando-o ao quadro da AD, como se verifica em:

A analise do discurso na Franca, nascida no firal1860, pouco se
interessou pela estereotipia. Mas ela desenvolveu quadro teorico
favoravel ao seu estudo. Além de sua diversidadsd ater MAIGUENEAU,
1995 e 1996: 11 e43), a andlise de discurso caimetge por um certo
ndmero de pressupostos tedricos que concernener@@s bo: a idéia de que
0 sujeito ndo é a fonte do sentido; que o discérsa atividade de sujeitos
inscritos em contextos determinados” (MAINGUENEAILR96: 28). Isso
implica a articulacdo da linguagem e do social, discursivo e do
interdiscusivo, e a consideracao das restricdeérgas e institucionais que
governam o discurso. Desse ponto de vista, o sewkid palavras ndo é
separavel dos contextos em que elas se inserdrmgm do lugar dos
locutores no campo sécio-histérico e instituciaifA(AMOSSY, PIERROT,
1997, p.106).

Nessa direcdo, Amossy (2008b) “dialoga” ndo soemerdm Maingueneau
(2006b, 2010a), mas também com Bakhtin. A semethate; Machado (2007), ela
realoca a estereotipia no interior das contribigdiskhtinianas.

O esteredtipo e os fenbmenos de estereotipia lg@nao dialogismo
generalizado, que foi colocado em evidéncia porhBake retomado nas
nogdes de intertexto e de interdiscurso. Todo éadaocretoma e responde

“Traducéo de: “L'analyse de discours en France,ankéefin des annés 1960, s'est peu intéressée a la
stéréotypie. Mais elle a mis en place un cadreritpde favorable a son étude. Au-dela de sa diersit
actuelle (voir Maigueneau 1995 et 1996: 11 et #3@palyse de discours se caractérise par un certain
nombre de présupposés théoriques qui concernstiériotype: I'idée que le sujet n'est pas a lacs®du
sens; que le discours est « 'activité de sujedsrite dans des contextes déterminés » (MAINGUENEAU
1996 : 28). Cela implique I'articulation du lingtiggue et du social, du discursif et de l'interdisi€uet la
prise en compte des contraintes génériques etutistinelles gouverant le discours. De ce poinvaie

le sens des mots n'est pas séparable des contexiisss’insérent [...] ni de la place des locusetians le
champ sociohistorique et institutionnel”.
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necessariamente a palavra do outro, que estatswie; ele se constroi
sobre o ja-dito e o ja-pensado que ele modulaentealmente, transforma.
Mais ainda, o locutor ndo pode se comunicar corseas alocutarios, e agir
sobre eles, sem se apoiar em estereétipos, refaedes coletivas familiares
e crencas partilhadas. Tal é a abordagem da arddisergumentacao no
discurso (AMOSSY, 2000) que se apresenta como umo /@da andlise do
discurso preocupada em retomar a experiéncia dacaetomo arte eficaz da
palavra (AMOSSY, 2008b, p.216).

Delineado o cenario tedrico anunciado neste toppmmlemos, concluir que
Charaudeau (2007b) propde imaginarios em lugarstiredtipos, enquanto Machado
(2007) faz dialogar a dimensdo estereotipica conpressupostos bakhtinianos. Ja
Lysardo-Dias (2010b) defende a estereotipia congp arraigado nas tradigoes
culturais, ao passo que Maingueneau (2006b, 20apssy (2008a) e Amossy;
Pierrot (1997) convergem na ligacdo que propOemeeaihose esteredtipos, esses
altimos relidos por Amossy ha seara dos pressupagt@akhtin.

Com isso, reiteramos a afinidade entre Mainguenéumessy e sua sintonia
com a teoria bakhtiniana, sobretudo a partir docewo de dialogismo. Mas como a
nocao de esterestipo se materializarizoigpusselecionado? llustremos, mais uma vez,

com oblog dapin-up Daise Alves:

Pin-Ups Classicas - podemos considerar as mulheres mais antigas que comecaram a
identificar & representar o estilo logo que o termo pin-Up passou a ser propagado. Alem
disso, a5 mulheres pin-ups eram consideradas icones, geralmente eram atrizes, cantoras
ol modelos que ganharam notoriedade na epoca em que viviam € que seriem de
referéncia e inspiracao para as pin-ups de haje, como a Rita Hayworth, 3 Ava Gardner
e 3 Sophie Loren, por exemplo. Pode-se dizer que as pin-ups classicas t8m um estilo
mais romantico, meigo & delicado, usam maquiagens mais |eves & cores mais suaves,
Preferem roupas que deixam as mulheres mais sofisticadas e elegantes, como |uvas,

s3ias rodadas ou [3pis & vestido tubinho.
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Pin-Ups Modernas - ja as pin-ups modemas, nao 530 um icone como as referéncias de
antigamente, mas um estilo de vida que foi adotado por garotas que buscaram outras
referéncias para serem mais femininas tendo seu proprio jeito de ser Podemos dizer
que as pin-ups modernas se inspiram nas pin-ups classicas, mas obviamente, devido ao
MOMento que vivemas, tanto econdmico, quanto social, nao podemos manter o glamour
de antigamente no dia a dia, entdo, adaptou-se o termo para aquilo que seria as
pin-ups madernas, surgindo assim uma nova "ribo". Essas admiram o romantisma das
pin-ups classicas, mas sa0 garotas inteligentes, independentes, batalhadoras e que
zabem o que querem. N3o 530 apenas um rosto com maquiagem, 3s vezes isso € o que
menos importa, mas sao mulheres de atitude. MNas roupas, & possivel encontrar
bandanas, flores, calcas de cintura alta, cintos largos, estampas de oncinha & também

topetes e tatuagens, muitas vezes na estilo ofd school.

Print 17 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br2013/01/pin-ups-classicas-x-pin-ups-
modernas.html. Acesso em: 19/10/2016.

Esses trechos, retirados dimg Mente Flutuante Retr@pontam para a clara
distincdo entre dois termos de fundamental imporg&para esta tese: o dpiri-ups
classicas” e o depin-upsmodernas”. Por meio dos dizeres de Daise Alveservamos
uma nitida divergéncia entre eles, distanciament & materializado até mesmo no
plano visual: as definicbes sdo apresentadadaseagrpfos diferentes. Grosso modo, a
blogueira toma porpin-upsclassicas” aquelas mulheres situadas nas décadsadas,
cujas roupas e maguiagens eram suaves e elegasdan, como aquelas usadas pelas
divas das épocas. Em contraposicdo, gan-Ups modernas” a blogueira entende
aquelas mulheres, entre as quais ela propria sengac que se inspiram no modelo
classico, mas o transgridem, pois se colocam camaas “inteligentes, independentes,
batalhadoras” que, definitivamente, “ndo sdo apenasosto com maquiagem”. Nessa
direcdo, a blogueira salienta que, apesar da imflaémarcante da moda e do uso de

cosmeéticos, aspin-ups modernas [...] ndo sdo um icone como as referrbéa
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antigamente, mas um estilo de vida que foi adoptogarotas [...] que buscaram ser
mais femininas tendo seu préprio jeito de®er] surgindo, assim, uma nova ‘tribo”.

As distingdes propostas por Daise Alves nos pareowiito produtivas, no
sentido de que remetem a definicdo de esteredtpoo crepresentacdes coletivas
cristalizadas que se ligam, necessariamente, dragdss de leitura. Nesse sentido, a
blogueira parece recuperar 0s conceitospile-tp classica” e degin-up moderna” por
meio dos elementos espalhados, lacunares, aos tgnaiacesso, reconstituindo-os a
partir de modelos culturais prévios. Assim, ela @uas proprias definicbes para os
termos em foco, por meio de recriagdes que parfjd d¢isto, do ja lido, do j& dito.
Podemos dizer, inspiradas em Amossy (2008b), quealoulo interpretativo da
blogueira depende de seu conhecimento enciclopégliep a nosso ver, apesar de
evidente, parece-nos ainda pouco aprofundado. Dess#o, se, por um lado, a
distingcdo proposta por Daise Alves pode nos auxilgabusca pela conceituagéo desses
termos, por outro, temos que admitir que, mesmuasrando adequada, essa distingéo
nos parece ainda rasa para que a tomemos comaogofiel.

De qualquer forma, vemos emergir, nas palavradldgueira, um saber do
senso comum, elemento de suma importancia naagdes verbais, mas, que para este
estudo, mostra-se muito aquém do que tomamos come e referéncia. Nesse
sentido, ndo negamos as constribuicdes oriundasslesedtipos, presentes no falar de
Daise; ao contrario, partimos deles a fim de, amgdodo caminho, extrapola-los, por
meio da absorgdo de outras leituras. Assim, seeDaiges ao lancar méo de tais
conceitos, atravessa, irremediavelmente, a nocadialegismo, ainda que néo a
conheca como tal, conosco ndo nos parece serrdgem o intuito de aclararmos o
conceito depin-up classica e de projetarmos a definicdopideup contemporanea,
passamos e passaremos, inevitavelmente, pelargtegfio construida pela blogueira
sobre ‘pin-upsmodernas”, sina dialdgica da qual ndo podemoam@duco, queremos
escapar. Sanada tal duavida, voltemos para o aliahi@mmtedrico, interrompido em
funcao da presente questéo, a fim de conclui-lo.

Amossy e Pierrot (1997, p.107) consideram que addgenvolvida em torno de
M. Pécheux e sua nocdo de pré-construido propdssémea de estudos produtivos
sobre a estereotipia que se prolongaram no tenpangando, em maior ou menor

*8Nessa perspectiva, ter “seu proprio jeito de sez5gupde ter autenticidade, requisito basico paua u
“pin-up moderna”, como o diz e incorpora Daise Alves, oonE vimos no topico anterior: “2.6 @hos
para Maingueneau”, no qual o traco auténtico dguga se faz ver no séthosdito e mostrado.
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grau, os autores aqui citados. Nessa direcdo, mbenoos que “[0 esteredtipo] aparece
a luz da ideologia para certas correntes que éaprca andlise ideoldgica dos
discursos” (AMOSSY, 2008b, p.216). Reiteramos, paismportancia de@those dos

estereotipos para nossa pesquisa e os articulamwstarceiro elemento: a ideologia,

termo que encerra a triade que da nome ao presainaho.

2.8 A ideologia e seus meandros: rapido percursogtrico

Bonnafous (2008, p.267) considera ter sido a apal objeto de muitas
definicbes, por parte de autores tdo diferentesocbtarx e Engels, Aron, Althusser,
Arendt, Boudon, Balibar etc. Essa “miscelanea” tares alcou tal palavra a um plano
semantico nebuloso cuja opacidade se estendewanmmje, no eixo temporal. Para
Brandao (2004, p. 18), o termo ideologia manténaisela hoje como uma nogao
confusa e controversa, da qual derivam uma séridistessdes que, invariavelmente,
retornam ao paradigma da luta de classes. Tal iagdo¢ contudo, vem adquirindo
outros contornos, menos datados e mais “palatadeistro do contexto social vigente.
Nessa perspectiva, tentaremos apreender a trajelésse conceito ao longo do tempo,
conceito esse que, embora ndo se desvencilhe &teandos ideais alinhavados por
Marx e Engels, pelo menos ndo se limita hoje allescentre “a foice e o martelo”.
Iniciemos, portanto, com Brandao (2004, p.19), igspirada em Chaui (1981), retorna

a origem do termo, da seguinte forma:

[...] o termo “ideologia criado pelo filésofo Detitde Tracy em 1810 na obra
Elements de idéologieasceu como sin6nimo da atividade cientifica que
procurava analisar a faculdade de pensar, tratamsloidéias “como
fendmenos naturais que exprimem a relacdo do chymeano, enquanto
organismo vivo, com 0 meio ambiente”. Entendida @daiéncia positiva do
espirito”, ela se opunha a metafisica, a teologigsicologia pela exatidao e
rigor cientificos que se propunham como método (RRAO, 2004, p.19).

Contestando esse primeiro sentido, o vocabulo isdgum significado
pejorativo, inicialmente com Napoledo, que chama ‘idedlogos franceses de
‘abstratos, nebulosos, idealistas e perigosos’ a(par poder) por causa do seu
desconhecimento dos problemas concretos” (REBQLIBO, p.17), de tal forma que,
“a ideologia passa a ser vista entdo como uma idauirreal e sectaria, sem
fundamento objetivo e perigosa para a ordem esteidal’ (BRANDAO, 2004, p.19).
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Esse tragco depreciativo € retomado por Marx e Bngel seus trabalhos, nos
guais, a exemplo de Napoledo, que reprovara osageres franceses, “Marx e Engels
condenam a ‘maneira de ver abstrata e ideologmsifithsofos alemées que, perdidos
na sua fraseologia, ndo buscam a ‘ligacao entitesmfia alema e a realidade alem&’, o
laco entre sua critica e seu préprio meio mate(BRANDAO, 2004, p.19). Por meio
dessa critica, eles edificam uma concepcdo marxistadeologia, a qual é assim

sintetizada por Brandao (2004):

Ela [ideologia] € um instrumento de dominagdo dessg porque a classe
dominante faz com que suas idéias passem a sas idéitodos. Para isso,
eliminam-se as contradicdes entre forca de produgglacfes sociais e
consciéncia, resultantes da divisdo social do tnabmaterial e intelectual.

Necessaria a dominacao de classe, a ideologias&oilusto é, abstracdo e
inverséo da realidade [...] (BRANDAOQ, 2004, p.21).

Dessa forma, se em Marx e Engels, a “ideologiatgm estar limitada a uma
“simples categoria filoséfica de ilusdo ou mascamatm da realidade social”, isso se
origina do fato de se conceber, como elemento agpdira a construcéo dessa teoria, a
critica ao sistema capitalista e o consequenteudasmento da ideologia burguesa, o
que culmina na ideia da ideologia, a que se refeldarx e Engels, ser,
especificamente, a ideologia da classe dominanRANBDAO, 2004, p.22). Essa
concepcao foi retomada por Althusser, como exjimanafous (2008):

Na analise do discurso francesa dos anos 60-7dedogia € um conceito
central. O filosofo marxista Althusser desenvolvede uma teoria das
ideologias, segundo a qual a ideologia representarelacdo imaginaria dos
individuos com a sua existéncia, que se concretizderialmente em
aparelhos e praticas. Segundo ele, a ideologidigatfa ao inconsciente pelo
viés da interpelagdo dos individuos em Sujeitosmnie todas as evidéncias,
incluidas as que fazem com que uma palavra ‘desigrecoisa’, ou ‘tenha
uma significacdo’ (logo, incluidas as evidéncias ‘ttansparéncia’ da
linguagem), essa evidéncia de que vocé e eu sa@s — e que iSso ndo é
um problema — é um efeito ideolégico, o efeito ldgmo elementar”
(ALTHUSSER, 1970:30) (BONNAFOUS, 2008, p.267-268).

Ora, se para Althusser a filosofia marxista sepava fundamentar a ciéncia,
esta se manifesta plenamente nos aparelhos idea)gis quais sdo discutidos em
Ideologia e aparelhos ideolédgicos do Estdd670), obra na qual Althusser afirma que,
“para manter sua dominacgdao, a classe dominantenggranismos de perpetuacao ou de
reproducdo das condi¢cdes materiais, ideoldgicaslibcps de exploracdo” que se dao
por meio dos Aparelhos Repressores - ARE (que ceengdiem o governo, a
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administracdo, o Exército, a policia, os tribunass,prisdes, entre outras instancias) e
dos Aparelhos Ideologicos - AIE (que incluem instifes, como, por exemplo: a
religido, a escola, a familia, o sindicato etc),gseja pela repressdo (ARE) seja pela
ideologia (AIE), tentam forcar a classe dominadallameter-se as relacdes e condicdes
de exploracdo da classe dominante (BRANDAO, 20®B)pRecorrendo novamente a
Bonnafous (2008), vemos que Pécheux (1975), dikcgmAlthusser, também se esteia

nos dizeres de Marx e Engels:

Referindo-se ao mesmo tempo ao marxismo e a tdadaniana do
inconsciente, a maior parte dos fundadores do guwhama correntemente a
andlise do discurso “a francesa” inscrevem-se ramliqudessa teoria. E em
torno de Pécheux que, de 1969 a 1983, linguisistgriadores e filésofos se
esforcam para articular teoria do discurso e tedaim ideologias. Elaborada
progressivamente e ndo sem tateios, retornos eadggiies, essa articulacédo
se cristaliza em algumas férmulas que marcaram agpBcmeiro, é 0
empréstimo de “formacéo discursiva” de Foucaultua seformulagdo no
campo do marxismo (HAROCHE alii, 1971:102). Em seguida, a definicdo
de pré-construido — cuidadosamente distinguido résspposi¢cdo — como
“impensado do pensamento” (PECHEUX, 1975: 92) eolcacdo em
funcionamento da noc¢do de interdiscurso como o fgeeo laco entre
ideologia, inconsciente e discurso (PECHEUX, 1948) (BONNAFOUS,
2008, p.268).

Portanto, quando falamos de pré-construidos, ie@nios uma relacdo de
remissdo dessa nocao a de interdiscursividade, glagltodo discurso guarda elos vitais
com elementos pré-construidos, na medida em que masbojo de outros discursos.
Seguidora de Pécheux, Orlandi (1999) recupera estignamentos acerca do sujeito,
propondo uma reflexdo sobre a relacdo deste cangaal(gem), ambos submersos em

ideologia, como se vé em:

O sentido é assim uma relacao determinada doaujgifetado pela lingua —
com a histéria. E o gesto de interpretacdo quézeeabsa relacéo do sujeito
com a lingua, com a histéria, com os sentidos. &stanarca da subjetivacao
e, a0 mesmo tempo, o traco da relacdo da linguaacexterioridade: ndo ha
discurso sem sujeito. E ndo ha sujeito sem idemlo@RLANDI, 1999,
p.47).

Nesse sentido, a ideologia deixa de ser vista conepa “ocultacdo da
realidade”, como “conjunto de representacdes” omadvisdo de mundo”, para se
assumir como pratica significante, ja que nao existlidade sem ideologia. Assim, a
ideologia se constitui como efeito da relacdo r&rés que se estabelece entre sujeito e
lingua/histéria para que haja sentido. E visto wfie@ existe uma relacdo termo a termo

entre linguagem/mundo/pensamento, tal relacdo sz possivel porque “a ideologia
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intervém com seu modo de funcionamento imagindi@RLANDI, 1999, p.48). Por

outro lado,

[...] é também a ideologia que faz com que hajaitag. O efeito ideoldgico
elementar é a constituicdo do sujeito. Pela intaegde ideoldgica do
individuo em sujeito inaugura-se a discursividad®r seu lado, a
interpelacdo do individuo em sujeito pela ideologé necessariamente o
apagamento da inscricdo da lingua na histéria pae ela signifique
produzindo o efeito de evidéncia do sentido (oidedf) e a impressédo do
sujeito ser a origem do que diz. Efeitos que ttaral ambos, a ilusdo da
transparéncia da linguagem. No entanto, nem adiggm, nem os sentidos,
nem os sujeitos sdo transparentes: eles tém seaiaidade e se constituem
em processos em que a lingua, a histéria e a igi@olooncorrem
conjuntamente (ORLANDI, 1999, p.48).

A opacidade, que caracteriza a linguagem e oteujee dela faz uso, € oriunda
da ideologia em movimento, sendo esta responsawel{ltima instancia, por abrir
caminhos para estudos que levam as ultimas consggaéos desdobramentos desse
conceito. E o caso, na atualidade, da Analisedarito Discurso (ACD) que, em torno
de autores como Van Dijk, aplica a no¢éo de idealpgrticularmente ao sexismo e ao
racismo, associando-a a correntes cognitivistas.pdis, aqui um viés militante que
ratifica o pensamento de que “que a analise daudisaleve ter uma dimenséo ‘social’
(VAN DIJK, 1996: 27)” (BONNAFOUS, 2008, p.269).

Também Fiorin (2007, 2008), debrucando-se soboealdogia — em uma outra
perspectiva tedrica: a da Semidtica do Discursadaaique, como se vera, com um
evidente apelo marxista — propde o questionamenfard@ticas desiguais, naturalizadas

dentro de uma formacéao social, como se verificagguinte fragmento:

A partir do nivel fenoménico da realidade, contresas ideias dominantes
numa dada formacéo social. Essas ideiais sdo edizagbes que explicam e
justificam a realidade. Na sociedade capitalistpagir do nivel aparente,
constroem-se os conceitos de individualidade, tberdade como algo
individual etc. Aparecem as ideias da desigualdederal dos homens, uma
vez que sdo mais inteligentes ou mais espertosufues. Dai se deduz que
as desigualdades sociais séo naturais (FIORIN,,2028).

Partindo dessa reflexdo, Fiorin (2007, p.28) airque “a esse conjunto de
ideias, a essas representagcoes que servem pafiagust explicar a ordem social, as
condi¢des de vida do homem e as rela¢des que elEmaom os outros homens é o
que comumente se chama ideologia”. Admite ainda ig@®logia constitui e é

constituida pela realidade, ndo sendo, pois, urjuotmde ideias surgidas do nada ou
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da mente brilhante de alguns pensadores. Por iiegera ser ela determinada, em
altima instancia, pelo nivel econémico (FIORIN, 20.30).

No seu entender, “embora haja, numa formacao saargths visbes de mundo
quantas forem as classes sociais, a ideologia @doneiné a ideologia da classe
dominante” (FIORIN, 2007, p.31). Desse modo, assmn a trama ideoldgica aos
construtos sociais, Fiorin retoma as ideias de Mabngels, bem como as de Althusser

e de Pécheux, que bebem na fonte marxista. Expbedtido, que:

Determinacdo em (ltima instancia significa que odonade produgao
determina as ideias e os comportamentos dos home@d® o contrario. E
preciso, no entanto, cabe repetir, ndo ver o ndeslégico como simples
reflexo do econémico, pois ele tem seu conteddprir@® suas proprias leis
de funcionamento e de desenvolvimento. Isso s@mifjue ndo existe
determinacdo direta e mecéanica da economia, mas determinacao
complexa (FIORIN, 2007, p.31).

Relendo a nocédo de ideologia no quadro da Semidlic Discurso (ou
Greimasiana), Fiorin (2008, p.106) assevera queiVel dos temas e das figutag o
lugar privilegiado de manifestacdo da ideologiague lhe permite “dialogar” com a
AD. Tracada esse breve incursédo sobre a ideolfadia;nos, ainda, explicar como se d&
a relacédo entre esta e o discurso. Com esse ahjeBguimos para o proximo topico,
no qual discorreremos sobre as nocdes de formais@ursiva (FD) e formacao

ideoldgica (F1) e sobre outros conceitos que sdateam a partir delas.

2.9 Revisitando as Fls e as FDs: saber de revelagéoxa e ideologia

No seio da Analise do Discurso, duas noc¢fes s@afuentais: a de ideologia,

apresentada na sec¢ao anterior, e a de discursam &xhca Brandao (2004):

As duas grandes vertentes que vao influenciar remier francesa de AD séo,
do lado da ideologia, os conceitos de Althussetoelado do discurso, as
idéias de Foucault. E sob a influéncia dos tratsattesses dois teéricos que
Pécheux, um dos estudiosos mais proficuos da ADped 0s seus conceitos.
De Althusser, a influéncia mais direta se faz dipde seu trabalho sobre os
aparelhos ideolégicos de Estado na conceituacdotedno “formacgéo
ideoldgica”. E sera da Arqueologia do saber qudh@@cextraira a expressao
“formacédo discursiva”, da qual a AD se aproprissabmetendo-a a um
trabalho especifico (BRANDAO, 2004, p.18).

%9 Lembramos que as figuras remetem a elemento®rtéstno mundo natural (ou construido como tal),
enquanto os temas, na sua condi¢cdo de investimsemadnticos, de natureza puramente conceptual, sao
categoria, que organizam, que ordenam os elemdotosundo natural (cf. FIORIN, 2008). E por meio
dos temas e figuras que, como se vera, o autoamd&ao de formacéo discursiva (FD), semiotizemdo-
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Assim como Pécheux se tornou um legatario daasd#é Althusser, relendo-as
no quadro da AD, autores contemporaneos, como Beari@004), Orlandi (1999),
Charaudeau (2007b), Maigueneau (2006a, 2006c), syn{&006) e Fiorin (2007)
retomam a heranca pécheutiana para rejeita-la saumaga, em maior ou menor grau.

Segundo Maingueneau (2006c, p.67-68), a nocaddodwacdo discursiva,
introduzida por Foucault (1969, p.53), desighauvgjuotos de enunciados relacionados
a um mesmo sistema de regras, historicamente detatas. Ao ser apresentada em
Arqueologia do sabef1971[1969]), essa nocao alinhavava alguns pes;eilentre os
guais se destacava aquele que afirmava ser o slistwmn conjunto de enunciados que
tem seus principios de regularidade em uma mesmaaddio discursiva”
(FOUCAULT, 1971[1969], p.146). Essa definicdo, cm, ndo foi assimilada
diretamente aos estudos da AD. Segundo Maingud@éaeéc, p.67-68), foi Pécheux o
responsavel pela introducdo dessa nocdo na andlisediscurso, sendo ela,
primeiramente, caudataria dos preceitos althusserjaos quais serdo relidos por
Haroche; Henry e Pécheux (2007 [1971]), com o tatde pensar a relacdo entre as

formacdes discursivas (FDs) e as ideologias, caumsstata em:

[Utiliza-se] formacéo ideoldgica para caracterigar elemento (determinado
aspecto da luta nos aparelhos) susceptivel devinteom uma forca
confrontada com outras forgas na conjuntura idecdogaracteristica de uma
formagdo social em um momento dado; cada formad@aldgica constitui
assim um conjunto complexo de atitudes e repreg@esaque nao sao
individuais nem universais, mas se relacionam maismenos diretamente a
posicdes de classes em conflito umas com as o(itAROCHE et al.
2007[1971], p. 26).

O termo formacéo ideoldgica (Fl), oriundo dos athbs de Althusser e datado
de 1971 (HAROCHE et al.), estabelece elos entferazacdes ideologicas e formacdes
discursivas, entendendo estas como a materializiagficelas na/pela linguagem. Nessa
fase, as FDs sédo concebidas como elementos datFdiadas as suas condicbes de
producao dentro de uma realidade social caractizripala ideologia dominante. Nesse
sentido, portanto, a nocao de ideologia é esseparal 0 desenvolvimento do conceito
de formacéo discursiva, como mostra Mainguenea@o@(@. 67-68):

[No] quadro teérico do marxismo althusseriano,[Biécheux] adiantava que
toda “formacdo social’, passivel de se caractenmar uma certa relacdo
entre classes sociais, implica a existéncia dei¢pes politicas e ideoldgicas,
gue ndo sédo o feito de individuos, mas que se mayanemformacdesque

mantém entre si relagBes de antagonismo, de aliangde dominag&o”.
Essas formacgdes ideolégicas incluem “uma ou vdoiasacbes discursivas



150

interligadas, que determinam o que pode e devaliger(articulado sob

forma de uma arenga, de um serméo, de um parde uma exposi¢ao or:
de um programa etc.) a partir de uma posicado dad@rconjuntura dads
(PECHEUX et al. 1990:102). Essa tese tem uma incidé sobre
semantica, pois “as palavras ‘mudam de sentid@gao de umformacéo
discursive a outra (grifos do original).

Grosso modo, podemos resuresse encadeamento conceit” por meio da

seguinte imagem:

Formagao
social

I
N\

Formacao
ideoldgica

J
\\\/

Formacao
discursiva

Figura 15 - Fonte: Elaboracao propria com base el Haroche et al.(2007[1971], p6).

Essaproposta conceitu é retomada por Brandao (2004)ie reitera

Formacdo ideol6gica: é constituida por um conjicomplexo de atitudes
representacdes que nao sao nem individuais, newmergais, mas dize
respeito, mais ou menos diretamente, as posicéelmsge em conflito um
com as outras (HAROCHE et al). Cada formacdo digoh pode
compreender varias formdes discursivas interligadal...] Formagédo
discursivi [seria um] conjunto de enunciados marcados pelas me
reguaridades, pelamesmas “regras de formacéo”. A formacgéo discursa
define pela sua relacdo com a formacgdo ideoldgsta, €, os textowque
fazem parte ¢ uma formacado discursiva remetem a uma mesma fom
ideoldgica. A formacéo discursiva determina “o quele e deve ser dito”
partir de um lugar social historicamente determindBRANDAO, 2004,
p.10€-107).

Nessa mesma direcao, (ndi (1999, p.43), perfilada aos estudos péchedsi

resgata a definicdo classica de formacéo discufsmao aquilo que numa formag
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ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posilgiita em uma conjuntura sécio-
histérica dada determina o que pode e deve sé€rt difioma que a nocdo de formacgéo
discursiva, apesar de polémica, é fundamental @ah®, uma vez que possibilita a
compreensao do processo de producdo dos sentidos,como sua relacdo com a
ideologia, permitindo ainda ao analista estabelesgularidades no funcionamento do
discurso (ORLANDI, 1999, p.43). Coerente com a pectiva construida por Pécheux
(2007 [1971]), a autora garante que

[...] 0 sentido ndo existe em si, mas € determimmedas posicdes ideoldgicas
colocadas em jogo no processo soécio-histérico em agl palavras sao
produzidas. As palavras mudam de sentido segundosigdes daqueles que
as empregam. Elas “tiram” seu sentido dessas mssi¢€io €, em relacdo as
formacdes ideoldégicas nas quais essas posi¢cdassseiem (ORLANDI,
1999, p.42-43).

Com esses dizeres, Orlandi mostra-se fiel asridiestpécheutianas no que diz
respeito as Fls, como ja pontuamos. Contudo, nelostes autores que abordam a
questao da ideologia convergem para essa mesntaalird?ara alguns, ‘mais que de
um fim das ideologias, seria necessario falar defimmda palavra ‘ideologia’ que,
esgotada pela va espera de seu conceito torndatgez] um obstaculo na pesquisa
cientifica” (THIRY, 1990:1219) (BONNAFOUS, 2008,.267). E o caso de
Charaudeau (2007b), Maingueneau (2006a, 2006c) essyn(2006a), autores que
propdem uma outra visada, com relacéo ao legadddgieo.

Comecando por Charaudeau, lembremos que ele opta qoaceito de
imaginarios (em lugar de esteredtipos). No seu nelete “os imaginarios sao
engendrados pelos discursos que circulam nos grapomis, organizando-se em
sistemas coerentes de pensamento criador de vadssesnindo o papel de justificacao
das acées sociais e se depositando na memériavallCHARAUDEAU, 2007b,
p.54). Nessa linha, diz ele que “a mecanica r@gpsesentacdes sociaeticula, por
meio da producédo do discurso, saberes que sewgatruemsaberes de conhecimergo
saberes de creng®s quais se configuram cortipos de saberéd(CHARAUDEAU,

2007b, p.55, grifos do original).O autor prossegesglarecendo que o0 processo de

®Traducdo de: “les imaginaires sont engendrés padikcours qui circulent dans les groupes sociaux,
s’organisant en systéemes de pensée cohérentswrdatealeurs, jouant le réle de justification detion
sociale et se déposant dans la mémoire collective.”

$Traducdo de: “la mécanique desprésentations socialeengendrent, a travers la production de
discours, des savoirs qui se structurensawoirs de connaissanad savoirs de croyancdesquels se
configurent a leur tour eiypes de savoirs
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construcdo dos saberes de crenga engendra dogs dijios de saberes: saber de
opinidoe osaber de revelaca@sse ultimo assim definido:

O saber de revelacdsupbe que existe um lugar de verdade exterior ao
sujeito, mas, ao contrario do saber de conhecimesta verdade ndo é para
ser provada, nem verificada, porque ela exige umimmento de adesao total
do sujeito a ela. Mas, para que esse movimentoddsda encontre sua
justificativa, € preciso que existam textos qudetesinhem essa verdade
mais ou menos transcendental. De uma maneira outd® esses textos tém
um carater sagrado, desempenhando o papel denaéeebsoluta de valores
aos quais se quer adéfiflCHARAUDEAU, 2007b, p.57, grifo do original).

Nessa perspectiva, verificamos que o0s imaginariogterializacbes das
representacdes sociais, estruturam-se a partisalmeres, dentre os quais destacamos o

saber de revelacéo, exatamente, por ser,

[...] esse tipo de saber de revelagédo que podeiges dsideologias Mas,
evidentemente, tudo depende da maneira como seedefse conceito. [...]
Com efeito, as ideologias articulam, de modo dpalrisaberes genéricos
gque propdem uma explicacdo total e englobante ddadade social,
fundando-se sobre os discursos aos quais faz mefaré por tras dos quais
percebermos, as vezes, um pensamento mais ou rfgmaspal”. De fato,
uma ideologia é sempre mais ou menos fluida (opgaie, alias, garantir o
seu sucesso), e quando seu discurso se cristabeafiga em um texto de
referéncia mais ou menos sagrado, ela tende arsar twoutrina. Foi assim
com 0 marxismo que, se era em sua origem uma teoraou-se uma
ideologia com tendéncia doutrinal e dogm&tE@HARAUDEAU, 2007b,
p.57-58, grifo do original).

Como vemos, Charaudeau (2007b) prefere falar eereslole revelacao a falar
em ideologia, ainda que haja proximidade entresesseceitos. Maingueneau (2006a,
2006¢c), da mesma forma, afasta-se da nocéo deogiaplpreferindo apostar no
conceito de FD, o que, no entanto, dada a elaatieidesse conceito, também tem seus

problemas. Diz ele:

*Traducao de: “Lesavoir de révélatiorsuppose qu'il existe un lieu de vérité extériewsajet, mais a la
différence du savoir de connaissance, cette véatfpas a étre prouvée ni vérifiee, ce pourquei eXige

un mouvement d'adhésion totale du sujet & cellddaiis pour que ce mouvement d’adhésion trouve sa
justification, il faut qu’existent des textes qeéitoignent de cette vérité plus ou moins transceaian
D’'une fagon ou d’une autre, ces textes ont un taracsacré jouant le rle de référence absolue des
valeurs auxquelles on veut adhérer”.

%Traducéo de: “C'est & ce type de savoir de réw#latiue I'on peut rattacher légéologies Mais,
évidemment, tout dépend de la fagon dont on défmitoncept.[...] En effet, les idéologies artiotlde
facon doctrinale des savoirs génériques qui praopiasee explication totale et englobante de I'atdivi
sociale, tout en se fondant sur des discours quirfférence, et derriere lesquels on percoit mrfa
penseur plus ou moins « phare ». En fait, une daigelest toujours plus ou moins floue (ce qui peut
d’ailleurs garantir son succes), et lorsque sooadiss se durcit et se fixe en un texte de référpheeou
moins sacré, elle tend a devenir doctrine. Ainsiestiil du marxisme qui, s'il fut en son origineeun
théorie, est devenu une idéologie a tendance datgret dogmatique”.
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O conceito deformacdo discursiveexperimentou um grande sucesso nos
trabalhos inspirados da Escola francesa, mas, nar mparte do tempo, €
utilizado independentemente da problematica marxad Pécheux. Ele
designa todo sistema de regras que funda a unidadem conjunto de
enunciados sdcio-historicamente circunscrito; adarfade formacéo
discursiva consideramos que “para uma sociedade, uma poscaon
momento definidos, apenas uma parte do dizivekésiwel, que esse dizivel
forma sistema e delimita uma identidade” (MAINGUEAE 1984:5). O
emprego deformacdo discursivaé, portanto, bem amplo: falamos de
formacao discursiva para uma certa conjuntura fgsto para o discurso
comunista, para o conjunto dos discursos manti@ouma administracéo,
para os enunciados dependentes de uma determi@adécpara o discurso
dos patres, dos camponeses etc. Uma tal plastecigana dificil o manejo
desse termo. Tem-se hoje tendéncia a empregar @o nde formacao
discursiva, sobretudo para os posicionamentos fidémns” marcados; fala-
se também, mais facilmente, de formacdo discurpiaea o0s discursos
(politicos, religiosos...) que estdo em concor@meim campo discursivo do
que para o discurso administrativo ou para a vidge#io cientifica
(MAINGUENEAU, 2006c, p.68-69, grifos do autor).

Nesse contexto, Maingueneau (2006a, p.12) saligo@ essa “nocdo de
‘posicdo’ ndo € aquela de ‘posicionamento’, no identjue esse termo adquire
correntemente em andlise do discurso”, pois o gamsamento se define no interior de
um campo discursivo, enquanto a ‘posi¢ao’, da tplalPécheux, é inscrita no espaco
da luta de classes”. E complementa: “quando remligerbete “Formacao discursiva”
para oDictionnaire d’analyse du discourgo-dirigido com P. Charaudeau, eu mesmo
substitui ‘formacao discursiva’ por ‘posicionaméhtdada “a incapacidade em que me
encontrava de atribuir-lhe [& FD] um estatuto beéanot (MAINGUENEAU, 2006a,
p.14). Essa dificuldade (de atribuir um estatutésrakaro a nocéo de FD) o levara, mais
adiante, a substituir essa nocéo por dois gramoes de unidades: as unidades tépicas e
as unidades nao-tépicas, reservando a denomin&mg@oatao discursiva” apenas para

essas ultimas:

O autor propde que unidades como “discurso comalnistdiscurso
socialista” etc. sejam consideradas “posicionangntefinidos como uma
unidade tépica“um tipo de discurso que se caracteriza por sporder “a
espacos ja ‘pré-delineados’ pelas praticas verffEINGUENEAU, 2006,
p.14), seja pela relacdo com um aparelho instiatjoseja com uma luta
ideoldgica, ou com ambos. Reserva a denominacaméigio discursiva”
para unidades cuje@orpus “pode conter um conjunto aberto de tipos e
géneros de discurso, de campos e de aparelhos, edgstros
(MAINGUENEAU, 2006, p.16), e que podem ser “uniftgpor exemplo,
o discurso racista) ou plurifocais (por exempla;oacepcao de “indigena”
nas viagens de Julio Verne e nos manuais diddftianseses). A esse Ultimo
tipo de unidade, Maingueneau denomimedades ndo-tépicalPOSSENTI;
MUSSALIM, 2010, p.82-83, grifos dos autores).
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Formacgdes discursivas, posicionamentos, unidaiseas e ndo-topicas, esses
sao alguns dos termos dos quais Maingueneau (2R066¢) langca mao na tentativa de
fugir da palavra ideologia, termo estigmatizadocoacepc¢ao do analista, que o toma,
no lastro do marxismo, como uma designacdo datasta ideia € corroborada por
Thiry (1990, p.1219 apud BONNAFOUS, 2008, p.26&rapquem, a partir da década
de 1980, o termo “ideologia” perdeu terreno paraasuexpressdes como “doxa” ou
“representacdo”. Essa reflexdo parece estar seddtada por Maingueneau, nos
estudos atuais, e por Amossy (2006) que reiteraaréigos e livros, periodicamente, o
seu apreco pela nocao de “doxa”, entendida comoalmerspartihado de uma
comunidade em determinada época, 0 que implicaeb@n@ue o0s sujeitos interagem a
partir de representacdes coletivas e de evidérguasfundamentam seus discursos
(AMOSSY, 2006, p.104).

Nesse panorama, Amossy (2006) convoca, mais uma aezvoz” de

Maingueneau (1991), ao propor que:

Podemos, portanto, aplicar a andlise argumentetivajue Maingueneau diz
da analise do discurso da qual ela € um ramo: ‘@& a AD, ndo somente
0 sujeito ndo é a matriz do sentido, como aindaseleonstréi através das
condi¢des que o arquivo imp8e a sua enunciacad®1(197). O locutor que

se engaja em uma troca para expor 0 seu pontostie &itomado em um
espaco doxico que determina a situacdo de discursual ele argumenta,
modelando sua fala até o interior de sua intentidede e de sua

programacat! (AMOSSY, 2006, p.104).

Assim, Amossy (2006) articula novamente a AD adades argumentativos,
propondo, dessa vez, como elemento de ligacdo esdes disciplinas, a nogcaodixa
Verificamos, portanto, que Maingueneau (2006a, D@6 Amossy (2006) parecem,
mais uma vez, tangenciarem-se em seus dizeresam@dmhtambém reforcos de
Charaudeau (2007b), quando este sugere novos Wisdgmara a questao da ideologia.
Enquanto isso, pesquisadores, como Orlandi (1998)aaed&o (2004), de orientac&o
mais pechéutiana, mantém essa nocdo em seus trebalbssa linha, equilibra-se
Fiorin (2007) que, se por um lado, é fiel aos ptesamarxistas, por outro, os relé no

interior das praticas semioticas, revisitando as €@s Fls da seguinte maneira:

#*Traducéo de: “On peut donc appliquer & analysenaegtative ce que Maingueneau dit de I'analyse du
discours dont elle est une branche: « Or pour I'ABn seulement le sujet ne maitrise pas le sens, ma
encore il se construit a travers les conditionsngoose I'archive a son énonciation » (1991:107). Le
locuteur qui s’engage dans un échange pour mattr@vant son point de vue est pris dans un espace
doxique qui détermine la situation de discours dagselle il argumente, modelant sa parole jusqu’au
coeur de son intentionnalité et de sa programmniation
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Assim como uma formagéo ideolégica impde o que grensna formacao
discursiva determina o que dizer. [...] Uma forneagdeoldgica deve ser
entendida como a visdo de mundo de uma determitiadse social, isto é,
um conjunto de representacdes, de ideais que revalaompreensdo que
uma dada classe tem do mun@omo ndo existem ideias fora dos quadros
da linguagem, entendida no seu sentido amplo de tnsmento de
comunicacdo verbal ou nao verbal, essa visdo de nudm ndo existe
desvinculada da linguagem Por isso, a cada formacdo ideoldgica
corresponde uma formacéo discursiva, que é um etinjde temas e de
figuras que materializa uma dada visdo de mund®RRN, 2007, p.32,
grifos nossos).

A ideia de Fiorin (2007) de que ndo existe idealdgra da linguagem encontra
ressonancia em Bakhtin/Voloshinov, para quem avpalanquanto signo ideoldgico
por exceléncia, é o lugar privilegiado para a nemt#cdo da ideologia. Dialégica por
natureza, a palavra se transforma em arena dddwazes que, situadas em diferentes
posicdes, querem ser ouvidas (BRANDAO, 2004, 8)tal modo que,

cada signo ideoldgico € ndo apenas um reflexo, swnabra da realidade,
mas também um fragmento material dessa realidadeNesse sentido, a
realidade do signo é totalmente objetiva e, pastapassivel de um estudo
metodologicamente unitario e objetivo. Um signoné fandémeno do mundo
exterior. O préprio signo e todos os seus efeitodaé as acdes, reacdes e
novos signos que ele gera no meio social circuejlaaparecem na
experiéncia exterior. Este € um ponto de suma ithpoia. No entanto, por
mais elementar e evidente que ele possa parecestudo das ideologias

ainda ndo tirou todas as consequéncias que deleorrdec
(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2002, p. 33).

A luz do “signo ideoldgico”, convocamos BakhtinO(R2), que encerra este
topico, para iniciar o préximo, quando nos debreigers, entre outras questdes, sobre
os temas e as figuras, conceitos diretamente Iggaddeologia, como apontamos nesta
secao. Antes, porém, julgamos importante menciquey ndo obstante a complexidade
e a fluidez que cercam as noc¢des de FD e FI, ndiardeos de aborda-las em nossas
analises porque acreditamos na sua relevancia pesguisas que se situem na
perspectiva da AD e de suas interfaces (dada adisaiplinaridade que atravessa,
constitutivamente, esse campo do saber).

Nesse sentido, esclarecemos que, a fim de tomanalises mais didaticas e
“palpaveis”, adotaremos a releitura que Fiorin d@ssas no¢cbes no ambito da teoria
semidtica, como, alias, ja dissemos na Introduigdo. porque, no nosso entender, AD e
Semidtica ndo sao perspectivas teoricas inconeibayodendo complementar-se e
enriguecer as analises do nosso objeto de estdal,Aa Semidtica do Discurso (ou
Greimasiana) € também uma analise do discurso, rambdiferentemente da AD, que

aborda a relacdo texto/contexto ou os mecanismesdiscursivos de producédo do
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sentido — ela se volte, de forma prioritaria, pasamecanismos intradiscursivos que
tecem o dizer, ou seja, para o que o texto diz& @aomo ele faz para dizer o que diz.
Dito isso, passemos para 0 proximo topico que akrdr precisamente, os estudos

semioticos.

3.0 Na esteira dos estudos semioticos: a Semiotirancesa e seu vanguardismo

Contemplada no terreno mais extenso da(s) AndtisBiscurso(s) e entendida,
grosso modo, como uma “teoria da significacdo”emidtica Discursiva — igualmente
denominada de Semiotica Francesa ou Greimasiandgemenagem ao seu fundador,
Algirdas Julien Greimas) — lanca seu olhar sobsemido, compreendido ndo como
algo pronto e acabado que basta ao sujeito apmreends como “um sentido, senao
sempre incompleto, pelo menos sempre pendentegamad do discurso”, como afirma
Lara (2012, p.9), inspirada em Bertrand. Frentesa éencompletude, o analista se vé, a

todo o momento, desafiado pelo seu objeto de espail®

[...] diante do discurso, ele [0 pesquisador] s&éente de um verdadeiro
labirinto (de leis e de estruturas) e, como o pdseu, a depender de qual
fio de Ariadne puxe, chegard a uma boa saida ¢e@&idescritiva), ficara

perdido a deriva (em andlises repetitivas e inag)idou sera devorado pelo
proprio “mostro” (criado pela sua tessitura tedriddeste texto, vamo-nos

prender ao fio que o estruturalismo de SaussureestEndeu e deixar-nos
guiar pela direcdo das estruturas imanentes dardscque seu discipulo

Hjelmslev Ihe imprimiu, na orientacdo basica qumpds a Teoria Semidtica

de Greimas (BEIVIDAS; RAVANELLO, 2006, p.117).

Essa “teoria semiética”, como nos conta BeividaRexanello (2006, p.119-
120), nasceu a partir da reflexdo metodoldgica dmslev, sendo fundada por A.J.
Greimas, pesquisador lituano que se radicou nac&rafA Semidtica Greimasiana
descortinou, assim, um novo horizonte de analispmaz de oferecer valiosas

contribuicdes aos estudos linguisticos/discursikos linhas gerais, pode-se dizer que:

Surgida, no final dos anos 1960, a partir da seg&mestrutural, a semidtica
greimasiana “bebeu” em trés fontes principais: dprate linguistica: do
estruturalismo de F. Saussure e dos trabalhos idoigal continuador do
mestre genebrino — o linglista dinamarqués L. Hjidin — ela extrai os
principios fundadores de sua metodologia; b) aefaritropolégica: com
autores como V. Propp, C. Lévi-Strauss, M. Mau6s Bumézil, a semidtica
divide uma parte de seus objetos e de sua prohtam#@iostulando, entre
outras coisas, que, subjacente a diversidade eapios textos, encontramos
um conjunto de relacdes simples e hierarquizademdpo das relacbes
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estruturais sobre a realidade empirica dos objetds) fonte filosofica: da
fenomenologia de E. Husserl e M. Merleau-Ponty, elrai uma parte
importante de sua concepc¢ao da significacdo; aripréppresséao “parecer do
sentido” [...] € de inspiracdo fenomenoldgica. N&@aemos perder de vista
ainda o filésofo P. Ricoeur, que manteve um depatelutivo com A. J.
Greimas sobre os problemas da narrativa e da pdixARA, 2012, p. 11)

Tal pluralidade de fontes, ao contrario de empmbreou de criar uma
miscelanea tedrica incoerente, fornece a Semidtica estrutura interdisciplinar. No

Brasil, de acordo com Barros (2014, p. 15)

Os estudos semiéticos [...] foram introduzidos aoss 60 e 70, bem no
inicio, portanto, da semidtica greimasiana, porfgasores e pesquisadores
gue leramSemantica estrutura perceberam ali uma nova forma de tratar a
linguagem, e que tiveram alguma relacdo mais pessoa Greimas (foram
seus alunos, de forma regular ou ndo, na Escoldtds Estudos em Paris,
Ou 0 encontraram nas visitas do mestre a Améritad_a Greimas veio ao
Brasil j& em 1973) [...]. A formagdo institucionam semidtica, com a
disciplinarizacéo universitaria, € um dos tracosacristicos de sua
recepcao e desenvolvimento no Brasil, e também dersais paises da
América Latina e, sem dlvida, o que lhe deu maigafce permitiu a
adequada conciliagcdo entre a novidade e a tra@@@RROS, 2014, p.15).

A partir dessas incursdes, varios conceitos fadarutidos, como o de “texto”,
que, nas palavras de Lara (2012, p.10), é “alafgdelforma a compreender também os
textos ndo verbais (uma pintura, uma fotografia,gasto, uma melodia etc.). O texto é,
em ultima instancia, uma conjuncao de planos, eli@ando-se, portanto, do discurso,
sem deixar de absorvé-lo nesse movimento. O esquepnaduzido abaixo permite

visualizar essa distingado/assimilacao:

TEXTO

PLANO DE CONTEUDO
(DISCURSO)
+
PLANO DE EXPRESSAO
(LINGUAGEM VERBAL, NAO VERBAL OU SINCRETICA )

Quadro 3 - Fonte: Lara (2012, p.10).
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Assim, € possivel conceber a Semiodtica Discursivao uma teoria, a0 mesmo
tempo, gerativa, visto que € capaz de gerar odgeptr meio do texto e do discurso
que lhe é subjacente; sintagmatica, pois estudEbaracio e a compreensédo de textos,
e ndo de sentencas isoladas; e geral, uma vezqueessa por qualquer tipo de texto,
para além do texto verbal (LARA, 2012, p.10). Setasucriticam a semiotica por um
“imanentismo” que a faria neglicenciar os dadosm®ds ao texto/ao discurso, esse
“ataque” € rebatido por diversos semioticistastr@ens quais destacamos Lara (2012),

para quem:

[...] a teoria semiética privilegia a abordagem tdgto como objeto de
significacdo, preocupando-se em estudar os mecasisime 0 engendram,
gue o constituem como um todo significativo. Iséo significa que a teoria
semidtica ignora as determinagdes que fazem do textbém um objeto
historico, inscrito na relagdo com o contexto, agerdecidiu olhar
prioritariamente em outra direcdo. Procura, pasceever e explicar o que o
texto diz e como ele faz para dizer o que diz, éxando, em primeiro lugar,
0 seu plano de conteddo, que é concebido sob afderumpercursoque
vai do mais simples e abstrato ao mais complexonereto. Trata-se do
percurso gerativo de sentidonodelo tedrico-metodolégico que “simula” a
producéo e a interpretacéo do conteido de um (eARA, 2012, p.9, grifos
do original).

O percurso gerativo de sentido é composto poresésituras: as fundamentais,
as narrativas e as discursivas. Nas instanciasfoedtais, categoria mais profunda do
texto, encontram-se as estruturas basilares (tdstrde sua constituicdo; no nivel
intermediério, situam-se as instancias narratigas,tratam das relagfes entre sujeitos e
entre estes e 0s objetos, simulando a acdo do hameemundo; j4 nas instancias
discursivas, ultimo patamar do percurso gerativtgoetram-se 0s elementos que
ancoram o texto numa situacdo comunicativa. A cexaesses niveis € atribuida uma
sintaxe, “entendida como o conjunto de mecanism@saydena os conteudos”, e de
uma semantica, “tomada como o0s conteldos investidesarranjos sintaticos, sendo
gue uma mesma relacéo sintatica pode receber uneglade imensa de investimentos
semanticos” (LARA, 2004, p.43).

Cabe, contudo, deixar claro que ndo ha obrigatade de se examinar um texto,
levando-se em conta os trés niveis do percursdiggraom as diferentes categorias
que os constituem, mas apenas 0(s) aspecto(s)efp(e}y iluminado(s) pelo proprio
texto em analise. Por essa razéo, interessa-nsig mabalho, examinar apenas o nivel
discursivo, ou seja, as “estruturas discursivass padximas da manifestacao textual,

gue, como o proprio nome indica, encarregam-seaecar em discurso’ as estruturas
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semioticas de superficie, fazendo-as passar peknicia da enunciacdo” (LARA, 2004,
p.43).

Em suma, podemos conceituar o nivel discursivano de seus componentes
sintatico (ou sintaxico) e semantico. No primeirasa dois aspectos devem ser
abordados: 1) as projecdes das categorias de pesp@go e tempo da enunciacdo no
enunciado; e 2) as relagbes, sobretudo argumesdatigue se instauram entre
enunciador e enunciatario. No componente semant@wontramos 0s temas
(investimentos semanticos, de natureza puramenteeptual e, portanto, mais
abstratos), que podem ser concretizados pelo sesgtmento por figuras (elementos
que remetem ao mundo natural). Isso implica que emod ter textos
predominantemente tematicos, que apresentam fi@uragparsa, como € o caso dos
textos cientificos e filosoficos, e textos prepaadéemente figurativos, ou seja, aqueles
gue sao completamente recobertos por figuras, @moaso dos textos literarios.

Os temas e figuras se encadeiam em percursosatips e tematicos), que
constituem lugares privilegiadospara a manifestagaideologia, como ja foi dito, mais
de uma vez, ao longo deste trabalho, inclusive dpgropusemos articular essas
nocoes a de formacédo discursiva (e ideoldgica)ocore propde Fiorin (2007). Sobre
essa relagédo com a ideologia destaca o autor:

O campo das determinacfes inconscientes é a semdlidicursiva, pois o

conjunto de elementos semanticos habitualmenteousasl discursos de uma
dada época constituem a maneira de ver o0 mundo mada formacao

social. Esses elementos surgem a partir de outsssirdos ja construidos,
cristalizados e cujas condi¢bes de produgdo forn@pagadas. Esses
elementos semanticos, assimilados por cada homentoragp de sua

educagdo, constituem a consciéncia e, por condegusna de pensar 0
mundo. (FIORIN, 2007, p. 19).

Por essa razdo, € na analise desses elementosvalodisicursivo que nos
concentraremos em nossa pesquisa, deixando desademais elementos e niveis do
percurso gerativo que, no entanto, poderédo serovas pontualmente se ou quando
0 exame dosblogs assim o0 exigir. Lembremos ainda que “a tematizaga@a
figurativizacdo sao tarefas do sujeito da enunoiagée assim prové seu discurso de
coeréncia semantica e produz efeitos de realidmaantindo a relacado entre o mundo e

discurso” (LARA, 2004, p.97) e — acrescentamostreemmundo e a moda.
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Articulando esses dois bindbmios: mundo/moda e tégoaa, lancemos, mais
uma vez, nosso olhar sobrebtog de Daise Alves, a fim de esclarecer como tais
conexdes se dao de forma pratica. Vejamos o exemplo

COMO FAZER FOTOS PIN-UP:
PARTE Il - ACESSORIOS

Chegamaos na dltima parte da série de posts “Como fozer fotos pin-up®, antes de iniciar

ecsa |eitura veja os artigos anteriores sobre Poses € Expressoes.

Messa dltima postagem sera falado sobre “Acessdrios: O que utilizor parg incrementar a
fotografio pin-up®. Na verdade fiz um compilado de coisas que podem ser utilizadas em
geral e diferente dos outros posts as dicas aqui serao mais sobre ‘o gue wsar” do que

‘como fazer”.

Oculos de Sol - Um item essencial na bolsa de uma pin-up, principalmente se for
oculos no formato “gatinho”. Para fotografar com ele, vocé pode sequrar uma pema do

oculos e deixar os olhos um pouco 3 mostra. Pode tambem deixa-lo apenas no cabelo

ou mordendo uma perninha do dculos como nessa imagem agui.

Bolsa ou mala - As vezes a gente fica sem saber o que fazer com as maos na hora da
fotografar, sequrar uma bolsa & sempre uma saida. No caso das malas, podem ser

fotografias que conotem um ar de viagem.

Batom e espelho - E por ditimo o espelho + batom ou apenas um dos dois.

Caracteristica forte das pin-ups, nada como uma foto retocando o essencial batom
vermelho.
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Print 18 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.br2014/05/como-fazer-fotos-pin-up-parte-
iii.html. Acesso em: 24/10/2016. Fotos repostadasmDaise Alves.

Como ja foi visto, no tépico: “1.4 Moda e corpoplastica do vestuario”, Daise
Alves elenca uma série de regras sobre como utilizzorpo, € por consequéncia, as
roupas, a fim de “fazer fotgsin-ups. Dando continuidade a essa série de textos, a
blogueira publica gost anteriormente apresentado, a fim de ensinar sutasake a
utilizarem determinados acessoérios, durante osiang$atograficos. Nos trechos em
destaque, observamos como os Oculos de sol, assbmlsmalas e os batons/espelhos
figurativizam o temain-up, na visdo de Daise Alves. Segundo a blogueirajltéécde
sol é um item essencial na bolsa de uma pin-upgcipalmente se for no formato
‘gatinho™ e “batom e espelho” sdo acessorios dertlas pin-ups”, afinal, ndo ha nada
mais retrdé do que uma “foto retocando o essenai@n vermelho”. Nesse caminho, o
uso das “bolsas e malas” também assegura essafatanastiga e confere um “ar de
viagem”, aspin-upsque delas fazem uso, durante as fotografias. Todascessorios
citados funcionam, nesse contexto, como figurascqueretizam o temgin-up.

O elo entre a moda e o tempo, presente em cadesseslelementos, valida a
ideia de serem tais acessorios verdadeiros pqréaiss outros mundos, outras culturas.
Assim, ao se pintar com um batom vermelho ou atapdrculos “gatinho” ou uma
bolsa retré/vintage, pin-up atual ndo se apropria somente de tais objetogiaiatenas
também de todos os valores ideoldgicos neles imtos. Contudo, como foi apontado
na distingdo que a blogueira faz entpin“upsclassicas” e fin-ups moderna$”, os
acessorios elencados facilitam a passagem parampotpassado, mas ndo garatem
por si s0s que uma mulher se torne umia-tup moderna”; afinal, no olhar de Daise,

iISSo extrapola o meramente visual, pois: “as ps+updernas ndo sao apenas um rosto

*Falamos, aqui, sobre a breve andlise contida rioa6f2.7 A estereotipia em Anélise do Discurso”.



162

com maquiagem, [...] sdo mulheres de atitude”,\quenciam tais conceitos para além
das cameras fotograficas. Nesse caminho, ainddaigi@cessorios, enquanto figuras,
nao sejam os trampolins exclusivos que assegurgm depin-up a alguém, eles ndo
deixam de tematizar a relagcdo entre a moda e 0, retrclaro, entre a moda e as
sociedades daquelas mulheres que deles se valsenvaleram.

N&o por acaso, a relacdo entre moda e sociedadgléraslo por Greimas
(2000), emLa mode en 1830ivro que ilustra a vida em sociedade nos an@d a
moda que traduzia a dinamica das relagcdes humasas gpoca. A obra reproduz um
Algirdas antes do Greimas, ou seja, um autor distiaquele que se consolidara com o0s
estudos oriundos da Semantica Estrutural. Nosoartigatados de 1948, o tedrico
conceitua a moda como uma estética voltada paestodrio que manifesta o desejo de
se distinguir em uma sociedade marcada pela unfag&io. As castas naturais e as
classes que surgem, tal como a burguesia, reiamdiformas de se vestir que
semiotizam a sua posi¢cado na hierarquia social.n@&®i(2000) confere a moda um
estatuto simbolizante, impregnado de ideologianj@nciando, com a sua obra, todo o
vanguardismo que Ihe é inerente.

As formulacdes propostas por Greimas (2000) reraram ndo somente no
campo da moda, mas também em um contingente ara@ceds que se deixaram tocar

pela teoria do lituano. Suas publicacdes, sobredunlaraSobre o sentido 2014),

[...] consolidaram a andlise narrativa, mostraramesodologia de andlise de
textos efetivos (um conto, uma receita de cozinina,prefacio de discurso
cientifico) e deram novos passos, tais como o dedgmento, por exemplo,
de teoria e método para a andlise de discurso®girnentais, como o da
receita, e para o de discursos cientificos, emsguantecipam, no exame de
texto de Dumézil, com a nocéo de acidente, as ptap@tuais de Zilberberg
sobre o discurso do exercicio e do acontecimentasodo Landowski sobre
as interacdes de risco (BARROS, 2014, p.13).

Greimas (2014) inaugurou todo um arcabouco ted@umotraz consigo questdes
aguem e além do seu tempo. Pesquisadores comahgéihe Fontanille e Landowski
deram continuidade a perguntas, embrionariamenteufadas nos estudos de Greimas,
no ambito daquilo que se convencionou chamar dedfieasstandard Nesse caminho,
eles ndo romperam com essa “Semiotica classicas,avancaram em outras direcdes,
cumprindo, desse modo, o vaticinio do préprio Gesini2014, p. 17), quando este

afirma que:
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Fidelidade e mudanca: talvez seja um pouco paragaxa um pesquisador
afirmar que deseja permanecer fiel a si mesmo quarngtojeto cientifico é
hoje o Unico espa¢co em que a nocao de progresda f&n sentido e no qual
a renovacdo se mostra intrinseca a todo esforcizdae®ue sentido se pode
dar a esse desejo de permanéncia se a semiéticaacqual haviamos
sonhado, longe de satisfazer com a pura contenmpldedseus préprios
conceitos, devia colocar a mdo na massa a todaniesé a qualquer preco, e
se mostrar eficaz ao se apropriar do “real”, poisbfeto a ser construido
determinava, entdo, em grande medida, a visdo j@dasiMas nado é so6: o
constante exercicio de lucidez que entdo nos impesendo cessava de
relativizar os resultados obtidos e de abalar @&z que mal tinhamos
adquirido, de modo que a estreita via escolhidapsesentava, entdo, como
um percurso sinuoso tal a forma como a epistermentége os pontos de vista
filos6ficos e ideoldégicos mutantes conseguiam @eslo seus
guestionamentos e alterar o estatuto de suas facGed mais incontestaveis
(GREIMAS, 2014, p.17).

Em consonancia com a proposta de Greimas, pret@sdaqui “oscilar’ entre
fidelidade e mudanca. Assim, se neste tOpico dabmagnos sobre a Semidtica dita
standard enfatizando os aspectos que nos interessam maertb neste trabalho, na

proxima sec¢éo, avangcaremos para os desdobrameai®sarentes dessa teoria.

3.1 A Semidtica Tensiva e secontinuum tedrico

A heranca estruturalista atrelou, a principio,eaistica o ranco de ciéncia
categorica, restrita e nao histérica, tracos tommagor alguns ainda hoje como
negativos. Contudo, “a sociossemiotica, a enuncjagateoria dos interpretantes, a
semidtica do cotidiano, as praticas semioticasfoawas de vida, a semibtica das
culturas revelaram, ao contrario, uma abordagerajadg, de natureza antropoldgica,
social e histérica” (CORTINA; SILVA, 2014, p.7). Almngo de sua evolugédo, os
estudos semidticos reformularam o principio imasent dilatando seus contornos e
atribuindo-lhe um aspecto original. Porénslogangreimasiano “fora do texto ndo ha
salvacdo” ainda perdura, porque para a semidticacomexto (ou a realidade
extralinguistica) também é um texto, como desta€amiina e Silva (2014, p.7). De
toda maneira, a amplitude alcancada pelos presagpeemidticos obedece a um
propésito maior que considera essa disciplina caigo inconclusivo por natureza,

como testemunhamos neste fragmento textual:

A semidtica € um projeto indefinitamente em corggtou Os postulados
epistemolégicos de hoje sdo como pecas de um guebega gigantesco
ainda incompleto. Se, no inicio, prendeu-se, cajarre cientificidade, aos
textos verbais, reviu sua definicdo no proprio wisoc fundador: “[...] uma
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semantica geral capaz de descrever qualquer conjsighificante, n&o
importando a forma pela qual se apresente” (GREIMEY 3, p.25). Com
isso, a semidtica ndo pdde se esquivar dos variggmos significantes com
gue se deparou ao longo de sua tarefa de deso®gentidos. No esforco de
preencher suas proprias lacunas para explicaruddos” dos objetos e das
disciplinas “engenhantes”, a semiética sofreu umfmrmulacdo de suas
possibilidades de descricdo. O percurso geratearesentando a economia
geral da teoria no plano do conteldo, ja ndo bastasa preciso ir além e
fora dele [...] (CORTINA; SILVA, 2014, p.7-8).

Nesse trajeto para “além do discurso”, apesarsdestudos enunciativos terem
sido incorporados nos anos 1970, seus desenvoliosmea semidtica ainda sdo muito
presentes, levando-a a dialogar com a retérica, aosstilistica, com o0s géneros
discursivos etc. JA o encaminhamento para “alérpedourso” é feito por meio das
“projecbes e organizacdo das pessoas, do tempo esplco dos discursos”; da
“estrutura narratologica da enunciacao”; e do “deenunciacdo com as concepcoes de
éthosdo enunciador e de estilo” (SILVA, 2014, p.234).

Vemos, assim, que a Semidtica “dialoga” com a Albordar questdes caras a
esta: ndo apenas aquelas ja apontadas — comodesmegideologia (ou Fl) e de FD, tal
como as define Fiorin (2007) — mas também uma oui@o fundamental para este
trabalho: a déthos como mostra o excerto anteriormente apresentssimnos permite
contestar as criticas frente a uma Semiotica feclkeadogmatica e advogar em prol de
uma disciplina que tem alargado suas fronteirafiretodo a partir de seus
desdobramentos mais recentes, como € o caso datiantensiva.

O enfoque tensivo parece estar ocupando um egpagovez maior no ambito
dos estudos semidticos, “trazendo ndo apenas unigw@cdo mais dindmica para o
modelo semiotico, como também preenchendo a maitasalacunas deixadas pelo
percurso gerativo greimasiano”, uma vez que, “oceita de tensividade consegue
tratar com coeréncia as questdes relativas asgmixd sensivel, a percepcao e ainda
une, em um sO modelo, resolugbes que sdo comundoéPplanos da linguagem”
(RIBEIRO, 2008, p.3).

Desse modo, enquanto a Semiotica diendardse apoiava “em analises do
discreto e binario, com atencdo voltada para a atidade (o fazer)”, o
enquadramento tensivo “passa a considerar em pamkino o continuo, o dindmico, o
gradual e centra seus estudos na primazeedgossibilitando o estudo de fenbmenos
discursivos que ndo podiam ser analisados anteziiah (ALMEIDA, 2009, p.13,
grifos do original). Salientamos que tais ganhos & ddo a partir de uma completa

ruptura com o modelo primeiro; pelo contrario,draé de reformulagdes do paradigma
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original, estabelecendo-se, assim, agantinuumentre a Semibtica Greimasiana e a
Semiodtica Tensiva. Nessa seara, conforme apon&irRif2008, p.3), o pesquisador de
maior félego no que tange a reformulacdo e a pssge do modelo de analise
semidtico parece ser Claude Zilberberg.

De acordo com Barros (2015, p.69-70), Zilberbetiprda a tensividade
discursiva, denominacdo que ele propde a fim delima afetividade no quadro dos
estudos semiodticos, a partir de duas dimensdes mtdnsidade (do sensivel, dos
estados de alma) e a da extensidade (do inteligdad estados das coisas). A
intensidade rege a extensidade. Nesta, sdo examsirgadintervalos entre o puro ou
concentrado e o impuro ou difuso, no ambito da ®@sldade e da temporalidade,
engquanto naquela, estudam-se os intervalos quelwdampactante ou forte ao fraco,
pensando-se, nesse caso, no andamento e na tdeicldagrafico a seguir mostra a

relacéo entre os dois eixos (intensidade e extads)d
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Figura 16 - Fonte: Mendes (2009, p.7).

Frente ao exposto, algumas nog¢fes propostasqralatica tensiva mostram-se,
relevantes para esta pesquisa, sobretudo asatgeciment@ derotina. Para tanto, é

necessario que convoquemos o conceito de moddlukrizrg, distinguindo-o em suas
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trés dimensodes: os modos de eficiéncia, os modexideEncia e os modos de juncéo,
assim sintetizados por Lara (2014, p. 98):

Os modos de eficiéncia designam a maneira por deeigual uma grandeza
se instala num campo de presenca. Se tal processeiosegundo o desejo
do sujeito, teremos a modalidade @imseguir, se, ao contrario, a grandeza
se instalar sem nenhuma espera, denegando, de dbmnata, os calculos ou
as expectativas do sujeito, entra em jogo a maaddiddosobrevir. O
sobrevir caracteriza-se, do ponto de vista dasaébweias do andamento
(intensa) e da temporalidade (extensa), pela seidi@te e pela brevidade; ja
0 conseguir, pela progressividade e pela longeeiddb que tange a
temporalidade, a longevidade, relacionada ao comségda ordem dagir e
da paciéncia, enquanto a brevidade do sobrevir @& &ofrer, que o
inesperado, de forma precipitada, imp6e ao sujgiitos do original).

J4 em relacdo aos modos de existéncia, o par digetoonstituido pela
alternancia entre focalizacéo(ou foco e aapreensadoA focalizagdo, implicando ter
algo em vista ou esforcar-se para atingir um radaltsubentende o modo de eficiéncia
do conseguir (em funcao do traco imanente esfoc@preensado, por sua vez, remete
ao sobrevir, ou seja, ao estado do sujeito ini@abe espantado, admirado,
impressionado e, dali por diante, marcado pelo kpge aconteceu. Sendo assim,
conforme destaca Lara (2014, p. 98-99), podemomairfi que “o0 sujeito espantado
apreende e é ele mesmo apreendido por aquilo cagreende, pois apreender um
acontecimento é, antes de tudo — ou, sobretudar apsendido pelo sobrevir”.

Finalmente, no ambito dos modos de juncéo, tomeoio®:

[...] a condicdo de coesdo pela qual um dado énadio [...], distinguem-se
um modoimplicativo e um modaconcessivoNo caso da implicacdo, temos
a férmula ‘e a, entdo b”, cujo emblema é porque. Ja a concessao tem
como emblema a dupla formada pefobora e peloentretanto: “embora a,
entretanto ndo B'. (LARA, 2014, p.99, grifos do original).

A partir dos trés tipos de modo propostos por Zilbeg (2007), podemos,
entdo, tomar oacontecimentocomo a intersecdo dseobrevir (para 0 modo de
eficiéncia), daapreenséddqpara o modo de existéncia) e @mcessadpara o modo de
juncdo), enquanto seu correlato —exercicio (ou rotina) —, como a articulagdo do

conseguir dafocalizacdoe daimplicacdo.O quadro a seguir sintetiza essa discussao:
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Determinados- Exercicio (ou rotinaf Acontecimento
determinantes
! l !

Modo de eficiéncia Conseguir Sobrevir
Modo de existéncia Focalizac&o Apreensao
Modo de juncgéo. Implicacéo Concessao

Quadro 4 — Fonte: Zilberberg (2007, p.25).

Em suma: aconteciment@correria quando algo inesperado irrompe no campo
de presenca do sujeito, desestabilizando-o. ridirea se verificaria nas situacfes em
gue o sujeito se antecipa para entender o sigddida objeto. Dessa forma, “0 espanto
e a novidade” carregariam “um valor ideipcéo, o habito e a antiguidade, um valor de
estadd, correspondendo, respectivamente ao acontecineeatmtina (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p.125, grifos do original).

Cabe esclarecer que, por ora, neste trabalho, radambs o universo tensivo
zilberberguiano somente por meio da oposicdo emtti@a e acontecimento. ISso
principalmente em funcdo da pluralidade de varg@ijdeelencadas para a analise do
corpus. Lembramos ainda que “a passagem do inteligivelc@dguo) ao sensivel
(continuo) permitiu a semidtica ampliar seu campo déscricdo, libertando-se da
imanéncia do texto e conduzindo as pesquisas oektas a percepcdo, a
intencionalidade, ao corpo e ao cognitivo” (SILV2)14, p.243). Nesse sentido, o
corpo, outrora vinculado a moda por um elo rotmewiu tal liame se remodelar como
algo da ordem do acontecimento, sobretudo na cq@uiemeidade.

Lara (2014, p.97), inspirada em Greimas, comeun&a“g experiéncia estética e
um evento extraordinario (uma ‘fratura’) nos acomentos cotidianos”. Por isso, para
nés, nada é mais pertinente do que a vestimendappéencializar o gozo estético, para
leva-lo ao grau mais alto de transgressdo. Em vidisso, a moda e suas

36ZiIberberg (2007) prefere o termo “exercicio”, doea emprestado das analises da pintura holandesa
de Claudel. De nossa parte, preferimos “rotina”, emnsonéncia com as traducdes brasileiras dos
trabalhos do semioticista francés. Da mesma foemmatextos mais recentes, os tradutores tém preferid
utilizar o neologism@ervir (em lugar de conseguir).
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corpo(rificacdes) pressupde(m), justamente, esgmy esse deslocamento frente a
expectativa (a rotina). Nesse campo, toda formageerimentacdo é valida, o que

implica uma autoralidade que provoca, contestampe como acontecimento que €. O
arcabouco tensivo d4, pois, conta daquilo querémbe tanto a rotina quanto a surpresa,
elementos com os quais a moda opera incessantemente

Portanto, consideramos que a Semidtica Tensiuaag sontribuicdes “devem
ser tomadas como um sinal de saude e de vitalidedena semidtica que pretende ser
um projeto de pesquisa e uma pesquisa que seaest&db” e que, por isso, permite que
conjuguemos a moda, de ontem e de hoje, a suaaedtersaber (GREIMAS;
COURTES, 2008, p.454). A continuidade que alimemttazer semiético, longe de
escraviza-lo a tendéncias teoricas, fugazes e,ragasta as pesquisas nessa area a se
reinventarem diante dos ja ditos, sem perder da &iforca que estes carregam.

Nessa direcdo, como aponta Nascimento (2014,,mpS®studos de Zilberberg
prosseguem no caminho apontado por Greimas, postrano que “0 acontecimento
nao é somente um fendmeno estético, mas € umauméeguma ruptura que irrompe
no campo de presenca do sujeito também no seuarwijdproduzindo um efeito de
sentido que pode ou nao alterar a rotina de swd.vid

Interessa-nos, portanto, apreender quais efeitossed#ido decorrem dos
acontecimentos que irrompem no espaco digital meraosblogs retrés; quais as
rupturas provocadas pelos sujeitos por tras do utadpr, ou seja, apin-ups
contemporaneas, e como estas tém suas vidas afefgqal@ que cheguemos a esse
momento da analise e possamos cumprir 0s objetieosados, € necessario que, antes,
tracemos um itinerario contextual, condiggioe qua norem um trabalho académico
que preza pela qualidade e pelo rigor no tratocaipus selecionado. Assim, para
explicar quem sao gan-upsatuais, € necessario entendamos quem ergomags
classicas. Pensando nisso, avangamos para o présjpitollo, no qual retragaremos 0s
contextos temporais nos quais viveram essas malieeadordaremos a importancia do

tempo e de outro elemento essencial para estdhoalaamemoria.
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CAPITULO 3: SOBRE O TEMPO (E A MEMORIA)

Neste topico, conforme sintetiza o titulo, reflmos acerca do tempo na sua
ligacdo com a memdr4 por meio de alguns trabalhos que aproximam tiseitos.
Na primeira secao faremos uma reflexdo a respegsealpar, pensando a relacdo entre a
memoria e a resisténcia, para além dos aspectomlégicos, tendo em vista as
mudancas sociais e humanas que decorrem das pasdaggorais. Em seguida, no
segundo item, analisaremos a temporalidade na rpodaneio da dupla: retnihtage
Partindo da definicdo desse binbmio, tracaremopamorama atual relativo a presenca
de tais no¢des na contemporaneidade. Logo, avangarpara a terceira secao na qual
nos debrucaremos, primeiramente, em torno dos xtosthistoricos nos quais viveram
as pin-ups classicas, para, entdo, defini-las, ou ao menomrtdazé-lo, a partir do
entendimento das épocas nas quais viveram, comddeosas e seus desafios. Dando
continuidade a essa linha de pensamento, partirgqa@s 0 quarto topico cujo tema
orbitard em volta dagin-ups classicas, especialmente Carmen Miranda, Marilyn
Monroe e Bettie Page que terdo suas vidas exansirdatia a representatividade que
tais histérias tém no universo retrd. Por fim, tono topico, lancaremos o nosso olhar
sobre gin-up contemporanea Dita Von Teese, a fim de discutirmiosportancia dessa
artista burleca no cenario da moda, dos cosmétcaobretudo, no cenarfn-up

vigente.

$Esclarecemos que, no presente trabalho, ndo esttonmndo a memdria apenas pelo seu viés
(inter)discursivo, como se faz habitualmente em Afas, de forma mais ampla, como uma memdria
cognitivo-discursiva, a exemplo do que propde Mairé2007), ja que, no seu entender, falar de memori
implica considerar também uma ancoragem cognitivagxemplo dado pela prépria autora pode nos
ajudar a entender melhor esse “novo” conceito dmdn@. Segundo ela, uma expressao cdrhale
setembropode ser entendida como uma “palavra-eventodt{événemeptgue ndo reenvia apenas aos
discursos que circularam a época, mas também agemmadas torres gémeas sendo destruidas e as
consequéncias desse tradgico acontecimento. Nessiloseas palavras-evento possuem efeitos de
memoria que ultrapassam o sentido das palavrasylaado representacdes — e mesmo emogoes — ligadas
aos conhecimentos, aos fatos e aos saberes maigdmws dizeres. Embora ndo pretendamos aprofundar
essa questdo (seria um outro direcionamento delti@h ndo podemos deixar de pensar que o tpimo

up também funcionaria como uma palavra-evento.
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3.1 Da idade da moda a moda em cada idade: memoégaesisténcia

De acordo com Calanca (2008, p.59): “‘0 amor ponesmo’, expressao de uma
consciéncia protagonista da prépria histéria”, ahteo “uma de suas primeiras
manifestacdes objetivas na presenca de datasyisdalde idades da vida e dos lugares
de nascimento dos narradores nas memaorias doosetul e XVII". A partir de tais
épocas, difunde-se a preocupacdo com a exatid&olégica em que, ao que parece,
subentende-se a necessidade de dar ao individubigtdea ou ainda de reforcar a sua
consisténcia histérica. Tal necessidade (de dats$a do plano individual ao plano
comum, reforcando “a grande difusdo das ‘idadeadi documentadas”, por diversos
autores que, no periodo que compreende o fim d#eldéédia e o inicio da Idade
Moderna, registram para a histéra a memoria dgsasogue usaram durante suas vidas
(CALANCA, 2008, p.59). A partir dai, a necessidatie inventariar o vestuario e de
datar as pessoas pelas roupas com que se vestimnm@e uma constante, sobretudo,
com relacdo ao universo feminino. A respeito degtedstao, Freyre (2009, p.45), no

capitulo, “Modas de mulher e idades”, argumenta:

Pelos padrdes atuais de avaliacdo de idade de mhuibredicionados por

sensacionais aumentos de média de vida, a mulherida anos — a

balzaquiana — é uma jovem, podendo competir cone 200 Semelhante
avaliacdo se prolonga em avaliag8es de idades tfenalém da de 30 anos,
fazendo que s6 apds os 60 anos a mulher deixe dler psar plenamente
modas de mulher de meia-idade. Isto, de modo gadahitindo-se que

varias, apos os 60, por meios cientificos de pgaarento, em mulheres, de
aparéncias jovens, possam vestir-se e calcar-s® sgncontinuassem de
meia-idade e, até, de 20 ou 30 anos. O que naceviéando que outras, na
falta de uma necesséria autocritica, vistam-ses a;3660 anos, como se
fossem adolescentes, quase resvalando em rid{@&RESYRE, 2009, p.45).

No entendimento de Freyre (2009), portanto, dexethuma coeréncia entre a
idade e a moda, uma etiqueta etaria ligada aorigestilsso, de modo geral, vai ao
encontro do senso comum que prevé, muitas vezefordea velada, um crivo
comportamental que “filtra” a roupa adequada, &impde uma série de padrdes, dentre
0s quais prevalecem o da idade e o de género. Nesgexto, a mulher € duplamente
avaliada: deve se vestir enquanto fenotipo femieigleve obedecer a idade que possui.
Essa relagao ditatorial se submetea os padrdeslelzalzomercializados que defendem

0 imperativo da juventude, sobretudo, feminina.
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Nessa linha, Lipovetsky (2009, p.139-140), citarmicestilista Yves Saint-
Laurent, esclarece: “operou-se uma inversdo imp@tanos modelos de
comportamento, ‘antigamente, uma filha queria paree com sua mae. Atualmente, é
0 contrario que acontece”. Dessa forma, hoje, @asemportante exibir uma posi¢ao
social do que aparentar ter menos idade, o que lawlta Costura, com sua tradicdo
de refinamento, com seus modelos destinados asereslfadultas e instaladas, a ser
suplantada pela necessidade, oriunda do indivilnalimoderno, de parecer jovem
(LIPOVETSKY, 2009, p.140).

Assim, na mesma direcdo de Lipovetsky (2009), Mgron (2007, p.115) é
enfatico ao afirmar que, se, por um lado, a modaarér da década de 1960, buscou
projetar-se no futuro, como seus macacdes de c@at@® as mais recentes roupas
“tecno”, por outro, ndo deixou de privilegiar a Bd@éncia e a juventude, até quase

identificar-se com elas. De tal forma que

0 que se |é nessa relacdo que a moda contemparémém com o tempo é
antes de tudo a angustia da morte. Sem dividasiittogéio, nos anos 1960,
da juventude como categoria social — Ultimo avathdis, da instituicdo pela
burguesia, no século XIX, da adolescéncia commgderéle transigdo entre a
infancia e a idade adulta — surge ja& como um disarento da morte, que,
devido aos progressos do bem-estar material, surgeundo ocidental, cada
vez mais escandalosa. Encontrar nas caracteristi@agiventude tantas
virtudes a ponto de regenerar a sociedade em sgunt@ ndo é realmente
tentar conjurar simbolicamente o inexoravel dedanda vida? Mas a moda
gue acompanha a manifestacdo da juventude comgocatesocial a mostra
ainda melhor. Ela se prop&e claramente a afirmada no maximo de sua
forca e de sua plenitude, como desejo de juverdtelma (MONNEYRON,
2007, p.115).

Em suma: para permitir ao(a) usuario(a) gozar juwantude eterna, a moda
tenta driblar o tempo; joga com ele, tanto em d@ioego futuro, quanto ao passado,
desafiando a morte. Para tanto, serve-se, esseeai, de um elemento: a memaria.

Na leitura discursiva de Branddo (2004, p.97), mntado “dominio de
memoria” compreende “enunciados que ndo sao maisaunitidos nem discutidos,
gue nao definem mais, em consequéncia, nem um ceperdade, nem um dominio
de validade”, mas, “em relacdo aos quais se estadrallacos de filiacdo, de génese, de
transformacdo, de continuidade e de descontinuidégtérica”. Transpondo para a
moda essa relacdo continuidade/descontinuidaderitdepor Brandédo (2004), vemos

que ela, ao mesmo tempo em que tenta driblar odgropmeio da memdaria, acaba por
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obedecer as regras de seu tempo, as quais, nanpamémeidade, pregam o triunfo da
juventude. De modo que,

com as modas jovens, a aparéncia registra um fioppeto individualista,
uma espécie de neodandi consagrando a importartiema do parecer,
exibindo o afastamento radical com a média, amidgaa provocacdo, o
excesso, a excentricidade, para desagradar, sdgsren chocar. A exemplo
do dandismo classico, trata-se sempre de aumeitiatéacia, de se separar
da massa, de provocar o espanto, de cultivar éalidade pessoal, com a
diferenca de que agora ja nao se trata de desagradaagradar, de se fazer
reconhecer nos circulos mundanos pelo escandatoenesperado, mas de
ir até o fim da ruptura com os cédigos dominantegakto e da conveniéncia
(LIPOVETSKY, 2009, p.146).

Essa ruptura com os codigos dominantes, sobreah rps fala Lipovetsky
(2009), tem a ver com propria leitura do conceéquyentude na atualidade, que tem se
desatrelado do conceito de faixa etaria. Vejamogxemplo:

Print 19 - Fonte:http://www.hypeness.com.br/2014/0fbtografo-quebra-tabus-faz-ensaio-sensual-
mulheres-idosas/. Acesso em: 31/10/2016.
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No ensaio exposto, o0 artista holandés Erwin Otdabdgrafou uma série de
mulheres, acima dos sessenta anos, com as rougaspeses d@in-ups classicas.
Transgredindo as ideias de que a idade da moda aguiela da juventude e de que
haveria determinadas modas para cada idade, daaitigorimiu a sua obra a
importancia de se repensarem a beleza e o vespiage além dos nimeros. Se por um
lado, a ditadura da juventude é cruel e pervedaetido com as mulheres, quando
lida no campo da superficialidade, do meramentétiest por outro, ela pode ser
positiva se pensada para além das aparéncias, eangue € possivel ser jovem com
qualquer idade, quando o que importa é o estadespieito que se vivencia ou que se
deseja vivenciar.

Aqui, 0 que parece estar em jogo € 0 sentir-senjpwemo provam as modelos
fotografadas. Nesse caso, a arte de Olaf prop@@ies de percepcéo que suspendem e
prolongam o tempo, atribuindo-lhe densidade, agtwlno uma forma de resisténcia a
fugacidade que teima em nos situar em um espacdosferescéncia, de uma
semiamnésia” provocada “pelo excesso de estimulodeeinformacdo diaria”
(CANTON, 2009, p.21). O artista se vale do seu hemmmento de mundo”, do que ele
conhece pompin-up, para propor, para si mesmo e para seus leitarag, memoéria
como agente de resisténcia que ndo anula o passadogue, ao contrario, serve-se
dele para repensar problemas presentes que casecerthados, dentre os quais o do
préprio tabu em torno da beleza e do erotismo rtandadé®,

Assim, nos dizeres de Canton (2009, p.57), o estsx dos artistas
contemporaneos, dentre 0os quais encaixamos Ervafy @in trabalhar pelo viés da
memoria consiste em uma forma de resistir a tena@&nue observamos, atualmente, a
um estado de quase amneésia decorrente da rapideédadeotidiana. Nessa direcdo, “a
arte contemporanea, ao evocar a memoria em susibipdades multifacetadas propde
‘um tempo fora do tempo’, pois, “0 tempo da meradnéo é apenas o tempo que ja
passou, mas o0 tempo gue nos pertence”, o que fazjoe a critica proposta por Olaf
mantenha-se vivida a cada olhar que se lanca sh#yea cada novo momento de
enunciacao que se cria diante das fotografias &p@SANTON, 2009, p.57-58).

% jcone de estilo e de autenticidade aos 95 andssigner Iris Apfel exemplifica a importancia dadao
para além da ditadura da juventude fisica. Em e@stee a FFWMAGon-line Apfel foi enfatica ao
afirmar: “Acho que vocé pode ser atraente em qealddade”, deslocando, assim, o vestir-se do
epicentro da adolescéncia, ao qual costuma ser ulaihe. Disponivel
em::<http://ffw.uol.com.br/noticias/belezaliris-apEnvelhecer-nao-e-para-maricas-e-mais-licoes-de-
vida/>. Acesso em: 31 out./2016.
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Estendendo a visada de Canton (2009), podemosrpgunmesa proprio discurso,
enquanto fonte das criagBes artisticas, reforcdooertre memoria e resisténcia,
permitindo que o0s sujeitos linguageiros transitemtree tempos, sem se tornarem
necessariamente reféns dos momentos temporais envigem e viveramMutatis
mutandis eles procuram perpetuar o que tem de ser etdmizdmudar o que tem de
ser mudado”, como bem define a expresséao latinagda melhor do que os conceitos de

retrd e de vintage para expressar esse movimeassemos a eles.

3.2 Retr6 ouvintage a temporalidade na moda

O substantivo “retrd”, de acordo comDicionério Houaiss(2009, p. 1661),
associa-se ao prefixo latinetro, que significa “para trds” ou “anteriormente a”,
sinalizando, portanto, um movimento em direcao assado. Segundo Dicionario
Priberan?®, o conceito ainda pode ser empregado para desigpéio “que imita um
estilo passado ou anterior”.

Na contemporaneidade, a palavra “retr6” tem smwhoada, equivocadamente,
como sindnimo devintage. Para o Priberaffi, “o Vintage é aquele produto antigo,
mas de excelente qualidade”. Assim, o retr6 € densdo uma imitacdo de estilo
antigo, ainda que a peca seja nova, por sua ventagediz respeito & peca antiga,
original, ainda em uso. Isso implica que todasegmp novas que imitem as de épocas
passadas sdo pecas retr6. Mas por que insistia mestincdo? Como foi citado em
Gomes (2014),

A moda retrd estd em voga nas acBes de marketmgm@des empresas.
Inimeros anuncios publicitarios tém adotado a tecidée diversos produtos
estdo sendo relancados, impulsionados pelo anseicotisumidor em
resgatar uma memoria afetiva. Marcas como a Brastarhife’s Good (LG),

a Pepsi, a Itubaina e a Granado repaginaram sedstps, seguindo design
proprio do passado. A Brastemp langou uma linhgediedeiras e fogées com
a clara inspiracao nos anos 1950. Ja a LG intragdan mercado, televisores
projetados segundos os moldes da década de 19B@psi apresentou, no
ano passado, a reedicdo de embalagens antigaspraemoracao aos seis
decénios da marca no Brasil, mesma acéo realizdanmarca Itubaina, que
promoveu o famoso refrigerante de tutti-frutti paedebrar os seus 54 anos
de existéncia. A Granado foi além: resgatou a¢éadda marca, fundada em
1870, ndo somente pela embalagem de seus produtss,também na
decoragdo de suas lojas fisicas, que remontam Rearyacias” do século
passado (GOMES, 2014, p.119-120).

%9 Informag6es disponiveis em: https://www.priberardlpo/retro. Acesso em: 3/11/2016.
“0 Informacdes disponiveis em: https://www.priberardlpo/vintage. Acesso em: 3/11/2016.
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A popularidade em torno de estéticas passadasidenespecialmente explorada
por empresas de cosméticos e maquiagem que reeoalementos retrd vntageem
suas campanhas e na propria criacdo das identidastess das marcas. Pensando, mais
especificamente, noorpusdesta pesquisa, constatamos que nos ultimos qaats
somente a marca canadense MAC foi responsavellgggtamento de trés colecdes de

maquiagens que tematizavam, ndo por acaspnagys.vVejamos:

LCDLL!BE BY SWEEtANDBIt+tERBLOG

Print 20 - Fonte:http://mugeek.vidalondon.net/mariyn-monroe-makeup-mac/. Acesso em:
07/11/2016.

Print 21 - Fonte:http://www.beautyeditor.com.br/acantece/batom-batom-batom-novidades-mac-
phebo-qdb-para-seu. Acesso em: 07/11/2016.
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M.A.C langa linha Charlotte Olympia, inspirada nas pinups e
divas do cinema

As beauty addicts de plantdio ja podem correr para comprar a nova linha de maquiagem da
canadense M. A C.  Intitulada Charlotte Olympia (grife brit3nica de sapatos e acessorios de
luxo conhecida por sua estética vintage), ela € inspirada nas pinups. nas divas do cinema.
nos tempos antigos do glamour de Hollywood. Curiosidade: a empresaria Charlotte tem mae
brasileira e adora visitar o pais.

Print 22 - Fonte:http://vejasp.abril.com.br/blogs/beleza-de-blog/2016/04/13/mac-charlotte-olympia/.
Acesso em: 07/11/2016.

Nos exemplos em questdo, encontramos a coleca®dl® Ba qual Marilyn
Monroe foi a homenageada; a de 2015, pijaup contemporanea Dita Von Teese foi a
garota-propaganda, e a ultima de 2016, na quabkigrae Charlotte Olympia figurou
como protagonista de uma campanha marcada pesarefaréncia agin-upsclassicas,
inspiracao ja caracteristica nos produtos da niagtasa que levam o mesmo nome de
Olympia. Pensando na identidade visual da marcagdecomo modelos as empresas
The Balm de origem estadunidense, eada Cosmeticscompanhia brasileira criada no

Rio de Janeiro:
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Print 23 - Fonte: http://lesgoutsdelilou.com/1123e-balm-marque-retro-glamou/. Acesso em:
07/11/2016.
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Print 24 - Fonte:http://www.lola.ind.br/. Acesso em07/11/2016.

Tanto aThe Balm como a marca cario¢ala Cosmeticsapresentam a tematica
pin-up como foco de seus produtos. As embalagens, tavgoptbdutos americanos
como dos brasileiros, contém desenhospueups associados a frases divertidas e
irreverentes, agregando aos produtos todo o imagidé inocéncia e de graciosidade
associado apin-ups No entanto, observamos que a companhia estadueigarece
ser mais fiel a verséo classica gas-ups ao passo que a marca carioca parece se valer
de uma roupagem mais contemporanea dessas mulloergge é sinalizado pela
presenca das tatuagens nos desenhos. Apesar démemcd, as duas empresas
transitam entre o retrd e o atual, por meio derdag questbes, dentre as quais se
ressalta, nositesdas duas marcas, os simboloscdaeelty-freee doparaben-free ou
seja, sinalizagcbes responsaveis por sublinharaadas empresas contra os testes em
animas, dai o termo “sem crueldade”, e o combatesaode parabenos, substancia
comumente utillizadas nas industrias cosmeéticas,re@nhecidamente nociva.

Ainda refletindo sobre a presenca do retrd0 eidtagena contemporaneidade,
encontramos exemplos mais proximos da nossa rdaligaando buscamos a presenca
de tais elementos na cidade de Belo Horizonte. Xp@sticbes ao cenario musical, a

capital mineira materializa essa volta ao passamop se vé nos exemplos:
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Belo Horizonte

INICIO  BH A PRIMEIRA VISTA PRA CURTIR BH ATRATIVOS HOSPEDAGEM COMPRAS GASTRONO

? g Cidade Retro

* BH 2 Primeira Vista
* Pra Curtir BH

+ Atrativos

* Hospedagem

» Campras

+ Gastronomia

+ Negdcios @ Eventos

» 53l de Noticias

+ Informacies Uteis

* Belotur Divulgacdo.
Data: de 30.01.2016 - 10:00 ate 31.01.2016 - 22:00
Local: Parque da Serra do Curral

Com exposicao & venda de automdveis, motocicletas, bikes, mdveis, utensilios, discos
e roupas de poca, 0 parque entra no clima dos anos gue marcaram uma geragao.
Com trilha musical exclusiva para o evento, o DJ Leandro Rallo e convidados irdo
relembrar as pérolas que embalaram as festas & eventos de época. Uma praga de
alimentagao completa sera montada para confraternizacdo de toda a familia.

Print 25 - Fonte: http://belohorizonte.mg.gov.br/eento/2016/01/cidade-retro. Acesso em:
07/11/2016.

Arte&iTeatro Beleza Bem-estar Cinema Comer &Beber Cultura FestasiShows Moda ParaCriangas Turismo

Bom, bonito e barato: 6 brechos bacanas em BH

=

centrados na regiao central da capital, as lojas atendem todas as classes

Redacao Sou BH - 27/07/16 as 1139 - Atualizado em 27/ 07/ 16 as 1212

Print 26 - Fonte:http://www.soubh.com.br/materias/noda/brechos-bh/. Acesso em: 07/11/2016.
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PAMPULHA

v

Print 27 - Fonte: http://imguol.com/c/entretenimentb/4e/2015/09/22/ambiente-da-burgueria-
pampulha-em-belo-horizonte-1442958270159 1024x76¢®8j Acesso em: 07/11/2016.

O legado rockabilly em BH

Cidade tem um rico histérico de shows, festivais e bandas que expressam o
culto ao som e a estética dos anos 1950

& | A A Tweet g+ o

Pin up. Transitande entre o jazz, o r'n’b e o rockabilly, Tania Azze adota o visual pin up

Print 28 - Fonte:http://www.otempo.com.br/divers%C3%A30/magazine/o-legado-rockabilly-em-
bh-1.799127. Acesso em: 07/11/2016.



180

No Print 25, encontramos a divulgacdo da exposiCédade Retrg”, realizada
entre os dias 30 e 31 de janeiro de 2016. No eyvéntam expostas e comercializadas
pecas retrd6 @intage ao som de musicas antigas que marcaram as détad®30 a
1950. No Print 26, lemos a reportagem divulgadé&Ruotal Sou Bh”, na qual se exalta
0 crescente numero de brechds em Belo Horizontbusea cada vez maior por pegas
antigas. No Print 27, vemoslago do restaurante retrd Burgueria, ambiente localizado
na regiao da Pampulha, cuja tdnica remete aosl&®&ifis com pratos, decoracao e trilha
sonora fiéis a essa década. Por fim, no Print B8alizamos a matéria do jornal “O
tempo”, na qual @in-up contemporanea Tania Azze relata a importancisodkabilly
no cenario musical belo-horizontino.

Essa efervescéncia em torno das modas retidtage justificaria, por si so,
todo um trabalho a respeito dessa tematica, coque doi realizado por Gomes (2014).
Porém, nesta tese, a grande questdo que se colafinad quais sdo 0s motivos que
impulsionam tais deslocamentos em direcdo ao pa®sHo que se refere & moda,
Monneyron (2007) lista alguns fatores, que, segualdpseriam responsaveis por esse

retorno ao passado:

O fildo retr6 dos anos 1990 que invadiu macicamentaoda merece ser
considerado de modo geral como uma fuga do pres&#m duvida,
poderiamos argumentar que ele foi suscitado por ttem@enda competicao
comercial, que [a fim de reviver certas marcas]stifica plagios,
recuperacdes e nostalgias de toda sorte. [...sEss®wideracdes estritamente
comerciais causaram, inicialmente, um auténticoentdr. [Isto porque ha] o
apelo a um passado que, em vez de remeter a unta @pecisa evoca
indiferente e anarquicamente os anos 1920, 193010,19950 -
particularmente tidos como retré —, o renascimemtsgculo XVIII, a época
do Diretério, a Belle Epoque e até os mais proximas decisivos para a
moda —, anos 1960 e 1970. Em suma, tudo aquilpadesse fazer esquecer
um cotidiano insuportavel, ndo deixa de parecer bosta desesperada de
evasdo e de sonho (MONNEYRON, 2007, p.117).

Essa busca desesperada de evasao e de sonho soltenas fala Monneyron
(2007) aponta para o desejo intimo de escapism@nte ao ser humano e nada
representa melhor esse querer do que a arte, sobrefjuando esta se encontra
circunscrita a moda. A respeito dessa triangulag@it®/moda/retrd, o autor francés
prossegue:

A colecdo Anos 40 de Yves Saint Laurent ndo somergea uma ruptura
com o progressismo da época anterior e inventard peopriamente dito,
como define com antecedéncia a década que comlec@.niais voltada para
0 passado do que para o futuro, como uma pausafate nas
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experimentagdes futuristas mais diversas e umatieamide equilibra-las com

valores passados. Ela também estabelece uma pargeos anos futuros e
os imediatamente pés-guerra: do mesmo modo que sstearacterizavam
ao mesmo tempo por uma aspiracdo a um retornodideaae do cotidiano e

por um intenso desejo de vida apos as adversidiedgserra, 0s primeiros se
caracterizardo pela aspiracdo a encontrar um rit@is apaziguador apos 0s
abalos de 1960, mas ao mesmo tempo pelo desep digx@r engolir pelas

vias abertas por estes (MONNEYRON, 2007, p.117-118)

Assim, no olhar de Monneyron (2007), Yves Saintreatise vale do retr6, em
sua colecao “Anos 407, motivado pelo desejo de ,vjela vontade de criar uma
producdo artistica mais amena, e por que nao &e, dimis esperancosa, diante das
brutalidades vivenciadas com a Segunda Guerra Mundo entanto, a inspiragdo nos
anos 1940 foi mal acolhida pelos criticos da émgpeaa leram como uma homenagem a
um periodo nefasto que deveria ser esquecido,gadbae ndo relembrado e exaltado.
A referida colecdo, conhecida como polémica, ineagma moda, essa volta ao
passado, mas acaba por promover um desenconteol@hiras: de um lado, a visdo do
estilista, que pouco havia sofrido com os horral@guerra, e do outro, os olhares de
homens e de mulheres que ndo conseguiam esqueEéda. desencontro entre o
significante da roupa e o seu significado é assaiuzido por Monneyron (2007):

Todavia, como ja era o caso precedente da relagfie e Ocidente e o
Oriente, muito raramente a relacdo temporal traagfara e simplesmente os
valores de uma época para outra. Para traduzirpritesdo tempo, os
criadores jogam bem mais com a referéncia tempsuhinetem-na as suas
aspiragbes e a esvaziam muitas vezes de toda tmstibs— retendo, na
melhor das hipoteses, apenas uma atmosfera deldtaOo significado da
roupa antiga para guardar apenas o significantali&s, uma operacéo
particularmente apreciada na década de 1990. Ssupqropria proliferagéo,
as modas histéricas expressam apenas, como vimosiesejo de fuga do
presente, elas tém tendéncia a se esvaziar dosevalpe elas mesmas
pareciam veicular, e que muitas vezes ndo significais nada. E quando o

significado ndo ¢é ocultado é pelos menos desviadmdificado
(MONNEYRON, 2007, p.118-119).

Desse modo, segundo ele, a reutilizacdo, por @sigrcontemporaneos, de
pecas como a crinolina, as ancas posticas ou @stiélsps constituem bons exemplos
disso. Isso porque, longe de significarem uma radesdo aos valores das épocas a que
pertenceram (os de uma mulher-objeto, coagida endemte), as saias rodadas e
crinolinas de Christian Lacroix, as ancas postiig¥ivienne Westwood, os espartilhos
de Jean-Paul Gaultier tomam, sobretudo, o camiahtr&rio: buscam conotar a mulher
livre, consquistadora e segura de sua feminiliddo® anos 1980 (MONNEYRON,
2007, p.119). Nesse sentido, o0 uso de elementdsagintagepode ser impulsionado
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pela perpétua insatisfagdo humana com o momensemee pela nostalgia relativa ao
passado, pelo simples desejo de uma experimengatitica ou pela vontade de se
refugiar nos valores de épocas anteriores. Indepgechente das motivacdes que levam
cada individuo a buscar o retrd eviotage o0 que se mostra incontestavel € a relacao
com o tempo que se estabelece com as “roupas auiga fornecem uma fonte de
inspiragdo cada vez mais importante para a cridgdodumentéria moderna, de modo
que a moda contemporanea nao deixa de ir na didggmssado” (MONNEYRON,
2007, p.114). Assim,

a moda contemporéanea sabe, de fato, joga muitocbemo tempo. Quando
ela é interpretada como o término ou a anulagae, @sjprime pelo menos
sua evasao. Ela é eximia em fugir do presente gra@irar inspiragdo nas
formas indumentérias do passado ou para imagimao gerdo as modas do
futuro. Essa fuga pode parecer de maneira geratesa de uma realidade
insatisfatéria e, por conseguinte, a vontade deefggiar através de suas
roupas nos valores de outra época. Mas ela pod#tamolocar relacdes de
equivaléncia entre a época presente e a época cada/0e se apresentar
como a interpretacdo da primeira pela segunda (MEYRON, 2007,
p.116).

Estamos, portanto, “destinados a instabilidadeicadbdos valores, aos vai e vem
das acdes e reacbes, ao eterno retorno da modandpecessa de reciclar na
modernidade as formas e valores antigos”, vibréadocsom do modernismo high tech
e da competitividade misturada com ar retrd” (LIFENBKY, 2009, p.293). Em outras
palavras: assistimos a um verdadeiro retorno daapabal alternancia entre o novo e o

antigo, da reciclagem do passado, do ciclo altmmdb neo e do retrd. Nesse percurso,

0 momento pos-contemporaneo (“transvanguarda’utéigdo livre”, retorno
a tradicdo etc.) ndo modifica em nada o processelesp. Valorizando a
retomada do passado e a tradi¢do artistica, &@antemporanea remata seu
devir moda: a partir do momento em que a ruptuna cgassado nao é mais
um imperativo absoluto, podem-se misturar 0os es@lm obras barrocas,
irbnicas, mais facilmente acessiveis (arquitetufa@s-modernas). A
austeridade modernista declina em beneficio daigeisacdo sem fronteiras
do antigo e do novo, [...] tudo pode voltar, todas formas do museu
imaginario podem ser exploradas [...], a arte emwaciclo moda das
oscilacbes efémeras do neo e do retrd [...], nd exa@luimos mais, nos
reciclamos (LIPOVETSKY, 2009, p.319).

Desse modo, reiventamo-nos, por meio do retréde wvintage ora a fim de
comercializar um produto ou servi¢co; ora com o psip de brincar com o estético,
com as multiplas possibilidades que as roupas mé&is oferecem; ora com o desejo

de reviver épocas ja vividas, ora pelo simplesotédie a vida impde. Reiventamo-nos,
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por meio dovintagee do retrd, porque somos seres em permanenta”;fplira quem o

existir ndo basta, sobretudo em um mundo contemporgue impde a reinvengao
incessante, mas que nao pode prescindir do ja &eitto ja dito. Pensando nisso,
avancemos para o proximo topico que traduz a imagpgpm-up classica por meio de

dizeres outros (passados), que se reiventam, nEgjaws, por meio do nosso olhar.

3.3 Aspin-upsclassicas e suas décadas de ouro: 1930, 1940 & 195

De acordo com Braga (2007, p.75), a década de d®8@cou com uma enorme
crise financeira mundial, oriunda, entre outrosried, da queda da Bolsa de Valores de
Nova York (em 1929). Paralelamente, a moda assgrmainde sofisticacdo e luxo. Esse
traco paradoxal marca toda a década de 1930, pegiadjue certos valores e formas de
se portar foram repensados, conforme se vé nesteotr‘como € da natureza da moda
contestar o que estad em vigéncia e privilegiar algwo, 0 momento dos anos de 1930
negou toda aquela androginia e praticidade do deeéterior para focar seus padroes
na feminilidade” (BRAGA, 2007, p.76). Nessa faseprtpnto, os avancos e
transgressdes, que marcaram a década de 1920, damanflados, dando lugar a novos

modos e modas:

Os vestidos podiam ser justos e retos, mas a granda realmente foi a do
corte godé e do evasé. Isso sem dlvida dava a nmupeomantismo que
havia sido perdido na década anterior. [...]. Ade€éeira sensualidade,
entretanto, vinha realcada na parte de tras dd&lessuma vez que o grito
da moda era exibir as costas. Se nos anos de 192(tea do corpo em
evidéncia foram as pernas, nos anos de 1930, esamostas de fora,
especialmente para os vestidos de noite, 0 quemdlava seu uso também
nas roupas do dia. Essa valorizacdo das costaseétinente a grande
identidade dos anos de 1930 (BRAGA, 2007, p.77).

Novos tipos de modelagens e de cortes vinham amamaplos de novos nomes
da industria da moda que, juntamente, com os statliconsagrados davam um novo
rumo ao cenario da década de 1930. Segundo Br&§d,(p.78), na alta-costura ou
mesmo na moda mais sofisticada, nomes femininoso @@hanel, Madeleine Vionnet e
Madame Gres, sobrepuseram-se aos masculinos. deggaovacao, porém, viria com a
italiana radicada em Paris, Elsa Schiaparelli,oesgavel pela introducdo, na moda, dos
conceitos surrealistas da arte, inspirados em 8aivaali e Jean Cocteau (BRAGA,

2007, p.78). O fim dos anos de 1930, no entanionfrcado pelo inicio da Segunda
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Guerra Mundial (1939-1945), conflito que transformms caminhos da histéria e da
moda, esta indiscutivelmente atrelada aquela, cor&#@e atesta em:

A moda da segunda metade dos anos de 1930 comegamhar uma certa
masculinizacdo influenciada pelos uniformes dosdatds, como um

prenincio dos anos de guerra. De 1939 a 1945, avrpalle ordem foi

recessao. Obviamente, que a moda nao ficou forse demtexto. As roupas
femininas, de fato, masculinizaram-se e a granddanfoi o uso de duas
pecgas, para qualquer momento, fosse do dia ou il IEaias bem mais
justas e casaco compunham a toalete feminina eitlosesimples e que,

normalmente, eram racionados. Havia inclusive megeaa gastos de tecidos
e também para a limitacdo de metragem de comprariceente, as

mulheres tinham uma caderneta onde ia sendo alzatjdantidade de tecido
gue cada uma tinha direito de comprar anualmesse. tudo provocou uma
certa monotonia na moda, que foi resolvida comlliesaespecificos como
debrum colorido, bolsos e golas também de outraetmor como forma de

aproveitamento de sobras de tecido (BRAGA, 200/R)p.

Se a década de 1940 foi marcada por essa recpss@ssa estagnacdo mundial
diante da Guerra e de seus horrores, 0os anos &aesfhntrario, dariam vazao a toda
pompa e requinte refreados naquele periodo. Nasrpalde Braga (2007, p.84):

O New Lookde Dior desencadeou todo o padréo estético das dad 950,
no qual a cintura marcada com saias rodadas passarser o verdadeiro
gosto daquele momento. Costumava ser tdo marcal@hpgavam a usar
uma cinta muito apertada para obterem a tal “cintde vespa”, assim
denominada. Como complemento, os sapatos eranagsrscde salto alto e
bico fino, os chapéus tiveram suas abas aumen¢éadasso de bijuteria fina,
imitando joias, tornou-se um habito. Forrar o sagaim o mesmo tecido do
vestido ou mesmo orna-lo com os mesmos bordadosnedberiais também
utilizados na sua elaboracéo era o que havia deneatbom gosto. As luvas
eram um complemento indispensavel para a toaletmiiea, até mesmo para
o dia quando eram curtinhas, chegando até os punhos

Enfim, se oNew Lookde Dior foi determinante para mudar os rumos do
vestuario naquele periodo, ndo se pode perderstie win outro fator relevante: o inicio
da influéncia norte-americana (BRAGA, 2007, p.89hs dizeres de Braga (2007,
p.85), 0 estilo estadunidense dos anos 1950 inwplicana mulher mais voltada para a
vida familiar, embora sem perder o requinte. Osébalmscidos no pds-guerra eram
agora criangas que demandavam mais tempo de s@ss Bssa vida mais caseira e 0
advento da televisdo, que passou a ser um supudigpénsavel de comunicacao,
influenciaram a moda, uma vez que as atrizes paBSa ser vistas e copiadas
(BRAGA, 2007, p.85).

E, precisamente, nesse contexto compreendido estenos de 1930 a 1950,

marcados, sobretudo nessa Ultima década, pelaifdlt€ncia estadunidente, que a
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historia dopin-up americano atinge seu apice (MARTIGNETTE; MEISEQ12, p.47).
Conforme Martignette e Meisel (2014, p.47), as oaespveis pela “utilizagdo mais
popular da art@in-up foram as capas de revisfaiga-up. Nas décadas de 1920 e 1930,
titulos comoFilm Fun, Movie Humor High Hee] Silk Stocking Storiee Gay BooK
divulgavam fotos de jovens estrelas de cinema coocg roupa, como as coristas
Ziegfeld Follies as modelos de Nova lorque e as famdsathing Beautiegbeldades

banhistas) de Mack Sennett, assim fotografadas:

- — - -i:':-fw-*’ﬁ'?’ ni-z,t'_

Print 29 - Fonte:http://s3-us-west-
2.amazonaws.com/opaphotos/photos/photos/000/06 1/Té&@e/fghjuytfv-21.jpg?1475555484.
Acesso em: 11/11/2016.

Nas décadas posteriores, de 1940 e 1950, as eer@t#in-upsnas capas, em
sua maioria, eram publicadas pela editora de Rétsrison em Nova lorque. E o caso
das publicacdeBeauty ParadeWhisper Wink Eyeful| Titter, Flirt, Gigglese Joker,
gue traziam imagens nao apenas de modelos desaad)anas também de “figuras de
culto”, como Bettie Page (MARTIGNETTE; MEISEL, 2Q14.47). Apesar da
efervescéncia dessa tematica entre 0os anos de d93b0, poucos estudiosos do
assunto abordam o surgimento do termio-up’, cuja origem remonta a outras épocas,

como esclarece o seguinte trecho:

As péaginas centrais das revisgas-up foram cruciais para dar visibilidade
disseminada a arf@n-up e glamourde todo o mundo. [Contudo, tal arte] ja
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tinha surgido na década de 1880, quando a revifg&gublicou desenhos da
Gibson Girlnesse formato. Posicionada no centro da revistas détografias
descartaveis de duas paginas eram presas poragrafiresas a revista pelo
lado esquerdo do trabalho. O leitor podia retirpagina central de modo a
ser penduradap{n-up) numa parede, emoldurada, colada a um caderno ou
talvez até recortada para fazer uma boneca de gRPERTIGNETTE;
MEISEL, 2014, p.48).

A acéo de “pendurar”, portanto, traducao do venigtés ‘pin-up’ deu origem a
essa arte que teve a sua disseminacao ampliadaeifaiente, pelas revistas, em
seguida, pelos cartdes artisticos e pelos cal@sjadgualmente “penduraveis”, que
podiam ser encontrados em milhdes de maquinas riéaves por ultimo, por meio da
publicidade, que transformou a agie-up em algo atrativo e de alcance universal
(MARTIGNETTE; MEISEL, 2014, p.48). Mas, conceituanie, o que era uma
imagempin-up? Em resposta, Martignette e Meisel (2014) pontuam:

Aqui sera util uma definicdo de termos. Uma imagemup é aquela que
apresenta uma imagem de corpo inteiro do tema ectatteristicamente
um elemento tematico ou algum tipo de histéria. Alhar pin-up esta
normalmente vestida com roupa que revela as foroae; de utilizacéo
publica como um vestido de praia ou vestido muitoto; quer mais
provocante e intima, comoliagerie. Por vezes, umpin-up pode estar nua,
mas este caso é mais a excecao do que a regra (MAETTE; MEISEL,
2014, p.47).

Para Martignette e Meisel (2014, p.55), @Be-ups criadas por ilustradores
famosos, que vao de Charles Dana Gibson a Albeatgag, passando por Gil Elvgren,
George Petty, Earl Moran, Bill Medcalf, entre ogtreram, portanto, mulheres cheias
sex appealcom suas expressoes faciais ligeiramente sedutswasgdas as situacdes
sugestivamente provocantes em que eram retrataddasn, porém, fonte de
divertimento inocente, jA& que “as pessoas respongieontamente a graca inerente
destes trabalhos”, como se vé nas imagens abaue,egpdem os desenhos e as

imagens reais que lhes sédo correspondentes:
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Print 30 - Fonte: http://bitpop.com.br/wp-content/uploads/2013/10/modelos_pinups_11.jpg. Acesso
em: 11/11/2016.

Nessa direcdo, os artistas e ilustradores esoolhégn geral, pintapin-ups

porgue desejavam ndo apenas captar, mas tambébmacedefeminilidade da mulher
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norte-americana (MARTIGNETTE; MEISEL, 2014, p.4Esse patriotismo atrelado a

imagem da mulher estadunidense alcangou patanaanesios que,

em 1950, tanto a América comaopd-up estavam a beira de uma excitante
nova década. Rita Hayworth emergira como a novehaadagin-ups e os
seus filmes atraiam um enorme puablico. Quando comet Guerra da
Coreia, Rita foi novamente chamada ao servico gelerno que recebia
mais de 2500 pedidos por semana dos soldados poifatografia sua. Em
1950, a Columbia Pictures langou um filme com JGaulfield intitulado
The Petty Girle o filme foi um sucesso estrondoso. pia-ups estavam

definitivamente incorporadas no préprio tecido dgao (MARTIGNETTE;
MEISEL, 2014, p.55).

Mas de que modo essas imagens tdo atreladas @raculbrte-americana
chegaram ao Brasil e foram absorvidas como ideaininos? A resposta, para Prado e
Braga (2011, p.172) é simples: por meio de doisesoda imprensa brasileira: Accyoli
Netto e Alceu de Paula Penna. O entdo jovem jataadiccyoli Netto foi o responsavel
pela reformulacdo editorial da revista Cruzeirq que entre outras acgdes, abriu um

maior espaco ao publico feminino, por meio de usteategia em especial:

Accyoli imaginou uma secao inspirada pés-ups girls que faziam sucesso
na imprensa norte-americana. A expregsaeup era usada para definir uma
figura de mulher em pose sensual, do tipo que @sehe desejavam ter
pinned up Pendurada) na parede; ou seja, a “garota do calehad “do
pbster de borracharia”, como se popularizou dizer Brasil (PRADO;
BRAGA, 2011, p.172).

Esse conceito se difundiu com sucesso no Brasiér®, como nos
conservadores anos de 1930pesupseram desenhadas (visto que poucas mulheres se
disporiam a poses fotograficas sensuais), Accyoticyrou, em 1933, 0 jovem
desenhista mineiro Alceu de Paula Penna para daatde forma ndo agressiva as
familias (PRADO; BRAGA, 2011, p.172). Estava criadsecéo “As garotas” de Alceu

Penna, cujo inicio pode ser assim descrito:

A ideia se originara, portanto, da imprensa nomeficana, em que, além
das Gibson Girls popularizadas pela revistafe, havia asPetty Girls
(desenhadas pdieorge Petty e asVargas Girls (ilustradas por Alberto
Vargas), para citar as mais famosas. Em 5 de @®ril938, os jornais dos
Diarios Associadosnunciaram a novidade: as garotas sdo a expressdo
vida moderna. As garotas, endiabradas e irrequistado apresentadas todas
as semanas efd Cruzeirq desenhadas por Alceu, o mais malicioso e jovem
de nossos artistas. “As garotas’ em duas paginaga@es, constituem um
doshits de O Cruzeirq a revista que acompanha o ritmo da vida moderna”
(PRADO; BRAGA, 2011, p.173).
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Flagradas em momentos um tanto frivolos, como@xpl Prado e Braga (2011,
p.174), as “Garotas do Alceu”, titulo por meio d@abficaram comumente conhecidas,
representavam garotas comuns (nunca vulgares)pgeseatavam uma certa dubiedade
de postura, capaz de interessar tanto aos homgmda—sensualidade das poses -,
guanto as mulheres — devido aos modelos detalldosupa, que se pautavam pelas

estacdes do ano e pelas datas soc@amgorme vemos em:

JAROTASDO

) [ .
" nos ands 60, fim do estrelato de 28 anos

Print 31 - Fonte:http://vistasecomovocee.blogspoben.br/2014/05/0-espirito-carioca-das-garotas-
do-alceu.html. Acesso em: 11/11/2016.

Aos poucos, a secao do ilustrador mineiro foi sndiromando em um
referencial de comportamento e de moda. Suas gamtdiabradas” difundiam habitos

associados as ideias de independéncia e de emgiwif@amininas, por meio de acdes



190

como dirigir automoveis, estudar linguas, fazeulid@de etc. e de vestimentas como
saias mais curtas, calgcas compriddmrts maids de duas pecas, entre outras (PRADO,;
BRAGA, 2011, p.174). Definitivamente, am-upsdo Alceu influenciaram as leitoras
brasileiras a assumirem novos modelos e novos adampentos, ambos baseados,

essencialmente, nos moldes norte-americanos, cemangprova neste trecho:

Tendo sido inspirada nasibson Girls Petty Girls e Vargas Girls norte-
americanas, as Garotas do Alceu evidentemente expressavam
comportamentos e vogas identificados corangerican way of lifeN&o se
pode dizer que seus bittipos refletissem o fisiverdificado da brasileira
média, elas eram mulheres idealizadas, com cinfunas, quadris reduzidos,
pescocos longos, narizes afilados e labios finodidtn ser ruivas, louras ou
morenas; podiam vestir fantasias como de baiamamente, porém, havia
negras entre elas. A identificacdo com o modo @ viorte-americano
naquele tempo ndo era exclusiva de Alceu, mas dea #oclasse média
brasileira (como seguiria sendo nas décadas poss)yj espelhando o
poderoso veiculo ideolégico em gtllywood se transformara — em boa
parte, replicado por Alceu (PRADO; BRAGA, 2011,7b1176).

Nessa perspectiva, pm-upsclassicas eram, pois, pg-upsnorte-americanas,
criadas a partir dos estereétipos das mulhereslstienses. Assim, mesmo as
recriacbes desses modelos em outros paises, comBrasil, obedeciam aquelas
imagens, tentando comercializar para as leitoragiida american way of lifesem
jamais fazer o contrario: adaptar tais mulheregsido brasileiro de vida. Assim, as
pin-ups classicadge Alceu Penna podiam até aparecer “fantasiadasd daianas, mas
jamais poderiam ser tais como eram as mulheresabe Bora das paginas das revistas.
Nesse sentido, gin-upsnacionais eram fiéis aos padrées norte-americatoando,
guando muito, como caricaturas da mulher brasjleadacaturas essas que apagavam as
diferencas, fortalecendo um paradigma uniformizatkmbeleza e de comportamento
que remetia, inevitavelmente, ao padréo norte-aau®oL

De todo modo, apesar da imposi¢cdo cultural estddnse, € inegavel a
influéncia que aspin-ups classicas tiveram entre as mulheres das mais sdiver
nacionalidades a respeito do processo de emanoifp@génina. Alias, nada prova isso
melhor do que a forca que trés nomes possuem hjdaCarmen Miranda, Marilyn
Monroe e Bettie Page. Passemos, portanto, ao kesttelo sobre a vida (e as
caricaturas) de cada uma degsiasupsclassicas que mudaram o cenario da moda e do

feminino, a partir de suas historias.
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3.4 Carmen Miranda, Marilyn Monroe e Bettie Page: gpin-up “brasileira”, a

mainstreame aunderground

Maria do Carmo Miranda da Cunha, mais conhecidaocGarmen Miranda, foi
uma atriz e cantora luso-brasileira conhecidacgaimente, pela marchia-hi ou Tai
(Pra vocé gostar de ming) pelo filmeBanana da Terra“A Pequena Notavel”, apelido
pelo qual era chamada, teve uma carreira de sue@sda jovem. De acordo com o
biégrafo Ruy Castro (2005, p.1), “dos 21 aos 29sammtre 1930 e 1939, Carmen
Miranda foi a maior estrela do disco, do radio,cifttema, dos palcos e dos cassinos
brasileiros — recordista em gravacdes, vendas,ésadalarios e, principalmente, em
amor”. Idolatrada pelos fas, respeitada pelos esleglisputada pelos meios de
comunicacao e, além disso, desejada pelos homensuma outra mulher tinha sido,
até entdo, tdo famosa no Brasil (CASTRO, 2005, fdgundo Castro (2005):

Aos trinta anos recém-feitos, em 1939, rica, bomitadependente, Carmen,
se quisesse, poderia ter se aposentado, escolhiciaanido e se recolhido ao
seu palacete na Urca. Em vez disso, convidada pava York, resolveu
recomecar tudo no mercado mais disputado do muBdo.sua noite de
estréia numa revista musical @soadway poucos dias depois de chegar,
levou apenas seis minutos para se tornar um noméEsiados Unidos. E,
entdo, a magica se repetiu, s6 que em escala imessy Em questdo de
semanas, o radio, os discos,nightclubes as capas de revistas, 0s andncios
de publicidade e até as vitrines das grandes ltjass queriam Carmen.
Hollywood, também — e, mais uma vez, bastou um filme paranseoe
ganhar dimensdo mundial. Ndo ha nenhum exagerafiedsmacdes. Na
verdade, elas néo refletem nem sombra do que Cakhiranda realmente
significou nos anos 40 e 50 (CASTRO, 2005, p.1).

Em consonancia com Castro (2005), Prado e Bra@Hl(2.177) atestam que
Carmen Miranda, foi, sem duvida, um icone de sepdtee, claro, um icone de moda.
No comec¢o da carreira, ainda no Brasil, a artistava tanto suas roupas de palco
quanto as do dia a dia (umas e outras sempre @)Sguka encomendava a modistas e
alfaiates, quando néo as confecciova ela mesmaDERBRAGA, 2011, p.177). Seu
contato com a costura comegou em torno dos 16 gnasdo, em 1925, trabalhou na
chapelariaLa Femme Chica qual influenciaria, futuramente, a producdo dass
renomados aderecos para a cabeca, como seus ¢srif@RADO; BRAGA, 2011,
p.177). Preocupada com a aparéncia e
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com a baixa estatura (media apenas 1,52m), encameacth 1934, ao “seu
Caldas”, um sapateiro da Lapa, um misto de sapsmdomem executou a
contragosto: “Isso vai parecer sapato de aleijadofsou. Carmen estava
inventando o tamanco plataforma, com estréia em mumeira turné
argentina, em outubro daquele ano, que, juntameate os turbantes,
tornaram-se suas marcas registradas. O proposit®, dois casos, era
aumentar sua estatura no palco. O que Carmen pediea Caldas foi para
gue adicionasse um salto grosso e uma base paragpsgemelhanca de um
tamanco portugués, bem mais alto que os converisjatiga-se. Sendo filha
de portugueses (imigrou com a familia com apenasnuEses e oito dias),
conhecia muito bem a peca (PRADO; BRAGA, 2011, §)17

No Brasil e no exterior, 0 sucesso foi imediattarmanco plataforma, feito com
salto Anabela, caiu no gosto popular durante os 4840 (PRADO; BRAGA, 2011,
p.178). Registre-se, além disso, a brejeirice dan€a Miranda em musicais como
Serenata Tropica(1940) eMinha secretéria brasileirgq1942) (STIVALETTI, 2014,
p.57). Por meio de tais producdes, o figurino dar@a se lancou a niveis ainda mais

elevados:

A partir de sua ida para os Estados Unidos, CarMeanda adotou o

figurino estilizado de baiana como uma marca regist, variando as

composicdes dos modelos de formas cada vez maabatantes e distantes
das tradicionais bata e saia: surgiram saias loagastas, abertas na frente,
deixando as pernas a mostra, e vestidos inteiriQss.turbantes foram

sofisticados com penas, flores, bananas, sombrigshag um farol, tudo

sempre muitautti frutti (PRADO; BRAGA, 2011, p.177).

Nascia entdo, abftazilian bombshell ou seja, “0 mulherdo brasileiro” que
levaria a identidade nacional, um tanto esteredéipa pejorativa, a todo o mundo,
sobretudo aos Estados Unidos (CASTRO, 2005, p.Z2B@hre tais aspectos, Castro
(2005) revela:

Assim que lhe deram uma oportunidade para faldésngnostrou por que os
repoOrteres de Nova York seriam sempre loucos orA® responder sobre
gue palavras sabia dizer na lingua de seu novg @afsnen disparou, com
voz de crian¢a em disco infantil: “I say money ¢uciando ménei], money,
money. | say money, money, money, and | say hot tegy yes, and | say
no, and | say money, money, money. And | say tusaydwich, and | say
grape juice” — e por ai foi, como uma matraca, smetando em outra
resposta: “| say mens, mens, mens”. O que dera@meénh? Mesmo para 0s
gue ndo a conheciam muito bem, esse surto masémiadjlutéo e sexual ndo
se parecia com ela. [...] Ninguém percebera aindg gaquele momento,
Carmen acabara de assumir — talvez, sem saberpapeh que nunca tinha
sido seu no Brasil, mas que desempenharia pelo daswida nos Estados
Unidos: o de uma pura comediante (CASTRO, 20091).2
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Contudo, nas palavras de Castro (2005, p.1l), ilBraunca entendeu a
dimensao do mito e nem sempre foi capaz de aa@tasucesso americano. Sofrendo
com essa atitude, Carmen inventou, a beira de isagng@ emBeverly Hills um Brasil
s6 seu, onde todos os brasileiros de passagerarsesgi em casa. Por essa e por outras
razdes, entre as quais a guerra, ndo voltou aququetorze anos, criando-se, dessa
forma, uma imensa distancia entre a artista e aBsWGASTRO, 2005, p.1).

Durante esses anos, 0s brasileiros nunca sugpeithy drama intimo da estrela:
o de uma mulher que trocaria, facilmente, as ludespalco por um casamento
tradicional e pela maternidade. Impulsionada peieniso sucesso e por seu terrivel
senso profissional, Carmen tornou-se dependentsodéeros e estimulantes, que
acabaram por Ihe causar a morte. Assim, a vidargedas brasileiras mais famosas do
século XX confunde-se com a historia dos “costudsepiventude brasileira, da musica
popular, do radio e dos cassinos, no Rio dos aB@8 & 1930, e da intimidade dos
grandes astros americanos,Braadwaye naHollywooddos anos 40 e 50" (CASTRO,
2005, p.1), uma histéria profundamente humana qudom os rumos da moda e da
dramaturgia brasileira.

Também protagonista, no universo da beleza eudga@d, Marilyn Monroe foi
um dos nomes mais aclamados de seu tempo. A aitielide seu trabalho se perpetuou
durante as décadas, construindo uma imagem mitidluente dafemme fataleque foi
escolhida como a atriz magexyde todos os tempos pela revisiampire em 1995, e
como a mulher maisexydo século pela revisReople em 2000 (STIVALETTI, 2014,
p.37). Conforme atesta Stivaletti (2014, p.9), MariMonroe irradia influéncia até os
nossos dias, o0 que se comprova pelos mais de &00s liescritos sobre ela
(STIVALETTI, 2014, p.37). Ainda nos dizeres do auto

De todos os simbolos sexuais di@lywoodproduziu, nenhum se tornou tao
lendério e influente quanto Marilyn Monroe. Os dabdoiros platinados, 0s
labios insinuantes, a pele hiperbranca, a pintzamo da boca, a voz de
veludo, os seios volumosos, um olhar inocente querastava com uma
enorme sensualidade. Sua imagem € tdo central memai que ressurge
evocada em multiplas magnitudes, de Jayne Mangfi®i8i3-1967) a Brigitte
Bardot (1934), de Anita Ekberg (1931), a loira quera na fonte na cena
classica de “A doce vida” (1960), ao pop-artistalAwwarhol (1928-1987),
de Madonna (1958) a Scarlett Johansson (1984) (SOEVTI, 2014, p.9).

No entanto, assim como a pinta no canto esqueadmda, marca registrada da
atriz, era feita a lapis, a vida de Marilyn Monera cercada de engodos, de aparéncias

gue néo condiziam com a realidade (STIVALETTI, 201487). Como afirma Stivaletti
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(2014, p.10), “por trds da mascara de ‘loira tolsegy que os homens desejavam,
escondia-se uma inteligéncia aguda e uma sensitddigue a fizeram sofrer nas méaos
dos agentes e produtores de estudio” e cuja @isemontava a infancia.

Marilyn Monroe nasceu, em 1926, em Los Angelesn @onome de Norma
Jeane Mortenson. Sua mae, Gladys Pearl Baker (1982, era uma mulher
divorciada que sofria de disturbios emocionais e géo conseguia sustentar os trés
filhos. Gadlys batizou a menina com o sobrenomsedeultimo marido, mas, depois,
alterou-o para Baker, gerando controvérsias sopateanidade da atriz (STIVALETTI
2014, p.10-13). A infancia da entdo Norma Jeangois, marcada pela instabilidade
materna e pelas constantes mudancas realizadadars adotivos:

Gladys deixa Norma Jeane com pais adotivos, pelas @¢la é criada até os
sete anos. Mais tarde, leva a menina de novo pararmmom ela, mas, em
seguida a outra crise, € internada a forca numitabsfpssim, a infancia de

Jeane torna-se um périplo entre diversos laresfanains. Segundo ela
contava, Monroe tinha nove anos e vivia na casauma senhora em

Compton, na Califérnia, quando foi abusada sexuatenpor um de seus

filhos. Segundo bidgrafos e psicélogos que atemderastrela, esse episddio
estaria na raiz de muitos dos problemas da atuitaagdcomo distdrbios do

sono e abuso de drogas (STIVALETTI, 2014, p.13).

A juventude de Norma Jeane inaugurou uma novaeiassua vida, estabelecida
a luz dos holofotes. Embora o inicio de sua caryemmo para toda atriz ¢hollywood
tenha exigido mais esforcos do que propiciado reem®as, em pouco tempo, ela €
contrada peldox por um periodo de seis meses e com um salario némdaS$125.
Foi nessa época que Ben Lyon, um executivo do iestimsistiu para que ela adotasse
um nome mais artistico. Inspirada em Jean Harltawgecidiu resgatar o sobrenome de
solteira da mae (Monroe) e adotar o prenome Marsgugerido por Lyon, para quem
ela (Norma Jean) lembrava Marilyn Miller, uma famakncarina da Broadway anos
1920. Inicialmente, ela ndo gostou muito do nomas e deixou persuadir por Lyon
com o argumento de que o duplo M lhe traria s@E\(ALETTI, 2014, p.14). Surge,

assim, Marilyn Monroe, uma aspirante a atriz que

sem emprego e sem dinheiro, aceita uma oferta @i® tarde custa caro a
sua imagem: posar nua para um fotégrafo por US¥E8s anos depois,
qguando ela ja é uma estrela em ascenséo, duas femsasao publicadas em
calendarios erdéticos. As imagens causam tamantow fue Hugh Hefner
(1926) compra uma delas para estampar na primgigdeda “Playboy”, em
dezembro de 1953 — o0 que da a Monroe o pioneiriden@er a primeira
Playmatedo Més da publicacdo masculina. Os estudios perdesono
tentando abafar o escandalo, mas ela opta por olwgds corajosa: admitir
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numa entrevista que topou posar nua, mas s6 oofeg@ precisava pagar o
aluguel. Sua simplicidade e sinceridade ao lidan acoescéandalo a fazem
conquistar a simpatia do publico (STIVALETTI, 20p417).

O sucesso, no entanto, torna ainda mais evidesigténcia entre Monroe e suas
personagens. Insegura como atriz e, muitas veasgda pelo panico dosetsde
filmagem, ela faz questdo de se fazer acompanhasyso toacli (ou preparadora
pessoal), o que, contudo, ndo a impede de, ao ldagdilmagens d€®uanto mais
guente melhor(1959), atrasar-se quase todos os dias, mostrandostavel e
imprevisivel e obrigando a equipe a fazer 65 tomagauma simples fala: “Onde esté o
Bourbor?” (STIVALETTI, 2014, p.26).

A fama potencializa o afastamento entre a figata ¢ inocente, associada aos
seus papéis, e a quieta e inteligente Monroe. Aranga e o0s estudios foram
responsaveis por negligenciar o apreco de Mariglagpartes e pelas letras. Como
afirmam Buchthal e Comment (2011, p.8), o gostatda hollywoodiana pela literatura
surpreenderia aqueles que gostavam de clichés,eonga interessava as grandes
companhias. O lado erudito da atriz foi, entdocpaexplorado, e muitas vezes, trazido
a tona somente pela prépria Marilyn, como se ctasiaste trecho:

Em uma entrevista ao jornalista francés Georges&a, em 1960, Marilyn
evocou o inicio de sua carreira: “[...] eu ndo esia em nenhum estreia,
nenhuma coletiva de imprensa, nenhuma recepcamyifes: eu ia a escola!
Eu nunca pude terminar meus estudos, entdo, iaigendilade de Los
Angeles, a noite. Durante o dia, eu ganhava a minti@ com pequenos
papéis nos filmes. A noite, fazia cursos de hiatda literatura e de historia
deste pais. Eu lia muito, grandes escritores”. I9hboteca tinha mais de
quatrocentos livros, dos classicos (Milton, Dostsie, Whitman) aos
contemporéneos (Hemingway, Beckett, Kerouac) (BUBAL;
COMMENT, 2011, p.8).

Ainda de acordo com Buchthal e Comment (2011,)p.4@ interior daquele
corpo, que, em alguns momentos de sua vida, Maklignroe carregou como se fosse
um fardo, habitava a alma de uma intelectual e m@ poetiza de que ninguém
suspeitava. Essa duplicidade vai ao encontro do ejaeera: “idolo, no sentido
etimoldgico da palavra (do gregidolon o duplo ‘aéreo’ de um corpo verdadeiro)”,
Marilyn “parecia fora de si mesma, ou proxima mesma, como se houvesse uma aura
idéntica a ela, mas inapreensivel, e ela coingithzgs com essa aura do que com seu
corpo, uma mulher de uma carnalidade tdo cheidegeia’, mas “com um duplo aéreo
feito pela melancolia” (BUCHTHAL; COMMENT, 2011, I8). Essa dupla
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personalidade era estimulada pelo mercado, comsirfalizado ha pouco e como bem

explicam os autores citados:

E evidente, entretanto, que durante sua vida, o®sm#e comunicacio
inventaram, sob a pressdo dos estudios, a imageomdemulher alegre,
radiante, a custa de mostra-la como uma loira unto thoba. Pense-se em
seus papéis e@s homens preferem as loiras, Adoravel pecadorpe€ado
mora ao lado Diante desse imaginario artificial, qualquer diesa era
inadmissivel. Nao havia lugar para uma Marilyn meddica. O icone n&o
devia permitir nenhuma contradi¢cdo. No entanto,ctoda medalha, o icone
tem duas faces. A primeira, solar e luminescente,pith-up loira e
exuberante. A outra, lunar, da jovem perfecciorast&xtremo, em busca do
absoluto, a quem a vida (profissdo, amizades, eanaé® poderia deixar de
decepcionar. “I think | have a gay side in me, alsb a sad side” (“Eu acho
gue tenho um lado alegre e também um lado tristgfessa ela em uma
entrevista (BUCHTHAL; COMMENT, 2011, p.7).

Talvez tenha sido essa contradicdo entre ladoslidimtos a responsavel por
perpetuar a imagem de Marilyn Monroe na contemmdade. Afinal, “a diva que
tanto iluminava o cinema deixava também a imagemulger fragil e infeliz, presa em
seu préprio sucesso”, no entanto, “sem esse revasmedalha, talvez o mito ndo
tivesse alcancado tamanha proporcdo e nao se mss#ivirrandiando até hoje”
(STIVALETTI, 2014, p.29). A contradicdo talvez sejsa atualidade, o que mais a
aproxima de seus fas, na condicao de humanidatiada por ambos, que se veem na
pessoa de Marilyn, por meio de suas dores e depsudas, e se veem na atriz, atraves
de seus sonhos e de suas conquistas. ComparandgnMidonroe a Carmen Miranda,
podemos inferir que a contradicdo humana inerergmiaas, ja& que suas vidas foram
marcadas pelo estrondoso sucesso e pelos grangemsdipessoais, conferiram as
estrelas uma mortalidade que, se ha décadas ereertde forma, ocultada, hoje é
responsavel por torna-las icones do cendwinstream ou seja, icones de massas, da
grande midia, pessoas cujas imagens se tornaramlgias.

Nesse caminho, dotada de muitas facetas, comolyhlaei Carmen, mas
associada ao cenarimderground ou seja, a um cenario mais marginal e fechado,
encontra-se pin-up Bettie Page, que é vinculada a tal contexto psarslacdo com o
fetichismo e o sadomasoquismo. Quando a comparaspis-upscitadas, constatamos
que hé sobre ela um namero menor de livros e dicpgbes, em sua grande maioria
somente de imagens. No entanto, 0 seu home édepstim forca entre dslogse as
blogueirasdo universo retrd, dentre eles, Daise Alves guéesta assim a vida da

“Rainha dadlin-ups:
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PERSONALIDADE: BETTY PAGE - FETICHE EM 1950

Podemos dizer que 2 nuder tomou-se algo banal, & mostrar 2 bunda hoje & essencial para ternotoriedade na mida. Dizem que &
mulheres conquistaram seu lugar 30 5ol e que estan livres para fazerem o que quiser, porém, hoje posar nua nos dizs de hoje, 4
30 tem mais tanta graca. Em pensar em tempos que ficar pelada nas revistas para o mundo inteiro er3 uma questio de atitude,

uma busca pela liberdade sexual, & ndo apenas uma expasicdo docorpopara deleite alheio

Digo is50, porque na década de 50 tivemos umamulher que o além de sua época. Betfie Page, uma modelo estaduniense ue
ficou Famasa por suas fotos teméficas fetichistas. Hoje € conhecida como  rainha das Pin Ups e seu visual de franjinha tem
espirado muitas garotas por al, - inclusive, Sabrina Sato causou polemica com o seu visual, inspirado na diva - & 35 famosas
estampas de oncinhas, ganharam grande destaque depois de serem muito Usadas por ela, principalmente em seus ensaios

fotogrificos e flmes bondage.
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Bettie teve uma vida conturbada, com pais separados e algumas crises financeiras, morou por um ano no orfanatoe foi violentada

pelo pai aos 15 anos, quando o mesmo que havia sido preso por alcoolismo e voltou para casa.

Em janeiro de 1955 teve seu primeiro ensaio sensual na Playboy, chezando ao dpice de sua cameira & ganhando o titulo de “Miss

PinUp Girl do Mundo”.

Mas, foram o5 fotdgrafos Irving Klaw e Bunny Yeager que imortalizaram Betty Page e a tomou famasa por suas fotos

sadomasoquistas, noqual, tornou-se simbolo do erotismo e ajudou a desencadear a revolugdosexual.

Betty Page ficou por muito tempo longe da vida pablica, passou por problemas psicoldgicos e se converteu cristd, o qual na
verdade ela sempre fol. Nao permitiu ser fotozrafada por 40 anos, motivo pelo gual, queria que as pessoas lembrassem apenas de

53 beleza e juventude. Adiva morreu em 2008 com 85 anos de peumonia.

Suas fotos ainda s3omuito cobicadas e divulgadas na internet. No Tumblr The Queen of Pin Up, por exemplo, € possivel

acompanhar s imagens da musa,

Diferente dos dias atuais, no qual zarotas posam de forma pornogrdfica em revistas, suas fotos, mesmo que fetichistas e erfticas,

tinham 2 esséncia de uma dama fina & delicada que seduzia de uma formalGdica e sensual.

Print 32 - Fonte:http://www.menteflutuante.com.br/2012/01/betty-page-fetiche-em-1950.html.
Acesso em: 17/11/2016.

Ao sintetizar a vida de Bettie Page, Daise Alvemftica ao afirmar quepn-
up foi uma mulher além do seu tempo, sendo capamgenir a nudez “uma questédo
de atitude, uma busca pela liberdade sexual, epéimas uma exposicdo do corpo para
deleite alheio”. Nas palavras dalogueira Page foi um simbolo do erotismo,
responsavel por desencadear a revolugéo sexualnseemtanto perder “a esséncia de



199

uma dama fina e delicada que seduzia de uma fardieal e sensual”’. Esse traco que
mescla o ludico e o sensual parece ser um dos detencontro entre as tig@s-ups
aqui citadas, que também partilham, em suas hastocarreiras renomadas e o
constante abuso masculino. Tendo isso em vistaeDaives parece exaltar Carmen,
Marilyn e Bettie como mulheres reais, escrevendo,seusposts,sobre a vida delas,
para além da fama, e enaltecendo o vanguardisnsagsiespresentantes do feminino,

como se verifica em:

Carmen Miranda - Achei interessante colocar uma representante brasileirg & ninguem
melhor do que @ Carmen Miranda. Ela com toda a sua brasilidade, consequia ser
2l2gante com maquiagem & badulaques em uma terra cheia de calor.

Print 33 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.brl2014/11/tag-5-divas-retro-ou-vintage-o-
gue.html. Acesso em: 17/11/2016.
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FILME: SETE DIAS COM MARILYN MONROE

01:26:00

Digamos que 0 nome Marilyn Monroe € conhecido mundialmente e por mais que todos admirem a atrize andem com bolsas,
camisetas ou canetas estampadas com sua imagem, 0 icone é mais reconhecido pela forga que Hollywood deu a0 seu nome, do
que pelo seu trabalho em si. Até mesmo porque, acredito que muitas dessas pessoas nao assistiram seus filmes & conheceu

sell trabalho de fato como atriz.

Inclusive, creio que Hollywood se aproveitou muito mais da sua imagem do que do seu proprio talento.

Print 34 - Fonte:http://www.menteflutuante.com.br/2012/05/cinema-sete-dias-com-marilyn-
monroe.html?m=0. Acesso em: 17/11/2016.

Bettie Page - Mo tem como n2o admirar algueém que foi tdo revolucionaria para a
gpoca. Fazer as fotos que ela fazia hoje & facil, mas para o tempo 2m gue ela viveud,
precisamos tirar o chapéu

Print 35 - Fonte: http://www.menteflutuante.com.brl2014/11/tag-5-divas-retro-ou-vintage-o-
gue.html. Acesso em: 17/11/2016.
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Assim como outrablogueiras Daise Alves vai além da “brejeira” Carmen, da
“tola” Marilyn e da “sadomasoquista” Page. Ela @evafa brasilidade, muitas vezes
negada a Carmen Miranda no passado; critica odtdollywood ter-se aproveitado
mais da imagem de Marilyn Monroe do que do seurrdalento; e exalta Bettie Page,
a quem chama de “revolucionaria” por ter a coragenfazer certas fotos, o que leva a
blogueira a lhe “tirar o chapéu”, como ela mesntae®.

Nesse sentido, parece que para a grande maicgrigidaupsmodernas” dentre
as quais se encontra Daise Alves, ha muito magsesse nas historias de vida de cada
uma das mulheres aqui focalizadas — seus dramas vidrias, seus vanguardismos —
do que nagin-upsdesenhadas, ou mesmo nas caricaturas dessas esulbais. Ha,
hoje, ao que tudo indica, mais relevancia em imal® que elas aparentavam ser. O
constante niumero de filmes e de biografias solsas@in-ups classicas denuncia o
desejo de leitores vorazes sobre as pessoas ueasibgjaziam a tais personagens. Se a
protagonista ficava no plano do caricatural (ardosexy e divertida”, a “latina
atrapalhada, mas engracada’, a “morena fetichjs@"mulher que vestia aquela
mascara era, por vezes, muito mais interessang@i@l@s personagens que interpretava
e é isto 0 que maior parte dgsr-upsmodernas” parece buscar das classicas: as suas
vidas para além das personas que interpretaram.eBs& nova leitura dgsn-ups
classicas, esse resgate de dados perdidos, bemaconpmrtancia da memaoria, em um
processo de identificacdo que deseja e vai aléntirddss do risivel e do caricaturesco.
Dito isto, avangamos para o proximo topico quelfpaaim altimo nome, mas n&o por

ISSO menos importante, dentro do univgsoup Dita Von Teese.

3.5 Dita Von Teese: gin-up da contemporaneidade

De acordo com Galle (2013, p.1), o conceito detemporaneo”, mesmo sendo
usado com frequéncia pela critica e pela teoradlita, parece ser um falso cognato,
como se costumam chamar os estrangeirismos comdesefivergentes em diferentes
linguas. Segundo ele, “comunidades sociais defineque lhes € contemporaneo a
partir das cisdes histéricas que marcam a divisagdas entre 0 passado e o presente”,
0 que torna tal definicAo um tanto quanto porosa uez que a escolha de tais marcos
historicos pode ser subjetiva para cada grupo Isesfeecifico. Apesar da plasticidade

inerente a tal conceito, afirma Galle (2013, p‘):uma opinido comum que, nas
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dltimas décadas, o intenso fluxo internacional dehns culturais e a chamada
globalizacéo levaram a uma grande homogenizacéartdae da literatura no mundo
inteiro”. Seria de supor, portanto, “que encontrarem todas as culturas formas — se
nao idénticas — pelo menos semelhantes de concaipgto que se considera

‘contemporaneo’. Contudo,

para muitos, o moderno e/ou o pés-moderno sdo atadateristicas do
contemporaneo. Nessa confusdo de opinides e usagdarcos, sugere-se,
novamente, que “o contemporaneo” seja utilizadotastente sem vinculo a
carateristicas concretas (ao contrario do que zectan direito, em relagao
aos outros dois conceitos). Pode ser que tendémmasontemporéneo
apresentem qualidades tipicas para o modernismoutes tipicas para o
pés-modernismo, ou tipicas para uma terceira tamaégue ainda ndo foi
batizada (GALLE, 2013, p.4-5).

Se, por defini¢cdo, o periodo contemporaneo née pedcaracterizado de forma
concludente, decidimos n&o entrar nas searas qplerax a definicdo do termo
“contemporaneo” a exaustdo, uma vez que isso &g foco deste trabalho.
Assumimos, pois, em consonancia com Galle (2013),camacterizacdo de
contemporaneidade como o periodo vigente, atual,qonal vivem aspin-ups
contemporéaneas, dentre elas, Dita Von Teese.

A fim de centralizarmos nosso olhar sobre esaardigé necessario que, antes,
discorramos, mesmo g passantsobre quais imagens se encontram associdadas as
mulheres pertencentes ao eixo temporal preseriegtado pensando na relagdo destas
com a moda. Assim, com o propésito de contextuatizaitor a respeito de um cenario
maior, do qual Dita é apenas uma representantaiigaientre muitas outras, iniciamos
este topico, pautando-nos no referido objetivo.

Pensando no periodo atual, inacabado por excalérpovetsky e Roux (2005,
p.120-121), no capitulo intitulado “Os anos 199fepois”, afirmam que, para aqueles
que qualificam a época atual como pdés-modernaxplgcacoes referentes a luta ou a
relacdo de classes ja ndo sao suficientes para&aea dos complexos fendbmenos
sociais em geral, inclusive do consumo ocidentalrealidade do “superconsumo
ostentatorio de marcas, simbolo culminante dos 4888, foi substituido, portanto, por
um periodo de ndo consumismo seletivo, ele prégeguido nos anos 2000 por um
novo frenesi euforico de consumo” de moda. Essdescndo retornaram de maneira
idéntica, mas “exprimindo e revelando o que a épocdemporanea traz de afirmacédo

de si”, defendendo, “no dominio da moda [que] ayal essencial ndo é mais parecer



203

rico, mas parecer jovem”, ideia levantada no top&t deste trabalho e assim

corroborada:

O vestuario ja nao cristaliza tanto os desejos faeagdo social de si;
manter o corpo em forma, jovem, € dai em diantes rmaportante que a
aparéncia indumentaria. Portanto, € paradoxalmeaté&poca em que as
sociedades sdo estruturadas pela logica da sedwd@@efémero, ou ainda da
diferenciacdo marginal, que o vestuario perde itdpeia em favor do corpo,
gue se lhe torna sagrado. [...] Segundo uma Iggisamoderna, nos anos
1990, brinca-se com a justaposicao dos contradios;aro e do barato, do
chique e do descuidado, do com grife e do com aéscdo masculino e do
feminino e, sobretudo, com o ato de recuperarpdasl| por o baixo no alto,
o de baixo por cima, a noite no dia [...] em fawlm uma mensagem
individual. Em suma, brinca-se de e com imagenspkema teatralidade, no
jogo das aparicGes e das aparéncias (LIPOVETSKYUR@O005, p.121-
122).

A contemporaneidade marca, pois, a “era da modsucoada que significa tudo
menos uniformizacdo das convicgdes e dos compontasie(LIPOVETSKY, 2009,
p.322). Nesse sentido, 0 guarda-roupa se modgcegue também as reivindicacoes
mudaram. Podemos citar, entre essas mudancas, uon apgeco pelas pequenas
coisas, em detrimento das grandes; uma procurarqu@as que nao entravem O
movimento e, portanto, propiciem conforto; um autnatos negdécios relacionados as
linhas jeans e as linhas em malha; tudo isso chmakdade de adaptar o vestuario a
vida da mulher atual, cercada por uma rotina maidndica e imprevisivel. Nesse
panorama, a moda serve a uma figura feminina qusita entre diversos papéis: o de
mae, o0 de esposa, o de trabalhadora, sem, no @nédmir mao dos cuidados com a

aparéncia, como se explicam Lipovetsky e Roux (2p0%):

Alguns pensavam, no comego do século, que havisachgéo entre trabalho
e beleza feminina. Nada de semelhante ocorreu. t@arse, bem ao
contrério, que os cuidados com a aparéncia inteasifse a medida que as
mulheres exercem uma atividade profissional. Hog,estudos e a vida
profissional funcionam como fatores que encorajammalheres a investir
tempo, esforco e dinheiro para uma melhor apres@otde si mesmas. O
desenvolvimento da cultura individualista e meriftica, os diplomas e o
trabalho ndo fizeram recuar as paixdes femininada pbeleza:
democratizaram-nas. Sob as aparéncias do antigtgvo se manifesta:
somos testemunhas da reconciliacdo do codigo ioadicda beleza feminina
com a norma pos-moderna do trabalho, do narcisisstético com a
atividade produtiva, do ideal estético do feminooon o ideal de autonomia
intelectual e profissional (LIPOVETSKY; ROUX, 200%,/7-78).

Assim, se por um lado, ha um grande avanco na numia 0 propdésito de

acompanhar os passos evolutivos da mulher contémgay principalmente enquanto
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ser integrante do mercado de trabalho, por outtofre um significativo aumento de
gastos com cosmeéticos, a fim de sustentar a “dreaibeleza’ alimentada ndo apenas
por estratégias dmarketing mas também pelos interesses das industrias doameét
pelas politicas mercantis que enfatizam a relacd@® mulheres com o corpo e,
particularmente, com a magreza (LIPOVETSKY; ROURBOQZ, p.76). Desse modo, na
contemporaneidade,

A sacralizacdo e a cosmetizacdo do corpo tornamesdrais com seus
corolarios: o antipeso e o antienvelhecimento. B®da indumentaria é cada
vez menos diretiva e capta uma parte cada vez minpsrtante dos

orcamentos, o0s critérios estéticos do corpo exemgasoberania com um

poder multiplicado. Quanto menos homogénea € a moddés 0 corpo
esbelto e firme torna-se uma norma consensual. tQuamenos ha
teatralidade indumentaria, mais ha praticas corpa@n intengdes estéticas;
guanto mais se afirmam os ideais de personalidadeagitenticidade, mais a
cultura do corpo torna-se técnica e voluntaristPQVETSKY; ROUX,
2005, p.122).

Logo, “se, de um lado, os ditames da beleza opnirae mulheres, de outro,
correspondem a uma cultura individualista baseadar@jeto de controle ilimitado e na
rejeicao dolaisser faire, laisse alléttradicional” (LIPOVETSKY; ROUX, 2005, p.76-
77). Nisso se enxertam novas construcfes imagétamsmulher sempre jovem,
narcisista e magra ao extremo. Tais imagens, eephi# estereotipia, difundem-se nas
grandes midias, propagando uma alegoria feminiea&qetomada, de uma forma ou de
outra, em menor ou maior grau, pelas mulheres ogrugneas, dentre as quais, a
propriapin-up Dita Von Teese.

Nascida Heather Sweet eviiest BranchMichigan Dita Von Teese cresceu
fascinada pela Idade de Ouro do Cinema, pelas imsadepin-upsclassicas e pelas
lingeries vintagesDe acordo com aite oficial da artistawww.dita.net “a garota,
naturalmente loura, do meio-oeste se transformowera garota glamourosa como
aguelas que ela admirava”. Fazestiowsde stripteasedesde 1992, ela é o maior nome
emburlesqueno mundo desde Gypsy Rose Lee, crédito dado pelaléaa artista trazer
a forma de arte burlesca de volta para o centroattas;6es, com um novo senso de
elegancia e sofisticacdo. Na sua pagina digitata [8i descrita como uma artista
perfomatica que acumula funcdes: é modelo, atstilista, escritora e empreséria,
tendo sido eleita em 2013, uma das figuras maisvestidas do ano pela revidtanity
Fair's. Além das cole¢cdes dmgerie que lancou a partir de 2012 e dos trés livros que

escreveu (o0 ultimo intituladoYour Beauty Mark a pin-up se dedica ao cinema e a
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televisdo, bem como as palestras, dentre as quaisstaca a que ela proferiu na Uniédo
dos Estudantes d@xford na qual abordou, entre outras questdes, suaanaig em
prol do feminismo.

Com efeito, Dita Von Teese incorpora o ideal ddheubela e vaidosa, que se
lanca em uma carreira profissional bem-sucedida,a®ndonar o apreco pelo estético.
Suas apari¢Oes oficiais, sempre marcadas por piedugipecaveis, de fato, reforcam a
ideia da mulher profissional que exerce suas tarefan uma graciocidade constante,
por isso mesmo, irreal. Esse assujeitamento ao @ualulher contemporanea esta
exposta, e do qual nem Dita escapa, é, contudatiqunado pela proprigin-up, que
critica uma perfeicdo que s6 se mantém nas tetss.dbivida, a burlesca se assemelha a
qualquer mulher atual, ao seguir certas diretrizdisiralmente cristalizadas; afinal, ela
também é fruto da contemporaneidade. No entantm, Yeese busca “margens de
manobra” para se diferenciar das demais e, de oeoio, construir a sua propria
imagem, dentre as quais, o préprio fato se autolatiumapin-up. Nesse ponto, chega-
se a questdo: mas, afinal, como Dita Von Teeserpoca a imagem da muher
contemporanea e a ga-up classica, fazendo com que ambas coexistam?

Grosso modo, a burlesca assume tais facetas -alaeadpretérita —, transitando,
entre os tempos, por meio da memoria, por meio alpas e, até de posturas
comportamentais que oscilam entre o passado esemniee Assim, se, na atualidade, o
controle sobre a dimensao corporea pode ser adsoaidtirania da beleza” (contar
calorias, controlar o peso, evitar o envelhecimerdomo foi exposto ha pouco, esse
mesmo dominio sobre o proprio corpo pode ser positjuando utilizado a fim de
questionar tais padrdes. Nesse aspecto, Dita Vaselse afasta dos estereoétipos
preestabelecidos, ao se assumir, ha contempordeeidamo uma representante de
décadas anteriores, como uma amante do passaddasém um tempo que exige uma
modernizacao constante.

Nesse caminho, Dita confronta alguns padrbes c@ueineos, sobretudo
agueles que estabelecem uma relacédo diretamemerpianal entre a beleza e o peso,
entre o bem-estar e os modismos, retomando paraasitrole sobre a sua sexualidade,
sobre o seu proprio corpo, sobre como deseja (@uaadri-lo. Prova disso, é a colegéo
Von Follies idealizada pela artista, na qual modgdbss sizee a propria Von Tesse,
cujo derriérefoi exaustivamente fotografado, desfilaram como @onaa de protesto a
ditadura da magreza que tenda extirpar o corpdimes das passarelas, como se vé na

noticia a seguir:
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GENTE f DITA VON TEESE - |

Dita Von Teese posta foto sua de lingerie no Twitter
para defender mulheres curvilineas na passarela

Twrmat G+l 0

Por Redagdo Marie Clatre

Print 36 - Fonte: http://revistamarieclaire.globo.mm/Revista/Common/0,,EMI1298619-18487,00-
DITA+VON+TEESE+POSTA+FOTO+SUA+DE+LINGERIE+NO+TWITTE R+PARA+DEFEND
ER+MULHERES.html. Acesso em: 28/11/2016.

No desfile em questédo, o imaginario retrd, preseas roupas, nos cabelos, nas
maquiagens e até mesmo nas posturas graciosagaateede Dita e das modelos que
desfilavam como agin-upsclassicas justapunham-se a contemporaneidadessapmma
ideia de um desfile-manifesto de corpos desnudos,uen cenario marcado pelo
fetichismo. Nesse exemplo, a roupa como protagoristdesfile esta “poderosamente
associada com a memoria ou, para dizer de forma fode, a roupa é um tipo de
memoria” (STALLYBRASS, 2008, p.14). Ao evocar o gad0o por meio ddsgeries
retrd e da exposi¢cado de modelos curvilineas, comasslécadas de 1930, 1940 e 1950,
Dita transgride o contemporéneo por convocar moltlesbeleza antigos, mas, ao
mesmo tempo, rompe com o passado, quando faz messiestacdo um acontecimento
digital noTwitter.

Nesse sentido, “as roupas tém uma vida proprés. €10 presencas materiais e,

ao mesmo tempo, servem de codigo para outras gesserateriais e imateriais”, de tal
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forma que, “na transferéncia de roupas, as idateslado transferidas de uma mée para
uma filha, de um aristocrata para um ator, de unstmmepara um aprendiz”
(STALLYBRASS, 2008, p.29-30) e — acrescentamos ardapin-up classica para uma
contemporanea. Se Dita parece ter aprendido cqrmagpsclassicas a se vestir e a se
portar, invariavelmente, por viver na contempordaée, ela se deixa conduzir por
guestdes vigentes, desvirtuando, em certa medige@ssado. Vejamos um ponto de
suma importancia exposto nesta matéria:

Virgula > Moda e Beleza > Matéria

Dita Von Teese revela que se sente melhor aos
40 anos do que aos 20

- -(_::— 7/10/2012 L 4 A L
’ Tweet @+ Compartilhar

Print 37 - Fonte: http://virgula.uol.com.br/modaebdeza/dita-von-teese-revela-que-se-sente-melhor-
a0s-40-anos-do-que-aos-20/4#img=1&galleryld=18449%cesso em: 28/11/2016.

Nos titulos: “Dita Von Teese revela que se sentihoneos 40 anos do que aos
20” e “Dita Von Teese, uma diva retrd em pleno B&24”, constatamos que Dita é fiel
ao estereotipo dpin-up classica, por meio de suas roupas, de seus callelosua
maquiagem, de sua postura, ao mesmo tempo, semselagante, mas se distancia

daquelas mulheres, sobretudo por um aspecto emias@eidade. Ser jovem, ou seja,
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ter entre 15 e 29 anos em numeros estatisticospar&@ge ser um pré-requisito, hoje,
para serpin-up, 0 que Dita personifica aos 44 anos. Tal ganhoriéndo da
contemporaneidade que, ao mesmo tempo, em queteassisima ditadura da
jovialidade, acompanha o renascimento do belo eaggar idade, como foi visto no
primeiro tépico deste capitulo.

Se, no passado, as grangasupsclassicas conservavam a fisionomia jovial em
imagens, fotografias, videos, impedindo que suas fenvelhecidas fossem divulgadas,
como € o caso de Bettie Page, que apresenta mawgssegistros apos os trinta anos, ou
mesmo, em um caso extremo, como Marilyn Monroe spi€onservou para sempre
nova, apos falecer aos trinta e seis anos, iss@adxre incomodar Dita Von Teese.
Nesse aspecto, a burlesca transgride o padréo apin+ap classica ao se valer de uma
“margem de manobra” contemporanea: ter mais de 3 &oje ndo impede que
alguém personifique um ideal de beleza. Dessa fobita cumpre a sina de qualquer
sujeito: situar-se entre o dominio externo e aauanomia, ora obedecendo as regras
sociais, vigentes ou passadas, ora contrariando-as.

Nesse caminho, romper com padrdes e quebrar garadié uma acdo humana,
inerente ao processo evolutivo. Contudo, na coneameidade, esse movimento
parece ter se potencializado, sobretudo pelas mbegis que facilitam tais mudancgas.
Em tal empreitada, “ter o seu proprio casaco”, a,svestir-se, significa “apegar-se a
si proprio, apegar-se, até mesmo, ao proprio passaw proprio futuro”, mas significa,
sobretudo, “apegar-se a um sistema de memoria” (BYBRASS, 2008, p.79).

Da mesma forma que em Bakhtin (2003, p.395-39&juestdo da memoria
assume uma posicdo central. Afinal, “ndo se podeéamw aspecto efetivamente
material do passado”; no entanto, “o0 aspecto dedeero aspecto expressivo [...] pode
ser modificado, porquanto € inacabavel”, assim coréa®ita Von Teese e todaspas-
ups contemporaneas desconhecidas, mulheres que r@nvem antigo, entre outros
elementos, por meio de suas roupas, em um congigegente inacabado, que tdo logo
também se tornara passado.

Feita toda essa contextualizacdo, avancemos pgraxono capitulo, a fim de
langar nosso olhar precisamente sobre tais mulhguespartiiham com Dita elementos
retr6 evintage mas divergem na fama (séo, em geral, mulheresitedynem busca de
resposta para a questao maior que motiva o pregabtho: afinal, quem séao aquelas
que se autodenominampih-ups modernas” (oupin-ups contemporaneas, cComo

preferimos)? Isso enseja outras questdes, do ¢moo elas falam de si mesmas em



209

seusblogse se caracterizam como tais? Como essa “imagesii (i éthog, projetada
no/pelo discurso, retoma (ou nao) esteredtipos ewlagias, sobretudo quando
consideramos, pelo viés do tempo e da memorigqirasps classicas? Adentramos,
pois, novamente o dominio do discurso e dos cargaibrrelatos que abordamos
anteriormente.



210

CAPITULO 4: ANALISES: ALINHAVANDO E COMPARANDO DISC URSOSE
DISCUTINDO RESULTADOS

1 selecionados,

No presente capitulo, daremos inicio & andlise llogs
comecando pelas reflexdes linguistico-discursiveBsxaminaremos, portanto, as
producdes desse (hiper)género de discursate@— por meio do tripé bakhtiniano:
contetdo temético, constru¢cdo composicional ecegtitbal. Feito isto, a partir do estilo
verbal dasblogueiras pesquisaremos as marcas textuais que remetéth@sdito e as
“pistas” (ritmo, entonacao, entre outros elementerentes a@thosmostrado. Esse
percurso analitico se justifica dado o entrelacameproposto por Maingueneau
(2008a), entre éthose a cena genérica.

Analisado o éthos discursivo, refletiremos sobre a presenca (ou ndm®)
determinados esteredtipos na sua construcdo. N&gsa, questionar-nos-emos acerca
de quais modelos pré-construidos estdo presenseisnagens (discursivas) elaboradas
pelas proprias blogueiras sobre si mesmas. Vasaltas que conceitos como antimoda
e (in)docilidade, estudados nos capitulos antesjoserdo retomados a medida que o
corpus convoque tais nocdes. Propomos essa sequénciaatisea pois a nocao de
estereotipia, adotada nesta tese, remete aos ssieddmossy (1997, 2006, 2008a),
autora que corrobora os dizeres de MainguenealB&2&bbreéthose esteredtipos e
que, sobretudo, propde a ligacéo entre estesaagimo bakhtiniano.

Avancaremos, entdo, no caminho da Semiotica Fsanesn direcdo ao exame
dos temas e das figuras, em busca das ideologjaslak aosblogddiscursos
selecionados. Nessa etapa, € natural que quesgdesad ao corpo e ao feminismo
surjam e integrem a reflexdo proposta. Objetivamassim, lancando mao da
perspectiva semidtica, investigar tanto o matesarito quanto o visual, dada a grande
quantidade de fotos presentes em blwg, na sua condicdo de texto sincrético. O
recurso a Semiotica, nesse ponto, privilegiaraammexdo plano de contetudo dos textos
— mas com incursdes pelo plano de expresséo, adbratisual (cores, formas etc) — e

dialogar4d com a abordagem proposta por Fiorin (2@008) ndo apenas porque ele

4l Salientamos que, neste capituloplog “Mente Flutuante Retrd”, de Daise Alves, ndo segéia
retomado, porque ja foi, exaustivamente, explonaa® capitulos iniciais. Dessa forma, a fim de evita
repeticbes, propomos este recorte analitico, admtros quatrdblogs em questéo, a saber: ®&ltie
Pineapplé, o “Meu sonhaovintagé€, o “CherryCris” e o “Ray Neon”.
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aproxima essa teoria da Andlise do Discurso Franamas também porque retoma
Bakhtin (inclusive em citacdes ja reproduzidaseestudo), ou seja, suas propostas se
articulam com as nossas. Nessa perspectiva, Himgiste na natureza ideologica do
signo e afirma que nada melhor do que os temadiguaas para manifestar a ideologia
gue subjaz aos textos.

Discorreremos, finalmente, no plano da SemiéticasiMa, sobre a presenca de
acontecimentos semioticos no discurso das blogieirae, ao se valerem de
instrumentos retrés, ao vestirem pecas antigaspnpéecidas, ndo conseguem, porém,
na contemporaneidade, manter a mesma leitura gfalweelementos, ou seja, néo
conseguem fazer com que tais roupas, acessoéricai@s de cabelo figurem como algo
da ordem da rotina. Nossa hipotese remete a idegud a passagem temporal impde
rupturas, o que faz com que as pecas modeladas nonpassado provoquem um
resultado contrario: o de modernidade, criandaafaie sentido ligados ao espanto, a
admiracdo, a excentricidade, entre outros, prépmsicontecimento zilberberguiano.

Em tempo, lembramos que, de acordo com o quexfmsto na Introducédo, os
quatroblogs que serdo analisados a seguir foram selecionamosbase nos seguintes
critérios: eranblogs produzidos por brasileiros que se encontravano@iio ambiente
digital, pelo menos até a data de construcdo désené& que seguiam a linha retrd,
focalizando o universpin-up. Isto posto, avancemos para as analises nas gquéis,
refletiremos sobre como as rupturas oriundas dasntecimentos pressupdem
mudancas, ou seja, novos modos de vida, que n&paa¢ porém, ao principio
constitutivo da linguagem e de todo o discursoiatodismo. Encerramos, assim, um

ciclo de analise tributario, em grande medida, dkhiin e de seus (re)leitores.

4.1 Dapin-up glamorosa apin-up real: movimentos da hodiernidade

Na busca por material de analise, selecionamagalmente variosblogs.
Entretanto, somente alguns se mostraram efetivanmmotutivos no que se refere as
categorias que propusemos para seu exame. Issgjppiinente, porque alguns se
encontravam abandonados no ambiente digital, conucgso publicacdes e,
consequentemente, pouco material para pesquisacoNiamao dessa dificuldade,
deparamo-nos comldog Blue Pineappl¢ou “Abacaxi Azul” em portugués), assinado

pela mineira Larissa, que se apresenta somentespel@rimeiro nome. Criado em
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2014, oblog se mantém atualizado até hoje e segue fiel & sha lile publicagbes,
sempre ligada a esfera retré.

Grosso modo, ao acessar o endereco digital doidefblog, visualizamos a
imagem de uma tela azul com hachuras brancas fuarilo comdbackgroundou seja,
como pano de fundo para a pagina pessoal. Nesdaa@eancontramos o nhome dtng
grafado, com uma fonte em azul e verde, separadodasenho de um abacaxi, nos
mesmos tons. Logo constatamos que tal configuregy@ete ao dominio dBlogspot
também conhecido comBlogger ou Google Blogs uma das maiores plataformas
gratuitas para criagdo de diarios pessoais. Es#ficagdo ocorre, de forma imediata,
pois osblogsligados adBlogspotapresentantemplatessimilares, ou seja, modelos de
layoutsde péagina ja prontos que podem, porém, ser peizadas pelos usuarios. Em
outras palavras, a escolha das cores, bem comundo fla pagina, além das fontes das
letras e da disposicao dos textos escritos sdoupded dos autores ddsogs que,
embora sigam um modelo pré-estabelecido, podemficidth (e, em geral, o fazem)
de acordo com seus interesses. Nesse caso, comao Mhiingueneau (2015), a

cenografia importa mais do que a cena genéricadth 40). Vejamos:

& blueabacaxi blogspot.corn.br @ || Q Pesquisar 4+ & E Q9 o

is visitados @ Primeiros passos &0 Proxima @ Novaaba @ Movaaba

877,
oeleleds.
RN ®
relelelele
)
pelelely
(5080

flinda Divas!
Uma postagem mais antiga, mas que deixou um gostinho, vale postar
outra vez!

Mais uma tag super legal, a segunda sorteada pelo Vintage & Retro
Bloggers. a TAG 5 Divas Vintage & Retrd proposta pela Jell Mariane. E
ainda o banner lindgo que a Ariadne Rodrigues fez!

Espero provocar muitas inspiracdes com as minhas divas, assim como
elas provocam em mim.

Print 38 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b. Acesso em: 27/06/ 2016.

Partindo do projeto gréfico e visual @due Pineappledamos inicio a nossa
analise, uma vez que o arranjo dos componentedlogp em questdo remete,
diretamente, ao conceito bakhtiniano denstrucdo composicionab que reitera a

atualidade dos pressupostos tedricos defendidas petquisador russo. Vejamos,
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portanto, como a disposicdo dos elementos verbaimagéticos do plano digital
organizam-se neite selecionado. Como podemos constatar a partir idd 38, o nome
do blog apresenta-se com fonte maior e com cores que acaestno/do fundo azul e
branco. Neste, as hachuras que integralayout do blog mantém as mesmas linhas
paralelas e cruzadas que formam o desenho do apbfgaionando, assim, o pano de
fundo da pagina como a extensdo do tracado da, fmitaetismo reforcado pelos
mesmos usos das cores, no fundo e na fruta.

Avancando naconstrucdo composicionalvisualizamos a organizacdo das
demais partes que formambtog. Temos, entédo, o titulo da pagina seguido de duas
colunas, uma de cor rosa e outra de fundo branes.elkos rosados, encontramos, em
um primeiro momento, a foto da autora, seguidaudedescricdo, como se pode ver na
imagem anterior. Rolando a barra de postagem, ntideede cima para baixo,

encontramos mais duas colunas:

. Top
Vintage Blog

VINTAGE

FAAEAIA A

[ < ——
':;' Selecione o idioma | W

Print 39 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b. Acesso em: 27/06/2016.

Nessas colunas, vemos os selbgp Vintage Blog/Vintage Searctintage e
RetroBloggers eu faco parte! 8log BauVintage eu faco parte! Os selos fazem parte
de uma tradicdo no universo dbkgs quando estes ainda figuravam apenas como

diarios pessoais. Naquela fase, era comum a tesalds entrblogueiroscomo forma
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de agradecimento, de criagéo de elos de amizad® homenagem, ou como modo de
agradecer a visita e 0 comentéario de determinadoniauta. No caso ddlue Pineapple

e de outrodlogsretrd evintage constatamos, ainda hoje, a forte presenca dos sel
gue, na contemporaneidade, ganharam outra fun¢éstam a qualidade dblog e
afirmar sua relacdo com outros de conteudo singl@ndo, assim, uma comunidade
sobre teméticas afins.

Observamos ainda, nessas colunas, uma barra cqmalaara Translate
selecione o idiom& outra barra com os dizeréxllow me on bloglovin’A primeira
barra diz respeito a possibilidade de traduziressos doblog, por meio doGoogle
Tradutor. Ja a segunda barra funciona como um atalho paberéura de outrsite, 0
Bloglovin’, uma plataformanline capaz de reunir todos bfogsem um Unicdeed ou
seja, capaz de disponibilizar, em uma Unica padiodas as postagens dbkgs
seguidos pelo leitor, otimizando o tempo deste i@ tem mais que visitar endereco
por endereco eletrénico. Em seguida, verificamgeesenca dos “Marcadores” que
estdo dispostos emCfouds, termo traduzido como “Nuvem d&gs, quer dizer,
aglomerados de palavras, cujo tamanho aumentaopangéo de sua aparicdo em maior
guantidade ndlog Tais marcadores auxiliam as buscas dos leitapas, procuram
contetdo por meio de vocabulos especificos.

Descendo a barra de pesquisa, chegamos a maisaluaas, que reproduzimos

a sequir:

Print 40 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b. Acesso em: 27/06/2016.



215

Nas colunas em questao, encontramosbammerda loja digitalYesRetro!. O
bannerfunciona como uma publicidade que redirecionatorlpara a loja mencionada,
no momento em que se clica em cima dele. A presdacaublicidade, ndlog
analisado, sinaliza a chamada “parceria”’ entre taraulo blog e a loja citada. Tal
parceria pode ocorrer de diversas formas, desdegoed do espacgo dblog, no qual
serd veiculada a imagem da loja, espaco esse ¢dahemmo banner conforme ja
apontamos, até publieditoriaisaglvertisementsnomeados como “publis” ouatls,
anuncios em textos ou videos de marcas e de psdutmo, vemos a aba com
“Seguidores” e “Membros”, por meio das quais € pa$sassinar’ a leitura dblog,
tornando-se, assim, mais um membro, entre os 4gétos. Em seguida, encontramos
a secaoPopular Postsque veicula os textos mais lidos bimg, por ordem de maior

visualizacdo. Chegamos, enfim, a ultima colunapadssposta:

Email address. Submit

Print 41 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b. Acesso em: 27/06/2016.
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Nessa coluna, constatamos a presenca dos topiotlew by Emai] Recent
Posts Blog Archivee Minha lista de blogsresponsaveis, respectivamente, por fornecer
ao usuario a forma de seguiblmg via e-mail por expor as publicacdes recentes; por
indicar aquelas presentes nos arquivos; e por miisiinar a lista deblogs lidos e
seguidos pela autora @iue PineappleTodas as informagdes ali dispostas permitem a
exposicdo de trés caracteristicas propriasristrucdo composicionalesseblog. Séo
elas: 1) dblog é lido da esquerda para a direita e de cima paxa,bardem candnica,
nas paginas virtuais, mas que pode ser subvedid@ad ndo ocorre nesse caso); 2) as
imagens presentes nas paginas encontram-se entzdupar formatos quadriculares
ou circulares, e os textos que as acompanhamnhyart estdo redigidos em cor azul
ou verde, seguindo os matizes do titulobdiog; 3) o Blue Pineappleapresenta um
layout simples e tradicional, com poucos desenhos e ,cagesrvando a cor rosa para
suas colunas e a branca para o pano de fundo d&gens, nas quais a cor das letras é
realcada, em detrimento dmckground o que confere, portanto, maior destaque as
ideias materializadas por meio do verbal.

Delineadas as diretrizes composicionais Rloe Pineappleno nivel macro,
vejamos como tais componentes se dispdem no nivetoomo da postagem
propriamente dita, ou simplesmentegst, (salientando que nao analisaremos o0s

comentarios, uma vez que isto nos conduziria awno érabalho):

i S e o Postado por Larissa do Blue Pineapple [

MIE L E@)| G+ | Recomende isto no Google

T‘ﬂg- Uma u’rpatavra Marcadores: Parceiros, TAG
4 comentarios:

i vivicherry 27 de fevereiro de 2015 05:25

Adore| a tagi!l & divertida e em poucas palavras deu pra te
conhecer melhor. Amei.

bjuoc

Casa Cherry

Responder

,ﬂ Lais Godoi 27 de fevereiro de 2015 11:29

5 ; : e FLoEs ]
L Hahaha Lari sua linda!!! Missdo dada & missdo cumpridal!
Logo menos vai peder conferir minhas respostas!!

Adorej a Tag e trata de postar mais meninaaa . da saudade
hehehe

Tudo bem, todo mundo ja sabe gue eu amo responder TAGS...amo! bjus
Hoje eu vim explicar que "ladrédo que rouba ladrao tem 100 de perdéo".
Isso mesmo, roubei a TAG da Juju, As Besteiras Que Me Contam, que ja www.misscherry.com.br

Print 42 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2015/02/tag-uma-so-palavra.html. Acesso em:
27/06/2016.
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A publicagdo em destaque apresenfaostintitulado: “TAG: uma sé palavra”.
Escrita em verde e negrito, a frase resume o cdatgue sera abordado no texto; no
caso, diz respeito a uma brincadeira, repassadayp@blogueirapela TAG, ou seja,
pela palavra-chave: “Uma sO palavra”, que consete responder determinadas
perguntas, utilizando somente um termo. Vemos, eguida, uma foto com a imagem
de uma mulher de 6culos escuros e descalca (elesneatis evidentes), que redige algo
em uma maquina de escrever. Logo, visualizamoxto,tproduzido em letras azuis
claras, além de quatro comentarios, sinalizadoodai pelo fundo em cor cinza. Essa
construcdo composiciona respeitada em todas as postagendldg, marcando a
diferenca entre turnos de fala, ora lllagueirg ora dos seus leitores, por meio da
passagem da cor brancaphstpara a cor cinza, propria dos comentarios.

Na postagem destacada, verificamosanteudo tematicacentral doblog:
assuntos relacionados a esfera retvihtage Por meio desspost temos uma pequena
amostra do que se visualiza em todBloe Pineappleuma série de publicagbes que
versam sobre moda, sobre cosmeéticos, sobre redsaissosempre ligados aos
marcadores Vintage e “Retr6”. De forma analoga, observamos a preseae um
estilo (verbal) coloquial e com evidentes marcas de adédque simulam a conversa
dablogueiracom seus leitores. Frases como: “Tudo bem, todedmja sabe que amo
responder TAGs... amo! Hoje eu vim explicar qudrda que rouba ladrdo tem 100 de
perdao. Isso mesmo, roubei a TAG da Juju [...]lieitpam o tom informal, por meio da
despreocupacdo com um vocabulario mais culto, gemwta com o apelido “Juju”, e a
interferéncia do oral, por meio, por exemplo, desaa na fala, representadas pelas
reticéncias, e de frases incompletas, como em ‘18t [anos] de perd&o”, lacunas
facilmente preenchidas na conversacéao face a face.

Se opost analisado ja sinaliza estilo verbal adotado pelablogueirg as
publicacdes nas quais a autoraBloe Pineappldala sobre si mesma, trazem a tona as
escolhas lexicais e fraseoldgicas que constitueseuwdizer. A seguir, apresentamos
alguns recortes, coletados dolog, nos quais sua criadora tenta se definir,
primeiramente, a partir da aba: “Sobre mim”; emusstay por meio da descricdo que
acompanha sua foto — logo, através depast— e, por fim, de uma entrevista, na qual
ela responde a algumas perguntas elaboradas poa blogueira Nos trechos
selecionados encontramos os indices que nos levaonstrucdo do seu estilo de

falar/escrever, enfim, de se comunicar, mas enams, sobretudo, a imagem de si
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(éthod que a autora projeta por meio de seu discursee®bmos como isso se da no
primeiro trecho escolhido:

Sobre mim

Género Feminino
Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil

Local

introcico Mineira de Belo Horizonte, tenho mais de 20, sou cristd, esposa e mae. 50s lover
desde sempre, uso rolinho no cabelo, fago minhas roupas e minhas unhas.

Print 43 - Fonte: https://www.blogger.com/profile/56481016212982797191. Acesso em: 27/06/2016.

A descricdo de Larissa, na @dabre mimé retomada na pagina inicial dimg,
na qual o mesmo texto é reproduzido, seguido @edablogueira,como se observa no
Print 44, a seguir:

Print 44 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b. Acesso em: 27/06/2016.

Nesse curto texto de apresentacdo, constatam@® @au primeira pessoa do
singular (eu) a partir da conjugagéo dos verbopmsente do indicativo: “tenho”,
“sou”, “uso” e “faco”. As informacdes disponibilidas remetem aéthos ditg ou seja,

a uma imagem de si explicitada no fio do discurdeel do enunciado). Primeiramente,
constatamos a preocupacaobliagueirg em marcar determinadas caracteristicas que a
singularizam, tais como: “mineira de Belo Horizénée“tenho mais de 20”. Nesses

trechos, percebemos a importancia dada a localidadende se fala e a idade que se
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tem. No ambiente digital, as no¢des se tempo eplece se dissipam; dai o cuidado da
autora doblog ao indicar, para os seus leitores, o perfil dengwscreve naquelas
paginas. Notamos, de imediato, a indefinicdo quanttade exata, 0 que pode apontar
para o desconforto dalogueira a respeito dessa informacdo (comportamento
estereotipadoque €, com frequéncia, associado as mulherespmgontrario, uma
despreocupacdo com relagdo ao rigor entre os némeros anos de existéncia.
Seguindo essa segunda linha de interpretacdo, ipodes deduzir que a expressao
“tenho mais de 20", pressupde qublagueirando se vé mais como uma adolescente,
mas tampouco se toma como uma pessoa de idadeadaam;que indica que ela se
avalia como alguém que tem alguma experiénciadbe was, ao mesmo tempo, capaz
de transitar por um universopriori povoado por jovens.

Se, nesse excerto, a imagem criada por Larissatapgmara uma mulher
contemporanea (apta a criar unog), paralelamente, ao se descrever como “crista”,
“esposa’, “mae”, a enunciadora atrela sua imageoma construcdo tradicional e
ortodoxa — cristalizada no senso comum (na doxgodantoestereotipada— que
associa o feminino as ocupacfes maternais, matidsom a religido. A representacao
da blogueira, por meio dessa oOtica classica, érmeda nas frases: “50ever desde
sempre”, “uso rolinho no cabelo” e “fago minhaspasi e minhas unhas”, nas quais ela
se coloca como uma entusiasta dos anos 1950, comao pessoa que utiliza um
acessorio antigo (rolinhos) e como alguém que c¢uildaforma autbnoma, da sua
aparéncia, costurando suas pecas do vestuariod® sem propria manicure. Essas
acdes remontam aquelas praticadas pelas mulheyeg®dadas passadas, sobretudo a de
1950, o que faz com que @hos ditoda blogueira se alinhe as imagens antigas
vinculadas ao feminino.

Essa elaboracdo imagética, a0 mesmo tempo, cooténga e antiga,
manifesta-se em todo log*?. Prova disso, é a forma como Larissa compde 0 seu
vestuario, mesclando o presente e o passado, ceratesta nesta frase: “Eu poderia
dizer que eu uso 40% vintage/retrdé diariamentg Combinado com qualquer blusa,
isso porque eu sou fa de camisetatsshirts lisas e com estampagek (princesas,
Mickey, super-herdis e Cia), algumas de banda e umajealga sem muita lavagem ou
outros detalhes”. Esse trecho esta presente nageostintitulada “Garimpo”, na qual a

2 poderiamos aqui falar de uma “paratopia pés-medeja que ablogueiranéo pertence plenamente
nem a um espacgo (0 mundo atual), nem a outro (odnwto passado), sendo, pois, impossivel
“circunscrevé-la” a uma topia (a um lugar).
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escritora detalha um pouco do seu cotidiano e éfécprde “garimpar” pecas de roupas

por pre¢os menores, como se verifica em:

LA LAl (Dl G AL L TG D A

Garimpo

Eu poderia dizer gue eu uso 40% do estilo vintage/retrd diariamente, com
0 tempo fui adquirindo pecgas que se integram a correria do meio da
semana onde eu dou aula, levo e busco (a pé) a Mariana na escola,
reunido e as vezes vou ao centro, infelizmente ndo da pra fazer tudo isso
de vestido rodado voando na rua...

Meu jeito de aplicar & em coisa mais simples, que eu uso o tempo todo,
reldgio, brincos, aparador de alianca, calcados, bolsas, sacolas de compra,
dculos e até na bolsinha de moedas (hehehe). Combinado com gualguer
blusa, isso porgue eu sou fa de camisetas e t-shirts lisas e com estampas
geek (princesas, Mickey, super-herdis e cia), algumas de banda e uma
calca jeans sem muita lavagem ou outros detalhes. Dava para melhorar, e
melhorei! Ha um tempinho comecei uma busca por calcas com mais cara
de retrd, cortei calgas, dei sorte de ganhar uma e depois encontrar outra
(baratinho) na C&A e assim foi até gue eu deixei duas mais "normais" pra
dias de ténis. Hoje eu encerrei as buscas depois do tesouro gue eu
encontrei no Walmart, azul marinho, detalhes delicadissimos e discretos e
com uma barra e um acabamento que eu tinha medo de arriscar fazer ou
encomendar...e 0 preco que me deixou emocionada! Ganhei o dia, fechei
0 garimpo e posso considerar gue agora eu tenho 60% de retrd em dia de
mae em atividade.

Print 45 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2014/11/garimpo.html. Acesso em: 27/06/2016.

Verificamos aqui como a blogueira mistura elememta modavintagee retrd
com elementogeek ou seja, pecas de roupa vinculadas aos fas delogea e de jogos
eletronicos. Com essa fala, constatamos a presdacduas formas de se vestir
classificadas como pertencentesndimoda a modavintageretré e a modgeek ambas
adotadas pela mesma pessoa, que se sente livrenpacdar pecas, em um primeiro
olhar, tdo destoantes entre si. Nesse sentidog aoanesm@ost a blogueira salienta a
necessidade de se adequar o vestuario aos gostmafsee as necessidades e limitacdes
diarias, como se Ié em: “Eu poderia dizer que em 48% do estilo vintage/retrd
diariamente, com o tempo fui adquirindo pecas guategram a correria do meio da

semana, onde eu dou aula, levo e busco (a pé)iarMara escola, reunido, e as vezes,
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vou ao centro, infelizmente, ndo da para fazer igdo de vestido rodado voando na
rua...”. Nessa citagdo, notamos o dilemabtizgueira que anseia por se vestir nos
moldes antigos, mas que se vé impossibilitada deirsea risca, tal moda, dada a
dinamicidade e agilidade impostas pelas relacOessopés e profissionais da
cotidianidade que exigem roupas ergonémicas qadé&guem ao ritmo de vida atual.
Avancando na andlise do Print 46, podemos apreeréthos mostradoou seja,
um conjunto de pistas ligadas a enunciacao (eamtrt ndo explicitadas no nivel do
enunciado, como ocorre cométhos dit) que a enunciadora oferece a seus leitores.
Testemunhamos, com a leitura past um tom agil e um ritmo rapido, evidenciados
pela parca pontuagdo, com a predominancia de aggebbre os pontos finais, pela
auséncia de espacamento entre os paragrafos enpetecao acelerada. Essa elocucéao,
ligada a velocidade, relaciona-se com propria teadta publicacdo que fala sobre a
falta de tempo da mulher moderna, que se vé cerdad@refas cotidianas, tendo,
portanto, de otimizar suas horas e, até mesmo, saapas. Essa imagem
contemporanea, contudo, €, a todo o0 momento, asagla pela construcdo imagética
do feminino no passado, por meio de referénciatadiy nas quais a blogueira defende a

forma de vestir de outros tempos, como se Vé:

1. Por que decidiu criar um blog e quando comecou?

Bom, nao tinha muito tempo que eu tinha adotado o estilo e comecei a
encontrar blogs incriveis e ndo parava de falar deles, comecei a costurar
meus vestidos e a ideia veio do meu tio e do meu marido, depois de muita
insist&ncia eu comecei!

Print 46 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2014/12/one-lovely-blog-award.html. Acesso
em: 27/06/2016.

Nesse trecho de uma entrevista, Larissa elencaotisos que impulsionaram a
criacado ddblog, dentre os quais ela destaca que: “tinha adotaekiilo” e comecado a
“costurar meus vestidos”, o que fez com que seudmar seu tio sugerissem, de forma
incisiva, que ela desenvolvesse a sua propria aatjgital. Com tais justificativas, a
criadora daBlue Pineappleassocia, mais uma vez, sua imagem a da costueegio
ja estabelecida na aba “Sobre mim” e Rodfile”, ou seja, na descricdo inicial tog,

h& pouco examinados. Essa vinculacéo é reiteraaia,uma vez, no seguinte trecho, da
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mesma entrevista, na qual Larissa, responde safpue tem aprendido no nivel pessoal
e profissional:

8. 0 que vocé tem aprendido em nivel pessoal e profissional
esse ano?

Aprendendo a como fazer parte de verdade de uma comunidade muda
N0ss0 modo dle pensar, que quando fazer nossas proprias roupas se
torna habito as roupas que vocé compra ndo dao a mesma euforia
quando vocé usa pela primeira vez, diferente dos sapatos (hehehe). Que o
Aliexpress tarda mas ndo falhal E que os penteados precisam ser
praticados ou vocé perde o jeito.

Print 47 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2014/12/one-lovely-blog-award.html. Acesso
em: 27/06/2016.

Pela resposta da blogueira, constatamos que adacéosturar e de se pentear
sao atitudes que a transportam para o “estilo ddbd& para a “comunidade” seguida.
Aqui também ela se situa entre 0 passado e o peeseartiha acdes comumente
praticadas em outras décadas, mas age de modongamésmeo, realizando atividades
tais como criar unblog e comprarmnline no site Aliexpressconhecido Mercado Livre
Chinés. Vemos, dessa forma, que Larissa afirmairsegudeterminado estilo e fazer
parte de uma comunidade especifica. Podemos, fiatas, do universgpin-up, ideia
confirmada pelossteredtiposos quais temos acesso, a partir das falas daditag

Grosso modo, a criadora &tue Pineappleexpde as suas inspiracdes de vida e
de moda, por meio de inUmerpsasts nos quais homenageia os icones do cinema, da
passarela e das artes que tiveram maior importéwcseu percurso existencial. Nessas
publicacdes, reflete sobre a biografia de cada desasuas fontes de referéncia, unindo
um texto, de sua autoria, a imagens das persodaidahomenageadas. Entre os
modelos pré-construidos de maior importancia par&gss$a, encontramos trés nomes de
maior destaqueBetty Grable Martha Rocha ®osie, the RiveteiSobre a primeira, a

blogueira escreve: “Acredito que ndo ter medo nome dos penteados e abusar das
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ondas, é um ponto Betty Grable presente, poucaieopma minha vida”, como lemos
no Print 48, a sequir:

Betty Grable

Dona das pernas de um milhao de dalares, foi uma das primeiras pin-ups
da Il Guerra. E que voz maravilnosa?!

A combinacao gue todas as mulheres queriam ter; pernas perfeitas e
cintura definida com um olhar inocente e sensual. "Ha duas razdes pelas
quais eu estou no show business, e eu estou de pé sobre as duas".
Acredito gue ndo ter medo do volume nos penteados e abusar das ondas,
& um ponto Betty Grable presente, pouco a pouco, na minha vida.

r

Print 48 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2016/06/ainda-divas.html. Acesso em:
27/06/2016.

De acordo com Larissa, 0s penteados Rlketty Grable se encontram
reproduzidos na forma como ela (Larissa) modela s@aprios fios. Esta se vale,
portanto, da imagem gan-up citada para construir a sua prépria imagem. E itapte
ressaltar, que a criadora #tog aqui analisado adjetiva as mulheres que toma como
referéncia, por meio do termo “divas”, encarnanidopedpria tal titulo, na medida em
que assume determinadas acfes, roupas e acesmioiaslos por suas musas. Outro
nome citado € o de Martha Rochgliss brasileira reconhecida mundialmente,
sobretudo, pelo segundo lugar no concuviss Universo de 1954, creditado as duas
polegadas a mais no quadril, Martha aparece nabcagiies de Larissa como um
arquétipo de beleza, acerca da qual a blogueir&mtam“Eu gosto do cabelo curto que

ainda da para mudar, um corte que ndo se vé maesanretrdirls, se eu nao tivesse
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usado o cabelo bem curtinho, ja por tantos anogreuesse corte!”, fala encontrada no
Print 49:

Martha Rocha

A miss, nao a torta! Hahaha...!

A primeira Miss Brasil em 1954 e guase Miss Universo. Durante seu
"reinado” onde quer que ela passasse, em suas visitas pelo Brasil, levava
sua cabeleireira e sua secretaria particular.C ideal de beleza consolidado
pela baiana, seguiu influenciando varias geraces de mulheres peias
décadas seguintes.

Sobre a torta, ela foi criada por uma curitibana, proprietaria de uma
confeitaria, para compensar a derrota da moca no concurso de Miss
Universo. Martha Rocha esta com 78 anos.

Eu gosto do cabelo curto que ainda da pra mudar, um corte gue ndo se
v& mais nem entre as retro girls, se eu ndo tivesse usado o cabelo bem
curtinho ja por tantos anos, eu faria esse carte!

Print 49 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2016/06/ainda-divas.html. Acesso em:
27/06/2016.

SeBetty Grablee Martha Rocha tém suas fotos e suas biografipssées no
blog de Larissa, 0 mesmo ndo ocorre com a person&ymsie, the RiveteO desenho
criado pelo artista graficeloward Miller traz a imagem de “Rose, a Rebitadeira”, uma
operaria que simula uma “banana” com bracos, @@ frase:We can do it ou
seja, “NOs podemos fazer isto”, como visto no phimeapitulo, na secdo 1.6. No

contexto da Segunda Guerra Mundial, tal campantsal@sidense visava homenagear
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0S operarios e operérias, funcionando como umaagesla governamental anti-greve.
Contudo, esse icone cultural norte-americano nei§isigu-se ao longo dos anos, sendo
adotado hoje como simbolo do empoderamento femimidofeminismo Na imagem

de Larissa a seguir, verificamos como essa segleitdea se encontra encarnada pela

prépria blogueira:

Print 50 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2014/12/one-lovely-blog-award.htm. Acesso
em: 27/06/2016.

No Print 50, vemos a foto em preto e branco déstarusando Oculos gateados
e um penteado retrd. Simula com os bracos o messio @dotado pela personagem
Rosie, the RiveterCom esse exemplo, comprovamos 0 grau de idex#ic da
blogueira com esse modelo pré-construido. Na paddiz, Larissa ndo simplesmente
homenageiaRosie mas a encarna, tomando para si as representaséesiadas a
famosapin-up estadunidense. 6steredtipoda mulher que luta por seus direitos e que
defende deminismoé incorporado a imagem de Larissa por meio da sigdol de um
movimento corporal tdo significativo. Essa ideotffdo comRosie s6 é superada,
como a propria blogueira salienta, pelo laco idént estabelecido com outras trés
mulheres: sua avo e suas tias.

No Print 51 (sobre divas), a blogueira pontua (agnfos nossos): “Enis (a

vovozinha), Emilia e Elviraas divas de verdadeElas aproveitaram bem rainha
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década preferida Faziam suas proprias roupas[...] e até confeccionavam os
acessorios. Minha avo [.mhe deu a maquina e me ensinou a costurar. Me ensina
também os usos e os costumes dos anos 50 e 60.t&fanada delas que eu ndo use,
eu copio todos os modelos de roupas e o process@damar o cabelo, até o batom
Café Cintilante, a Vovo sO usava ess&6 me faltam mesmo, os olhos verdes!

DIVAS BONUS: A Vové e suas irmas

Enis (a vovozinha), Emilia e Elvira, as divas de verdade! Elas aproveitaram
bem a minha década preferida. Faziam suas proprias roupas e até
confeccionavam os acessorios. Minha avo, guando ndo tinha maguina,
costurou nas maquinas das amigas e até a mao, vestidos inteiros, e com
um vestido feito a mao ela conheceu meu avd. Se casaram em 1963,
quando ela tinha 25 anos. Ela me deu a maquina e me ensinou a costurar,
me ensina também os uso0s e costumes dos anos 50 e 60.

Nao tem nada delas gue eu ndo use, eu copio todos os modelos de roupas
e 0 processo de arrumar o cabelo, até o batom Café Cintilante, a Vovd s
usava esse. S0 me faltam mesmao, os olhos verdes! Hahahaha...!l!!

Print 51 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2016/06/ainda-divas.html. Acesso em: 27
/06/2016.
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el e i o 4
Wowd, com vestido de seda verde gua, que ela fec VovaeTia En'|I|IE, I'E'.|JEE[I‘."EITIEI'IIE, & I'DI.IFIu:,..ﬂ."EIUD.

Print 52 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2016/06/ainda-divas.html. Acesso em:
27/06/2016.

Constatamos, assim, que estereétiposseguidos por Larissa estdo mais
associados as suas familiares — avé e tias, as ‘dilgas de verdade” — do que as
artistas citadas, embora estas também sejam imgEstacomo vimos pelo espago
dedicado a elas nadog. Nessa perspectiva, 0 prazer de costurar e desse ©OMo Nos
anos 1950 e 1960 sinalizam a relacéo identitaaietva de Larissa com suas parentas,
mulheres que “faziam suas préprias roupas” e gixau@dan como legado o bom manejo
da maquina de costura e, sobretudo, a forma desti,\de se pentear, de se maquiar e
de se portar na sociedade. Sobre essa questassd anfatiza: “Ela [a av0] me deu a
maquina e me ensinou a costurar. Me ensina tambéamas e os costumes dos anos 50
e 60”. A transicao do tempo verbal do pretéritdfgagr (deu, ensinou) para o presente
(ensina) deixa clara a continuidade, a ressonamaaatualidade, dos usos e dos
costumes que Ihe foram passados pela avo e patagdilando afirma: “N&o tem nada
delas que eu néo use, eu copio todos os modelozudas e o processo de arrumar o
cabelo, até o batom Café Cintilante, a Vovd s6 aisesse”, Larissa traz a tona a
importancia dosesteredtiposna constituicdo do sujeito, ja que eles atravesaam
imagens de si (e de outrem) construidas, nesse etse 0 presente e o passado. Esse
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elo identitario com o passado se mostra, nitidamerds fotos a seguir, pelo viés dos
temas e figurapropostos pela teoria semiotica (a montagem éssanautoria):

AR E W A W e e

Print 53 - Imagem da esquerda, fonte: http://blueabcaxi.blogspot.com.br/2014/09/meus-novos-
companheiros.html. Imagem da direita, fonte:

http://blueabacaxi.blogspot.com.br/2014/11/garimpdtml. Acesso em: 27/06/2016.

Nas fotos da esquerda, vemos Larissa apresentsnddornos necessarios para
a realizacdo de um penteado retr0: grampos, rdirjoem seguida, a imagem da
propria blogueira enrolando os cabelos com taidreql®s. Esse “passo a passo” €
conhecido no mundo dddogs como “tutoriais”. Em sintese, os tutoriais fun@om
como sequéncias de fotos, de cunho didatico, qietivdm o compartilhamento de
informagdes. Nesse caso, observamos que Larissalesele um tutorial de cabelos, a
fim de repassar aos seus seguidores a sua formmedielar os fios. A foto da direita,
por sua vez, centra-se nos pés de Larissa, cuies @wstdo pintadas de vermelho. Tanto
os rolinhos de cabelo como o esmalte de cor veanabr explorada no cinema
classico pelo sisteniBechnicolor saofigurasa que subjazem demasda estética e do
modo de vida retr6 gintage Trata-se de elementos do mundo real que tramsport
para a tematica do passadopdaup classica que usava tais simbolos como marcadores

de sua personalidade e de sua moda. AssociadoseanmeEsmaema encontramos
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outras duadiguras que transportam para décadas passadas. Séo rmlasgagem
também nossa):

Uma Relagiode Amor eOdio: Oclos

= A,

Print 54 - Imagem da esquerda, fonte: http://blueahcaxi.blogspot.com.br/2014/11/uma-relacao-de-
amor-e-odio-oculos.html. Imagem da direita, fonte:
http://blueabacaxi.blogspot.com.br/2014/10/saias.htl. Acesso em: 27/06/2016.

Na fotografia da esquerda, destaca-se a imagemulestno modelo conhecido
como “gatinho”, comum na década de 1950, com hastasparentes e com detalhes
em preto e prata. Do lado direito, ha duas fototatessa, vestindo saia godé, tipo de
modelagem famosa também nos anos cinquenta. \&dalt@& que esse tipo de saia €
cortada no tecido enviesado, ou seja, a 45° daatdonfio, o que resulta em maior
elasticidade para a roupa e exige, consequentemente maior quantidade de tecido
para sua confeccdo. A saia godé era peca obrigatovestuario nos anos 1940 e 1950
e sua fama se devia ao volume e a ideigldmoura ela associados. Dessa forma,
assim como nos exemplos anteriores, os 6culos dgstea a saia de modelo godé
faziam parte das indumentérias daim-ups classicas que, imediatamente apos a
Segunda Guerra Mundial, desfilaram exemplares tec@&New Look de Christian
Dior, entre os quais se encontravam os referidbgoarda moda. Nesse sentido, a

blogueira recorre a taislementos figurativosa fim de personificar gematicaretré.
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Ainda com esse proposito, Larissa lanca mao de ditraa figura: a maquina de

costura, conforme se verifica no Print 55:

Print 55 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2014/01/0-vestido-de-seda.html. Acesso em:
27/06/2016

A maquina de costura é urfigura semidtica de grande importancia blog
Blue Pineapplefuncionando como elo entre o presente e o passatle a blogueira e
suas familiares. Por meio desse equipamento, baressfirma adeologia da cultura
retrd, mas, especialmente, da vazadeidlogiado handmadeou seja, do conjunto de
valores e de crencas seguidos por agueles quetaoreth volta das roupas, acessorios,
calcados, enfim, de produtos fabricados manualmdftee exercicio de producéo
artesanal e de independéncia no vestir-se, no gresge no magquiar-se e na propria
acao de fazer as unhas remonta a ideologipirdtap contemporanea que se faz com
suas proprias maos, assim como faziam suas “vérefiggais nas décadas passadas.
Desse modo, constatamos que a necessidade dargetsogueira de reiterar sua
autonomia quanto a costura, & maquiagem/cabelmanécure remonta a necessidade
da prépria Larissa de reafirmar o seu conjuntald@&s e de principios.

A ideologiado handmadedefendida ndblog esta, contudo, associada a certas
avaliagbes sociais nem sempre positivas, remetepddanto, aoacontecimento

semiobtico (tomado aqui, sobretudo, do ponto deawdlst enunciatério), na medida em
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que, ndo raro, esse tipo de postura provoca onésimento e a surpresa alheios,
rompendo as expectativas @tina) do sujeito/leitor. Isso porque, para alguns, essa
postura representa um retrocesso dos direitos ieosinna medida em que a mulher
retorna aos afazeres domésticos, em vez de ganhaercado de trabalho e a
independéncia financeira. Mas essa diretriz idecéggnerente a cenan-up, vai muito
além do costurar e do se produzir, representa udorde vida, como conclui a propria
blogueira:

Como vocés gue me acompanham por agui ja devem saber, sou casada,
tenho dois filhos (Mariana 6 anos, Thiago 6 meses) e nao trabalho fora.
Munca fui um modelo de vaidade, tenho preguica de me magquiar além de
lapis, rimel e batom, ndo gosto de saldo de beleza e nem da grande
maioria dos modelitos da moda, ainda assim tenho o habito de me cuidar,
eu faco minhas e meu cabelo e quando a ocasiao pede uma roupa
especial e a moda nao me atende, eu costuro! Mas isso ndo me faz menos
50's lover, e isso pra mim & estilo de vida e vai além da saia rodada.

Print 56 - Fonte: http://blueabacaxi.blogspot.com.b2016/04/nao-so-0-jeito-de-vestir.html. Acesso
em: 27/06/ 2016.
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No trecho selecionado, Larissa defende um novoonu®l vida, que vai na
contramao daquele que se entende catineiro na atualidade. Propde o retorno a uma
vida simples, como no passado, 0 que sugere unmmeot® nostalgico, sentimentalista,
comum na atualidade, quando as relagcbes humanadsrrsgam tdo complexas e
flutuantes. Perdida na vertigem contemporaneapg@ublira encontra seus pares, seus
interlocutores, na década de 1950, ou pelo meressentempo pretérito que ela tenta
reviver a partir do convivio com outras pessoasgarélham a mesma perspectiva de
vida. Assim, ela e seus coenunciadores colocanmse @ memoria e 0 esquecimento,
vivenciando esse eterno dilema existencial.

Dessa forma, Larissa “vai além da saia rodada’seja, da estétigain-up e se
apropria também do modo de vida dessas mulherapiaattio tais estereétipos a sua
realidade. Por isso, fazer a propria roupa e gsrjg® cabelos e unhas ndo a tornam um
exemplar menos retrd; pelo contrario, sdo exatamesgas acdes que reafirmam o seu
amor pelos anos cinquenta. Se as divas classiczavaggo de todo um aparato de
profissionais para cuidarem das suas aparénciassaddem como inspiracao pis-ups
reais, sua avo e suas tias, que cuidavam de si asesozinhas, sem, por iSso, ser
menos divas. Com esse posicionamento, pari@rdap glamourosgara apin-up de
carne e 0sso, desmitificando o ideal inatingivepidaup classica.

A blogueira constréi, assim, unéthosde mulher real, verdadeira, com seus
dilemas e tarefas diarias, alguém que se sentdabenelegante, mesmo exercendo
atividades prosaicas. Larissa escolhe ndao simplgemetrataRosie, the Rivetemas,
sim, personifica-la, tal qual uma mulher contempeed Com essa atitude, nega o
paradigma da beleza inalcancavel, sinalizando qdast podem sepin-ups. Basta

vivenciar tal “estilo” como modo de vida.

4.2 A pele que impele: gin-up tatuada

Dando sequéncia ao percurso analitico, apresentarasi® topico, o exame do
blog intitulado Meu sonho vintageCriado pela paranaense Bruna Carolina, blspé
reconhecido pelo conteudo atualizado e de qualjdad@s publicacbes, quando
retransmitidas, ou seja, transcritas de outrosregds eletronicos, apresentam as fontes
primeiras nas quais foram produzidas, inibindoinassma cadeia de (re)postagens que

poderia indicar plagio. A preocupacdo de Bruna #@ar e procedéncia das imagens e
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dos textos expostos se traduz por meio do elo entokogueira e seus leitores que
acessam seymstsconfiantes de que o material ali anunciado, ora aatoral, ora sera
duplicado de outra plataforma, mas sempre com egglake créditos. Em relacdo a
variedade délogs quetematizamo universovintagee retrd, Bruna se diferencia dos
demais ao proteger a sua producao textual e arcrts, criando tramas fiduciérias
que conferem credibilidade ao seu dizer e & sugéma

Ao digitarmos o endereco eletréniddtp://www.meusonhovintage.cosdmos

realocados para uma pagim@ine que apresenta a seguinte visdo panoramica:

MICIo  S08BE © LDOADODIA - MAQUUGEN - FOTOGRARL - CONTATD oBf Q

It sy [l |w \'ullq‘[_t i—l
l

GAMEOF THRONES

AS PERSONAGENS DE GAME OF THRONES EM VERSAQ

PIN-UP
GAMEoHRONES ,
w ,ﬁ'fﬂ% Algum tempo atrds descobri que era
-"_ ) admiradora de &pocas que nuncavivi,

i
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vestidos que nunca vestie de historias
(UE NunCa contel.
QAN

- .

Print 57. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/>Acesso em: 01/08/2016.

Apesar de ser denominadbldg’ pela propria autora, como veremos adiante, o
endere¢co mencionado néo se filia a nenhuma platafoleblogs como oBlogspotda
pin-up Larissa, mas, sim, a usite, 0 que se nota pelo finalcom>tendo, portanto, um
dominio digital mais profissional do ponto de vistBernético. Essa questdo remete a
propria definicdo deblog’ como um hipergénero (MAINGUENEAU, 2015), capaz,
portanto, de assumir formatos muito distintos, iens quais se observa o duté.
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Assim, o cuidado de Bruna em disponibilikaks, ou seja, atalhos, para as fontes que
cita e de registrar ¢eu sonho vintageomo umsite sdo reafirmados peltayout
impecavel de sua pagina, que tem o trabalho assip@adumadesigney como se vé no

destaque:

}

ANTICOS

Print 58. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/>Acesso em: 01/08/2016.

Ao contrério ddblog previamente analisado, que utilizava template ou seja,
um modelo visual, gratuito, padronizado, comum agbbrmaBlogger, Bruna pagou
por umtemplateproduzido por umaesigner no caso Mércia Reis. Essa informacao é
apresentada no rodapé da pagina de rolamentMealo sonho vintagecomo esta
sinalizado, no retangulo (em negrito) do Print G8m tais atitudes, a blogueira denota
uma visdo mais empreendedora do conteudo ali exilgjde se divide nos seguintes
eixos: ‘Lookdo dia”, “Maquiagem” e “Fotografia”, conforme skserva no Print 59:
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INICIO ~ SOBRE ~ LOOKDODIA ~ MAQUIAGEM ~ FOTOGRAFIA ~ CONTATO 0 f Q
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Print 59. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/>Acesso em: 01/08/2016.

Grosso modo, @ontetddo tematicalo Meu sonho vintagse orienta em torno
dos trés eixos mencionados anteriormente, que des@m, no plano mais amplo, nos
temasda moda, da beleza e da fotografia, esta ndo ama fungdo meramente
mimeética, mas primordialmente como instrumentortie @de fruicdo plastica. O nome
do blog, escrito por meio da técnica Hettering na qual as letras sédo desenhadas para
expressar ideias, apresenta um traco que remetdligtaia antiga, reforcando a
associagdo entre a forma e o contetudo da pégimtaldige forma similar, o desenho
das pernas, com destaque para 0s pés que calcatossepr de rosa, faz uma aluséo as
poses dapin-upsantigas, o que reforca a ligacédo entre o tripéadado e o passado.
Questdes ligadas ao univergmtage e retrd, lidas pela 6tica da moda e da beleza,
constituem, portanto, a base dpssts elaborados por Bruna, que mantém essa
unicidade tanto nos assuntos sobre o0s quais temajiranto naconstrucao
composicionatloblog.

Observa-se coeréncia visual no modo como toldlmg é constituido. O uso de
uma paleta definida de cores — rosa, cinza, bragreto e verde —, em tons sobrios; a
repeticdo da flor, elemento que emoldura o titudobkbg (ver Print 57) e o recurso
frequente a um fundo de tela borrado, semelhantefetio de uma tinta de aquarela,
produzem uma unicidade estética que confere aidtadal adblog e a sua idealizadora.

A uniformidade com gue Bruna disp6e @ementos composicionaisa pagina digital,

reflete-se no arranjo das abas de informacao quensentram, impreterivelmente, a
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direita do computador e nesta ordem: “WouTubg “Populares”, ‘Facebook, “Meus
looks', “Categorias”, “Seguidores” e “Anuncie rBlog’. Além da padronizacdo das
cores e da tipografia, constatamos que a orgamizigs abas facilita a busca do leitor
do blog, que navega pela pagina de forma mais agil ezefiessim, refazendo o trajeto
do internauta, somos apresentados, no primeiro mimnee acesso ablog, ao seu
titulo, seguindo, verticalmente, para pssts.Paralelamente a estes, encontra-se a aba

em que Bruna se apresenta. Logo, em seguida vemos:
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g
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-
at:- > FACEBOOK w

Print 60. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/>Acesso em: 01/08/2016.

Nesse eixo vertical, notamos quea@nposicaodos titulos segue o padrdo ha
pouco descrito, chegando mesmo a leva-lo as ultooasequéncias. Por exemplo, no
titulo “No YouTubé verificamos que site de compartilhamento de videos se encontra
emoldurado por uma televisdo antiga, disposta cestaque na paginanline. Esse

rearranjo composicional denota a importancia cadea esse sitio eletronico ao olhar
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de Bruna, que planeja a disposicdo espacial de eladgento de forma ndo aleatéria,

deixando o seu gosto pelo retrd e pédlttagevir & tona até mesmo no modo como a

construcdo composicionade da. Esse viés sistematico deixa ver uma meigidol

estética subjacente ao trabalho de Bruna, quey@duglo indica, preza ugite que seja

visivelmente harmonioso. Dando sequéncia a

bY

linhdice caminho que se faz

descendo mousesobre a tela, encontramos estas divisdes:
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Print 61. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/>Acesso em: 01/08/2016.

Mais uma vez, nos titulos “Meusoks' e

“Anuncie noBlog’, constatamos a

presenca de elementos retrés, como a camera fiitag a moldura do quadro,
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utilizados a fim de conferir maior destacabilidadey pagina digital, aos itens
mencionados. Com o tépico: “Anuncie Blog’, atestamos que a preocupacdo de
Bruna com os aspectos formais bimg, como a recusa ao plagio e o investimento
artistico dolayout servem a uma finalidade maior: tornaiMeu sonho vintageim
lugar convidativo para publicidades e, por consegiaé propicio & monetarizagcdo do
conteudo, o que reafirma o traguejo empreendedbladmieira, a que nos referimos no
inicio desta analise, ideia corroborada pelos imGepstspatrocinados, como este que

divulga pecas de moda praia da loja “Surpreesholia’:

MODA PRAIA - SURPREENDA STORE

1612

Print 62. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/216/02/moda-praia-surpreenda-store.htmi>.
Acesso em: 01/08/2016.

Contudo, para que o fim mercadolégico ndo se gardi como o0 mote central
doblog, Bruna langca mao demasque discorrem sobre 0s seus gostos, suas impsessoe
sobre o mundo, enfim, sobre sua vida. Vejamos dsswse d4, por meio da andlise do

seguintegpost



239

MEU CANAL NO YOUTUBE!

06:58

B\

i gente tudo bom? Depois de muito tempo prometendo o meu canal no youtube, finalmente tive coragem

de botar a cara a tapa e criar uma conta por a.
Para quem nao sabe, eu sou maquiadora e a ideia do canal € ensinar as meninas gue gostam do universo

vintage e retrd a fazerem as maguiagens que eram usadas nas décadas passadas.
Se vocé gostou da iniciativa pego gue se inscreva no canal e convidem as amigas também, por que logo logo

terdo videos novos rolando por aqui!

Recebarm meu convite:

Meu sonhovintage - Bermuvindos ao mmeu canall

Beijos e beijos!

COMPARTILHE NAS REDES SOCIAIIS:
f rno FacEBOOK W NO TWITTER @ NO PINTEREST =

®» TAGS: Meu sonho vintage, Youtube

Print 63. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/216/06/meu-canal-no-youtube.html>. Acesso
em: 01/08/2016.

Em sintese, @onstrucdo composicionalo post se da a partir de um titulo,

seguido de um texto, na maioria das vezes acomgardeuma imagem, que finaliza
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com uma despedida e com a exposi¢cao das redessbaiebook Twitter e Pinterest

em fundos coloridos. A paleta de cores: cinza, saanco se mantém, bem como a
organizacao espacial dos componentesitkb A pagina em branco, como suporte de
tais itens, proporciona uma leitura mais facil emanenos entraves visuais.conteudo
tematicoremete a beleaantagee retrd, como explicita o texto de Bruna no P8t

A pessoalidade com que Bruna alicergaldeg, por meio do uso de verbos na
primeira pessoa do singular (tive, sou), através ddéinicio da sua profissao
(maquiadora) e dos seus gostos (univediswage e retr6) e, sobretudo, a partir da
exposicdo de seus sentimentos (“tive coragem”)tribam para um equilibrio entre os
interesses financeiros e o0s interesses pessodi®glzeira. O tom intimista do qual se
vale Bruna se evidencia, sobretudo, por meio deestito verbaldespojado, no qual a
coloquialidade e a oralidade imperam em senterga®:.c*Oi gente tudo bom?” e “[...]
de botar a cara a tapa”’, nos quais se encontrdamieénte, uma despreocupacao com
elementos formais do portugués, como aqueles Iggagmntuacao.

O texto em questdo e todas as demais producOrmiteyublicadas nblog
funcionam como conversas informais entre amigos@sjue provoca um efeito de
proximidade entre blogueira e seus destinatariesbretudo as leitoras —, retirando o
foco dos interesses comerciais que permeiam algymasicacbes. No exemplo
analisado, verificamos a presenca de um tom mandidemcial, que remonta a
linguagem dos diarios intimos. No entanto, por nagdrase: “peco que se inscreva no
canal e convidem as amigas também”, Bruna trazpar8aie discursiva o seu tino
empreendedor, uma vez que é de conhecimento pudlie@m numero de inscritos no
YouTubese transforma em cifras, por meio dos valores pagis propriosite aos
youtubergpersonalidades que produzem videos na rede) mgiorda publicidade que
um numero significante de seguidores traz.

Essa intimidade, instituida por meio da linguagprojeta uméthos mostradde
pessoa amigavel, despreocupada em cumprir protcgtamaticais, sincera o
suficiente para expor as suas fraquezas.étthos ditg ela se apresenta como uma
maquiadora disposta a compartilhar com outros@s) sonhecimentos (maquiagem de
décadas passadas), reforcando o tom amigéavel goeipeo texto. Ora, se a falta de
pontuacdo e a coloquialidade exacerbada prejudinaa sugperformanceimagética
junto a um auditorio mais formal, 0 mesmo ndo ecowblog, espaco no qual Bruna
estabelece lacos fraternos com seus leitores, aéwiaro, de consolidar vinculos

econdmicos, ainda que estes ndo se mostrem coaréotrréncia no fio do discurso. A
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imagem da blogueira como alguém aféavel e décitiBoada neste texto, no qual ela se
apresenta:

SOBRE

"Algum tempo atras descobri que era admiradora de épocas que nunca vivi, vestidos que nunca vesti e de
historias que nunca contel,

013, me chamo Bruna Carolina, moro no Parand, tenha 25 anos, sou maquiadora € casada,
Comecel a me interassar pelouniverso vintage & retrd no anode 2012 e decidi criar um blog com

aintencdo de compartilhar a5 minhas novas descobertas. Se vocé também se identifica com coisas sobre as
décadas passadas, esse € 0 ugar certo para vocé!

Algum tempo atrds descobrl que era
admiradora de &pocas que nunca vivi,

Urn befldo,

) , vestidos que nunca vesti e de histarlas
Instagram: @sonhovintage

(QUE NUNCa Contel,

tBe

Print 64. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/fsobre.html>. Acesso em: 01/08/2016.

O texto verbal a esquerda do Print 64 (consideraeda posicao do(a) leitor(a))
comega com uma citagdo entre aspas que € destfoaidata e transformada em
legenda da foto de Bruna, a direita: “Algum temp@sa descobri que era admiradora
de épocas que nunca vivi, vestidos que nuncaeeiihistérias que nunca contei”. Por
meio dessa citacdo, Bruna traca, ja de saidathosdiscursivo de pessoa roméantica e
sensivel, o que é reforcado pelo “ar’” também romérta foto. Noéthos dito revela-
se, ao longo do texto, como alguém interessado eomgartilhar” suas “novas
descobertas”, sobre “décadas passadas”, com suggmtoquais se refere pelo pronome
de tratamento “vocé!” (exclamacéo que funcionaoima um elemento zilberberguiano)
e dos quais se despede com “um beijao”. Os reculisgsisticos denotam a
informalidade e o tom intimista ja descritos e reém a imagem de alguém amigavel.

Se a forma como Bruna descreve a si mesma evalasqgorojecdes imagéticas
citadas, 0 mesmo ocorre congihos mostradoque remete a alguém dinamico e jovem
gue escreve sem pausas, em um ritmo acelerado,ntanos “bate-papos” entre
colegas, 0 que corrobora a imagem de pessoa sbei@mnunicativa, sempre apta a

fazer novas amizades. Contudo, a blogueira selecmrseu grupo de interesses:
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individuos que compartilhem com ela o gosto paétdagee pelo retrd. Nessa dire¢éo,
nada melhor do que a rosa, que se repetayait do blog e nos cabelos de Bruna, para
criar esse vinculo entre o passado e o preserite,@antigo e o jovem. Essa dicotomia
se manifesta, de forma patente, mmas-ups que Bruna elenca como icones mais
emblematicos para a sua vida. Na lista encontrarMadlyn Monrog Carmen
Miranda, Audrey Hepburn Betty Brosmer Jayne Mainsfield Bettie Page Rita
Hayworth Beth GrableElizabeth TaylorSophia Lorenpin-upsclassicas, mas também
Dita Von TeeseKaty Perry Christina Aguilera Lana Del ReyCharlotte Olympia
Zooey Deschanehlgumas dessas personalidades estéo representa@asnnGs:

Ciita Wion Teese - Artista Burdesca
Katy Permry - Cantora
C hristina Aguilera - Cantora

Lana D&l Rey - Cantora +
C hardotie Olympia - Designde sapatos € acessorios +
Zooey Deschanel - Atriz e cantora

coutras_

Print 65. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/216/04/0-que-e-uma-pin-up.html >. Acesso
em: 01/08/2016.

O conjunto de representantes invocado por Bruga fm esperado, na medida
em que ela arrola uma série de personalidadesropaténeas, mulheres situadas no
momento presente, que se valem da npickup, ndo se restringindo, portanto, somente
as inspiracbes classicas. E o caso de Katy Paiey@hristina Aguilera, por exemplo.
Mais que isso, a blogueira destaca, como fonteeferéncia imagética, gsin-ups

brasileiras atuais, conforme se vé em:
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PARA SE INSPIRAR: CONHECA OS ESTILOS DAS PIN-UPS
BERASILEIRAS

11:43

Alzumas postagens atras contei aquino blog um pouco da histria, significado e como surgiram as pin-ups.
Nessa mesma postagem tambeém falei sobre as varias tematicas dentro desse mesmo estilo e isso me
inspirou a escrever a postagem de hoje.

Desde que comecel o meu blog tive a oportunidade de conhecer muitas mulheres que sao adeptas ao estilo
vintage & retrd e apos pensar bastante sobre o assunto, notel que além de serem pin-ups no dia a dia, cada
uma dessas mulheres tinham estilos diferentes, Mas sera possivel que um estilo possa mesmo ter tantas
vertentes?

De mais fofa até a mais dark, existem diversas sub-categorias dentro do mundo das pin-ups. Hoje vocé vai

conhecer algumas pin-ups brasileiras, seus estilos, inspiragoes e gostos, Chelas de charme e personalidade,
5d0 elas:

Print 66. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/16/07/para-se-inspirar-conheca-o-estilo-
das.html>. Acesso em: 01/08/2016.

No post em destaque, Bruna apresenta uma seérigoideips brasileiras,
vinculando a imagem de cada uma delas um pequetm $ebre suas trajetérias de
vida, enquanto amantes do retrd evittage Entre elas, encontra-se Aurora D'Vine,
personagem criada pela jornalista Cinthia Isabhgh ;spiracdo remonta ao universo
burlesco produzido no Brasil:
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Fotografia: Fiavio Sataicka.

Fin-up: Aurora DWine
Estilo: Burlesco

Pin-up: Aurora D'Vine
Estilo: Burlesco

Meu nome & Cinthia Isabel e sou jornalista. Trabalho com a personagem Aurora 0Vine dentro do universo
burlesco e pin-up. Tenho dedicado os Gitimos meses a pesquisa e laboratdrios, 2 fim de resgatara cultura
brasileira das décadas de 1940 e 1950, mais propriamente relacionadas ao Teatrode Revista, nossas
‘edetes e nossa misica. 5omos grandes entusiastas da divulgacdo da danca burlesca no Brasil, tanto gue
grandes festivals |3 acontecem por agui, como o “Yes, Mos Temos Burlesoo’, no Riode Janeiro, e o "Brasilia
Burlesgue Festival” Em minhas pesquisas, tenho entrevistado vedetes do passado, pensandono
desenvolvimento de um projeto maior

Recentemente, tenho me envolvido na organizagdo do concurso de pin-up do The Sailor Legendary Pub,
estando com eles ha trés anos. Ha pelo menos sete anos iniciel trabalhos dentroda cultura vintage, me
especializando em maguiagem e penteados da €poca. Cheguei a vencer um concurso de pin-up no ano de
2011, na cidade de 530 Bernardo do Campo. Participando de varias campanhas e editoriais gue resgatamo
vintage, tenho trilhado um caminho muito bacana, recebendo sempre o carinho de pessoas que curtem a
cultura e querem saber mais sobre a historia.

Print 67. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/216/07/para-se-inspirar-conheca-o-estilo-
das.html>. Acesso em: 01/08/2016.

Nesse texto, reproduzido biog Meu sonho vintage€inthia Isabel fala de sua
personagem Aurora D’Vine, situada no universo Isgdespin-up, e discorre sobre seu

trabalho de resgate da cultura brasileira das @8cael 1940 e 1950 — sobretudo no que
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se refere as vedetes do Teatro de Revista — eltdaacvintage, em geral, com destaque
para maquiagem e penteados da época. A exemplormiigta, Bruna Carolina faz
questdo de dar espaco pargamsupsbrasileiras em seblog, reforcando, assim, uma
ideologia ufanista de valorizacdo de “nossas vedetes”, cdincCinthia Isabel. Essa
construcdo identitaria nacional, produzida por Brugue se preocupa em dar voz as
pin-upsconterraneas e contemporaneas, vai na contramawda, funcionando como
umaantimodadentro de outrantimoda uma vez que a blogueira se coloca como uma
pin-up atual, que, no entanto, escapa as representagass gocialmente partilhadas,
sobrepin-ups construidas dentro desse proprio gruyessa perspectiva, ela busca uma
(re)construcdo imagética destas amparada em umemefal interno, brasileiro,
portanto. Esse movimento cultural antropofagico Btena, no entanto, mostra-se

paradoxal, pois a paranaense afirma:

02 - De todas as vertentes que existem no estilo pin-up, qual a que vocé mais se identifica?

Acho que me encaixo mais no estilo cheesecake.

07 - Se vocé pudesse ser alguem por um dia, quem seria essa pessoa?

Eu teria sido Audrey Hepburn, acho que essa mulher realmente soube viver.

Print 68. Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/205/05/tag-liebster-award-
respondendo.html>. Acesso em: 01/08/2016.

Ao mesmo tempo em que estabelece elos identitéoimestereotipoproximos
a ela, seja pela partilha dos mesmos valores aigtseja pela comunhdo dos mesmos
momentos histdricos/sociais — e por que ndo digegigficos —, deixando entrever uma
ideologia nacionalista, Bruna também recorre a imagemAddrey Hepburne aos
esteredtiposde mulheres meigas e delicadas, conhecidas ocmeesecakesque
viveram nas décadas de 1940 e 1950, nos EstaddsdJMNo entanto, a blogueira ndo
se atém somente as figuras pi@-ups famosas como as representa¢cdes coletivas
cristalizadas de maior impacto em sua vida. Elavale também das imagens de

mulheres anbnimas, como se atesta em:
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STREET STYLE BY LIFE MAGAZINE

0332

CQuase toda menina ja e pegou admirando uma foto de Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor ou Audrey
Hepburn, mas além das belezas das telas de Hollywood, existiam as mogas comum, com nds, que s
sentiam lindas & mostravam muito estilo na moda de rua dos anos 40. Hoje trowde para vocés a
sutileza dessas mulheres em fotografias tiradas por Alfred Eisenstoedt para a LIFE maggzine, o mesmo
autor da famosa foto do beijo na Times Square. As fotos foram tituladas pela revista € por ele mesmo
como Beautiful Girls.

Vamos conferir?

Delma Byron

Print 69. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/Q13/07/street-style-by-life-magazine.html>.
Acesso em: 01/08/2016.

Ao exibir essa foto e comentar sobre as mocas esrfgque se sentiam lindas e
mostravam muito estilo na moda de rua dos anosBlha reitera que ndo é preciso
ser famosa para spin-up, tampouco estadunidense, prova disso € o endaigrédico
protagonizado pela propria blogueira:
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ENSAIO FOTOGRAFICO

2126

A postagem de hoje € para falar um pouguinho sobre ensaio fotografico ou book como alguns
preferem chamar. Vocé ja teve vontade de fazer um? F=27 E o que achou?

Mpumas pessoas consideram isso uma “futilidade™ para ganhar likes no facebook mas eu acho que isso
vail muito além do mundo virtual.

O ensaio fotografico pode ajudar na sua autoestima, isso semfalar que € a recordacdo de um
momento da sua vida. Seja no nascimento de um bebé, as fotos para o casamento, a sua infancia,
juventude, album de familia...

Fotografia: j€ssyka Batista Galeria - Pintwra: Gil Ehvgren

Print 70. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/214/09/ensaio-fotografico.html>. Acesso em:
01/08/2016.

Esse ensaio fotografico, reiterando a fala de &ruevela, ao contrario do que
esta exposto na dissertag@erformances do feminina pin-upisacédo de celebridades
brasileiras (2014), de Fernanda Miranda Alves Costa, que umaher comum” pode
ser umapin-up, Nao € necessario que ela seja uma celebridadeqpartenha um aval
social para suas fotos. Mais do que isso, a blogueio toma a sessao fotografica (na
gual vemos o apagamento do urbano por meio doioet@mnatureza) como uma mera
encenacgdo teatral dam-upsclassicas, mas, sim, como uma atualizacédo de fodea
se vestir e de ser daquelas mulheres que fazem gmdua vida hoje e que, como tais,
sao (re)lidas de uma forma nova e contemporanganma e simples, nao caricatural
ou blasé Essa mescla entre passado e presente, entré @fastados Unidos, entre
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mulheres famosas e anénimas — entre estas, agpijpma —, encontra-se ntesnas e
figuras mais facilmente identificaveis, tais como:

Sal3: Biz's Choset.

Print 71 (da esquerda). Fonte: <http://www.meusonhagntage.com/2016/01/look-do-dia-vintage-
rocker.html>. Print 35 (da direita). Fonte: <http://www.meusonhovintage.com/2016/02/moda-praia-
surpreenda-store.html>. Acesso em: 01/08/2016.

A saia godéfigura que remete claramente ao universa-up classico se
encontra atualizada por meio dos tons de cinzahrkemlo a moda escandinava, na qual
a cartela de tons é limitada; le®ks sdo minimalistas e mix de pecas de alfaiataria e
roupas casuais vigora. Da mesma forma, os Oculosrass gateados, acessorio
tradicional dos anos 1940 e 1950, contrastam cocaloslos verdes de Bruna, fundindo
figuras do passado as do presente. Do mesmo moahajid® branco, nas palavras da
blogueira: “inspirado na grande diva Marilyn Moriree contrapde a modernidade de
suas tatuagens, dentre as quais se destaca esta:
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TATUAGEM NOVA!

07:59

i ;
PARADE

# i &y |
e World's Loveliest Girls

Futografiz: Andy Lagas

Pintura do artista Peter Driben - Capa da revists Beauty Parade, 1944

Print 72. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/@14/02/tatuagem-nova.html>. Acesso em:
01/08/2016.

Por meio da foto, constatamos que a tatuagem vesaano corpo feminino, e
nao mais no masculino, como era costume entre lkdas da Segunda Guerra
Mundial. Mais do que marcar a pele com o retratamepin-up, Bruna personifica a
prépria tatuagem: incorpora ao seu corpo e ao selome vida a compleicéo fisica e as
formas de circular em sociedade, comuns nos aris€19950, épocas de ouro gas
ups acrescentando elementos contemporaneos a tal osaydp, como a moda
escandinava, a tendéncia minimalista e os cabetodes, ja citados. A tatuagem,
portanto, figurativiza o temado feminismo, da sororiedade, conceito que defende
unido entre as mulheres, baseada na empatia enmwanbeirismo, na igualdade entre
0S géneros sociais. O corpo, ativo, carrega a imatg uma mulher, como forma de
homenagem e de militancia, como elemento simbdkcesisténcia e de irmandade.
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Pensando em uma analise contrastiva, podemosglizese a blogueira Larissa
(vide andlise anterior) mostra-se, sobretudo, comliner cristd e mae, colocando-se, de
forma saudosista e nostalgica diante das suasmptoges, como se por meio do vestir-
se e do portar-se pudesse honrar suas descend#@udeasansgredindo os limites, mas
dando continuidade a uma heranca genética e dylbundesmo ndo ocorre com Bruna,
gue defende que qualquer uma podeps®iup, seja no passado ou nos dias atuais, no
Brasil ou nos Estados Unidos, tendo ou ndo umaditamiliar como referéncia.

Enquanto Larissa parece cultuar, preferencialmenfgassado, no conjunto de
esteredtipoglos quais se vale, Bruna, ao contrario, atuakzesesteredtiposmescla
referéncias de hoje e de ontem no seu modo de, dlfernando movimentos detina
cuja representatividade se ancora no ja visto,omeum, como a referéncia ps-ups
tradicionais norte-americanas, com movimentos gaura, deacontecimentos tensivos
como a referéncia apin-ups contemporaneas brasileiras e, no limite, pags-ups
andénimas (como ela mesma). Nessa linha de pensam&rbmo se #@eologia do
nacionalismo e ddfeminismo adentrassem a pele do corpo ilustrado de Bruna,
modificando o seu andamento de vida, de fora pardral e de dentro para fora e
expondo, com isso, uma identidade a flor da peéssh sentido, no viés tensivo, nada
melhor do que a tatuagem pdigurativizar, na pele, movimentos que impelem, que
instigam, que incitam a transgressao de regrasddeatuais e que, ao mesmo tempo,
homenageiam figuras passadas;upsclassicas, estabelecendo, assim, elos identitarios

gue transcendem o puramente exposto, que vao al@piderme.

4.3 Cherry Cris: a Dorothy Dandridgebrasileira

Na tentativa de esclarecer 0 que tomamos [pOFUpS contemporaneas,
lancamos mao, neste topico, de mais bloghblogueira como objeto de analise.
Falamos aqui dain-up Cherry Criscujo blog, de mesmo nome, focalizaconteudo
tematicodo vintagee do retrd por meio de uma série de postagensgues topicos
como beleza, moda, musica, fotografia, viagengragyasmia, entre outros assuntos, sao
contemplados de forma reiterada. Crislaine Alveaisnconhecida com@herry Cris
mora em Guarulhos, Sdo Paulo, e atua como blogdesde 2008. De forma paralela,

colabora para a producéo de contetudo de obtoms como oBau Vintage e produz
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videos para o seu canal MouTube Situado na plataforma dglogspot o Cherry Cris

conta com umaonstrugdo composicionalmples e personalizada, como se Vé:

D) chemyeriisblogspot.com.br ¢ || Q pesquisar + & wEH 9 o

is visitaclos @ Primeiros passos @ Préxima @ Novaaba @ Mova aba

SOBRE VIDEOS BLOG ROLL PARCEIROS AMNUNCIE CONTATO Q

INSTAGRAM FASHIOLISTA LOOKBOOK

MY LATEST LOVES LOOKBOOK

. .‘ q

\

@ tt R e 48
L\J. l = D s
o T
e N e P
i w@ﬂ get this badge!

Print 73. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lx/>. Acesso em: 03/01/2017.

Ao digitar o endereco digital: <http://cherryciikgspot.com.br/>, somos
direcionados para a pagina inicial ddog em questdo, na qual, de antemao,
visualizamos: (1) o titul@log Cherry Cris: vintage e retrGacompanhado da imagem
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de uma mulher com uma cereja posicionada no lugaalleca; (2) a barra de menus,
na qual lemos: “inicio/sobre/videb&dgroll (lista deblogs e sites que o blogueiro
recomenda) /parceiros/anuncie/contatos” e na gos¢reamos a presenca da imagem
de uma lupa que, ao ser clicada, ativa o buscaderno para pesquisas dentro do
proprioblog; 3) os niumeros de paginas, no caso, numeradagde dommexte last,

ou seja, da seguinte a ultima e 4) atalhos pdrstagram para oFashiolistae para o
LookBook o primeiro, uma rede social de fotos; o segungu, site e aplicativo
direcionado ao compartilhamento de roupas, acessérsapatos, por meio da criacédo
de murais, e o ultimo, um portal direcionado a sigE® de composi¢cdes de pecas que
servem como referéncfashion Todos esseslementos composicionaé® encontram
nas partes centrais da pagina de acesso, segumdwuimento de leitura que se inicia
no topo, junto com a leitura do titulo, e finaliecam os atalhos citados. Nas barras

laterais, que dao sequéncia a esses tdpicos, earmst

REDES SOCIAIS

RADIO WEB TOPETES E BRILRANTINA

09 __

0 ¥
e QK
SEGUIDORES -BEIHHENIE&
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Guugle Fr|end Cunnect = . ﬂummmim‘\w
Membros {226} Mais »
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Y ERCLE
HER, G
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Ja & um membro? Fazer login




253

LOJA SURPEENDA STORE
. LOJA ANCORA STORE

LOJA YES RETRO

PAELAOFICTA

ANCORA

STORE.COM

~d

Print 74. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.by/>. Acesso em: 03/01/2017.

USEQ (UPOM:

_ cherrycriis
EGE 1% DB

Nas abas laterais, portanto, localizamodirdss, ou seja, as hiperligacdes que
direcionam para as redes sociais das quais a lnlagldas Alves faz parte, sdo elas:
Facebook Google Plus Twitter, YouTubee Instagram Logo, somos apresentados a
quantidade de seguidores, no caso, 226, bem camastacesso a barra: “Participar
destesite’, que permite que o leitor também se torne um isegu Em seguida,
visualizamos o atalho parawaebradiobrasileira: “Topetes e Brilhantina”, responsavel
por um repertdrio de musicas dos anos 50 e 60refimpencontramos trésanners
digitais, ou seja, trés pecas publicitarias paigaslas as lojas “Surpreen8éore, “Yes
Retr6” e “Ancora Storé, as duas primeiras lojas ja citadas pelas blogaei
anteriormente analisadas.

Pensando nessanstrucdo composicionabbservamos que ldog Cherry Cris
conta com uma estrutura fisica, ou seja,layput modesto e objetivo. A tela de fundo
branco apresenta uma barra de menus com palawrameros coloridos em tons de
cinza escuro que, ao serem selecionados, torna@rselhos. As abas laterais seguem
esse roteiro, sendo grafadas em cinza escuro coimtsados na cor vermelha. A
escolha pelo cinza escuro, o preto e o vermelhecpagstar em consonancia com o logo
apresentado junto ao titulo dog. A mulher, que veste umagerie retrd branca,

apresenta um detalhe na roupa em vermelho, coredgacque ocupa 0 espaco da
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cabeca desse manequim. As cores presentes nessselogpetem na fonte do titulo:
Blog Cherry Cris: vintage e retrGque apresenta letras pretas em negrito contgnada
por linhas vermelhas. Essa reiteracdo de coresseetoidentidade visual dwog, que
tem a cereja, simbolo comum no univepgo-up, como seu elemento principal. Assim,
a mulher presente no logo traz a tona o temaateapspor meio de suéingerie, de
sua pose sensual e, especialmente, da fruta qegaareforcando, no plano do visual,
o sintagmaCherry Cris, ou seja, Cris Cereja. Nesse sentido, Crislaives corrobora,
por meio do texto sincrético, 0s seus gostos e a islwagem enquant@in-up,
assumindo-se com€@herry Cris tanto verbalmente, por meio de tal apelidana
imageticamente, através do desenho que a repreBemntanto, a escolha de uma cereja,
no lugar do cranio, traduz o conteudo dos pensarseatd cabeca de Cris Alves que se
encontra completamente ocupada pela tematica dd eetdo vintage como bem
simboliza a fruta.

Se no nivel mais amplo,@nstru¢cdo composicionaldo deixa duvidas quanto
aoconteudo tematicbgado ao passado, no nivel mais especificopdsts ou seja, das

publicacbes, isto também se mostra evidente, vegamo

No Canal: Vlog - The Sailor Pub -
Concurso Miss Pinup 2016

©21:30 &by Cris Alves 1 Comments A" &
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Ola Lindas(os)

Tudo bem com vocés? Demoro mais finalmente saiu video nove no canal, e hoje
vou levar vocés comigo para ver o Concurso Miss PinUp no The Sailor Pub.

S

O Evento foi maravilhoso uma pena é que estava tdo cheio que nao deu para
dancar.as meninas estavam todas lindas e muito bem produzidas, a ganhadora
nao era uma das minhas preferidas mas valeu ela ter ganho pois sua
apresentacao foi bem feita.

Eu ndo gravei muito pois o gue importava era o concurso e as apresentacdes e
performance, gue vocés podem conferir tudo no video ai em cima.

e: The Sailor Pub

ite: www.thesailorpub.com.br

Bom meninas lindas espero que tenham gostado, ndo se esqueca de se inscrever
no canal.

Beijos

Y T T

Cris Alves

Print 75. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.kr/2016/05/vlog.html>. Acesso em: 03/01/2017.




256

Na publicacdo destacada, lemos, em cinza, o titolpost “No canal:Vlog -
The Sailor Pub Concursaviss Pinup2016”, acompanhado da hora de sua publicacao,
21:30h, da autoria de quem o publicou, no cdgo,Cris Alves e do numero de
comentarios ligados a espest no exemplo, somente um. Na sequéncia, observamos

uma foto, seguida do texto:

“Ola Lindas(os) Tudo bem com vocés? Demoro [sicisnisic] finalmente saiu videp
novo no canal, e hoje vou levar vocés comigo paravConcurso Miss Pin Up no The
Sailor Pub.O evento foi maravilhoso uma pena éestimva tdo cheio que nao deu para
dancar, as meninas estavam todas lindas e muitgpbminzidas, a ganhadora néo era
uma das minhas preferidas mas valeu ela ter gaitijoppis sua apresentacao foi bem
feita. Eu n&o gravei muito pois 0 que importava @reoncurso e as apresentacoes e
performance, que vocés podem conferir tudo no véaldsic] em cima. Bom meninas

lindas espero que tenham gostado, ndo esquecdrtdE®ver no canal. Beijos.”

Apds o texto, aparecem as palavibsitter, Facebook, Google, Tumbd
Pinterestdentro de caixas coloridas, seguidas da assin&uiAlves. A organizacao
composicional da postagem obedece a estruturaadiredespretensiosa dog. O
fundo branco, escrito com letras em cinza escyme®, é também utilizado npests
mantendo uma uniformidade visual com o todo. Oaimid tematico ligado ao retrd diz
respeito a uma filmagem publicada YiouTube site de compartilhamento de videos,
conhecida comelog, por meio da qual Cris Alves relata a sua ida @wcersoMiss
Pin-up 2016 noThe Sailor Pubbar prestigiado de Sao Paulo. A foto de Crisado de
Daise Alvespin-uptambém analisada neste trabalho, evidencia saekgtre ambas e
a proximidade que o universo retr6 imp0e aos segsidores, uma vez que, se
comparada a outros grupos, a comunidadiagee retrd ainda ndo alcancou, no Brasil,
uma dimensao imensuravel de representantes, ocagiliéafo contato entre os amantes
desse modo de vida e o seu compartilhamento, dégital como real.

Como foi visto, o trago despretensioso que catzet@ estrutura dposte do
proprio blog parece ser levado as ultimas consequéncias nbliniyeistico. No texto,
da postagem em questdo, observamosestiio verbalcoloquial cujas inadequacdes
gramaticais, sobretudo, ortograficas se mostranfodea insistente. Juntamente com
essas inadequagdes — ou justamente por elas +ooatdquire um tom prosaico, o que

traz a tona unéthos mostradgue aponta para um sujeito simples, “simplicidagsa
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tomada no sentido de um sujeito provavelmente poesoolarizadd. Essa
“simplicidade” no manejo da lingua se mantém namfrcomo Cris Alves se

autodefine, como vemos nesta publicacéo:

A Blogueira

©22:03 Cris Alves %y 0 Comments AT a

Ola sou 4 Crislaine Alves, mais conhecida como Cris.tenho 23 anos, sou blogueira desde 2008
quando os blogs ainda era didrio virtual, entrei nesta blogosfera por causa de um curso "Tec. de
computacdo”, onde aprendi diversos elementos do mundo digital, mas o qual mais me chamou a
atencdo foi desenvolvedor de sites e blogs, e por meio de um projeto para finalizacdo de curso me
apaixonei ainda mais por blogs.J4 trabalhei com diversos blogs ao decorrer dos anos, mas
atualmente s6 escrevo no Cherry Cris que é de minha autoria, e faco colaboracdo em outros blogs
( Bau Vintage ). atualmente trabalho como manicure .e sou aprendiz de costureira e além de criar
contetidos para o blog.também faco videos para o Youtube ( Canal Aqui) nas horas vagas.

Meu estilo € muito voltado para os Anos 50/60/70 e amo falar de todas as décadas possiveis,
sempre procuro trazer conteiidos de 6tima qualidade e que remeta a vertente Vintage/ Retrd, aqui
no blog ¢ em todas a minhas redes sociais compartilho com meus Amigos"Leitores” todos os
meus gostos pessoais.

Entdo vem comigo viajar um pouquinho no tempo e se divertir na atualidade.

Print 76. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/p/blogueira.html>. Acesso em: 03/01/2017.

430 termo “simplicidade” esta sendo usado aqui micde que Ihe atribui Maingueneau (2010a, p. 203),
quando analisa o texto de usite de relacionamentos que contém erros graves derafim e
dificuldades de expressdo (problemas de pontualfi@rganizacdo das relagbes entre as frases e de
dissociacao entre o estilo escrito e o oral espenia o que se aproxima bastante do texto de GresA
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No trecho em destaque, Crislaine Alves se apreseatgprimeira pessoa do
singular (eu), narrando a sua trajetoria dentrardeerso digital. Segundomn-up, que
na fotografia exibe blusa branca, saia e sapatetogrbatom e toalha, na qual se
encontra sentada, vermelhos (ndo por acaso as dotdsg), sua historia, dentro da
blogosfera, teve inicio ha 9 anos, quando, navrzlale Cris: “oblogsainda era [sic]
diario virtual”. Ap6s um curso de Técnico em Conggdio, a blogueira toma contato
com o ambiente digital e funda, entre outros emmbsieo Cherry Cris que mantém

atualizado até hoje. Ao se autodescrever, Alvesrgat

“[...] atualmente trabalho como manicure, [sicloal @prendiz de costureira e além|de
criar conteudos para o blog, também faco videoa pavYouTube (Canal Aqui) nas
horas vagas. Meu estilo € muito voltado para os &¥60/70 e amo falar de todas| as
décadas possiveis, sempre procuro trazer conteledéma qualidade e que remeta a
vertente Vintage/Retrd, aqui no blog e em todasmawhas redes sociais compartilho
com o0s meus Amigos “Leitores” todos os meus gopessoais. Entdo vem comigo

viajar um pouguinho no tempo e se divertir na adade”.

Por meio do falar de Cris Alves, recuperamos éthos dito de pessoa
“simples”, que faz questdo de salientar que, alénofitio de blogueira, tem outros dois
igualmente importantes: o de manicure e o de apreledcostureira. Essa ultima funcéo
(a de costureira) parece ser recorrente no dondaimual fazem parte gsn-ups
contemporaneas. Como constatamos anteriormentelogueira Larissa também
costurava, e as blogueiras Daise Alves e Brunali@arapesar de ndo manejarem a
maquina de costura, produziam conteudo sobre nmdatandolooks retrésvintages
ou analisando-os a partir de seus conhecimentag sohistéria do vestuario. Ainda
que Cris Alves ndo possua nenhuma formacao acag@mam curso ligado as artes e
a moda, nada impediu que ela criass€éherry Cris espaco para o qual ela procura
“trazer conteldos de 6tima qualidade e que remetatante Vintage/retr6” e no qual
ela compartilha com “os Amigos “Leitores” todos Bmis] gostos pessoais”. No ambito
do éthos mostradochama a atencédo a presenca de poucos pontcs (&ugostituidos
pela virgula e pelo conector “e”), 0 que conferet@to um tom ininterrupto (sem
pausas maiores), similar ao de alguém que fala deeim continua, que vai
“emendando” uma frase na outra, sem preocupacamaspecto formal, o que reforga

o éthosdito de “simplicidade”, como entende Mainguene#ilQa, p.203).
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Crislaine Alves se coloca, assim, como uma amdoseconteudos relacionados
a moda, valendo-se diog como espaco de interagdo e de troca, no qual rdait,
das suas impressbes sobre o mundo se encontramanfesese cujos “leitores”,
modalizados pelas aspas, afinal, alguns dos segsiddo apenas leem seus textos, mas
também assistem aos seus videos, sao tratadosv@edtivo: “amigos” trazendo a
superficie textual o desejo da blogueira em crisrcwlos afetivos. Contudo, néo
negamos a presenca dmnerspagos, tampouco das abas, presentes no meu pkincipa
na qual lemos: “parceiros” e “anuncie”. Apesar @seajo de arrecadar dinheiro com o
blog, Cris parece demonstrar autenticidade ao se aolom®mo uma defensora do

universo retrd, conforme se atesta neste trecho:

7. Quais sdo 0s objetivos do seu hlog?

R:Meu blog & para mostrar as colsas vintages,Retrd um mundo mals pin up,nos dias de hoje,e

tambem me ajuda muito a fiear mass ligada,no mundo da moda e conhecimentos em geras..

Print 77. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/2013/02/olha-tag.html>. Acesso em: 04/01/2017.

No trecho mencionado, Cris Alves sustenta que ebjetivos com dlog se
ligam ao desejo de mostrar “as coisas vintageg)rede “ficar mais ligada no mundo da
moda”, de construir “um mundo mais pin-up nos diashoje”. Em suma: por meio de
uma maneira de dizer que remete a uma maneirar jecsgorme consta na definicdo
barthesiana déthog, a blogueira constroi uma imagem de pessoa sanplaigavel,
defensora da comunidade retré da qual faz quest&e dolocar como parte integrante,

ainda que tenha suas preferéncias, como se vé em:

2- De todas as vertentes que existem no estilo Pin-up, qual a que vocé mais se
identifica?
Me identifico bastante com as classicas,mais pro lado Hollywoodiana sabe.

Print 78. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lxr/2015/06/tag-liebster-award.html>. Acesso em:
04/01/2017.
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Com a resposta a indagacdo destacada, Cris Ahesleifa duvidas sobre o
fato de se ver como unm@n-up, no caso, a imagem de si que a blogueira ediica s
relaciona a um tipo especifico gim-up: a classicaa dos filmes délollywood tomada
como referencial. Essa identificacdo com um tigmee8ico depin-up é reforcada por
meio de diferentes trechos, presentedlog, nos quais a autora se coloca como uma
representante do universantage e retrd classicos, rechagando outras linhas de
pensamento, como se V€ na seguinte publicacdouenelg elenca onze curiosidades

sobre si mesma:

11 Curiosidades sobre mim:

- Gosto de ajudar a todos,

-Tenho a ergla a quase tudo, e 85535 3 ergias ploram ao ano tecer,

- Sou Nova,mas tenho a mente e alguns costumes de velho (sou chata mesmao rsrs).

-Nao

[sF]

cho pin ups Tatuadas bonitas ( que tenha o corpo todo fechado sabe).
- Amo desenho de cereja,mas n3o gosto de comer.

- Sou muito estressada,mas nao demostro para todos.

-Tenho uma leve bipolaridade se é assim que posso falar.

- Amo fotos de coisas fofas.

- Adoro ver fotos sensuais tipo: Suicide Girls, Burlesque e Playboy.

le um relacionamento a moda antiga,apesar de ter aprontado muito na minha

Print 79. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/2015/06/tag-liebster-award.html>. Acesso em:
04/01/2017.

Observamos que, no quadro, Cris Alves se autalebmo alguém que “é nova,
mas [tem] a mente e costumes de velho”, que aneehi® de cereja”’, que adora ver
fotos sensuais do tip&uicide Girls(site no qualpin-upscontemporaneas postam fotos
eréticas) Burlesquee Playboy, que “gosta de um relacionamento a moda antiga$
gue nédo achapin-upstatuadas bonitas (que tenha o corpo todo fechaGo)istatamos,

assim, que a blogueira vai além dos modismos, asdomde fato, um modo de vida
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retrd, no qual ela se coloca como alguém que temeéfte e 0os costumes de velho” e
que gosta de relacionamentos nos moldes passadantdhto, mesmo confirmando o
seu pertencimento ao grupo maiomideups ela recusa a identificagcdo com linhas mais
arrojadas (por exemplo, aquelas cujas mulhereartatado o corpo). Essa informacéo
nos leva a conclusédo que, mesmo dentro de um glispidente dentro do circulo social
padrdo, como a comunidade formada man-ups ndo ha interesses totalmente
homogéneos, o que também provoca a criacdo desduminas igualmente contrarias ao
arquétipo do que seria unm@n-up classica. Cris, portanto, assume-se como uma
defensora do retr6 “de raiz”, por assim dizer, eloér que se mantém fiel as origens e
que permite, nas palavras da blogueira, “viajampamguinho no tempo e se divertir na
atualidade”. Para tanto, @n-up se vale de algumdguras como “passaportes” para

gue essa viagem temporal se efetive, como obses/arseguir:

Inspire-se:Verao 2013 Hot Paints

@19:47 &by Cris Alves 3 Comments A% a”

O /3 lindasfos)

Como estFo?Com muito calor ew ambem Rsrs.e pard passar este calordo e se
sentir bem a vomntade & bom usar roupas bem fevinfias e nossos findos fooks
vintage e pin up volta com tudo neste verdo 20713, gue promete ser berm quente.

Neste Verdo 20713 o gque vai bombar sdo os lindos Hot Panisgue fez muito
SUCesso No verdo dos anos 50 como calcinhas e buquines nas lindas pin ups.no
verdo de 2077 fez wm grande sucesso com lindos shorts coloridos e de cores
neutras,além de ficar muito linda no corpo da wum ar bem pin up.este ano gue
ve/m  al promete ser wim dos  anos mais  guentes,.e olha nos de novo
revolucionando a moda e trazendo o antigo para o atual vamos ver a/guns looks

para nos se jnspirar!

Print 80. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/2012/12/inspire-severao-2013-hot-paints.html>.
Acesso em: 04/01/2017.
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Paixdo Cabelo Preto

@20:23 &by Cris Alves ®4Comments AT &

Ol4 lindas(os)

Tudo bem com vocés?Eu ja estava morrendo de saudades,e antes de mais nada oque
vocés acharam do blog?Ta lindo ne,ainda tem pequenas alteracdes para ser feitas,mas

50 pequenas mesmo.Vamos para de conversa fiada e ir ao post de hoje.

Retrd,e vi gue muitas garotas que tem o estilo,estdao com as cores dos cabelos
mais claras,como Loiro e Vermelho,ndo que eu nao goste mas eu como
apaixonada por Batte Page e outras que tem o Cabeldo preto,decidi fazer esse
post para mostrar para vocés que o pretinho ainda faz sucesso.

Ter cabelo preto tem muitas vantagens (demora mais para desbotar),além de deixar

seu look pin-up mais original principalmente se vocé tiver franja.

Print 81. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.kr/2015/03/paixao-cabelo-preto.html>. Acesso em:
04/01/2017.
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Todas meninas que se inspiram no Visual Vintage e Retrd,mantem sua aparecia

perfeita tanto no figurino,make,cabelo e principalmente nas sobrancelhas,e para
muitas deixar a sobrancelhas bem feita e perfeita é ate mais importante do que
cabelo.Uma das sobrancelhas mais usada pelas Retrdzinhas é a sobrancelhas
PIN-UP por ter um detalhe mais ocusado e & muito original podendo assim se
adapta para qualquer tipo de rosto e da um up nos looks mais classicos.

Print 82. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lxr/2015/03/sobracelha-de-pin-up.html>. Acesso
em: 04/01/2017.

Dentro dotema*“pin-up classica”, Cris Alves incorpora as figuras thos$ paints
(shorts de cintura alta), dos cabelos pretos e da solrengen-up, a fim de
figurativizar, nas roupas e no corpo, a temética em questdan@e@ blogueira: “os
hot paints[fizeram] muito sucesso nos anos 50", por isses sfo capazes de “dar um
ar pin-ug’ no visual, “revolucionando a moda e trazendo tiganpara o atual’. Sobre
os cabelos pretos, Alves declara: “ter cabelo preto muitas vantagens [...] além de
deixar sedook pin-upmais original”. Por fim, acerca das sobrancelba$atiza: “uma
das sobrancelhas mais usadas pelas retrézinhaolérancelhas [sighin-up’ por ser
“muito original”. Com esses exemplos, Crislaine é@dwematizao universo retro,
reafirmando-se compin-up alinhada a vertente classica, por meidigeras como 0s
hot paintse por meio do proprio corpo, através da modelagansobrancelha, nos
parametros antigos, e da escolha da cor do catmioym nas décadas passadas. Essas
figuras se associam, igualmente, temada originalidade, da fidelidade aos paradigmas
passados. A blogueira ndo almeja somente se vpstisar e utilizar o corpo tal qual
umapin-up qualquer, ela deseja ser o mais fiel possiveltene classica e nada define

melhor tal anseio do que a sua buscagstereétipogjue materializem esse querer.
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Nessa procura, Cris Alves, de fato, encontra unegém na qual se espelhar, como
Vemos:

Biografia: Dorothy Dandridge

@11:30 &by Cris Alves ® 5 Comments A" a”

Ola Lindas(os)

Tudo bem com vocés?Primeiramente eu queria agradecer a todos vocés que curti a
fanpage do blog ja estamos em 200 Likes rumo aos 300 rsrs,e quando chegar a 500
vai ter uma surpresa para vocés,entdo continue acompanhando.Bom agora vamos ao

post de hoje faz um temp&o que esta pronto mas néo tive tempo de vim mostrar para
vocés,a mini biografia dessa diva linda.

Cena do Filme Carmen Jones

A indicacido dela ao Oscar com o filme a "Carmen Jones-1954" foi quem a levou a fama
global apesar de ndo ter ganho,em 1955 ela foi a primeira negra a pousar para a revista

Life e ganhar a capa o gue levou a ser fratada como realeza no Festival de Cinema de
Cannes no mesmao ano

Print 83. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/2015/05/biografia-dorothy-dandridge.html>.
Acesso em: 04/01/2017.
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1° Ensaio Vintage: Make e Cabelo
Inspirado na Dorothy Dandridge

@20:14 @by CrisAlves #17 Comments A’ &

014 Lindas(os)

Tudo bem com vocés?Eu estou bem e feliz,a semana mau comecou e eu estou
enchendo o saco nas minhas redes sociais falando deste Ensaio que fiz no final
de semana,e hoje resolvi compartilhar algumas fotos com vocés.

Este pequeno ensaio que fiz foi mais um teste de make,luz e poses {aigue

vergophando seifazer posesrsrs)estou querendo fazer faz tempo um Cover da

Diva Dorothy Dandridge,"infelizmente ainda ndo fiz nenhuma postagem aqui no
blog falando desta diva,mas quem quiser pode ver um pouco da Biografia dela
(AQUI)".Estou fascinada pela beleza e talento desta mulher,e queria compartilhar
com vocés algumas coisas,mas primeiro precisava saber se ficaria bom,e meu
noivo sugeri-o fazer este mini ensaio.

Print 84. Fonte: <http://cherrycriis.blogspot.com.lr/2014/12/1-ensaio-vintage-make-e-cabelo.html>.
Acesso em: 04/01/2017.
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Na primeira publicacao intitulada: “Biografiorothy Dandridgg, Cris Alves
expde, segundo as suas palavras, “uma mini biegdassa diva linda”. Ao longo do
texto, a blogueira narra acontecimentos importadtevida de Dorothypandridge
enfatizando o fato de ela ter sido a primeira negn@osar para a Revistafe e a
primeira atriz negra a ser indicada ao Oscar déoneitriz, por sua atuagédo no filme
Carmen Jonesinspirada na atriz, Cris Alves realiza um endatografico no qual se
coloca como umacbverda divaDorothy Dandridg& motivo justificado da seguinte
forma: “estou fascinada pela beleza e talento destaer’. A homenagem, em forma
de fotos, coloca em jogo uma questdo pontual delarematicain-up. a auséncia de
mulheres negras nos livros e nos ensaios publicaa@®siécadas passadas. Com efeito,
a titulo de exemplificacdo, na obra t@iee Great American Pin-ugle Martignette e
Meisel (2014), citada no terceiro capitulo destbdtho, na qual ha uma extensa
compilacdo de desenhos e de fotogoteupsclassicas, ilustradas e fotografadas por
personalidades como Rolf Armstrong, Gil Elvgrenpfge Petty, Alberto Vargas, entre
outros grandes nomes do cenario da ilustracaoh&dem 240 paginas, sequer uma foto
ou pintura de uma mulher negra.

Nessa perspectiva, talvez Cris Alves, tao fiel parmdigmas dpin-up classica,
nao tenha se atentado para o fato de que, nas tgelustradores e fotdgrafos antigos,
nao havia espaco para uma mulher negrdigerativizadacomo umapin-up. Nessa
direcdo, possivelmente a blogueira, igualmente jegmha buscado inspiracdo em
esteredtipogjue fugiam ao classico (no sentido estrito de doyswr modelos brancas
apenas), indo em direcdo as mulheres das décadssadpa que alcancaram
notoriedade, mesmo dentro de contextos historgletos de racismo.

Nesse caminho, Cris Alves provoca uraptura com os ideais classicos do que
se entendia pguin-up, mostrando-se, poigdocil em relacéo a tais padrdes e valendo-
se do seworpo como instrumento de manobra. Assim, ao encarnperteado, as
roupas, a maquiagem e 0s gestos corporais inspiradoDorothy Dandridge a
blogueira confere a si mesma e a atriz estaduredertftulo depin-up, teoricamente
negado a esta. Valendo-se de uiaeologia feministae de umadeologia contra o
racismo, Alves procura evidenciar as semelhancie ela e a atriz em questéo, a fim
de romper com &otina (excludente) associada pis-upstradicionais, criando, mesmo
gue nao intencionalmente, uma acédo da ordemcdatecimentopor meio da qual os
erros do passado, ligados a discriminacao, saoadgse Com tal ato, paradoxal na sua

esséncia, Cris Alves incorpora a ideologia @asups classicas(re)figurativizando
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essas Ultimas por meio de sua pele negra e decspa, @ue, somente por estarem
situados na contemporaneidade, podem legitimactaitecimentotdo simbolico e téo

significativo.

4.4 Ray Neon: a pin-up” plus size

Finalizando o quadro analitico aqui tracado, agreEsnos a carioca Raissa
Galvao, conhecida pelo nome: “Ray Neon”, titulo hkém dado ao seblog Ao
acessarmos 0 endereco digitalhttp://www.rayneon.com.b¥/ somos diretamente

encaminhados para uma pagamine que se configura deste modo:

INICIO CONTATO LOOKS STREETSTYLE

Postado por Ray Neon as 12:30 6 comentérios
0 post de hoje & mega importante para mim por vérios motivos. Primeiro porque eu fiz minha roupitcha toda. SIM MIGOS! Eu
modelel e costurel essa saia e esse CFODDE‘U. #BanhandoNasLégrimasDaslnimigas

Também fiz esse brinco que eu amo - muita gente odeia - mas caguei. Como eu ndo me visto para agradar ninguém confinuo
usando-0 <3 O nome dele & Maria Antoniefa - piadoca com a Revolugdo Francesa. Se quiserem posso até fazer um mini tutorial )

Qutra coisa mega importante & que estou usando uma clutch que eu queria ha tempos e a She In, melhor loja online desse
mundinho de deus (36 clicar aqui) me mandou. Essa loja online & muito arrasadora, tem frete gratis e tem uma LINHA PLUS SIZE <3
#0love
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Print 85. Fonte: <http://www.rayneon.com.br/>. Aceso em: 05/01/2017.
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De imediato, somos expostos a um menu inicial, ual ¢emos as palavras:
“inicio/contatolookdstreet stylé grafadas na cor branca sobre um fundo preto, no
formato retangular. Nesse caso, ao contrario desquaostra nas outras quatro paginas
iniciais dosblogsja examinadas neste trabalho (neste capitulo €apitulo 2, secéo
2.1), ndo ha o titulo dblog em destaque, tampouco, junto a ele, um logotiparoa
imagem de quem o produz. Com efeito, de antemaepi@s apresentados a uma
publicacdo sem esses elementos introdutorios, coostra o print 85.

Em seguida, ao avancarmos para as laterametdtog visualizamos o endereco
@RAYNEON, referente ao aplicativimstagram cujas nove primeiras fotos ja se
encontram disponiveis na pagina. Ao lado, visualz®o numero de seguidores (762),
bem como a barra “TAGS”, onde se encontram as palashave e 0s sintagmas
(escritos na cor roxa) mais buscados no enderaegan&® omousede cima para baixo,
chegamos, entdo, a frase: “O que vocé esta pratnfamue se encontra associada ao
buscador interno do prépriblog. Enfim, visualizamos a ultima barra, intitulada:
“Parceiros”, na qual se situa um anuncio da logitali She In e logo, as palavras,
também redigidas em roxo, “pagina inicial e postagmais antigas”, seguidas da
seguinte informacéo: “RayNeonCopyright©2013. Progredo por Mayara Sousa”, que
diz respeito ao ano de criagéoldog (2013), a quem assina syout(Mayara Sousa),

e ao fato de blog conter informacdes protegidas devido ao direitduskeo do autor,
Ou seja, ao secopyright

Todos os dados apontados no paragrafo anteriagmdizespeito a uma
organizagcdo composicionahinimalista e moderna. De maneira oposta aos exsni
analisados, dlog de Ray Neon ndo apresenta nenhum simbolo repaéisenseja um
desenho ou fotografia, que resuma a identidadealvda pagina. As informacdes séo
expostas diretamente ao leitor, criando um idealodetividade e de rapidez na
exposicdo do conteudo. Essa reducdo de excessagspelha de uma paginacdo mais
simples, que preza uma geometria de formas red8irepelo uso de poucas cores se Vé,
igualmente, na configuracdo das postagens que obedseguinte estrutura: 1) titulo da
publicacdo, com fonte destacada em negrito; 2joantacao “postado por Ray Neon” e
o horario da postagem, ambos na cor roxa; 3) nunemmmentarios; 4) texto relativo
ao titulo apresentado; 5) fotografias; 6) legenda produtos usados nas fotos; 7)
despedida; 8) marcadores relativos as palavraschtiizadas naquela publicacéo,
redigidos também na cor roxa e 9) os comentariasives aquela postagem. Todos

esses elementos se encontram presentes no semshtpe reproduzimos a seguir:
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FALA-SE SOBRE: BOLSA TRANSPARENTE + MARIA ANTONIETA

Postado por Ray Neon as 12:30 6 comentarios

O post de hoje € mega importante para mim por varios motivos. Primeiro porque eu fiz minha roupitcha toda. Si MIGOS! Eu
modelei e costurei essa saia e esse cropped. #8anhandoNasLagrimasDasinimigas

Também fiz esse brinco que eu amo - muita gente odeia - mas caguei. Como eu ndo me visto para agradar ninguém continuo
usando-o <3 O nome dele & Maria Antonieta - piadoca com a Revolugdo Francesa. Se quiserem posso até fazer um mini tutorial ©)

Outra coisa mega importante & que estou usando uma clutch que eu queria ha tempos e a She In, melhor Ioja online desse
mundinho de deus (so clicar aqui) me mandou. Essa loja online & muito arrasadora, tem frete gratis e tem uma LINHA PLUS SIZE
<3 #solove

A

'[ii.fsmi'i l
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! g3

| =y
-

Quem me acompanha sabe que eu adoro essas tendéncias estranhas, quanto mais bizarro melhor. Mas para quem ndo curte
bolsas nesse estilo pode relaxar que a She In tem vérias outras e ainda esta com até 50%O0FF.

Cropped: EU QUE FIZ
Saia: EU QUE FIZ TAMBEM

Sapatilha: Moleca R$30

Bolsa: She In 511,23

Brinco: AH! OUTRA COISA QUE EU FIZ

Eu sei que a roupa ndo ficou a coisa mais maravilhosa do universo, mas estou muito orgulhosa das minhas habilidades na costura
kkk

Antes de ir embora ndo esquecam: Gorda pode usar cropped sim, pode usar pregas e pode vestir o que quiser. #SeJoga
Essas fotos maravis foram da Bruna Ferreira <3 De uma olhada nos outros trabalhos dela aqui
0 que acharam do look? E da bolsa?

Beijos, Até o proximo post.

MB !] G+ | Recomende isto no Google

Marcadores: look do dia, look do dia plus size

6 comentarios

Print 86. Fonte: <http://www.rayneon.com.br/2015/1{fala-se-sobre-bolsa-transparente-
maria.html#comment-form>. Acesso em: 05/01/2017.
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Na publicacao intitulada: “Fala-se sobre: bolsagparente + Maria Antonieta”,
diz Ray Neon:

“O postde hoje € mega importante para mim por variosvostiPrimeiro porque eu fiz
minha roupitcha toda. Sim migos! Eu modelei e aestessa saia e esse cropped.
#BanhandoNasLagrimasDaslnimigas. Também fiz essedogue eu amo - muita gerte
odeia - mas caguei. Como eu hdo me visto para agnatguém continuo usando<a.
O nome dele é Maria Antonieta - piadoca com a Re@a Francesa. Se quiserem
posso até fazer um mini tutorigl Outra coisa mega importante é que estou usgndo
umaclutch que eu queria ha tempos &he In melhor loja online desse mundinho |de
deus (s0 clicar aqui) me mandou. Essa loja onlimaigo arrasadora, tem frete gratis e
tem umaLINHA PLUS SIZEK3 #s6love. Quem me acompanha sabe que eu adoro| essas
tendéncias estranhas, quanto mais bizarro melhas. pdra que nao curte bolsas nesse
estilo pode deixar que &he Intem varias outras e ainda esta com até 50 % OFF.
Cropped: EU QUE FIZ. Saia: EU QUE FIZ TAMBEM. Safat: Moleca R$30. Bolsa:
She In $11,23. Brinco: AH! OUTRA COISA QUE EU FIEu sei que a roupa nao
ficou a coisa mais maravilhosa do universo, masuestuito orgulhosa das minhas
habilidades na costura kkk. Antes de ir emboraes@mecam: Gorda pode usar cropped
sim, pode usar pregas e pode vestir o que quiSedaga. Essas fotos maravis foram da
Bruna Ferreira<3. Dé uma olhada nos outros trabalhos dela aquiu®agharam do
look? E da bolsa? Beijos, Até o préximo post.”

Se aorganizacao composiciondesselog se distancia dos demais examinados,
como ja foi visto, astilo verba] utilizado por Ray Neon, mostra-se ainda maistadias
daquele praticado pelas outras blogueiras, aindaogontetdo tematicge mantenha
entre elas, sempre versando sobre assuntos redo®ra moda. Grosso modo, para
falar sobre esséematica ou seja, para expor o fato de ter costurado puasrias
roupas, Neon se vale de unestilo verbalcaracteristico que compreende o uso: 1) de
girias (nega, roupitcha, migos, piadoca, mundinho de Dewsis maravilhosa do
universo, maravis 2) dehashtagsou seja, de palavras-chaves precedidas pelo Eimbo
cerquilha (#), utilizadas nas redes sociais pategoaizar conteudos comuns, a saber:
“#BanhandoNasLagrimasDaslInimigas, #solove, #SeJd)atie emoticons simbolos
utilizados no dialogo digital, no caso:) “= simbolo de sorrisos3 = simbolo para

coracao, &kkk = simbolo de risadas”; além de lancar méo de:edgstrangeirismos
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(post, cropped, clutch, plus size, love, off, o8k de palavra de baixo calaaguej 6)

de palavras em caixa alta, a fim de conferir malestacabilidade aos vocabulos
(LINHA PLUS SIZE, EU QUE FIZ, EU QUE FIZ TAMBEM, ABUTRA COISA QUE
EU FIZ TAMBEN); 7) de interjeic&o: “ah”, com o propésito de éxpr emocdes; e 8)
de sentencas inadequadas, de acordo com o portpgdé®o, no que diz respeito a
pontuacdo e a coesao textual. Enfim, Ray Neorratiim vocabulério extremamente
coloquial, préprio de ambientes urbanos e de jowgpres se valem do discurso como
instrumento de marcacdo pessoal. Esse desejo @gfianacdo, comum na juventude,
faz-se sentir pelo proprio conteudo do texto de, Rayqual ela se coloca como alguém
que ndo se veste e, possivelmente, ndo escreedpeadar ninguém”.

Assim, ainda que a amabilidade seja um traco destadm discurso de Neon, ha

certos momentos, no dizer da blogueira, em queesgpera um tom mais ameno e
positivo. Falamos das frases em que Raissa dissobee a lojaShe In afirmando:
“She In melhor loja online desse mundinho de deus” ed'dsga online € muito
arrasadora”, frases nas quais ela ndo poupa eladioique patrocinadora do dalog.
Em sintese, o falar da blogueira carrega consig@agidiscursivas, tais como: o ritmo
rapido — apreendido por meio da pontuacao escasstom firme — presente nas frases,
predominantemente afirmativas —; e uma elocucacchaga a beirar a agressividade —
por exemplo, quando ela usa palavras de baixo.caldo

Esses elementos remetem a @thos mostradode pessoa debochada, de
personalidade forte, que se coloca na contram&mwciadade, assumindo um discurso
“autoral”, singular, por meio do qual o olhar athajue condena, é assumido por Neon
com desprezo, como se V€ nestas frases: “muita geeia [meu brinco], mas caguei” e
“adoro essas tendéncias estranhas, quanto maiscbinalhor”. Esse comportamento
irreverente, dispar, € visualizado no proprio mdéose vestir de Raissa. O uso da
cabeca de uma bonedgarbie, como pingente do brinco que carrega, acessorio
produzido pela prépria blogueira e nomeado de “Mahtonieta” (em analogia a
rainha guilhotinada durante a Revolugcao Francesadira a irreveréncia de Neon, que
procura se distanciar das tendéncias tradiciosagindo uma linhantimoda o que,
paradoxalmente, acaba por ser uma atitude pouquesmdente, ja que € préprio da
juventude se colocar contra os padrdes vigentesseNgentido, ancorada no seu desejo
de se diferenciar dos seus pares, Ray Neon seedin®dexplicando o motivo da sua

aproximacao do univergon-up
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Vivo para duas coisas: moda e poesia, vira e mexe
junto as duas coisas para criar algo louco. Tenho 19
anos, pinto o meu cabelo de cores "estranhas” desde
0os 10, sou estudante de Design de Moda e de
Jornalismo. Respiro arte e venho com esse blog
mostrar um pouco sobre minha wvida que nem
sempre & tio interessante quanto parece.

Print 87. Fonte: <http://www.rayneon.com.br/>. Aceso em: 05/01/2017.

I. Ray qual foi o seu primeiro contato com a estética pin up?

Eu ndo sei ao certo. Creio que foi pela internet mesmo, porque quando era mais nova era
fissurada por tatuagens, ainda sou, e vivia procurando fotos e sempre encontrava alguma
nessa tematica, eu devo ter gostado e pesquisado mais sobre.

3. Quando vocé comegou a aderir a estética?

Eu nunca aderi totalmente a estética porque gosto de ser livre para experimentar sempre

novos "personagens”, mas comecei a me vestir no estilo, as vezes, com 11/12 anos, com a

ajuda da minha mde na make & no cabelo.

Print 88. Fonte: < http://divaspinup.blogspot.com.l/search?g=pin+up&updated-max=2013-11-
16T20:13:00-03:00&max-results=20&start=1&by-date=fése>. Acesso em: 05/01/2017.

Segundo Ray Neon, sua existéncia é calcada no lnémoda e poesia
mescladas, em seu préprio dizer, a fim de se pradutos da ordem da “loucura”.
Estudante d®esignde Moda e de Jornalismo, a blogueira se colocaaoma amante
das artes, alguém diferente, excéntrica que, desal@ncia, sempre pintou os “cabelos
de cores estranhas”. Em seu depoimento, reafirnaa bsisca por elementos que
atestassem tamdocilidade E por ai que a jovem adentra o univesseup, tendo como
porta de entrada o interesse pelas as tatuagemsoreldas a essa tematica. Contudo,
apesar da apropriacdo, ainda crianca com “11/12”ade um vestuario retrd, Ray
Neon ndo d& sequéncia a tal processo de assimilaf@mando: “Eu nunca aderi
totalmente a estética, porque gosto de ser livie gxperimentar sempre novos
‘personagens’”. Com esse enunciado, bastante @ssexrtblogueira traz a tonaéhos
dito de alguém que nédo deseja se rotular ou se alassificacdes; alguém que procura
se singularizar diante dos demais e que, justameoteessa razao faz uma leitura
prépria da moda retr@ihtage a fim de se diferenciar de outras pessoas. Nessmho,
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Raissa se vale dgematica pin-up essencialmente, por meio figuras ligadas ao
vestuario, sdo elas: a saia godé, a estampa depadéulos em formato de coracao, o
corselete e a bandana nos cabelos, todos essemn@enretros na sua esséncia, assim

utilizados:

AN W ORI

Print 89. Fonte: < http://divaspinup.blogspot.com.l/search?g=pin+up&updated-max=2013-11-
16T20:13:00-03:00&max-results=20&start=1&by-date=fdse>. Acesso em: 06/01/2017.
Essasfiguras classicas do vestudrio retriitage misturam-se com pecas
contemporaneas, como o témilistar, o brinco com pingente dBarbie e o préprio
cabelo roxo de Ray Neon (ndo por acaso, cor quaasgém em todo blog, como
vimos anteriormente), produzindo um encontro eptneassado e 0 presente que se
coloca unicamente na forma de se vestir da blogudReiteramos, assim, a
superficialidade de Neon com relacdo a aproprigdéoa datematica retrdvisto que
ela prépria afirma nunca ter aderido totalmentestdo, ideia corroborada também por

meio desta citacao:
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Ol people! Postar essas fotos “antigas” estio me dando uma saudadinha do meu cabelo ros2 <5 Eston
srfamente pensando em voltar para ele, mas em um tom mads clrinho e fofo, porem cads 2 vontade de
descolorir o cabelo?? A juba esta tio fraca que uro que se descolori vai cair ¢ o estou preparada para fcar
careca e e tenho money paraser a rainfa das prucas,

Mudando de assunto, como esta calor, principalmente nesse forninho que eu chamo de Rio de Janeiro,
fear usando preto e veludo nio e alzo aconselhavel para quem ndo quer desmaiar na rua, por 0 resob

postar o sse ook meio boho, ipponga e-ees, mesmo eu nd estando muito nessa vibe utimamene,

Ainda ndo defint muito bem em qual fae e estou na minha vida  ndo sel muito bem qual st eu ando me
encaivando. Fu o essa mania de ficar mudando o temmpo todo, mas e porque primeiro minha mente muda
e e st uudan ¢ i roup acompanh o, e v s, nes metamorfose, s vees sou
meio hippie,como 1o ook de hoje, s vezes gotica,pin up, sea punk, a vezes estou menininhia. Eu e verdade
0 s qUem et o, 00 alvez e1 30 seja muit ol em uma pessoa 0,

Print 90. Fonte: <http://www.rayneon.com.br/2015/0%ala-se-sobre-look-do-dia.html>. Acesso em:
06/01/2017.

Nesse trecho do print 90, sobretudo no paragrafd, fobservamos o “traco
mutante” que acompanha o atual estagio de vidaed® N que € comum aos jovens no
periodo de amadurecimento que compreende a passpgeEma fase adulta. A
blogueira, de apenas 19 anos, encontra-se em usea da transicdo, de busca
identitaria, de encontros e de desencontros egereso, 0 vestuario acaba por ser o
veiculo, por exceléncia, para expressar e reffetimodificacdes, sobretudo internas,
por que passa a blogueira no momento atual. Negjgadtia, € normal que existam
modismos, que o desejo de “brincar” com novos gapeciais e de assungpersonas
distintas, por meio das mudancas no vestir-se, w&ja constante. Possivelmente,
munida por esse traco metamorfico, por essa neleekesexistencial de experimentacao,
Ray Neon tenha aceitado participar do concursgigkeips no qual foi a vencedora,

como se |é em:
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4 Como vocé foi chamada para participar do concurso Pin Up e coma se sentiu ao ganha-la?

Eu fui chamada assim "Oi vai ter um cancurso, adoramos sua roupa, quer participar?” "0i?"
"Esteja as 18 horas aqui em baixo. Qual é o seu nome?" "Raissa Galvao" Fim. Foi engracado
porque eu ndo tinha ido com a intengdo de participar e na hora me chamaram e o que eu tinha
a perder? Eu fiquel muito feliz, toda boba, por ter ganhado o concurso, parecia uma crianga

saltitante quando cheguel em casa.

Print 91. Fonte: <http://divaspinup.blogspot.com.bfsearch?q=pin+up&updated-max=2013-11-
16T20:13:00-03:00&max-results=20&start=1&by-date=fédse>. Acesso em: 06/01/2017.

Constata-se que a blogueira foi convidada paracyet do concurso somente
pela roupa, porque “adoraram o que ela vestia’s®&xrma, apesar de ter ganhado tal
competicdo e de, efetivamente, ter recebido ootiflel ‘pin-up’, Raissa Galvao néo se
define, totalmente, como tal, apesar do olhar albt@mina-la dessa forma. Assim, ainda
que o vestuario e a maquiagem de Neon sigam écastétrd, a blogueira ndo se coloca
como uma devota dos imaginarios ligadogemsups classicas, o que a faz rechacar

alguns modelos tradicionais e exaltar outros, aomécse observa em:

5. Qual diva pin up mais |he inspira?

Posso parecer um tanto exagerada, mas ndo tenha nenhuma diva pin up, parque para alguém
ser uma diva para mim ela tem que ser completa e as pin ups reais, de época, vendiam
estupidez e jamals teria uma diva que & recanhecida somente par "ser o desejo dos homens”,
porém se for levar em conta somente a estética gosto muito da Bettie Page por ter um estilo
mais fetichista & da Lauren Bacall devido a sua influencia na moda. Além delas gosto muit da
Hilda, a personagem do Duane Bryers. Atualmente sou apaixonada pela Dita Von Teese,
porque ela mostra a pin up contemporanea, aquela que alem de ser bonita @ fote e nem um

pouco estupida.

Print 92. Fonte: <http://divaspinup.blogspot.com.bfsearch?q=pin+up&updated-max=2013-11-
16T20:13:00-03:00&max-results=20&start=1&by-date=fdse>. Acesso em: 06/01/2017.
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Print 93. Fonte: <http://nostalgiarama.blogspot.conbr/2016/01/hilda-pin-up-plus-size.html>.
Acesso em: 06/01/2017.

Para Ray Neon, asteredtiposlaspin-upstradicionais se encontram associados
as imagens de mulheres, como ela mesma adjetivaa%e estupidas”, que serviam
aos interesses masculinos. Por essas razoes, @eiptogrgumenta que: “ndo [tem]
nenhuma diva retr6” e que apenas admira a estétisaciada apin-ups classicas:
Bettie Page, Lauren Bacall e Hild@ssa ultima em destaque na imagem)pénaup
contemporaneBita Von Teesea qual se refere como alguém: “que além de g@tehé
forte e nem um pouco estupida”. Talvezsteredtipode Hilda, também conhecida
como “apin-up plus siZeseja o de maior significacéo para Neon, na agacodistruir a

sua prépria imagem, em funcédo de gssaup ser o simbolo da aceitacdo corporal, da
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beleza fora dos padrdes atuais que pregam a magreeasiva, ideia que encontra
ressonancia nesta frase de Neon:

1. 0 que mais te agrada nesse estilo?

O fato de eles ndo excluirem as pessoas gordas. A maioria dos estilos sempre ignora isso e
colocam as plus sizes de lado, o estilo pin up ndo, porgue valoriza as curvas, a unica parte

ruim & gue excluiu as magrinhas :c

Print 94. Fonte: <http://divaspinup.blogspot.com.bfsearch?q=pin+up&updated-max=2013-11-
16T20:13:00-03:00&max-results=20&start=1&by-date=fdse>. Acesso em: 06/01/2017.

No trecho destacado, Ray Neon exalta o “egtiloug’ por esse “valorizar as
curvas”, pelo “fato dele néo excluir as pessoasl@git ao contrario dos demais estilos
gue o fazem. Nesse sentido, voltamopir@up Hilda, a fim de esclarecer algumas
guestdes suscitadas por essa “fala” de Raissa.

Construida pelo ilustrador Duane Bryers, Hilda tulada, no universo retro,
como a pin-up plus sizg como foi visto anteriormente, mas, sobretudonoa ‘pin-
up esquecidae a ‘pin-up divertidd. Tais classificagdesa priori, ingénuas, guardam
problemas sérios que passam despercebidos em iluna fouco atenta. Pensando no
contexto historico-social no qual foi criada talagem e, interpretando-a enquanto
sujeitos situados na contemporaneidade, observauesa pouca fama e o traco
humoristico associadospin-up Hilda se devem, principalmente, ao fato de elais&&
mulher além do peso aprovado como padrao, sobrensldias de hoje. Se nas décadas
passadas, o corpo curvilineo de Hilda ndo era tontadno algo da ordem do feio,
ainda que fosse entendido como algo da esferastl@litendo em vista as situacdes
atrapalhadas e comicas a ela associadas, hojemattorarredondado do corpo dessa
pin-up suscita a agressividade e a condenacdo de muitoseja, daqueles que
entendem tal estrutura fisica como um modelo que der rechacado e esquecido, uma
vez que contraria os paradigmas vigentes.

Por esse angulo, o fato de Ray Neon exaltar aigspin-up, justamente por
esta admitir a belezalus-size evidencia uma certa maturidade da blogueira s
pouca idade) com relacdo ao seu préopdmo. Nessa perspectiva, em oposicdo a uma
juventude parandica, cada vez mais associada @arkdog alimentares, tais como a

bulimia e a anorexia, Raissa se coloca como alge@mfiante, vaidosa e segura que
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rompe com arotina, no que diz respeito aos padrbes de beleza cooténgps,
buscando modelos passados que instauram, no meseMos bidtipos e novas
diretrizes — ligadas ao vestuario e ao corpo — sgueolocam como algo da ordem do
acontecimentoprecisamente, por transgredirem o que hoje &ifitemlo como belo.
Dessa forma, a blogueira defendéandeira ideoldgicada aceitagdo, do respeito as
diferencas e da tolerancia. E nada define meltsa lesa do que a imagem e o discurso

postados por Neon em skelog:

Antes que algumas pessoas pensem ou falem: SIM, EU SOU GORDA E USO CROPPED e ndo vejo problema
algum isso. Muitas amigas minhas vem me persuntar; Gorda pode usar isso?” a resposta para todas essas
pereuntas e; Vista com o que voce se sente hem, se voce nio se sente bem usando um short nio use, 0
cOrpo € sel a3 rearas 5o suas, Com o tempo voce vai acabar aceitando quem voce ¢ e parar de ficar se
preocupando ‘se gorda pode

Print 95. Fonte: <http://www.rayneon.com.br/2014/0%ala-se-sobre-look-do-dia_17.html>. Acesso
em: 06/01/2017.

Em suma, se, por um lado, a analisebtbgy de Ray Neon nos confrontou com

um desvirtuamento do term@it-up’, que se vé associado tdo somente a estética retrd
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e vintage(e ndo a aspectos como sensualidaglamour,por exemplo), por outro lado,
chegamos a conclusao de que todgsrasipscontemporaneas, aqui examinadas, ainda
gue néo transgridam tal nocdo na sua essénciagntgEnhdo somente as modas, mas 0s
modos de vida passados, acabam por amplia-la, eon cnamenor grau, em funcéo de
questdes e de necessidades préoprias a atualidadse Nsentido, a generalizagcéo
associada ao conteudo do significangm“ug’ pode ser vista de forma positiva quando
se observa um alargamento que lhe permite incarpgrabranger, em sua rede
semantica, minorias antes rechacadas, tais comulh®res negras e as mulhephss
size estas vistas no passado e, ainda hoje, mais somimlos de humor do que como
referenciais de beleza e de erotismo.

Portanto, hoje, todas podem sequin‘ups precisamente por conta desse
alargamento do termo, por conta dessa “desglanté@iaZade certa forma benéfica, que
tira dos holofotes os ideais de beleza e de vigaig e inatingiveis, nos quais atrizes
como Carmen Miranda, Marilyn Monroe e Bettie Paganeparadigmas de sucesso e de
felicidade, quando, na realidade, carregavam congigjetérias marcadas por
relacionamentos abusivos e por vidas repletas igeza. Nesse sentido, hoje, tais
paradigmas sao, de certa forma, superados, trazndeeus lugares outros modelos
cujos exemplares femininos sdo mulheres reaisymos distintos fenotipos e classes
sociais, belas, portanto, na sua diferenciacao. iBso, passemos ao topico final que da

nome a este trabalho.

4.5 Dos moldes da moda aos modos de vida: definindspin-upscontemporaneas

A partir da trajetéria analitica até aqui empredadconstatamos que, se 0S
quatro blogs selecionados se unem em prol de uma comunidadeémtada”,
distinguindo-se de toda uma “massa”’ de outrtmg)s que, no ambiente digital, dao
preferéncia a outras tematicas que ndo aquelasiaeda@las ao retrdihtage, eles
também apresentam diferencas significativas unseéagao aos outros. Portanto, para
definirmos quem sdo gsn-ups contemporaneas, € necessario que reconhecamos as
diferencas e semelhancas que se apresentam neosdisi@s blogueiras convocadas para
este trabalho, tomando-as como um grupo que seafpon meio de um coletivo de
individualidades. Dessa forma, voltemos o nossarglsinteticamente, para cada uma

das blogueiras e seus respectiblogs.
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Refletindo sobre blog Blue Pineapplecriado pela mineira Larissa, concluimos
gue os esteredtipos nos quais ela se inspira @std® associados ao seu ambiente
familiar — avo e tias, as ditas “divas de verdade’ suas palavras — do que as artistas
citadas, embora estas também sejam reconhecidas, Wmos pelo espaco dedicado a
elas noblog. Nessa perspectiva, o prazer de costurar e dessie ¥omo nos anos 1950
sinalizam a relagdo identitaria e afetiva de Larisem suas parentas, mulheres que
“faziam suas proprias roupas” e que deixaram cagado o bom manejo da maquina
de costura e, sobretudo, a forma de se vestir gerstear, de se maquiar e de se portar
na sociedade. Nesse contexto, a maquina de cofigue semidtica, por exceléncia,
do tema da cultura retrd, representa o elo enpaseado e o presente, como um vinculo
mnemonico com a avo e com as tias, simbolos, poel@&xcia, da ideologia do
handmade

Com esse exemplo, constatamos, portanto, a neadssae algumapin-ups
contemporaneas, como Larissa, de retomar as atesdartesanais como forma de
homenagear suas progenitoras, a fim de honrar wssaga no qual as maos ainda
controlavam as maquinas. Assim, a blogueira temodospiracdo apin-upsreais, que
cuidavam de si mesmas, sozinhas, sem, por issoms@os divas. Com esse
posicionamento, Larissa parte gen-up glamourosgpara apin-up de carne e 0Sso,
desmitificando o ideal inatingivel dpin-up classica e trazendo para perto de si
exemplos de mulheres em relacédo aos quais hatajerfativos para se inspirar.

Em uma linha um pouco distinta, encontramos BrGasolina, a paranaense
autora ddblog Meu sonho vintag®artindo de estereétipos ligadopasupsclassicas,
tais como Marilyn Monroe, Carmen Miranda, Audreypbern, a blogueira estende seu
horizonte de analise, encontrando pasupsatuais brasileiras, como Aurora D’Vine,
verdadeiros exemplos do que ela entendepooiups Nesse sentido, seguindo uma
ideologia nacionalista e, por que néo dizer, ufanBruna Carolina valoriza @n-ups
conterraneas e contemporaneas, criando um refatemrno, um movimento cultural
antropofagico. Paradoxalmente, a blogueira ndoadde fazer referéncia a modelos
estrangeiros reconhecidos, como a atriz Audrey tiepla qual emparelha, em termos
significativos, a mulheres andnimas que viveram aruss1940, defendendo a ideia de
gue nao é preciso ser famosa, nem estadunidenmaesgrpin-up, 0 que € comprovado
pelo ensaio fotografico que ela protagoniza no/agara. Por meio de tais fotos, as

imagens de Bruna revelam que uma “mulher comumé @es umain-ug e que nada
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melhor do que a tatuagem de upmia-up, cravada em seu corpo, para enfatizar tal
poder, ligado, tdo intimamente ao feminino e aoifiésmo.

Ja a guarulhense Cris Alves, proprietarialdog Cherry Cris transita pelo
universo retré/intage por meio de figuras como as sobrancelhagideup, os hot
paintse os cabelos pretos. Fazendo do seu proprio eorpestandarte para a tematica
pin-up, a blogueira personifica a atriz neg®rothy Dandridge em um ensaio
fotografico que traz a tona a luta contra padréesreotipados de beleza que, ha
décadas, focalizam a mulher branca como ideali@stét

Partindo dessa ideia, encontramos, finalmente, sRafSalvdo, a blogueira
carioca dona d&®ay NeonAtravés de unblog moderno e minimalista e de um estilo
verbal urbano e coloquial, a blogueira, que sesamta como a ganhadora de um
concursopin-up, ndo se reconhece, entretanto, plenamente comiddss$a linha, entre
a identificacdo com a estética retrd e o descontertb dos modos de vida dessas
mulheres, Ray partilha com Cris o viés militanteremte a comunidade retré que abraca
a luta contra os padrbes de beleza vigentes o@m @ pele branca, postulam como
belo o corpo magro. Dessa forma, Ray Neon defendeedacao corporal e prega a
necessidade de se pensar o belo na sua difereamgsjonque nos torna unicos e, por
ISSO mesmo, tdo especiais.

Pensando nisso, observamos, portanto, quénaspscontemporaneas guardam
entre si semelhancas: sdo amantes do universoereinfage sdo estudiosas da moda,
ainda que esse aprendizado se dé em alguns casonamgdgra informal; apreciam a
costura e o envolvimento com as artes manuais psejmeio do cerzir, seja através da
maquiagem, e do cuidado com os cabelos e unhassTsal valem ddlog como
suporte comunicacional, lugar onde extravasam gleass e ideais, e onde ganham
dinheiro, monetarizando o contetdo por meio da aetedespaco digital. Por fim, todas
sao defensoras de um modo de vida retrd, aind&kgueNeon n&o incorpore tal forma
de viver no seu cotidiano.

Contudo, as blogueiras também guardam diferengas si, comprovando que
em um grupo “antimoda” também ha ramificacbes nmasrque divergem do qua,
priori, ja é visto como diferente. Nesse ponto, algurdasamantes das tatuagens, como
Bruna Carolina, outras ndo a admiram em excessag €ris Alves. Além disso, cada
uma se encontra em um ponto distinto do pais: ¢arés de Minas Gerais; Bruna
Carolina, do Parana; Cris Alves € de Sao Pauloyatq Raissa Galvao, do Rio de

Janeiro. Somada a essa distingdo geografica, cadadelas apresenta um biotipo
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diferente, uma aparéncia fisica singular e uniddmAdisso, constatamos que Larissa e
Cris Alves possuem, de fatblogs do dominioBlogspof enquanto, Bruna Carolina e
Raissa Galvao possuemlégs que, na verdade, s&tesdo dominio “coni. Essas
diferencas ndo por acaso, comprovam a ja comemtidticidade do (hiper)género
blog.

Arrolados o0s pontos comuns e divergentes entre ddas ‘pin-ups
contemporaneas”, resta pontuar que diferencas @lls@ntas elas apresentam em
relacdo apin-upsclassicas. De inicio, ja vislumbramos que o adveainterneté um
marco importante na cisédo entre esses dois gri@forma geral, apin-upsclassicas
mais conhecidas eram atrizes, cantoras, model@is),ecelebridades que transitavam
por circuitos de sucesso e de fama. Com efeite, lagpin-ups contemporaneas sao
mulheres que exercem as mais distintas profissé@&s: blogueiras, mas também
costureiras, jornalistas, estudantes de moda, dmaasa, enfim, carreiras nem sempre
associadas aglamour, mas que, guardadas as devidas propor¢des sennmaioe
holofotes, agora os daternet rede distante, temporalmente, dos modos de a@ssso
pin-upsclassicas.

Observamos que a idade também é um fator detanteina diferenciacéo entre
aspin-upscontemporaneas € as classicas. Enquanto estasiaemaioria, eram jovens
gue possuiam entre vinte e trinta anos, hoje, nd@arece ser a idade um pré-requisito
obrigatorio para sepin-up, como bem mostra a propria Dita Von Teese com 4éus
anos.

Avancando nas diferencas, notamos que @8-ups classicas sao,
irrefutavelmente, associadas aos Estados Uniddsrdaica, sendo tal pais classificado
como: “o berco daspin-ups. Nessa direcdo, tais mulheres, naturalmente,
estadunidenses, representavam, sobretudo durarmperiodo da Segunda Guerra
Mundial e da Guerra da Coreia, como visto na se&:&p a ideologia patriotica,
conforme se observa na seguinte pintura, na qua pimup classica personifica,

precisamente, tal ideia:
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Print 96. Fonte: <https://www.etsy.com/market/patrotic_pin_up |I>. Acesso em: 10/01/2017.

Se na imagem do Print 96, ndo ha davidas da eelatdnseca entre o titulo de
“pin-up classica” e a nacionalidade norte-americana, ltajeglo ndo parece ser mais
necessario. De fato, ha um grande numerpidaipscontemporaneas estadunidenses;
contudo, como foi visto no capitulo inicial destabilho, ha tambénpin-ups
associadas ao México, ao Paquistao, ao Ird, acd&geaobviamente, ao Brasil.

Com relacdo a questdo dos estereotipos, verifisaqne, apesar de o conceito

depin-upter sido forjado antes da Segunda Guerra Mundi@é (Capitulo 3), foi nesse
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periodo que as imagens cristalizadas a ele atelselaifundiram de forma massiva.
Portanto, se ndo havia, de inicio, estereétipopialeipstdo amplamente propagados
como hoje, que servissem de inspiracdo para asemeglldessas épocas, @Bs-ups
contemporaneas nao sO se servem, na atualidadaeisdeodelos classicos, como 0s
leem a partir de seus interesses, classificando cmm-upg’ qualquer representante
feminina situada entre as décadas de 1930 e 1958, que ela tenha sido,
necessariamente, famosa.

A respeito do olhar masculino, também atestamoa diferenca profunda e
importante entre apin-ups classicas e as contemporaneas. Em sintespinagps
tradicionais se viam por meio dos homens, quandogfafadas, ou se tornavam
“propriedades” deles, quando ilustradas, com¥agas Girlse asGarotas do Alceu
por exemplo. Desenhadas, fotografadas, dirigidasrguresentantes masculinos, tais
mulheres tinham suas imagens recortadas diantendeauvaliacdo externa a servigco da
indUstria do entretenimento erdtico que, ndo pasagc direcionava-se ao publico
masculino. Na direcédo oposta, apesargiasipscontemporaneas flertarem com o olhar
alheio, por meio dodlogs esse nao se restringe a um auditério masculiety p
contrério, no geral, elas se veem por elas mesmaitas vezes, a fim de ser avaliadas
por uma plateia feminina. Assim, em vez de serviggninspiracdo para tatuagens
alheias (via de regra, em corpos masculinos), atemn seus proprios corpos outras
pin-ups reforcando o ideal de sororidade.

Por fim, um ponto importante que pode distinguayin-up contemporanea de
uma classica € a maxima incorporada por essa dlténanprescindivel sesexy sem
ser vulgar”, misturar o erotismo e o ludico com bgosto e classe, aspectos que
definiam quem eram apin-ups classicas e que nem sempre sdo retomados na
atualidade. Nesse sentido, para ser ymraup, no sentido classico do termo, é
necessario muito mais do que somente a estéticd; rétimprescindivel que se
recuperem, em menor ou maior grau, os modos ds daauelas mulheres, honrando a
maxima citada. Dai o fato de Marilyn Monroe conéineendo um exemplo desse grupo
tradicional, mesmo vestindo um saco de batatas,@pque conferia o titulo gen-upa
atriz ndo eram unicamente as roupas que trajavasimao modo erdtico, e a0 mesmo

tempo, doce de se portar, como se vé no Print §ggair:
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MARILYN MONROE E O SACO DE BATATAS

15:32

Fotografia: Earl Thelsen / Arigoivo: Getty Images

Print 97. Fonte: < http://www.meusonhovintage.com/216/02/marilyn-monroe-e-o-saco-de-
batatas.html>. Acesso em: 10/01/2017.

Observando a imagem anterior, em suma, podemosaafique umgpin-up
classica, normalmente, cumpria cinco requisitoa:j@vem; vestia-se de acordo com a
moda vigente; era, preferencialmente, estadunigenadamosa; e, principalmente, era
sensual, sem ser vulgar. Jgpas-upscontemporaneas se assemelham aquelas de forma
fidedigna no aspecto visual, com relacdo as rougas, acessorios, aos penteados
proprios as épocas nas quais viveram aquelas reslh&lém disso, a maioria tenta ser
fiel a maxima da “sensualidade, sem vulgaridadelijaque algumas “ditagiin-ups
como a blogueira Ray Neon, recebam tal titulo caselunicamente na sua forma de
vestir, assumindo a estétipa-up por simples modismo e ndo absorvendo, portanto, o
critério mais importante: o modo de vida daquelacéapque pregava a sensualidade
atrelada a elegancia.

Pensando nisso, observamos que a vulgaridade, somdaimo de falta de
elegancia, é observada, sobretudo, no nivel da.f&lasse sentido, se todas as
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blogueiras, por meio de suas fotos, mostram-se esespsensuais, semelhantes ou
iguais as dagpin-upsclassicas, sem adentrarem a esfera do apelatvo,tndas, por
meio de seus dizeres, apreendidos, sobretudo tiaeadésethé ditos mostraram uma
linguagem educada e amena. E o caso, mais umaeday Neon, que lanca mao de
palavras de baixo caldo, o que denuncia um tom eugl®sseiro. Por essa razdo, nao
por acaso apin-upg’, que carrega tal titulo a sua revelia, é por dassificada como
alguém que transgride o conceito pi@-up classica, infringindo a maxima do ser
sensual, sem ser vulgar.

Em sintese, constatamos que pas-ups classicas eram, na grande maioria,
encarnacdes do espirito estadunidense de espezaheduta, sobretudo, na Segunda
Guerra Mundial. Eram mulheres reais ou pintadagias: brancas, jovens,
estadunidenses ou representantes aclimatizadas plaiss falantes nativas do inglés,
bonitas, famosas, e sensuais, sem serem vulgatesdas em mundo piéternet
analégico por exceléncia. Ja am-ups contemporéaneas sao multiplas, cindidas,
inconstantes, como o € a propria contemporaneidadgial se encontram. Inspiram-se
nos icones classicos, estadunidenses por excelénes procuram também outras
fontes de referéncia, como criagées de outros paasexemplo dRosita Adelitapin-
up mexicana vista no primeiro capitulo, e em suassmii@s, avos, pessoas comuns
pertencentes ao seu circulo afetivo, ou mesmo elnem&s andnimas. Sao ainda seres
essencialmente digitalizados, dependentes do caah@utcomo instrumento de
socializagdo e de trabalho. E sdo, portanto, ddeaseus préprios corpos e de seus
préprios dizeres, o que faz com que elas alargueamnceito depin-up classica a fim de
incorporar a este, tracos contemporaneos, ampliggéce torna possivel, justamente,
por estarem situadas em um momento histérico eremanciedade distintos daqueles
em gue viveram ggsin-upsclassicas, tao firmemente vigiadas pelo olhar oiamsx

Dessa forma, para se autodefinirem compmm-tups modernas”, as blogueiras
tomam os estere6tipos classicos, relendo-os ar prtum olhar contemporéaneo. De
certa forma, veem o que desejam ver, retomam dapeentido na atualidade dessa
retomada, sempre fazendo @tog seu instrumento de divulgacdo. Essa acao traz
consigo algumas implica¢des profundas que devemprsblematizadas.

Primeiramente, constatamos que todas as bloguaitgss discursos foram
analisados neste trabalho, seguem uma logica nécapch, com a finalidade dltima
de retorno financeiro, ainda que isso nao estageridiinado explicitamente nddogs

nos quais a publicizacdo das ideias parece serreat@ade inevitavel. No viés da
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l6gica financeira, por exemplo, Bruna Carolina eisBa Galvdo usam o termo
blogueira, apesar de ja serem detentorasitde Assim, oblog, enquanto dominio do
Blogspot parece ser relegado aquelas internautas mend®adas, como Larissa e
Cris Alves. Assim, as “blogueiras” Bruna CarolinaRay Neon, que possuem uma
pagina “cont, e ndo “blogspot.com.br distanciam-se de Larissa e de Cris Alves por
ja possuirem um endereco eletrénico proprio, Gmaut assinado por umaesigner o
que permite o reconhecimento de diferentes niveislagueiras que se distinguem em
funcao do investimento, e claro, do retorno alcdagam os seuslogs

Nessa linha, tais blogueiras, das mais amado@isda e Cris Alves) as mais
profissionais (Bruna Carolina e Ray Neon), parectoar como proprietarias de um
espaco digital, no qual falam sobre o que querdan, fmanifestando, cada uma a seu
modo, o que desejam apreender gasups tradicionais Por essa razdo, algumas
blogueiras, como Bruna Carolina, resgatampasups classicas pelo fato de elas
simbolizarem o vanguardismo feminino em épocasquass as vozes, 0 erotismo e a
sensualidade das mulheres ndo eram bem vistosnfdate, outras, como Larissa e
Cris Alves, retomam agin-upstradicionais ndo para destacar esses aspectogparas
voltar ao recato, a imagem da mulherAdoerican Way of Lifeassociada a esfera do lar
e da decéncia. Dai a estétmia-up ser comum tanto em grupo de mulheres feministas,
tatuadas, que levam um estilo de vida pouco ortmdoamo para mulheres religiosas,
mais conservadoras, como as duas blogueiras citadas

Observamos ainda que pm-upscontemporaneas, por vezes, em daogs
misturam passado e presente, sem muitos critéaomdenominando-sepih-ups
modernas”. Lembramos que, quando fizemos a suigiitude “modernas” por
“contemporaneas” no presente trabalho, apoiamoenosiuas razdes principais. Em
primeiro lugar, devido a propria porosidade teémicaconceito de “modernas”; em
segundo lugar porque, se assumirmos a nogao coprasgica, de “moderno” como
algo “inovador”, constatamos que @n-ups classicas foram, com efeito, mais
vanguardistas e, portanto, mais “modernas” do guairaupsde hoje, precisamente,
por terem rompido barreiras em um mundo que ndawgode certas liberdades que
hoje sao vivenciadas.

Por fim, como foi dito mais acima, algumas bloga®i como Raissa Galvéo,
parecem tomar, em sebkgs a imagem dapin-upsem sua superficialidade, apenas
incorporando a tendéncia associada a moda vettége mimetizando uma estética

antiga, apenas no nivel do vestir-se, ou sejadatsa apenas aos moldes das roupas
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daquelas épocas e ndo aos modos de vida, o quertdefarma sinaliza para uma
banalizacdo do conceito gen-uptradicional.

De forma geral, constatamos que todas as blogyénevitavelmente, ampliam,
alargam o campo semantico da palayia-upg’. Essa ampliacéo, se, por vezes, implica
0 esvaziamento dos significados atrelados tradibioente a esse termo, como no ja
citado caso da blogueira Ray Neon, na maior parteighpo, serve para “oxigenar” tal
nocdo. Por esse motivo, mesmo blogueiras, comd\lRay, que desvirtuam, banalizam
a nocdo depin-up acabam por propor, com essa acao, reflexdesneettis sobre
guestdes passadas e atuais que se relacionamealaaapulher na sociedade.

Assim, as blogueiras, ao transgredirem os estposotlassicos dein-ups —
afirmando que qualquer mulher pode receber essle,tindependentemente do seu
oficio, da sua classe social ou de sua cor —, atabar romper com imagens
cristalizadas antigas (mas também atuais), qusifitasn e inventariam a sociedade em
patamares estanques e, muitas vezes, arcaicosgqu#eixam de tangenciar ideias de
intolerancia e de violéncia. Em outras palavrageaaperar a imagem gen-up Hilda,
da atriz Dorothy Dandridge, de suas avos e tisg@éemesmo, de mulheres andnimas,
gue viveram em décadas passadas, as blogueinfisansto elo entre suas imagens e as
daquelas mulheres, reconhecendo-se nelas e, ao om&snpo, rompendo com
imaginarios estanques e redutores que, por vaoibos, inevitavelmente conduziam
e conduzem a padrdes imagéticos inatingiveis epoetuosos.

Desse modo, ao contrario dais-upsclassicas, desenhadas e fotografadas por
homens, agin-ups contemporaneas, como ja foi dito neste tépicojem suas
imagensa priori, sem filtros masculinos, olham e falam sobre snmmas sem o suporte
de um homem, pratica impensavel nas décadas passa@aqual a emancipacao
feminina ainda caminhava rumo ao que viria se tdnoge. Nessa linha, os conceitos de
feminismo e de sororidade parecem fazer sentidored@itura que aspin-ups
contemporaneas fazem das tradicionais, o que apamgaa necessidade humana de
reler o passado, de repensa-lo a partir de um ptwasta contemporaneo, aparando
arestas pendentes e impedindo que acfes injustagtiedo aquelas relacionadas a
violéncia de género, repitam-se.

Pensando no momento presente, entendemos que aldaaspin-ups atuais
apresentarem diferencas significativas entre siocobservamos, aponta para a lente da
contemporaneidade que vé os sujeitos linguageowm seres cindidos, fragmentados,

multiplos, como seres, a0 mesmo tempo, autbhomasssejeitados, que, nessa
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condicdo, projetam imagens diversas, distintas,aneis na sua esséncia. Nesse
caminho, a comunidaden-up parece acolher as diferencas, parece tomar cornmahat
aquilo que é da ordem do estranho, do surpreendamfim, aquilo que € da ordem do
acontecimentce que vem, portanto, abalar a rotina inerente agsoseomum. Isso
desvela todo o contraditério humano, ja& que, aoagmpriarem de uma moda
retrdlintage ja vista, ja ultrapassada, as blogueiras provogstamente o efeito
oposto: o de atualidade, o que talvez seja visdquida algumas décadas como uma
acdoavant-gardepara o tempo no qual elas viveram.

Em suma, constatamos que o momento do agora éeénagabado, incerto.
Portanto, para tentar definir, mais precisamergg@iraupsatuais, € necessario ter em
mente que elas sdo construcdes tdo incertas ebadas quanto o tempo no qual se
situam. Dessa forma, concluimos que o conceit@idaips contemporaneas nao se
cristaliza aqui. Isso porque, ainda que tenhamgsestorcado para defini-lo ao longo
do presente trabalho, essa definicdo ndo seraeyemem fixa. Afinal, lidamos com
discursos proferidos por seres humanos e nada fote deelhor do que o eterno
processo de modificacdo pelos quais passam, degdmaira respiracdo até o ultimo
suspiro. Dai a necessidade dos olhares outros eqlengardo sobre este estudo, que
dardo sequéncia a este trabalho, acompanhandojeto trvolutivo que rege as
interacbes humanas e que reforcardo a rica traah@gia, por meio da qual se produz

conhecimento.
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A GUISA DE CONCLUSAO

“Por que a ciéncia nos é inutil? Porque somos eitds dos encargos publicos.
E por que somos excluidas dos cargos publicos?uongo temos ciéncia”.
(NiSIA FLORESTA)

Finalizamos aqui 0 nosso percurso. Em sintesentnadlcéo, apresentamos, de
forma ampla, os caminhos cientificos e metodol&igoe percorriamos. No primeiro
capitulo, exploramos tematicas associadas a madapmo e a militancia ao redor
desses elementos que estdo tdo profundamenteamksoa malha tedrica e aorpus
desta pesquisa e, especialmente, a no¢cdo do pBGdercamos, dessa forma, em
destaque outros elementos tedricos que tocam dreasas, como a Sociologia e a
moda, de modo a ampliar o panorama conceitualgdé@na da anéalise do discurso, sem,
no entanto, perdé-la de vista. Ndo podemos esquafieal, que o préprio carater
transdisciplinar da AD permite esse “didlogo” countras areas.

Partindo dessa visao abrangente, evidenciamoggundo capitulo, os estudos
acerca dos géneros de discurso, éloos dos esteredtipos, da ideologia, além de
algumas contribuicfes semibticas, conceitos gueusEam por meio do elo bakhtiniano
ao qual todos se prendem. J& no terceiro capfadalizamos a dimensao temporal e as
pin-ups classicas, buscando conceituar tais mulheres p@o mo tempo — e da
sociedade — em que viveram.

Por fim, no quarto capitulo, analisamos o discprasente em quattdogscom
tematica retrd, a fim de unir teoria e pratica, eriatizando, desse modo, 0s percursos
reflexivos que percorremos. Além disso, comparaagygin-ups classicas apin-ups
contemporaneas, buscando suas diferencas e segslhd&fsse cotejo de discursos
permitiu-nos concluir que, embora se inspirem pasups classicas, agin-ups
contemporaneas, por estarem situadas no momerdenpee ndo retomam de forma
absoluta os paradigmas passados. Nesse caminhstateomos que, se uma das
blogueiras, com efeito, banaliza o termpm-up, desvirtuando-o em sua esséncia e
incorporando-o como um simples modismo; as outéss &inda que o generalizem, que

alarguem seu horizonte semantico, fazem-no em ¢udgs necessidades instauradas no
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presente, com o propdsito de repensar certas @sest§tanques e problematicas
ligadas, sobretudo, ao género e a cor. Dito isfresentamos, agora, alguns
apontamentos finais da trajetoria cientifica empdeta até aqui.

Diriamos, assim, que a triadghos estereétipos e ideologia pareceu-nos
produtiva como ferramenta de andlise, assim comonagdes de construcao
composicional/conteddo tematico/estilo verbal, demihismo, de corpo, de
figuras/temas e de rotina/acontecimento. Por meiguporte tedrico, pautado no uso
dos referidos conceitos, conseguimos seguir unirgotke analise que nos permitiu
apreender osthé ndo somente dgsn-upscontemporaneas, como era nosso objetivo
principal, mas também as imagens ligadapiasupsclassicas. No cotejo entre essas
imagens e aquelas, verificamos que o “perfil” daiestiade em que viveram essas
mulheres era cercado por um olhar masculino dortengor uma opressao de género
naturalizada, da qual nem mulheres como CarmennifiraMarilyn Monroe e Bettie
Page conseguiram escapar.

Nessa linha, verificamos, por meio da analiseldmentos como os temas e as
figuras, por exemplo, que @f-upscontemporaneas incorporam nao somente a moda
classica, mas também as posturas comportamentaiglas do passado, com todas as
implicacfes estéticas e ideoldgicas que tal at@gar Isso quer dizer que, em geral, as
pin-ups contemporaneas ndo sO se vestem como as clagsiaasvestem” também
certas bandeiras ideoldgicas levantadas por agualdiseres em seu tempo. Assim,
certos estereotipos ligados gis-upsclassicas sdo resgatados e atualizados pelas
ups contemporaneas, com o intuito de reforcar detexdaa condutas, como aquelas
ligadas a emancipacédo feminina. Na contramao desskncia, certos modelos pré-
construidos também sdo retomados para ser reclsagadicados, sobretudo aqueles
associados a misoginia, a lipofobia e ao precamdeitcor.

Nessa perspectiva, constatamos uma evolucao kécéorfeminina ao longo do
tempo, sobretudo no decorrer das Ultimas décadasl930 a 2017, observamos as
inumeraveis conquistas alcancadas pelas mulherggida do ambiente exclusivo do
lar, a chegada ao mercado de trabalho, a emanoipagérelacdo ao seu proprio corpo,
principalmente a partir do advento da pilula, enfima infinidade de triunfos
associados ao feminino. Contudo, ainda hoje, earifos que, no ambito profissional,
as mulheres ganham menos que os homens, sao,rrenpeate, assedidas no ambiente
de trabalho, sofrem, ainda, com a violéncia dorogsg ndo tém direito sobre os seus

proprios corpos, quando, por exemplo, o assuntooé@ Essa evolucao interfere(iu)
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na sociedade, causando certas mudancas signiisatApesar disso, determinadas
condutas — e os discursos que as veiculam — ai@daamtém como no passado,
vividos(as) na atualidade, o que tem a ver comeat§a maior da ideologia, das ideias
cristalizadas que vao entremeando o diadlogo enfresente e o passado.

Rematadas as questdes por nds pontuadas comonmpaigantes, restando-nos
assinalar somente alguns topicos ainda pendentdredeles, a necessidade de
refletirmos sobre os pontos negativos e positiwadeaiciados ao longo do processo de
producao destas paginas.

De inicio, houve uma certa flutuacdo darpus o que se apresentou para nés
como um empecillho, como um entrave que, em algwraentos, impediu a andlise de
determinadosblogs em funcdo do seu desaparecimento do ambientéaldigem
qualquer justificativa. Tal problema foi superadwo meio da triagem, descrita na se¢cao
metodoldgica, por meio da qual foram selecionadoeesite aqueleslogs que se
encontravanonline até o0 momento de andalise. Em seguida, ainda d@ueafditura do
referencial bibliografico, atestamos a parca préduge livros e, até mesmo, de artigos,
de dissertacdes e de teses sobre o ppmap. O contratempo associado a essa questao
foi sanado com a compra de obras estrangeirasgarap@seu alto custo.

Mas nao s6 de pontos negativos viveu esta pesduiswe também aspectos
bastante positivos que passamos a citar. Nesspeptv®, embora tenhamos citado
como negativa a flutuacdo dibogs a possibilidade de aprofundar a conceituacéo
desse género e de utiliza-lo commrpus mostrou-se para nés como algo construtivo.
Isso porque conseguimos apreender a ideia de qubdAada mais atual, e a0 mesmo
tempo, nada maintage no mundo digital, do que o géndrog.

Expliqguemos melhor. A partir deste trabalho, consegs verificar que dlog
parece ser o que ha de mais classico, no univarémao e veloz daternet no qual
as novidades se tornam rapidamente pretéritasmAssconstrucao imagética tng
se confunde com as imagens dos seus proprios @gdambos situados entre o
passado e o presente. Por meio desse (hiper)g@irergs como Larissa e Cris Alves
retomam o conceito primeiro dddogs como diarios intimos, 0 que reserva aqueles
espacos contemporaneos uma aumgage,no ambito de um universo — o digital — que
persegue a modernidade a todo custo. Nesse seositings enquanto dominios do
Blogger e do Blogspot parecem funcionar como lugares de resisténcia, quais

grupos com afinidades comuns ainda podem se eacojistamente porque ainda nao
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foram algados a categoria sige, que pressupde uma maior monetarizagdo do contetdo
e um afastamento do trago intimista associadad@pem sua origem.

Além dessa questao, ressaltamos como positivaduojdade de criarmos um
trabalho,a priori, original, situado na interface entre duas areapesquisa, a Analise
do Discurso e a Moda, tomando esta, a despeitaid@gsenso comum entende, como
ciéncia, honrando, portanto, o falar de Calanc®§2@.37) que conclui que “a moda
nao é somente futilidade”. Mais que isso, por fiairmamos como benéfica a
possibilidade de nos valermos de tais disciplinasn de repensar o passado partindo
da questdo: mas, afinal, por que tem ocorrido gea a moldes e modos de vida
afastados no tempo? Questao que, agora, apoésapeaesqlisa ousamos responder.

Grosso modo, verificamos, como foi apontado hijpcenente na Introducéo
deste trabalho, que g@én-upscontemporaneas, como Larissa e Cris Alves, voliam
décadas anteriores, pelo fato de estas representaedor certeza e estabilidade, em
funcéo de papéis e condutas sociais pré-defin@qse € muito diferente da fluidez, da
instabilidade e até da desordem que caracterizane e convencionou chamar de pos-
modernidade (BAUMAN, 1997). Voltam também, como iBaiCarolina e Ray Neon, a
fim combater uma légica machista passada que @ed#£ na atualidade. Retornam,
enfim, por terem encontrado, na estética plasupsclassicas, formas de se sentirem
mais femininas e sensuais sem terem, necessargntenseguir um padrao ditatorial
de beleza. Contudo, além dessas trés razdes, eadasgureviamente como hipoteses
neste estudo e que julgamos ter sido corroboraglapntramos outras mais, néo
apontadas na Introducéo, o que justifica, portaqie,retomemos a questao.

Em sintese, apin-ups contemporaneas voltam ao passado em busca de se
enquadrarem em algo, em um estilo ou tendéncidamigbara se autoconhecerem, para
fazerem amizades em grupos que partilham dos megnstes, ou mesmo, para ganhar
dinheiro. Retornam por uma espécie de nostalgidrmsepermite “matar as saudades”
de um tempo que nao viveram. Voltam para descanstsypin-upsclassicas, criando
pin-ups contemporaneas, dando vazao ao eterno dilema hud&nentar superar o
passado. E voltam, ao contrario — e por mais paeddgue pareca —, para honrar o
passado, para homenagear entes queridos que viverguela época e ja se foram.
Voltam para tentar trazer, a seu modo, esse pagsado presente, para desconstruir
estereotipos preconceituosos e para construir negteredtipos, que julgam mais

adequados. Voltam, portanto, para desmitificar smbolos, para procurarem, no
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anonimato ou na fama esquecida, mulheres de épasaadas que também deveriam
ser reconhecidas conpin-ups

Voltam por curiosidade, por tédio, a fim experita@@m novas vivéncias. E por
modismo, claro, com o propésito de encontrar untétiea visual que lhes sirva, como
Ray Neon. Ou retornam, como Daise Alves, Larissan® Carolina e Cris Alves com
consciéncia, com a finalidade de encontrar modasdos de vida que as amparem, que
Ihes fornecam seguranca, que justifiquem seu daslecto e sua diferenciacdo em um
mundo nem sempre tolerante ao contraste, aquilodgsea do previamente dado.
Sobre Daise Alves, podemos deduzir que tal reteenda de uma forma extremamente
profissional e lucida, por meio da sua preocupagéo dados historicos, além, é claro,
de ela fazer de seblog uma extensdo imagética de si mesma, razbes pates g
escolhemos como primeipgn-up contemporanea a ser analisada (ver Capitulo 2).

Nesse sentido, ainda que esgasupsalarguem tal termo, generalizem-no, ou
mesmo o desvirtuem, fazem-no enquanto sujeitoadsitina contemporaneidade, que
se veem cindidos, fragmentados, em busca de uréa dezser, distante de um mundo
passado onde os dilemas existenciais eram maisesingu pelo menos, pareciam sé-lo.
Voltam, talvez por se verem como minorias, aindaaéadas como eram pis-ups
classicas, simbolos sexuais criados e fotografpetss homens e para os homens.
Voltam, enfim, para reescrever essa historia, manalhe novos contornos, novas
personagens, COmo as que vemos a seguir, que taxplicitas certas lutas, certas

batalhas contra a misoginia, a lipofobia e o raoism
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Print 98. Fonte: <http://www.shamelessphoto.com/pimp-shameless-portfolio/>. Acesso em:
13/01/2017.

Voltam, enfim, porque viver ndo basta e nada defirelhor o ser humano do
gue a sua inquietude diante do existir. Nessaalirgalvez a autora desta tese também
tenha voltado ao passado para se redescobrir éocgigeito linguageiro, para se tornar
mais ciente da importdncia de se cultivar a empagi® outro e, sobretudo, para
produzir conhecimento. Enfim, todas nés, mulheps-({ps ou n&o) podemos fazer
aquilo a que nos propomos, como bem mostra a intagem
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Por meio deste estudo, podemos, pois, reescrevesa da pioneira Nisia
Floresta, que inaugura este topico, afirmando, s$embeacdes: sim, nNnOS sSoOMOS

mulheres e nds temos ciéncia, porque nos a prodszimo sentidéato do termo.
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Anexo |

“Universo Pin-up” é um documentéario de producadvensitaria, criado pela
FIAM/FAAM, cujo conteldo é tracado a partir de emtstas conpin-upsreais.

= Yo"

Universo Pin-Up

Universo Retrd
el gy |,

screverse R

913 visualizagoes

5 i o

+ Adicionar a A Compartilhar  =## Ma

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QUj¥K8rg>. Acesso em:
03/03/2016.
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Anexo |l

Este video, produzido pela reviddatura contém rapidas entrevistas cqin-
ups contemporaneas, a fim de apresentar a “tribo urldaspin- ups para 0s
consumidores da marca.

(71 Tube 8 n

A tribo urbana das pin ups

o, Adoro Maguiagem

g
nokura

3 Inscreverse R 20.287

+ Adicionar a A Compartilhar ~ ==» Mais |‘ fd " 1

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v3pxJfhSqQ>. Acesso em:
03/03/2016.
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Anexo llI

Reportagem, em video, produzida pela reviigiaca,cuja tematica contempla o
universo dapin-ups sobretudo o circuitoockabilly que frequentam.

(M Tube 8

I.‘b

‘ | 1
f" AFesta *
dasPin Up_,s,

A festa das Pin-ups
Revista EPOCA
A :
—
+ Adicionara 0 Compartilhar  wee Nais g2z B2

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v£#ym336I>. Acesso em:
03/03/2016.
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Anexo IV

Esta reportagem, divulgada nBortal Uai, discorre sobre asuin-ups
apropriando-se de material académico produzidesgmdantes da UFMG e da USP.

Pesquisas desvendam historia das pin-ups e
analisam imagem da mulher ao longo do
tempo

Estudos da UFMG e da USP discutem a imagem da mulher construida como forma
de estabelecer papeis sociais. Embora o auge das imagens das pin-ups tenha sido
na década de 1940, elas sao revisitadas e ressignificadas

Or DA B ¢ = G+ | D

NOTICIA FOTOS

Marcia Maria Cruz - Estado de Minas
Publicacao:11/07/2014 08:30 Atualizacio:08/07/2014 13:02

Vestidos que insinuam, mas nao mostram,
poses sensuals em tarefas domesticas,
brincadeira entre ingenuidade e seducac.
Essa mistura caracteriza as pin-ups,
imagens femininas muito presentes na
publicidade a partir da década de 1940 nos
Estados Unidos. Essas imagens foram
difundidas e ganharam o munde a partir da
Segunda Guerra Mundial, tornando-se
referéncia quando o assunto &
feminilidade.

A produtora cuttural Nanda Miranda
investigou como as pin-ups voltaram a

Disponivel
em:<http://sites.uai.com.br/app/noticia/saudepleoiatias/2014/07/11/noticia_saudeple
na,149116/pesquisas-desvendam-historia-das-pir-@mslisam-imagem-da-mulher-
a.shtml >. Acesso em: 03/03/2016.
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Apéndice |

Relacdo de artigos e dissertagBes dedicados,i@speate, a tematica dgsn-
ups produzidos entre 2008 e 2010 (em ordem alfabétipartir dos sobrenomes dos

autores):

Artigos sobre pin-ups

CARVALHO, Priscilla Afonso de; SOUZA, Maria Ireneelegrino de Oliveira. Pin-
Ups: fotografias que encantam e seduzBiscursos Fotograficqsv. 6, n.8, p. 119-
144, jan./jun. 2010.

COSTA, Fernanda Miranda Alves. Pin-ups de ontem oge:hmetodologia de
comparacao de imagens de feminilidades performadaero, v.17, n.33A, p.147-152,
jan.\jun. 2014.

Dissertacdes sobr@in-ups

COSTA, Fernanda Miranda Alveserformances do femininca pin-upisacdo de
celebridades brasileiras. 2014. sp. Dissertacdaogr®ma de POs-Graduacdo em
Comunicacédo Social, Universidade Federal de MiraaiS, Belo Horizonte, 2014.

SAGGESE, Antonio Josémaginando a mulherPin-up, da chérette a playmate. 2008.
418f. Dissertacdo - Programa de POds-Graduacdo Bmofia, Universidade de Sao
Paulo, Sado Paulo, 2008.



311

Apéndice Il

Inventario completo dblogs (em ordem alfabética, a partir de seus titulos).
Corpuscoletado de agosto de 2014 a mar¢o de 2016, pesiodque tais publicagbes se

encontravam ainda ativas no ambiente digital:

1) Alma Pin uphttp://alma-pinup.blogspot.com.br/

2) Blue pineapplehttp://blueabacaxi.blogspot.com.br/

3) Boutique da Pin ugnttp://boutiquedapinup.blogspot.com.br/

4) Cha com cupcakebttp://chacomcupcakes.com/

5) Cherry Crishttp://cherrycriis.blogspot.com.br/

6) Critica retréhttp://criticaretro.blogspot.com.br/

7) De volta ao retrdttp://www.devoltaaoretro.com.br/

8) Divas Pin uphttp://divaspinup.blogspot.com.br/

9) Garota retréhttp://bloggarotaretro.blogspot.com.br/

10) Império retrohttp://imperioretro.blogspot.com.br/

11) Kitsch Chichttp://www.kitschchic.com/

12) Manifesto Pin uphttp://www.manifestopinup.com/#!blog/c21vn

13) Manual da Pin up moderrfatp://manualdapinupmoderna.blogspot.com.br/

14) Mente Flutuante Retréitp://www.menteflutuante.com.br/

15) Meu sonho vintagétttp://www.meusonhovintage.com/

16) Mulher vitrola:http://mulhervitrola.com.br/

17) My cherry fashionhttp://mycherryfashion.blogspot.com.br/

18) My little ice creamhttp://mylittleicecream.blogspot.com.br/

19) My retro addictionhttp://myretroaddiction.blogspot.com.br/

20) Pequena Pin upttp://www.pequenapinup.com/

21) Pin uphttp://pinup-ilanna.blogspot.com.br/




22) Pin up de luxahttp://pinupdeluxo.blogspot.com.br/p/contatos.html

23) Pin ups do Brasihttp://pinupsdobrasil.blogspot.com.br/

24) Pin-up Stuffhttps://pinupstuff.wordpress.com/

25) Prin uphttp://www.prinup.com.br/

26) Retr6 rockhttp://www.retrorock.com.br/

27) Time Tunnel Girlhttp://www.world-pinup.com/

28) Un-necessaryittp://un-necessary.blogspot.com.br/

29) Urbano e retrdttp://www.urbanoeretro.com.br/

30) Vintage e retrohttp://www.vintageeretro.com.br/

31) Vintage ladyhttp://vintageladyoficial.blogspot.com.br/

32) Vintage Prihttp://vintagepri.blogspot.com/

33) Vintage Queen blodpttp://thevintagequeenblog.blogspot.com.br/

34) Vitrola na vitrinehttp://www.vitrolanavitrine.com/

35) Vou de cinta ligahttps://voudecintaliga.wordpress.com/tag/pin-up-erad/
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